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SZTUKA DAWNA

XIX WIEK - MODERNIZM - MIEDZYWOJNIE
AUKCJA 19 PAZDZIERNIKA 2023

CZAS AUKCJI
19 pazdziernika 2023 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

4 - 19 pazdziernika

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Michat Szarek
tel. 22 163 66 53, 787 094 345
m.szarek@desa.pl

Teresa Soldenhoff
tel. 506 251833
t.soldenhoff@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czlonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czionek Rady Nadzorczej

ZARZAD DESA UNICUM
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA 1ZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM
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JULIUSZ WINDORBSKI JAN KOSZUTSKI MARCIN CZERNIK
Przewodniczacy Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Kamil Lisek

Kierownik

k.lisek@desa.pl

tel. 22163 66 21, 538 818 480

Pawet Watroba

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk Lakomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Karolina Modrykamieri-Krzyzanowska
Mtodszy specjalista ds. kampanii online
k.modrykamien@desa.pl

tel. 795122 723

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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MALGORZATA NITNER

Dyrektor Departamentu Sprzedazy

m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MARIUSZ PENDRASZEWSKI

m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

</

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

Ay

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

BIURO OBSLUGI KLIENTA

ALEKSANDRA PRAWUCKA
a.prawucka@desa.pl
734 666 508
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ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

alukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA

k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12, 668 135 447

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA

a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

MARIA JAROMSKA
m.jaromska@desa.pl
889 752 214

TERESA SOLDENHOFF
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

ANNA ROZNIECKA
a.rozniecka@desa.pl
795121 574

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

ALEKSANDRA JASZKOWSKA

a.jaszkowska@desa.pl
787 923 202

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

JOANNA WOLAN
j-wolan@desa.pl
538 915 090

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

a

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

-
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 639 546 699

Y 4
TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna

t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

ERS

KAROLINA STANISLAWSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
22163 66 43, 664 150 864

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795121 676

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspodtczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45,502 994 177

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222 774

KAMIL PREIS
Specjalista
Zegarki Luksusowe
k.preis@desa.pl
795122 717

DAWID KULKIEWICZ
Specjalista
Fine Wine
d.kulkiewicz@desa.pl
532792 536

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282
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FRANCISZEK ZMURKO
1859-1910

Portret kobiety na tle orientalnej tkaniny, lata 80. XIXw.

olej/tektura, 21,3 x 17,1 cm

sygnowany l.d.: 'Fr Zmurko'

na odwrociu wyttoczony znak wiedenskiego sktadu przyboroéw malarskich W. Koller & Co
papierowa nalepka tegoz sktadu oraz nalepka sktadu A. Biasion w Krakowie

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7 600 -9 800 EUR

,Przez catg tworczoéé Zmurki snuje sie jak nieprzerwana ni¢ ztota kult kobiety i typu
kobiecego w réznych odmianach. Typ ten jest juz to bachicznie zmystowym, juz to opro-
mienionym sentymentem i czynnikiem idealistycznym. W r6znych okresach zycia i dzia-
talnoSci malarskiej rozne fazy przybierato to studium aktu kobiecego, ktory juz najwieksi
mistrzowie malarstwa wszechswiatowego jak Rubens, Tycjan, Veronese, Tiepolo uwazali
za kwintesencje malarstwa, za najwdzieczniejszy temat i najwyzszy wzlot sity tworczej
malarskiej. Artyzm Zmurki byt z tych, w ktérych odnalezé mozna bardzo wyraznie, nie-
Smiertelne pierwiastki wielkiego renesansu. Byt to duch tworczy, gnany zywiotowa sita
wewnetrznej inspiracji do goraczkowego tworzenia”.

Wiadystaw Prokesch, Franciszek Zmurko, Krakow 1911, s. 4-5




Franciszek Zmurko, Portret kobiety z wachlarzem, 1884,
Muzeum Narodowe w Warszawie

Maurycy Gottlieb, Portret siostry artysty, Anny, ok. 1877-78,
Muzeum Narodowe w Warszawie

Gustav Klimt, Portret pani Heymann, ok. 1894, Wien Museum

Czy tow studyach, czy w wielkich kom-
pozycyach, zawsze i wszedzie pierwszo-
planowa postacia jest u Zmurki kobieta.
Po prostu niema obrazu tego artysty
bez kobiety. Stanowi ona dla niego oS,
okoto ktorej cata jego tworczoSc¢ sie
obraca”.

Kazimierz Danilowicz-Strzelbicki, Franciszek Zmurko,
Warszawa 1902, s. 37

Malarstwo Franciszka Zmurki kojarzone jest dzisiaj gtow-
nie z portretami kobiet. Zaznaczy¢ nalezy, ze tak byto iw
jego epoce. Juzw roku 1902 Kazimierz Danitowicz-Strzel-
bicki tak charakteryzowat tworczo$¢ artysty - ,Czy to

w studyach, czy w wielkich kompozycyach, zawsze i wsze-
dzie pierwszoplanowa postacia jest u Zmurki kobieta. Po
prostu niema obrazu tego artysty bez kobiety. Stanowi ona
dla niego oS, okoto ktorej cata jego tworczoSc¢ sie obraca”
(Kazimierz Danitowicz- -Strzelbicki, Franciszek Zmurko,
Warszawa 1902, s. 37).

Zmurko niewatpliwie patrzyt na kobiete poprzez pryzmat
swojej epoki. Kreowat zmystowe i przepojone erotyzmem
wizerunki femme fatale - kobiety fatalnej. Jego modelki to
ztowrogie i zalotne wampiry. Patrzac z obrazow, prowadza
zwidzem pewnego rodzaju gre i wciggaja go w niebez-
pieczny $wiat swoich intryg. Odbiorcg tym jest zawsze, co
oczywiste, mezczyzna. Jak pisata Barbara Kokoska, ,Zmur-
ko zyskat w Warszawie cate grono wiernych zwolennikow,
ale prawdziwg kariere zrobit, podobnie jak Szyndler, na
arystokratycznych i burzuazyjnych salonach Europy, gdzie
podziwiano jego fotograficzng wrecz precyzje w oddawaniu
przedmiotow i doskonaty warsztat malarski. Jednak nie
walory malarskie decydowaty o owej popularnosci, ale
przede wszystkim ogromny tadunek erotyki, ktorg w swych
obrazach przemycat (...) W 6wczesnej prasie wychwalano
delikatny erotyzm owych wizji, bez ktorych pono¢ zaden
powazny warszawski meski gabinet rowniez nie mogt

sie obejs¢” (Barbara Kokoska, Akt w malarstwie polskim,
Krakow 2015, s. 11).

Nastrojowy portret damy na tle ornamentalnej tkaniny
nalezy do grupy tzw. ,gtéwek”, malowanych przez Zmurke
whasciwie juz od poczatkow jego kariery. Kompozycje na-
lezatoby datowac najpewniej na lata 80. XIX wieku, zatem
nawczesny okres jego tworczos$ci, kiedy znajdowat sie pod
duzym wptywem malarstwa Jana Matejki i Hansa Makarta.
Zmurko pilnie studiowat w Wiedniu obrazy tego drugiego
artysty. Genezy dekoracyjnosci i wyczucia kolorystycznego
owego kameralnego wizerunku doszukiwa¢ mozna sie
jednak nie tylko w kompozycjach wiedenczyka, ale tez

w nurcie orientalistycznym, popularnym w malarstwie
europejskim, a takze zZywo interesujacym wowczas Polaka.
Ow portret faczy zatem w swojej strukturze ambiwalentny
klimat wiedenskiego fin de siécle’u, z cata swoja tajemni-
czoscig i aura niezwyklego, subtelnego erotyzmu.

NATOAIS A NId ODHIASNAAAIIM THONAd M
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WLADYSEAW BAKALOWICZ
1833-1903

Damaw buduarze

olej/deska, 18 x 12,5 cm
sygnowany i opisany p.d.: ‘Bakatowicz | Paris’
na kro$nie malarskim nieczytelny opis oraz nalepka aukcyjna

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4400 -6 500 EUR

Analizujac bogate oeuvre Wtadystawa Bakatowicza natrafic mozna w nim na roz-
norodne inspiracje artysty. Malarz, ktory ksztatcit sie w kregu warszawskiej Szkoty
Sztuk Pieknych, juz od samego poczatku znajdowat sie pod ogromnym wptywem
akademizmu i malarstwa historycznego. Jego kompozycje odwotywaly sie zarowno

do autentycznych wydarzen z przesztosci, jak i stanowity stylistyczne nawigzanie do
danych realiow. Istotng data w zyciorysie tworcy jest rok 1863. Wowczas to wyjechat on
do Paryza, w ktorym osiadt na state. Metropolia nad Sekwang data mu wiele nowych
mozliwosci i postawita przed nim nieoczekiwane wyzwania. Zbiory Luwru obfitu-

jace w znakomite dzieta sztuki pozwolity Bakatowiczowi na wielogodzinne studia
warsztatowe. Wydaje sie, ze te wnikliwe obserwacje okazaty sie o wiele cenniejsze niz
cate lata akademickiej nauki. Powstawac zaczety wtedy sceny historyczne, dla ktorych
tematow dostarczata arty$cie historia Francji, a szczegolnie okres panowania Henryka
11T Walezjusza. W tym czasie, jeszcze silniej niz dotychczas, uwidocznit sie w jego
obrazach wptyw XVII-wiecznego malarstwa holenderskiego. Bakatowicz, podobnie jak
ci nastrojowi mistrzowie, tworzyt kompozycje o niewielkim formacie, na ktorych uka-
zywat kameralne wnetrza salonow, buduaréw i komnat. W $lad za Holendrami kreowat
sceny o psychologicznym i emocjonalnym charakterze.

Bez watpienia zauwazy¢ moznaw obrazach Polaka wptywy takich artystow jak chociaz-
by Jan Vermeer van Delft, Gabriél Metsu czy Gerard ter Borch. Trzeba takze przypusz-
czac, ze m. in. wtasnie ich prace ogladat on podczas wizyt w paryskim Luwrze. Baka-
towicz szczegolnie chetnie siegatl do motywu wnetrza, w ktorym umieszczat postacie
kobiet. Pomieszczenia te staja sie w jego redakcji zamknieta przestrzenia, miejscem
do wyciszenia sie i medytacji. Wielokrotnie samotna modelka uchwycona zostaje

w czasie toalety badz przygotowan, czasami czyta ksiazke lub doreczony dopiero co
list. Pomimo Ze w pracach Bakatowicza zanika gteboka symbolika znana z malarstwa
holenderskiego, to nadal obecna jest duza dbatos¢ o detal. Kobieta przegladajaca
wiasénie zawarto$c otwartej szkatuty z kosztowno$ciami jest znakomitym przyktadem
tworczosci malarza i kwintesencja jego plastycznego warsztatu. Wirtuozeria, z jaka
odtworzyt on potyskujaca, satynowa suknie, zbliza go jednoznacznie do dokonan
wspomnianego juz Gabriéla Metsu. Realistyczne udrapowanie tkaniny i $lizgajace

sig po powierzchni materiatu $wiatto daje w tej kompozycji niezwykle haptyczne
wiasciwosci.
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

Spiqca ("Akt kobiety"), przed/lub 1931

olej/ptotno, 64,5 x 55,5 cm
sygnowany monogramem wigzanym l.d.: ' WW'
na kroénie malarskim oraz na ramie papierowa nalepka Salonu Dziet Sztuki Kazimierza Wojciechowskiego w Krakowie

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22 000-32 000 EUR

POCHODZENIE:
Salon Dziet Sztuki Kazimierza Wojciechowskiego, Krakow, wrzesien 1931
kolekcja prywatna, Polska

.Z tych ruchow lezacych - leniwych i miekkich, z odpoczynku ciat smuktych i elastycz-
nych, rzuconych od niechcenia na biel przeScieradet lub wwinietych w kat kanapy,

z nonszalancjg niedbale wygietych ud i bioder, z prowokacji matych, okragtych, wyrzuco-
nych w przod piersi, z kokieterii wcisnietych pod siebie nog Weiss wydobyt nieskonczone
bogactwo motywu...”".

Stanistaw Swierz, Wojciech Weiss, ,,Sztuki Piekne” 1925-1926, R. 2, nr 4, s. 154




Lata 20. XX wieku tow zyciu Wojciecha Weissa

staje sie tutaj kluczowy,
ie zupetnie
, a takze
narastajacego powoli
t pr.
na. Rok 1927 to z kolei data narodzin
va. W migdzyczasie matzenstwo

skiego willi zlokalizowanej
czej w Krakowie.

ym czasie, obok stonecznych pejzazy z potu-
stanowi silng dominante
a. Zauwazyc nalezy,
iz to whasnie z ta tematyka kojarzy sie gtownie
dziatalno$¢ malarzaw okresie miedzy
Samo zainte j
7 jasna, juz znacznie

poczatku drogi tworczej. Wowczas owa tematy
stan a jednak zaledwie jedng z wielu typowo
akademickich inspiracji, ktore pozwalaty na analize
modela, jego anatomii oraz fi

,Z tych ruchow
i miekkich, z odpoczynku ciat
ych od niechcenia
kanapy,

nog Wei /t nieskonczone bogactv
wu...” (Stan Swierz, V ech Weiss, ,Sztuki
Piekne”, 1925-1926, R. 2, nr 4, s. 154).

Jak pisal monografista artysty, Lukasz Kossowski,

stan
oblicze Weissa, k
pleneryz
atelier odnalazl rownie interesujaca i poci
go przestrzen. Patrzac ne rzone przez niego
wowczas wizerunki ke s ywy kwiatowe czy
przedmioty, dos rodzaju
Zywotno$¢, ukryty ruch, schowany pod ptaszczem
pozornej staty
malarza polem do poszuki

Styczr

mozna wyjatkowg

tto. Alabastrowe powierzchnie ciat i barwn,

draperii pulsuja i migocza w promieniach stonca
go do wnetrza pracowni. Weiss, niczy

h go form, poszukuje
podaza za nim.

Wojciech Weiss, Modelka, lata 20. XX w.,
Muzeum Narodowe w Warszawie

Wojciech Weiss, Polakt w berecie, ok. 1925, kolekcja prywatna




Studenci w pracowni Wojciecha Weissa w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, 1933
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Maty model w pracowni, 1918

olej/ptotno (dublowane), 98,5 x 102 cm
sygnowany i datowany p.g.: '1918 | Vlastimil Hofmann'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
19 500 - 26 000 EUR

.Nie mam zadnego potomstwa i mozliwe, ze to spotegowato w jaki$ sposdb moje uczu-
ciaw tym kierunku. Bardzo lubie dzieci - i dlatego chetnie je maluje, ale to jeszcze nie
wszystko. (...) Ustami dziecka przemawia prawda, piekno dobro¢ - to zwierciadto $émierci,
tej Smierci, z ktorg tak czesto mozna spotkac sie w moich obrazach. (...) Na ich twarzach
nie ma masek, a przeciez twarz ludzka jest podstawowym tworzywem w wiekszo$ci moich
kompozycji”.

Magdalena Czapska-Michalik, Wlastimil Hofman, Warszawa 2007, s. 36
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1881 L4 27 kwietnia artysta przychodzi na $wiat na przedmiesciach Pragi (Karliono) w mieszanej czesko-polskiej rodzinie.

1889 L4 Z nieznanych powodow rodzina artysty, wraz z matym Wlastimilem, przenosi sie do Krakowa.

1896 o Wstepuje do Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie, rozpoczynajac edukacje od dwuletniej nauki rysunku w klasie Floriana Cynka.
Nastepnie ksztalci sie w klasie Jacka Malczewskiego.

1899 0 Konczy Szkote Sztuk Pigknych w Krakowie jako bardzo dobry uczen, zdobywajac srebrny medal, ktory wreczyl mu jego
wybrany mistrz.

1899 L4 W tym samy roku udaje sie do Paryza, podejmujac dalsza edukacje w Ecole des Beaux-Arts.

|

1901 L Wraca do Krakowa.

1930 ° Debiut wystawienniczy Hofmana. Na wystawie Towarzystwa Artystow Polskich ,,Sztuka” pokazuje dwa obrazy: ,Marzenie”
oraz ,Portret Wuja”.

1932 o Hofman wysyta dwa obrazy na doroczng wystawe w Monachium w Glasspalast. Nadestane ,Diabty” oraz ,Madonne Gaudiosa”

zakupito do swoich zbiorow bawarskie Muzeum Sztuki.

Wspottworzy ,,Grupe Czterech” (obok Mieczystawa Jakimowicza, Witolda Wojtkiewicza oraz Leopolda Gottlieba),
1905 L ktora nastepnie po odej$ciu Wojtkiewicza, oraz wstapieniu Jana Rembowskiego oraz Tymona Niesiolowskiego zostaje
przemianowana na ,,Grupe Pieciu”.

1905-1908 L] Bierze udzial we wszystkich 7 wystawach ugrupowania.
|
1910 L4 Zostaje powotany na stanowisko profesora rysunku wieczornego na Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie.
1918-1920 o Wraz z Adela udaja si¢ do Paryza, gdzie biora $lub. Hofman nawiazuje bliskie relacje z Tadeuszem Makowskim,
ktory w kolejnych latach wielokrotnie sprowadza dziela artysty na wystawy do Francji.
1919 o Ukazuje sie naktadem serii ,Wspotczesne Malarstwo Polskie” album poswiecony artyscie z 20 reprodukcjami jego obrazow, do
‘ ktorego wstep napisal Wtadystaw Prokesch.
1927 L4 Zostaje wybrany prezesem krakowskiego oddziatu Zwiazku Artystow Plastykow.
1939-1945 o Okres II Wojny Swiatowej spedza poczatkowo w Palestynie, nastepnie przenosi sie do Jerozolimy, mieszka w Hajfie
‘ oraz Tel-Awiwie. Bierze udziat w organizowanych w koszarach wystawach.
1946 L4 W czerwce Hofman wraz z zona Ada wraca do Krakowa z wojennej emigracji.
1947 © Przeprowadza sie do Szklarskiej Poreby.
1961 o Zostaje odznaczony Krzyzem Komandorskim z Gwiazda oraz Krzyzem Oficerskim Orderu Odrodzenia Polski. Dostaje rowniez
‘ nawtlasno$¢ Wlastimilowke.
1967 L4 We wroctawskim Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych zorganizowana zostaje duza monograficzna wystawa artysty.
|
1968 o Umiera zona artysty.
1970 o

6 marca Wlastimil Hofman umiera w swoim domu w Szklarskiej Porebie.

WLASTIMIL HOFMAN:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



MEODOPOLSKIE

Rozbudowane watki literackie towarzysza tworczosci Wlastimila
Hofmana juz od wezesnych lat jego artystycznej dziatalno$ci. Ten
jakze dlugowieczny artysta o polsko-czeskim pochodzeniu byl jed-
nym z najwybitniejszych uczniow Jacka Malczewskiego i zarazem
godnym kontynuatorem jego duchowej spuscizny. Artysta juz na po-
czatku swojego zycia namaszczony zostal przez muze poezji i sztu-
ki. Jego imie, Vlastimil, oznacza¢ miato tyle co ,milujacy ojczyzne”
i zaczerpniete zostalo z patriotycznego poematu Vaclava Hanki.

W tworczos$ci Hofmana nigdy nie brakowato rowniez bezposrednich
nawigzan oraz kontekstow literackich. Wielokrotnie pojawialy sie
takze u niego postacie o zupelnie enigmatycznym rodowodzie.
Trudno jednoznacznie orzec, czym inspirowat si¢ Hofman - mitolo-
gia, stowianskimi legendami czy tez podaniami. Wydaje sig, ze na
jego obrazach odnalez¢ mozna je wszystkie.

Wilastimil Hofman to artysta niebywale plodny. Cho¢ jego tworcza
wizja podlegata na przestrzeni dekad licznym przemianom, to re-
pertuar tematow jego prac pozostawal wlasciwie niezmienny. Juz od
wezesnych lat dzialalno$ci malarskiej fascynowata go postac dziec-
ka. Sam tworca mawial: ,Nie mam zadnego potomstwa i mozliwe,
ze to spotegowalo w jaki$ sposob moje uczuciaw tym kierunku.
Bardzo lubie dzieci - i dlatego chetnie je maluje, ale to jeszcze nie
wszystko. (...) Ustami dziecka przemawia prawda, pigkno dobro¢ -
to zwierciadlo $mierci, tej Smierci, z ktora tak czesto mozna spotkac
sie w moich obrazach. (...) Na ich twarzach nie ma masek, a prze-
ciez twarz ludzka jest podstawowym tworzywem w wiekszosci moich
kompozycji” (Magdalena Czapska-Michalik, Wlastimil Hofman,
Warszawa 2007, s. 36). Wedle licznych przekazow wille zlokalizo-
wana w Krakowie przy ulicy Spadzistej 16, w ktorej miescita si¢ pra-
cownia artysty, okupowaly gromady dzieci. Na podworku znajdowac
si¢ miala nawet zorganizowana specjalnie na potrzeby matych
modeli rozbudowana infrastruktura - hustawki, drabinki czy nawet
piaskownica. W 1935 roku miata miejsce sesja fotograficzna. Jej
poklosiem jest zestaw fotografii, na ktérych Hofman ukazany zostat
w towarzystwie swoich matych modeli. Na jednym ze zdje¢ zobaczy¢
mozna nawet posta¢ chlopca siedzacego w pracowni malarzaw ana-
logiczny sposob, jak na prezentowanym w katalogu obrazie.

Jak pisata Magdalena Czapska-Michalik: ,Niektorzy krytycy kojarza
malarstwo Wlastimila Hofmana wla$nie z dzie¢mi. Artysta bardzo
wzbraniat si¢ jednak przed takim zawezaniem jego zainteresowan

i upraszczaniem jego tworczosci. ‘Dzieci, podobnie jak i Biblia, sa
pretekstem dla pokazania tego, czy tamtego. (...) Jestem malarzem
mysli i przezy¢’”. Patrzac na nastrojowe portrety dzieci stworzone
przez artyste, rzeczywiScie wyraznie zauwazalna jest ich zlozona
struktura. Wizerunki te implikuja w sobie zar6wno pewnego rodzaju
realizm przedstawienia, jak i dalece rozbudowana warstwe psycho-
logiczna, oparta na bogatej symbolice.

Tak jest wlasnie na obrazie z malym modelem i artysta w atelier. To
nie tylko klasyczna scena rodzajowa, ale przede wszystkim alegoria
miodo$ci, pojmowanej jako odnowa sztuki. ,,Der Zeit ihre Kunst, der
Kunst ihre Freiheit!” - ,,Czasowi jego sztuke, a sztuce jej wolno$¢!”.
Tak brzmiala idea gloszona u schytku XIX stulecia przez jednego

z reformatorow i odnowicieli sztuki, czolowego krytyka wieden-

FASCYNACJE

skiego, jakim byt Ludwig Hevesi. Hasto o ikonicznym znaczeniu
znalazlo sobie poczesne miejsce tuz nad portalem gmachu Secesji
Wiedenskiej wzniesionym wowczas wedlug projektow innego tworcy
z kregu wiedenskiej moderny - Josepha Marii Olbricha. Na tej samej
fasadzie widnieje do dzisiaj jeszcze jeden napis - ,Ver Sacrum”. Fra-
za ta, zaczerpnieta z faciny, oznacza tyle co ,,ﬁwieta Wiosna”. Pod ta
nazwa ukazywat si¢ glowny organ Secesji - czasopismo o artystycz-
nym charakterze wydawane w latach 1898-1903. Tak wiec wraz z se-
cesja zapoczatkowana juz kilka lat weze$niej poza Wiedniem rodzita
sig nowa epoka - epoka mlodosci i wiosny wlasnie. Wytwory nowej
sztuki ,wybuchaly” niczym ozywione pierwszymi promieniami
stofica wiosenne paki kwiatow. U progu nowego stulecia czesto po-
dejmowang i szeroko rozumiang kategoria stala sie wzmiankowana
juz mlodos¢. ,Wszystko, co jest dzielne, mtode, zadne postepu, od-
dziela sie od tego, co jest stare, zakamieniale, uparte i zacofane...”,
pisal niezidentyfikowany dzi$ krytyk krakowskiego ,Czasu” (A.P.,
Wystawa secesjonistow monachijskich w Sukiennicach, ,,Czas” nr
68, 1897, s. 1). Mloda Polska, Jugendstil - juz w samych nazwach
nowego kierunku rowniez zauwazamy konsekwentnie wyznaczang
$ciezke rozwoju, ktora kroczy¢ zaczeli mtodzi, zadni reform tworcy
poczatku XX wieku. Wiosna w znakomitej czesci tekstow kultury
jawi sie pelna rados$ci pora roku niosaca ze soba afirmatywny stosu-
nek do zycia i jego rozwoju. Dekadentyzm epoki, z ktorym zetknac
przyszlo si¢ tworcom nowego pokolenia zweryfikowal przekonania
o symbiozie czlowieka i natury, ktora uzyskata antropomorficzne
cechy utozsamione z niebezpiecznymi sitami zla. Filozofia przelo-
mu wiekow przeciwstawiala sobie antagonistyczne wartoéci i idee.
»(...) wszystkie zwyczajowo ‘radosne’ motywy zmieniaja sie w swe
przeciwienstwa. Taniec przeistacza sie w taniec $mierci, mlodo$é
zestawiana jest ze staro$cia, narodziny zapowiadaja nieuchronna
$mieré. Smieré wiaénie panoszy sie niepodzielnie w dekadenckiej
literaturze i sztuce” (Lukasz Kossowski, Wojciech Weiss, Ozaréw
Mazowiecki 2015). Nieuchronny biologiczny cykl prowadzit czto-
wieka poprzez kolejne etapy do niechybnego konca jego zyciowej
wedrowki. Im blizej katastroficznego wydarzenia jaki stanowita

w historii Europy I wojna $wiatowa zauwazalne jest natezenie tychze
tendencji. W latach 1910-16 Gustav Klimt stworzy monumentalne
dzielo zatytulowane LSmieré i zycie”, w roku 1915 Egon Schiele na-
maluje zlowieszcza w wyrazie dziewczyne w towarzystwie Smierci.

W tym kontek$cie zestawienie ze sobg starca i dziecka, czeste zresz-
ta w tworczosci Hofmana, nabiera iScie filozoficznego wydzwigku.
Na przetomie XIX i XX wieku, w epoce niebywale ambiwalentnej
lacza sie ze sobg przeciwstawne warto$ci. Mlodosci towarzyszy sta-
ro$¢, zyciu - Smier¢, pieknu - brzydota. Nie bez znaczenia pozostaje
takze tutaj inne dzielo malarza namalowane takze w 1918 roku.
Mowa tutaj oczywiscie o obrazie zatytulowanym nie inaczej, jak
wlasnie ,Wiosna” (Muzeum Narodowe w Krakowie). Przedstawienie
matego fauna bawiacego sie z ptaszkiem to nic innego jak apoteoza
odrodzenia przyrody, ale i sztuki. Co ciekawe, posta¢ matego chiop-
ca z obrazu prezentowanego w katalogu aukcyjnym wzbogacona
zostala jeszcze przez artyste o inne, dodatkowe atrybuty o charakte-
rze chrystologicznym. Trzymane w dloni modela jabtko zwieficzone
krzyzem i lezaca obok niego korona to jawne odniesienia do postaci
Dzieciatka Jezus.




Wilastimil Hofman w swojej pracowni w Xrakowie, lld
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Tobiasz i aniot, 1924

olej/tektura, 51 x 69 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Wlastimil Hofmann 1924’
na odwrociu stempel pracowni ramiarskiej

estymacja:
20000 -30 000 PLN
4400-6 500 EUR

Motywy sakralne pojawiaja si¢ w tworczo$ci Wlastimila Hofmana bardzo
czesto. Stanowig one integralng i niezmiernie istotng cze$¢ jego tworczosci.
Postacie aniotow i $wietych zapetniaja jego kompozycje i w metaforyczny
sposob przekazujg ukryte w nich sensy. Malarz, jako pelnoprawny spadko-
bierca ideowej spuscizny Jacka Malczewskiego, podjat w prezentowanym

w katalogu obrazie znany ze Starego Testamentu motyw odnoszacy sie

do historii Tobiasza. Tego typu sceny pojawiaja sie, co oczywiste, takze

w oeuvre samego Malczewskiego. Mistrz Hofmana wielokrotnie powracat
do scen, w ktorych maty chtopiec - Tobiasz, prowadzony jest przez opie-
kuncze figury aniotow - boskich postancow. W 1904 roku namalowat bodaj
swoj najstynniejszy obraz wykorzystujacy owa biblijng historie. Powstato
wowcezas gteboko metafizyczne dzieto zatytutowane ,Wiosna. Krajobraz

z Tobiaszem” (Muzeum Narodowe w Poznaniu). Malczewski umiescit ledwo
widoczne sylwetki wedrowcow na tle onirycznego, zgeometryzowanego kra-
jobrazu zlokalizowanego poniekad poza czasem i przestrzenia. Patrzac na
datowanie kompozycji z katalogu aukcyjnego nalezy zauwazy¢, ze Wlastimil

Hofman podjat na nowo 6w motyw doktadnie 20 lat pozniej. Oczywiscie
nie byt to ani pierwszy, ani ostatni raz, kiedy na jego obrazie pojawita sie
posta¢ Tobiasza wiedzionego przez majestatycznego aniota. Niemniej jed-
nak w tym konkretnym dziele bardzo wyrazny stat sie wptyw jego profesora.
Inspiracje ptotnem Malczewskiego wyrazaja sie tutaj gtownie poprzez
odrealniony i zupetnie bezludny pejzaz, do ktorego to Hofman wprowadzit
krzyz - element chrystologiczny, o charakterze zupeinie anachronicz-

nym dla starotestamentowej historii. Ksiega Tobiasza w swoim ogolnym
przestaniu mowi o boskiej nagrodzie za ludzka wierno$c. W kontekscie
podejscia Hofmana do sztuki i religii kompozycja ta nabiera bez watpienia
szczegoOlnego znaczenia. Sam pisal on w swoim pamietniku w nastepujacy
sposob: ,Moja sztuka rozwija sie naokoto modlitwy, naokoto zetkniecia sie
ducha ludzkiego z Bogiem [...] modlitwa ducha i ciata to najwyzsze objawy
ludzkie, najdogodniejsze przedstawienia w sztuce” (Elzbieta Wolniewicz-
-Mierzwinska, Wlastimil Hofman - tworczo$¢ do roku 1939, w: Dzieta czy
kicze, red. Elzbieta Grabska, Tadeusz Jaroszewski, Warszawa 1981, s. 390).
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Hotd przed muza, okoto 1920

olej/tektura, 68 x 57 cm
sygnowany l.g.: '] Malczewski'

estymacja:
650 000 - 800 000 PLN
140 000 - 173 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa (od okresu miedzywojennego)

.Wielowatkowa tworczo$c Jacka Malczewskiego byta Swiadectwem jego wielkiej fantazji
oraz wrazliwosci neoromantyka i wyrafinowanego humanisty, malarza na wskros prze-
sigknietego polskoscia. Wychowany zostat bowiem w kulcie tradycji romantycznej, ktora
ukierunkowata sztuke przetomu XIX i XX wieku w strone idei postannictwa narodowego,
apoteozy jednostki, akceptacji jego prawa do wolno$ci. Zaréwno jego wczesne prace, jak

i te z okresu dojrzatego, zniewalaty oryginalna tematyka i intrygowaty poetyka, szokowaty
niestychang, nie zawsze zrozumiatg symbolika, zaskakiwaty forma opartg na mistrzowskim
rysunku i odwaznej palecie barw. Sam artysta byt swiadom, iz jego sztuka jest trudna

w interpretacji, o czym najlepiej Swiadcza jego wtasne stowa: ‘Wiec zdarza sie czesto,

ze patrzac na me ptétna mowie sobie: Nie, nie, to by¢ nie moze! Tak nie jest (...). To nie ja
malowatem (...). I nie wiem w koncu, kto ma stusznosc. Czy ci wszyscy, ktorzy nie spo-
strzegaja tego, co widze, czy ja, ktory spostrzegam to, czego nikt nie widzi”.

Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Jacek Malczewski. Zycie i tworczo$¢, Krakow 2008, s. 7
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1855-1866

1867-1871
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1883

1884

1887
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1899

1903

1906
191

1912

1914-1918

1922
1924
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1929

Jacek Malczewski urodzit sie 15 lipca, jako syn Juliana i Marii z domu Krowin-Szymanowskiej.

Dziecinstwo Malczewskiego w Radomiu. Osobowo$¢ przyszlego artysty ksztaltuje ojciec. Mlody Jacek dorasta w kulcie
historii, sztuki i poezji romantycznej.

Malczewski mieszka i ksztatci sie w majatku wuja Feliksa Karczewskiego. Jego nauczycielem zostaje Adolf Dygasinski, pisarz,
publicysta, pedagog.

Od zeszlego roku mieszka w Krakowie. Uczeszcza do Szkoty Sztuk Pigknych w Krakowie, najpierw jako wolny stuchacz, potem jako
regularny student Jana Matejki.

Pobyt w Paryzu. Studiuje Ecole des Beaux-Arts. Powstaje pierwsze szkice do obrazow cyklu sybirackiego - zawiazuje sie watek
romantyczno-patriotyczny jego dzieta.

,Smier¢ Ellenai” (1883, Muzeum Narodowe w Krakowie) - pierwsze wielkie dzietlo Malczewskiego - zostaje wystawione
w Warszawie i Krakowie. Na jego temat wypowiadaja sie m.in. Antoni Sygietynski i Bolestaw Prus.

Pierwszy raz jest gosciem w Rozdole u Karola hr. Lanckoronskiego. Jesienig jako rysownik uczestniczy w wyprawie archeologicznej
Lanckoronskiego do Pamfilii, Pizydii i Grecji.

Slub z Maria Gralewska (1866-1945). Z ich malzenstwa na $wiat przyjda Julia (1888-1938) oraz Rafal (1892-1965).

W jego tworczosci nastepuje zwrot ku symbolizmowi i tematom zwiazanym z losem artysty. Wystawa , Introdukcje”
(1890, Muzeum Narodowe w Krakowie) oraz rozpoczyna ,,Melancholig¢” (1890-1894, Fundacja im. Raczynskich
przy Muzeum Narodowym w Poznaniu, Rogalin).

Pierwszy z zaszczytow przyznanych artyScie: na Internationale Kunst-Ausstelung w Berlinie nagrodzony ztotym medalem II klasy.
Potem bedzie wyrozniany na wystawach w Polsce i zagranica (Monachium 1892; Paryz 1900), przez Polskg Akademie Umiejetnosci
czy Orderem Polonia Restituta.

Jesienig pobytw Rogalinie u Edwarda hr. Raczynskiego, mecenasa artysty, ktory zgromadzi pokazng kolekcje jego prac.
Powstaje ,W tumanie” (1893-1894, Muzeum Narodowe w Poznaniu).

Malczewski zostaje powotany przez Juliana Fatata na nauczyciela prowizorycznego krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych.
Wspotprowadzi ,szkote rysunkowa” z ,wolnej reki”. Uczy¢ bedzie do 1900 roku. Do Akademii Sztuk Pieknych powroci
jako profesor zwyczajny w 1910 roku.

Wynajmuje dom na krakowskim Zwierzyncu. Do wybuchu Wielkiej Wojny bedzie miejscem tworzenia Malczewskiego,
a motywy z otoczenia domu wkrocza do jego obrazow.

Pierwsza wystawa indywidualna malarza - Wystawa Stu Dziet Jacka Malczewskiego w Towarzystwie Przyjaciot
Sztuk Pieknych we Lwowie i Krakowie oraz Towarzystwie Zachety Sztuk Piegknych w Warszawie.

Powstaja portrety luminarzy polskiej kultury: Feliksa Jasienskiego, Jana Mycielskiego czy Edwarda Raczynskiego.
Pobyt we Wtoszech z Maria z Brunickich Balowa (1879-1955), kochanka i muzg Malczewskiego.

Wystawa indywidualna w Wiedniu.

Zostaje rektorem Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

Po wybuchu wojny przenosi si¢ do Wiednia. Do Krakowa powrdci w 1916 roku. Powstaja obrazy o tematyce zwigzanejw
przewidywana niepodleglo$cia Polski (,Nike Legionow”, 1916, Muzeum Narodowe w Krakowie). Malarz tworzy prace
odwolujace si¢ do starosci i przeczuwanej z wolna $mierci.

Przenosi sie do Lustawic, gdzie mieszka u swoich siostr. Bywa rowniez w Charzewicach u corki Julii.
Jubileusz siedemdziesieciolecia urodzin i piecdziesieciolecia pracy tworczej.

Postepuje choroba oczu artysty. Coraz mniej maluje, a wykonuje liczne rysunki kolorowymi kredkami.

Malczewski umiera 8 pazdziernika. Cialo artysty zlozono w Krakowie na Skatce.
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JACEK MALCZEWSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI
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Jacek Malczewski wykreowat swoj wtasny, niezwykle indywidulany
jezyk malarski oraz bogata symbolike, ktora stata sie wazna sktadowa
polskiej wyobrazni zbiorowej. W centrum jego uwagi i refleksji znaj-
dowat sie zawsze cztowiek - jego egzystencja, tozsamos¢, rozdarcie
miedzy marzeniem a rzeczywisto$cia. W dojrzatym malarstwie artysty
doszto do kontaminacji polskiego przekazu folklorystycznego z trady-
cja mitologiczna. Autor ,Melancholii” w swoich pracach, obok roman-
tycznych bohateréw z poezji Stowackiego, podan ludowych oraz mniej
lub bardziej znanych portretowanych umieszczat postaci ze Swiata
fantazji oraz mitologii: fanow, satyrow, Chimery, Meduzy, syreny oraz
trytony. Postaci te miaty wieloraki sens. Pozwalaty mu komentowac
otaczajacy go $wiat, obrazowac zyciowo-artystyczne dylematy, ale tez
stworzy¢ odrebna w $wiecie sztuki malarska rzeczywistoSc.

Prezentowana w katalogu aukcyjnym praca ,Hotd przed muzg” pocho-
dzi z tzw. okresu lustawickiego Malczewskiego, czyli od lata 1919 do
Bozego Narodzenia 1926, gdy artysta regularnie jezdzit do lokalnego
dworu, ktorego cze$¢ wynajmowaty jego siostry: Bronistawa Malczew-
ska i Helena Karczewska. Artysta spedzat tam poczatkowo wytacznie
miesigce wakacyjne, jednak z czasem pozostawat na dtuzszy czas,
trwajacy od wiosny az po jesien. Malowniczo usytuowany dwor
nieopodal doliny Dunajca pod Zakliczynem stanowit idealne miejsce
wytchnienia, a zarazem zrodlo inspiracji. Park z pieknym starodrze-
wiem i dwor o biatych Scianach z kolumnowym gankiem goscity na
wielu obrazach Malczewskiego. O tym, jak dobrze artysta czut si¢

w Lustawicach, moze $wiadczy¢ fakt, ze zatozyt w dworze swoja mata
pracownie malarska, w ktorej tworzyt. W Lustawicach artysta malowat
rowniez portrety rodzinne, autoportrety, kompozycje symboliczne
takie jak: ,Autoportret z Parkami” (1920, Muzeum Narodowe w Lubli-
nie), ,,Swieta Agnieszka” (1920-21, Muzeum Narodowe w Warszawie).

Jacek Malczewski, Hotd sztuce i muzie, 1910, Muzeum Narodowe w Warszawie

,Hotd przed muza” jest znakomitym przyktadem tworczoSci artysty

i jego tendencji do mieszania wiejskiej realnosci i $wiata nadrealnego
w jednej przestrzeni. Na ptotnie widzimy mtoda, wiejska dziewczyne
siedzacg na wyraznym podwyzszeniu przypominajacym wysoka tawe
przykryta stoma. Ubrana jest w prostg, skromna, szarg sukienke

z dtugimi rekawami. Bosonoga dziewczyna trzyma ztozone dtonie

na kolanach. Wokot niej widzimy dwie kleczace, meskie postaci,
ktore oddaja jej hotd. Scena zostata przedstawiona na tle pobielonej
Sciany wiejskiego domu badz obory. Mtoda kobieta to prawdopodob-
nie postac stuzacej Jagusi pokojowki, ktora Malczewski uwiecznit
miedzy innymi na obrazie ,Zwiastowanie” (1923, Muzeum Narodowe
w Warszawie). Uktad kompozycyjny prezentowanej w katalogu pracy
jasno wskazuje, ze mamy tutaj do czynienia z jaka$ forma adoracji lub
wskazaniem na mtodg dziewczyne jako symbol maryjnej niewinnosci.
Mezczyzna z prawej strony kompozycji to malarz-konserwator Mieczy-
staw Gasecki. Zwany przez Malczewskiego ,Goniem”, byt serdecz-
nym i zaufanym przyjacielem artysty. Pomagat Malczewskiemu przy
robotach techniczno-konserwatorskich, czesto przygotowywat tzw.
podmalowki i byt modelem do wielu obrazow (na przyktad portret Ga-
seckiego znany pod tytutem ,Mtoda Polska” z 1917 czy ,Przekazanie Pietro Perugino, Madonna z Dziecigtkiem, $w. Janem Chrzcicielem i $w. Sebastianem,
palety” z 1922; obydwa w Muzeum Narodowym w Krakowie). 1493, Galeria Uffizi we Florencji




,W tworczosci Malczewskiego znajduja sie portre-
ty kobiet z kregu rodzinnego, pan z towarzystwa,
przedstawicielek Srodowiska artystycznego, ale tez
nawielu pracach wystepuja nieznane blizej twarze
zawodowych, jak i czasem zupetnie przypadkowych
modelek. Nierzadko swojej fizjonomii bohaterkom
obrazu uzyczaja zwykte stuzace, kucharki, postu-
gaczki, o ktorych Janoszanka pisze: ‘Z kucharek i po-
kojowek powstawaty cudne dzieta: Meduzy i Harpie
ze skrzydtami u gtow’”.

Moja dusza. Oblicza kobiet w tworczosci Jacka Malczewskiego, katalog
wystawy, red. Paulina Szymalak-Bugajska, Muzeum im. Jacka Mal-
czewskiego w Radomiu, Radom 2019, s. 21

W tworczo$ci autora ,Melancholii” tronujace i adorowane postaci kobiet Muzeum Narodowe w Warszawie). W tym | padku zamiast tronujacej
byly zawsze wizerunkami albo Madonn, albo muz. Zawsze wynioste, miaty Madonny mamy do czynienia z muza. Jej ubi st potaczeniem dawnego
wyrazny zwigzek ze sfera sztuki - umieszczone na postumencie lub na agr go oraz polskiego folkloru. Kobieta usmiecha sie, trzymajac
kolumnie byly przedmiotem uwielbienia. Malczewski budowat w tych

kompozycjach z jednej strony pewien dystans od naiwnyc

religijno$ci, a z drugiej wieloptaszczyznowe odniesienia artys

Artysta chetnie siegat po tematy i schematy ikonograficzne znane ze
sztuki dawnych mistrzow. Jedna z najbardziej znanych kompozycji o takim ym,
charakterze jest pochodzacy z 1897 obraz ,Madonna i dzieci” (Muzeum s y! holicznego jezyka Malczewskiego sprzezeniem motywow
Narodowe w Krakowie), nawiazujacy w swej kompozycji do renesansowych i iesien. 0 z jednej strony porusza jeden z ulubionych tematow
Sacra Conversazione, z pos tronujacej usmie etej Madonny o r

my do czynienia z charaktery-

> do problemu procesu artystycznej kreacji i inspi
sach podobnych do rysow twarzy zony arty i. Madonne otaczaja ale mozna je rowniez odczytac jako czysty i skromny, a jednoczesnie cz;
bohaterowie ze $wiata bujnej wyobrazni arty: agi acie chtopca telny ktad wsparcia okazanego przez artyste dla chtopo

i eterycznych aniot rajacych na gesliczkach oraz dwoch zamyslonych, szacunku dla ich pracy. W tym wypadku nie potrzeba b

kilkuletnich wiejskich chtopcow w ubogich strojach, siedzacych na podwyz- wielkich kadrow, bogatej symboliki, aby oddac piek

szeniu obok kadzielnic. W dojrzatym okresie swojej tworczo$ci Malczewski podziwu.

stworzyt rowniez obraz o wymownym tytule ,Hotd sztuce i muzie” (191

Jacek Malczewski, Zwiastowanie, 1923, Muzeum Narodowe w Warszawie Jacek Malczewski, Portret Mieczystawa Gaseckiego, 1917 -

Muzeum Narodowe w Krakowie s \\

Jacek Malczewski w kapeluszu
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JAN GOTARD
1898-1943

Znachorka, lata 30. XX w.
olej/sklejka, 84 x 96,5 cm

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
86 000 -130 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

,Owo ‘osobiste’ upodobanie Gotarda do brzydoty oraz wewnetrzna konieczno$c wyeks-
ponowania wszystkich oznak fizjologicznego starzenia, wszelkich patologicznych zmian
skornych zbliza jego tworczo$¢ do silnego werystyczno-ekspresjonistycznego nurtu

w sztuce europejskiej i amerykanskiej lat 1920. I 1930., obejmujgacego wielo$¢ roznorod-
nych, doskonale wowczas znanych zjawisk z dziedziny malarstwa, rysunku, grafiki oraz
fotografii. Akcentowanie tego co chore, wynaturzone, zdeformowane dominowato w twor-
czosci Niemcow, jak chocby: Ottona Dix, George’a Grosza, czy Franza Radziwilla, Holendra
Pyke’a Kocha, do maniery malarskiej ktorego upodobnit nieco swoje malarstwo mtodszy
kolega Gotarda Bronistaw Wojciech Linke”.

Iwona Luba, Pereat mundus, vivat ars, w: Jan Gotard 1898-1943. Na granicy $wiatow, katalog wystawy, oprac. Anna Turo-
wicz, Waldemar Odorowski, Kazimierz Dolny 2006, s. 44




NIECH ZGINIE SWIAT,
BYLE ZYEA SZTUKA!”

,Pereat mundus, vivat ars” - ,Niech zginie $wiat, byle zyla sztuka” - to
hasto, ktore jak zadne inne pasuje idealnie do artystycznejwizji Jana
Gotarda, w ktorej katastrofa wcale nie przekresla tworczych poczynan.

Ta jakze madra maksyma, to nie tylko tytut jednej z jego fenomenalnych
rycin z 1927 roku, to takze parafraza znanej lacinskiej sentencji , Fiat iu-
stitia, pereat mundus” - ,Niech zginie $wiat, byleby si¢ dziala sprawiedli-
wos¢”. Do tej juz zwartej grupy idei doda¢ mozna jeszcze tylko mysl , Ars
longa, vita brevis” - ,Sztuka dluga, zycie krotkie”. Wszak wlasciwie w nich
wszystkich idzie o jedno i to samo - prymat sztuki i jej niepodzielne pano-
wanie nad $wiatem. Artystyczne credo Gotarda wywodzilo si¢ oczywiscie
z kregu, w ktorym miat on okazje dojrzewa¢. W murach warszawskiej
Szkoty Sztuk Pigknych narodzil si¢ artysta pewny siebie i bezkompromi-
sowy. Z jednej strony prowadzil on jawny dialog z przeszio$cia, z drugiej
natomiast kreowal swoj wlasny styl, ktorego szczegolnie w drugiej fazie
nie sposob pomyli¢ z zadnym innym artysta.

W 1925 roku Gotard zostal wspolzatozycielem i cztonkiem jednego

z najciekawszych ugrupowan miedzywojennej Polski. Cztonkowie Bractwa
$w. Lukasza dazyli wlasciwie od samego poczatku do zorganizowania
wystawy zbiorowej grupy. Program i zalozenia tego fascynujacego sto-
warzyszenia nie byly bardzo rygorystyczne i jednoznaczne. Zrzeszonych
artystow wiele laczylo i tyle samo dzielito. Kazdy z nich miat nieco inng
wizje malarskiego rzemiosla, ale jako grupa utworzona na wzor Sre-
dniowiecznych cechéw malarskich czy XIX-wiecznych Nazarenczykow,
wielokrotnie stawali takze ramie¢ w ramie do wspolnych zlecen. ,Maluj jak
chcesz, byle dobrze” - mawiat koryfeusz nowej sztuki i wybitny pedagog -
Tadeusz Pruszkowski. Ten quasi manifest inicjatora idei Bractwa jest tutaj
chyba najwazniejszy. Istota i sednem sztuki powstajacejw kregu uczniow
Prusza, bo tak go zartobliwie nazywali, byla warsztatowa doskonato$¢

i precyzja. Dlatego wlasnie szczegolng uwage przykltadat profesor do
zaznajomienia swoich wychowankow ze sztuka dawnych mistrzow, ich
rysunkiem i podej$ciem do barwy. Te wplywy tradycji europejskiego ma-
larstwa $redniowiecznego i nowozytnego sa z perspektywy dzisiejszych
badan nad wyraz widoczne w ich pracach.

Jan Gotard, Pasjans, ok. 1931, Muzeum Narodowe w Warszawie

4 lutego 1928 roku ziscily sie pragnienia Lukaszowcow. W murach
warszawskiej Zachety otwarto I wystawe Bractwa. Jako miodzi i ambitni
tworcy, wlasnym sumptem wydali oni, oprocz standardowego przewod-
nika Zachety, wlasny katalog, za ktorego oktadke i szate graficzna odpo-
wiedzialny byl Stanistaw Ostoja-Chrostowski. Juz na jednej z pierwszych
stron katalogu umieszczono krotki zapis, informujacy o ideach ugru-
powania: ,,Bractwo éwigtego Lukasza, ktore nazwe te przybralo na wzor
dawnych organizacyj cechowo-rzemieslniczych skiada sie z grupy bytych
uczniow Profesora Tadeusza Pruszkowskiego z Warszawskiej Szkoly Sztuk
Pigknych z Mistrzem swoim na czele. Grupa ta zwiazana jest jedynie
wezlami kolezenstwa i diugotrwatej wspotpracy. Jedynym jej celem jest:

- malowac jaknajlepiej - oczywi$cie w granicach naszych mozliwosci” (Ka-
talog pierwszej wystawy Bractwa $w. Lukasza, Towarzystwo Zachety Sztuk
Pigknych w Warszawie, Warszawa 1928, nr kat. 160, s. nlb. (3)).

,Najostrzej i najkrancowiej zaznaczona indywidualnoscia jest
wérod nich Gotard, rysownik o nieubtaganej precyzji, odznaczaja-
cy sie poza tem niepospolitem odczuciem walorow, ktore pozwala
mu pozostawac przy zatozeniach realistycznych, jednoczesnie

\ h" uzywajac fantastycznych zupetnie i niesamowitych barw.
4 h v Owo zamitowanie do fantastyki, niesamowitosci i groteski
LA w odmienny sposob przejawia sie w sztychach, litografjach
T | i rysunkach artysty, w ktorych pozorny realista ustepuje miejsca

wizjonerowi o niezwyktej oryginalnosci pomystow”.

Jan Gotard, Portret staruszki, ok. 1928 Wactaw Husarski, Bractwo $w. Lukasza (Wystawa w Zachecie), , Tygodnik Ilustrowany”
Muzeum Narodowe w Warszawie 1928, nr 7, s. 136-137







Bernard Frydrysiak, Babka z mozdzierzem, 1935, Muzeum Narodowe w Warszawie

Recenzja Wactawa Husarskiego z [ wystawy Bractwa na temat obrazow
Gotarda znakomicie oddawata charakter jego oeuvre. Tekst z 1928

roku dotyczyt jednak prac wspotczesnych krytykowi, pochodzacych

z pierwszej fazy jego tworczosci. Gotard tworzyl wowczas owe wizjoner-
skie portrety utrzymane w duchu caravaggionizmu. Postaci wydobywane
z mroku poprzez ostre, sztuczne i nieco nadnaturalne $wiatlo zdawaty
sig by¢ niezwykle realne i haptyczne. Doskonalym przykladem jest tutaj
,Portret staruszki” (ok. 1928, Muzeum Narodowe w Warszawie), wysta-
wiony zreszta podczas inauguracyjnego pokazu stowarzyszenia. Do tej
grupy zalicza sie takze ekspresyjny wizerunek ,,Pijaka” z tego samego
czasu (Muzeum Narodowe w Warszawie).

Juz pod koniec lat 20. zauwazalna jest w tworczoéci Gotarda zmiana.
Artysta odchodzi stopniowo od caravaggionizmu, rozjasnia palete barw-
na, zmienia mys$lenie o strukturze obrazu. Realne, niezwykle haptyczne
rysy i kontury zastepuje w latach 30. widmowa po$wiata i nastrojowa
mgla, ktora spowija postaci z jego obrazow. Figury Gotarda przeobrazaja
sie¢ w efemeryczne zjawy - postaci z pogranicza $wiata realnego i nad-
przyrodzonego. Nie bez powodu wystawa malarza w Muzeum Nadwislan-
skim w Kazimierzu Dolnym z 2006 roku nosita wymowny podtytut ,Na
granicy $wiatow”. Artystaw tej dekadzie prowadzit liczne eksperymenty
technologiczno-formalne. Rozedrgana, pulsujaca powierzchnia jego
prac byla efektem mozolnej pracy i rozcierania farby za pomoca szpilki.
Dzigki temu, szczegolnie w partii cial i twarzy, osiagniete przez tworce
efekty sa zachwycajace.

Pomimo zmiany formalnej tematyka artysty pozostata wlasciwie wciaz
taka sama. Gotard skupial sie niezmiennie na cztowieku. Wydobywat
niczym zreczny psycholog jego emocje i stany duchowe. Inspirowat

sie przeszlo$cia - prowadzil dialog z Holendrami czy Flamandami.

Nie ukazywat jednak czlowieka tak jako oni - przeSmiewczo i z pewna
groteskowoscia. Blizej byto mu w warstwie ideowej do mistrzow sztuki
mizerabilistycznej, chociazby braci Le Nain. Zainteresowanie ludZmi
poniekad wykluczonymi, zepchnietymi poza margines spoleczenstwa
jest kwestia wlasciwa dla wszystkich Lukaszowcow. To, co szczegolnie ich
interesowalo, to $wiat nieidealny. Stad pojawiaja sie u nich liczne postaci
sedziwych starcow i staruszek z twarzami przeoranymi glebokimi
bruzdami, ukazanymiw ubogich wnetrzach. To sztuka mizerabilistyczna
i piekna zarazem.

.Zdaniem Pruszkowskiego, ‘Upodobanie Gotarda do
typow brzydkich, spracowanych lub wynaturzonych
jest jego osobistg sprawa. Gotard nie lubi buduaro-
wych urokéw i manicurowanych raczek. Czuje spe-
cjalna predylekcje do modelowania ragk weztowatych,
zdeformowanych w codziennym wysitku’”

Iwona Luba, Pereat mundus, vivat ars, w: Jan Gotard 1898-1943. Na
granicy $wiatow, katalog wystawy, oprac. Anna Turowicz,
Waldemar Odorowski, Kazimierz Dolny 2006, s. 44

Enigmatyczna posta¢ kobiety prezentowana w katalogu aukcyjnym to
dzielo zupelnie wyjatkowe. Wigkszo$¢ znanych dzisiaj, olejnych prac
Jana Gotarda to obiekty muzealne. Wiele jego obrazow podzielilo los
samego tworcy - przepadly w czasie wojennej pozogi. Praca ta szczesliwie
przetrwala wojne. Jest ona zatem $wiadectwem wspanialej tworczosci
mistrza i jeszcze jedna kompozycja powstala w drugiej fazie jego plastycz-
nej dziatalnosci. Posta¢ znachorki przygotowujacej tajemnicza miksture
wpisa¢ nalezy do grupy figur zielarek, kabalarek czy wrozek rozktadaja-
cych karty - postaci posiadajacych zatem jakiegos rodzaju dar, tajemng
wiedze, dzieki ktorej mozna odkry¢ bieg wydarzen, zajrze¢ w przy-

szlo$¢ lub zmieni¢ ciazace nad czlowiekiem zlowieszcze fatum. Owa
zlowieszczo$¢ i nastroj tajemnicy towarzyszace wszystkim kompozycjom
artysty, to z kolei wynik inspiracji aktualnymi pradami artystycznymi,
szczegolnie niemiecka Neue Sachlichkeit - Nowa Rzeczowoscia, taczaca
$wiat ziemski, realny ze sfera sacrum.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Legenda o Golemie, lata 20. XX w.

olej/ptotno (dublowane), 85 x 130 cm
na odwrociu oraz na kro$nie malarskim dwie nalepki wtasnio$ciowe

estymacja:
500 000 - 700 000 PLN
108 000 - 151 000 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, marzec 2013
kolekcja prywatna, Warszawa

... Cybisowskie manekiny... Te tak ulubione w pra-
cowni mistrzow dawnych i w wyobrazni romantykow
przedmioty nabraty nowego znaczenia: byty to czasy
niepokojacych manekinéw Chirico, wtedy tez Hans
Bellmer powotywat do zycia swoj grozny dla dorostych
Swiat lalek. Cybisowskie pracowniane manekiny sie-
dza nad woda, na tace, same lub obok innego mane-
kina. Towarzysza im uschniete drzewa o sterczacych
konarach, ziemia bez ro$lin...”.

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczosc lat

dwudziestych i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-
Mys$lik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 39




1895

1896-1911

1912-19

1920-22

1923

1924

1925

1927

1928

1930

1934

1935-36

1937

1938

1939

1940-41

1942-56

1957

Bolestaw Jarostaw Cybis przychodzi na $wiat 6 czerwca 1895 roku w folwarku ,Massandra” na Krymie jako syn Franciszka Ksawerego
oraz Marianny Stanistawy de domo Osmolskiej.

Czesto zmienia miejsce zamieszkania. Cybisowie przebywaja w Massandrze, Grodnie, Jatcie, Wilnie i Petersburgu.

Przebywa w Charkowie. Do 1915 roku uczeszcza do Realnej Szkoty prof. Burakowa. W latach 1915-18 studiuje w tamtejszej
Szkole Sztuk Pieknych.

Ekspansja Sowietow zmusza Cybisa do opuszczenia Charkowa. 6 wrze$nia 1919 roku artysta ucieka z miasta przez Krym.
8 lipca 1920 dociera do Stambutu, gdzie zyje w biedzie, trudnigc si¢ malowaniem szyldow i plakatow. Powstaja takze pierwsze,
znane dzisiaj prace awangardowe.

0d 20 lipca 1923 roku notowany jest juz w Warszawie. Zajmuje wraz z rodzicami mieszkanie przy Placu Trzech Krzyzy 12.
Od wrze$nia uczeszczaw charakterze wolnego stuchacza na wyktady w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych. Studiuje
w pracowniach Tadeusza Pruszkowskiego oraz Wtadystawa Skoczylasa.

Bierze udziat w pierwszym letnim plenerze malarskim w Kazimierzu Dolnym nad Wistg.

Cybis otrzymuje stypendium uczelniane, ktore przeznacza nawyjazd do Paryza. Niedlugo po tym wyjezdza na kolejny
plener do Kazimierza Dolnego. W pazdzierniku zaklada wraz z innymi studentami ,Bractwo $w. Lukasza”. Zima,

na przetomie 1925 i 1926 roku, przebywa w majatku ziemskim Soboty w odwiedzinach u swojego przyjaciela Jana
Stokowskiego. Zachwyca sie folklorem ziemi lowickiej.

Rozpoczyna sie budowa domu i pracowni na Placowce w Mtocinach pod Warszaws.

4 lutego 1928 roku odbywa sie wernisaz pierwszej wystawy Bractwa $w. Lukasza. Powstaje kompozycja ,, Toaleta” (Muzeum
Narodowe w Warszawie, 1928).

Wyjezdza wraz z zona i przyjacielem Janem Zamoyskim w niemal roczng podroz. Trasa wiedzie poprzez Wlochy kontynentalne,
Sycylie i dalej do Afryki poinocnej. Obserwacje poczynione podczas wyprawy postuza do stworzenia wielu szkicow i dziet
olejnych.

W sierpniu otrzymuje zlecenie nawykonanie wraz z Janem Zamoyskim i zong Marig monumentalnych freskow w gmachu
Wojskowego Instytutu Geograficznego w Warszawie.

Stosujac wlasng innowacyjna technike, tworzy dekoracje statku MS Batory. Zostaje mianowany wiceprezesem Zwigzku Artystow
Polskich. Tworzy jeden ze swoich najwybitniejszych obrazow - ,Primavera” (Muzeum Narodowe w Warszawie, 1936).

W kwietniu 1937 roku wyjezdza do Paryza, gdzie pracuje nad wystrojem pawilonu polskiego przygotowywanego na Wystawe
Swiatowa w Paryzu. Rozpoczyna wowczas wraz z Janem Zamoyskim malowanie monumentalnego plafonu w auli Gimnazjum
im. Jozefa Pitsudskiego Gdanskiej Macierzy Szkolnej w Gdansku.

0Od maja do sierpnia przebywa w Kazimierzu Dolnym, malujac w pracowni Tadeusza Pruszkowskiego wraz z innymi czlonkami
bractwa wielkoformatowy cykl siedmiu obrazow o tematyce zaczerpnigtej z historii Polski. Prace wystawione zostang rok pozniej
podczas Wystawy Swiatowej w Nowym Jorku.

Udaje sie w rejs do Nowego Jorku na poktadzie statku MS Batory. Wraz z zong bierze udzial w przygotowaniach pawilonu polskiego
nawyzej wspomniang wystawe oraz maluje dwa freski. Matzenstwo odbywa podroz po Stanach Zjednoczonych, Cybis inspiruje si¢
kulturg Indian. Wybuch wojny nie pozwala matzonkom na powrot do kraju.

Cybisowie osiedlaja si¢ w Nowym Jorku. W Steinway Mansion w Astorii rozpoczynaja produkcje ceramicznych rzezb i figurek
o dekoracyjnym charakterze.

W Trenton w stanie New Jersey otwarte zostaja w 1942 roku fabryka Cordey China Inc. oraz dziatajace przy niej eksperymentalne
studio Cybis Porcelain Art. Dziatalno$¢ przynosi Cybisom znaczne dochody i stawe.

31 maja 1957 roku Cybis umiera na atak serca na Florydzie. Rok pozniej odchodzi jego zona Maria. Piecze nad fabryka Cybisow
przejmuje od tej pory Marilyn Charlton. Studio zostaje ostatecznie zamkniete w 2019.
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BOLESLAW CYBIS:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



Jan Wydra, Boze Narodzenie, 1925, Muzeum Narodowe w Lublinie

Aleksander Jedrzejewski, Kazimierz nad Wista, przed/lub 1928, obraz zaginiony

FANTASTYCZNE

WIZJE

W KAZIMIERZU

W pracach Bolestawa Cybisa z lat 20. uwidaczniaja sie silne inspiracje i wpty-
wy, jakie wywarta na nim tworczo$¢ artystow z kregu Neue Sachlichkeit. Ten
kierunek w sztuce niemieckiej nazwany zostat mianem Nowej Rzeczowosci.
Tworcy z nim zwigzani dokonywali w swych pracach silnej krytyki otaczajacej
ich rzeczywistosci. Swiezosé spojrzenia przektadata sie rowniez na sama
forme dziet, poniewaz ukazywane ksztalty nabieraty cech realizmu czy wrecz
naturalizmu. Przepetnione atmosfera powojennego bezsensu i pustki umysty
artystow kreowaty przestrzenie na poly realistyczne, jak takze i fantastyczne.

Nie bez powodu zreszta nurt ten Franz Roh scharakteryzowat w swojej publika-
¢ji ,NachExpressionismus” z 1925 jako ,Realizm Magiczny”. Obok werystycznej

dbatosci o detal formy istotny element stanowig w kompozycjach motywy
nierealne - magiczne.

Struktura prezentowanego w katalogu aukcyjnym pejzazu wydaje sie w tym
kontekscie zupetnie odrealniona. Praca tawigzana byta w przesztoéci nie
tylko z Cybisem, ale takze z Aleksandrem Jedrzejewskim i Janem Wydra,
czyli dwoma innymi Lukaszowcami, wychowankami Pruszkowskiego

i szkolnymi kolegami Bolestawa. Zwazywszy na dzisiejszy stan badan

i szersza znajomosS¢ oeuvre tychze malarzy, jak rowniez i spuscizny
samego Cybisa, nalezatoby zwigzac autorstwo owego dzieta wtasnie

z jego osoba. Atmosfera wytworzona w kregu pracowni Prusza sprzyjata
kolezenskiej wspotpracy i przenikaniu sig¢ wptywow, takze wspolnym inspi-
racjom. Znanych jest jednak zaledwie kilka przypadkow, w ktorych artySci
ci dziatali razem, tworzgc wspolnie jedno dzieto. Oczywiscie najbardziej
znanym jest cykl obrazow z 1938 roku, stworzonych do pawilonu polskiego
na Wystawe Swiatowa w Nowym Jorku z 1939. W pracach poszczegolnych
tworcow mozna odnalez¢ natomiast wiele analogii, zapozyczen i jednolity
jezyk form - sposob wypowiedzi taczacy tradycje z nowoczesnoscia.

W wielu tych obrazach wyraznie zarysowuje sie kontekst pejzazu kazimier-
skiego. Do ,Legendy o Golemie” podobna nieco pod wzgledem wielopla-
nowosci jest kompozycja Jedrzejewskiego ukazujaca widok na Kazimierz
Dolny, zapetniony postaciami krzatajacymi sie tu i 6wdzie, niczym na
obrazach Pietera Bruegela Starszego. Odnajdziemy tu takze chociazby taki
niuans jak przedstawienie wozu, ktory z kolei znany jest z rysunku Cybisa
zatytutowanego ,Pejzaz z suchym drzewem” (1925, kolekcja prywatna).
Analogiczne krajobrazy rozciagaja sie rowniez w ttach obrazéw Wydry.
Wiele tu zatem podobienstw. Wydaje sie, ze w latach 20., kiedy mtodzi
adepci sztuki brali intensywny udziat w kazimierskich plenerach, to wta-
$nie to miasteczko stato sie jawna, a czasem ukryta scenerig wielu ich pej-
zazy. Majaczacaw oddali zatoka z obrazu Cybisa to by¢ moze artystyczna
interpretacja Matopolskiego Przetomu Wisty, ktory na odcinku pomiedzy
Kazimierzem i Janowcem przybiera niezwykle malowniczg forme. Taka
fantastyczna wrecz wizja tego rozlewiska pojawia sie rowniez chociazby na
wczesnym obrazie Jana Wydry , Ukrzyzowanie” (1924, obraz zaginiony).
Tajemnicze pejzaze powracaty u Cybisa w latach 20. wrecz obsesyjnie.
Enigmatyczne wzgorza, uschniete drzewa, a takze ztowieszcze manekiny
pojawiaja sie w wielu jego pracach z tego okresu.

Kazimierz Dolny w okresie miedzywojnia to miejscowo$¢ niewielka, lecz
stosunkowo roznorodna i petna kontrastow. Niejednolito$¢ ta przejawiata
sig zarowno na tle kulturowym, jak i wizualnym. Od $redniowiecza funk-
cjonowaty tu obok siebie dwie spotecznosci - chrzes$cijanska i zydowska.
Zycie mieszkancow toczyto sie gtownie wokot rynku, przylegajacych do
niego uliczek i licznych zautkow. ,Pejzaz Kazimierza - pagorkowaty i po-
ciety tajemniczymi wawozami, malowniczy, z zydowskimi mieszkancami

- pobudzal wyobraznie troche groteskowa egzotyka, interpretowana nieco
ironicznie, zgodnie z duchem postekspresjonizmu...” (Bolestaw Cybis
1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos¢ lat dwudziestych i trzy-
dziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 2002, s. 39).

Zagadnienie miejsca jest jednak jedng z dwoch kwestii towarzyszacych
prezentowanemu dzietu. Gtéwnym tematem obrazu by¢ moze jest
tajemnicza i popularna legenda o Golemie. Golem to w tradycji zydowskiej
istota utworzona z gliny na ksztatt cztowieka, ale pozbawiona duszy rozu-
miejacej i rowniez zdolno$ci mowy. Najbardziej znana legenda na temat
Golema opowiada, ze zostat on stworzony przez rabina Jehude Low ben
Bezalela z Pragi. Ozywiony Golem, cho¢ pomocny w roznorakich pracach

i chronigcy spotecznos¢ zydowska przed przesladowaniami, byt trudny do
opanowania. Pewnego razu rabin Low kazat nosi¢ Golemowi wode z rzeki,
po czym medrzec o swym rozkazie zapomniat, a pozbawiony rozumu stwor
wode nosit i nosit, az zydowskie miasteczko zalata pow6dz. Kompozycja
sceny, wrazenie nieodgadnionej przestrzeni i braku relacji pomiedzy
postaciami pomieszczonymiw pejzazu, przypomina ,Upadek Ikara”,
stynny obraz Bruegela z 1558 roku. Na pierwszym planie obrazu widzimy
rolnika zajetego orka, ponizej pasterza z owcami, jeszcze nizej wieSniaka
towiacego ryby, azwreszcie odnajdujemy tytutowego bohatera widzac
wystajace z morza nogi i kilka pior kotyszacych sie na falach. Codziennos¢
czesto nie pozwala na zauwazenie rzeczy wazniejszych. Podobnie i w
opisywanym obrazie, zmultiplikowang figurke noszacego wode pomocnika
ludzkosci dostrzegamy dopiero po dtuzszym wpatrywaniu sie w obraz,
niemal niezauwazalng. W tworczosci innych Pruszkowiakow rowniez
mozna odnalez¢ takie rozbudowane historie o fantastycznym charakterze,
jak chociazby ,Bajka o Kopciuszku” Jana Gotarda z 1937 roku (Zydowski
Instytut Historyczny w Warszawie).

Bolestaw Cybis, Pejzaz z suchym drzewem, 1925, kolekcja prywatna

Bolestaw Cybis, Widok Kazimierza, 1925, kolekcja prywatna

Bolestaw Cybis, Manekin w kapeluszu, 1925, kolekcja prywatna
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

" Akt kobiety trzymajacej mise", 1925-28

olej, technika mieszana/ptotno (dublowane), 65,5 x 54 cm

na krosnie malarskim stempel pracowni ramiarskiej

na ramie notatki ramiarskie, papierowa nalepka wystawowa

oraz papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
26 000 -39 000 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c¢ lat dwudziestych i trzydziestych, Muzeum Narodowe
w Warszawie, 20 wrzeénia - 3 listopada 2002

LITERATURA:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych, katalog wystawy,
oprac. Anna Prugar-My$lik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 74 (il.), nr kat. 1/16

W pracach Bolestawa Cybisa powstatych w latach 20. i 30. XX wieku uwidaczniajq sie
silne inspiracje i wptywy, jakie wywarta na sztuce malarza tworczo$¢ artystow z kregu
Neue Sachlichkeit. Ten kierunek w sztuce niemieckiej nazwany zostat mianem Nowej
Rzeczowosci. Tworcy z nim zwigzani dokonywali w swych pracach silnej krytyki
otaczajacej ich rzeczywistosci. Swiezo$é spojrzenia przektadata sie rowniez na

samg forme dziet, poniewaz ukazywane ksztatty nabieraty cech realizmu czy wrecz
naturalizmu. Przepetnione atmosfera powojennego bezsensu i pustki umysty artystow
kreowaly przestrzenie na poty realistyczne, jak takze i zupetnie fantastyczne. Praca
ukazujaca akt kobiety z misg to kompozycja nalezaca do tej grupy dziet. Poza modelki
nawiazuje w pewien sposob do figury kobiety dzwigajacej kosz z winogronami, znanej
z akwaforty artysty z okoto 1923 roku. Tto kompozycji to natomiast powielenie innych
tego typu rozwiazan spotykanych na jego obrazach z lat 20., w ktorych wiodaca role
petni przestrzen Kazimierza Dolnego nad Wists. Widoczna w oddali, po lewej struk-
tura architektoniczna ewidentnie przypomina konche apsydy jednego z miejskich
koéciotow, wielokrotnie pojawiajacych sie na obrazach artysty. Pomimo ze dalsze plany
krajobrazu nie odpowiadaja realnej topografii Kazimierza, to catkiem prawdopo-
dobne, ze mamy do czynienia z ta wtadnie przestrzenia, bardzo czesto przetwarzang

i modyfikowana przez Pruszkowiakow. Towarzyszacy kobiecie pies, odwrocony tytem
stanowi tutaj rodzajowy, aczkolwiek przede wszystkim niezwykle groteskowy element
bedacy $miatym zapozyczeniem z prze$miewczego malarstwa Bruegela czy Boscha.
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TADEUSZ PRUSZKOWSKI
1888-1942

Portret czarnowlosej kobiety

olej/ptotno, 71 x 64 cm
sygnowany p.d.: 'T. Prukowski'
na ramie papierowa nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
50000 -70 000 PLN
10 800 - 15 200 EUR

Tadeusz Pruszkowski - malarz, pedagog i publicysta, zastynat jako wybitny portrecista
oraz utalentowany i popularny nauczyciel pokolenia studentow w warszawskiej Szkole
Sztuk Pieknych. Wiodacym motywem w jego malarstwie byt portret kobiecy, w ktorym
rozwinat swoj indywidualny styl. Oprocz portretow malowat sceny historyczno-sym-
boliczne, rzadziej niewielkich rozmiarow martwe natury i pejzaze. Przyktadat duza
wage do umiejetnosci warsztatowych oraz zaangazowania w problemy tworczosci
artystycznej. Wraz z uczniami wyjezdzat na plenery poczatkowo do Sandomierza, a od
1923 roku do Kazimierzu nad Wista. Jego dom na Gorze Zamkowej w Kazimierzu stat
sie centrum zycia artystycznego i towarzyskiego. Przyczynit sie w znaczniej mierze do
spopularyzowania wsrod warszawskich artystow nadwislanskiego pejzazu. To jednak
portret stal niezmiennie, przez cata kariere w centrum jego zainteresowania. Malarz
nazywany przez swoich uczniéw ,Pruszem”, albo przesmiewczo ,Grubasem”, takze

w swoich dzietach nawiazywat do sztuki dawnych mistrzow. W wizerunkach ludzkich
inspirowat si¢ gtéwnie malarstwem holenderskim i hiszpanskim epoki baroku. Smiate
odwotania do prac takich artystow jak Frans Hals czy Diego Velazquez zaowocowaty
powstaniem licznych, niezwykle nastrojowych portretow, w ktorych linia i rysunek
ustepuja miejsca wysmakowanym walorom kolorystycznym. Prezentowany w katalogu
portret czarnowtosej kobiety nalezy do innej grupy dziet Prusza, w ktorych artysta pod-
dawat posta¢ modela silnej syntezie form. W portrecie tym uderza pewnego rodzaju
szkicowosc, ktora oczywiscie stanowi zabieg w pelni zamierzony. W tym konkretnym
przypadku zamaszyste pociagniecia pedzla i wyrazniejszy kontur pokazuja inng strone
warsztatu warszawskiego malarza.
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Tadeusz Pruszkowski z uczniami podczas I wystawy Szkoty Warszawskiej
w Zachecie, 1930

Willa Tadeusza Pruszkowskiego w Kazimierzu Dolnym

Otrzesiny w pracowni Tadeusza Pruszkowskiego, 1936

MIEDZY WARSZAWA

A KAZIMIERZEM DOLNYM
FENOMEN
PRACOWNI PRUSZA

Okres miedzywojenny to w polskiej kulturze i sztuce czas zupelnie
wyjatkowy. Kiedy na polu naszej rodzimej plastyki rozwijaly sie prze-
rozne nurty zwigzane z awangarda, w kregu warszawskiej Szkoty Sztuk
Pieknych swoja dziatalno$¢ pedagogiczna rozpoczat wybitny malarz —
Tadeusz Pruszkowski. To wokot jego osoby zgromadzito sie na przestrze-
ni dwoch dekad cate grono tworczych indywidualnosci, ktore zawtadnety
nie tylko stoteczng sceng artystycznag.

W miedzywojennej Polsce wyksztatcity sie wtasciwie dwa silne $rodo-
wiska o charakterze klasycyzujacym. Byt to z jednej strony krag szkoty
wilenskiej, a z drugiej warszawskiej. W Wilnie wiodacag role odgrywat
silnie rezonujacy na swoich kolegow i uczniéw Ludomir Slendzinski.
W Warszawie analogiczne stanowisko objat wspomniany juz Tadeusz
Pruszkowski. Zaszczepit on w swoich studentach mito$¢ do sztuki
dawnych mistrzow i tradycji. Uczyt ich o warsztatowej doskonatosci,
wartoéciach sztuki, precyzji rysunku. Na przestrzeni kilku lat, z inicja-
tywy profesora zwanego przez znajomych ,Pruszem” lub karykaturalnie
,Grubasem”, powstaly cztery innowacyjne ugrupowania zatozone przez
absolwentow z jego pracowni. Najstarszym i pod wzgledem ideowym
zdecydowanie najwazniejszym byto Bractwo $w. kukasza. Jego czton-
kowie, posrod ktorych byli tacy artySci jak Bolestaw Cybis, Jan Gotard,
Eliasz Kanarek, Jan Zamoyski czy Janusz Podoski, prowadzili wnikliwy
dialog z mistrzami wtoskiego quattrocenta i z XVII-wiecznymi Holen-
drami. Wspottworcy pozniejszych grup — Szkoty Warszawskiej, Lozy
Wolnomalarskiej i Grupy Czwartej kultywowali tylko te tradycje, chociaz
ich sztuka czesto kierowata sie juz w strone nowoczesnego koloryzmu.
Wychowankowie Pruszkowskiego zostali potocznie nazwani Pruszko-
wiakami. Ich zamitowanie do szeroko pojetej tradycji zrodzito sie na po-
danym gruncie miedzywojennej sztuki europejskiej. Stylistyka art déco,
niemiecka Nowa Rzeczowo$¢, tzw. ,powrot do porzadku” - to wszystko
pozwolito na ukonstytuowanie sie w Warszawie preznie dziatajacego
srodowiska, ktore $miato mogto konkurowa¢ z dokonaniami zagranicz-
nych kolegow. W odrodzonym po latach zaborow kraju dziatalno$é arty-
styczna kwitta na wszystkich polach. Sztuka zyskata wowczas nowg role.
Uwiktana zostata poniekad w propagandowa aktywno$¢ panstwa. Na
naszym rodzimym gruncie zrodzit sie mit ,artysty panstwowotworcze-
go”, czyli takiego, ktory byt zaangazowany w budowanie potegi i chwaty
narodu. W takim wtasnie kontekscie nalezy bez watpienia patrze¢ na
najwazniejsze dzieta Pruszkowiakow, szczegolnie te wykonywane na
zlecenia panstwowe, koécielne, ale takze prywatne.

Wiele jest w Polsce wyjatkowych miasteczek. W latach 20. XX stulecia
wyodrebnito sie jednak posrod nich jedno jedyne takie miejsce, do kto-
rego nagle zaczeta zjezdza¢ cata zgraja studentow z warszawskiej Szkoty
Sztuk Pieknych. Oczywiscie formowanie tej jakze osobliwej kolonii arty-
stycznej w Kazimierzu miato swoja geneze o wiele wezesniej, juz w XVIII
wieku. Nad Wiste, ktora tworzy tutaj niezwykle malownicze rozlewiska
wyprawiali si¢ chociazby Zygmunt Vogel, Wojciech Gerson, Leon Wy-
czotkowski czy Whadystaw Slewinski. Wszyscy oni ,portretowali” miasto
na swoj wlasny sposob. Jak pisat niegdy$ Waldemar Odorowski:

,Kazda epoka ma swoj typ obrazowania, na przyktadzie
Kazimierza jest to bardzo wyraziste. Te same motywy
widokow kazimierskich powtarzane byty przez lata, lecz
zawsze inaczej - od starannie wycyzelowanych, wiernie
oddajacych realia miasteczka dziet, po obrazy przeka-
zujace nastroj, ktory narodzit sie z kontaktu malarza

z Kazimierzem”.

Waldemar Odorowski, Malarze Kazimierza nad Wista, Warszawa 1991, s. 6

Na zainteresowanie Kazimierzem miaty wptyw rozne czynniki. Zdecydowanie
najwazniejszym z nich byta jego wyjatkowa topografia. Miasteczko ulokowane

w Matopolskim Przetomie Wisty oferowato niezwykle atrakcyjne walory krajobra-
zowe, ktore doceniali nie tylko turysci i letnicy, ale takze artySci. Do tego docho-
dzity jeszcze aspekty kulturowe - bogata historia i jej Swiadkowie pod postacia
monumentalnych budowli, jednych z najwspanialszych reprezentantow polskiego
renesansu i manieryzmu. Przestrzen Kazimierza Dolnego to quasi mikroswiat,

w ktorym ponadto koegzystowaly ze soba dwie odrebne spotecznosci religijne

- chrzescijanska i zydowska. To wszystko dziatato na mtodych adeptow niczym
magnes. O$rodek wytwarzat rodzaj wtasnej magii, ktora oczarowywata wszystkich,
ktorzy tam zawitali. Nie bez powodu Maria Kuncewiczowa pisata, ze na nocnym
niebem nad kazimierskim rynkiem $wiecg az ,dwa ksiezyce”, co juz sugerowato
jego tajemniczo$c i zagadkowa dwoistosc.

Poczawszy od 1923 roku Pruszkowski zaczat organizowac tutaj letnie plene-

ry malarskie. Tak wtasnie Warszawa potaczyta sie z Kazimierzem. Nieliczna
poczatkowo grupka studentow z roku na rok poszerzata sie w szybkim tempie.
Owe plenery obrosty juz legenda, a poczynania wychowankow ,Prusza” stworzyty
wiele fascynujacych mitow. Przestrzen Kazimierza wraz z nastaniem lata stawata
sie metaforyczng sceng nastrojowego Theatrum Mundi, ktora wtadali przyjezdni
arty$ci. Po latach Jan Zamoyski tak wspominat ten czas:

.Miasteczkiem zostaliSmy po prostu oczarowani. Prozno
by szukac drugiej miejscowosci, dostarczajacej takie-
go mnostwa roznorodnych wrazen, jak usytuowany na
niewielkiej przestrzeni Kazimierz. Niemal w zasiegu
reki miato sie: bogato urzezbiony teren ze wzgorzami
przeoranymi gtebokimi jarami; szeroko rozlang rzeke

7z postrzepionymi brzegami i tachami piasku, tworzacymi
wspanialtg plaze; (...) genialnie wkomponowana w teren
urzekajacg architekture osiedla z gérujacymi szlachet-
nymi sylwetkami koSciotow oraz wyjatkowymi w swej
warto$ci plastycznej kamienicami (...)".

Jan Zamoyski, Lukaszowcy, Warszawa 1989, s. 9

Obecno$é mlodych malarzy przysparzala mieszkancom wielu wrazen. Nie
raz waskimi uliczkami przechodzila cala zgraja, rozbawiona niczym podczas
antycznych bachanaliow. Obrazy Pruszkowiakow znakomicie obrazowaty
otaczajaca ich rzeczywisto$¢, takze te kazimierska. Towarzyszyla im czesto
groteska i niebywale poczucie humoru wlasciwe rodzajowo-moralizatorskie-
mu malarstwu dawnych mistrzéw. Podobno nawet nagrano tam krotkome-
trazowy film ,,Szcze$liwy wisielec, czyli Kaliforniaw Polsce”, ktorego rolki
splonely niestety w Powstaniu Warszawskim.

Tadeusz Pruszkowski, lata 30. XX w.

Tadeusz Pruszkowski, Autoportret z fajka, 1915,
Muzeum Narodowe w Warszawie
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OLGA BOZNANSKA
1865-1940

"Autoportret", okoto 1901

olej/tektura, 56 x 36 cm (w $wietle passe-partout)

na odwrociu papierowa nalepka z opisem w jezyku szwedzkim dotyczacym zakupu obrazu
w 1901 roku przez niejakiego Johnny'ego Roosval'a za kwotg 50 marek na tekturowym
zaplecku dwie papierowe nalepki wystawowe oraz nalepka pracowni ramiarskiej

na ramie papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
80000 - 120 000 PLN
17 300 - 26 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja historyka sztuki Johnny'ego Augusta Emanuela Roosvala (1879-1965), Szwecja
kolekcja prywatna, Wielka Brytania

dom aukeyjny Agra-Art, grudzien 2011

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Olga Boznanska, Muzeum Narodowe w Warszawie, 26 lutego - 2 maja 2015
Olga Boznanska, Muzeum Narodowe w Krakowie, 25 pazdziernika 2014 - 1 lutego 2015

LITERATURA:
Olga Boznanska 1865-1940, katalog wystawy, red. Ewa Bobrowska, Urszula
Kozakowska-Zaucha, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2014, s. 124 (il.), nr kat. I.15.

,Zarowno psychicznie, jak i fizycznie byta wyrazista, interesu-
jaca osoba, o czym $wiadczy¢ moga takze wyjatkowo liczne jej
wizerunki wykonywane przez innych artystow, m.in. Antoniego
Kamienskiego, Gustawa Gwozdeckiego, i rzezbiarzy: Stanista-
wa Ostrowskiego, Bolestawa Biegasa, Ludwika Pugeta. Taka
tez — samos$wiadoma, krytyczna, godng —widzimy Boznanska
na introspekcyjnych autoportretach. Bez emancypacyjnych
deklaracji artystka konsekwentnie i z uporem realizowata swoj
zamyst na zycie - samodzielne, niezalezne, podporzadkowane
tylko sztuce bardzo powaznie traktowanej. Niechetna matzen-
stwu i macierzynstwu, ‘w pracowni zamkneta swe zycie’”.

Maria Poprzecka, Olga Boznanska, w: Artystki polskie, red. Agata Jakubowska,
Warszawa-Bielsko Biata 2013, s. 189
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PORTRET
SAME] SIEBIE

Gdyby szuka¢ w wypowiedziach Olgi Boznanskiej cytatu, ktory najpetniej odda-
walby charakter jej samej, jak i tworzonych przez nia dziel wybor padiby zapewne
na to zdanie - ,W chwili, kiedy nie bed¢ mogta malowa¢, powinnam przesta¢
zy¢”. Tworcze credo malarki towarzyszylo jej w zasadzie od samego poczatku
kariery. Artystka w zupelnos$ci poswiecila si¢ malowaniu, a swoje zycie zlozyta na
oltarzu sztuki. Jak sama mawiala, ,,nie potrafie poprawia¢ przyrody”. Rzeczywi-
$cie nie potrafita, badZ po prostu nie chciata. Z drugiej strony, po c6z wlasciwie
mialaby to robi¢. Boznanska w swoich portretach sklaniala si¢ w strone wizerun-
ku psychologicznego. Zdecydowanie przewazata w jej pracach sfera wewnetrzna,
6w niezidentyfikowany i ulotny obszar ludzkiego jestestwa. Olga Boznanska byla
zatem realistka, realistka portretujaca nie ludzi, lecz ich dusze.

Ta wyjatkowa umiejetnos$¢ doskonale oddaje znana i glo$na w $rodowisku mona-
chijskim sprawa portretu Paula Nauena. Tego niemieckiego malarza i pedagoga
poznata Olgaw Bawarii. Portret mezczyzny przez nia stworzony do tego stopnia
wstrzasnat opinia publiczna, ze jej model nazwany zostal ,,cywilizacyjna kaleka”.
Prawda plynaca z owego wizerunku zszokowala krytyke i odbiorcow. Artystka

z mistrzostwem i wirtuozeria uchwycita dekadencka dusze Nauena. Podobnie
bylo tez z powstalym wiele lat pozniej portretem Zbigniewa Pustowskiego. Oso-
bowo$¢ pozujacego ujawnita sie w kompozycji do tego stopnia, ze portret budzit
przerazenie. Sama zona okreslala te posta¢ mianem ,,zjawy”. W Paryzu krazyly
pono¢ o Boznanskiej plotki. Wytworne damy ostrzegaly sie o tym, iz malarka nie
upieksza swoich modeli, wrecz przeciwnie, wydobywa z nich wizualna brzydote.
Ci, ktorzy nie chcieli zatem otrzyma¢ w prezencie prawdy, z ktora sie nie zgadzali
omijali szerokim tukiem pracownie artystki przy Boulevard Montparnasse 49.

.Benedyktynska to praca malowanie portretu przez panne
Boznanska. Tygodnie cate spedza na malowaniu jednego
modela, szukajagc w nim tego, co najcharakterystyczniejsze,
co najwazniejsze, az dochodzi do jak najwiekszej ekonomii
szczegotow. I portret powstaje tak bezposrednio, ze pracy w
nim nie czuc¢ wcale”.

Adolf Basler, Olga Boznanska, ,,Sztuka” 1904, nr 8/9

Okres paryski rozpoczat sie w tworczosci Boznanskiej w roku 1898. Wowcezas za-
mieszkala ona w stolicy Francji wiazac sie z nia do konca zycia. Rodzinny Krakow
wzbudzal w niej tesknote i jednoczesnie odpychal. Paryz, jako wielokulturowa
metropolia, najbardziej odpowiadal Zzadnej rozwoju artystce. Jej malarstwo przez
dlugi czas pozostawalo niedocenione na rodzimym gruncie. Barwne i rownie
nowatorskie jak ona miasto nad Sekwana zaoferowalo jej praktycznie od razu po-
pularnosé¢ i liczne zlecenia. Boznanska w swoich martwych naturach i portretach
data sie pozna¢ jako indywidualistka, ktora zerwala z akademizmem i odzegny-
watla si¢ od wplywow impresjonizmu.

Posrad portretow Boznanskiej zupelnie odrebna grupe stanowia autoportrety
artystki. Pewne symptomy autoportretu mozna dostrzec juz we wczesnym dziele
zatytulowanym , W Wielki Pigtek” (1890, Muzeum Narodowe w Krakowie). Uka-
zana na nim zakonnica pograzona w modlitwie to ukryte alter ego Boznanskiej,
ktora ztozyla swoje zycie na oltarzu sztuki. Malarka chetnie podejmowata w swojej
tworczosci zagadnienie wlasnego wizerunku. Autoportrety powstawaty juz

w Monachium, a pewne zintensyfikowanie w ich tworzeniu zaobserwowa¢ mozna
w okresie paryskim, po roku 1900. Te niezwykle osobiste prace artystki to dzisiaj
w zasadzie dziela przede wszystkim muzealne. Z prezentowanego w katalogu au-
kcyjnym ,Autoportretu” spoglada na widza pelna melancholii i zadumy malarka.
Kto wie, by¢ moze owa zasmucona fizjonomia Boznanskiej to wyraz dramatyczne-
go rozstania z Jozefem Czajkowskim, do ktorego doszio w 1900 roku, czyli mniej
wiecejw czasie namalowania obrazu.

Olga Boznanska, Autoportret, ok. 1906, Muzeum Narodowe w Warszawie

Olga Boznanska, Autoportret, ok. 1908, Muzeum Narodowe w Krakowie
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OLGA BOZNANSKA
1865-1940

Roze w blgkitnym wazonie, 1918

olej/tektura, 28,5 x 33,5 cm
sygnowana i datowany p.g.: 'Olga Boznanska | 1918'

estymacja:
160 000 - 240 000 PLN
35000 -52 000 EUR

OPINIE:
opinia Elzbiety Charazinskiej z dn. 22 sierpnia 2023 roku

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

.Daje ona martwym przedmiotom, nie odrywajac ich wcale od ziemi, pewng eterycznosc
wizjonerska, pozwalajaca widzie¢ w nich obrazy rzeczy przedstawionych, nabierajacych
jednak rownoczesnie jakiej$ mglistej powiewnosci, czynigcej je wizjami padajacymi na
ptotno, jakby zwierciadlane odbicie”.

Antoni Radomir, Salon krakowski, ,,Glos Narodu” 1898, nr 29, s. 27




RZECZYWISTOSC
NICZYM MARTWA NATURA

Moéwiac o Oldze Boznanskiej, w pierwszej kolejnosci widzimy wybitng
portrecistke. Zza catej rzeszy wspaniatych wizerunkow przesiagknietych
do granic mozliwo$ci emocjami wytaniaja sie takze i odmienne w swej
tematyce prace. Przed oczyma widza staja nieliczne wprawdzie pejzaze

i kameralne, nastrojowe martwe natury. Te pierwsze czesto uchwycone
zostaja z perspektywy pracowni artystki, ktora patrzy na roztaczajacy sie
z okna widok. Te drugie natomiast to obrazy przedstawiajace juz samo
atelier. Bez znaczenia czy mowa tutaj o pracowni monachijskiej, paryskiej
czy tez krakowskiej, zlokalizowanej w rodzinnym domu Boznanskiej
przy ul. Wolskiej 21, przestrzenie te jawig sie w tworczosci malarki jako
mistyczna sfera sacrum. W jej dzietach odnalez¢ mozna zar6wno typowe
martwe natury, w ktorych artystka skupia sie na obiekcie, jak rowniez
przedstawienia wnetrze zastawionych licznymi przedmiotami jawigcymi
sie niczym wyolbrzymione martwe natury w powiekszonej skali.

Nalezatoby zatem rozpatrze¢ tutaj istotng kwestie, a mianowicie,

w jakim kontekscie pojawia sie w tworczo$ci Boznanskiej przedmiot

i wjaki sposob artystka o nim ,mowi”. Ot6z obiekt sam w sobie nie
pojawia sie w kompozycjach malarki wytacznie jako element martwej
natury. Przedmioty towarzyszg bardzo czesto jej modelom szczegolnie
we wezesnym okresie jej dziatalno$ci. Paul Nauen sportretowany zostat

z porcelanowa filizanka, rudowtosa dziewczynka z bukietem $niezno-
biatych chryzantem, a nieSmiata ogrodniczka ukazana zostata we wnetrzu
oranzerii z wiklinowym koszem wsrod roslin. W pozniejszych dekadach

malarstwo portretowe Olgi Boznanskiej ewoluowato juzw innym kierunku.

Przedmioty pojawiac zaczety sie w nim jako drobne detale, pod postacia
przypietego do kapelusza kwiatka, ztoconej ramy w tle czy fragmentu
mebla, najczesciej fotela, w ktorym zasiadat model.

Przejdzmy jednak dalej. Zblizajac sie do sedna tematu spojrze¢ nalezy

na pracownie Boznanskiej. Artystka kilkakrotnie podchodzita do tego
motywu, interpretujgc go i odkrywajac na nowo. Wnetrze stato sie

dla niej kameralnym plenerem, a jego wyposazenie postusznymi mode-
lami. Wiadomo, ze Boznanska nie lubita opuszcza¢ swojego atelier.
Kontakt ze Swiatem zewnetrznym ograniczata do wygladania przez okno,
z ktorego to glownie malowata nieliczne w jej ceuvre pejzaze. Wielokrotnie
7 catej tej przestrzeni wybierata jaki$ konkretny obiekt, zestawiata go

z innymi i w tej jakze przemyslany sposob tworzyta wyjatkowe uktady
kompozycyjne - martwe natury nastrojem w niczym nieustepujace sztuce
XVII-wiecznych Holendrow. Ten gatunek malarski, tak jak i pejzaz,
pojawiat sie u Olgi Boznanskiej zdecydowanie rzadziej. Mimo to stanowit
on bardzo wazny element w jej tworczo$ci, o czym $wiadczg wypowiedzi
z epoki. Tak pisat o nich Antoni Radomirw 1898: ,Daje ona martwym
przedmiotom, nie odrywajac ich wcale od ziemi, pewna eterycznosc
wizjonerska, pozwalajacg widzie¢ w nich obrazy rzeczy przedstawionych,
nabierajacych jednak rownoczesnie jakiej$ mglistej powiewnosci,
czynigcej je wizjami padajacymi na ptotno, jakby zwierciadlane odbicie”
(Antoni Radomir, Salon krakowski, ,Gtos Narodu”, 1898, nr 29, s. 27).

Prezentowana martwa natura z rozami w wazonie jest znakomitym
przyktadem talentu Boznanskiej. Z wtasciwa sobie wrazliwoscig odtwarzata
ona zarowno wizerunki ludzi, a takze kwiatow. Patrzac zarowno na osoby,
jak i na te efemeryczne rosliny malarka przenosita sie do sfery sacrum.

W swoich modelach doszukiwata si¢ ich emocji, ukrytych pragnien, lekow
i rado$ci. W przypadku kwiatow pokazywata ich ulotne piekno, zmienno$¢
i gtebie natury.

Olga Boznanska, Dziewczynka z chryzantemami, 1894, Muzeum Narodowe w Krakowie

Olga Boznanska, Wnetrze. Pracownia artystki w Krakowie, 1906, Muzeum Narodowe w Krakowie
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JOZEF PANKIEWICZ
1866-1940

Anemony w blekitnym dzbanku, lata 20. XX w.

olej/tektura, 35 x 27 cm

sygnowany l.d.: 'Pankiewicz'

na odwrociu stempel paryskiego sktadu przyborow malarskich Blanchet
oraz stempel z numerem: '5'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
43 000 - 66 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

,Ciekawe, jak malarz zdobywat rekwizyty do swoich martwych natur. Kto wybierat kwiaty,
kupowat ryby, kto uktadat owoce, kto byt pierwszym scenarzysta, czy raczej scenografem,
martwych natur. Mozna podejrzewac, ze pomagata mu w tym zona - pani Wanda Pankie-
wiczowa, osoba o ogromnym poczuciu estetyki, wyrafinowanym smaku, bedaca zarazem
znakomitg panig domu”.

Anna Bernat, Jozef Pankiewicz 1866-1940, Warszawa 2006, s. 63-65




PANKIEWICZ - KOLORYSTA

,Postacia, ktora by¢ moze w sposob najbardziej znaczacy uksztat-
towata oblicze polskiego malarstwa u progu XX wieku, byt Jozef Pan-
kiewicz - pisze Janusz Janowski - Swietnie wyksztatcony, niezwykle
otwarty, o rzadko spotykanych talentach analitycznych i werbalnych,
skupial wokot siebie malarzy mtodszego pokolenia, stajac sie dla
nich mentorem i wyrocznig” (Janusz Janowski, Jozef Pankiewicz wo-
bec ,tacinskiej tradycji” malarstwa europejskiego, ,Pamietnik sztuk
pieknych” 2003, nr 1 (4), s. 9). Pankiewicz torowat swoim uczniom
Sciezki we Francji, krzewigc wérod nich do kultury francuskiej.
Pierwsi uczniowie artysty dotarli nad Sekwane na poczatku drugiej
dekady XX stulecia, kiedy to w Paryzu zamieszkali Jan Wactaw Zawa-
dowski, Mojzesz Kisling czy Szymon Mondzain. Druga fala wigze sie
z utworzeniem Komitetu Paryskiego i przyjazdem mtodych malarzy
z Krakowa w 1924 roku. Pankiewicz byt malarzem zorientowanym na
nowoczesno$c, lecz pielegnujacym rowniez wysoki klasyczny ideat
sztuki. Artysta ciagle poszukiwat rozwiazan malarskich i nowych
formut artystycznych, dla tego jego dzieto koresponduje z wieloma

zesnymi ,izmami”, lecz trudno daje sie do konkretnego przy-

Niewatpliwie jego malarstwo rozszerza koncepcje wyrazong
wwarszawskim $rodowisku ,Wedrowca” przez gtownego teoretyka
tego kregu, j. Stanistawa Witkiewicza, ktory u progu modernizmu
jasno postulowat ,sztuke czysta”, wolng od anegdoty i historyzmu.
Pankiewicz uwazatl, ze ,malarstwo ma za zadanie wyobrazac to, co
oczy widza, lub mogtyby widziec¢, transponujac wizje na ksztatty,
kolor za pomoca b ktore stanowig materie obrazu. Wartosc tej
materii i jej dziatanie na zmyst widzenia, jak dzwieku na stuch, jest
jej czarem” (Jozef Czapski, Jozef Pankiewicz, Lublin 1992, s. 131).

W latach 20. XX wieku Pankiewicz cieszyt sie znacza uznaniem
zarowno na polskiej, jak i francuskiej scenie artystycznej. Po okresie
spedzonym w Hiszpanii podczas I wojny $wiatowej rodzina Pankie-
wiczow powrocita do Paryzaw 1919 roku. Malarz odnowit kontakty
z przyjaciotmi - malarzem Pierre’em Bonnardem i krytykiem Félixem
Fénéonem. Coraz czestsze staja sie plenerowe wyjazdy na potudnie,
przede wszystkim do Saint-Tropez. ,W Paryzu, gdzie osiadl na state -
pisze Elzbieta Charazinska - tworzy martwe natury z kwiatami i por
trety na wzorzystym, ptaskim tle. Dojrzewajg w nim rowniez projekty
zorganizowania w tym miesScie Polskiego Instytutu Sztuk Pieknych,
aby zapozna¢ mtodych artystow z tradycja sztuki europejskiej i naj-
nowszymi tendencjamiw sztuce francuskiej. Z wiosennych plenerow
w Saint-Tropez w 1921 i 1922 roku przywozi pejzaze i martwe natury
z motywami kwiatow i ryb, wysmakowane w rozwiazaniach kompo-
zycyjnych i barwnych, bedace echem fowistycznego eksperymentu
hiszpanskiego” (Elzbieta Charazinska, Jozefa Pankiewicza batalia

te malarstwo, w: Jozef Pankiewicz 1866-1940. Zycie i dzieto.
Arty$cie w 140. rocznice urodzin, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2006, s. XVIII). Jozef Pankiewicz, Anemony, 1924, Muzeum Narodowe w Poznaniu
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GUSTAW GWOZDECKI
1880-1935

Martwa natura z bukietem kwiatow, 1930-34

olej/ptotno, 60 x 50 cm
sygnowany p.d.: 'GWOZDECKTI'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 000 -17 300 EUR

Gustaw Gwozdecki nalezat do kregu najwazniejszych postaci tzw. pierwszej Szkoty
Paryskiej, ktora istniata do 1914 roku. Podczas pobytu w Paryzu utrzymywat znajo-
mos¢ z polskim krytykiem Adolfem Baslerem oraz anarchista i teoretykiem sztuki
Mieczystawem Goldbergiem. Do grona jego znajomych nalezeli ponadto malarz Henri
Matisse oraz rzezbiarze Emile-Antoine Bourdelle i Elie Nadelman. Paryskie obrazy ar-
tysty, awangardowe na tle rodzimej sztuki, prezentowaty osobista formute ekspresjoni-
zmu. Autor uzywat koloru w sposob antynaturalistyczny i nadawat linii autonomiczny
charakter. Anna Lipa pisata o dzietach tworcy w nastepujacych stowach: ,Przebywajac
w Paryzu i chtongc najnowsze tendencje artystyczne, Gwozdecki dos¢ szybko zdat so-
bie sprawe z ograniczen oraz wyczerpywania sie ekspresyjnych mozliwosci zawartych
w modernistycznej, ekspresjonistyczno-symbolistycznej formule wezesnych prac.

Byt jednym z pierwszych polskich malarzy, ktorzy w celu przeciwdziatania ciazeniu ku
rodzimemu symbolizmowi oparli sie $wiadomie na awangardowych wzorach francu-
skich. Wydaje sie nawet, ze Gwozdecki wérod kolonii artystow polskich w Paryzu pod
wzgledem ‘dzikiej’ egzaltacji kolorem, lecz umiarkowanej deformacji, zajmowat przed
1914 r. obok (podazajacych za Picassem i Brakiem) Nadelmana, Marcoussisa, Haydena
i Makowskiego najbardziej rewolucyjna postawe” (Anna Lipa, Zaklinacz lalek. Zycie

i tworczo$¢ Gustawa Gwozdeckiego, Warszawa 2003, s. 259). Jego sztuke promowali
wybitni krytycy, m.in. Guillaume Apollinaire, André Salmon i Louis Vauxcelles.

We Frangji artyste zafascynowata miedzy innymi Paula Gauguina i innych artystow
szkoty Pont-Aven akcentujaca autonomiczng warto$¢ plamy barwnej, plastyczny walor
konturu i umowng ptasko$¢ form. Najsilniejszy wptyw na jego wyobraznie malarska
wywarly jednak dzieta fowistow, dekoracyjnos¢ i kolorystyczna intensywno$c ptocien
Henri Matisse’a i Keesa van Dongena oraz ekspresjonizmu, gtownie z kregu grupy
Die Briicke.

Cechg znamienna jego tworczosci byta stylistyczna roznorodnos$¢; stosowane przez
Gwozdeckiego $rodki wyrazu ewoluowaty od symbolistycznej syntezy poprzez
fowistyczna ekspresyjno$¢ po manieryczng stylizacje i dekoracyjno$é. Prezentowany
w ofercie obraz ,Martwa natura z bukietem kwiatow” z lat 30. XX wieku nalezy do
wiekszego zespotu kompozycji kwiatowych malowanych przez artyste poczawszy od
okresu miedzywojennego. Martwe natury stanowity dla Gwozdeckiego pretekst do
przeprowadzenia czysto formalnych eksperymentow w zakresie kompozycji i koloru.
W dzietach tych niezmiennie powtarzaja sie te same wazony, szkto, a nawet kwiaty,
szczegolnie ulubione roze, piwonie, irysy, btawatki. Obfito$c¢ i wielobarwno$¢ malowa-
nych przez artyste w dekoracyjnej manierze bukietow odsyta do sztuki z kregu Ecole
de Paris, m.in. do martwych natur z kwiatami Mojzesza Kislinga.
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

"Popiersie chlopca w spiczastej czapce z pomponem", 1929

olej/deska, 37 x 22,5 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Tadé Makowski 29'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
43 000 - 65 000 EUR

OPINIE:
opinia Elzbiety Zawistowskiej z dn. 17 maja 2023 roku

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska (wedle tradycji rodzinnej, zakupiony do zbioréw przez krewnego - dyplomate pracujacego we Francji)

,W latach 1928-1931 Makowski maluje niezwykle intensywnie. Nie mowigc juz o randze
artystycznej ostatniego czterolecia jego tworczoSci, rowniez i iloSciowo ten dorobek
przedstawia sie imponujaco. Sprawia to wrazenie, ze maluje w euforii, ze znalaztszy swaj
styl, chce teraz nadrobic stracone lata uporczywych poszukiwan. W tematyce dzieciecej,
z ktora nigdy sie nie rozstaje, mozna wyodrebni¢ - z grubsza biorac - dwa rodzaje scen

i kostiumow: dzieci ubrane zwykle, na co dzien, w sytuacjach rodzinno-domowych, oraz
dzieci przebrane w scenach festynowych, karnawatowych i teatralnych”.

Wladystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Polski malarz w Paryzu, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1976, s. 47
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29 styczniaw skromnej urzedniczej rodzinie przyszed! na $wiat Tadeusz Makowski. Makowscy przez cale dziecinstwo Tadeusza
mieszkali w O$wiecimiu.

Po maturze zdanej w krakowskim Gimnazjum Swietej Anny Makowski rozpoczyna studia z zakresu filologii klasycznej
i polskiej na Uniwersytecie Jagiellonskim. Studiuje tam do 1906 roku.

Makowski w mtodosci wykazywal duzy talent humanistyczny i zdolnosci artystyczne. Od 1903 roku uczeszczat do krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych, ktora z wyroznieniem ukonczyt w 1908 roku. Studiowat rysunek u Jozefa Mehoffera i malarstwo u Jana
Stanistawskiego. Z tego tez powodu w okresie studiow byt zapalonym pejzazysta.

Na przetomie tych lat Makowski dociera do Paryza, gdzie przebywa¢ bedzie do konca zycia.

Rozpoczyna sie kubistyczny epizod w tworczosci malarza. Zaprzyjaznia sie z Henri Le Fauconnierem i grupa jego znajomych:
Albertem Gleizesem, Jeanem Metzingerem, Fernandem Légerem, Alexandrem Archipenkg czy Conradem Kickertem.

W trakcie Wielkiej Wojny przebywat w Bretanii. Mieszka w domu malarza Wtadystawa Slewiflskiego w Doélan, potem na fermie
Keranquernat blisko Le Pouldu.

Powstaje obraz ,Zima” (Muzeum Narodowe w Warszawie), ktory stanowi pastisz ,Mysliwych na $niegu” Pietera Bruegla Starszego
(1565, Kunsthistoriches Museum, Wieden). W tam czasie Makowski zwraca sie ku dawnej sztuce flamandzkiej, ktéra pozostanie
jego ulubionym zjawiskiem historycznym w sztuce.

Mniej wigcejw tym roku w tworczosci Makowskiego pojawia sie najwazniejszy jej motyw: dziecko.

Pierwsza indywidualna wystawa Makowskiego w Galerie La Licorne.

Wiosna 1923 roku malarz konczy ,Kapele dziecieca” (1922, Muzeum Narodowe w Warszawie). Swoje popisowe, nowatorskie
dzieto wystawia na paryskim Salonie Niezaleznych. W 1931 jest to pierwszy obraz Makowskiego, ktory trafia do polskich
zbiorow publicznych.

Artysta zawsze miat samotnicza nature. Od tego roku zaangazowat sie jednak w grupe artystyczna sktadajaca sie z malarzy
ekspresjonistow Pierre’a Dubreuila, Edouarda Goerga, Marcela Gromaire’a, Per Krohga i Julesa Pascina, z ktorymi wystawia.

Latem tego roku po raz pierwszy wyjezdza do normandzkiej miejscowosci Breuilpont, ktora zainspiruje go swoim krajobrazem.

Pierwsza wystawa indywidualna w Galerie Berthe Weill. Wstep do katalogu wystawy pisze znany krytyk Florent Fels. To pierwszy
znaczacy sukces artysty, ktory nigdy nie zabiegat o rozgtos.

Druga wystawa u Berthe Weill. Makowski eksponuje jedynie 14 prac z 1928 roku. W tym momencie ksztattuje sie¢
jego dojrzaly styl - przedstawienia dzieci zyskaja geometryczna stylizacje. Sam Makowski w ,,Pamietniku”
uzna ten rok za decydujacy.

Rozpoczyna sie ostatni okres tworczosci artysty. Makowski maluje niemal goraczkowo.
Ten czas zaowocuje pokaznym zbiorem wybitnych prac.

Powstaje ,Szewc” (1930, Muzeum Narodowe w Warszawie), wspotczesnie bodaj najbardziej znane ptotno artysty.
Makowski odchodzi nagle, 1 listopada 1932 roku. Na Salonie Niezaleznych zostaje zaprezentowana wystawa poSmiertna.

W Muzeum Narodowym w Warszawie odbywa sie¢ pierwsza monograficzna wystawa Makowskiego, ktora przybliza go polskiej
publiczno$ci. W 1961 roku opublikowano jego ,Pamietnik”. Monografistka artysty Wtadystawa Jaworska publikuje swoja kluczowsg
ksiazke dotyczaca zycia i tworczoéci Makowskiego. Dzieto Makowskiego nadal czeka na swoja wielka monograficzna wystawe.

tumooe.d [orysAred [ofoms M SMONBIN ZSnape],

TADEUSZ MAKOWSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI
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Motyw dziecka wkroczyt do tworczosci Makowskiego okoto 1918. W jego dojrza-
tych obrazach z konca lat 20. XX wieku wizerunek dziecka otrzymat specyficzng
redakcje. Tworzyt najczesciej starannie wyrezyserowane grupowe sceny dziecie-
ce, przydawat postaciom atrybuty (np. lampiony i zabawki), konfrontowat swoich
modeli ze zwierzetami, przedstawiajac ich zarowno we wnetrzu, jak i en plein air.
Upraszczat forme prezentowanych postaci, syntetyzujac je niemal do ludowych
$wiatkow, lecz nasycat ja zroznicowanym $wiattem i barwa - zawsze w liryczny
sposob. Kompozycje te dawaty wejrzenie w poetycki, zamkniety $wiat wyobrazni
malarza. Gltownym zadaniem swojej tworczosci uczynit wyrazenie - jak sam to
nazywat - pierwiastka ludzkiego. Jego kompozycje z postaciami dzieci to niema-
jace odpowiednika w sztuce europejskiej opowiesci o radoéci, czasem smutku,
przyjazni, blisko$ci, zachwycie. Uzywana przezen metafora dziecigcej marionetki
-jak zauwaza Wtadystawa Jaworska - stuzyta mu do artystycznej komunikacji

z zewnetrznym $wiatem. Inklinacje dla motywu dziecka thumaczy Gromaire, ktory
stwierdza, ze ,byto w nim samym co$ z niewinnego dziecka”.

Nalezy zaznaczy¢, ze motyw dziecka, z ktorego Makowski uczynit znak rozpo-
znawczy swojego malarstwa, miat dtuga i rozbudowang tradycje w malarstwie
mtodopolskim, wérod ktorego w poczatkowych latach swojej tworczosci sie
ksztaltowat. Literatura i poezja mtodopolska dokonaty rewizji przekonan budu-
jacych uniwersalny mit dziecinstwa. ,Dziecko mtodopolskie” byto nacechowane
dwuznacznie, bardzo czesto opozycyjnie wobec mitu dziecinstwa arkadyjskie-

go, dziecinstwa, ktore jest oaza szczesliwosci, pozbawionego zyciowych trosk.
Literatura i sztuka mtodopolska zaczeta pokazywac, ze istnieje dziecinstwo petne
dorostej troski, egzystencjalnych rozterek, ze istnieje dziecinstwo nacechowane
ztem i agresjg oraz ze istnieje dziecinstwo ,freudowskie”, przepetnione rodzacym
sie erotyzmem. Jak pisat Andrzej Makowiecki ,Dlatego wtasnie (...) Pawetek
Strumienski z Patuby fascynuje sie silniej skazong, patubiczng rzeczywisto$cig
niz idealnymi konstrukcjami zyciowymi swojego ojca, Medi z ‘Historii maniakow’
Romana Jaworskiego tragiczno$cig daleko wykracza poza rejony dla dziecinstwa
zarezerwowane, postacie dzieci z malarskiego cyklu ‘Ceremonie’ Witolda Wojt-
kiewicza porazaja swoja marionetkowa dorostoscia, a bohater i narrator ‘Spowie-
dzi motyla’ Janusza Korczaka ukazuje sie czytelnikowi jako dziecko przedwcze-
$nie dojrzate, chetnie rozmyslajace o rzeczach ostatecznych w niedzieciecy zgota
sposob. Dlatego wreszcie grzeczna dziewczynka, uwielbiajaca waniliowy krem
(wwierszyku Tadeusza Boya Zelefiskiego ‘Dobra mama’), przezywa zaawansowa-
ne wtajemniczenia erotyczne, a bohaterka ‘Bajki o ksiezniczce i karle’ Zbigniewa
Nowaczynskiego perwersyjnym wyrafinowaniem erotycznym mogtaby bez trudu
zdystansowac¢ ‘Lolite’ Vladimira Nabokova”. W modernizmie dziecko przestaje
by¢ traktowane jako ,0zdobnik”, obiekt tatwych wzruszen lub przedmiot dumy
rodzicow. Zaczeto dostrzega¢ w nim samoistne indywiduum.

W ,Popiersiu chtopcaw spiczastej czapce z pomponem” zauwazalne sa niemal
wszystkie elementy charakterystyczne dla dojrzatego stylu Tadeusza Makowskie-
go: nowatorskie doswiadczenia formy i koloru oraz osobista perspektywa. Kom-
pozycja przedstawia modela ujetego w popiersiu en face na ugrowo-brunatnym
tle. Ubrany jestw pasiasta, roznokolorowa koszulke, na gtowie ma za$ spiczasta
czapke z pomponem. Uwage przekuwaja jego duze, brazowe oczy wyraznie okre-
$lone konturem. Zawezona, stonowana paleta barwna zyskuje pojedyncze akcenty
kolorystyczne w postaci btekitow i oranzow w partii stroju oraz tla.

Obraz nalezy do grupy stworzonych przez Makowskiego w latach 20. XX wieku
swoistej galerii portretow dzieciecych i studiow portretowych. Portrety powsta-
waly najczesciej podczas wakacyjnych pobytow malarza na francuskiej prowingji,
a modelami byly miejscowe dzieci. Wykreowat w nich artystow, nie pozbawiajac
swoich modeli indywidualnych cech, pewien typ wizerunku dziecka, o regu-
larnych rysach twarzy i oczach sygnalizujacych stan zamys$lenia i melancholii.
Charakterystyczna jest tez wiotka linia precyzyjnie opisujaca formy, subtelny
modelunek walorowy i zawezona do kilku pastelowych tonow kolorystyka.

W prezentowanym w ofercie obrazie, podobnie jak w wielu innych jego dzietach,
chtopieca twarz modelowana jest delikatnie Swiattocieniem. Uderza przede
wszystkim ogromna troska o oddanie jej plastycznosci i fizycznego podobienstwa.
,Portret chtopca w szpiczastej czapce z pomponem” charakteryzuje maksymalne
wysubtelnienie formy i koloru.

,Wydaje mi sie, ze moja osobowosc wyzwala sie coraz
bardziej, i mam nadzieje, ze posune znacznie dalej
ostro$¢ mojej malarskiej wizji”.

Tadeusz Makowski, Pamietnik, 6 listopada 1928, s. 310

Tadeusz Makowski, Dziewczynka w berecie z pomponem, ok. 1927,
Muzeum Narodowe w Warszawie

Tadeusz Makowski, Chtopcy z fujarkami, ok. 1928, Muzeum Narodowe

w Warszawie
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EUGENIUSZ ZAK
1884-1926

"Kobieta i pajac”, 1924

olej/ptotno, 91,8 x 65,3 cm
sygnowany l.d.: 'Eug. Zak'
na ramie papierowa nalepka wystawowa Salon des Tuileries w PAryzu oraz notatki

estymacja:
1200 000 - 1800 000 PLN
260 000 - 389 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
DESA Unicum, grudzien 2021
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Salon des Tuileries, Paryz, 1925 (?)

LITERATURA:

Barbara Brus-Malinowska, Eugeniusz Zak 1884-1926, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2004,
nr 204, s. 153 (il.)

Maximilien Gauthier, Eugene Zak, Paris 1930, il. 11 (nlb.)

Z tworczos$ci Eugeniusza Zaka, "Kurier Poranny” (Niedzielny dodatek ilustrowany) 1926, nr 31 (31 stycznia), s. 4 (il.)

H. A. Martinie, Eugene Zak (1884-1926), "L'Art et décoration” 1926, s. 159 (il.)

Max Osborn, Maler Eugen Zak, "Deutsche Kunst und Dekoration" 1924/1925, t. 55, s. 333 (il.)

fotografia z archiwum artysty w Muzeum Narodowym w Warszawie, nr inw. 99870

.Na postaciach zdaje sie cigzy¢ gteboki smutek, artysta ucieka od rzeczywistosciw za-
barwiong niepokojem i melancholig fantazje. Kompozycja jego prac powieksza sie, pier-
wiastek cierpienia i brutalnej rzeczywistosci dodaje im cztowieczenstwa, sprawia, ze sg
bardziej przejmujace”.

Edward Woroniecki, L’Art polonais a Paris. (...) exposition de feu E. Zak chez Bing (...), ,La Pologne politique, écono-
mique, littéraire et artistique” 1926, potr. I, 387-389
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Fenomen Ecole de Paris, tzw. Szkoly Paryskiej, nalezy do czesto
przywolywanych zjawisk w sztuce XX stulecia. Pojecie to czestokro¢
rozumiane jest w sposob szeroki, a przez to jego uzycie pozostaje
nieprecyzyjne. Polscy arty$ci zwigzani z Ecole de Paris zostali odkryci
przede wszystkim w latach 90. XX wieku oraz na poczatku XXI stulecia.
Dopiero wowczas stali si¢ obiektem zainteresowania kolekcjonerstwa
oraz rynku sztuki, a takze naukowej historii sztuki. Za gtdwna badaczka
Szkoty Paryskiej na gruncie polskim, Anna Wierzbicka, przyjmuje sie,
ze termin ten pochodzi z epoki. W 1925 roku pojecia uzyt dwukrotnie
krytyk André Warnod: w ksiazce ,Les berceaux de la jeune peinture”
(»Kolebki mlodego malarstwa”) oraz artykule ,L’Etat et ’art vivant”
(Panstwo i sztuka zywa, ,Comoedia” 1925, 1 stycznia, s. 1). Wydaje sieg,
ze wlasnie jego dzialalno$¢ jako krytyka artystycznego przysporzylta
powodzenia temu terminowi. Sugestywna oktadka ksiazki Warnoda,

z hastem ,’ECOLE DE PARIS” oraz rysunkiem aktu Amedeo Modi-
glianiego, stanowila istotny element recepcji tego hasta. Ztozyly sie
nan wezesniejsze teksty krytyczne Amédée Ozenfanta oraz dziatal-
nose¢ galerii sztuki, ktore tworzyly poprzez wystawy wizje tacznos$ci
artystow w ramach paryskiej kolonii artystycznej. Przykladowo, poeta

i marszand, przyjaciel artystow Leopold Zborowski zorganizowat

SZKgY PARYSKIE]
n B

w 1919 roku w londynskiej Gallery Hill pokaz kilkudziesieciu artystow:
obok dziet Alicji Halickiej, Mojzesza Kislinga czy Jana Zawadowskiego
pokazywano obrazy Pabla Picassa, Henriego Matisse’a oraz Fernanda
Légera. Wielokrotnie, w latach 20. XX wieku, pod nazwa Ecole de Paris
marszandzi prezentowali prace znanych artystow francuskich, cho¢by
André Deraina i Georgesa Braque’a, czy tych o ugruntowanej stawie,
jak Picasso, z dzietami tworcow obcych, ktorzy dzieki temu obrastali

legenda: Amedeo Modiglianiego, Marca Chagalla czy Chaima Soutine’a.

W krytyce artystycznej dokonywano jednak coraz czesciej rozroznienia
i pod pojeciem Szkoly Paryskiej rozumiano krag artystow przybyszow
osiedlajacych sie i tworzacych w obrebie 14. dzielnicy Paryza, na Mon-
tparnassie. Srodowisko to tworzyli w duzej mierze emigranci z Europy
Srodkowo—Wschodniej: terenow Rosji, Ukrainy, Bialorusi, Polski,
Czech, Stowacji, Bulgarii, Rumunii czy Wegier, ale tez Skandynawii,
Niemiec oraz Hiszpanii. Przybysze do Paryza, na poczatku XX wieku
poddani cesarzy, potem obywatele nowych panstw Europy, wielokrot-
nie byli z pochodzenia Zydami. Artysci ci reprezentowali postawe
wielokulturowos$ci, mierzyli si¢ z problemami niejednokrotnie ptynnej
narodowosci, koniecznym wyborem byta dla nich wielojezycznosSc.

-
Artys$ci polscy w kawiarni La Rotonde w Paryzu, ok. 1924-25, stoja od lewej: B. Elkouken, L. Zborowski, W. Zawadowski, ]J. Hulewicz, G. Gwozdecki,
H. Gotlib, J. Bohdanowicz-Konceska. Siedza od lewej: J. Puget, T. Czyzewski, x, J. Zakowa, x, H. Hayden, E. Zak, A. Zamoyski, L. Puget, R. Kramsztyk

Wielu z nich, przyjezdzajac do Paryza, uprzednio wspoélnie uczyli sie
czy wystawiali prace w Warszawie, Krakowie, Moskwie czy Odessie.
Krag Ecole de Paris budowaly relacje towarzyskie, sie¢ marszandow,
galerii i krytykow lewobrzeznej czesci Paryza. Owe powiazania tworzyly
miedzynarodowa boheme artystyczna - rodzaj kolonii artystycznej
istniejacej poczatkowo na wzgorzach Montmartre’u, a potem Montpar-
nasse’u. Paryz - miasto mityczne - zaréwno dla wyksztatconych i dobrze
sytuowanych przybyszow z duzych miast, jak i biednych mieszkancow
prowingji - niost obietnice stawy i kariery. Artysci zydowscy, czesto

w swoich krajach wykluczeni z powodu pochodzenia i wyznania, nad
Sekwang mogli sig cieszy¢ swoboda edukacji i niezalezno$cia w wyborze
§$ciezki artystycznej. Paryz przynosit im poczucie wolnosci.

Eugeniusz Zak zamieszkal w Paryzu wczesnie, bo juzw 1901 roku. W tym
samym czasie przyjechata do Francji Mela Muter. Obydwoje w kolejnych
latach byli wiodacymi postaciami w miedzynarodowym kregu Szkoty
Paryskiej. Malarz wkrotce zaczal wystawia¢ na paryskich Salonach,

a jeszcze przed wybuchem Wielkiej wojny jego tworczos¢ zyskata pro-
motoréw w postaci wybitnych krytykow Adolfa Baslera i André Salmona.
Jeszcze w 1911 roku Zak mial pierwsza indywidualna ekspozycje w pre-

stizowej Galerie Druet, a od 1912 zostal wykltadowca prywatnej szkoty
prowadzonej przez kubistow Henri Le Fauconniera i Jeana Metzingera,
Académie de La Palette. Po wojnie Zak byl przez kilka lat zwiazany

z polskim i niemieckim Srodowiskiem artystycznym. W 1921 roku

w Warszawie zalozyl Stowarzyszenie Artystow Polskich ,Rytm”, a pozniej
przebywat w Berlinie, Bonn i Kolonii, gdzie malowat oraz wspotpracowat
z czasopismem ,Deutsche Kunst und Dekoration”. Po przedwczesnej
$mierci Zaka, wdowa po nim, Jadwiga zatozyla prywatna galerie sztuki,
skupiajac wokot siebie 6wczesng artystyczna awangarde. Organizowata
pokazy tworczo$ci Marka Chagalla, Amedeo Modiglianiego, Wassily’ego
Kandinskiego, Juana Grisa czy Pabla Picassa. Jej siedziba miesScita sie
pod prestizowym adresem ue de I’Abbaye 16, obok kosciola Saint-
-Germain-des-Prés. Galeria osiagneta duzy sukces wizerunkowy i ko-
mercyjny. Dziala do 1941 roku, kiedy zostala zamknieta przez nazistow.
W 1944 roku Jadwiga zostala zamordowana w Auschwitz, a jej galeria
zostala otwarta na nowo w 1945 roku przez marszanda Vladimira
Raykisa. Przy Rue de I’Abbaye (po wojnie pod numerem 13) dziata

do konca lat 60. XX stulecia.
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,Jedynymi artystami godnymi przetrwania” - mowit w jednym
zwywiadow Eugeniusz Zak - ,,s3 ci, ktorzy ponad dziecinnie namigtne
dyskusje-programy, ponad formuly, nawiazuja bezposrednio do
wielkich tradycyj ludzko$ci”. Wydaje sig, ze krytyka, historia sztuki

i publicznos¢ do dzi$ zgodnie podziela poglad malarza. Cho¢ przez
cale zycie dystansowat si¢ do wszelkich ,izmow”, nie tylko przetrwat
w pamieci potomnych, lecz takze zapisat sie jako chyba najwybitniej-
szy przedstawiciel Szkoly Paryskiej. Co wigcej, wszedl zaréwno do
kanonu polskiego, jak i do $wiadomo$ci zachodnich badaczy.

Przyczynily sie do tego tak wybitna, osobna tworczo$¢ autora, jak jego
biografia - zgodnie okreslana jako ,,zycie poetyckie”. Zak (wlasciwie:
Zak) pochodzit ze zasymilowanej rodziny zydowskiej. Do Paryza
wyjechat jako osiemnastolatek. Dostat si¢ na Ecole des Beaux-Arts, ale
postanowil rownoczes$nie korzysta¢ z modela w Académie Colarossi.
Zadebiutowat na Salonie Jesiennym w 1904. Jezdzil na plenery do
Bretanii, pracowal jako dydaktyk w prywatnej akademii malarskiej La
Palette, stynacej z liberalizmu i sympatyzowania z rozmaitymi awan-
gardami. Razem z Leopoldem Gottliebem, Romanem Kramsztykiem
i Mela Muter nalezat do pierwszego pokolenia Szkoly Paryskie;j.
Francja szybko okazala sie jedynie pierwszym przystankiem

w miedzynarodowej karierze. W 1910 Zak wziat udzial w berlinskiej
wystawie Secession, aw 1922 zamieszkat stolicy Niemiec. Nastepnie
przeniost sie¢ do Bonn, gdzie pracowat nie tylko jako malarz, lecz
takze krytyk. Cho¢ po roku wrocit do Paryza, nie stracil kontaktu

z niemieckim $rodowiskiem artystycznym (na krotko przed $miercig
otrzymat propozycje objecia kierownictwa Akademii Sztuk Pieknych
w Kolonii). Regularnie bywat tezw Warszawie, byt jednym z zato-
zycieli grupy ,Rytm”. Podrozowat do Szwajcarii, pomieszkiwat na
potudniu Francji, wystawial swoje obrazy w Stanach Zjednoczonych.
Miedzynarodowe kontakty okazaly sie przydatne, kiedy razem z Zona
Jadwiga zalozyt galerie sztuki ,,Zak”, znang dzi$ przede wszystkim

w krajach Ameryki Lacinskiej - pani Zak juz po $mierci meza chetnie
wystawiala bowiem dzieta Latynosow.

Pelne podrozy i sukcesow, spelnione zycie zawodowe Zaka nalezy
skonfrontowac¢ z jego pracami. Jak zgodnie zauwazata krytyka, prze-
nikat je bowiem pierwiastek melancholii. Wyciszone plotna artysty
zaludniali rozmaici cyrkowcy, grajkowie, pijacy. Unikat efekciarstwa,
nie wchodzil z zadne prady i ,izmy” (,Nie nalezy mie¢ pretensji do
obalania czego$ czy budowania. W sztuce nie ma wynalazkow. Sztuka
nie jest ani zwczoraj, ani z dzisiaj, ani z jutra - jest ze wszystkich
czasow”).

Stefania Zahorska wigzala ten fakt z osobowoscig malarza: ,A Zak,
jako czlowiek?” - pisala - ,,Jest w nim jako w cztowieku czynnik jeden,
ktory bez watpienia zawazy¢ musial na jego psychice, jego zyciu,
awiecw ten czy w 6w sposob i na jego tworczosci. Czynnikiem tym
jest choroba. Byl zawsze watly, drobny i cierpiacy. Zdawaloby sie, ze
wyrodzi¢ sie w nim musi w tych warunkach co$ w rodzaju zgorzk-
nienia, chorobliwego przewrazliwienia psychicznego, ukrytego
antagonizmu w stosunku do ludzi. Faktem jednak jest, ze w stosun-
kach towarzyskich zdobywat sobie wszystkich swa nieskomplikowana
dobrodusznoscia i stale dobrym humorem. Jego postawa psychiczna
byla taka, ze zdawala sie ludzi zapewnia¢ o nieszkodliwo$ci i nienie-
bezpiecznosci jego osoby i dlatego nie prowokowata nastawien obron-
nych lub napastliwych. Robil wrazenie czlowieka bedacego w dobrych
stosunkach ze swym zyciem, u ktérego miedzy chceniem a moz-
noscia urzeczywistnien nie ma groznych napie¢, ale jest harmonia

i rownowaga; ktory potrafi wycisna¢ z zycia to, cow danych warun-
kach ma ono najlepszego, posiada spora doze zmystu rzeczywistosci

i potrafi na danym odcinku swych mozno$ci zagospodarowac si¢ na
wewnatrz i na zewnatrz praktycznie, mozliwie najlepiej i najweselej”.
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Okoto 1917 roku w malarstwie Eugeniusza Zaka mozna
przesledzic istotng przemiane. Artysta zaczal wprowadzac
do swoich prac nowe motywy: melancholijnych muzykéow,
kloszardow i aktorow. Te ikonograficzna ewolucje da sie
wytlumaczy¢ kilkoma czynnikami: kontaktem z malarstwem
Pabla Picassa z okresu blgkitnego i r6zowego, znajomo-
$cig prac zaprzyjaznionego z Zakiem Leopolda Gottlieba
czy szerszym pradem obecnym w paryskim $rodowisku
artystycznym: neohumanizmem. W ten ostatni mogl Zaka
wprowadzi¢ krytyk polskiego pochodzenia Waldemar
George, propagujacy wsrod Francuzow refleksje nad sytu-
acja spoleczenstwa po spustoszeniach I wojny $wiatowej.

W prezentowanej ,Kobiecie i pajacu” z cala moca daje

o0 sobie zna¢ atmosfera typowa dla tego czasu. Wysma-
kowana i elegancka poza modelki jest mocno osadzona

w klasycznych wzorach sztuki europejskiej. Melancholijny
wyraz jej twarzy i nieobecny wzrok znajduja z kolei odbicie
w wielu mizerabilistycznych portretach powstatych w kregu
Szkoly Paryskiej (Kisling, Chagall). Stefania Zahorska

w jednej z pierwszych monografii poswieconych Eugeniu-
szowi Zakowi zwracala uwage, ze melancholia bijaca z jego
obrazow wynika z czego$ wigcej niz z inspiracji malarstwem
innych paryskich artystow. Zahorska pisata: ,Posiadaja
wszystkie obrazy tej grupy ekspresyjnej z tego okresu [tj. lat
1917-26] jaki$ cien smutku glebszy i szerszy, anizeli smetny
sentyment sielanek. Jakby rownoczesnie ze zblizeniem

sie do rzeczywisto$ci wydobyto na jaw szersze dla niej
wspolczucie” (Stefania Zahorska, Eugeniusz Zak, Warszawa
1927, s. 15).

Zak dodaje w tej pracy charakterystyczny dla swojej dojrzalej
fazy element - kukietke. Kobieta $mialo prezentuje widzowi
pajacyka, ktorego korpus przyjmuje taneczna poze. Prace

z tym rekwizytem dziela sie na dwie serie. Pierwsza to , Te-
atr kukielek”, dla ktorej reprezentatywne dzielo pochodzi
71924 roku (Centre Pompidou, Musée national d’Art mo-
derne - Centre Pompidou, Paryz). Druga to wtasnie , Kobieta
i pajac”, ktore trzy znane wersje ujeta w katalogu monogra-
ficznym Zaka Barbara Brus-Malinowska. Prezentowany
obraz, odnaleziony w amerykanskiej kolekcji prywatnej, juz
w epoce reprodukowany byla waznych artykutach krytycz-
nych o Zaku, w prasie niemieckiej i francuskiej. Zachowana
na odwrociu ramy nalepka Salon des Tuileries wskazuje,

ze praca byla wystawionaw Paryzu, by¢ moze w 1925 roku
(wtedy faktycznie eksponowano obraz ,Le femme et le pan-
tin”), choé¢ do tej pory wigzano z tym pokazem inna, znang

z fotografii kompozycje datowana przez Brus-Malinowska
na lata 1924-25.

Max Osborn, Maler Eugen Zak, ,Deutsche Kunst Dekoration” 1924/1925, t. 55, s. 333
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MELA MUTER WOBEC
WYZWAN AWANGARDY

Pozostajac w kregu Szkoty Paryskiej, malarka stykata sie z tworcami mie-
dzynarodowej awangardy artystycznej, ktora ksztaltowata sie w Paryzu juz
w okresie przedwojennym. Dziatalno$¢é Muter jako portrecistki zwigzata ja
z awangardowymi intelektualistami swoich czasow. Poprzez relacje

z Raymondem Lefebvrem malarka wniknetaw kregi paryskich pacyfistow

i lewicujacych politykow i pisarzy. Do jej znajomych nalezeli m.in. Henri
Barbusse, Anatole France czy Romain Rolland. Muter wtaczyta sie w dziatal-
nos$¢ antywojennego i antykapitalistycznego czasopisma ,Clarté”. Wiazac
sie z tym kregiem i wydawnictwem, Muter sytuowata sie w bliskosci arty-
stow, ktorzy znaczaco przeobrazili sztuke poczatku XX stulecia. W ,Clarté”
swoje prace publikowali Othon Friesz, Albert Gleizes, Fernand Léger, André
Dunoyer de Segonzac, Henri Matisse czy Pablo Picasso.

15 lutego 1918 roku otwarto w Galerie Chéron duzg wystawe monograficzng
Muter. W ten sposob zaczynat sie okres powojennej prosperity malarki.
Opusciwszy w towarzyszeniu Alberta Gleizesa wiosng 1918 roku pracownie
Meli Muter, Matisse, wowczas juz klasyk sztuki modernistycznej, miat wy-
razac sie o tworczosci artystki nader pochlebnie. Blizej ,szalonych lat” 20.
Muter, postugujaca sie dotychczas impastowym stylem niekiedy wigzanym
z malarstwem Vincenta van Gogha, decydowata si¢ na awangardowe ekspe-
rymenty artystyczne.

Na lata 1919-23 datuje sie okres fascynacji Meli Muter kubizmem.
Awangardowe teorie konstruowania obrazu artystka poznata od swojego
przyjaciela, malarza kubisty, autora fundamentalnej publikacji (z Jeanem
Metzingerem, 1912) ,0 kubizmie” - Alberta Gleizesa. Znajomos¢ ta,
zadzierzgnietaw 1918-19 roku byta kontynuowana przez nastepne lata.
Lato 1923 roku artystka spedzita wraz z para Gleizesow w miejscowosci
Serrieres nad Rodanem. Jak podaje Bolestaw Nawrocki, wowczas miaty
odby¢ sie ,ozywione dyskusje o kubizmie” (Mela Muter. Kolekcja Bolestawa
i Liny Nawrockich, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1994, s. 13). Do jej znajomych nalezat rowniez wtoski futurysta
przebywajacy w Paryzu, Gino Severini.

Choct dzieta zwigzane z awangardowym eksperymentem stanowig

zespot stosunkowo szczuptly, to na tle catego dorobku Muter zdecydowanie
odznaczajacy sie. Refleksy kubizmu odnajdujemy w gorskich pejzazach

z Allevard pod Alpami z 1919 roku (m.in. ,Pejzaz z Allevard”, 1919, kolekcja
prywatna, Polska), serii krajobrazow z Trayas na Lazurowym Wybrzezu
(oleje i akwarele z serii ,Czerwone skaty”, 1921) i innych prac z Potudnia,

przede wszystkim Collioure i Saint-Tropez czy pracach powstatych w Serriéres
w 1923 roku (np. akwarela ,Pejzaz z Serrieres 11", kolekcja Nawrockich).

Muter nigdy nie przyjeta $cisle kubistycznych rygorow ogladu natury

ijej reprezentacji na dwuwymiarowej ptaszczyznie podobrazia.

Daleka od wizji kubizmu analitycznego czy syntetycznego Picassa

i Georgesa Braque’a, wzorem drugiej fali kubistow (choc¢by Gleizesa
wtasénie) nadawata przedmiotom geometryczne formy, chcac wyrazi¢
dynamizm ludzkiej percepcji: niemozno$¢ ustalenia jednego, kardynalnego
punktu widzenia. Jej kubizujace pejzaze czy prezentowany ,Akt kubistycz-
ny” bliskie sa kompozycjom futurystow. Muter postugiwata sie w okresie
1919-23 parabolicznymi formami, ktore, powielone, tworza wrazenie
ruchu w przestrzeni obrazowej. To, co zbliza ,Akt kubistyczny” do dziet
stricte kubistycznych, to kolorystyka: zachowawcza paleta rozow

i szaro$ci postuzyta artystce do stworzenia geometrycznej mozaiki zebra-
nej w ksztatt ciata kobiety.

Stworzony w okresie inspirujacego zwigzku z Gleizesem , Akt kubistyczny”
jawnie koresponduje z tworczo$cia André Lhote’a, paryskiego malarza,
ktory u progu lat 20. wykorzystat formuty kubizmu jako styl dekoracyjny.
Malowany przez Muter akt znajduje swoje analogie zwczesna, powstajaca
przez wplywem Lhote’a i kubizmu, tworczo$cig Tamary Lempickiej.

W oeuvre malarskim Muter odnajdujemy tylko nieliczne akty. Nalezy je
postrzegac jako autorskie proby zmierzenia sie z problemem zgodnej

z anatomia, bez porzucania imperatywu nowoczesnosci reprezentacji ciata
ludzkiego (tak sie dzieje w przypadku prezentowanej pracy). Niekiedy akty
Muter stanowia studia intymistyczne, a nawet psychologiczne, rowne jej
portretom (,Akt $piacej kobiety”, okoto 1925-30, kolekcja prywatna).

Bliska ,Poczatkowi $wiata” Gustave’a Courbeta (1866, Musée d’Orsay)
Smiato$c wyobrazenia kobiecego ciata nie ma tutaj precedensu. ,Akt
kubistyczny” na tle dorobku malarki dzieto unikatowe: Muter podjeta temat
akademicki, nadajac mu progresywna, niecodzienng dla siebie formute
artystyczna. Frontalne ujecie modelki i diagonalne ujecie rak i nog zdradza
intencje artystki chcacej malarsko badac ciato, postugujac sie narzedzia-
mi zapozyczonymi z ,kubistycznego laboratorium”. Swiadomie badz nie,
wybierajac tego rodzaju kompozycje, Muter wchodzi w dialog w wielkimi
mistrzami sztuki dawnej i nowoczesnej, ktorzy dokonujac rewolty w sztuce
musieli odnies¢ sie do kanonicznego tematu aktu.

Mela Muter, ok. 1920; zrodto



= -~<Kubizm Gleizes’a i Severini’ego,

z ktorymi pozostawalam w kontakcie w Paryzu,
byl mi bardzo pomocny - zrozumiatam,
ze obraz nie powinien byc skomponowany
- lecz skonstruowany, ze opuszczajac okreslony
m kolor, bryle czy okreslony walor niszczy sie
| calg artystyczng koncepcje dziela.
Zmierzalam ku abstrakcji, gdy ktos,
za mato - moim zdaniem - znany, zatrzymat
mnie. Byl to Polti, pisarz dziS zapomniany...”.

Mela Muter, Notatki, cyt. za: Mela Muter, Malarstwo / Peinture. Katalog zbiorow
Muzeum Uniwersyteckiego w Toruniu, Torun 2010, s. 114




MELA MUTER:
RECTO / VERSO

W kregu polskiej historii sztuki problem dwustronnosci obrazu sztalu-
gowego zostal naswietlony przy okazji wystawy ,, Andrzej Wroblewski:
Recto / Verso 1948-1949, 1956-1957” (Muzeum Sztuki Nowoczesnej

w Warszawie, 12 lutego - 17 maja 2015, Museo Nacional Centro de
Arte Reina Sofia, 17 listopada 2015 - 28 lutego 2016). Wroblewski

we wezesnym okresie tworczosci oraz kilka lat pzniej, po okresie
socrealistycznym, probowal stworzy¢ wlasna formule nowoczesnego
malarstwa. Kuratorzy wystawy odnotowali istnienie licznych prac na
papierze i plotnie, ktore Wroblewski zamalowywat z jednej i dru-

giej strony. Nie rozstrzygnieto jednoznacznie, czy artysta kierowaty
pobudki ekonomiczne, czy tez che¢ stworzeniaw ten sposob tresci
symbolicznej. Pokazane wowczas dziela, eksponowane

po obydwu stronach, odslonily niezwykly dialog obrazow Wroblew-
skiego - napiecia miedzy abstrakcja i figuracja, modernizmem i sztuka
oficjalna.

W tworczo$ci Meli Muter obecne sa liczne obrazy dwustronne, zarow-
no olejne, jak i akwarelowe. Dotychczasowi interpretatorzy tworczosci
nie rozstrzygneli, z jakiego powodu artystka zamalowywala rowniez
odwrocia obrazow. Wydaje sie, ze kluczem do zrozumienia tej strategii
artystycznej jest okres I wojny $wiatowej, ktory malarka spedzita

,w ukryciu” na potudniu Francji, w Villeneuve-lés-Avignon i Awinio-
nie. W latach 40. XX wieku, kiedy warunki bytowe artystki z pewnoscia
nie nalezaly do najlepszych, stworzyla wiele nieduzych rozmiarow,
dwustronnych obrazow, pejzazy i martwych natur, na sklejkach.

Jej dawne prace, z pierwszych dekad wieku, otrzymywato wowczas
nowe odwrocia. Artystka zamalowywata je kompozycjami o zupetnie
zmienionej estetyce. Swoje wczesne arcydzieto ,Smutny kraj” (1906,
kolekcja Nawrockich) okoto 1940 roku Muter rozciela na dwie czes$ci
inaich ,plecach” wykonata ,Pejzaz z okolic Awinionu”, 1940-50 oraz
,Brzemienna kobiete (akt), okoto 1950. Wydaje sie, ze w ten sposob
temperament artystyczny torowat droge rozwojowi jej tworczosci. Nie-
zamalowane ,tyly” stawaly sie niejako naturalnym podobraziem dla
ciagle poszukujacej artystki. Prezentowany ,,Akt kubistyczny” stanowi
dzielo osobne w calym oeuvre malarki. Obrazuje awangardowy ekspe-
ryment, ktory malarka wykonata na potrzeby wlasnego rozwoju twor-
czego. W latach 40., z latwo$cia mogl postuzy¢ do stworzenia kolejnego
weksperymentalnego” dzieta. ,Grupa z macierzynstwem nad morzem”
to monumentalne, wielopostaciowe przedstawienie o charakterystycz-
nym, wysoce ekspresyjnym stylu zwigzanym z jej p6zna tworczoscia.
Analogiczne rozwiazania formalne odnajdujemy w pracach ,,Pieta -
kompozycja” oraz ,Cyganie nad brzegiem Rodanu - szkic” (obydwa na
odwrociach innych obrazow, 1940-45, kolekcja Nawrockich).
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,Mela Muter pochodzita z polskiej rodziny zydowskiej o bogatych tradycjach narodowo-
Sciowych. Od najwczesniejszych lat wykazywata ogromne zainteresowanie religia kato-
licka, pogtebione przez rozmowy z Lilg i Wtadystawem Reymontami, ktorzy zostali jej
chrzestnymi rodzicami”.

Mela Muter, Malarstwo / Peinture. Katalog zbior6w Muzeum Uniwersyteckiego w Toruniu, red. Mirostaw Adam Supruniuk,
Stawomir Majoch, Torun 2010, s. 66




SACRUM MELI MUTER

Wraz z wybuchem II wojny $wiatowej artystka rozpoczeta poszukiwania
wewnetrznego tadu, ktory przestata dostrzegac w otaczajacym ja $wiecie.
Katastrofa, jakg stanowita wojna, skierowata Muter na nowe drogi.
Malarka, nie godzac sie z faktami, zaczeta kreowac wtasna, alternatywna
rzeczywistosc. Uciekatawiec do przesztosci, ktora z perspektywy czasu
wydawata sie idealna. To wowczas w tworczo$ci Muter nawigzat sie
wyjatkowy dialog ze sztukg dawna, ktory trwat przez lata, nawet po zakon-
czeniu wojny. Odwotanie sie do tradycji malarstwa zapewne byto rowniez
wyrazem buntu, pewnego rodzaju manifestem przeciwko zatracajacym
sie coraz silniej warto$ciom sztuki, a takze zanikowi przedmiotu i jego
formy. Klasycyzm byt przeciez znamiennym aspektem dla plastyki dwu-
dziestolecia miedzywojennego podejmowanym przez wielu tworcow.

Artystka, poczawszy od konca lat 30. XX stulecia, szczegolnie czesto mie-
rzyta sie z tradycjg dawnych mistrzow malarstwa. Ucieczka przed wojng
do Awinionu na potudniu Francji data jej impuls do eksploracji tematyki
religijnej, ktora dotad stosunkowo rzadko wystepowata w oeuvre malarki.
Zespot tychze motywow stat sie wyjatkowy i interesujacy w kontekscie
zydowskiego pochodzenia artystki. Cho¢ Muter przesztaw 1923 roku
konwersje na katolicyzm, dopiero pozniej nastapita w jej tworczosci tak
silna inspiracja ikonografig chrzeScijanska. Nie sg znane tez zadne prace
wykonywane przez malarke na zlecenie instytucji koscielnych. Muter
,opowiadata” biblijne historie w bardzo prozaiczny sposob, przenoszac je
zarazem ze sfery sacrum w przestrzen profanum. Dialog z przesztoScia,
ktory pojawia sie w oeuvre Meli Muter, jest wynikiem wielu czynnikow.
Artystka, ktora wigkszo$¢ zycia spedzita we Francji, miata okazje do
zapoznac sie z najwybitniejszymi zbiorami sztuki. Ponadto podroze, ktore
chetnie podejmowata takze do innych krajow, rozbudzity w niej zaintere-
sowanie tradycja. Muter stata sie jej wierna spadkobierczynia. Jej sceny
nawigzujace do wzoréw dawnego malarstwa sg jednak dalece nieoczy-
wiste. Artystka kreowata rzeczywisto$c, w ktorej wykorzystywata znany

jej motyw ikonograficzny, jednoczes$nie zmieniajac go i przetwarzajac.

W pewien sposob na nowo tworzyta wtasny repertuar form. Wielokrotnie
konkretna kompozycja artystki nabierata dwuznacznego charakteru. Byta
zarowno sceng religijna, jak i sceng o charakterze rodzajowym. Widz

nie mogt by¢ pewien, z jakim tematem ma do czynienia. Tym wtasnie
sposobem Adoracja Dzieciatka stawata sie zwyczajnym obrazem dziecka
i ludzi mu towarzyszacych, a Pieta paradoksalnie ukazywata karmigca
matke. Zabiegi te nie moga jednak budzi¢ zdziwienia w przypadku tak
zindywidualizowanej artystki, jakg byta Mela Muter. Malarka, taczac

w swojej tworczosci roznorodne wpltywy, stworzyta wtasny, niepowtarzalny
styl. Odwotywata sie zaréwno do przesztosci, jak i do wspotczesnych jej
zjawisk artystycznych.

Malarka dokonywata w swoich kompozycjach z lat 40. XX stulecia daleko
posunietej aktualizacji. Jej modelami stata si¢ miejscowa ludno$¢ potu-
dniowej Francji, ktora w metaforycznym teatrze religii zaczeta odgrywac
konkretne, przydzielone przez malarke role. Lokalny charakter dodatkowo
wzmacnial w jej obrazach sam pejzaz. Tworzone przez nig sceny o cha-
rakterze sakralnym rozgrywaja sie¢ wielokrotnie na tle Awinionu i jego
okolic. Istotnym elementem tych dziet jest wijace sie koryto rzeki Rodan,
a dominanta kompozycyjna - wzgorze z sylweta fortu Saint-André, ktore
wielokrotnie przejmuje role biblijnej Golgoty. Prace o tematyce religijnej
pojawity sie juz na poczatkowym etapie artystycznej kariery Muter. Mozna
wymienic tutaj chociazby kompozycje z Bretanii, stworzona w Hiszpa-

nii ok. 1909 roku Swieta Rodzing (Museu Nacional d’Art de Catalunya

w Barcelonie) czy pochodzaca z tego samego okresu Piete z kolekcji
Bolestawa i Liny Nawrockich. Wydaje sie jednak, ze wtasciwa i $wiadoma
inspiracja sakralng sztuka chrze$cijanska nastapita o wiele pozniej —-wraz
z obrazem Ucieczka do Egiptu powstatym pod koniec lat 30. XX w. (Mu-

zeum Uniwersyteckie w Toruniu). Oto Swieta Rodzina jest przedstawiona
w drodze, na tle zabudowan fabrycznych paryskiego portu rzecznego

la Villette. Kompozycja ta z jednej strony rozpoczyna caty, zupetnie
nieformalny cykl przedstawien o tematyce religijnej z lat 40. XX wieku,
ajednoczes$nie odzwierciedla sytuacje zyciowa artystki, ktora uciekata
przed pozoga wojenng na potudnie, w nieznane. Taki sposob obrazo-
wania jest charakterystyczny dla Muter wtasciwie przez cata jej kariere,
niemniej jednak w przedstawieniach sakralnych nabiera wyjatkowego
znaczenia. Biblijne historie w sposob metaforyczny tacza sie z przezycia-
mi i doswiadczeniami samej malarki. Wielofiguralna scena obrazujaca
adoracje nowonarodzonego dziecka utozsamianego tutaj z Dziecigtkiem
Jezus to oczywiscie nie jednostkowe dzieto malarki o takim charakterze.
Analogicznych prac inspirowanych silnie religia chrzescijanska z tego
okresu jestw oeuvre Meli Muter wiele. Posrod obrazow ukazujacych Piete
czy Zdjecie z krzyza wystepuja takze i takie jak Sacra Conversazione, a na-
wet tak nieoczywiste, jak Swieta Rodzinaw drodze do Betlejem. Artystka
miata do wszystkich tych kompozycji bardzo osobisty stosunek. Dlatego
wtasénie wiele z nich jest po prostu obrazem macierzynstwa, dla Meli tra-
gicznego w swojej istocie. Co ciekawe, malarka wielokrotnie podejmowata
jeden i ten sam motyw. W kolekcji prywatnej znajduje si¢ bowiem niemal
identyczny obraz, powstaly zapewne w tym samym czasie, aczkolwiek
rozwigzany zupetnie inaczej pod wzgledem formy - o wiele bardziej
sptaszczony i syntetyczny.

|

Mela Muter, Adoracja Dzieciatka, lata 40. XX w., kolekcja prywatna



MACIERZYNSTWO

U ZRODEL CZLOWIECZENSTWA

Zygmunt Klingsland napisat niegdys, ze ,(...) Mela Muter nie maluje,
lecz rodzi swoje obrazy” (Zygmunt Klingsland, Sztuka Meli Muter,
,Wiadomosci Literackie” 1927, nr 12, s. 2). To stwierdzenie nabiera
wyjatkowego znaczenia, zwtaszcza w kontekscie jej przedstawien
macierzynstwa. Wiele dziet, a przede wszystkim te najwazniejsze,
mozna odnies¢ do istotnych wydarzen, ktore wptynety na zycie malarki.
Niewatpliwie takim zdarzeniem byty narodziny syna Andrzejaw 1900
roku. Z tego okresu zachowata sie czarno-biata fotografia, na ktorej
mozna zobaczy¢ mtoda Melania Mutermilch i jej kilkuletni synek. Na
fotografii z tfatwo$cia mozna zaobserwowac nieco powsciagliwa rado$¢
7 macierzynstwa i towarzyszace artystce narastajace rozterki osobiste.
U Muter, ktora wyszta za maz za starszego od siebie krytyka sztuki

i dziatacza socjalistycznego, szybko wypalito sie watte uczucie, a jego
miejsce zastapito zagubienie i brak zyciowej stabilizacji. Upust tym
pejoratywnym emocjom data chociazby w nostalgicznym obrazie z 1906,
w ktorym réwniez pojawia si¢ motyw macierzynstwa. Ptotno noszace
wymowny tytut Smutny kraj” ukazuje nastrojowy pejzaz morski z grupa
posepnych postaci przemierzajacych w zadumie bretonska plaze. Bez
watpienia postacia, ktérawyroznia sie z tego beznamietnego korowodu,
jest dziecko niesione na rekach mtodej kobiety i zwrocone bezposred-
nio dowidza. Dalej uwage przykuwa jeszcze posta¢ matej dziewczynki,
ktéra niesmiato chwyta rabek spodnicy kroczacej przed nig matki.

W tym pelnym autentyzmu obrazie implikuja sie wszystkie aspekty,
ktore Muter wigze wowczas z macierzynstwem. Wida¢ wyraznie, ze dla
dojrzatej juz wtedy kobiety jest ono synteza rado$ci i pewnego rodzaju
odpowiedzialno$ci, ktora momentami przeradza sie w brzemie, podobne

Mela Muter, Maria z Dzieciatkiem na tle prowansalskiego pejzazu, lata 40. XX w., kolekcja prywatna

Mela Muter, Macierzynstwo ze sceng pasterska w tle, lata 40. XX w.,
kolekcja prywatna

Mela Muter, Sacra Conversazione, lata 40. XX w., kolekcja prywatna

jakw przedstawieniach Honoré Daumiera, ukazujacych utrudzong rodzicielke
metaforycznie zamknieta w potrzasku szarej egzystencji. Nawczesnym etapie
swojej kariery, w surowej Bretanii, Mela dostrzegta istote macierzynstwa, ktora
zgtebiata sumiennie przez kolejne dekady.

Zupelnie innego wydzwieku nabiera pozniejsze juz Macierzynstwo (kolekcja
prywatna) namalowane w 1913. Pomimo ze ukazanego na nim jasnowlosego
niemowlecia nie mozna utozsami¢ z trzynastoletnim juz wowczas synem
artystki, niewatpliwie staje sie onow pewnym sensie jego alter ego. Podobnie
nalezy myslec o postaci matki karmigcej dziecko, ktora z czutoscig tuli do sie-
bie niewinne i delikatne niemowle. Kompozycja figur zamknietych w trojkacie,
jak takze osadzenie ich na tle ciemnej, potkolistej niszy, nawiazuje do sztuki
dawnych mistrzow. Macierzynstwo Meli Muter ulega zatem, tak jak u artystow
renesansowych czy barokowych, mistycznej sakralizacji. Taki paradygmat
pojawia sie takze w pozniejszych pracach malarki. Do kompozycji i motywow
religijnych nawigzuje onaw latach 30., a przede wszystkim 40., gdy wojna
odciska wyrazne pietno na jej psychice. W drugiej dekadzie XX stulecia Muter
przedstawia jednak w pelni szczesliwe macierzynstwo, a jej obrazy stanowia
reminiscencje radosnych chwil spedzonych z synem.

Zty los predko jednak zmacit szczeécie kobiety. Ziemska Arkadie zasnuty
ciemne chmury, ktore zwiastowaly rychlg katastrofe - u jej jedynego syna
wykryto gruzlice kosci. Kolejne lata Muter spedzita na wizytach w sanatoriach
iwalce o zdrowie ukochanego Andrzeja. Negatywne emocje, ktore odczuwata,
znalazty odbicie w tworzonych dzietach. W niektorych jej pracach z 2. dekady
XX wieku zauwazalna jest nostalgia, niepewnosc, lek przed przysztoScia oraz
natretnym fatum, ktore nad nig cigzy. Owa historia osiaga swoj dramatyczny
finat w grudniu 1924 roku, gdy syn artystki umiera niespodziewanie podczas
kapieli . Z tego roku pochodza dwa wyjatkowe przedstawienia macierzynstwa.
Nie sposob okresli¢, czy powstaty one juz po $mierci mtodzienca, czy tez
wyprzedzity ten niefortunny incydent. Tak czy inaczej w obu scenach mozna
dostrzec ukryty zal i cierpienie, ktore zastapily promienng rado$c, towarzy-
szaca artystce jeszcze w 1913 roku.

Wersja uwzgledniajaca postac matki z dwojka dzieci (kolekcja prywatna) to
kompozycja, w ktorej malarka dokonata bezwzglednej, pozbawionej idealizacji
analizy otaczajacej ja przestrzeni. Nadajac tej scenie iScie mizerabilistyczne-
go charakteru, artystka sportretowata uboga rodzine egzystujaca w ciemnej,
zabrudzonej piwnicy. Niewatpliwie w tamtym czasie taka wtasnie sceneria i jgj
nieszczesliwi ,mieszkancy” fascynowali malarke. Muter, pochtonieta istota
czlowieczenstwa, odwaznie komentowata w ten sposob spoteczng rzeczywi-
sto$¢, ktora stata w jawnej opozycji do wysmakowanych portretow francuskiej
socjety. W tym obrazie, ale rowniez w kompozycji ukazujacej pochylong nad
nagim niemowleciem matke (Muzeum Uniwersyteckie w Toruniu), mozna
dostrzec zaréwno ideologiczny, jak i formalny aspekt malarstwa Meli Muter

w tamtym czasie. Na wspomnianych obrazach formy staja sie¢ niebywale
ciezkie, masywne. Ksztalty ulegaja geometryzacji. Widoczne staja sie echa
awangardy, reminiscencje kubizmu czy futuryzmu

By¢ moze nieodwracalna strata, jakiej do$wiadczyta Mela Muter, sprawita,

ze w kolejnych dekadach motyw macierzynstwa powracat w jej tworczosci
wrecz obsesyjnie. W kazdej kobiecej postaci mozna dostrzec metafore samej
artystki, a kazde dziecko staje sie niewatpliwie ewokacja zmartego syna.

Swoj bol i swoje cierpienie w jeszcze petniejszy sposob malarka ukazywata

w innych pracach. Szczegolnie w latach 40. tworzyta wymowne sceny przed-
stawiajace Boze Narodzenie, ktore alegorycznie zapowiadaty Meke Chrystusa
i znajdywaty swoja kontynuacje w drastycznych Pietach, umieszczonych na
tle pejzazu z okolic Awinionu. Dzieki tym obrazom mozna wpisa¢ dzieta Meli
Muter w kolejny, niezwykle istotny kontekst ideologiczny. Macierzynstwo w jej
tworczoéci nabiera bowiem stricte ambiwalentnego charakteru. Zyciu juz od
narodzin towarzyszy $mier¢, egzystencji - unicestwienie. Z jednej strony, jest
towynikiem tragicznych wydarzen w zyciu osobistym malarki, ale odnosi sie
takze do idei funkcjonujacych w sztukach plastycznych. To wspoétistnienie
przeciwstawnych sobie warto$ci, zycia i $mierci, wtasciwe jest dla kultury eu-
ropejskiego fin de siécle’u. Muter, wyksztatconaw przesiaknietej dekadenty-
zmem metropolii, jaka byt Paryz, przyswoita sobie kultywowane tam warto$ci.
Jej sztuka stata sie wynikowg wielu naktadajacych sie stylistyk i tendencji.
Wydaje sie takze, ze nie bez znaczenia jest jej relacja z wtasna matka, ktora,
jak wielokrotnie podkreslata artystka, nigdy nie obdarzyta jej wystarczajaca
mitoscia. Ten fakt, Smier¢ jedynego dziecka i liczne zawody mitosne sprawity,
Ze na obrazach macierzynstwa Mela Muter starata si¢ odtworzy¢ idealna rela-
cje, ktora jednak zawsze pozostawata w sferze niedoscignionych ideatow

i marzen o wzorowym zyciu.
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MELA MUTER
1876-1967

Kosciot wsrod drzew (recto) / Fasada koéciota z dzwonnica (vero), lata 20.-30. XX w.

olej/ptotno, 57,2 x 46 cm
sygnowany p.d.: MUTER' (recto) oraz p.d.: 'Muter' (verso)

estymacja:
220000 - 300 000 PLN
48 000 - 65 000 EUR

POCHODZENIE:

spuécizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

Mela Muter byta niezwykle wrazliwg pejzazystka. Nie tylko malowata $wiat przyrody,
lecz takze wypowiadata sie o nim w swoich zapiskach i listach. Interesowata ja za-
rowno natura, jak i krajobraz przetworzony reka ludzka. Dlatego tez Muter odtwarzata
wielokrotnie na swoich kompozycjach krajobrazy miejskie. Ciekawity ja zarowno
wielkie metropolie, takie jak chociazby Paryz, a takze o wiele bardziej kameralne
osrodki. To wtasnie w nich artystka czuta sie najlepiej. Mate, prowincjonalne miastecz-
ka, w ktorych wiez cztowieka z naturg stawata sie bardziej wyczuwalna niz w wielkich
miastach, wyzwalaty w niej niespozyte sity tworcze. Muter znakomicie taczy w pre-
zentowanych pejzazach barwy. Nasycone oranze, zolcie i ugry zestawia na zasadzie
kontrastu z gtebokimi btekitami. Syntetyzuje i geometryzuje ksztatty. Widoczne sg

w jej kompozycji echa najwazniejszych modernistow europejskich, do ktorych sama
Swiadomie sie odwotywata, mowiac: ,Przechodzac kiedy$ ulica, spostrzegtam w oknie
wystawowym obraz, ktory uczynit na mnie olbrzymie wrazenie. Gdy po dtugim przy-
gladaniu sie wesztam do sklepu, przyjal mnie tegi pan. Byt to sam Vollard, mecenas
sztuki impresjonistycznej. Obraz, ktory tak mnie wzruszyt, byt dzietem Gauguina.
Obok znajdowaly sie utwory Cézanne’a, Van Gogha i inne Gauguina. Obrazy Gauguina
iwyzej wymienionych impresjonistow dokonaty we mnie przetomu. Cézanne nauczyt
mnie myslec plastycznie”.
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

Akt lezacy, Kiki de Montparnasse ("Nu allongé sur drap rouge et vert"), 1927

olej/ptotno, 81 x 100 cm

sygnowany l.d.: ‘Kisling"

na kro$nie malarskim liczne nalepki firm transportowych
nalepki wystawowe, numery inwentarzowe, notatki

oraz owalny stempel, na ramie nalepki aukcyjne

estymacja:
2000 000 -3 000 000 PLN
432 000 - 648 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Oscara Gheza, Genewa

Robert Oppenheim, Stany Zjednoczone

dom aukcyjny Sotheby's, Nowy Jork, lipiec 1979

kolekcja prywatna, Szwajcaria (zakup w latach 80. XX w.)
dom aukcyjny Sotheby's, Londyn, luty 2015

kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:

Kisling et son temps, Palais de la Mediterrannée, Nicea, marzec-kwiecien 1973

De Renoir a Kisling, Musée du Chéteau d'Annecy, 1964-1965 (nr kat. 104)

80 Pittori da Renoir a Kisling. The Collection of Oscar Ghez and his Modern Art Foundation, Galleria Civica d'Arte Moderna,
Turyn, 7 lutego - 5 kwietnia 1964

LITERATURA:

Kisling et son temps, katalog wystawy, Palais de la Mediterrannée, Nicea, Nice 1973, nr kat. 19

Jean Kisling, Kisling 1891-1953, katalog raisonné, t.1, Torino 1971, nr kat. 42, s. 329 (il.)

80 Pittori da Renoir a Kisling. The Collection of Oscar Ghez and his Modern Art Foundation, katalog wystawy,
Galleria Civica d'Arte Moderna, Turyn, Torino 1964, il. 377







Mojzesz Kisling w mundurze, okres I wojny $wiatowej h
e



Zamieszkawszy w 1911 roku w Paryzu, Mojzesz Kisling szybko zyskat
status jednego z wiodacych tworcow kregu Szkoty Paryskiej. Malarz
byt istotna postacia tamtejszych sfer towarzyskich, rozpietych miedzy
pracowniami i kawiarniami artystycznymi, co zjednalo mu przydomek

»ksiecia Montparnasse’u”. Pierwsze portrety i akty modelek w jego
tworczosci pojawiaja sie okolo 1914 roku. Juz po I wojnie Swiatowej
wyklarowal sie w jego dziele typ dekoracyjnego portretu opartego

o precyzje stylizowanego rysunku, konkretna forme i czysta, nasycona
barwe. Przestrzenna pracownia Kislinga przy Rue Joseph-Bara byta
dlan miejscem sesji malarskich. Artysta na jej Scianach zawiesit liczne
fotografie przedstawiajace kobiety roznych narodowosci i w wielorakich
strojach, ktore niewatpliwie stuzyly mu za warsztatowa pomoc. W swo-
im malarstwie portretowym przedstawiat bliskich (w tym zone Renée,
poslubiona w 1917 roku) oraz zleceniodawczynie. Akty byly domena
zapraszanych do pracowni i najmowanych do portretowania modelek.
Pieknosci o migdatowatych oczach, wzorem Modiglianiego, staly sie
»znakiem firmowym” samego artysty, ale i calej kolonii artystycznej
14. dzielnicy.

Wsrod licznych modelek odwiedzajacych pracownie Kislinga najwaz-
niejsza postacia byta Alice Ernestine Prin (1901-1953) znana jako Kiki
de Montparnasse. Salmon nazwat ja ,krolowa Montparnasse’u”

i Kiki faktycznie byta najbardziej znana modelka miedzywojennego
Paryza. Jej posta¢ na trwale wtopila sie w zycie artystyczne lewego
brzegu miasta, byta bywalczynia modnych kawiarni tamtej epoki oraz
inspiracja do wybitnych prac wielu malarzy kregu Szkoty Paryskiej.
Jako nie$lubne dziecko dorastata pod opieka babci. Od 12 roku zycia
mieszkataw Paryzu. Wezesnie zerwala z nauka, pracowata dorywczo,
azw koncu wyladowal na ulicy. Skad wziat sie przydomek Kiki? Nie
wiadomo - jedna wersja historii méwi, ze malarz Léonarda Foujita miat

Kiki de Montparnasse, fot. Man Ray, 1924

wymysli¢ to imig, inna, ze jego tworca byt Maurycy Medrzycki

(Kiki to zdrobnienie od Alicja po grecku). Jej wspomnienia wydane

w 1929 roku (,Souvenirs”, Paris 1929), ktore mialy ukaza¢ si¢ rowniez
Stanach Zjednoczonych, zostaly tam zakazane ze wzgledu na obrazo-
burczy charakter. Zywiotowa, kochajaca zabawe i towarzyska stata sie
ulubienica artystow. Cenili ja jako modelke, gdyz $wietnie potrafita
zmieni¢ wyraz swojej twarzy. Fotografka Lee Miller wspominata: ,,Byta
gazela: miala niezwyklg cere, na ktora mozna bylo natozy¢ kazdy
makijaz”. Pierwszym artysta, z ktorym zetknela si¢ byt Chaim Soutine.
W 1918 roku, jako siedemnastolatka, Kiki zwiazata si¢ z Medrzyckim,

a po jego wyjezdzie na poludnie Francji zostala muza Foujity. Zapewnita
mu pierwszy wielki sukces - jej wielki akt z sukcesem japonski malarz
wystawil na Salonie Jesiennym w 1922 roku. Man Ray utrwalit ja staw-
nych fotografiach (m.in. ,,Skrzypce Ingresa”, 1924), w ktorych wcielata
sie w rozne nieoczywiste role i wystepowata rowniez w jego ekspery-
mentalnych filmach. W koncu stata si¢ modelka Kislinga.

W portretach Kiki wykonanych przez Kislinga mozna przesledzi¢ ewo-
lucje wizerunku stynnej modelki. Pierwszy z serii powstaje w 1919 roku,
kiedy widzimy Kiki jeszcze w dlugich, prostych wlosach. W kolejnych
pracach z poczatku lat 20. Kiki posiada juz wlosy przyciete w modny
wowczas sposob, ,na chlopczyce” (a la garconne). W pierwszych por-
tretach i aktach Kiki Kisling wydobywat dziewczecy urok modelki, ktory
z czasem zamienil na monumentalny wyraz paryskiej egerii. Prezen-
towane dzielo to jeden z spektakularnych aktow, do ktorych pozowata
Kiki. Artysta z pieczolowito$cia oddat jej ciato, a przez skomplikowanie
pozy modelki osiagnal manierystyczny wrecz efekt. Gtadkie i jedrne
cialo Kisling zestawit z abstrakcyjnymi formami poScieli i tla tak, ze
praca wchodzi w $mialy dialog z sztuka $wiecacego wowczas triumfy

art déco.

Prezentowana praca pochodzi z kolekcji Oscara Gheza de Castelnuovo
(1905-1998), fundatora genewskiego Muzeum Sztuki Nowoczesnej
Petit Palais, przemystowca, kolekcjonera i mecenasa sztuki. W zbio-
rach funkcjonujacego do 1998 roku Petit Palais znajdowaly sie dzieta
najwybitniejszych: Paula Cézanne’a, Marca Chagalla, Edgara Degas,
Henri’ego Toulouse’a-Lautreca, a takze wybitna reprezentacja polskich
artystow z kregu Ecole de Paris. Oscar Ghez urodzit sie w Tunezji

w zamoznej rodzinie przemystowcow. Odebrat staranng edukacje

w Marsylii, a nastgpnie w Rzymie, ktora zwienczyl doktorat z dziedziny
ekonomii. Przed Il wojng $wiatowa wraz z bratem zalozyl we Wloszech
iwe Francji fabryki przemystu kauczukowego, ktore wkrotce weszlty

w sktad wloskiego przedsigebiorstwa Pirelli i ktorych wlascicielem
pozostat do lat 60. W obliczu konfliktu zbrojnego wyjechat do Stanéw
Zjednoczonych, gdzie pracowal dla amerykanskiego Ministerstwa
Obrony. Od 1945 roku kolekcjonowal sztuke nowoczesna. Stale rosnacy
zbior sktonit przedsigbiorce do wyeksponowania go w genewskim
zabytkowym patacyku zwanym Petit Palais. Za krzewienie projektow
spotecznych i kulturalnych Ghez otrzymat liczne nagrody m.in.: odzna-
czanie Legii Honorowej, nagrode honorowego obywatela Florencji oraz
Europejska Nagrode Pokoju ,,Umberto Biancamano”.
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

Akt rudowtosej ("Buste nu", "Jeune femme blonde"), 1947

olej/ptotno, 33 x 24 cm

sygnowany, datowany i opisany p.g.: Kisling | Paris | 1947

opisany trudno czytelnie na fragmencie zawinietego na kro$nie malarskim ptotna
na kro$nie malarskim papierowa nalepka Galerie Drouant-David w Paryzu

oraz dwie nalepki aukcyjne, opisany na ramie numerem,

papierowa nalepka Galerie Drouant-David oraz dwie nalepki aukcyjne

estymacja:
300 000 - 450 000 PLN
65000 -97 000 EUR

POCHODZENIE:

Galerie Drouant-David, Paryz

kolekcja prywatna, Paryz

sprzedaz prywatna, Hotel Drouot, Paryz, czerwiec 1990
kolekcja prywatna, Europa (od 1993)

Christie's, Londyn, marzec 2021

kolekcja instytucjonalna, Warszawa

LITERATURA:
Jean Kisling, Jean Dutourd, Kisling 1891-1953, katalog raisonné, t. III, Paryz 1995, s. 386 (il.), nr kat. 99

Wysublimowane i przepojone sensualnym erotyzmem akty Mojzesza Kislinga zdecy-
dowanie dominuja w jego artystycznym oeuvre. Tematyka ta towarzyszy mu wlasciwie
przez cata jego tworczos$c. Kisling byt wybitnym admiratorem kobiecego piekna. Byt
on nie tylko mito$nikiem kobiecosci, ale takze tradycji. W jego pracach zaobserwowac
mozna bowiem bezposrednie i jednoznaczne nawiazania do sztuki dawnych mistrzow.
Kisling wzrastat juz na samym poczatku swojej drogi w tradycjonalistycznym Krako-
wie. Na pozniejszym etapie kariery nowych inspiracji dostarczyt mu juz Paryz, wraz
ze swymi bogatymi zbiorami z minionych epok i historia, obecna na kazdym kroku.
Choc akty Kislinga mozna zestawiac z obrazami mistrzow renesansu czy baroku, to
bardzo widoczne sg w nich refleksy wspotczesnych mu tworcow. Kompozycje malarza
$miato mozna przyrownac do najbardziej erotycznych i sensualnych aktow Amedeo
Modiglianiego czy innych reprezentantow Szkoly Paryskiej, chociazby Tamary Lem-
pickiej. Pierwsze akty Kisling zaczat tworzyc juz okoto roku 1914. To wowczas w jego
pracowni przy Rue Joseph-Baraw Paryzu budzit si¢ w nim zmyst artysty obserwatora

i jednoczesnie mito$nika kobiecego piekna. Zaczety powstawac zmystowe wizerunki
kobiet, wizerunki dotad niespotykane.
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RAJMUND KANELBA
1897-1960

Wroézka z kartami, 1930

olej/ptotno, 90 x 70 cm

sygnowany l.g.: 'Kanelba'

opisany na odwrociu: '30F' oraz datowany: '1930'
na ramie papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
17 300 - 21 600 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Cecilii S. Kanelby

dom aukcyjny Ader, Paryz

kolekcja prywatna, Polska

dom aukeyjny Polswiss Art, kwiecien 2012
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, pazdziernik 2018

kolekcja instytucjonalna, Warszawa

Rajmund Kanelba wstapit do warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych w roku odzyskania
przez Rzeczpospolita niepodlegtosci. Studiowat u Stanistawa Lentza i Tadeusza
Pruszkowskiego, a od 1919 roku edukacje kontynuowat w wiedenskiej Akademii

Sztuk Pieknych (1919-22), gdzie zetknat sie z ekspresjonizmem wiedenskim spod
znaku Oskara Kokoschki i Egona Schielego. W 1925 wyjechat ze swoja narzeczong
Maria Wohl do Francji i zwigzat sie ze sceng artystyczna Paryza na najblizsze lata.

Nad Sekwang Kanelba nawiazat kontakt z osiadtym w miescie, lecz pochodzacym

7 Warszawy, Romanem Kramsztykiem i w niedtugim czasie wszedt w $rodowisko
artystycznej bohemy Montparnasse’u. Natychmiast po przyjezdzie zaczat wystawia¢ na
Salonie Jesiennym i innych publicznych wystawach. W 1928 doczekat sie pierwszej
indywidualnej wystawy w uznanej Galerie Zborowski. Jego tworczo$¢ propagowali
stynni marszandzi Marcel Bernheim oraz Leopold Zborowski. Oeuvre artysty to przede
wszystkim portrety, glownie dzieci oraz kobiet. Malarz wypracowatl swoj indywidulany
jezyk artystyczny, w ktorym najwazniejsza role odgrywat emocjonalny, rozedrgany
dukt pedzla oraz ciepta, zgaszona i nieco melancholijna paleta barwna. Prezentowany
portret pochodzi z serii obrazéw przedstawiajacych wrozace z kart, powstatych okoto
1930 roku. Kanelba zaakcentowat w nich gesty modelek oraz wpatrzone w widza
poetyckie oblicza z duzymi ciemnymi oczami. Rysunek niknie w nich skryty pod
skrzaca sie warstwa zywiotowo naktadanej farby. W pazdzierniku 1928 krytyk Francois
Thiébault-Sisson znakomicie uchwycit istote malarstwa Kanelby, piszac te stowo

w ,Le Temps”: ,Sposrod wszystkich mtodych ludzi, ktorzy przybyli z zagranicy, aby
sie uczy¢ z naszymi malarzami, nie znam takiego, ktory jest bardziej utalentowany niz
Polak Kanelba. Jego wizja jest zarowno tagodna, jak i zreczna i jego oko jest dziwnie
wrazliwe na wszystkie modulacje koloru i na wszystkie wariacje nastroju”.
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TAMARA LEMPICKA
1895-1980

"Portret krola Hiszpanii Alfonsa XIII", okoto 1934

olej/deska, 33,5 x 23 cm

sygnowany pieczecig faksymilowg atelier artystki p.d.: 'T. DE LEMPICKA'

na odwrociu notatka ramiarska,

stempel weneckiego sktadu przyboréw malarskich z trudno czytelnym opisem ponizej
oraz okragta nalepka aukcyjna z numerem, na ramie nalepki transportowe oraz aukcyjne

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
86 000 -130 000 EUR

OPINIE:
certyfikat Yves Palantina i Francois Blondela z dn. 16 listopada 1983 roku

POCHODZENIE:

kolekcja Jean Claude Dewolfa, Paryz

dom aukeyjny Artcurial, Paryz, grudzien 2020
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Tamara de Lempicka. Reina del Art Déco, Palacio de Gaviria, Madryt, 5 pazdziernika 2018 - 26 maja 2019

.Sposrod stu obrazow zawsze mozna rozpoznac moje (...). Galerie umieszczaja mnie
w najlepszych pokojach, zawsze w centrum, bo moje malarstwo pociaga ludzi. Jest czyste,
jest skonczone”.

Tamara Lempicka




Tamara Lempicka, Swieta Teresa z Avili, 1930, kolekcja prywatna

Tamara Lempicka, Zebrak z mandoling, 1935,
Musée Départemental de 1'Oise, Beauvais

SMUTEK I MELANCHOLIA

MALARSTWO TAMARY LEMPICKIE]J Z LAT 30. XX W.

Malarstwo Tamary Lempickiej, podobnie jak jej zycie, w duzej mierze
ksztaltowato sie poprzez podroze. Artystka poczatkowo mieszkataw Rosji,
nastepnie we Francji oraz w Stanach Zjednoczonych, a ostatnie lata zycia
spedzitaw Meksyku. Podroze wyznaczaty rowniez kolejne etapy i konwencje
jej tworczosci, w ktorej mimo zmian zawsze poszukiwata nowoczesnosci
opartej nawzorach dawnego malarstwa. Ale jej tworczoSc jest rowniez
niezwykle ciekawym odzwierciedleniem i $wiadectwem zawirowan oraz
przemian w malarstwie XX wieku. Odbiciem blichtru i przepychu szalonych
lat 20. XX wieku, a takze melancholii lat 30. oraz nowych poszukiwan po
traumie II Wojny S\\TiatowejA

Przebywajac w Paryzu, ksztalcita sie u wybitnych artystow: Maurice’a De-
nisa oraz Andre Lothe’a, w ktorych orbicie uksztattowata swoje dojrzate
malarstwo charakteryzujace sie poszukiwaniem nowoczesnej formy przy
jednoczesnym $wiadomym sieganiu do tradycji malarskiej. Lempicka taczy-
ta chtodny racjonalizm rysunku i modelunku postaci z ekspresja wynikajaca
z monumentalizacji sylwetek na jej obrazach. Paryskie lata Lempickiej to
czas rozwoju jej sztuki oraz niezwyktej popularno$ci jej tworczoSci. Zainte-
resowanie malarki kubizowaniem bryly, syntetyzowaniem postrzeganych

przedmiotow i rzetelnym konstruowaniem przedstawienia znalazty idealny
rezonans w bardzo modnej w potowie lat 20. stylistyce art déco.

Lempicka byta wybitng portrecistka. Obracajac sie przez cate swoje zycie
w kregach intelektualnej i finansowej elity, stworzyta liczne portrety
znanych i wptywowych osobistoéci. Nie ograniczata sie jednak tylko do
portretowania ludzi z wyzszych sfer. Na przestrzeni niezwykle dtugiej ka-
riery stworzyta rowniez wiele fascynujacych przedstawien ludzi z nizszych
sfer, 0sdb biednych czy nieszczesliwych (szczegolnie duzo takich obrazow
powstatow czasie pobytuw Hollywood). Malarka taczyta przenikliwosé
widzenia z ingresowska czystoscig koloru i perfekcyjnym wykonczeniem.

Wypracowana przez Lempicka w latach 20. stylistyka zaczeta ulegac
przemianom na poczatku nowego dziesieciolecia. W jej obrazach zago-
Scity niepokoj, zaduma i emocje niepojawiajace sie wezeéniej. Obrazem
odzwierciedlajgcym i zapowiadajacym gleboki osobisty, duchowy kryzys
artystki jest ,Ekstaza $wietej Teresy zAvili” z 1930 roku, wizerunek zyjacej
w XVIwieku hiszpanskiej karmelitki, mistyczki, kontrreformacyjnej pisarki
i teolozki. W 1931, podrdzujac do Hiszpanii, namalowata rowniez obraz

Tamara Lempicka, Portret chtopa, 1937, kolekcja prywatna

,Uchodzcy”, bedacy gteboka refleksja nad losem matki z dzieckiem na
wygnaniu. Po 1934 roku duchowy kryzys Lempickiej pogtebit sie. Niektore
zrodta mowia wrecz o jej silnej depresji. Zaczeta duzo mniej malowac.
Zmienita sie tematyka jej prac. Jej ptotna wypetnity tematy religijne. Stwo-
rzytawowczas stynng serie Madonn, ktorych wizerunek peten rezygnacji

i smutku oddawat emocjonalny stan samej artystki. Z listow Lempickiej,
pisanych w tym czasie do przyjaciela Gino Puglisiego, dowiadujemy sie

o glebokiej depres;ji, w ktorej sie znalazta, i w ktorej jedyny sens odnalazta
w malowanych w tym czasie scenach o charakterze religijnym. Pod koniec
lat 30. Lempicka odnalazta spokdj ducha i wrocita do tworzenia, jednak jej
malarstwo ulegto gtebokim przemianom. Ptotna zapetnity wowczas wize-
runki chtopow, ulicznych grajkow, starcow oraz kobiet pograzanych w mo-
dlitwie. Nie zrezygnowata oczywiscie ze swojej rozpoznawalnej techniki

i niezwyktej dbatosci o szczegoly. Z jej obrazow zniknat jednak splendor,
szalenstwo i hedonizm typowy dla szalonych lat 20. XX wieku.

Prezentowany w ofercie aukcyjnej szkic do portretu krola Hiszpanii Alfonsa
XIII jest niezwykle ciekawym przyktadem tworczosci artystki z tego okresu.
Portret przedstawia bytego wtadce Hiszpanii, ktory wskutek politycznych

Tamara Lempicka, Matka Przetozona, 1935,
Musée des Beaux-Arts de Nantes

zawirowan w 1931 roku zmuszony zostat do wyjazdu z kraju, tracac tym
samym wtadze. O tym, ze kempicka portretowata hiszpanskiego monarche,
dowiadujemy sie z jej korespondencji ze wspomnianym wczesniej przyja-
cielem Gino Puglisim. W liScie z 9 wrzesnia 1934 artystka napisata: ,Od ty-
godnia jestem w Salsomaggiore, gdzie robie portret Jego Krolewskiej Mosci
Krola Hiszpanii”. Dzieto to wspominane jest kilkukrotnie, m.in. w katalogu
wystawy dziet artystki w Paul Reinhardt Galleries w Nowym Jorku z 1939.
Prezentowany w katalogu obraz jest prawdopodobnie jednym ze szkicow
przygotowawczych do portretu. Finalna wersja dzieta uznawana jest dzisiaj
za zaginiona.

Z jednej strony dzietem tym wraca artystka to swoich stynnych prac z lat 20.
XX wieku, ktore zapewnity jej nad wyraz dostatnie Zycie, z drugiej jednak

z kompozycji emanuje juz inny, bardziej refleksyjny charakter. Zawieszony
w prozni wzrok, skupiona, powazna mina portretowanego wskazuja na
psychologiczny portret wtadcy, ktory utraciwszy wtadze, zmuszony do
opuszczenia wtasnego kraju, rozmysla nad przesztoécia, nie mogac sie od
niej uwolnic i zaznac spokoju.



uedzsiH [0 111X SUOJIV

faffe/ A O[[ISED [P SEAO

9161 O ‘oﬁ?e



24

JANKIEL ADLER
1895-1949

Kwiaty, okoto 1930

olej/plyta pilsniowa, 63 x 48 cm
sygnowany 1.d.: '‘Adler’

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8700 -13 000 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, czerwiec 2018
kolekcja prywatna, Polska

,Kwiaty” zostaty namalowane w specyficznej, stosowanej przez artyste na przetomie
lat 20. i 30., technice mieszanej, w ktorej kontur jest wydrapywany w miekkiej, przy-
pominajacej forme gipsowa farbie. Oprocz prezentowanej kompozycji w tworczosci
Jankiela Adlera podobnie wykonane sa inne martwe natury. Wymienic nalezy tutaj
przede wszystkim obraz ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie: ,Martwa
natura z butelka, lustrem i jabtkami w koszyku” (ok. 1930) oraz ,Kwiaty na stoliku”
(1930) z kolekcji Wojciecha Fibaka. Nawszystkich trzech obrazach Adler postuguje
sie wygaszong kolorystyka i rozmytym konturem. Na tle kubistycznej tworczosci
artysty z okresu miedzywojennego wspomniane martwe natury uderzajg niezwyktg
wrazliwo$cig na barwe i fakture, zwiastujaca w pewien sposob tendencje do abstrak-
cji, jaka mozna odnaleZ¢ w jego nieco pozniejszych dzietach. Artystyczna kariera
pochodzgcego z rodziny chasydzkiej Jankiela Adlera rozwineta sie przede wszystkim
w Niemczech. W Polsce malarz byt zwiazany z grupa artystow zydowskich Jung Idysz.
Poczatkowo tworzyt wielofigurowe, ekspresjonistyczno-symboliczne obrazy inspirowa-
ne sztuka El Greca i tradycja zydowska. W latach 20. zwrocit sie ku kubizmowi, potem
ku abstrakcji. Od 1931 miat pracownie na Akademii Sztuk Pieknych w Diisseldorfie i w
tym czasie nawiazat kontakty z Paulem Klee. W 1933 ze wzgledow politycznych, jako
Lartysta zdegenerowany”, opuscit Niemcy i przeniost sie do Paryza. W 1929, w trakcie
swojej wizyty w Polsce, Adler udzielit wywiadu dla ,Literarisze Bleter”. W czasopi$mie
czytamy: ,Juz sam dzwigk jego nazwiska - Jankiel Adler - jest programem, podkre-
$leniem jego narodowosci. Doktadnie w taki sam sposob, jak Chagall od Szolem Alej-
chema, Jankiel Adler pochodzi od Pereca; ludowa prostota i chasydzki rozmach - oto
jego droga. Jestem przekonany, mowi Adler dalej, ze nadejdzie wkrotce taki czas, kiedy
stanie sie oczywiste, ze zdobycze polityczne nie saw stanie nas uszczesliwic i sta¢ sie
trwatymi warto$ciami. Liczy sie duchowy i umystowy postep danego narodu. Ludzie
bezmy$lni i ptascy trwaja w btednym przekonaniu, ze to ich czas, i rozpychaja sie tok-
ciami. Wykrzykuja, ze zyjemy w wieku techniki. Zapominaja, ze postep techniczny jest
tylko érodkiem, a nie celem. Celem jest sita umystu i szerokie horyzonty” (,Literarisze
Bleter”, 1929, nr 30, s. 582).
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FERDYNAND RUSZCZYC
1870-1936

"Koscioly wilenskie" ("Szczyty ko$ciolow wilenskich"), 1899

olej/ptotno naklejone na tekture, 53 x 39 cm

opisany na odwrociu: '‘Bohdanow Wilenszczyzna | F. Ruszczyc | 125/, "BOHDANOW WILENSZCZYZNA | FRUSZCZYC | Z.125'
oraz 'P. Galewicz', dwie papierowe nalepki wystawowe Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie

oraz Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie

papierowa nalepka inwentarzowa opisana piorem: 'F. Ruszczyc | Ko$cioty wilenskie | olej | wt. rodziny'

oraz fragmentarycznie zachowana papierowa nalepka z opisem: 'Dej 178/1 | (50.000.000)'

na ramie nalepki aukcyjne oraz nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
26 000 -39 000 EUR

POCHODZENIE:

zbiory rodziny artysty

kolekcja Marii Galewicz, Warszawa
DESA Unicum, czerwiec 2009
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Ziemia i morze w tworczo$ci Ferdynanda Ruszczyca 1870-1936, Muzeum Pomorza Zachodniego w Szczecinie, 1965

Ferdynand Ruszczyc 1870-1936, Muzeum Narodowe w Warszawie, 2 marca - 3 maja 1964

Ferdynand Ruszczyc 1870-1936. Wystawa po$miertna, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigknych, Krakow, grudzien 1937 - styczen 1938
Ferdynand Ruszczyc 1870-1936, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, 20 listopada - 14 grudnia 1937

Wystawa po$miertna prac malarskich i rysunkowych Ferdynanda Ruszczyca, Wilno, pazdziernik 1937

LITERATURA:

Ferdynand Ruszczyc 1870-1936. Pamietnik wystawy, red. Janina Ruszczycowna, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1966,
il. 124 (obraz widoczny na fotografii z ekspozycji w Muzeum Pomorza Zachodniego w Szczecinie w 1965)

Ziemia i morze w tworczos$ci Ferdynanda Ruszczyca 1870-1936, katalog wystawy, red, Janina Ruszczycowna, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Muzeum Pomorza Zachodniego w Szczecinie, Szczecin 1965

Ferdynand Ruszczyc 1870-1936, katalog wystawy, red. Janina Ruszczycowna, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1964,
s. 53, nr kat. 83

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie za 1937 rok, Warszawa 1938, s. 47

Ferdynand Ruszczyc 1870-1936. Katalog wystawy po$miertnej, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakow 1937,
nr kat. 128

Ferdynand Ruszczyc 1870-1936. Przewodnik 127, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa 1937, s. 38,

nr kat. 125

Katalog wystawy po$miertnej prac malarskich i rysunkowych Ferdynanda Ruszczyca, Wilno 1937, nr kat. 125

,Z Papa wyjechaliémy do Wilna. Chtodno. Obtoki szare, jesienne. Wiatr. Spuszczamy
w bryczce firanke. Zamiast lata, czuje sie nastroj péznej jesieni”.

Ferdynand Ruszczyc, cyt. za: Ferdynand Ruszczyc, Dziennik, Ku Wilnu 1894-1919, cz. 1, oprac. Edward Ruszczyc,
Warszawa 1994, s. 99 [Wilno 29 V 1899]
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Bezsprzecznie jednym z najwazniejszych aspektow tworczos$ci Ferdy-
nanda Ruszczyca jest manifestowane przez niego przywiazanie do ziemi,
z ktorej sie wywodzil. Chodzi tu szczegolnie o Bohdanow, miejscowos$c
polozona w pot drogi miedzy Wilnem a Minskiem, miejsce narodzin
artysty, ktore urasta w jego redakcji do przedstawienia o charakterze
uniwersalnym. Staje si¢ wycinkiem polskiej rzeczywistosci, pars pro
toto, reprezentujacej matke - ojczyzne. Ruszczyc w swych wizjach nie
jest biernym obserwatorem. Jest w jego przedstawieniach dramatyzm,
pewnego rodzaju smutek i melancholia. Artysta przyszed! na $wiat

w rodzinie szlacheckiej, we dworze we wspomnianym juz Bohdanowie.
Pomimo licznych podrozy Wilenszczyzna pozostata w jego sercu na
zawsze. Rodzinne gniazdo i jego okolice staly si¢ glownym motywem
w oeuvre tworcy, ktorego kariera malarska, niczym przedwczesnie
zgaszony przez wiatr plomien $wiecy zamarla tuz po 1908.

Ruszczyc taczyt w swojej tworczosci elementy, przez ktore odwotywat

sie do ogolnoeuropejskich pradow artystycznych. Ukazywat $wiat

w konwencji dekadenckiego katastrofizmu swojej epoki, inspirowanego
mroczng i pelng nieoczywisto$ci atmosfera fin de siécle’u. Dmacy, prze-
razliwy wicher, pod ktorym uginaja sig¢ cale drzewa, szron osiadajacy

na powierzchniach pni i budynkow oraz rwacy potok, ktorego wody
wezbrawszy od wiosennych roztopow, pedza przed siebie z loskotem.

To obraz wielkiej natury w redakcji Ruszczyca. ,,Bertha Zuckerkandl
(urodzona w Wiedniu, ale galicyjsko-zydowskiego pochodzenia, awiec
bardziej wyczulona na sztuke polska), piszac reportaze z Wiednia dla
monachijskiego ‘Kunst fiir Alle’, antycypowata pozniejszy podziw swoj

i innych odbiorcow dla zrecznosci Ruszezycaw oddawaniu catej mocy
nieokielznanych sit natury, w szczegolnosci dynamicznego zestawienia
ziemi, lodu/$niegu i wody” (Elizabeth Clegg, Ferdynand Ruszczyc: talent
europejski, w: Ferdynand Ruszczyc 1870-1936. Zycie i dzielo, katalog
wystawy, oprac. Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Anna Kroplew-
ska-Gajewska, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2002, s. 54).

Wilenszczyzna na zawsze pozostalaw jego artystycznych rozwazaniach
ziemia szczegoOlna, sfera sacrum, w ktorej obecny byt genius loci. Tak jak
chetnie powracatl do rodzinnego Bohdanowa, tak przybywal do samego
Wilna - miasta, ktore jawi si¢ na jego obrazach niczym $wiat enigmatycz-
ny, zasnuty mgla tajemnicy. Owa tajemnice doskonale wida¢ w ekspre-
sjonistycznym wrecz widoku, w ktorym to gléwna role odgrywaja sylwety
wilenskich kosciotow. Jak pisat juzw epoce Wilhelm Mitarski: ,,Ruszczyc
posiada rzadki dar kolorystycznego sensu, dzigki ktoremu wprowadzit
do naszego malarstwa nowe warto$ci, rozszerzyt jego horyzont, wskazat
nowy sposob pojmowania pejzazu” (Wilhelm Mitarski, w: Sztuka Polska.
Malarstwo, pod kierownictwem Feliksa Jasienskiego i Adama Lada-Cy-
bulskiego, Lwow 1903-1904, tbl. 35). Istotnie, kompozycje Ruszczyca
odznaczaly sie duza doza innowacji. Pod wzgledem tematu tradycyjne,

w formie zyskiwaly rys nowoczesnosci. Motyw miejskich ko$ciotow
przewija sie w tworczosci artysty wielokrotnie. Szczegolnie intensywnie
maluje Ruszczyc wilenskie weduty pod koniec XIX stulecia. Z tego czasu
pochodzi prezentowany w katalogu aukcyjnym obraz. Wowczas powstaje
takze krajobraz ze zbiorow Muzeum Okregowego w Toruniu.

» Ruszczyc pod sercem nosit skarb opatulony -
Wilno’ pisat o wielkiej mitosci artysty do tego miasta
Karol Tichy. W chwili powrotu do Wilna Ferdynand
Ruszczyc miat zaledwie 38 lat i cata swoja tworczosc
malarska za soba. Zakonczyt ja symbolicznie ‘Gniaz-
dem’, obrazem olejnym, na ktorym widoczny jest frag-
ment rodzinnego domu - ‘Muru’, ze $ciang starodrze-
wu w tle i kaskada biatych, gestych jak krem obtokow,
ktore sptywaja z nieba na Bohdanow”.

Anna Bernat, Ferdynand Ruszczyc 1870-1936, Warszawa 2007, s. 75
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JOZEF CHELMONSKI
1849-1914

"Widok wsi" ("Wies"), okoto 1900-10

olej/sklejka, 19,2 x 33,5 cm

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Piegknych w Warszawie

ponizej nalepki opis reka Jadwigi Chetmonskiej, corki artysty: 'Autentycznosc szkicu $p. Ojca mego Jozefa Chetmonskiego
stwierdzam J]. Chetmonska.', opisany otowkiem numerem: 'VII' oraz 'wt. M. Dutkiewicz'

na ramie notatki ramiarskie

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
26 000 -39 000 EUR

OPINIE:
opinia Tadeusza Matuszczaka z dn. 25 stycznia 2011 roku

POCHODZENIE:

spuscizna po artyscie

wiasnosc corki artysty Jadwigi Chetmonskiej (1879-1928)

kolekcja lekarza i cztonka komitetu TZSP w Warszawie dr Jozefa Gutowskiego (1873-1937), Warszawa
kolekcja Marii Chetmonskiej-Loskowskiej (1881-1950), corki artysty i jej spadkobiercow

kolekcja prywatna, Polska

Salon Sztuki Dawnej i Wspotczesnej Space Gallery, Krakow, grudzien 2010

kolekcja prywatna, Krakow

WYSTAWIANY:

Wystawa prac Jozefa Chelmonskiego 1849-1914. Utwory ze zbioréw Marji z Chelmonskich Loskowskiej i dr. Jozefa Gutowskiego,
Sala Gimnazjum meskiego im. ks. Jézefa Poniatowskiego, Lowicz, 11-14 czerwca 1936

Wystawa szkicow Jozefa Chetmonskiego ze zbiorow dr. Jozefa Gutowskiego, dr. Ludwika Bryndza-Nackiego oraz rodziny artysty,
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, lipiec-sierpien 1922

LITERATURA:

Jozef Chetmonski w kolekcjach prywatnych. W 90 rocznice $Smierci malarza, katalog wystawy, oprac. Tadeusz Matuszczak,
Dom Pracy Tworczej w Radziejowicach, Radziejowice 2004, s. 39 (il. jako "Wie§", inne tytuly: "Widok wsi")

Tadeusz Matuszczak, Jozef Chetmonski, Krakow 2003, s. 29 (il. jako "Wie$")

Katalog wystawy prac Jozefa Chetmonskiego. Utwory ze zbiorow Marji z Chetmonskich toskowskiej i dr. Jozefa Gutowskiego,
Lowicz 1936, poz. 15 (jako "Widok wsi")

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie za 1922 rok, Warszawa 1923, s. 5 (niewymieniony,
jedynie wzmianka o wystawie szkicow Chetmonskiego z kolekcji dr Jozefa Gutowskiego; podczas wystawy jako , Widok wsi”)
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Jozef Chetmonski przychodzi na $wiat 6 listopada we wsi Boczki, jako syn Jozefa Adama, ziemianina i Izabeli z Loskowskich.

Ksztatci sie wwarszawskiej Klasie Rysunkowej oraz w prywatnej pracowni Wojciecha Gersona, ktory wywrze ogromny wptyw
na tworczos¢ Chetmonskiego, zwtaszcza w kwestii wiernego studiowania natury.

Przebywaw Monachium, gdzie krystalizuje si¢ zarowno tematyka jego obrazow, jak i srodki artystyczne,
umozliwiajace mu poglebienie realizmu jego kompozycji.

Osiadaw Warszawie i wynajmuje razem z Antonim Piotrowskim pracownie na najwyzszym pietrze Hotelu Europejskiego.
Dotaczaja do nich takze Stanistaw Witkiewicz i Adam Chmielowski.

Wystawia w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych obrazy, ktore beda zaliczane do szczytowych osiagnie¢ dojrzatego realizmu,

m.in. ,Babie lato”. Rozgoryczony ostra krytyka dziet zaczyna myslec o opuszczeniu Warszawy.

Przy pomocy Cypriana Godebskiego wyjezdza do Paryza, gdzie wystawia na Salonie w 1876, 1878 i w 1882 roku.

W Warszawie bierze $lub z Marig Szymanowska.

Adolphe Goupil zawiera z Chelmonskim umowe na prawo pierwokupu jego obrazow.

Otrzymuje ,mention honorable” na Salonie Paryskim za kompozycje ,Przed karczma” i ,Postoj kozakow” z tego samego roku.
Powrot artysty do kraju.

Nabywa skromnym dworek we wsi Kuklowka, koto Grodziska Mazowieckiego, w ktorym pozostanie do konca zycia.
Zmiana stylu zycia powoduje rozpad malzenstwa z Maria z Szymanowskich. Powstaja pierwsze ,czyste pejzaze”
stanowigce punkt zwrotny w tworczosci Chelmonskiego.

Otrzymuje Grand Prix na Exposition Universelle w Paryzu.

Wielki sukces pierwszej indywidualnej wystawy Chetmonskiego w warszawskiej Zachecie, na ktorej rozsprzedaja sie
niemal wszystkie obrazy.

Bierze udziatw ,World’s Columbian Exposition” w Chicago.

Chelmonski zostaje wybrany na honorowego prezesa Stowarzyszenia Artystow Polskich ,,Sztuka” w Krakowie.

Muzeum Narodowe w Krakowie nabywa ,Czworke” (1881) Chetmonskiego do swoich zbiorow.
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie zalicza go w poczet cztonkéw honorowych.
Otrzymuje nagrode jubileuszowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych za catoksztatt dziatalno$ci artystycznej.

Umiera 6 kwietniaw Kukléwce po ataku apoplektycznym.

2881 od ‘pisyowgay) Jozof

JOZEF CHELMONSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



CHELMONSKI W KUKLOWCE
SACRUM I PROFANUM

Jozef Chetmonski, urodzony w 1849 roku w Boczkach koto Lowicza, byt sy-
nem mazowieckiej ziemi i piewca jej urody. Nie tylko wiernie i realistycznie
oddawat nature, ale rownieznadawat jej pierwiastek duchowy, wyprzedza-
jac pozniejszych malarzy symbolizmu. Pejzaze Chetmonskiego ukuty wizje
rodzimego krajobrazu, ktora do dzi$ kojarzymy z pojeciem ,polskosci”.
Zwrot ku nastrojowemu malarstwu pejzazowemu w tworczosSci artysty naste-
puje tuz po jego powrocie z emigracji do kraju.

Po dwunastoletnim pobycie w Paryzu i sukcesach na tamtejszych Salo
Chetmonski powrdcit do ojczyzny w 1887 roku. Wkrotce odnalazt swoj

azyl, majatek we wsi Kuklowka koto Grodziska Mazowieckiego, w ktorym
osiadt i pozostat do konca zycia. Ubogi dworek lezacy posrod mazowiec-
kich pol i laséw byt idyllg dla pejzazysty i rejestratora chtopskiego zycia.
Wybor skromnego wiejskiego bytowania kosztowat go jednak rozpad jego
matzenstwd z Marig Korwin-Szymanowska, ktéra ciezko znosita niewygody
zycia na prowincji i szukafa pocieszenia u boku doktora Grabowskiego.

Artysta pozostat sam z trzema corkami, jednak i je wkrotce wystal na pensje
do Krakowa. Wiodt pustelnicze zycie petne ascezy, nie wpuszczajac niemal
nikogo za progi swojego domu. Jedynym mile widzianym gos$ciem byt Woj-
ciech Piechowski, malarz i przyjaciel Chetmonskiego, ktory podzielat jego

zamitowanie do wiejskiego stylu Zycia.

Wraz z zamieszkaniem w Kuklowce nastepuje zwrot w twor i Chel-
monskiego. Artysta zrezygnowat wowezas z rozhukanych przedstawien
pedzacych zaprzegow, scen sprzed karczm, z polowan, czy konskich targow
i zwrocit sie ku odzyskanemu ojczystemu krajobrazowi. Problem pejzazu
nurtowat Chetmonskiego juzw Paryzu, gdzie zwielkim zainteresowaniem
sledzit tworczoséc wielkich francuskich pejzazystow takich jak: Daubigny,
Cazin, Breton, Corot, Rousseau, Troyon. Uwazat, ze osiagneli taki kunszt
gltownie dzieki malowaniu w plenerze, prosto z pola. Zmiana tematyki
wigzata si¢ z duchowym przetomem malarza jaki nastapit w ostatnich,
,chudych” latach na emigracji. Ksztattowat sie on na gruncie finansowych
problemoéw, zmeczenia paryskim gwarem, tesknotg za ojczyzna i poczucia
popadaniaw artystyczna rutyne. Trudy zycia nakierowaty go na Sciezke gte-

bokiej wiary graniczacej z mistycyzmem. Przyrode pojmowat panteistycznie
- calg nature odczuwat jako emanacje Boga —-wyprzedzajac tym samym
takie tendencje w malarstwie symbolizmu.

W 1888 roku Chetmonski maluje swoje pierwsze cztery ,czyste pejzaze”. Sa
to proste kompozycje ukazujace fragmenty ukochanej ojczystej ziemi bez
anegdoty, rodzajowosci, ani czlowieka za to manifestujace dzieto natury i jej
Stworcy. Nagte odejscie od lubianej tematyki konnych przejazdzek i zycia
wiejskiego koto dworku nie zostato poczatkowo ciepto przyjete przez ki

ke. Obrazy, poza jednym, zostaty odrzucone przez Komitet TZSP. W
Chetmonskiego stanat Stanistaw Witkiewicz na tamach ,Zyc arzuca-
jac jury niechec¢ do wszystkiego, co nowe. Dwa lata pozniej na wystawie
zbiorowej Chetmonskiego organizowanej przez TZSP prace te zostaty juz
wtaczone do ekspozycji. Wkrotce, w 1891 roku, powstaje najstynniejsze
dzieto z tego okresu - ,Kuropatwy” (Muzeum Narodowe w Warszawie)
nagrodzone najwyzszym odznaczeniem (Ehrendiplom) na Internationale
Kunst Ausstellung w Berlinie w tym samym roku.
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JOZEF CHELMONSKI
1849-1914

"Kosynier", 1906

olej/ptotno, 87,5 x 67,6 cm
sygnowany i datowany 1.d: JOZEF CHELMONSKI | 1906
na kro$nie malarskim papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie

estymacja:
450 000 - 600 000 PLN
97 000 - 130 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Wystawa dziet Jozefa Chelmonskiego, Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych, Warszawa, lipiec 1927

LITERATURA:

Tadeusz Matuszczak, Jozef Chetmonski, Krakow 2003, s. 114 (il.)

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie za 1927 rok, Warszawa 1928, s. nlb. (36, jako ,Szkic
do Kosyniera”)

Przewodnik No. 25 po wystawie Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych. Wystawy obrazow Wojciecha Gersona, Jozefa
Chetmonskiego, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa 1927, s. 29, nr kat. 101 (jako jeden ze ,Studjow i szkicow”)




Jozef Chetmonski. Wola Pekoszewska, ok. 1898

CHELMONSKI OCZAMI EPOKI

Jozef Chetmonski - malarz i ilustrator zwigzany tworczo z Monachium,
Paryzem i Warszawa, czotowy reprezentant realizmu. Tworca ikonicznych
dzi$ scen rodzajowych ukazujacych z duzym autentyzmem zycie polskiej

i ukrainskiej wsi oraz scen mysliwskich. Jego tworczo$¢ charakteryzowat
Scisty zwiazek oddania rzeczywisto$ci z nastrojowoscia, wrazliwoscig kolo-
rytu, zwigzek zatozen pozytywizmu z modernizmem, potaczenie spuscizny
Zachodu i Wschodu, wreszcie sojuszu indywidualizmu z misja malarza
doby zaborow. Dzi$ malarstwo Jozefa Chetmonskiego nalezy do kanonu
najwybitniejszych dziet w polskiej historii sztuki. Wielu mu wspotcze-
snych juz na poczatku jego pracy artystycznej widziato w nim cztowieka
niezwykle utalentowanego o ciekawej osobowosci. Jeden z najstarszych

i najwierniejszych przyjaciot Chetmonskiego, malarz Antoni Piotrowski,
pisat o nim w swoich wspomnieniach wydanych w 1918, iz: ,Bezprzyktadna
pamiec wzrokowa i sita zatrzymywania wrazen - sprawily to, ze Chetmonski
mogt caly obraz zrobic z pamieci, co bezsprzecznie jest najpewniejszym
sposobem odtwarzania wtasnych wrazen, ale tu sposob tworzenia wymaga
bezwzglednego opanowania rysunku - no i wielkiego daru, talentu”.

Te sztuke rysunku Chetmonski opanowat dzigki nauce u boku Wojciecha
Gersonaw jego prywatnej pracowni. To Gerson zaszczepit w studencie
uczucie do malowania natury, ktora dla obojga wkrotce stata sie naj-
wyzszym wzorem. Chetmonski wspominat w 1902 na tamach ,Biblioteki
Warszawskiej”, ze Gerson: ,kazat nam od poczatku rysowac wszystko bez
wyjatku: ziemie, kamienie, niebo, trawy, drzewa, wszelkie zwierzeta, nawet
drobne, jak zaby, owady itp. Zalecat, aby nie opuszczac zadnej sposobno$ci
nastreczajacej sie do studiowania natury (...). Przy studiowaniu przyrody,
nie wolno jej powtarza¢ bezmyslnie, lecz jak nauczat Gerson, nalezy badac
nature rzeczy (natura rerum) to znaczy: nie wolno zadawalac sie namalowa-
niem chwilowego wrazenia, lecz trzeba zrozumie¢ dane zjawisko.

Odnosi sie to zarowno do anatomicznej budowy roslin, zwierzat, ludzi,

do stanu fizycznego powietrza, wilgotnosci ziemi”. Nauki pobrane

w Warszawie umozliwity Chetmonskiemu kontynuacje ksztatcenia

w monachijskiej Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem Hermanna
Anschiitza i Alexandra Strahubera. Zwiazat sie tam ze srodowiskiem pol-
skich monachijczykow, przede wszystkim ze Stanistawem Witkiewiczem,
Jozefem Brandtem, Maksymilianem Gierymskim i Adamem Chmielowskim.
W tym czasie Stanistaw Witkiewicz notowat: ,Byt tam porywajacy sita
talentu i niewyczerpana, nieznuzona wyobraznig Chetmonski, podziw

i strach ulic Monachium, malarz, ktory musiat malowac, jak woda musi
plynag, ktory sie budzit z pedzlem w reku i zasypiat, skoro mrok nastat

i nie mozna juz byto malowac” (Aleksander Gierymski [w:] Pisma zebrane.
Monografie artystyczne, [red.] Jan Z. Jakubowski, M. Olszaniecka, Krakow
1974, t. 1I/1, s. 297). Podczas owocnego pobytu w Monachium pojawiaty sie
jednak rowniez gtosy zwatpienia wérod polskiej kolonii artystycznej z Chet-
monskim na czele: ,I po co my$my tam jechali? Istotna przyczyna lezataw
tym, ze jezeli w Monachium otaczata nas catkiem obca i niezno$na atmos-
fera, to niemniej w kraju dokota catego porywu artystycznego rozciagata
sie ghucha pustynia, w ktorej nie odzywato sie zadne echo wspotczucia. (...)
caty ten konwencjonalny uktad pojec o ksztatceniu sie artystow, oparty

na absolutnej nieznajomosci ich psychologii i psychologii sztukiw ogole,
nie pozwalat zrozumiec tej prostej prawdy, ze jedyng nauka jest bezposred-
nie zetkniecie sie i porozumienie z natura (...)" (Aleksander Gierymski,
[w:] Pisma zebrane. Monografie artystyczne, [red.] Jan Z. Jakubowski,

M. Olszaniecka, Krakow 1974, t. 1I/1, s. 291). Trudno$ci adaptacyjne

i pewna moralna niezgoda z akademickim nauczeniem w Monachium nie
przeszkodzity w przyjeciu Chetmonskiego w poczet cztonkow Kunstvere-
inu, prestizowej formacji artystycznej. Podczas jednej z ekspozycji grupy
publiczno$¢ po obejrzeniu dziet Chetmonskiego skandowata z oburzeniem
,za duzo zycial” - zarzucano malarzowi nasycenie obrazow zbyt duza

dawka dynamizmu, $wiatta, barwy. Po powrocie do Warszawy, utrzymujac
bliskie kontakty z Witkiewiczem i Chmielowskim, dzielit z nimi pracownie
wynajmowana w gmachu Hotelu Europejskiego. Z tego okresu zachowaty
sie stowa Stanistawa Witkiewicza: ,Mieszkalismy we troj - z Chetmonskim
i z mato p6Zniej znanym, a zapowiadajacym sie Swietnie Jarzmowskim,
rzezbiarzem. Zjedli$my, co byto jadalne (...). Sprzedali$my z odziezy, co

sie sprzeda¢ dato, i juz nie byto czego ja¢. MieliSmy wprawdzie w zapasie
ponoc talent - mozna by byto obraz namalowac¢ i za byle grosz spusci¢, lecz
na to trzeba ptétna, a na ptétno pieniedzy. Btedne koto” (Maciej Mastowski,
Malarski zywot Jozefa Chetmonskiego, Warszawa 1972, s. 123). Do tej cyga-
neryjnej grupy artystycznej stopniowo zaczety dotaczac¢ nowe osoby, wsrod
nich byta admiratorka talentu Chetmonskiego - Helena Modrzejewska.
Aktorka dostrzegataw arty$cie wielkg indywidualno$¢, cho¢ przyznawata,
ze sposob bycia Chetmonskiego byt do$¢ dziwaczny; miat on jednak

w jej opinii ,dar ujmowania w trzech stowach tego, na co kto inny musiatby
zuzy¢ dtugiej oracji, taka sie odznaczat jasnoScia umystu i chtonnym
zmystem obserwacyjnym”. Tworczo$¢ Chetmonskiego nie zyskiwata
jednak jednoznacznej pozytywnej opinii, co spowodowato, iz rozgoryczony
stosunkiem krytyki artystycznej do prezentowanej przez niego formuty ma-
larstwa realistycznego artysta wyjechat w 1875 do Paryza, w ktorym spedzit
dwanascie lat. Tam zdobyt uznanie krytyki i publicznoéci, eksponujac na
salonach rodzajowe obrazy z zycia polskiej wsi i przedstawienia konskich
zaprzegow - stynnych , Trojek” i ,Czworek” - pedzacych na tle stepowego
krajobrazu lub przebijajacych sie przez $niegi. Dzieta te byly chetnie
kupowane przez europejskich i amerykanskich kolekcjonerow. Rozgtos

i finansowy sukces zapewnit Chetmonskiemu takze staty kontrakt podpi-
sany ze znanym paryskim marszandem Albertem Goupilem. Jan Rosen,
malarz, ktory spotykat sie z Chetmonskim w Paryzu, przyznat, iz artysta
wynajat w Paryzu $wietne mieszkanie, gustownie umeblowat, probowat

zy¢ jak milioner, ale w gtebi duszy nie potrafit odnalez¢ sie w tej roli, w tym
srodowisku. W Paryzu Chetmonski uksztattowat sie intelektualnie jako ar-
tysta. Tym niemniej pobytw stolicy Francji zrodzit w sztuce Chetmonskiego
pewna rutyne; z uwagi na duze zainteresowanie handlarzy i kolekcjonerow,
malowat rzeczy, ktorych nie mogt przezy¢, bedac odseparowanym od in-
spirujacej go wsi polskiej i ukrainskiej. Tesknigc za ojczyzna i potrzebujac
naturalnych bodzcow, malarz zdecydowat sie opuscic Paryz i wrocic do kra-
juw 1887; poczatkowo zamieszkat w Warszawie, by pod koniec 1889 osigsc
we wsi Kuklowka koto Grodziska Mazowieckiego, gdzie posiadat wtasng
pracownie oraz prowadzit gospodarstwo rolne. W dworku w Kuklowce
Chetmonski spedzit ostatnie lata swojego zycia. Z tego okresu zapamie-
tano go jako ,cztowieka jakby nie z prawdziwego zdarzenia: roztargniony,
nieumiejacy zebra¢ mysli ani sformutowa¢ catkowitego zdania, wyrzucat

z siebie dorywczo okrzyKki (...). Zaniedbany w ubraniu (...) wygladat jak
chochol” ~wspominat Edward hrabia Krasinski. Pomimo ,zycia anachorety”
Chetmonski nie ustawat w pracy artystycznej i wielokrotnie mozna byto

go zaobserwowac ,jak otulony w burke siadywat w borze czy na takach

lub polach i robit szkice” - kontynuuje Krasinski. Chetmonski zmart

w 1914. Podczas jego pogrzebu z ust mtodego malarza Swidwiﬁskiego
padty stowa: ,Chetmonski jest dla nas mtodych wielki. W dowod tego
przybyli$my tutaj odda¢ mu hotd. A jest wielki dlatego, ze nigdy nie byt
kabotynem, blagierem i samochwatg”. Wojciech Kossak podsumowat:
,Sztuka Chetmonskiego jest dla mnie jedna z najwyzszych i najmilszych.
Schylam gtowe przed olbrzymem Matejka, ale bez namystu, majac do wybo-
ru kilkanascie metrow kwadratowych czy to ‘Joanny d’Arc, czy ‘Sobieskie-
go’, a obrazek Chetmonskiego ‘Bociany’ albo ‘Sprawe u wojta’ wybratbym
Jozia” (Wojciech Kossak o Chetmonskim, [w:] Jozefowi Chetmonskiemu

w hotdzie ziemia towicka, [red.] Jan Wegner, Lowicz 1934, s. 6).



~Sztuka Chelmoﬁskiégo jest dla .m'nie jedng "

z najwyzszych i najmilszych. Schylam glowe : 7

przed olbrzymem Matejka, ale bez namystu,

majac do wyboru kilkanascie metrow

kwadratowych czy to ‘Joanny d’Arc’
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3 ‘Bociany’ ale “Sprawe uwo;ta
wybralbgym Jozm |

. .Wojciech Kossak o Chelmonsklm [w:] Jozefowi Chelmonsklemuw holdzie

ol ziemia lowicka, red. J’an Wegner Low.lcz 1934 5.6
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czy ‘Sobieskiego’, a obrazek Chelmonsklego ot o]

Jozef Chetmonski, po 1887



W DUCHU WIELKICH MISTRZOW

Prezentowany w katalogu ,Kosynier” to pochodzace z 1906 malarskie
studium do ptétna ,Modlitwa kosynieréw przed bitwa” (Muzeum Narodowe
we Wroctawiu), nad ktorym Chetmonski wowczas pracowat. Choc¢ Jozef
Chetmonski rozpoznawany jest przede wszystkim poprzez swoje malarstwo
pejzazowe, to jego tworczosS¢ wypetniaty takze kompozycje o tematyce
patriotycznej, sceny z czasow Insurekcji KoSciuszkowskiej i powstania
styczniowego. Motyw kosynierow walczacych w bitwie pod Ractawicami
pod dowodztwem Tadeusza Ko$ciuszki byt przez artystow podejmowany
juz wezesniej: Artur Grottger przedstawit kosynierow na grafice ,Kucie kos”
z cyklu ,Polonia” (1863), w 1888 Jan Matejko zaprezentowat kosynierow

na obrazie ,Kosciuszko pod Ractawicami”, Juliusz Kossak oraz Jan Styka
umiescili kosynierow na panoramicznym obrazie (1894), motyw ten eks-
ploatowat rowniez na kilku swoich ptotnach Michat Stachowicz. Formacja,
ktora rozpalata wyobraznie malarska, pojawita sie w Polsce po raz pierwszy
w czasie Insurekcji Kosciuszkowskiej, a pomyst jej uformowania przypisuje
sie Tadeuszowi KoSciuszce. Powodem powotania tej grupy zotnierskiej
byty braki personalne w regularnej armii oraz niedostateczna ilos¢ broni
palnej - obywateli rekrutowanych z pospolitego ruszenia zaczeto uzbrajac
w kosy. Podstawowym wyposazeniem kosyniera byta przerobiona z kosy go-
spodarskiej, nabita na sztorc kosa bojowa. Poczatkowo kosynierzy mieli za
zadanie jedynie umacniac fortyfikacje i wspiera¢ wojsko w obronie miasta,
lecz okres Insurekcji KoSciuszkowskiej zmienit ich pozycje i zotnierze ci
zaczeli bra¢ czynny udziat w bitwach. Zdarzeniem, ktore zbudowato legen-
de o heroicznej walce kosynieréw byta bitwa pod Ractawicami, do ktorej
Chetmonski nawigzat w swoim studium; byto to starcie wojsk polskich

pod dowodztwem naczelnika Tadeusza Ko$ciuszki z wojskami

rosyjskimi w 1794 pod wsig Ractawice. Mimo braku do$wiadczenia bojo-
wego to wlasnie oddziaty chtopskie odegraty w bitwie kluczowa role, na-
pierajac na stabo broniong rosyjska artylerie. Zwyciestwo pod Ractawicami
obrosto narodowym mitem, podniosto morale powstancow w 1794, a takze
krzepito serca Polakow w okresie dalszych walk o niepodlegto$¢, m.in. pod-
czas powstania listopadowego i powstania styczniowego. Jozef Chetmonski
ukazat kosynieraw jego historycznym stroju, czyli w czerwonej rogatywce
oraz biatej sukmanie spietej pasem, w butach z cholewami. Podjecie przez
malarza motywu kosyniera nie jest jedynie proba wpisania sie w ducha
epoki malarstwa patriotycznego. Wybor bohatera kompozycji mozna odczy-
tywac jako szczegolny rodzaj deklaracji, rowniez artystycznej.

Chetmonski w swojej tworczosci kreowat sugestywna wizje polskiej wsi

i jej krajobrazy. Nieoficjalng ,wrogo$¢” wobec miasta uzupetniat utozsa-
mianiem sie z konwencjg natury, petng autentyzmu, poetyckiego nastroju,
stylistycznej przejrzystosci. Wobec takich idei pojawienie sie na ptotnie
zotierzy, ktorzy uwypuklili spoteczng role chtopow, wydaje sie spojne

z credo artysty. Chetmonski rozumiat doniosta role chtopow, ktorzy w
czasie pokoju, dzigki ciezkiej pracy na roli, zaopatruja spoteczenstwo

w zywno$¢ niezbedna do przetrwania, aw czasie wojny bronia jej przed
zewnetrznym wrogiem. Poza intelektualnym zapleczem, jakie kryje sie

za obrazem, istnieje rowniez aspekt artystycznych fluktuacji, ktorym

Chetmonski sie poddawat. Na sume jego postawy artystycznej zebraty sie
takze studiaw Monachium, teorie sztuki Wojciecha Gersona, malarstwo
Juliusza Kossaka, Jozefa Brandta i Maksymiliana Gierymskiego. ,Kosynier”
odznacza sie nie tylko nastrojowym opracowaniem kolorystycznym,

ale takze doskonata podwaling warsztatowa w postaci rysunku. Pojecie
istoty rysunku w procesie tworzenia dzieta sztuki Chetmonski nauczyt sie
od swojego, jak sam mawiat, najlepszego i jedynego nauczyciela - Gersona.
Skonczywszy prywatny kurs w jego pracowni, Chetmonski wyniost wiedze,
iz opracowanie rysunku jest absolutnym wymogiem dobrej kompozycji.
Dzieki nauce Gersona artysta perfekcyjnie opanowat malarski warsztat,
ktory pozwalat mu przetransponowac na ptotno wszelki uktad.

Cho¢ malarstwo Chetmonskiego to w duzej mierze harmonia walorow
Swiatta i koloru, to dziedzictwo linearno$ci wyczuwalne jest w kazdym jego
dziele opartym na solidnym szkielecie konstrukeyjnym. ,Kosynier” to dzie-
to ze schytkowego okresu tworczosci artysty, lecz dokumentuje wartosci,
jakim Chetmonski nasigkt w okresie nauk u Gersona - sentymentalizm,
idealizacja, ale takze rodzaj teatralno$ci i od$wietnosci sceny.

Rodzajem przetamania w stylistyce Chetmonskiego jest recepcja sztuki
Juliusz Kossaka. Styczno$¢, awrecz fascynacja nestorem rodu malarskiego
rozbudzitaw Chetmonskim zainteresowanie ruchliwo$cig przedstawia-
nych scen. Ponadto Kossak uczulit artyste, iz kon i wie§ moga by¢ rownie
ciekawym materiatem malarskim co sceny historyczne. Sztuka Kossaka
wspierata Chelmonskiego w tym, co dzi$ uznajemy za jego malarski
zywiot: dynamiczne kompozycje rodzajowej, realizm, roznorodna kolorysty-
ka oraz reporterskie oddanie scen z zyciawsi. Spuécizna Chetmonskiego
to takze ekscytacja Brandtowska ekspresja wyrazang dynamicznymi ukta-
dami kompozycyjnymi, silnymi skrotami perspektywicznymi, zaakcentowa-
niem pierwszych planow oraz zywiotowym prowadzeniem pedzla ujawnia-
jacego fakture farby. Chetmonski wykorzystywat niczym Jozef Brandt, cho¢
w nieco subtelniejszy sposob, potegowanie efektu iluzyjnej realnosci przez
multiplikacje w kompozycji roznego rodzaju akcesoriow. Wyrazny $lad owej
subtelnosci odcisnat kontakt z malarstwem Maksymiliana Gierymskiego;
obaj artySci z zaangazowaniem interpretowali tematyke polskich dworkow
i scen powstanczych. Czas, w ktorym powstat ,Kosynier” to okres rewi-
dowania przez Chetmonskiego pewnych warto$ci. Przygnieciony latami
pobytu w Paryzu i dziataniem gtéwnie na rzecz gustu kolekcjonerow
zdecydowat sie wycofac z uktadow zawodowych i towarzyskich na rzecz
duchowych wartosci zycia ludzkiego. Sztuka stata sie dla niego ,$wieta
praca”, a pejzaz, uchwycony wszak takze w ,Kosynierze”, przepojony
religijnoscia i panteizmem. Na podstawie prezentowanej w katalogu pracy
dostrzec mozna, iz artysta wczuwat sie w przyrode, pragnat uprawomocnic¢
cztowieka jako jej czesc. Dzieta artysty fascynowaly i inspirowaty tworczos¢
nastepnego pokolenia malarzy, m.in. Jana Stanistawskiego, Stanistawa
Mastowskiego i Leona Wyczotkowskiego. Chetmonski stworzyt na swych
plotnach sugestywna, awrecz modelowa wizje polskiej wsi i krajobrazu,
wizje nasigknieta romantyczng poetyka, akademickim stelazem i pozytywi-
styczng misjg krzewienia historii.

Jan Matejko, Ko$ciuszko pod Ractawicami, 1888 rok, Muzeum Narodowe w Krakowie

Artur Grottger, Kucie kos, z cyklu Polonia, 1863, Muzeum Sztuk Pieknych w Budapeszcie
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KAZIMIERZ SICHULSKI
1879-1942

"Na stepie (Czworka)", 1906

olej/ptotno, 99 x 180 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'Sichuls 06’ na kro$nie malarskim notatki

papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie
papierowa nalepka wystawowa Wertheim Galerie w Berlinie

inna fragmentarycznie zachowana papierowa nalepka wystawowa (?)

dwa trudno czytelne, owalne stemple celne

oraz nalepka z numerem inwentarzowym, na ramie nalepka aukcyjna

estymacja:
240 000 - 300 000 PLN
52 000 - 65 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Rempex, lata 90. XX w.
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigknych, Krakow, po/lub 1906
Kunstausstellung, Wertheim Galerie, Berlin, okoto 1906 (?)




MIT KRESOW

WSCHODNICH

Kazimierz Sichulski byt artysta wszechstronnym, uprawiat zarowno
malarstwo sztalugowe, jak i monumentalne, projektowat freski i witraze,
zajmowat sie wystrojem wnetrz i architektura, rysunkiem satyrycznym, two-
rzyt plakaty. Wyksztatcony przez Leona Wyczotkowskiego, Jozefa Mehoffera
i Stanistawa Wyspianskiego odnalazt wtasny, wyrazisty styl, oparty na do-
Swiadczeniu, niepospolitej intuicji i wnikliwej obserwacji natury. W polskiej
historii sztuki zapisat sie jako ilustrator zycia gorali z Karpat Wschodnich,
konsekwentnie upamigtniajac w swoich obrazach barwne stroje, obyczaje,
wierzenia i przyrode tego rejonu. Malowat ponadto pejzaze i martwe natury,
kompozycje historyczne i rzadziej - portrety. W ciagu catej swej tworczo-
Sci powracat do motywow religijnych - gtownie w kartonach do witrazy

i polichromii, odzwierciedlajacych wptyw sztuki Stanistawa Wyspianskiego
i Jozefa Mehoffera.

Sichulski malowat z wielka werwa, jakby chcac przela¢ na swe postacie
wtasne sity witalne, a jednoczesnie - bedac spadkobiercg secesyjnej
stylistyki — najczesciej niezwykle barwnie i dekoracyjnie. W tworczosci Si-
chulskiego doszto do unikalnego mariazu form i tematow. Lacza sie w niej
bowiem motywy ludowe, religijne i mitologiczne. Wielokrotnie kompozycje
malarza pomimo swej pozornej prostoty zostaja naznaczone pewnego
rodzaju mistycyzmem, ktory stanowi o ich wyjatkowym, jedynym w swoim
rodzaju charakterze. Pierwiastki sktadajace si¢ na oeuvre Sichulskiego sg
oczywiscie czeSciami sktadowymi ikonicznymi dla Mtodej Polski i konty-
nuatorow jej dziedzictwa. Ludowos¢ i religia wyrastaja z nurtu chtopomanii
i zakorzenienia w lokalnej tradycji, mitologia natomiast ma swoja geneze

w ambiwalentnej strukturze sztuki europejskiej przetomu XIX i XX stulecia,
przesyconej symbolizmem.

Prezentowany w ofercie obraz ,Na stepie” z 1906 roku jest wyjatkowym
dzietem w malarskiej spusciznie artysty. Nie widzimy tu barwnych, ludo-
wych strojow czy mistycznych obrzedoéw oraz tak charakterystycznego dla
Sichulskiego zespolenia aspektow metafizycznych ze $wiatem realnym.
Jednak iw tej w kompozycji Sichulski siega do innego motywu, w ktorym
uwidacznia sie jego romantyczna i symboliczna postawa jako artysty. Scena
osadzona zostata bowiem w krainie prawdziwie ,mityczne;j”, jaka dla dzi-

siejszej Polski staja sie Kresy —wschodnie ziemie dawnej Rzeczypospolitej.
Kresy inspirowaty niemal wszystkich polskich malarzy, poetow i pisa-

rzy w XIX wieku. Ich dzieta przestawiaja mieszkancow stepow - ludzi
wolnych i odwaznych, zyjacych w symbiozie z natura. Sceny walk, mito$ci

i codziennego zycia odzwierciedlaja nostalgie artystow za wyidealizowa-
nym obrazem przedrozbiorowej Rzeczpospolitej. Wsrod wielu malarzy,
ktorych $wiat wschodni rubiezy inspirowat i znalazt swoje odbicie w ich
malarstwie, nalezy wymieni¢ miedzy innymi Jozefa Chetmonskiego, Adama
Chmielowskiego, Leona Wyczotkowskiego, Teodora Axentowicza, Ferdy-
nanda Ruszczyca czy Jana Stanistawskiego. Artysci ci w swoim malarstwie
opiewali burzliwg historie i barwna egzotyke wschodnich terenow dawnego
panstwa polskiego.

Prezentowany w katalogu obraz przedstawia woz z sianem ciagniety przez
konska trojke, powozony przez woznice przez pole ze zbozem. Kompozycja
moze przywodzi¢ na mysl dzieta miedzy innymi Jozefa Chetmonskiego,
ktory z techniczna wirtuozerig przedstawial pedzace wprost na widza za-
przegi, powozone z fantazjg przez ukrainskich chtopow i woznicow. W tym
przypadku widzimy jednak powozony woz odwrocony tytem do widza,

a nie jak w przypadku dziet Chetmonskiego, widziany od przodu, pedzacy
wprost na widza. Uwage przykuwaja muskularne i napiete w ogromnym
wysitku sylwety koni oraz ich rozwiane grzywy. Siedzacy na sianie woznica,
ktoremu w szalenczym galopie koni spada nakrycie gtowy, starajacy sie
batem jeszcze popedza¢ rozpedzone mierzyny, jest jedynie uzupetnieniem
kompozycji, w ktorej gtowna role odgrywaja sylwety koni.

Kompozycja imponuje rozmachem, brawurowa dynamika ruchu woznicy

i koni, rozwijajac sie wzdtuz diagonalnej osi obrazu. Zabieg ten, wraz z nie-
zwykle bliskim kadrem, stwarza iluzje ogladania sceny z pozycji niemal jej
uczestnika, wciaga wzrok patrzacego w gtab odtworzonej na ptotnie prze-
strzeni. Dynamike i dramaturgie catej sceny podkreslaja ciezkie, sktebione
chmury na drugim planie. Przedstawiony na obrazie motyw artysta napetnit
zintensyfikowang ekspresja poprzez zbudowanie form grubymi impastami,
tworzacymi bogate efekty fakturowe oraz osadzenie sceny w sptaszczonej
przestrzeni obrazowe;j.

Jozef Brandt, Jarmark w Batcie na Podolu, 1885-86, Muzeum Narodowe w Warszawie

Jozef Chetmonski, W podrozy, 1887, kolekcja prywatna
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LUDWIK GEDLEK
1847-1904

Przemarsz wojska przez step

olej/ptotno naklejone na deske, 68 x 120 cm
sygnowany i opisany p.d.: 'Ludw. Gedtek Wien'

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
32 000-43 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Altius, wrzesien 2000
kolekcja prywatna, Warszawa

~Monachium przyciagato artystow z wielu stron. Wsérod studentow przewazali mtodzi
ludzie z Europy Srodkowej (z Czech, Stowacji, Litwy, Stowenii, Wegier), oraz z Norwegii

i Stanow Zjednoczonych. W tym miedzynarodowym towarzystwie Polacy stanowili najlicz-
niejsza i wyr6zniajaca sie grupe”.

Eliza Ptaszynska, Malarze polscy w Monachium, Suwatki 2005, s. 8




MELODIE STEPOW

Studia na prestizowej uczelni w potgczeniu z naturalnym zmystem obser-
wacji u Gedtka zaowocowaty pracami o wysokim poziomie opanowania
rysunku i anatomii. Ze szczegolnym upodobaniem malowat konie i towa-
rzyszacych im ludzi. Przedstawiat stepy z rozpedzonymi wierzchowcami,
potyczki, biwaki, patrole, sceny targowe czy tzw. wypadkiw podrozy. Jako$¢
tych prac opiera sie na doskonale uchwyconej dynamice scen oraz ekspresji
postaci, oddawanych z drobiazgowa precyzja. Ponadto tematyka jego prac,
wyrazana charakterystyczng harmonia pokrewnych barw, np. stonowa-
nych zieleni, brazow, czerwieni i szaroci, wlacza jego prace w wizualng
sfere tworczoéci Polakow na akademiach Europy Srodkowej. Spoérod nich
najbardziej znani byli tzw. Monachijczycy, czyli grupa polskich malarzy
dziatajacych w 2 potowie XIX oraz na poczatku XX wieku w bawarskiej
stolicy. W srodowisku tamtejszej Akademii Sztuk Pigknych ukonstytuowat
sie styl wielu wybitnych artystow, z ktorych najbardziej reprezentatywny
byt Jozef Brandt rezonujacy na innych malarzy. W jego orbicie wykreowane
zostaly nie tylko charakterystyczne grupy tematow, np. ,stepowych”, ale tez
stylistyka obrazow, z opisywanym wielokrotnie ,stimmungiem”, czyli gle-
bokim nastrojem, wyrazanym zgaszonymi barwami, okre$lanymi mianem
,$0s0w monachijskich”.

Jedna z najwazniejszych zasad organizujacych $wiat sztukiw 2 potowie XIX
stulecia byta miedzynarodowosc. Dotyczyta zarowno strategii obieranych
przez artystow awangardowych, jak i tych, ktorzy celowali w sztuke natura-
listyczna i akademicka. Prezentowany tu obraz Gedtka doskonale ilustruje
sytuacje tych ostatnich. Byt on bowiem polskim malarzem, ktory zdecy-
dowat sie osig$¢ w krolewsko-cesarskim Wiedniu i tworzy¢ tam w duchu
typowym dla szkoty monachijskiej, biorac za temat rzeczywisto$¢ prowincji
rosyjskich -w tym przypadku $wiat Kozakow, a swoje prace sprzedawac
rownoczes$nie w wielu zakatkach Europy (cho¢ Wieden, Krakow i Warszawa
odgrywaly najwazniejsza role).

Gedtek jednoczesnie zywo interesowat sie sztuka polska, co jestwidoczne
na prezentowanym tu obrazie poprzez inspiracje kompozycja Jozefa Brand-
taw ,Powitaniu stepu” (wystepujacy tez pod bardziej opisowym tytutem
,Ukrainscy Kozacy wyruszajacy w pole witaja step $piewem”) przedstawia-
jacy wojenny pochdd Kozakow z XVII wieku prowadzony przez hetmana,
posrod bezkresnych trawiastych stepow i btekitnego nieba. Inspiracja

do tego obrazu miat by¢ wiersz Jozefa Bohdana Zaleskiego pt. ,Wyprawa
chocimska”. Dla Polakow, wowczas pod zaborami, Kozacy i Tatarzy stanowili
podwdjny symbol dawnych zwycieskich wojen i sity I Rzeczypospolitej,
jednoczes$nie ucielesniajac wolno$¢, ktorej uciemiezony narod tak bardzo
pragnat.

Nie bez znaczenia jest takze obecno$¢ koni, jednego z najbardziej zako-
rzenionych w polskiej $wiadomosci artystycznej motywow malarskich,
bezposrednio zwiazanego z budowaniem szlachecko-ziemianskiej tradycji.
Towarzyszac i stuzac cztowiekowi w czasach pokoju i wojen, kon byt nie-
odzownym elementem ziemianskich zabaw, kuligow, szlacheckich polowan
i krolewskich towow, zaprzezony do ptuga stuzyt na roli, zakuty w zbroje
brat udziat w rycerskich potyczkach. Owo szlachetne zwierze byto istotne
iw sposob naturalny stale obecne w dawnej polskiej codziennoéci, dodajac
wiec w okresie zaborow dodatkowego wymiaru symbolicznego, czesto stajac
sie gtobwnym bohaterem dziet sztuki.

Malarska precyzja Gedtka, niemal fotograficzna w doktadnosci, zdobywata
uznanie wymagajacej publiczno$ci w Wiedniu. Kunszt artysty potwierdza-
ty rowniez liczne wystawy w krakowskim Towarzystwie Przyjaciot Sztuk
Pieknych, Lwowie, Salonie Krywulta czy Dreznie. Dzi$ jego dzieta znajduja
sie wwielu renomowanych kolekcjach zarowno w Polsce, jak i za granica,
m.in. w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie, Polskiego Muzeum
w Chicago czy Lwowskiej Galerii Obrazow.
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LUDWIK GEDLEK
1847-1904

Kozacy na blotnistej drodze

olej/deska, 37 x 57,5 cm

sygnowany i opisany p.d.: 'L. Gedtek Krakow'

opisany trudno czytelnie na odwrociu

papierowa nalepka inwentarzowa opisana piorem: '7854."
na ramie liczne notatki numeryczne

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 000-17 300 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Altius, kwiecien 2002
kolekcja prywatna, Warszawa

Ludwik Gedtek nauke malarstwa rozpoczat w 1861 roku w krakowskiej Szko-
le Sztuk Pieknych w klasie Wtadystawa Luszczkiewicza. W 1872 uzyskat
dwuletnie stypendium zagraniczne. Jeszcze w tym samym roku rozpoczat
studia na wiedenskiej Akademii, u Eduarda Lichtenfelsa i Carla Wurzingera.
Dzieki uzyskaniu kolejnego stypendium nauke kontynuowat az do 1877,

a po jej zakonczeniu pozostat w stolicy Austro-Wegier.

Waznym elementem obrazow Gedtka byty konie, wypelniajace sceny
batalistyczne i rodzajowe, zwtaszcza te przedstawiajace postaci Kozakow.
Artysta czgsto wpisywat je w swoisty typ melancholijnego, nizinnego pej-

zazu, poprzecinanego zagajnikami, z mocno eksponowana partig szarego
nieba. W prezentowanym obrazie malarz przedstawil dynamicznie ujeta
grupe koni roznej masci, ktore sa naganiane przez wschodnich jezdzcow.
Analogiczne sceny chwytania koni obecne byly w tworczosci Jozefa Brandta
od lat 70. XIX stulecia. Gedtek w tej samej dekadzie wyspecjalizowat sie

w malowaniu obrazow rodzajowych, na ktorych ukazywat targi, postoje,
patrole czy przydrozne i wiejskie scenki. Wyksztatcony przez niego typ
obrazu byt bliski kompozycjom malowanym w tym czasie w $rodowisku
monachijskim. Gedtek, utrzymujac z nim bezposrednie kontakty, wykazywat
pokrewienstwo realistycznego jezyka form.
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ANTONI KOZAKIEWICZ
1841-1929

Scenaw wiejskiej izbie (Optakiwanie powstanca)

olej/ptotno (dublowane), 63 x 51 cm
sygnowany l.d.: 'A Kozakiewicz'

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
2900 -3 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy
kolekcja prywatna, Warszawa

Antoni Kozakiewicz swoje artystyczne wyksztatcenie zdobywat w krakowskiej Szkole
Sztuk Pieknych, w latach 1857-66 pod kierunkiem Wtadystawa Luszczkiewicza oraz
Feliksa Szynalewskiego. Jego pierwszym, istotnym zleceniem byta realizacja polichro-
mii na sklepieniu Kosciota Misjonarzy w Stradomiu (wowczas pod Krakowem), gdzie
wspottworzyt ten projekt miedzy innymi z Aleksandrem Kotsisem. Pod koniec lat 60.
kontynuowat nauke na Akademii Wiedenskiej u Eduarda von Engertha. W 1870 odbyt
podroz po Austrii oraz Alpach wraz ze swoim przyjacielem, Kotsisem. W Monachium
otworzyl swoja reprezentacyjng pracownie malarska wraz z Franciszkiem Streittem,
ktora odwiedzit bawarski ksigze Luitpold Wittelsbach. Byt cztonkiem Monachijskiego
Towarzystwa Sztuk Pigknych, aktywnie uczestniczyt w zyciu polskiej kolonii artystycz-
nej nad Izara skoncentrowanej wokot osoby Jozefa Brandta.

Artysta regularnie odwiedzat kraj oraz czesto podrozowat na Wegry. Wykonywat
wiele zlecen dla marszandow, a jego sztuka cieszyta sie wzieciem w Wielkiej Brytanii,
Austrii, Francji oraz w Stanach Zjednoczonych. W 1900 roku powrocit do Polski.
Poczatkowo mieszkal w Warszawie, a nastepnie w uzdrowiskowej Szczawnicy, gdzie
uczyt mtodziez oraz zajmowat sie projektowaniem zabawek i scenografii teatralnych.
Pod koniec zycia powrocit do Krakowa. Kozakiewicz poczatkowo malowal miejskie
pejzaze, kolejno zaczat specjalizowac sie w przedstawieniach historycznych o zabar-
wieniu rodzajowym oraz scenach z powstania styczniowego. W Monachium rozpoczat
malowanie scen ludowych o silnych cechach ,szkoty monachijskiej”, z widokami
polskiej wsi, matych miasteczek, gorali, Romow czy Zydow.
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TADEUSZ AJDUKIEWICZ
1852-1916

Pustynna oaza, 1898

olej/deska, 37 x 56 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Tadeusz Ajdukiewicz | 1898
opisany trudno czytelnie na odwrociu

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6500 -8 700 EUR

Tadeusz Ajdukiewicz urodzit sie w 1852 roku w Wieliczce. Edukacje
rozpoczat w 1873 roku na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie w pra-
cowni malarza historycznego Wtadystawa Luszczkiewicza. W 1873 roku
przeniost sie do Krolewskiej Akademii Sztuk Pigknych w Monachium,
gdzie uczyt sie u Ottona Seitza i Sandéra Wagnera. W tym czasie pobierat
nauki w pracowni Jozefa Brandta. Po 1875 roku wyjechat z Monachium
ina state osiadl w Polsce. W pracowni w Krakowie zajat sie tworzeniem
obrazow o tematyce historycznej i rodzajowej, komentujac w ten aktualne
wydarzenia jak na przyktad w ,Obozie powstancow w lesie” z 1875 roku.
Utrzymywat sie z hodowli koni i rolnictwa. Duzy dochod przynosito

mu tworzenie portretow arystokracji polskiej zamieszkujacej tereny
Ukrainy. Dwa lata po powrocie do Krakowa wyjechat na grand tour po
Paryzu, Egipcie i Azji Mniejsze]j z hrabig Wtadystawem Branickim. Taka
lub podobna podroz odbyto wielu malarzy tego czasu. Gdy wrocit do
krakowskiej pracowni, zaczat tworzy¢ portrety, ktore przyniosty mu stawe.
Warto przywotac tutaj gtosny portret Heleny Modrzejewskiej wykonany

w latach 1879-1880, obecnie w kolekcji Muzeum Narodowego w Krakowie.
Portret znanej aktorki wzbudzit ogromne zainteresowanie publicznosci,

a kazdy etap jego powstawania komentowany byt w krakowskiej prasie.
Do repertuaru Ajdukiewicza po powrocie z grand tour nalezaty rowniez
sceny orientalne takie jak ta prezentowana w katalogu, wzorujace si¢ na
najlepszych przyktadach malarstwa akademickiego.

W 1883 roku malarz przeniost si¢ do Wiednia, gdzie zostat objety mece-
natem austriackiego Ministra Wojny i rodziny cesarskiej. Tworzyt gtownie
obrazy o tematyce wojskowej i mysliwskiej oraz portrety najwyzszej
arystokracji. Za zastugi na rzecz sztuki zostat zaproszony jako cztonek

do Wiener Kiinstlerhaus, a wiec stowarzyszenia artystow Austrii w 1891
roku. Dwa lata pozniej podczas pobytu w Londynie stworzyt gtoény portret
Edwarda ksiecia Walii, pozniejszego krola Wielkiej Brytanii. Stawa zdo-
byta Swietnymi portretami zawiodta go az na dwor w Sofii, gdzie malowat
suttana Abdul Hamida ITw 1894 roku. W 1889 roku przebywat na dworze
w Petersburgu, pie¢ lat pézniej przeniost sie na dwor w Bukareszcie,
gdzie stat sie krolewskim malarzem, przyjmujac zlecenia od rumunskiej
szlachty i Ministerstwa Wojny. Gdy wybuchta I Wojna Swiatowa, w 1914
roku wstapit do Legionow Polskich. Dwa lata pozniej zmart w krakowskim
szpitalu wojskowym. Po $émierci doceniony zostat jako wybitny portrecista
i orientalista, jego prace znajduja si¢ w czotowych muzeach polskich oraz
w Wiedniu i Pradze.




33

WLADYSLAW CZACHORSKI
1850-1911

Portert mtodej kobiety w ro6zowej sukni

olej/ptotno, 65 x 54 cm
sygnowany p.d.: '‘Czachorski’
na odwrociu stempel z numerem: '15'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
43 000 - 65 000 EUR

OPINIE:
opinia badawczo-konserwatorska prof. dr hab. Dariusza Markowskiego z dn. 30 lipca 2023 roku

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakow

.Zajat on z czasem stanowisko tak wybitne, Ze dzieta jego, ptacone na wage ztota przez
amatorow i kolekcjonerow, rywalizowaty zwyciesko z utworami artystow tej miary co Flo-
rent Willems i Alfred Stevens”.

Henryk Piatkowski, Wladystaw Czachorski, Monografie artystyczne, T. XI, Krakow 1927, s. nlb.




Wtadystaw Czachorski byt artysta petnym paradoksow. Zastynat jako malarz
pieknych mtodych kobiet, lecz ktorego biografia jest wolna nie tylko od mat-
zenstwa, ale chocby powazniejszego romansu. Swego czasu byt najgtosniej-
szym polskim artysta w Monachium, ktory jak ognia unikat tematyki pa-
triotycznej. Cudowne dziecko i samorodny talent, ktory malowat niewiele,

a nad obrazami pracowat czesto miesigcami. Oskarzany o komercjalizacje
sztuki ,przedsiebiorca artystyczny”, w listach do przyjaciot przyznawat sie,
ze kiedy znajduje sie sam w swojej pracowni, recytuje monologi Hamleta.

Wtadystaw Czachorski urodzit sie w 1850 w Lublinie. Jego ojciec byt
nauczycielem muzyki i poczatkowo ksztatcit syna na pianiste. Kiedy daty

o0 sobie zna¢ artystyczne talenty Wtadystawa, rodzina szybko wystata go do
warszawskiej stancji Rafata Hadziewicza, profesora Szkoty Sztuk Pieknych.
Przez klase rysunkowa Czachorski przeszedt w ekspresowym tempie i jako
osiemnastolatek wyjechat do Akademii Sztuk Pieknych w Dreznie. Po roku
zapisat sie do stynnej Akademii w Monachium, gdzie studiowat m.in. w kla-
sie Karlavon Piloty’ego i mtodego Alexandra Wagnera. Zapisat si¢ takze

na kursy malowania z natury (Naturklasse). Byt blisko zwiazany z kolonia
polska (ktorej nieformalnym liderem byt o dekade od Czachorskiego starszy
Brandt). W 1875 ukonczyt studia, przedstawiajac prace dyplomowa: ,Ak-
torzy przed Hamletem” (kolekcja prywatna, depozytw MNW), ktora cztery
lata p6zniej nagrodzono ztotym medalem na Swiatowej Wystawie Sztuki

w Monachium.

Wowczas o mtodego Czachorskiego upomniata sie warszawska scena
artystyczna. Gracjan Unger zwrocit sie do artysty z projektem wystawienia
,Hamleta” w jego Salonie (wystawe widziat m.in. Sienkiewicz, ktory rychto
stal sie wielkim entuzjasta talentu Czachorskiego). Po studiach i odbytych
podrozach zagranicznych, poczatkiem 1879 roku, osiadt na state w Mo-
nachium i otworzyt wtasna pracownie. Na Lubelszczyznie i w Warszawie
bywat jednak regularnie, niekiedy spedzajac w rodzinnym majatku po kilka
miesiecy. W Monachium portretowat przejezdzajacych przez miasto pol-
skich arystokratow (m.in. Potockich), ale nie zamykat tez drzwi przed ksie-
ciem regentem, Luitpoldem Wittelsbachem. Z biegiem lat zostat rowniez
profesorem honorowym monachijskiej akademii oraz cztonkiem Akademii
Sztuki (Akademie der Kiinste) w Berlinie. W 1893 zostal odznaczony bawar-
skim Orderem $w. Michata (Bayerischer Michaelsorden).

Malowat przede wszystkim naturalistyczne, niemal fotograficzne wizerunki
kobiet. Bohaterkami jego sztuki byly ,wydekoltowane, wysznurowane damy
owielkiej gracji” i ,zaczarowane ksiezniczki w attasowych szatach”. Artysta

Wtadystaw Czachorski, Damy z klejnotami, lata 90. XIX w, kolekcja prywatna

malowal wysmakowane, intymne scenki rodzajowe, przedstawiajace piekne
modelki w zachwycajacych, stylizowanych na rokokowe, sukniach w oto-
czeniu kwiatow i kosztownych bibelotow. Krytycy twierdzili, ze malarski
Swiat Czachorskiego byt ,wymarzonym Eldorado szczes$liwosci, beztroski,
wiecznej pogody, ciagtego usmiechu i wytwornosci”. Czachorski w swoich
listach dat nieco inny obraz swojej sztuki i czesto pisat o obrazach w spo-
sob bardzo prozaiczny (,maluje stanik i szukam dobrej sylwetki do sukni”).
Czesto uciekat od tematyki stricte rodzajowej. Zdarzato mu sie tworzy¢
rozbudowane kompozycje o tematyce obyczajowej, a nawet sceny religijne.
W roku 1879 na drugiej Wystawie Wszechswiatowej Sztuki w Monachium
zaprezentowal obraz zatytutowany ,Czy chcesz roze?”. Dzieto wzbudzi-

to liczne zachwyty, a wyidealizowane wizerunki rozmarzonych kobiet

w wykwintnych i luksusowych wnetrzach przyniosty Czachorskiemu wielka
stawe i powodzenie. Obrazy Czachorskiego nabywali 6wczeénie nie tylko
polscy i niemieccy kolekcjonerzy, ale rowniez kolekcjonerzy ze Stanow Zjed-
noczonych. Tak zwielkim uznaniem o tworczos$ci artysty pisat wspotczesny
mu krytyk sztuki i kolega Henryk Piatkowski: ,W plejadzie gwiazd, ktore
zabtysty na horyzoncie sztuki polskiej w ostatnich kilku dziesiatkach lat
zesztego wieku i blaskiem swym oztocity ten wspaniaty okres jej rozwoju,
nazwisko Czachorskiego pozostanie w pierwszym szeregu jako wysoki
wyraz technicznej kultury malarskiej i doskonatosci fachowej. (...) Zajat

on z czasem stanowisko tak wybitne, ze dziela jego, ptacone na wage ztota
przez amatorow i kolekcjonerow, rywalizowaty zwyciesko z utworami arty-
stow tej miary co Florent Willems i Alfred Stevens. (...) Kazdy nowy utwor
Czachorskiego, ktory wyszed! z jego monachijskiej pracowni, otaczata
aureola, przyznawana arcydzietom. Wiekszos¢ ich, przechodzac od razu

do rak nabywcow, nie byta wystawiana...”. (Henryk Piatkowski, Wtadystaw
Czachorski, Monografie artystyczne, T. XI, Krakow 1927).

Prezentowany w katalogu ,Portret kobiety w rozowej sukni” mozna zaliczy¢
sie do sztandarowych dziet artysty. Portret przedstawia mtoda kobiete
ukazang od pasaw gore, ubrang w attasowa, r6zowa suknie z koronkowym
dekoltem. Gtowe opiera delikatnie na lewej rece, ktora jest wsparta na
aksamitnej poduszce. Stonowane tto pozwala na skierowanie catej uwagi
na bohaterke ptotna, mistrzowskie oddania potyskliwosci materiatu sukni
i delikatnej karnacji modelki. agodne spojrzenie i subtelna poza emanuja
dziewczecym wdziekiem. Portret zdaje sie oddawac charakterystyki mo-
delki, ktorej zadumanie nie odbija sie na jej twarzy, a raczej zarysowuje sie
w gescie delikatnego podparcia gtowy lewg dtonia. Obraz prawdopodobnie
powstal na zamowienie.

Wtadystaw Czachorski, Portret Marii z Popielow Godlewskiej, 1887,

Muzeum Narodowe w Warszawie
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MAURYCY GOTTLIEB
1856-1879

Portret mlodej kobiety w kapeluszu, 1879

olej/ptotno, 57,5 x 49,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'M. Gottlieb. | 879'

estymacja:
450 000 - 600 000 PLN
97 000 - 130 000 EUR

POCHODZENIE:
z kolekeji rodziny Drummond Hamilton, Paryz
kolekcja prywatna, Francja

.Miat zaledwie 23 lata, kiedy odszedt, ale dorobek, jaki po sobie pozostawit, czyni zen
jedna z jasniejszych gwiazd na firmamencie XIX-wiecznej sztuki. Sktadajace sie na jego
spuscizne obrazy, szkice i rysunki dowodza niezwyktej sity talentu (...). Byt nie tylko naj-
wybitniejszym uczniem Jana Matejki, ale takze jednym z najciekawszych artystow swoich
czasow (...)".

Jarostaw Suchan, Zofia Golubiew, Wstep, do: Maurycy Gottlieb. W poszukiwaniu tozsamosci, katalog wystawy, Muzeum
Sztukiw Lodzi, L6dz 2014, s. 7




OSTATNIE DZIELO
MLEODEGO MISTRZA?

Maurycy Gottlieb to europejskiej klasy malarz pochodzenia zydowskiego. Urodzit
sie w zamoznej rodzinie w 1856. W latach 1871-73 byl studentem wiedenskiej
Akademii Sztuk Pieknych, gdzie rozwinatl swdj oryginalny warsztat malarski.

Po trzech latach, zafascynowany historycznym monumentalnym malarstwem
Jana Matejki, przeniost sie do Szkoly Sztuk Pieknych w Krakowie. W Kklasie wiel-
kiego mistrza Gottlieb chcial laczy¢ patriotyczne watki polsko-zydowskie. Spotkat
sie niestety zwykluczeniem spotecznym oraz antysemickimi atakami ze strony
wykladowcow i studentow. Brak zrozumienia zmusil go do powrotu do Wiednia,
skad pozniej wyjechal na dalsza edukacje do Monachium. W tych o$rodkach arty-
stycznych zapoznat sig z dzialalno$cig artystyczna wielkich mistrzow. Szczegolnie
zainteresowata go tworczo$¢ Rembrandta, barokowego mistrza portretu psycho-
logicznego, ktory byl zafascynowany kultura zydowska. Po 1877 roku Gottlieb
stopniowo zaczal zyskiwa¢ uznanie krytykow i zamowienia od bogatych mecena-
sOw zwiazanych z gming zydowska w Monachium, Wiedniu, Lwowie i Warszawie.
Wsparcie finansowe pozwolilo mu na wyjazd do Rzymu, gdzie trafit pod opieke
czotowego akademika Henryka Siemiradzkiego. W 1879 zostal zaproszony przez
Jana Matejke do Krakowa, gdzie rozpoczat prace nad historycznym cyklem ma-
larskim przedstawiajacym dzieje Zydoéw w Polsce. Gottlieb zmart przedwczesnie
w tym samym roku, w wyniku powiktan pooperacyjnych.

W ceuvre artysty znajduja sie gldwnie obrazy o tematyce historycznej, silnie
inspirowane malarstwem Jana Matejki. Przedstawiaja one sceny biblijne.
tologiczne, historyczne oraz te inspirowane literatura. Tematyka zyd
silnie obecna w tworczosci Gottlieba. Porusza on tematy cierpieni
Narodu Wybranego. W swoich obrazach czesto ukrywatl swoj
trety, identyfikujac sie z bolem, jaki odczuwal jego narod.
ilustracje do ,Uriela d’Acosty”, ,Chrystusa przed sade
w boznicy” (1878). W przywotanych kompozycjach £
Gottlieba ze sztuka europejska oraz bardzo ciekaws
zaznaczy¢, ze do dzi$ zachowala si¢ bardzo mala
Wiekszo$¢ dziel, ktore przetrwaly IT Wojne Swiat
muzeach w Polsce i za granica.

Maurycy Gottlieb znany byl rowniez jako doskonaly portrecista. W 1876
swoje najwieksze arcydzielo - autoportret ,Ahaswer” znajdujacy sie w Muzeum
Narodowym w Krakowie. Artysta szybko zyskal uznanie wsrod zamoznych
iwyksztalconych czlonkow spoleczno$ci zydowskiej. Portrety Gottlieba sa
silnie wzorowane na sztuce Rembrandta. Tak jak wielki mistrz baroku, Gottlieb
ukazuje psychologiczne, intymne portrety postaci wylaniajacych sie z ciemnego
tla, o$wietlone migkkim, cieptym $wiattem. Najlepszym tego przyktadem jest
portret Ignacego Kurandy, na ktérym doskonale wida¢ technike nakladania

farby szerokimi pociagnieciami, rezygnacje ze szczeg6low na rzecz wrazenio-
wego przedstawienia postaci. Do najciekawszych i najbardziej poruszajacych
plocien artysty naleza jednak portrety kobiece. Modelki Gottlieba, malowane jako
tajemnicze, pograzone w zadumie, byly opisywane przez badaczy i krytykow jako
»przepelnione nieokreslong tesknota”. Malarz czesto wykorzystuje rekwizyty lub
przedstawia je w kostiumie historycznym, jak w ,Damie zwachlarzem” (1877) czy
»Sulamit” (1877). Bardzo czesto modelkami Gottlieba byly jego siostry. Niezwykly
,Portret siostry artysty Anny” (1879) ukazuje mtoda zydowke w renesansowym
stroju podkreslajacym jej urode. Jest to przedstawienie intymne i tajemnicze.

,Portret mlodej kobiety w kapeluszu” zostal namalowany przez Gottlieba w ostat-
nim roku jego zycia. Zamyslona mloda modelka wylania sie z tta wzorowanego
na obrazach Rembrandta. Prosta kompozycja i psychologiczne studium postaci
w przywolanym obrazie przypomina ,Dziewczyne w ramie obrazu” Holen-

dra znajdujaca sie na ekspozycji Zamku Krolewskiego w Warszawie. Smutna,
zamy$lona twarz kobiety namalowana jest wspanialymi laserunkami dodajacymi
przedstawieniu $wietlistosci. By¢ moze jest to nawet ostatnie dzielo stworzone
przez tego mlodego mistrza zmartego w wieku zaledwie dwudziestu trzech lat.

4

\\(\

Rembrandt van Rijn, Dziewczyna w ramie obrazu, 1641,
Zamek Krolewski w Warszawie
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Studium portretowe Marii Sozanskiej
olej/tektura, 51,5 x 35 cm

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
19 500 - 26 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Przez cate swoje tworcze zycie Jacek Malczewski malowal osoby ze swojego otoczenia,
zarowno wazne postaci kultury tamtego czasu, jak i postaci dzisiaj dla nas anonimowe.
LW tworczosci Malczewskiego znajduja sie portrety kobiet z kregu rodzinnego, pan

z towarzystwa, przedstawicielek srodowiska artystycznego, ale tez na wielu pracach
wystepuja nieznane blizej twarze zawodowych, a takze czasem zupetnie przypad-
kowych modelek. Nierzadko swojej fizjonomii bohaterkom obrazu uzyczaja zwykte
stuzace, kucharki, postugaczki, o ktorych Janoszanka pisze: Z kucharek i pokojowek
powstawaly cudne dzieta: Meduzy i Harpie ze skrzydtami u gtow” (Moja dusza.
Oblicza kobiet w tworczosci Jacka Malczewskiego, katalog wystawy, [red.] Paulina Szy-
malak-Bugajska, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, Radom 2019, s. 21).

Prezentowane studium portretowe to wizerunek jednej z ulubionych modelek Jacka
Malczewskiego. Obraz przedstawia Marie Sozanska z glowg odwrocong w prawg
strone, ukazang na tle szkicowo zarysowanego pejzazu. Pomimo owej szkicowosci
artyscie udato uchwycic fizjonomie oraz mimike twarzy modelki. Pochylenie gtowy

i spojrzenie staja sie gtownym $rodkiem wypowiedzianej mysli artystycznej. By¢ moze
prezentowane studium jest szkicem do jednej z co najmniej 5 znanych dzisiaj kom-
pozycji Malczewskiego przedstawiajacych mtodg kobiete ubrang w biatg suknie na

tle bujnego, zielonego gaju, ktore stworzyt w drugim dziesiecioleciu XX wieku. Dwie
kompozycje pochodzace z 1917 znajduja sie obecnie w kolekcji Muzeum Narodowego
w Warszawie, jedna w kolekcji Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku, inna za$ pojawita
sie na rynku antykwarycznym w 2016. Kompozycje roznia sie od siebie utozeniem
splecionych rak modelki i fragmentami tego samego przeswietlonego stoncem gaju
jarzebinowego. W kontek$cie omawianej pracy nalezy zaznaczy¢, ze szkice, zarowno
te rysunkowe, jak i olejne, odgrywaly istotng role w procesie tworczym Jacka Mal-
czewskiego. Stanowig one rowniez bardzo wazne elementy w roznorodnym i bogatym
oeuvre artystycznym mistrza. Niektore z nich to tylko studia przygotowawcze powstate
z mysla o odrebnych, bardziej rozlegtych kompozycjach, wymagajacych uprzedniej
analizy ich poszczegolnych partii. Inne z kolei to gotowe projekty tworzone z my$lg

o zamierzonych dzietach, ktore z niewiadomych powodow nigdy nie doczekaty sie
ukonczenia i na zawsze pozostaty w fazie nieprzekraczajacej akademickiego ,fini”.
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TEODOR AXENTOWICZ
1859-1938

Portret Hucuta

olej/tektura, 67 x 51,5 cm

sygnowany p.d.: 'T. axentowicz'

na odwrociu nieczytelny, owalny stempel z podpisem oraz opisem: 'Axentowicz TeodoR | N/R/23 1.X.1922R’
ponizej: '[menora] Kostencki(?)', opis numeryczny niebieska kredka: '23'

na nim papierowa nalepka inwentarzowa z opisem: '[wystalwione w pazdzierniku | 1926 r. | Nr. inwentarza 48'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7 600-9800 EUR

Chtopomania, fascynacja zyciem nawsi, tradycyjna obrzedowoscia, prostota zycia,

ale i ludowa stylistyka oraz bliskoscia natury urzekaty wielu malarzy polskiego
modernizmu, ktorzy nawsi odzyskiwali energie Zyciowa, ale tez odnajdywali liczne in-
spiracje. Malarstwo Teodora Axentowicza zalicza si¢ do nurtu mtodopolskiego, przede
wszystkim za sprawa czesto sie w nim pojawiajacej tematyki folklorystycznej. Zafa-
scynowany rodzimg ludowo$cia Axentowicz najczesciej utrwalat malownicze obrzedy
i surowe obyczaje Hucutow. Barwno$¢ ludowych strojow wraz z podniostym nastrojem
religijnych rytuatow gorali z Karpat Wschodnich znalazta wyraz w malarstwie artysty
we wcigz powracajacych i kompozycyjnie modyfikowanych tematach: ,Swiecone", ,Na
Gromniczng”, ,,Smigus".

Prezentowany w katalogu ,Portret Hucuta” jest ciekawym przyktadem tworczosci
artysty. Olejne studium starszego mezczyzny cechuje jasna gama barw. W przeciwien-
stwie do wiekszosci dziet Axentowicza, podejmujacych tematyke huculska, zamiast na
barwnosci i mistycyzmie ich zycia, artysta koncentruje sie tu na problemach czysto
formalnych, ciekawym kadrowaniu i skrotach perspektywicznych. Nie przeszkodzito
mu to jednak w stworzeniu intymnego i lirycznego wizerunku, oddajacego emocje
zwiazane z refleksja nad przemijaniem.

N =

R T —

L e o T ey § B S e

Sachiide cme

SN I —

-l o il

S RSN T R S———

[FEE



37

STANISLAW LENTZ
1861-1920

"Smiejqcy sie zolnierz", przed/lub 1917

olej/ptotno, 96 x 56 cm
sygnowany l.d.: 'St. Lentz'
na kroénie malarskim papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie

estymacja:
45 000 - 60 000 PLN
9800-13 000 EUR

WYSTAWIANY:
Wystawa prac Stanistawa Lentza, Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych, Warszawa, marzec 1917

LITERATURA:

Aleksandra Melbechowska-Luty, Lentz Stanistaw, w: Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajacych (zmartych
przed 1966 r.). Malarze, rzezbiarze, graficy, t. V, Warszawa 1993, s. 40

Stanistaw Lentz 1861-1920. Katalog wystawy monograficznej, red. Lija Skalska-Miecik, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1976, s. 73, nr kat. 107

Henryk Pigtkowski, Wystawa Stanistawa Lentza, "Kurjer Warszawski" 1917, nr 84, s. 4

.Najswiezsze prace Lentza, jak portrety: [...], jak obrazy ,Strajk”, ,Bacznos¢”, ,Modlacy sie
zebrak”, jak studja : ,Hiszpan z niebieska wstega”, ,Cztowiek z gitara” oraz typ Smiejacego
sie zotnierza - nosza pietno jego indywidualno$ci w tak silnej mierze, ze staja sie czastka
zywego organizmu, ktory musi by¢ branym w catoksztatcie swych cech i pierwiastkow, sa-
dzonym nie jako zbior pojedynczych dziet sztuki, mniej lub wiecej doskonatych, lecz jako
integralna cze$¢ samorodnej, na wskro$ swoistej tworczosci. W wyliczonym tu szeregu
dziet Lentz jest sobg bardziej, niz byt dotychczas, widzieliSmy go podazajacego do celu,
obecnie stoi u mety w catym rynsztunku”.

Henryk Piatkowski, Wystawa Stanistawa Lentza, ,Kurjer Warszawski” 1917, nr 84, s. 4
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STANISEAW
LENTZ:
POLSKI
FRANS HALS

Stanistaw Lentz, Strajk, 1910, Muzeum Narodowe w Warszawi

wieku. Kunszt jego prac byl stawiany na r
stawa Rejchana, Henryka Rodakowskiego czy Anny Bilinskiej,
vata go zdecydowanie inna maniera. Zamiast wyszuka:
oficjalnych p6z oraz odmalowywania majestatu portretowanych,
Lentz wybieral swobodny, poufaly, nieraz rubaszny ton miesz-
czanstwa wzorem dawnych mistrzow holenderskich. Szczegdlnie
y g sa Halsa, wida¢ w tworczo$
7 , byt piewca swobody zyciow
niefrasobliwej radosci. Na uksztattowanie sig st
nistawa Lentza rly rw takze studia na Akademii w Mona-
chium, ktore odbywat w latach 18, . Zawdzieczat im nie tylko
barwe i ton jego wszystkich pozniejs
realizm przedst ia modela nie takim jakim pragnat sie widziec,
lecz jakim byt wisto$ci, bez maski codziennego oblicza.
Posiadat wrecz wrod s talent do dosadnej, ostrej charakterystyki
portretowanego.

Umiejetnoéci Lentza najpetniej rzmialy w meskim, mieszczan-
skim portrecie. Jego modelam 0soby 0 znaczacej pozycji

osobistosci
z kregow wielkiej finansjer d al wiernie podobienstwo rysow
portretowanego, a ponadto charakteryzowat trafnie jego wnetrze.
Stosowat ciemn

bbodniejsze, a budowa ksztattow
tetyczna. Osiggnat mistrzostwo w sztuce portretowej
agrody w konkursac ych i mied
na Salonie paryskim (1911), medal
sztuki w Monachium (1913) czy
portretach niejednokrotnie
malarstwa holenderskiego - czy to w formie
a i szarfg, czy w postaci portre-
je czerpat z czes podrozy

nie mniej. Dopiero wmarsz
w 1916 roku pobudzit go do dalszej
do podjecia nowych tematoéw, nawiazujac
h chwil i uwieczniajacych panujaca atmosfere
rskanie przez Polske niepodlegtosc
Smiewajace niemieckich oficerow i ich
zartocznos¢ oraz portrety roze$mianych polskich zotnierzy w mun-
durze austriacko-wegierskim, walczacych nie tylko dla Habsburgow,
ale przede wszystkim dla swojej ojczyzny. Prezentowany w katalogu
obraz nalezy T ch przedstawien. Artysta nadestat go na
swoja indy ERT) zorganizowang przez Towarzystwo
Zachety Sztuk Pieknych w 1917 roku. Ukazat na nim Zotnierza
z dumnie uniesiong lekko gtowa w mundurze w odcieniach szaro$ci
i brunatnej czapce z dtonmi wspartymi zuchwato na biodrach.
Lentz namalowat z wielkg swada i brawura, w ,halsowskim” stylu
jowialny wyraz twarzy mezczyzny. Mundur wojskowy potraktowat
bardziej syntetycznie swobodnymi pociagnieciami pedzla, skupia-
jac sie bardziej na partii twarzy. Obraz ten zwrocit uwage Henryka
Piatkowskiego, recenzujacego wspomniang wystawe w , Kurjerze
Warszawskim”: ,Najswiezsze prace Lentza, jak portre ak
obrazy ,Strajk”, ,Baczno$c”, ,Modlacy sie zebrak”, jak studja : ,Hisz-
pan z niebieska wstega”, ,Cztowiek z gitara” oraz typ Smiejacego
sie zolnierza - noszg pietno jego indywidualno$ci w tak silnej
mierze, ze staj sie czastka zywego organizmu, ktory musi by¢ bra-
nym w catoksztatci Y , sadzonym nie jako
zbior pojedynczych dziet sztuki, mniej lub wiecej doskonatych, lecz
jako integralna cze$¢ samorodnej, na wskro$ swoistej tworczosci.
W wyliczonym tu szeregu dziet Lentz jest soba bardziej, niz byt do-
tychczas, widzieliSmy go podazajacego do celu, obe stoi u mety
w calym rynsztunku” (Henryk Piatkowski, Wystawa Stanistawa
Lentza, ,Kurjer Warszawski” 1917, nr 84, s. 4).
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JOZEF RAPACKI
1871-1929

Poranek, Noc i Wieczor - Tryptyk pejzazowy

olej/deska, 18 x 10 cm (wymiary kazdej pracy)
sygnowany na kazdej z kompozycji:

Poranek $r.d.: 'JOZEF RAPACKTI'

Noc L.d.: 'J. RAPACKT

Wieczor ér.d.: '] RAPACKI'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6500 -8 700 EUR

Forma tryptyku, najczesciej kojarzona ze sztukg okresu $redniowieczna i nowozytno-
$ci, zyskata na nowo popularno$é w koncowce XIX wieku. ArtySci, dzieki zestawieniu
trzech kwater, byli w stanie prowadzi¢ poprzez nie malarska opowies¢ lub symulta-
nicznie zestawia¢ odmienne od siebie sceny. Tego rodzaju zabiegi bliskie byty sztuce
europejskiego symbolizmu. Malarze, ktorzy eksperymentowali z formg tryptyku, to
miedzy innymi Paul Gauguin, Giovanni Segantini, Akseli Gallen-Kallela, Fernand
Khnopff czy Constantin Meunier. W sztuce polskiej ta formg szczegolnie czesto
postugiwat sie Jacek Malczewski. Prezentowany tryptyk pejzazowy ,Poranek, Noc

i Wieczor” jest szczegolnym dzietem Jozefa Rapackiego. Malarz od zarania tworczos$ci
postugiwat sie silnie realistyczng konwencja i rzadko tak jawnie ewokowat symbolicz-
ne sensy. Zdejmujac inspirowane mazowiecka naturg pejzaze trzech okresow dnia,
Rapacki stworzyt dzieto dotykajace tematu przemijania, zwiazku cztowieka z naturg
ijego uwiktania w kolista strukture czasu. Sposrod nastepujacych po sobie por malarz
w centrum kompozycji umiescit noc jako moment, w ktorym odstania sie tajemnicze
piekno i mistyka natury.
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JOZEF RAPACKI
1871-1929

Zachod stonca nad rozlewiskiem ("Staw wieczorem")

olej/ptotno, 67 x 107 cm
sygnowany p.d.: '_]OZEF RAPACKTI'

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
15200 -19 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska (zakup w salonie Desy w Warszawie w 1965)

LITERATURA:

porownaj: Krajobrazy polskie w barwnych reprodukcjach Jozefa Rapackiego, Dom Wydawniczy A. Chlebowski, p. f. LSwit”,

Warszawa, ok. 1925, s. nlb. (9, il. jako ,Staw wieczorem”)

porownaj: pocztowka z reprodukcjg analogicznej kompozycji ,Staw wieczorem”, Dom Wydawniczy A. Chlebowski, p. f. LSwit”,

Warszawa, ok. 1925

Jozef Rapacki byt jednym z najpopularniejszych pejzazystow warszawskich
konca XIX i poczatku XX wieku. Edukacje malarska rozpoczat jako uczen
Wojciecha Gersonaw Warszawskiej Klasie Rysunkowej. Pozniej studiowat
jeszcze w Szkole Sztuk Pieknych w Krakowie pod kierunkiem Floriana
Cynka (1886-87) oraz w Monachium w prywatnej szkole Friedricha Fehra
(1888-89). W 1891 Jozef Rapacki powrocit do Warszawy z Monachium.

W tym okresie zaczal nawiazywac do tworczo$ci malarzy innowatorow na
gruncie mazowieckiego pejzazu - Wtadystawa Podkowinskiego oraz Jozefa
Chetmonskiego. Mieszkajac w Warszawie, podjat proby z zakresu pejzazu
czystego.

Mimo pewnej powtarzalno$ci motywow i nadmiernej szczegotowosci jego
prac w ostatnich latach tworczo$ci wezesne dzieto Rapackiego stanowi nad
wyraz interesujacy eksperyment malarski wyrosty na gruncie monachij-
skiego Stimmungu. Rapacki postugiwat sie drobiazgowym realizmem, eks-
ponujac nastrojowe motywy i pory dnia. Byt zapalonym plenerysta, czego
wyraz mozna odnalez¢ w $miatym sposobie kadrowania jego prac. Rapacki
uzywal panoramicznych uje¢, otwierat ptaszczyzne obrazu na sfere taki
czy pola, zabierat widza w trudno dostepne przestrzenie mazowieckich mo-
kradet, stawOw, parowow i zagajnikow, zalanych tgk i pol. Artysta w sposob
mistrzowski stosowatl perspektywe powietrzna, osiagajac w oszczednych
kadrach wrazenie iluzji natury. Niewatpliwie w jego tworczos$ci pobrzmie-

waja rowniez wyrazne echa sztuki Wojciecha Gersona. By¢ moze to pod jego
wplywem malarz tak chetnie wyprawiat sie na plenery, podczas ktorych
chwytat ulotne zjawiska Swietlne i zmienne stany pogody.

Perspektywa prezentowanego w ofercie aukcji pejzazu otwiera si¢ na tafle
wody, po ktorej dryfuja lilie wodne, i z ktorej wyrastaja trzciny. W oddali
widzimy cypel poro$niety gestym zagajnikiem. Na horyzoncie, na tle
zottopomaranczowego nieba zarysowuje sie drugi brzeg jeziora. Chmury
podswietlone promieniami zachodzacego stonica wprowadzaja atmosfere
spokoju i medytacji nad natura. Na tafli wody odbijaja sie refleksy swietlne.
Zarowno kompozycja, jak i intensywna kolorystyka letniego wieczoru
buduja nastroj bliski romantycznemu symbolizmowi. Rapacki stworzyt
tutaj bardzo sugestywna, realistyczng wizje natury. Podobnie jak romantycy
artysta zwraca uwage na aspekt malowniczosci, ktory staje sie rownoznacz-
ny z zarysowaniem dzikiej i nieokietznanej przyrody. Motyw zachodzacego
stonca nad stawem pojawiat sie w malarstwie artysty co najmniej kilku-
krotnie. Najbardziej znang wersjg kompozycji jest obraz reprodukowany

w formie pocztowki wydanej naktadem Domu Wydawniczego A. Chlebowski
.Swit”, okoto 1925 roku. Prezentowanaw katalogu aukcyjnym praca jest
zapewne pozniejszym powtorzeniem reprodukowane kompozycji, rozniac
sie w niewielkim stopniu rozmieszczeniem detali na pierwszym planie.
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ALEKSANDER SWIESZEWSKI
1839-1895

Pejzaz z ruinami rzymskiego akweduktu, 1882

olej/deska, 15 x 29 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'A. Swieszewski [1882.'

na odwrociu papierowa nalepka opisana piorem: 'Romische Campagna | Von der Porta Giovanni | de Lateran | A. Swieszewski,
Miinchen | 1882, pod nalepka trudno czytelny stempel (sktadu przyborow malarskich ?), na ramie notatki numeryczne

oraz papierowa nalepka inwentarzowa opisana numerem: '2782'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400-7 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, potudniowe Niemcy
kolekcja prywatna, Warszawa

0Od potowy XVIII wieku rzesze artystow niemieckich pielgrzymowaty do
Wrtoch, aby w dzietach starozytno$ci i odrodzenia odkrywac antyczny smak
oraz napawac sie pastoralnym pejzazem Potwyspu Apeninskiego. Ten
fenomen kulturowy zyskat miano ,italienische Sehnsucht” - tesknoty za
Italia, a u jego genezy legto poszukiwanie zrodet odnowy sztuki w kulturze
klasycznej. Artysta byt zwiazany z Monachium od czasu studiow w tamtej-
szej Akademii, ktore podjat w 1864 roku. Stolice Bawarii w epoce nazywano
,Atenami nad Izara”, a znajdujaca si¢ tam uczelnia styneta z nauczania
solidnego rzemiosta malarskiego. Dawata tez adeptom duza dowolno$¢

w doborze tematow, dzieki czemu pejzaz stat sie jednym z popularniejszych

gatunkow Srodowiska monachijskiego. Prezentowany obraz taczy w sobie
realistyczna tradycje pejzazowa Potnocy z zachwytem kolorami Potudnia.
Swieszewski wielokrotnie odbywat wyprawy w Alpy oraz do Italii, podczas
ktorych wykonywat szkice, stuzace pozniej do stworzenia duzych kompozy-
cji. W pracowni artysta mogt z precyzja odda¢ bogactwo woskiego krajobra-
zu bez rezygnacji z uprzednich wrazen, do$wiadczonych dzieki $wiattu
Srodziemnomorza. Precyzyjny warsztat i artystyczna wrazliwo$¢ pozwolity
stworzy¢ ,Ideallandschaft”, pejzaz idealny, sytuujacy widza w panoramicznej
perspektywie arkadyjskiej scenerii Potudnia.
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ALFONS KARPINSKI
1875-1961

Jesien na krakowskich Plantach, 1945

olej/ptotno, 60 x 70 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘a. karpinski | 1945'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7 600 - 9 800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Polswiss Art, pazdziernik 2011
kolekcja prywatna, Polska

Alfons Karpinski to artysta o wyjatkowo bogatej, miedzynarodowej $ciezce akade-
mickiej. W latach 1891-99 studiowat w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych, m.in. pod
kierunkiem Wtadystawa Luszczkiewicza i Leona Wyczotkowskiego. W 1903 wyjechat
do Monachium, by tam kontynuowaé¢ swoja nauke. Niezadowolony z wynikow po roku
przeniost sie do Wiednia, gdzie jego talent zostat dostrzezony na Akademii Sztuk
Pieknych, gdzie uczeszczat do klasy prowadzonej przez Kazimierza Pochwalskiego.
Akademie ukonczyt jako jedyny Polak w historii, z prestizowa nagroda Prix de Rome
za obraz ,Kawiarnia”. Z Wiednia na okres wolny od zaje¢ czesto wracat do Krakowa,
gdy podczas jednej z podrozy poznat historyka sztuki Jerzego Mycielskiego. Ten zostat
jego mentorem, zlecajac mu kopiowanie starych portretow, co pozwolito mtodemu
arty$cie na kontynuowanie nauki za granica. W 1907 artysta przeniost sie do Paryza.
Tam w $wiatowej stolicy sztuki doskonalit i uaktualniat swoj warsztat, zwiedzajac tez
Reims, Lyon czy Rouen. W 1910 wyjechat do Londynu, gdzie zapoznat sie z tworczo-
$cig Prerafaelitow, ktora wywarka na nim wielkie wrazenie. Artysta ostatecznie powro-
cit do Krakowa, aby tam intensywnie zwiazac¢ sie ze $wiatem artystycznym.

Karpinski, ksztatcacy sie w okresie fin de siécle’'u w Krakowie oraz Wiedniu, do-
$wiadczyt atmosfery miedzywojennego Paryza. Po wojnie pozostat wierny swojemu
stylowi, tworzac w klasycznym figuratywnym nurcie, jakby zawieszonym w nostal-
gicznym nastroju przeszto$ci. Jego malarski charakter dojrzat w stolicy Francji, gdzie
dekoratorskiej kresce i realistycznemu szkicowi nadat efekt mgty, rozmycia, miekkosci
i delikatno$ci. Karpinski z Paryza wspominat: ,Artystycznym odkryciem dla mnie byta
sztuka Chardina, Courbeta, Daumiera, Maneta, Degasa i Toulouse-Lautreca, wtasci-
wie cata tak bogata sztuka francuska, z ktorej mozna byto czerpa¢ doswiadczenie

i przetwarza¢ na swojg wtasng sztuke. Renoir, Cézanne, Gauguin i inni ‘modernisci’,

o ktorych sie duzo mowito, mojej malarskiej mentalno$ci nie odpowiadali”. Karpinski
malowat gtéwnie martwe natury i portrety, ale, jak wida¢, tworzyt takze pejzaze. Naleza
one zdecydowanie do rzadkosci w jego oeuvre.
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

Na skraju lasu, okoto 1910

olej/ptotno, 53,5 x 68,5 cm
sygnowany monogramem wigzanym l.d.: ' WW'
na ramie okragta, papierowa nalepka inwentarzowa z numerem: '109.'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400 -7 600 EUR

Nastrojowe pejzaze z dojrzatego okresu w tworczo$ci Wojciecha Weissa sa symbolicz-
nym wyrazem poszukiwania spokoju i harmonii po burzliwym okresie ekspresjoni-
stycznym. Artysta osiadaw tym czasie w posiadto$ci zakupionej wspolnie z rodzicami
w 1905 roku w Kalwarii Zebrzydowskiej. Wzgorza i ogrody oraz sam dom staty sie
inspiracjg do powrotu do jednego z najwazniejszych zrodet sztuki nowoczesnej -
tworczosci Paula Cézanne’a. Weiss siegat po delikatnag, rozéwietlong palete z wyrazna
dominanta bieli, przez co czas ten nazywany jest ,okresem biatym”. W prezentowa-
nym obrazie powstatym okoto 1910 roku lub nieco pdzniej dobrze wida¢ remini-
scencje mtodzienczych eksperymentow. Zamaszyste pociagniecia pedzla tworzg tu
ambiwalentng kompozycje - strukture niby statyczna, ale i poniekad zdynamizowana.
Najbardziej charakterystycznym aspektem pracy zdaje sie by¢ zastosowanie ciemnych
fioletowo-brunatnych tonow, charakterystycznych dla wezesnego okresu tworczos$ci
Weissa. Choc¢ pejzaz ten powstaje najprawdopodobniej w ,okresie biatym” lub troche
pozniej, to pod wzgledem kolorystyki nie jest dzietem typowym dla tego czasu.
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STANISLAW KAMOCKI
1875-1944

Brzozowy zagajnik

olej/ptotno, 104 x 116 cm
opisany na odwrociu p.g.: '1." (w okregu)

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400 -7 600 EUR

Pomimo Ze Stanistaw Kamocki urodzit sie w Warszawie, to byt zwiazany przede
wszystkim ze $rodowiskiem artystycznym Krakowa, z Matopolskg i Pogorzem. Te rejo-
ny staly sie dla artysty przestrzenia, w ktorej zyt i tworzyt. W tworczosci Kamockiego
gtowna role odgrywa tematyka pejzazowa. Jego krajobrazy sa uciele$nieniem mitosci,
jaka zywit do ojczyzny. Znakomicie obrazuja tez przywiazanie do ziemi, z ktorej sie
wywodzit. Aspiracje malarza do gloryfikacji rodzimej przestrzeni byty zauwazane
przez krytyke juz w jego epoce. Tak pisal 0 nim w 1909 roku Antoni Chotoniewski:
,Ze szkoly prof. Stanistawskiego, z ‘uniwersytetu pejzazowego’ wyszedt Kamocki (...)
Z umitowania, z temperamentu, ze sktonnosci poetyckiej jest Kamocki malarzem
pejzazu wiejskiego (...) Pocigga go gteboki sentyment tej ziemi, jej malowniczo$c¢,

jej przestrzenno$c, jej oddech szeroki, ktory pozwala piersi chtonac z cata swoboda
atmosfere, nasycong $wiattem, barwg i wonia” (Antoni Chotoniewski, Nasi arty$ci.
Stanistaw Kamocki, ,Swiat” 1909, nr 11).

Szczegoblnie zaznaczyt sie w poczatkowym okresie dziatalno$ci Kamockiego prze-
mozny wptyw Stanistawskiego. Malarz przejat od swojego mistrza zamitowanie do
matych formatow, syntezy ksztattow i operowania rozlegtymi, zamaszystymi plamami
barwnymi. Co wazne w roku 1910 przejat po nim kierownictwo nad katedrg pejzazu

w Akademii. Wowczas zaczat sie takze powoli krystalizowac jego indywidualny styl.
Kamocki sukcesywnie odchodzit od form zaczerpnietych od swojego profesora

w kierunku wigkszego monumentalizmu i dekoracyjno$ci. Nie zrezygnowat jednak

z jednego z najwazniejszych aspektow ksztatcenia promowanego w pracowni Stani-
stawskiego. Podstawa nauczania jego mistrza byty bowiem plenerowe wyjazdy w rozne
czesci kraju. Profesor i jego uczniowie opuszczali mury uczelni i wyprawiali sie poza
miasto, by moc studiowac nature. Eskapady byly organizowane przez caty rok. To
dawato artystom mozliwo$¢ obserwowania zmiennego cyklicznie $wiatta i rozktadaja-
cych sie w przyrodzie barw.
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STANISLEAW CZAJKOWSKI
1878-1954

"Studium nieba", okoto 1904

olej/sklejka, 15,4 x 23,5 cm
sygnowany p.d.: 'ST. CZAJKOWSKT'

opisany na odwrociu: "Studium nieba" | ok. 1904, 'Studyum nieba', 'Ztoto (trudno czytelnie)', '4' (w okregu), '17n'
oraz numerem inwentarzowym spuscizny artysty: 'Sr. Cz. | inw. 12', papierowa nalepka z opisem: 26 | W (w okregu) | 16
oraz inna, fragmentarycznie zachowana nalepka opisana piorem: 'Studyum n[iebal'

opisany na ramie: 'chmury nad polem' oraz dwie papierowe nalepki wystawowe

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
3900 -5 200 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po arty$cie

kolekcja Anny Laudanskiej-Czajkowskiej i Ireny Kosciatkowskiej
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Obraz $wiata, ktory przemija: inspiracje sztuka Japonii w malarstwie Jana Stanistawskiego i jego uczniow, Centrum Sztuki i Techniki Japonskiej ,Manggha”
w Krakowie, maj-wrzesien 2007; Muzeum Regionalne w Stalowej Woli, 22 wrzesnia - 4 listopada 2007; Zamek Ksiazat Pomorskich w Szczecinie,
listopad-grudzien 2007; Muzeum Miedzi w Legnicy, 14 marca - 31 maja 2008; Stanistaw Czajkowski 1878-1954. Wystawa Po$miertna Artysty, Centralne Biuro

Wystaw Artystycznych Zacheta, Warszawa, grudzien 1980 - styczen 1981

LITERATURA:

Obraz $wiata, ktory przemija: inspiracje sztuka Japonii w malarstwie Jana Stanistawskiego i jego uczniow, katalog wystawy, red. Anna Krol, Centrum Sztuki

i Techniki Japonskiej “Manggha” w Krakowie, Krakow 2007, s. 37 (il.), nr kat. 52

Stanistaw Czajkowski 1878-1954, katalog wystawy posmiertnej artysty, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych Zachetaw Warszawie, Warszawa 1980,

nr kat. 29 lub 30

,Pejzaz jest dusza ziemi, na ktorej cztowiek sie rodzi i umiera i ktora ponie-
kad stwarza. Dusza ta jest bogata, jak bywa bogata odmiana pogody przez
caly rok i od rana do wieczora przez dzien caty. Pejzaz kroluje w kazdej
sztuce: w malarstwie, literaturze i muzyce” (cyt. za: Stanistaw Czajkowski,
1878-1954, katalog wystawy po$miertnej, red. Barbara Mitschein, CBWA
Zachetaw Warszawie, Warszawa 1980, s. 2). Tak pisat w czerwcu 1954,

w liscie do swoich studentéw tuz przed wyjazdem na plener malarski do
Sandomierza siedemdziesiecioszescioletni artysta. Choc¢ jest to dojrzate-
go malarza u kresu zycia, to znakomicie odzwierciedla wartoéci, ktorym
hotdowat juz od poczatku swojej kariery. Pejzaz zawsze byt dla Czajkow-
skiego odzwierciedleniem ludzkiej duszy. Byt odbiciem zawartych w niej
idei, zadzy i ptomiennych namietnoéci. Byt takze, co chyba najwazniejsze,
obrazem wnetrza samego tworcy. W stowach Czajkowskiego ujawnia si¢

silnawigz z ojczysta ziemig i rdzennym krajobrazem. To unikalne potacze-
nie z lokalng przestrzenia wynikato zapewne ze znajomosci artysty z Janem
Stanistawskim. To ten mistrz mtodopolskiego pejzazu zaszczepit w swoich
studentach mito$¢ do tego gatunku malarskiego. Wyprowadzat ich z murow
krakowskiej Akademii na plenery, podczas ktorych zwykt czesto mawiac
,malujcie, panowie, polska wie$, bo moze za kilka lat jej nie bedzie”.

W tworczosci Czajkowskiego pejzaz odgrywa niewatpliwie dominujaca role.
Wielokrotnie w jego strukturze pojawia sie architektura - niemy swiadek
obecnoéci cztowieka. Sama sylwetka ludzka w duzej mierze zostaje spro-
wadzona do stosunkowo drobnego sztafazu, zauwazalnego, leczw zadnym
wypadku nie wiodgcego. Natura jest w kompozycjach artysty wszechwtadng
krolowa, uzurpatorka roszczaca sobie prawo do zawtaszczenia wiekszej
czeéci przedstawienia.
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WLADYSEAW SKOCZYLAS
1883-1934

Letni dzien w parku, okoto 1905-10

olej/deska, 24 x 14,5 cm
sygnowany p.d.: 'Wt. Skoczylas'
na odwrociu olejne studium pejzazu lesnego, opisany na ramie: ‘Wtadystaw Skoczylas'

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
3900 -5 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

,Skoczylasa imie nigdy nie zaginie”, pisat w 1934 Tadeusz Cieslewski (syn), nawiazu-
jac do graficznej tworczo$ci mistrza (Tadeusz Cie$lewski syn, Wtadystaw Skoczylas,
inicjator i tworca wspotczesnego drzeworytu w Polsce, Warszawa 1934). [w rzeczy
samej z ta whasnie dziedzing plastyki kojarzy sie dzi$ przede wszystkim nazwisko
artysty. Prace olejne stanowiag w oeuvre Skoczylasa prawdziwg rzadkosc. Juz we
wezesnym okresie swojej dziatalno$ci musiat zrezygnowac z tej techniki ze wzgledu
na stan zdrowia. Wérod nielicznych obrazow o symbolistycznym charakterze oraz
kompozycji o tematyce tatrzanskiej odnalez¢ mozna takze egzotyczne, potudniowe
pejzaze z samego serca Italii. Prezentowany w katalogu aukcji pejzaz to jednak naj-
prawdopodobniej kadr zaczerpniety z rodzimego krajobrazu. Takie kameralne studia
Skoczylas tworzyt chetnie jeszcze przez pierwsze dziesieciolecie XX wieku. Pozniej
praktycznie zupetnie po$wiecit sie akwareli i grafice. Praca wykonana na niewielkiej
desce prezentuje ewidentnie studyjny, nieco szkicowy charakter. Co ciekawe, artysta
wykorzystat nawet jej odwrocie, na ktorym umiescit widok wnetrza lasu.
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MAURYCY MEDRZYCKI
1890-1951

"Domy w miasteczku" ("Maison de village"), 1920

olej/ptotno, 50,5 x 65,5 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Mendjizky | Mai 1920'
na kro$nie malarskim nalepka inwentarzowa oraz aukcyjna

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15200 - 19 500 EUR

WYSTAWIANY:
Maurice Mendjizky. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 19 wrzeénia - 31 grudnia 2014

LITERATURA:
Maurice Mendjizky. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, red. Artur Winiarski, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
Warszawa 2014, s. 104 (il.), nr kat. 15

Wezesne dzieta Maurycego Medrzyckiego naleza do niezwykle rzadkich i poszuki-
wanych przez kolekcjoneréw obiektow kregu Szkoty Paryskiej. Ten wywodzacy sie

z Lodzi artysta od 1913 roku styka sie z krajobrazem potudnia Francji, kiedy to na
zaproszenie Pierre’a Auguste’a Renoira odwiedza jego posiadto$¢ w Cagnes-sur-Mer.
Po I wojnie $wiatowej, ktora czesciowo spedza na rekonwalescencji w szpitalu

w Nimes, w 1920 roku przebywa w Beaucaire w Prowansji, kiedy zapewne powstaje
prezentowane dzieto. Lata 1918-21, jak zauwaza Artur Winiarski, okres krystalizacji
stylu malarskiego Medrzyckiego, ktory wyraza sie w budowaniu obrazu za pomocg
nasgczonych barwg plam oraz kierunkowo prowadzonego duktu pedzla. Krajobrazy
tego czasu w naturalny sposob wywodzg sie z tworczo$ci innego prowansalskiego
malarza - Paula Cézanne’a. W niby potocznym widoku z matym miasteczku anegdota
nie odgrywa juz zadnej roli, a Medrzyckiego interesuja jedynie malarskie problemy
reprezentacji przestrzeni i $wiatta za pomoca nowoczesnych srodkéw malarskich.
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MAURYCY MEDRZYCKI
1890-1951

Pejzaz wiejski, lata 40. XX w.

olej/ptotno, 38 x 61 cm
sygnowany p.d.: 'Mendjizky'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8700 - 13 000 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, maj 2021
kolekcja prywatna, Polska

W 1913 roku Maurycy Medrzycki poznal Auguste’a Renoira, ktory zaprosit go do swo-
jego domu Les Colettes w Cagnes-sur-Mer. Po burzliwym okresie zycia na Montpar-
nassie pod koniec drugiej dekady XX wieku Medrzycki w latach 1921-24 zamieszkat
w Prowansji. W 1931 roku powrocit do Cagnes, gdzie spotkat swoja druga zone
Rosette. Pejzaz Potudnia stat sie dominujacq gatezia jego malarstwa. Krytycy zauwa-
zaliw latach 20. wyrazna zmiane w jego dziele, gdy Medrzycki kierowat sie w strone
naturalistycznej reprezentacji przyrody. Malarz skupiat sie na konkrecie przedmiotow,
niejednokrotnie eksponujac ich kubiczne zalety. W latach 30. czesto odwiedzat Saint-
-Paul-de-Vence, wizytujac przyjaciela — malarza Leona Weissherga. W czasie okupacji
nazistowskiej malarz ukrywat sie wtasnie w Alpach Nadmorskich, tworzac lokalny ruch
oporu. Artysta zmart w Saint- Paul-de-Vence w 1951 roku. Byto to dwa lata po tym, jak
do miejscowosci sprowadzit sie inny wielki tworca Szkoty Paryskiej — Marc Chagall.
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Port rybacki w Bretanii, lata 30. XX w.

olej/ptotno, 50 x 61 cm
sygnowany l.d.: 'H. Epstein’

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8700 - 13 000 EUR

Czynnikiem, ktory w znaczacy sposob zdeterminowat i wptynat na tworczo$c Henryka
Epsteina, byty podroze. Po okresie wedrowek po Europie Srodkowej przyszedt w jego
zyciu czas na nieco dalsze destynacje. Juz okoto potowy lat 20. XX stulecia Epstein
odkrywa Korsyke. Silnie eksploruje otaczajaca go przestrzen morza. Juz wtedy powsta-
ja ekspresyjne i petne dynamiki pejzaze, chociazby te z Erbalunga, ktore w pewien
sposob zapowiadajg to, co pojawi sie w jego tworczosci kilka lat pozniej. Jak pisze
autor monografii malarza, Artur Winiarski ,Na poczatku lat trzydziestych rozpoczyna
sig ‘blekitny okres’ w tworczo$ci Epsteina. Artysta staje si¢ w petni malarzem ‘portow
rybackich’ - jako ze ta tematyka pojawia sie w jego tworczosci dos¢ czesto” (Henryk
Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, [red.] Artur Winiarski, Villa la
Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2015, s. 129). Wowczas tworca odbywa podroze
na przeciwlegly kraniec kontynentu. Z potudnia przenosi sie na pétnoc. Trafia do
Bretanii, ktora urzeka go surowym klimatem i $wiezo$cia krajobrazu. Bretania jest zu-
pelnym przeciwienstwem stonecznej Italii przesyconej intensywnym stoncem i wypet-
nionej ciezkim, goracym powietrzem. W latach 30. XX wieku oprocz wzmiankowane-
go przez Winiarskiego btekitu u Epsteina pojawia sie takze soczysta zielen, zupetnie
inna od tej znanej ze spalonych promieniami stonica wloskich krajobrazow. Malarz
operuje zamaszystymi pociggnieciami pedzla, ktore buduja strukture obrazu i w wielu
przypadkach tworzg rozlegte przestrzenie morskiej toni i portowych nabrzezy. Intere-
suje go szczegolnie zycie i codzienno$¢ mieszkancow matych, rybackich miasteczek
iwiosek. Maluje farbami olejnymi i akwarelami. Powstaja widoki z Concarneau, Belle-
-fle-en-Mer i wielu innych, mniejszych i czesto trudnych do zidentyfikowania dzisiaj
portow. Na obrazach Epsteina coraz wieksza role zaczyna odgrywac cztowiek. Maluje
on utrudzonych rybakow przy pracy, mezczyzn wyruszajacych wtaénie w morze czy po-
wracajacych juz z potowu. Artysta niejednokrotnie zaglebia sie takze w rzeczywisto$¢
prowincjonalnego potéwiatka, portretujac prostytutki przechadzajace sie po nabrzezu
i miejskich uliczkach.
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

W bretonskim porcie, 1917

olej/ptotno, 55 x 46 cm
sygnowany i datowany p.d.: '17. | W. de Terlikowski'
na kroénie malarskim nalepka z numerem, na ramie notatki

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400 -7 600 EUR

Martwa natura i pejzaz zajmuja w tworczo$ci Wtodzimierza Terlikowskiego szczegolne
miejsce. Tematyka ta zdominowata w zasadzie sztuke mistrza, ktory poswiecit swoje
artystyczne zycie na studia kwiatow i krajobrazu. W miedzynarodowym $rodowisku
Ecole de Paris martwa natura przezywata gwattowny rozwdj. Gatunek ten uprawiali
wszyscy ci arty$ci, ktorych tworeze credo odnosito sie do tradycji. Ta z kolei stanowita
dlawielu malarzy dwudziestolecia miedzywojennego odwotanie do sfery sacrum

i powr6t do pierwotnej idei tworzenia. Martwe natury, gtdwnie kwiatowe, tworzyli
wowczas z zapatem, chociazby Henryk Hayden, Adolf Milich, Zygmunt Jozef Menkes,
anawet ,ksiaze Montparnasse'u”, Mojzesz Kisling. Terlikowski malowat kwiaty

i towarzyszace im elementy martwej natury w niezwykle charakterystyczny dla siebie
sposob. Jego kompozycje przepetnione sg indywidualizmem do tego stopnia, ze nie
sposob pomyli¢ je z pracami innych tworcow kregu paryskiej bohemy artystycznej.
Przedstawienia artysty implikuja w swojej strukturze dwa antagonistyczne aspekty.
Pomimo Ze formalnie nie maw nich ruchu, to ta pozorna statyka zmacona zostaje po-
przez dynamiczny sposob malowania. Dukt pedzla i szpachli, impastowa faktura oraz
ogolne rozedrganie powierzchni wptywaja na wrazeniowy, ,ruchomy” obraz cato$ci.
W pracach Terlikowskiego wiodaca role odgrywaja kolor i $wiatto. Nie bez powodu
Lucien Aressy niegdy$ tak pisat o artyScie: ,Terlikowski to czarodziej wspaniatych
$wiatet, harmonijnych fioletow i rozow. To malarz kwiatow, ktorych wonne i stabngce
dusze rozlewaja sie jak namietno$¢ w tajemnicy jednej godziny, jednego umierajacego
wieczoru. Terlikowski to czarodziej barwy (...) i wibrujacych efektow potudniowego
stonca. Analizuje i utrwala doznania, szuka godzin, w ktorych $wiatlo jest tak I$niace,
ze az rozmywa kontury i kolory, lubuje sie w stodkich chwilach, ale tez sytuacjach wal-
ki, w ktorych sity zywego, wiecznego istnienia zderzaja sie z soba - i to z nich wyciaga
ten szczegolny efekt” (,L'Aquadémie” 1921).
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

W sadzie, 1917

olej/ptotno (dublowane), 46 x 60 cm
sygnowany i datowany p.d.: '17 | W. de Terlikowski'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400 -7 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

.Mate, niepozorne drzwiczki pod nr. 48 av. Duquesne, wiszacy, naderwany dzwonek,
zakratowane okienko - to wejscie do pracowni Terlikowskiego (...) Wchodzimy do sali

na parterze, gdzie na $cianach wisza pastelowe, jasne, petne wyrazu, pogody i subtelnej
harmonii barw - obrazy mistrza. (...) Po matych kreconych schodkach wchodzimy

na gore, by zobaczy¢ warsztat pracy mistrza. Wielka sala zawieszona jest cata obrazami.
Sa to pejzaze z Wtoch, Hiszpanii, Maroka i troche portretow. (...) Mata, niepozorna postac
o szczuptej rasowel[j] twarzy, szarych zywych i przenikliwych oczach - to Terlikowski. (...)
Szescdziesiecioczteroletni staruszek kocha catg dusza mtodose¢, zycie, stonce i radose,
dlatego tez otacza sie i skupia wokot siebie wszystkie mtode dusze”.

Jadwiga Masselska, W pracowni mistrza Terlikowskiego, ,,Czas” 1937, nr 120, s. 7
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Martwa natura z kwiatami i figurka stonia, 1919

olej/ptotno, 46 x 55 cm
opisany na odwrociu: 'No 21', na ramie nalepka pracowni ramiarskiej
sygnowany i datowany p.d.: '19 | W de Terlikowski'

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
3900 -5 200 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie
kolekcja prywatna, Polska

Martwa natura i pejzaz zajmuja w tworczoéci Whodzimierza Terlikowskiego szczegolne
miejsce. Tematyka ta zdominowata w zasadzie sztuke mistrza, ktory poswiecit swoje
artystyczne zycie na studia kwiatow i krajobrazu. W miedzynarodowym Srodowisku
Ecole de Paris martwa natura przezywata gwattowny rozwoj. Gatunek ten uprawiali
wszyscy ci arty$ci, ktorych tworcze credo odnosito sie do tradycji. Ta z kolei stanowita
dlawielu malarzy dwudziestolecia miedzywojennego odwotanie do sfery sacrum

i powr6t do pierwotnej idei tworzenia. Martwe natury, gtownie kwiatowe, tworzyli
wowczas z zapatem, chociazby Henryk Hayden, Adolf Milich, Zygmunt Jozef Menkes,
a nawet ,ksigze Montparnasse'u”, Mojzesz Kisling. Terlikowski malowat kwiaty

i towarzyszace im elementy martwej natury w niezwykle charakterystyczny dla siebie
sposob. Jego kompozycje przepetnione sg indywidualizmem do tego stopnia, Ze nie
sposob pomyli¢ je z pracami innych tworcow kregu paryskiej bohemy artystycznej.
Przedstawienia artysty implikuja w swojej strukturze dwa antagonistyczne aspekty.
Pomimo Ze formalnie nie maw nich ruchu, to ta pozorna statyka zmacona zostaje po-
przez dynamiczny sposob malowania. Dukt pedzla i szpachli, impastowa faktura oraz
ogoélne rozedrganie powierzchni wptywajg na wrazeniowy, ,ruchomy” obraz catosci.
W pracach Terlikowskiego wiodaca role odgrywaja kolor i $wiatto. Nie bez powodu
Lucien Aressy niegdys$ tak pisat o arty$cie: ,Terlikowski to czarodziej wspanialych
$wiatet, harmonijnych fioletow i rozow. To malarz kwiatow, ktorych wonne i stabnace
dusze rozlewaja sie jak namigtno$c w tajemnicy jednej godziny, jednego umierajacego
wieczoru. Terlikowski to czarodziej barwy (...) i wibrujacych efektow potudniowego
stofica. Analizuje i utrwala doznania, szuka godzin, w ktorych $wiatlo jest tak I$niace,
ze az rozmywa kontury i kolory, lubuje si¢ w stodkich chwilach, ale tez sytuacjach wal-
ki, w ktorych sity zywego, wiecznego istnienia zderzaja sie z sobg - i to z nich wyciaga
ten szczegolny efekt” (,L'Aquadémie” 1921).
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

"Place St. André des Arts"

olej/ptotno, 63 x 77,5

sygnowany p.d.: 'J. ZUCKER.'

na kro$nie malarskim papierowa nalepka z opisem obrazu: ‘Place St. André des Arts | N4. Oil | By Jacques Zucker’,
numer: ‘91357B’, stempel wytworcy materiatow malarskich oraz notatki ramiarskie

na ramie nalepka aukcyjna oraz nalepka z numerem: ‘87

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 300 EUR

POCHODZENIE:
Christie’s, Nowy Jork, marzec 2010
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

Znany krytyk sztuki doby dwudziestolecia miedzywojennego Waldemar George zali-
czyt Zuckera do kregu ,neohumanizmu”. Malarze neohumanisci mieli czerpac inspi-
racje ze sztuki klasycznej, przyjmujac za wzor Rafaela, Nicolasa Poussina, Claude’a Lo-
raina czy Jeana Baptiste’a Camille’a Corota. W swojej tworczosci podejmowali temat
ludzkiej egzystencji w jej sielskich przejawach. Idylliczne widoki krajobrazowe z to-
warzyszeniem postaci stanowity w kolejnych dekadach istotne ogniwo w repertuarze
tematow Zuckera. Malarz wielokrotnie wyjezdzat do Italii, Hiszpanii czy na Majorke.
Kultura Potudnia stanowita inspiracje w poszukiwaniu narodowego stylu zydowskiej
sztuki dla wielu artystow nowoczesnych. Cate dojrzate zycie tworcze Zuckera rozpiete
byto pomiedzy Nowym Jorkiem i Paryzem, a pobyty w Ameryce i Francji przerywat,
aby wyjechac¢ za granice, chocby do Meksyku czy na Bliski Wschod. Oczywiscie widoki
matych wiosek i miasteczek na francuskiej prowincji stanowity rownie istotng czes¢
jego tworczo$ci. Z perspektywy czasu trudno dzisiaj jednoznacznie identyfikowac jed-
nak geograficzne potozenie tych miejsc, przedstawianych przez Zuckera z niezwykta
wrazliwos$cig i zmystem kolorystycznym.
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

"East River zima" ("East River"), przed/lub 1969

olej/ptotno, 60 x 75 cm
sygnowany p.d.: 'J. ZUCKER.'
na krosnie malarskim nalepka pracowni ramiarskiej

opisany na ramie: 'JAQUES Zucker | EAST RIVER IN | WINter', dwie papierowe nalepki, jedna nieczytelna, druga odnoszaca sie
do pozycji bibliograficznej opisana otowkiem: 'East river in winter | (oil) By Jacques Zucker | Front page | an the book J. Zucker |

By Claude Roger Marx | Edition Paul Petrides.’

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4400 -6 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

LITERATURA:

Claude Roger-Marx, Jacques Zucker, Paris 1969, s. 121 oraz oktadka (il., fragment obrazu)

W wieku 13 lat Zucker opuscit Polske i wyjechat do Izraela. Czternastoletni
wowcezas chtopiec zostat przyjety wedle przekazow do Bezalel, Szkoty Sztuk
Pieknych i Rzemiost, jako najmtodszy student w historii. Za swoje wybitne
osiggniecia i postepy w nauce otrzymat stypendium na wyjazd do Paryza,
gdzie miat kontynuowac swoje studia artystyczne, ale wybuch I'wojny $wia-
towej pokrzyzowat te plany. Dotart tam dopiero w 1920 roku. Uczeszczat

na lekcje rysunku i malarstwa do Grand Chaumiere. Byt takze, studentem
Académie Julian i Colarossi. W roku 1922 malarz zniechecony trudnymi
warunkami zycia poptynat do Ameryki. Zamieszkat w Nowym Jorku, gdzie
pracowat w studiu jubilerskim. W 1925 porzucit prace, gdyz zaoszczedzone
srodki pozwolity mu na stabilizacje oraz ponowny wyjazd do Paryza. W tym
samym roku poslubit tez Ning Wohlman. W 1929 roku przyszta na $wiat ich
corka Inez, aw 1931 roku urodzit sie syn John. W latach 1926-1932 Zucker
utrzymywat pracownie w Paryzu i w Nowym Jorku. W 1931 odbyta sie
pierwsza europejska wystawa indywidualna jego prac w Galerie Bonaparte.

W tym samym roku uczestniczyt tez w wystawie zbiorowej ,Amerykanscy
arty$ci Paryza” w Galerie Renaissance. Z powodu Wielkiego Kryzysu lat
trzydziestych, jesienia 1932 roku Zuckerowie zamieszkali na state w Nowym
Jorku. W Stanach Zjednoczonych brat czynny udzial w zyciu srodowisk
artystycznych. Nalezat do stowarzyszenia artystow Federation of American
Painters and Sculptors oraz do National Exhibitions w ramach College Art
Association. Eksponowat swoje prace na wystawach zbiorowych w wielu
miastach amerykanskich, miat kilka wystaw indywidualnych. Pisat bardzo
osobiste teksty o sztuce zamieszczane m.in. w ,The Menorah Journal”. Jego
prace zostaty zakupione do wielu tamtejszych kolekcji sztuki - The Butler
Museum of American Art, Jewish Museum i Israel Art Center w Nowym
Jorku, a takze do zbiorow Josepha Hirschornaw Washingtonie. Odbywane
przez cate zycie podroze daty mu inspiracje dla licznych pejzazy. Istotng
grupe poérod jego krajobrazow stanowia oczywiscie takze i te powstate

w Stanach Zjednoczonych, szczegoélnie w Nowym Jorku.
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JACQUES CHAPIRO
1887-1972

Portret mezczyzny z fajka, okoto 1940

olej/ptotno, 92 x 73 cm
sygnowany l.d.: 'Jacques Chapiro'

estymacja:
20000 -30 000 PLN
4400 - 6 500 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Oger Blanchet, Paryz, pazdziernik 2017
kolekcja prywatna, Polska

Jacques Chapiro zastynat jako jeden z najbarwniejszych lokatorow La Ruche, lecz tak-
ze przyczynit sie do utrwalenia jego legendy, gdy w 1960 wydat obszerne wspomnienia
7 czasOw tworzenia w tej stynnej pracowni artystycznej na Montparnassie. Wreszcie, to
wtasnie on ramie w ramie z Chagallem ocalit budynek przed wyburzeniem przez fran-
cuskie wtadze. Zyciowa i artystyczna droga Chapiro wiodta przez Dzwinsk na terenie
Lotwy, Charkow, Kijow, Petersburg czy Moskwe. W 1925 roku zdecydowat sie uciec

z ZSRR do Francji. W Paryzu znalazt si¢ bez $rodkéw do zycia. Pomogt mu malarz
Lazarz Wotowik, poznany jeszcze w Kijowie, ktory zaprowadzit go do Ula. Kolejne lata
tworca spedzit na Montparnassie. Do wspotpracy zaprosit go stynny dyrektor baletow
rosyjskich, Siergiej Diagilew. Artysta sprzedawat swoje dzieta m.in. za posrednictwem
galerii La Boetie, tej samej, ktora wystawiata prace Wtodzimierza Terlikowskiego.
Lata 30. byty jednak dla Chapiro, podobnie jak i dla innych przedstawicieli Szkoty Pa-
ryskiej, trudne. Amerykanscy kolekcjonerzy coraz rzadziej odwiedzali stolice Francji,
wzrastaly nastroje antysemickie. Rozwoj kariery (a przede wszystkim proby ustabili-
zowania sytuacji finansowej) przerwata wojna. W obawie przed aresztowaniem przez
gestapo Chapiro uciekt najpierw w Alpy, aw 1942 znalazt sie w Carpentras (w nie-
odleglym Awinionie mieszkata w tym czasie Mela Muter). Po wojnie tworca opozniat
swoj wyjazd do Paryza. Po kilku miesigcach spedzonych we Wtoszech wrocit jednak do
Francji. Na nowo podjat dziatalno$¢ artystyczna, wtaczyt sie w utrwalenie spuscizny
La Ruche. W okresie powojennym zaczat, podobnie jak Henryk Hayden, eksperymen-
towac z formami abstrakcyjnymi. Jego malarstwo uchodzi - zupeknie stusznie - za
jedno z najbogatszych w zmiany stylistyki i flirty z roznymi izmami. Prace pochodza-
ce z mtodosci autora i okresu bolszewickiego sa prawie nieznane; jesli wzia¢ pod
uwage krag towarzyski, w ktorym sie obracat, musiaty znajdowac sie na pograniczu
kubofuturyzmu, konstruktywizmu i sztuki dekoracyjnej. W okresie paryskim Chapiro
umiejetnie postugiwat sie stylistyka impresjonistyczna, imitowat van Gogha, ocierat
sig 0 kubizm i fowizm. Prezentowany portret w jasny sposob taczy sie z ekspresjoni-
zmemw kregu Szkoty Paryskiej.
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ADOLF MILICH
1884-1964

Portret kobiety z falbaniastym kolnierzem, 1942

olej/ptotno, 71 x 58 cm

sygnowany i datowany p.d.: ‘Milich | 42

na krosnie malarskim stempel celny oraz numer: '3'
na ramie papierowe nalepki oraz notatki

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 300 EUR

POCHODZENIE:

Hotel Martinez, Cannes, grudzien 2000
kolekcja prywatna, Europa

kolekcja prywatna, Warszawa

Adolf Milich swoj pierwszy edukacyjny etap odbyt w Szkole Sztuk Pieknych w Warsza-
wie, w latach 1901-1902. Kolejno zdecydowat sie kontynuowa¢ nauke w monachijskiej
Akademii Sztuk Pieknych, w ktorej ksztatcit sie pod kierunkiem Franzavon Stucka.
Nastepnie artysta postanowit pozna¢ sztuke dawnych mistrzow malarstwa, ktora
stanowita glowne zrodto inspiracji dla jego sztuki. Odwiedzit Wtochy oraz Hiszpanie.
Podziwiat sztuke florencka, rzymska oraz wenecka. Po swych artystycznych wojazach,
w 1920, zdecydowat sie osia$c w Paryzu. Jego dzieta zaczety prezentowac salony pary-
skie, ale rowniez ukazywano je na wystawach w Bazylei, Jerozolimie, Monachium,

Tel Awiwie oraz Zurychu. W 1937 doceniono jego sztuke, przyznajac mu brazowy
medal na wystawie $wiatowej. Gtownym natchnieniem byta dla niego - poza sztuka
dawng - tworczo$¢ Paula Cezanne’a. Dwa lata po $mierci Milicha utworzono muzeum
w Ciani, ktore upamietnia jego wyjatkowa tworczo$¢. Portret damy jest przyktadem
fascynacji artysty klasyka kompozycji i kolorystyki oraz oszczednosci srodkow wyrazu.
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SEWERYN LEOPOLD OBST
1847-1917

Martwa natura wanitatywna, 1892

olej/ptotno, 102 x 126

sygnowany i datowany p.d.: '1892 | Sewer-Obst'

opisany na odwrociu numerem: '46125'

opisany na kro$nie malarskim: '391' oraz '46125 13'

na kro$nie oraz na ramie fragmentarycznie zachowana papierowa nalepka wystawowa
Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych we Lwowie (?), pod nalepka, na ramie opis: '(...) 343"

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9800 - 13 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Lwow, lata 90. XIX w. (?)

,Vanitas vanitatum et omnia vanitas” /
~Marnos¢ nad marnosciami i wszystko marnos¢”.

Ksiega Koheleta




Juan de Valdés Leal, In Ictu Oculi (W mgnieniu oka), ok. 1670-72, Frans Hals, Mlodzieniec z czaszka, 1626-28,
Hospital de la Santa Cardidad w Sewilli National Gallery w Londynie

Pieter Claesz, Martwa natura z czaszka, 1628, Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku

VANITAS VANITATUM
ET OMNIA VANITAS

Martwa natura ma wprawdzie w historii sztuki dluga tradycje, ale przez stulecia
nie funkcjonowata jako samodzielny gatunek malarski. Pierwsze tego typu przed-
stawienia pojawialy sig juz w starozytnosci - w Egipcie, Grecji czy w malarstwie
pompejanskim. Bylo to jednak dopiero preludium do tego, aby artyS$ci mogli
tworzy¢ zupelnie samodzielne i pelnoprawne obrazy z wykorzystaniem przerdz-
nych przedmiotéw pochodzacych zaréwno ze $wiata natury, jak i tych bedacych
wytworem rak ludzkich. Przez kolejne wieki martwa natura byta uznawana w kon-
wencjach akademickich za gatunek gorszy i nieposiadajacy obrazowej samo-
dzielno$ci. Zrgcznie jednak przemycano jej elementy w wigkszych kompozycjach,
stopniowo wyodrebniajac owe przedstawienia z wigkszej caloSci.

Do ukonstytuowania si¢ martwej natury doszlo juzw XVI stuleciu na pétnocy
Europy. To te rejony byly zreszta i pdZzniej miejscem, gdzie gatunek ten rozwijat
sig najprezniej. Kompozycje ztozone z kwiatow, owocow, przedmiotow, bibelotow,
a czasem martwych zwierzat stanowily odtad nieodlaczny element mieszczan-
skich wnetrz, gléwnie bogatych Holendrow. W $lad za nimi poszli i inni: Wlosi,
Hiszpanie, Flamandowie. Siedemnaste stulecie mozna $mialo nazwa¢ wiekiem
martwych natur. W réznych czesciach Europy wyksztalcily si¢ odmienne jej

typy - skupione na pojedynczych przedmiotach czy obrazujace wnetrza spizarni
wypelnionych po brzegi migsem i innymi pokarmami. Co ciekawe, dochodzito
nawet to takich precedensow, ze martwa natura zaczeta dominowac¢ nad spychana
na dalszy plan scena rodzajowa. Tak dzieje si¢ chociazby na obrazach Pietera Ae-
rtsena, ktory epizody biblijne ukazywal zazwyczajw glebi, na pierwszym planie
kreujac swoj frapujacy $wiat przedmiotow.

Pewnym impulsem dla tak duzego rozwoju owego gatunku byl teocentryczny
$wiatopoglad epoki baroku. Cho¢ martwa natura byla gatunkiem w pelni Swiec-
kim, to dzieki ukrytym sensom i alegorycznemu charakterowi stala sie w pewien
sposob wyrazem swoich czasow. ,,Vanitas vanitatum et omnia vanitas” - ten cytat
ze starotestamentowej Ksiegi Koheleta chyba najlepiej wyraza cel, jaki przy$wie-
cal tworcom martwych natur, nawet tym dzialajacym o wiele pozniej. Obrazy
mniejszych i wiekszych mistrzéw tego gatunku odwotywaly sie do konwencji
przemijalno$ci ziemskiego zycia. Wzmiankowana ,vanitas”, czyli ,marno$¢”,
niczym ztowieszcze widmo krazyta w metaforyczny sposob w obrazowanej
przestrzeni. Jednym z wazniejszych, a zarazem niezwykle dosadnych motywow
stala sig czaszka, ktorej towarzyszyly i inne mniej lub bardziej przerazajace
obiekty, kierujace uwage widza w strone toposu przemijalnosci. Zbite szklo, pusta
muszla pozbawiona zZycia, zwiedle kwiaty z opadtymi na blat stotu ptatkami - one
wszystkie przypominaly o kruchoéci i ulotno$ci doczesnego zycia. Przesypujacy
sig w klepsydrze piasek i dopalajaca sie $wieca sygnalizowaly nieuchronny bieg

i zarazem kres ziemskiej wedrowki. W $wiecie targanym konfliktami i zarazami
$mier¢ byla po prostu obecna. Pod postacia upiornego kosciotrupa zapraszata do
diabolicznego tafica, ktory znalazl swoje odbicie w tak popularnych w XVII wieku
obrazach - ,Danse macabre”. Bralaw nim pod reke przedstawicieli wszystkich
stanow, od krola po zebraka, a niejednokrotnie, jak na obrazie ,In ictu oculi”
(Juan de Valdés Leal, 1672, Hospital de la Caridad w Sewilli), bezwzglednie depta-
1a atrybuty ziemskiej wladzy w tytulowym ,,W mgnieniu oka”.

Martwa natura wanitatywna pociagata umysty artystow jeszcze i w XIX wieku,
anawet w poczatkach XX. Ztozona kompozycja Seweryna Obsta znanego dzisiaj
glownie jako malarza Huculszczyzny jest tego znakomitym przykladem. Obraz

to nie tylko zbiorowisko przypadkowych i niepowiazanych ze soba semantycznie
przedmiotow. To zmy$lnie skonstruowany uklad o wielu znaczeniach i mozliwo-
$ciach interpretacyjnych. Wzmiankowana juz wyzej czaszka spoczywa na publika-
cji zatytulowanej ,Droga zycia”. W tle ustawione zostalo natomiast godto Polski,
ktoraw momencie malowania pracy znajdowala si¢ pod zaborami. Jest tutaj takze
pewien zaskakujacy element pod postacig obrazu w obrazie. Mowa o zlowiesz-
czym wizerunku samego Mefistofelesa, ktory z przekasem spoglada na porzucone
w centrum atrybuty artysty - palete i pedzle.
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MIECZYSLAW REYZNER
1861-1941

Martwa natura z gozdzikami, 1896

olej/ptotno, 102 x 54 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Mieczystaw | Reyzner| 1896’
na krosnie malarskim notatki numeryczne

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

W latach 80. i 90. XIX stulecia Mieczystaw Reyzner mieszkat i dziatat w Paryzu.
Wedtug przekazow jego pracownia mieécita sie przy Rue Notre-Dame-des-Champs.
Malarz utrzymywat wowczas $ciste kontakty z artystyczng bohema metropolii, aw
szczegolnosci z polska kolonig. Zetkng sie tam chociazby z Anna Bilinska czy Ludwi-
kiem de Laveaux. Na jego tworczo$¢ silnie oddziataly rowniez liczne podroze. Wydaje
sie, ze jednym z chetniej i czeSciej odwiedzanym przez niego w tym okresie regionow
byta Bretania. Surowy klimat Potnocy i ludnosc o silnym charakterze niewatpliwie
urzekta malarza, ktory tworzyt wowczas liczne pejzaze i portrety. Obok krajobrazow
dominante w jego spusciznie stanowig niewgtpliwie martwe natury. Nastrojowe kom-
pozycje ztozone z wielobarwnych kwiatow przysposobily malarzowi juz w jego epoce
szerokie grono mito$nikow.
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Whnetrze Hagia Sophia w Stambule, 1940

olej/ptotno naklejone na tekture, 45 x 33 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany l.d.: Istambut 1940 | Wlastimil | Hofman'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 - 4400 EUR

Okres miedzywojenny to czas dynamicznego rozwoju artysty. Hofman duzo malowat.
Organizowane byty liczne jego wystawy. Po wybuchu Il wojny Swiatowej, wraz z zong
udat sie na emigracje do Palestyny, gdzie powstaty liczne portrety i pejzaze. W za-
piskach artysty odnajdujemy informacje, ze juz w trzecim dniu wojny, w roku 1939,
udat si¢ na dtugoletnig i brzemienng w skutkach emigracje. Po wielu perypetiach
znalazt sie w Izraelu, gdzie przebywat az do roku 1946. W tym czasie nie przestawat
tworzy¢. Dowodem sg tutaj liczne pejzaze i portrety. Wlastimil caty czas przebywat ze
swoja zong, Ada. Matzonkowie mieszkali w Hajfie, Tel Awiwie i Jerozolimie. Odwiedzili
Nazaret, Tyberiade, Jordanie czy Jaffe. Zawedrowali nawet do Stambutu - dawnego
Konstantynopola, w ktorym odkryli splendor dawnego Cesarstwa Bizantynskiego.

Z poczatku lat. 40. pochodzi cata seria prac ukazujacych wnetrze jednej z najbardziej
znanych i monumentalnych $wiatyn chrzescijanstwa, jaka jest do dzisiaj Hagia Sophia
- Ko$ciot Madro$ci Bozej. Bogate wnetrze zapewne oszotomito przybyszow ztotymi
mozaikami i wielobarwnymi oktadzinami z marmuru. Hofman wykonat tam i by¢ moze
tez pozniej liczne studia, w ktorych ukazat przerozne kadry $wiatyni przeksztatconej
na meczet.




59

LEONARD STROYNOWSKI
1858-1935

"Majowe stofice" ("Do stonica"), przed/lub 1909

olej/ptotno, 55,5 x 70 cm

sygnowany p.d.: 'L Stroynowski'

na kro$nie malarskim liczne notatki oraz papierowe nalepki wystawowe
dwie Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie

oraz jedna Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie

estymacja:
3000-5000PLN
700 -1100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakow

WYSTAWIANY:

VI Wystawa Doroczna. Salon 1909-1910, Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych, Warszawa, grudzien 1909 - styczen 1910
(nieujety w katalogu)

11 Wystawa Zwiazku Zero, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow, otwarcie 1 czerwca 1909 (nieujety w katalogu)

Leonard Stroynowski to malarz zwigzany z krakowskim $rodowiskiem artystycznym.
Pierwsze lekcje malarstwa pobierat u absolwenta petersburskiej Akademii Sztuk
Pieknych, Wtodzimierza Kislicznego. Nastepnie studiowat w krakowskiej Szkole Sztuk
Pieknych m.in. u Jana Matejki, Feliksa Szynalewskiego, Wtadystawa Luszczkiewicza,
Leopolda Lofflera i Floriana Cynka. Po ukonczeniu studiow podrozowat, przez dtuzszy
czas przebywajac na Kaukazie, gdzie znajdowat egzotyczne tematy dla swych prac.
Nastepnie osiadl w Krakowie. Prowadzit zajecia z anatomii artystycznej i rysunku
perspektywicznego na Wyzszych Kursach dla Kobiet im. Adriana Baranieckiego. Do
jego ulubionych tematéw nalezaty sceny rodzajowe. Tworzyl takze pejzaze, portrety
oraz kompozycje o tematyce religijnej. Prezentowany w katalogu obraz znany w epoce
jako ,Majowe stonce” ukazuje zakonnice w kremowym habicie, siedzacg przy oknie

z otwarta ksiega w dtoniach. Spoglada ona ku gorze, w strone okna, skad wpada uko-
sem nawpot naturalne, na wpot mistyczne $wiatto, ktore o$wietla przede wszystkim
ksiege, ktora jest najprawdopodobniej Biblia. Obraz nie jest jednoznaczny. Trudno
okresli¢ czy przedstawiona kobieta teskni za $wiatem zewnetrznym zlokalizowanym
poza murami zakonnymi, czy taczy sie w tej chwili w modlitwie z Bogiem. Subtelne,
majowe stonce i harmonijne zestawienie barw nadaja tej kompozycji intymnego,
kameralnego charakteru.
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ALBERT FLAMM
1823-1906

Rybacy w zatoce

olej/ptotno, 100,5 x 151 cm
sygnowany $r.d.: 'a Flamm'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8700 -13 000 EUR

Albert Flamm nalezy do czotéwki pejzazystow z rejonow zachodnich Niemiec drugiej
potowy XIX wieku. Edukacje artystyczng pobierat u Andreasa Achenbacha w Akade-
mii Sztuk Pieknych w Dusseldorfie, w latach 40. XIX w., gdzie wczesniej studiowat
architekture. Interesowat sie w szczegolnosci malarstwem krajobrazowym. Jest
zaliczany do diisseldorfskiej szkoty malarstwa. Termin ten byt stosowany do artystow
malujacych pejzaze bardzo wiernie i szczegotowo, lecz nadal z ogromna fantazja.
Czesto wprowadzali oni do krajobrazu sceny religijne lub alegoryczne. Opowiadali
sig za tworzeniem w plenerze oraz stosowali stonowang game barwna. Flamm w celu
poszukiwania nowych tematéw dla swoich ptocien odbywat liczne podroze nad Ren,
Ahr i Mozele, razem z przyjacielem, mtodszym bratem swojego nauczyciela, Oswal-
dem Achenbachem. Jednak to podréze do Wtoch, najpierw w 1845 roku, nastepnie

w latach 1850-53, a takze pozniej, wywarly znaczacy wptyw na rozwoj jego tworczosci
i nieustannie dostarczaty mu nowych motywow malarskich. To whasnie wtoskie pejza-
ze przyniosty arty$cie najwieksze uznanie i rozgtos. Cechowaty je wiernos¢ oddawania
przyrody, $wietlista kolorystyka oraz wirtuozerskie wykonczenie najdrobniejszych
detali. Nierzadko stosowat podwyzszony punkt widzenia, aby moc tworzy¢ szerokie,
panoramiczne widoki. Namalowat najwiecej pejzazy z okolic Rzymu i Neapolu, ukazu-
jac codzienne zycie ludnosci wiejskiej. Spetniaty one doskonale oczekiwania turystow
przybywajacych do Italii.
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MICHAL GORSTKIN WYWIORSKI
1861-1926

Pejzaz spod Samosierry, okoto 1900

olej/ptotno, 105 x 169 cm
sygnowany l.d.: 'M. G. Wywiorski'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
19 500 - 26 000 EUR

LITERATURA:
porownaj: archiwalna fotografia wawozu Samosierry wykonana w 1899 roku podczas podrozy Wojciecha Kossaka
i Michata Gorstkina Wywiorskiego do Hiszpanii, za: Wojciech Kossak, Wspomnienia, Krakow 1913, s. 203




Wojciech Kossak i Michat Gorstkin Wywiorski, Droga z Burgos (potnoc) - szkic do Panoramy Samosierra, 1900, Muzeum Ziemi Przemyskiej w Przemyslu

»,Kontrakt zostal wnet podpisany i rozpoczeto przygotowania
techniczne. Kossak dobrawszy sobie na pomocnika Michata
Wywiorskiego, ktorego wartosc jako malarza pejzazu

w panoramie ocenil jeszcze przy ‘Berezynie’, wybrat sie
wraz z nim w listopadzie 1899 roku w podrozy do Hiszpanii
na studia terenowe, aby stanac na placu boju dokladnie

w dniu, w ktorym sie owa szarza odbyla (...)”.

Kazimierz Olszanski, Wojciech Kossak, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1976, s. 24-25

MICHAE GORSTKIN WYWIORSKI
POD SAMOSIERRA

Fotografia archiwalna wawozu Samosierra wykonana podczas podrozy Wojciecha Kossaka i Michata Gorstkina Wywiorskiego do Hiszpanii w 1899

Michat Gorstkin Wywiorski urodzit sie w 1861 roku w Warszawie, w rodzinie
polsko-rosyjskiej. Jego ojcem byt oficer rosyjski Piotr Gorstkin. Przed rozpo-
czeciem kariery malarskiej studiowat w latach 1881-82 chemie na politech-
nice w Rydze, gdzie uczestniczyt w dziataniach polskiego patriotycznego
stowarzyszenia studenckiego Arkonia. Choroba, ktora przerwata jego studia
iwymusita powr6t do kraju, spowodowata zmiane w karierze Gorstkina,
ktory juz od 1883 podjat nauke w Akademii Monachijskiej w pracowniach
Karla Rauppa i Nikolausa Gysisa. Jednoczesnie artysta studiowat malarstwo
w prywatnych pracowniach Jozefa Brandta i Alfreda Wierusza-Kowalskiego.

Gorstkin Wywiorski nalezat do najwazniejszych polskich przedstawicieli
szkoly monachijskiej, kregu artystow skupionych na bliskich akademi-
zmowi odmianach realizmu w sztuce. Jego szerokie zainteresowania
malarskie, od ulubionych tematow marynistycznych, poprzez malarstwo
pejzazowe, za ktore otrzymat w monachijskim Glaspalast medal drugiej
klasy za obraz ,Z puszczy litewskiej” w 1894, czy wreszcie prace o tematyce
orientalnej, czynia go tworca niezwykle wszechstronnym. Inspiracja dla
Gorstkina Wywiorskiego byty liczne podroze, podczas ktorych studiowat
tematy swoich dziet. Bywat na Polesiu, Litwie, niemieckiej wyspie Sylt, we
Wtoszech, Hiszpanii czy nawybrzezach Morza Baltyckiego i Potnocnego.
Jedng z najwazniejszych wypraw odbyt w latach 1900-1901 do Egiptu ze
swoim przyjacielem, Wojciechem Kossakiem. Jej rezultatem byty szkice

o tematyce orientalnej, bedace podstawg do stworzenia monumentalnej
panoramy Bitwa pod piramidami, do ktorej Gorstkin Wywiorski wykonat
partie pejzazowe.

Artysta podjat wspotprace z Wojciechem Kossakiem juz nieco wezesniej,
dziatajac nad innym waznym projektem - Panorama Samosierra. Dzieto to
miato by¢ swego rodzaju odpowiedzig na lwowska Panorame Ractawicka,
rownej klasy wielkim przyktadem malarstwa historycznego. Temat stynnej
bitwy z czasu wojen napoleonskich, w ktorej udziat braty wojska polskie, byt
niejako naturalnym wyborem - pozwalat on na przedstawienie ostenta-
cyjnie tematu z historii powszechnej, w rzeczywistosci zas - patriotycznej

manifestacji, wspotfinansowanej przez bogatych kapitalistow polskich,
m.in. Edwarda Herbsta, Edwarda Krasifskiego, Ludwika Zarnowskiego czy
Edwarda Reichera. Waznym argumentem byto rowniez silne umocowanie
motywu tej bitwy w tradycji polskiego malarstwa (temat ten podejmowat
przede wszystkim w stynnym przedstawieniu Piotr Michatowski w 1837).
Wojciech Kossak jako pierwszy podszedt do tematu, positkujac sie
szerokim zakresem zrodet i opracowan historycznych, udat sie rowniez

z Gorstkinem na wyprawe do Hiszpanii, ktorej celem byto przeprowadzenie
badan terenowych na obszarze, gdzie odbywata sie bitwa. Powstaly cztery
monumentalne szkice autorstwa Kossaka i Wywiorskiego, jednak projekt
zostat przerwany interwencja cenzury rosyjskiej. Dlatego wtasnie Panorame
Samosierry zastgpila ta o tematyce egipskiej eskapady Napoleona, o bar-
dziej uniwersalnym charakterze i mniej patriotycznej wymowie.

To najprawdopodobniej z tego okresu pochodzi prezentowane w katalogu
dzieto Gorstkina. Wskazuje na to blisko$¢ z jednym z czterech studiow
zatytutowanym ,Vivent les braves de braves” znanym rowniez jako ,Droga
z Burgos (ptonoc)” z 1900 roku (Muzeum Ziemi Przemyskiej w Przemyslu).
Podobienstwo w uktadzie alei drzew, obecno$¢ mostu i wyraznie akcentu-
jaca prawg cze$c kompozycji gora wskazywatyby na studium do pejzazu,
na ktory Wojciech Kossak miat nanosic sceny bitewne. Oba dzieta zbliza
do siebie rowniez obecnos¢ skalistego terenu przeteczy oraz potaci gotej
ziemiwidocznej zaréwno w dziele Gorstkina, jak i w pracy Kossaka. Dzieto
mozna wiec traktowac jako element przygotowan do wykonania panoramy,
do ktorej szkice byly pokazywane w 1901 na wystawie Towarzystwa Zachety
Sztuk Pieknych. Charakterystyczna paleta, peina przetamanych fioletami
szaroSci, oranzy i zieleni wskazuje na typowa dla monachijczykow maniere
korzystania z barw ztamanych, tworzenia bogatej w pottony kompozycji ko-
lorystycznej. Mimo szkicowo$ci dzieto wydaje sie dobra ilustracja maniery
pejzazowej Gorstkina, szczegotowego realizmu zdradzajacego juz wptywy
impresjonizmu. Kompozycyjnie pokrywa sie ono z archiwalng fotografia
wykonang podczas podrozy obu artystow do Hiszpanii w 1899, publikowang
pozniej chociazby we ,Wspomnieniach” Kossaka.
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ARTHUR ILLIES
1870-1952

"Zimowe slonce" ("Wintersonne"), 1908

olej/ptotno, 52 x 51,5 cm

sygnowany l.d.: 'A. ILLIES.'

opisany na odwrociu: 'ARTHUR ILLIES | WINTERSONNE | 1908 | N 2 | 715.",
opisany na kro$nie malarskim: 'ARTHUR ILLIES.',

papierowa nalepka wystawowa Salonu Niezaleznych w Paryzu

opisany na ramie: 'MIAL' oraz '22'

papierowa nalepka wystawowa Miinchener Kiinstler-Genossenschaft w Monachium
oraz inna, fragmentarycznie zachowana nalepka

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400 -7 600 EUR

WYSTAWIANY:

Jubildums-Ausstellung der Miinchener Kiinstler-Genossenschaft zu Ehren des 90. Geburtstages Sr.Kgl. Hoheit des Prinz
Regenten Luitpold von Bayern, Glaspalast, Monachium, 1 czerwca - 31 pazdziernika 1911

24me exposition (Salon Niezaleznych), Serres du Cours-la-Reine, Paryz, 20 marca - 2 maja 1908

LITERATURA:

Offizieller Katalog der Jubildums-Ausstellung der Miinchener Kiinstler-Genossenschaft zu Ehren des 90. Geburtstages
Sr.Kgl. Hoheit des Prinz Regenten Luitpold von Bayern, Miinchen 1911, s. 76, nr kat. 947

Catalogue de la 24me exposition, Société des Artistes Indépendants, Paris 1908, s. 222, nr kat. 6559 (suplement)

Artur Illies byl niemieckim malarzem tworzacym w nurcie postimpresjonizmu. Pierw-
sze lekcje malarstwa pobierat jako nastolatek u prywatnych nauczycieli. W 1889 roku
wyjechat do Monachium, aby rozpocza¢ nauke w Krolewskiej Szkole Rzemie$lniczej

u Ludwiga Leskera. W nastepnych roku zapisat sie na Akademie do Johanna Caspara
Hertericha, jednak w 1892 roku zrezygnowat z zajec i powrdcit do rodzinnego Ham-
burga. Tam dotaczyt do Hamburger Kiinstlerverein, grupy artystow, praktykujacych
malarstwo plenerowe, z ktorymi stworzyt liczne pejzaze.

Oferowane na aukgji ,Zimowe stonce” z 1908 roku pochodzi zapewne z jednej z ple-
nerowych wypraw artysty. Ukazat na nim drobne, bezlistne sylwetki drzew oraz ich
odbicie w tafli wody. Artysta z charakterystyczng dla siebie puentylistyczna technika
precyzyjnie zbudowat kompozycje z plamek czystych kolorow, stawianych punktowo,
podtuznymi pociagnieciami pedzla. W ten sposob powstat obraz mienigcy sie feeria
barw. Praca ta byta prezentowana na Salonie Niezaleznych w Paryzu w 1908 roku,

a takze na wystawie jubileuszowej Monachijskiego Kiinstler-Genossenschaft

w 1911 roku.
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ANTONI PIOTROWSKI
1853-1924

Spotkanie z wedrownym grajkiem, 1919

olej/ptotno, 63,5 x 102 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'A. PIOTROWSKI 1919.'

na odwrociu papierowa nalepka ze stemplami Prezydium Wojewodzkiej Rady Narodowej we Wroctawiu
i podpisem Wojewodzkiego Konserwatora Zabytkow

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3300 - 5400 EUR

STAN ZACHOWANIA:
obraz po konserwacji

Talent i tworczo$¢ Piotrowskiego szly po najpiekniejszej linii rozwoju, skojarzyty
bowiem w sobie kierunki dwoch wielkich szkot malarskich w Polsce, ktore taczyty

w sobie tradycye epoki odrodzenia z kultem dla wielkiej monumentalnej sztuki” (Wta-
dystaw Prokesch, Antoni Piotrowski, Wieliczka 1914, s. 3). Cate ceuvre Piotrowskiego
jest zjawiskiem bardzo ztozonym. Realizm i ludowo$¢ przeplataja sie w tej tworczosci
z naleciato$ciami akademickimi i tematyka historyzujaca, co nie moze dziwi¢ w kon-
tekscie jego wielkich nauczycieli — Gersona i Matejki. Dochodza tutaj do gtosu takze
fascynacje modernistycznymi pradami, a posrod nich zainteresowanie fantastyka,
rozbudzone dzieki sztuce symbolistow, posrod ktorych wymienic nalezy chociazby
Arnolda Bocklina. Niemniej jednak $miato mozna by nazwac Piotrowskiego chtopo-
manem, gdyz podejmowana przez niego tematyka ludowa i wyrazne zainteresowanie
zyciem wsi znakomicie wpisuja sie w rozwijajacy sie na przetomie XIX i XX wieku
nurt ludomanii. Spotkanie zwedrownym grajkiem w wiejskim obejéciu, to nie tylko
nastrojowa scena rodzajowa, ale tez wierne studium ubiorow z epoki.
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JERZY KOSSAK
1886-1955

Odpoczynek przy studni, 1936

olej/sklejka, 29 x 38,5 cm (w $wietle oprawy)

sygnowany $r.d.: 'Jerzy Kossak | 1936’

opisany trudno czytelnie na odwrociu

stempel autorski z odrecznie wpisanym numerem: '0723" (numer powtorzony ponizej)

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 -4400 EUR

W latach 20. XX stulecia ,Jerzy malowat coraz sprawniej i coraz wiecej wtasnych
kompozycji. Byto to wazne zaréwno dla rozwoju osobowosci artystycznej malarza, jak
i podnoszenia nawyzszy poziom jego tworczosci (Jerzy Kossak, Kazimierz Olszanski,
Wroctaw-Warszawa-Krakow 1992, s. 20). Rownolegle w krakowskiej , Kossakowce”
preznie dziata¢ zaczeta grupa wykwalifikowanych malarzy, ktorzy pod wodza Wojcie-
cha i Jerzego warsztatowo tworzyli podmalowki dla wykanczanych przez nich prac.
Rownie intensywnie wygladata wowczas dziatalno$¢ samych artystow, ktorzy jezdzac
po dworach malowali portrety arystokracji oraz odtwarzali historyczne bitwy gloryfi-
kujac tym samym m. in. wielko$¢ polskiego oreza. Jerzy Kossak nie stronit od samego
poczatku swojej artystycznej dziatalnosci od tematow znacznie mniej pompatycznych.
Rozmitowany byt, na wzor ojca, w ludowosci. Prowincjonalna przestrzen wsi zaczeta
coraz czesciej stanowic scenerie dla jego rozbudowanych kompozycji. Malarz z pasja
ukazywat barwne stroje regionu podkrakowskiego, brawurowe korowody weselne

i utanskie umizgi. Jego ulubionym motywem staty sie frywolne zaloty zotnierzy i wiej-
skich dziewczyn. Wielokrotnie portretowat chtopki odpoczywajgce czy piorgce nad
brzegiem rzeki, do ktorych na koniach podjezdzaja utani. Te sceny u wodopoju, na
wiejskiej drodze czy w lesnej gestwinie oprocz rozlegtego studium pejzazowego posia-
daja rozbudowany watek o charakterze rodzajowym. Ich struktura opiera sie zazwyczaj
na utartej konwencji, ktora raz opracowawszy powtarzat Jerzy w wielu autorskich re-
plikach i wariantach. Spotkania te stanowia zawsze moment radosny, co kontrastowac
moze chociazby z zatrwazajacymi widza nie raz scenami bitewnymi malarza.
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Pejzaz z Karpat, okoto 1930

olej/ptotno, 91,5 x 65,5 cm
sygnowany p.d.: 'Menkes'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15200 - 19 500 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Szwajcaria
DESA Unicum, maj 2020
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

porownaj: Wiadystawa Jaworska, Zygmunt Menkes. Malarz Ecole de Paris, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1996, nr 1-2, s. 25

Zygmunt Jozef Menkes urodzit sie 6 maja 1896 roku we Lwowie. Mtody
tworca rozpoczat nauke w 1912 roku w tamtejszej Szkole Przemystowej.

W latach 1919-1922 kontynuowat studia artystyczne w krakowskiej Akade-
mii Sztuk Pigknych. Lata 20. byty dla malarza czasem zmian. Wielokrot-
nie podrozowat pomiedzy Berlinem, w ktorym ksztatcit sie w pracowni
Aleksandra Archipenki, a Paryzem, z ktorym taczyly go kontakty zarowno
artystyczne, jak i czysto kolezenskie. W owym czasie Menkes odbyt jeszcze
jedna bardzo istotng podroz, ktora dostarczyta mu wielu interesujacych
wrazen i inspiracji. W roku 1924 przebywat malarz na Huculszczyznie -
krainie geograficznej zlokalizowanej w rejonie Karpat Wschodnich. Tereny
te darzyt tworca szczegolnym sentymentem, bowiem niedaleka odlegtos¢
rodzinnego Lwowa tgczyta sie tutaj z kraing szczesliwego dziecinstwa i lat
mtodzienczych. ,Menkesa bardziej obchodzi forma i kolor niz temat. (...)
Ludzkiej postaci uzywa on tak, jak traktuje obiekty martwej natury, podpo-
rzadkowujac ja nadrzednemu celowi.” (Emery Grossman, Sztuka a tradycja

[w:] Sigmund Menkes 1896-1986, New York 1993, s. 19). Przytoczone za
amerykanskim krytykiem stowa doskonale obrazuja ouvre Menkesa, lecz
nijak maja sie do prac powstatych okoto 1924 roku. Artysta maluje pejzaze
o tematyce huculskiej na miejscu swojego pobytu, ale znaczna cze$¢ z nich
powstanie takze juz po wyjezdzie do Paryza. W owych pejzazach to whasnie
cztowiek stanowi samo sedno dzieta, a punkt zainteresowania Menkesa
skierowany jest na jednostke ludzka. Prezentowany pejzaz ukazuje ponad-
czasowg warto$¢, jaka jest praca prostych ludzi. Chtopi prowadzacy krowy

i niosacy wiadra zwoda namalowani zostali podczas swoich codziennych
czynnosci. Artysta odtwarza wokot nich pagorkowaty krajobraz karpac-

ki, ktory odgrywa tutaj rownie istotna role. Drewniane wiejskie zagrody
ulokowane zostaty w malowniczej dolinie otoczonej wzniesieniami, tagkami
oraz porastajacymi stoki lasami. Daleko, na horyzoncie majacza ciemnonie-
bieskie sylwetki gor.
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NATAN GRUNSWEIGH
1880-1956

"Festyn"

olej/ptotno, 49 x 60 cm
sygnowany l.d.: 'Grunsweigh'
na odwrociu nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 800 - 15 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Daniela i Rozy Grunsweigh, Paryz
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

LITERATURA:
Nathan Grunsweigh. Mistrzowie Ecole de Paris, tekst Maria Muszkowska, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
Warszawa 2020, s. 142 (il.)

Podobnie jak inni zdolni polscy artySci zydowskiego pochodzenia Natan Grunsweigh
wyjechat do Paryza, aby rozwijac sie artystycznie. Jego przybycie zbiegto sie zwy-
buchem Wielkiej Wojny. Nie przeszkodzito mu tow tworzeniu oraz debiutowaniu na
salonach paryskich: Salonie Jesiennym, Salonie Niezaleznych oraz Salonie des Tuile-
ries. Zawiazat wiele artystycznych przyjazni, m.in. z Chaimem Soutinem, Michelem
Kikoine’em oraz Pinchusem Krémeégne'em. Malarz tworzyt gtéwnie w nurcie kubizmu
oraz postimpresjonizmu. Stworzyt wiele miejskich pejzazy wyrézniajacych sie niezwy-
kta kolorystyka, ktora prowadzita do deformacji. Miejskie widoki powstawaty w latach
20. oraz 30. Pomimo Ze miasto tetnito wtedy zyciem, muzyka, tanicem i zabawa, artysta
ukazywat jego tajemniczg wersje. Grunsweigha fascynowaty sklepowe witryny, szyldy,
niewielkie domki, ktore budowaty spokojng atmosfere jego obrazow. Gdy wybuchta I1
Wojna Swiatowa, artysta nie byt bezpieczny w Paryzu i, jak sie do niedawna uwazato,
w 1943 deportowano go do obozu koncentracyjnego. Wedtug przekazow rodzinnych
przezyt jednak wojne i zmart w Paryzuw 1956.
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CZESLAW WDOWISZEWSKI
1904-1982

Kwiaty w porcelanowym wazonie, 1963

olej/ptotno naklejone na sklejke, 63 x 45 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'CZESLAW WDOWISZEWKI | 1963'
na odwrociu papierowa nalepka z opisem obrazu

estymacja:
7000 -10 000 PLN
1600 - 2 200 EUR

LITERATURA:
kartka okoliczno$ciowa z reprodukcja obrazu, wyd. Biuro Wydawnicze Ruch, Warszawa, lata 60. XX w.

Czestaw Wdowiszewski to jeden z najwazniejszych artystow z kregu Tadeusza
Pruszkowskiego. Byt on wspotzatozycielem Bractwa $w. Lukasza i wybitnym uczniem
Prusza. Jego wczesna, miedzywojenna tworczo$¢ nie jest dzisiaj dobrze rozpoznana.
Znane sa w zasadzie tylko nieliczne dzieta wystawiane wowczas przede wszystkim

w murach warszawskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych. Wérdd nich mozna
wyroznic chociazby takie prace jak ,Diane” (1929, Muzeum Narodowe w Warszawie),
,Pogrzeb” (1937, Muzeum Okregowe w Toruniu) czy ,Handlarke ryb” (1931, Muzeum
Narodowe w Warszawie). Wszystkie te kompozycje stanowia niezwykle interesujacy
dialog ze sztukg dawnych mistrzow, gtéwnie Holendrow i Flamandow. Te inspiracje
sg oczywiscie wynikiem zetkniecia sig z silnie rezonujaca w srodowisku warszawskim
sylwetka profesora Pruszkowskiego - inicjatora artystycznego fermentu i odrodzenia
klasycyzmu. W okresie miedzywojnia Wdowiszewski zwracat szczegolng uwage

na detal. Jego obrazy charakteryzowata duza doza realizmu i wyczucie materii.
Powojenny dorobek znaczaco rozni sie od jego wezesniejszych dokonan. Jest jednak
pewna kompozycja, ktéra mozna uznawac za tacznik pomiedzy tymi dwoma okresami
w jego tworczoéci. Mowa tu o pracy zatytutowanej ,Kwiaty” (1936, Muzeum Narodowe
w Warszawie), ktora jest niczym innym, jak portretem kobiety z torebka imitujaca
wiklinowy kosz i bukietem przestylizowanych, jakby fantastycznych kwiatow.

To wtasnie te wielobarwne rosliny zdominowaty powojenne obrazy Wdowiszewskiego.
Artysta chetnie malowat dekoracyjne kompozycje kwiatowe w wazonach wypetniajace
calg przestrzen obrazows. Prace te byly do tego stopnia popularne, ze ich reprodukcje
zaczely pojawiac sie nawet na znaczkach pocztowych, czy jak w przypadku obrazu
prezentowanego w katalogu aukcyjnym, na kartkach okazjonalnych.
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BOLESLtAW JAN CZEDEKOWSKI
1885-1969

Dama we wnetrzu salonu, 1934

olej/ptotno, 160 x 142 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Czedekowski B 1934.'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9800 - 13 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artyScie

kolekcja Richarda Rolanda (1928-2019), wtasciciela wiedenskiej galerii sztuki (zakup od corki artysty w Wiedniu w latach 70. XX w.)
kolekcja spadkobiercow Richarda Rolanda, Nowy Jork-Krakow

Bolestaw Jan Czedekowski urodzit sie w 1885 w Wojnitowie. Studia artystyczne odbyt
w Akademii Sztuk Pieknych w Wiedniu, gdzie uczeszczal na zajecia do pracowni
Kazimierza Pochwalskiego oraz Heinricha von Angeliego. Po ukonczeniu eduka-

cjiw 1907 roku artysta wiele podrozowal, czesto zmieniat miejsce zamieszkania.

W czasie [ wojny $wiatowej stuzyt w armii austriackiej, w 1920 wyjechat do Stanoéw
Zjednoczonych, a trzy lata pozniej wrocit do Europy i osiadt na dtuzszy czas w Paryzu.
Po Il wojnie $wiatowej Bolestaw Jan Czedekowski powrocit na jaki$ czas do Ameryki,
ostatecznie jednak zamieszkat w Wiedniu. Przez caly ten czas chetnie i czesto wracat
w rodzinne strony.

Glowng domeng tworczosci Bolestawa Jana Czedekowskiego staly sie utrzymane w re-
alistycznej konwencji akademickie portrety trafiajace w salonowe gusta odbiorcow.
Artysta cieszacy sie wysoka estyma wykonywat wizerunki elity spotecznej - arystokra-
cji oraz znanych osobistosci z kregow polityki i Kosciota, np. prezydenta Ignacego
Moscickiego czy kardynata Adama Sapiehy. Rzadziej przedstawiat rowniez kameralne
sceny rodzajowe, bedace de facto rodzinnymi portretami zbiorowymi.

Czedekowski byt bardzo dobrym obserwatorem, w swoich pracach potrafit nie tylko

w petni oddac fizyczne podobienstwo portretowanego, ale tez trafnie przekazywat
indywidualne cechy psychologiczne modela. Prezentowany w ofercie obraz zachwyca,
pomimo szkicowos$ci niektorych fragmentéw kompozycji, uchwyceniem wielu typow
materii - tkaniny, z ktorej wykonana jest suknia kobiety, futra oraz bizuterii. Niezwykle
interesujaca jest rowniez barwnos¢ stroju kobiety oraz swoboda ktadzenia plamy
barwnej. W malujgcym sie na twarzy kobiety lekkim usmiechu, jej spojrzeniu, kryje
sie zagadka kobiecej natury - tajemniczej, niepokojacej i kuszace;j.
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CZESLAW KURYATTO
1903-1951

Portret kobiety na tle antycznych ruin, 1922

olej/ptotno, 76 x 56 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'C. Kuryatto | 1922

estymacja:
22000 -30 000 PLN
4800 -6 500 EUR

Czestaw Kuryatto urodzit sie w 1903 roku w Kurczycach na Wotyniu. Wyjechat

w 1918 roku do Warszawy, gdzie rozpoczat lekcje malarstwa w prywatnej szkole
Konrada Krzyzanowskiego. Nastepnie, w latach 1923-26, swoje umiejetnosci arty-
styczne szlifowat w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych u Tadeusza Pruszkowskiego,
ktory wywart na niego znaczacy wptyw. W 1931 roku przeprowadzit sie do Katowic,
jednak pie¢ lat pozniej powrocit do stolicy, aby kontynuowac nauke u Pruszkowskie-
go. W 1938 roku osiadt na state w Wisle na Slasku Cieszynskim. Podczas 11 wojny
$wiatowe]j zajmowat sie praca artystyczna, projektowal freski, oktadki do ksiazek, jak
i plakaty. Do konca zycia byta aktywny zawodowo. Pokazywat swoje prace regularnie
nawystawach Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1929-38,

a takze w Katowicach, Poznaniu, Rybniku, Chorzowie, Bielsku, Cieszynie. Ponad sto
jego prac znajduje sie w Muzeum Beskidzkim w Wisle, inne za$ w rekach prywatnych
kolekcjonerow. Niedawno, w styczniu biezacego roku, Muzeum éla,ska Cieszynskiego
przypomniato tworczo$¢ tego wislanskiego artysty.

Czestaw Kuryatto byt znany przede wszystkim jako portrecista i pejzazysta. Szczegol-
nie lubit malowac¢ autoportrety i wizerunki swojej zony, Leonii z domu Dziewickiej.
Czesto uwieczniat takze wojskowych. W 1936 roku otrzymat srebrny medal za portret
generata Jozefa Ludwika Zajaca. Slaski Urzad Wojewodzki zakupit od niego portret
marszatka Pitsudskiego, Ministerstwo Zeglugi portret Krzysztofa Arciszewskiego,
aAkademia Sztabu Generalnego portret generata Swierczewskiego. Po przeprowadzce
na Slask czestymi jego modelami byli gorale wislanscy. Uwieczniat rowniez krajobraz
7z okolic Wisty, Kazimierza Dolnego, Krzemienca, a takze znad Battyku. W jego twor-
czo$ci istotng role odgrywato Swiatto i barwa.

Prezentowana w katalogu praca pochodzi z wezesnego okresu tworczoéci artysty, kiedy
jeszcze studiowal u Krzyzanowskiego. W kompozycji pobrzmiewa echo mtodopol-
skiego portretu. Ukazana siedzgca na kanapie kobieta w ciemnej sukni jest zadumana
i nieobecna my$lami. Zastuchana w swoj wewnetrzny $wiat modelka przywodzi na
mys$l postaci naznaczone dekadenckim pesymizmem z ptocien nauczyciela Kuryatto.
Krzyzanowski swobodnymi i zamaszystymi ruchami pedzla odmalowywat psychiczne
stany melancholii i znuzenia portretowanych. I'w tym przypadku niedostepno$¢ mo-
delki jest uderzajaca. Zagadkowos$ci kompozycji nadaje ukazany w tle pejzaz z blizej
nieokre$lonymi ruinami antycznymi.
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tUCJA BALZUKIEWICZ
1887-1976

"Studium portretowe", 1910

olej/ptotno, 50 x 40 cm

sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'Lucja Batzukiewiczowna | Paryz 1910 r.'

opisany na odwrociu: 'bucja Batzukiewiczowna', dwie papierowe nalepki z opisem pracy ze spu$cizny po artystce: 'N. 3.'
oraz ‘nr. 3 2 | I Studium portretowe | Paryz 1910 | rozm. 50x40 | olej.’, na kro$nie malarskim papierowa nalepka wystawowa
Biura Wystaw Artystycznych w Lublinie

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4800 -6 500 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artystce

WYSTAWIANY:
Artystki polskie, Muzeum Narodowe w Warszawie, 1991
Galeria Biura Wystaw Artystycznych w Lublinie, 1962 lub 1970

LITERATURA:
Artystki polskie, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1991, nr kat. 52, s. 90

Studium portretowe Lucji Batzukiewicz to dzieto, w strukturze ktorego wyrazne sg
wplywy Olgi Boznanskiej. Malarka poczatkowo uczyta sie w Wilnie. Punktem zwrot-
nym w jej edukacji byto niewatpliwie spotkanie z wybitna, polskg mistrzynig portretu
psychologicznego. Uczyta sie w jej paryskiej pracowni przez trzy lata, poczawszy

od 1907 roku. Wykonata w tym czasie wiele portretow, m.in. jeden ukazujacy sama
Boznanska, ktory obecnie znajduje sie w Muzeum Narodowym w Warszawie. Wptywy
Boznanskiej zauwazalne sg przede wszystkim w portretach z francuskiego okresu
tworczosci Batzukiewiczowej. Jednym z takich obrazow jest praca prezentowana

w katalogu aukcyjnym, namalowanaw 1910. Elementem taczacym dzieta obu artystek
jestwysuniecie na pierwszy plan twarzy modelki, ktora znajduje sie na syntetycznie
ujetym tle. Malarstwo Batzukiewicz wyréznia swobodny sposob naktadania plamy
barwnej o zawezonej kolorystyce utrzymanej w tonach szaro$ci, czerni i brazow, ozy-
wionej poprzez akcenty bieli. To co odroznia styl artystki od jej nauczycielki, to inny
sposob akcentowania bryty i doktadniejsze dopracowanie form.
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ARTUR WASNER
1887-1938

Chataw Alpach

olej/plotno, 82,5 x 116,5 cm
sygnowany p.d.: 'Artur Wasner.'

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2000 -2 600 EUR

Artur Wasner urodzit si¢ w 1887 roku w Laziskach nieopodal Pszczyny. Poczatkowo
wybrat te sama Sciezke kariery co jego ojciec, czyli zawod gornika, jednak wybuch

w kopalni pozbawit go stuchu, uniemozliwiajgc dalszg prace pod ziemig. Zmienit
swoje plany zyciowe i obrat inny kierunek - kariere artystyczng. W latach 1906-09
studiowat we Wroctawskiej Krolewskiej Szkole Rzemiosta Artystycznego u Eduar-

da Kaempffera i Carla Ernsta Morgensterna. Odbywat liczne podroze do Holandii,
Hiszpanii, Francji, Italii oraz Rosji. W 1915 roku zatozyt prywatng szkote malarstwa
we Wroctawiu. Malowat gtéwnie pejzaze oraz martwe natury, portrety, wnetrza i akty.
Liczng grupe w jego dorobku artystycznych stanowig krajobrazy z przedstawieniem
gor, potokow oraz stawow. Jeden z nich jest prezentowany w niniejszym katalogu.
Malarz przedstawil na nim sielskg scene w Alpach. Obok gorskiej chaty ukazat kobiete
w biatej chuécie pochylong nad wypranym przescieradtem. Za nig artysta malowniczo
zakomponowal przewieszone na sznurze biate chusty suszace sie na stoncu. W tle
rozpo$cieraja sie polany w odcieniu soczystej zieleni, przedzielone pasmem drzew,

a za nimi wysokie gory z o$niezonymi szczytami. Obraz tchnie spokojna, wyciszajaca
atmosfera nastrajajaca do kontemplacji natury.

+
=
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ROMAN BRATKOWSKI
1869-1954

Le$ny potok ("Marzec"), 1915

olej/ptotno, 50,5 x 71 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'Bratkowski | 15'

na kro$nie malarskim papierowa nalepka autorska opisana piérem: '‘Bratkowski Roman | Wien V Franzensgasse 3/7 |
Tytut: Marzec cena 200 K | Bratkowski', na kro$nie malarskim wtorna dedykacja: 'Franciszek Hatadewicz swej Kochanej
zoneczce Zosi d. 1/9 1915 podczas wojny Swiatowej | w Wiedniu'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Bratkowski ksztalcit si¢ w latach 1888-90 w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych, pod
kierunkiem Feliksa Szynalewskiego, Izydora Jabtonskiego i Wtadystawa Luszczkiewi-
cza. Edukacje uzupetniat w wiedenskiej Akademii pod opieka artystyczng Christiana
Griepenkerla i Alfreda Eisenmengera, a takze w prywatnej szkole Antona AzZbégo

w Monachium. Do 1919 roku byt na state zwigzany ze Srodowiskiem lwowskim, m.in.
uczac malarstwaw szkole Stanistawa Batowskiego, a od 1912 roku na Wolnej Akademii
Sztuki. Uczestniczyt w wystawach lwowskiego i krakowskiego Towarzystwa Przyjaciot
Sztuk Pieknych. Wystawiat takze w warszawskiej Zachecie. W latach miedzywojennych
mieszkat we Wtoszech, byt dyrektorem Muzeum Jana Styki na Capri. Jego tworczosc¢
wyrozniata sie przede wszystkim malarstwem pejzazowym, w ktorym byt szczegolnie
wrazliwy na nastrojowo$¢ przyrody oraz nature $wiatta. Prezentowany w katalogu
pejzaz zimowy to zapis subtelnej wizji, taczacej niuanse $wiattocieniowe z pozoru
mrocznego wnetrza lasu. Artysta z wielkg wyobraznig operuje optywowymi ksztaltami,
czynigc z przedstawianej materii zasp $nieznych bajkowsg scenerie.
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LEON ROSENBLUM
1883-1943

Le$ny strumien w zimowej szacie, 1905

olej/ptotno (dublowane), 70,5 x 60,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Leon Rosenblum 1905.'

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2000 -2 600 EUR

Leon Rosenblum urodzit sie w 1883 roku w Krakowie w zydowskiej rodzinie miesz-
czanskiej. W latach 1898-1905 studiowat na Akademii Sztuk Pieknych w rodzinnym
miescie u Floriana Cynka, Leona Wyczotkowskiego i Jana Stanistawskiego. To kontakt
z tym ostatnim w najwigkszym stopniu wptynat na jego pézniejsza dziatalno$c.
Nalezat do Towarzystwem Artystow Polskich ,Sztuka”, z ktorym wystawiat swoje prace.
W 1906 roku zamieszkat w Paryzu, natomiast po 1910 roku przeniost sie do Hagi,
skad podczas 11 wojny $wiatowej zostat wywieziony do O$wiecimia. W tworczosci
Rosenbluma dominuje malarstwo pejzazowe, sceny rodzajowe, natomiast rzadziej po-
jawiaja sie w nim tematy zydowskie. Na oferowanym w katalogu obrazie malarz ukazat
le$ny potok ptynacy posrod drzew iglastych, przykrytych $niezna pokrywa. W dosc
syntetycznie zbudowanym szerokimi pociagnieciami pedzla krajobrazie pobrzmiewa
wplyw nauczyciela Rosenbluma, Jana Stanistawskiego. Malarstwo pejzazowe, ktorego
nauczat Stanistawski stawato sie takze i domena jego uczniow. Podazali oni za swoim
mistrzem iwyruszali w plener, by tam studiowac nature. ,Malujcie polska wies, bo za
kilka lat jej nie bedzie” mawiat profesor. Jego wychowankowie brali sobie, jak widac,
te stowa gteboko do serca i z zapatem ,portretowali” nie tylko przestrzenie wsi, ale
przede wszystkim rejony niedotkniete rekq ludzka, gdzie przyroda byta nieposkromio-
na wtadczynia.

3
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JEAN PESKE
1870-1949

Widok na miasteczko

olej/ptotno, 46 x 65 cm

sygnowany l.d.: 'Peské’

opisany na odwrociu: 'LP | 808' (w prostokacie)
oraz na krosnie malarskim: 'MP M' oraz 'a Marty'
nalepki aukcyjne

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3300-5400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

W tworczoéci Jeana Peské silnie dochodza do gtosu echa postimpresjonizmu. Artysta,
skupiajac sie na tematyce rodzajowej, w swoich portretach, pejzazach i martwych na-
turach kreuje rzeczywisto$c, opierajac sie na syntezie barwy i Swiatta. Istotne staje sie
w jego kompozycjach takze podejscie do tkanki malarskiej, tak bardzo widoczne w pre-
zentowanym obrazie. Peské bawi sie forma: raz postuguje sie swobodnie ktadziong
plama, innym razem za$ za pomoca dynamicznych dotknie¢ pedzla oddaje detale.
Prezentowany pejzaz dialoguje ze sztuka Vincenta van Gogha. Nie sposob nie porow-
nac go do jego krajobrazow z wierzbami czy gajami oliwnymi wymienionego malarza.
Peské wykorzystal w swoim obrazie charakterystyczne dla niego barwy - wyrazisty roz,
btekit oraz zielen. Wzbogacit je dodatkowo fioletowymi i niebieskim refleksami, ktore
pojawiaja sie pod postacia cieni. Zjawisko to wprowadzone przez impresjonistow, wy-
korzystywane byto chetnie, jak widaé takze i przez kolejne generacje artystow. Sylweta
monumentalnego ko$ciota umieszczona zostata niemalze w centrum przedstawienia

i stanowi tutaj jawng dominante kompozycyjna.




75%

BENN BENCION RABINOWICZ
1905-1989

Popotudnie w Ogrodzie Luksemburskim w Paryzu

olej/ptotno (dublowane), 33 x 41 cm

sygnowany l.d.: 'Benn'

na kroénie malarskim papierowa nalepka z opisem: '9/36'
na ramie papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2000 -2 600 EUR

POCHODZENIE:

dom aukcyjny Loiseau-Schmitz-Digard, Saint Germain-en-Laye, maj 1993
kolekcja prywatna, Francja

kolekcja instytucjonalna, Warszawa

Ogrod Luksemburski byt czestym motywem na obrazach artystow z kregu Ecole

de Paris. Malowali go m.in. Wtodzimierz Terlikowski, Jakub Zucker, Isaac Antcher

czy Olga Stomczynska. Jego aleje, szpalery drzew, fontanny oraz porozstawiane w nim
krzesta stanowity wdzieczny temat malarski. Ten paryski park miejski zainspirowat
takze Benna Benciona Rabinowicza do stworzenia prezentowanego w niniejszym kata-
logu obrazu. Benn ukazal na nim na pierwszym planie szereg rozstawionych krzeset,
na ktorych odpoczywaja przechodnie. Bardzo syntetyczne potraktowanie form, z ten-
dencja do geometryzowania uniemozliwia dostrzezenie kim sg siedzacy oraz co robig
podczas odpoczynku. Za nimi rozposSciera sie balustrada oraz jedna z rzezb z ogrodu
luksemburskiego. I w tym przypadku jej ikonografia jest trudna do odgadniecia. W tle
zarysowujg sie sylwetki drzew oraz kamienic. Kompozycja zostata namalowana w sto-
nowanej, przygaszonej gamie barwnej. Rabinowicz przyjechat do Paryzaw 1929 roku
na trzyletnie stypendium. Od 1930 uczeszczat do pracowni Fernanda Légera. Pozostat
w Paryzu na state, zmieniajac obywatelstwo na francuskie.
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JAKUB MARKIEL
1911-2008

Martwa natura z butelka wina ("Nature morte"), 1975

olej/ptotno, 61 x 73 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Markiel | 75'

opisany na odwrociu numerem: '2', na kro$nie malarskim papierowe nalepki wystawowe
nalepka z numerem: '2814', §lady po niezachowanych nalepkach oraz nalepki aukcyjne

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Arona Kupfera, Francja
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Réalistes, Salon des Indépendants, Paryz, 1977

LITERATURA:
Réalistes. Salon des Indépendants, katalog wystawy, Paris 1977 (?)

Jakub Markiel urodzit sie w 1911 roku w Lodzi. Gdy jego matka dostrzegta talent

u syna, zapisata go na lekcje rysunku do Isaaca Braunera. Na poczatku lat 30. Markiel
ukonczyt krakowskg Akademie Sztuka Pigknych. W 1933 roku otrzymat stypendium,
ktore umozliwito mu wyjazd do Paryza i dalsze ksztatcenie sie. W stolicy Francji pozo-
stat do wybuchu II wojny $wiatowej. W 1943 roku odkryto jego zydowskie pochodzenie
iwywieziono do obozu w Auschwitz. Po wyzwoleniu obozu powrocit do Paryza, gdzie
pozostat juz do $mierci. Poswigcit sie malarstwu. Tworzyt gtownie portrety, pejzaze
oraz martwe natury. Przyktadem tych ostatnich jest prezentowana w katalogu praca
zlat 70. ubiegtego wieku. Malarz ukazat na niej szereg naczyn: miseczke, dzban, wa-
zon oraz butelke z czerwonym winem, ktorych faktura materiatu roznorodnie odbija
bliki $wiatta, a takze ser, pomarancze, jabtka i bochenek chleba. Elementy kompozycji
zostaly rozmysélnie ustawione na stole na neutralnym tle, tworzac harmonijng catosé.
Powojenne malarstwo Markiela to przyktad sztuki zupetnie anachronicznej, osadzonej
w tradycji. ,Réalistes” - tytut wystawy zorganizowanej przez Salon Niezaleznych, na
ktorej zaprezentowana zostata owa martwa natura dobrze oddaje ducha tworczosci
malarza.
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ZYGMUNT SCHRETER
1886-1977

Martwa natura z szachownica, okoto 1940

olej/ptotno (dublowane), 46 x 73 cm
sygnowany i opisany p.d.: 'Z. Schtreter | Paris’

na odwrociu trudno czytelna piecze¢ paryskiego sktadu przyborow malarskich

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
3900 - 5200 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, kwiecien 2018
kolekcja prywatna, Polska

Zygmunt Schreter pochodzit z zamoznej todzkiej rodziny fabrykantow.
Pierwszy kontakt ze sztuka, doktadnie z grafika, Zygmunt Schreter miat

w fabryce ojca, gdzie rysowal wzory tkanin. Warto wspomnie¢, ze mtodszy
brat artysty, Karol (1899-1932) byt znanym berlinskim pianista.

Na skrzypcach za to grat szkolony przez matke Zygmunt, ale wazniejszy

w jego przypadku okazat sie talent plastyczny - w t6dzkim gimnazjum
rosyjskim, do ktorego uczeszczat m.in. z poetg Julianem Tuwimem,
kompozytorami Pawtem Kleckim i Aleksandrem Tansmanem, otrzymywat
wyroznienia za pierwsze prace. W momencie wybuchu I wojny $wiatowej
w 1914 roku przebywat z ojcem w Karlsbadzie, przez co zostat internowany.
Pozniej, przebywajac w Berlinie, uczeszczat na zajeciaw prywatnej szkole
Lovisa Corintha i Martina Brandenburga. Od Corintha Schreter przejat
ekspresyjne zacigcie do szkicowego traktowania kompozycji i swobody

w naktadaniu plam rozwibrowanego, $wietlistego koloru, ktore do perfekcji
rozwinie w dojrzatej, juz paryskiej tworczosci. Po dojsSciu nazistow do
wtadzy Schreter opuscit Niemcy. Poczatkowo wyjechat do Cannes, a do
Paryzaw 1934 roku i zamieszkat tam juz na state. Malowat portrety ludzi
ze swojego otoczenia oraz widoki francuskiej prowincji, po ktorej czesto
podrozowat. Brat udziat w wielu wystawach, byly to m.in. Salony Jesienne,
Salon Niezaleznych i wystawy tematyczne akwarelistow. Najwiecej rozpi-
sywano sie o ekspozycji z 1933 roku: ,(...) p. Schreter jest rzeczywiscie
malarzem a przede wszystkiem akwarelistg najwyzszej klasy, ktory potrafi
potaczy¢ znakomicie nastrdj, oddany przez odpowiedni dobor kolorow,

ze znakomitym rysunkiem, wskazujacym na wysoka klase uksztattowania
artysty (...)” - pisat redaktor Eugeniusz Kronman.




Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Opfata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$c
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajag optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do rownowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czesc jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$é jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(56) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakonczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakonczenie
licytaciji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektdéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-

nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji mogg by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim iniemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajagcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdcic¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takq ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnodci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapiert przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéow weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sig. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujgc relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpiert

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
lIl. PO AUKCJI
1. Ptatnos$c¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebgdacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzan wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukeji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomaéc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktdra
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa Zzo6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartos$ci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réownoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowiazek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdzn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig¢ do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od osdb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacii o polityce pry-
watnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwiazanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientow beda przesytane na adres podany w ostatnim
piSmie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z péZn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z poin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznoéc¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlinych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starar, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowad osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowod osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sg udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia LI

od rodziny/znajomych |_| zimiennego zaproszenia |_| inna droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

c
=
o
c
=

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczedniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotédw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiagzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe beda przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac¢ na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie




AUTORZY TEKSTOW

Tomasz Dziewicki poz. 9,13, 16, 17, 20, 22, 27, 38, 46, 47, 54
Martyna Kolanowska poz. 26, 37, 59, 60, 62, 69, 71,72, 73,75, 76
Jan Rybiniski poz. 6, 14, 15, 23, 28, 33, 35, 36, 39, 68

Grzegorz Sliwiriski poz. 29, 30, 41

Michat Szarek poz. 1,2, 3, 4,5,7,8,9,10 (red.), 11,12, 18, 19, 21, 25, 42, 43, 44, 45, 48, 49, 50 (red.), 51, 56, 67, 58, 63, 64, 67, 74
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ZDJECIA DODATKOWE | ARANZACYJNE

poz. 1 Hans Makart, Japonka, ok. 1870-75, Wien Museum, zrédto: Wikimedia
Commons

poz. 1 Maurycy Gottlieb, Portret siostry artysty, Anny, ok. 1877-78, Muzeum
Narodowe w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 1 Franciszek Zmurko, Portret kobiety z wachlarzem, 1884, Muzeum
Narodowe w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 1 Gustav Klimt, Portret pani Heymann, ok. 1894, Wien Museum, zrédto:
Wikimedia Commons

poz. 3 Wojciech Weiss w swojej pracowni w Krakowie, 1933, zrodto: NAC
Online

poz. 3 Wojciech Weiss, Modelka, lata 20. XX w., Muzeum Narodowe w
Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW

poz. 3 Wojciech Weiss, Pétakt w berecie, ok. 1925, kolekcja prywatna,
Zrédto: archiwum DESA Unicum

poz. 3 Studenci w pracowni Wojciecha Weissa w krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych, 1933, zrédto: NAC Online

poz. 4 Wlastimil Hofman, 1932, Zrédto: NAC Online

poz. 4 Wlastimil Hofman w swojej pracowni w Krakowie, 1935, Zrodto: NAC
Online

poz. 6 Jacek Malczewski, okoto 1900, Zzrédto: archiwum prywatne, dzigki
uprzejmosci Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu

poz. 6 Jacek Malczewski, Hotd sztuce i muzie, 1910, Muzeum Narodowe w
Warszawie, Zzrodto: Cyfrowe MNW

poz. 6 Pietro Perugino, Madonna z Dziecigtkiem, $w. Janem Chrzcicielem
i $w. Sebastianem, 1493, Galeria Uffizi we Florenciji, zrédto: Wikimedia
Commons

poz. 6 Jacek Malczewski, Zwiastowanie, 1923, Muzeum Narodowe w
Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW

poz. 6 Jacek Malczewski, Portret Mieczystawa Gaseckiego, 1917, Muzeum
Narodowe w Krakowie, Zrédto: Zbiory Cyfrowe MNK

poz. 6 Jacek Malczewski, Zzrodto: archiwum prywatne, dzigki uprzejmosci
Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu

poz. 7 Jan Gotard, Pasjans, ok. 1931, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 7 Jan Gotard, Portret staruszki, ok. 1928, Muzeum Narodowe w
Warszawie, Zrodto: Cyfrowe MNW

poz. 7 Przed pierwsza wystawa ,Bractwa $w. Lukasza”, Warszawa, Zacheta,
1928. Od lewej: E. Kanarek, A. Jedrzejewski, A. Michalak, J. Wydra, E. Koko-
szko, B. Cybis, T. Pruszkowski, J. Zamoyski, J. Gotard, Cz. Wdowiszewski,
Zrédto: ze Zbioréw Specjalnych IS PAN, nrinw. 1933

poz. 7 Bracia Le Nain, ok. 1642, Kimbell Art Museum w Forth Worth

poz. 7 Bernard Frydrysiak, Babka z mozdzierzem, 1935, Muzeum Narodowe
w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW

poz. 8 Bolestaw i Maria Cybisowie podczas pracy przy freskach w polskim

pawilonie na Wystawie Swiatowej w Nowym Jorku, 1939, Zzrédto: Cybis in
Retrospect, katalog wystawy, New Jersey State Museum, Trenton 1970, s.
nlb (6)

poz. 8 Jan Wydra, Boze Narodzenie, 1925, Muzeum Narodowe w Lublinie,
Zrédto: wmuzeach.pl

poz. 8 Aleksander Jedrzejewski, Kazimierz nad Wista, przed/lub 1928,
obraz zaginiony, zrédto: NAC Online

poz. 8 Bolestaw Cybis, Pejzaz z suchym drzewem, 1925, kolekcja prywatna,
zrédto: archiwum DESA Unicum

poz. 8 Bolestaw Cybis, Widok Kazimierza, 1925, kolekcja prywatna, Zrédto:
archiwum prywatne

poz. 8 Bolestaw Cybis, Manekin w kapeluszu, 1925, kolekcja prywatna,
Zrédto: archiwum DESA Unicum

poz. 8 Panorama Kazimierza Dolnego nad Wista, okres miedzywojenny,
zrédto: NAC Online

poz. 10 Tadeusz Pruszkowski z uczniami podczas | wystawy Szkoty
Warszawskiej w Zachecie, 1930, Zrédto: NAC Online

poz. 10 Willa Tadeusza Pruszkowskiego w Kazimierzu Dolnym, Zzrédto: NAC
Online

poz. 10 Otrzesiny w pracowni Tadeusza Pruszkowskiego, 1936, zrodto: NAC
Online

poz. 10 Tadeusz Pruszkowski, lata 30. XX w., zrédto: NAC Online

poz. 10 Tadeusz Pruszkowski, Autoportret z fajka, 1915, Muzeum Narodowe
w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW

poz. 10 Tadeusz Pruszkowski na swoim prywatnym samolocie DE Havilland
DH 60 Gipsy Moth (SP-TUR ,Sroka”), 1932, zrédto: NAC Online

poz. 11 Olga Boznariska w swojej pracowni w Monachium, ok. 1898, zrodto:
Cyfrowe MNW

poz. 11 Olga Boznariska, Autoportret, ok. 1906, Muzeum Narodowe w
Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW

poz. 11 Olga Boznariska, Autoportret, ok. 1908, Muzeum Narodowe w
Krakowie, Zrédto: Zbiory Cyfrowe MNK

poz. 12 Olga Boznariska, Kwiaty, 1913, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Zrédto: Zbiory Cyfrowe MNK

poz. 12 Olga Boznariska, Dziewczynka z chryzantemami, 1894, Muzeum
Narodowe w Krakowie, Zrédto: Zbiory Cyfrowe MNK

poz. 12 Olga Boznariska, Wnetrze. Pracownia artystki w Krakowie, 1906,
Muzeum Narodowe w Krakowie, Zrédto: Zbiory Cyfrowe MNK

poz. 12 Portret Olgi Boznariskiej w pracowni w domu przy ul. Wolskiej 21 w
Krakowie artystka malujaca obraz (martwa nature) na sztaludze, ok. 1920,
Zrédto: Zbiory Cyfrowe MNK

poz. 13 Jézef Pankiewicz, Anemony, 1924, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
zrédto: Wikimedia Commons

poz. 15 Tadeusz Makowski w swojej paryskiej pracowni, Zrédto: NAC Online

poz. 15 Tadeusz Makowski, Dziewczynka w berecie z pomponem, ok. 1927,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 15 Tadeusz Makowski, Chtopcy z fujarkami, ok. 1928, Muzeum Naro-
dowe w Warszawie, Zzrédto: Cyfrowe MNW

poz. 16 Artysci polscy w kawiarni La Rotonde w Paryzu, ok. 1924-25,

stojg od lewej: B. Elkouken, L. Zborowski, W. Zawadowski, J. Hulewicz, G.
Gwozdecki, H. Gotlib, J. Bohdanowicz-Konceska. Siedzg od lewej: J. Puget,
T. Czyzewski, x, J. Zakowa, x, H. Hayden, E. Zak, A. Zamoyski, L. Puget, R.
Kramsztyk, zrédto: archiwum prywatne

poz. 16 Eugeniusz Zak w pracowni na Montparnasse w Paryzu, fot. Henri
Manuel, zrédto: archiwum prywatne

poz. 16 Max Osborn, Maler Eugen Zak, ,Deutsche Kunst Dekoration”
1924/1925, t. 55, 5. 333

poz. 17 Mela Muter, ok. 1920, Zrédto: Archiwum Emigracji, Torun

poz. 18 Mela Muter, Adoracja Dzieciatka, lata 40. XX w., kolekcja prywatna,
zrédto: archiwum DESA Unicum

poz. 18 Mela Muter, Maria z Dziecigtkiem na tle prowansalskiego pejzazu,
lata 40. XX w., kolekcja prywatna, zrodto: archiwum DESA Unicum

poz. 18 Mela Muter, Macierzyristwo ze sceng pasterska w tle, lata 40. XX w.,
kolekcja prywatna, Zrédto: archiwum DESA Unicum

poz. 18 Mela Muter, Sacra Conversazione, lata 40. XX w., kolekcja prywatna,
zrédto: archiwum DESA Unicum

poz. 20 Mojzesz Kisling w mundurze, okres | wojny $wiatowej, Zrédto:
archiwum prywatne

poz. 20 Kiki de Montparnasse, fot. Man Ray, 1924, Zzrédto: archiwum
prywatne

poz. 23 Tamara tempicka, Swieta Teresa z Avili, 1930, kolekcja prywatna,
zrédto: www.delempicka.org

poz. 23 Tamara tempicka, Zebrak z mandoling, 1935, Musée départemental
de I'Oise, Beauvais, zrodto: www.delempicka.org

poz. 23 Tamara tempicka, Portret chtopa, 1937, kolekcja prywatna, Zzrédto:
www.delempicka.org

poz. 23 Tamara tempicka, Matka Przetozona, 1935, Musée des Beaux-Arts
de Nantes, Zzrodto: www.delempicka.org

poz. 23 Alfons XIII krél Hiszpanii, fot. Antonio Cénovas del Castillo y Vallejo,
ok. 1916, zrédto: Wikimedia Commons

poz. 25 Widok Wilna, 1935, zrédto: NAC Online

poz. 26 Jézef Chetmoniski, po 1887, Zrddto: Biblioteka Narodowa Polona
poz. 27 Jézef Chetmoriski. Wola Pekoszewska, ok. 1898, Zrédto: archiwum
prywatne

poz. 27 Jan Matejko, Kosciuszko pod Ractawicami, 1888 rok, Muzeum
Narodowe w Krakowie, Zrédto: Zbiory Cyfrowe MNK

poz. 27 Artur Grottger, Kucie kos, z cyklu Polonia, 1863, Muzeum Sztuk
Pieknych w Budapeszcie, zrédto: Wikimedia Commons

poz. 27 Archiwalne zdjecie z 26. Wystawy Wiedenskiej Secesji, 1906, Oster-
reichische Nationalbibliothek w Wiedniu

poz. 28. Jozef Brandt, Jarmark w Batcie na Podolu, 1885-86, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Zrodto: Cyfrowe MNW

poz. 28 Jozef Chetmorniski, W podrdézy, 1887, kolekcja prywatna, zrodto:
archiwum DESA Unicum

poz. 33 Wtadystaw Czachdrski, Damy z klejnotami, lata 90. XIX w, kolekcja
prywatna, Zrédto: archiwum DESA Unicum
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