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SZTUKA DAWNA

XIX WIEK - MODERNIZM - MIEDZYWOJNIE
AUKCJA 15 CZERWCA 2023

CZAS AUKCJI
15 czerwca 2023 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

2 - 15 czerwca

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Michat Szarek
tel. 22 163 66 53, 787 094 345
m.szarek@desa.pl

Kinga Szymariska
tel. 698 668 221
k.jakubowska@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czlonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czionek Rady Nadzorczej

AGATA SZKUP

ZARZAD DESA UNICUM
”
= B e,

MALGORZATA KULMA

Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu

IZA RUSINIAK

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

¥
‘@

JAN KOSZUTSKI

Cztonek Rady Nadzorczej
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MARCIN CZERNIK
Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 2562 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Kamil Lisek

Kierownik

klisek@desa.pl

tel. 22163 66 21, 538 818 480

Pawet Watroba

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektéw IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU I PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kopec¢
Redaktor strony desa.pl
e kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 255 660

Michalina Komorowska

Mtodszy redaktor strony internetowe;j
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

MALGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

- <«

MAJA LIPIEC MARTA LISIAK
m.lipiec@desa.pl m.lisiak@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637 22163 67 04, 788 265 344

»
=

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA MICHAL BOLKA KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA
a.lukaszewska@desa.pl m.bolka@desa.pl k.ciesielska@desa.pl

22163 67 05, 664 981 465 22163 67 03, 664 981 449 22163 6712, 668 135 447

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF JULIA SLUPECKA
a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl j.slupecka@desa.pl
506 252 031 506 251833 532 750 005

NATALIA KOWALEK JULIA GORLEWSKA
n.kowalek@desa.pl j.gorlewska@desa.pl
880 334 401 664 981 450

A

MARIUSZ PENDRASZEWSKI OKTAWIA WRZESIEN
m.pendraszewski@desa.pl o.wrzesien@desa.pl
880 334 402 22163 67 50, 787 388 666

BIURO OBSLUGI KLIENTA

-

MAGDALENA BERBEKA ALEKSANDRA PRAWUCKA
m.berbeka@desa.pl a.prawucka@desa.pl
734 640 044 734 666 508

MARIA JAROMSKA ANNA ROZNIECKA -'C_’ANINA WOL?N
m.jaromska@desa.p! a.rozniecka@desa.p! j-wolan@desa.p
889 752 214 795 121574 538 915 090

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH
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ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska

k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

>
o

MAGDALENA KUS$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44,795122 718

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46,735 208 999

™

<

CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

-

MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista

Sztuka Dawna, Grafika artystyczna

m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47,795 122 702

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45, 602 994 177

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.-rybinski@desa.p!
880 525 282

ANNA KOWALSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55, 539 196 531

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

MARTYNA GASIOROWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.gasiorowska@desa.pl
532 759 980

KAMIL PREIS
Specjalista
Zegarki luksusowe
k.preis@desa.pl
795122 717

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Dziat Sztuki Wspotczesnej
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

WERONIKA JAKUBOWSKA
Specjalista
Projekty Specjalne
w.jakubowska@desa.pl
788 244 922

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
n.lewandowska@desa.p!
788 244 975

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795121576

ERS

K

KAROLINA STANISLAWSKA
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
22163 66 43, 664150 864

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.pl
664 981 453

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Dziat Sztuki Wspdtczesnej
k.jankowska@desa.pl
539 222774

MARTYNA KOLANOWSKA
Asystent ds. Inwentarza
m.kolanowska@desa.pl

880 918 882



INDEKS

Aberdam Alfred 52

Alchimowicz Hiacynt 60

Axentowicz Teodor 13, 23

Bilinska-Bohdanowiczowa Anna 8

Boznariska Olga 9

Chetmoniski Jozef 6-7

Czajkowski Stanistaw 47

Fatat Julian 4-5

Filipkiewicz Stefan 51

Geppert Eugeniusz 53

Gedtek Ludwik 27

Gottlieb Leopold 35

Hayden Henryk 11

Jaroszynski Jozef 25

Jasinski Zdzistaw 50

Kamocki Stanistaw 46

Kaniewski Jerzy Edmund 59

Kisling Mojzesz 34

Kotsis Aleksander 17

Kramsztyk Roman 33

Loeffler Leopold 28

tos$ Wrodzimierz 21

Makowski Tadeusz 10

Malczewski Jacek 14

Malecki Wtadystaw 26

Mehoffer Jézef 3

Menkes Zygmunt Jozef 36

Michalak Antoni 54
Mutermilch Maria Melania 30-32
Nawrocki Bolestaw 39
Nowotnowa Janina 55

Okun Edward 2

Peske Jean 38

Piotrowski Antoni 57-58
Pronaszko Zbigniew 1
Rapacki Jozef 43-44
Stanistawski Jan 45

Streitt Franciszek 24
Strycharski Izaak 63
Stryjenska Zofia 29

Styka Adam 40-41
Suchodolski January 20
Slewiriski Wiadystaw 12
Terlikowski Wtodzimierz 37
Tetmajer Wtodzimierz 15
Trebacz Maurycy 62

Trusz lwan 48

Wankie Wtadystaw 22
Wierusz-Kowalski Alfred 18-19
Wodzinowski Wincenty 61
Wygrzywalski Feliks Michat 42
Zuber Juliusz 16

Zmurko Franciszek 56

Zukowski Stanistaw 49
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ZBIGNIEW PRONASZKO
1885-1958

"Stara piwnica", przed/lub 1910

olej/tektura, 26 x 33 cm

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4500-6700 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigknych, Krakow, 1910

Zbigniew Pronaszko przybyt z Kijowa do Krakowa w roku 1906. Miat juz

wowcezas za sobg pewne do$wiadczenia z kijowskiej Szkoty Sztuk Pieknych,

ale to krakowska Akademia rezonujaca swym prestizem daleko poza mury
grodu Kraka stanowita dla niego cel sam w sobie. Pod Wawelem trafit do
pracowni profesora Teodora Axentowicza, ale to ewidentnie spotkanie

z Jackiem Malczewskim zdeterminowato i okreslito $ciezke jego rozwoju.
Sam Pronaszko po latach wspominat owa znajomo$¢ z wielkim sentymen-
tem i nie kryt, ze dzieki mistrzowi odnalazt swojg artystyczna droge. Boga-
ta, wrecz potezna spuécizna koryfeusza polskiego symbolizmu odcisneta
na mtodym malarzu wyrazne pietno. Jest to widoczne do tego stopnia, ze
wezesna tworczo$é Pronaszki to wtasnie malarstwo symbolistyczne, tak od-
legte od jego pozniejszych dokonan na polu formizmu czy eksperymentow
z koloryzmem. Ow symbolizm objawia sie u niego pod postacig specyficz-

nej, onirycznej atmosfery i fabularyzacji tematu, ktory malarsko opowiada
artysta. OczywiScie ograniczenie tamtejszych inspiracji malarza jedynie

do sztuki Malczewskiego jest zdecydowanie za waskie. ,W czasie studiow
w pracowni Teodora Axentowicza wiele podrozowat, zwiedzajac muzea i ga-
lerie. Wielokrotnie odwiedzat Wieden, Monachium, kilkakrotnie przebywat
dtuzej w Paryzu i we Wtoszech. To tam wtasnie zrodzity sie pierwsze, owo-
cujgce pozniej przez cate zycie fascynacje. Zaliczy¢ do nich niewatpliwie
nalezy malarstwo Paula Cézanne’a, Pierre’a Puvisa de Chavannes’a, freski
Masaccia i innych artystow okresu quattrocenta” (Swiatostaw Lenartowicz,
Zbigniew Pronaszko, Olszanica 2008, s. 7). To, co pojawia sie wowczas

u Pronaszki to niesamowity klimat epoki fin de siécle - epoki ambiwalentnej
i petnej skrajnoéci. Obecne saw niej schytkowoS¢ i motywy vanitas, zesta-
wione z zyciowym pedem i dazeniem do cywilizacyjnego rozwoju.
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EDWARD OKUN
1872-1945

"Willa Torquato Tasso", cykl z Capri, 1938

olej/ptotno, 60,5 x 46,5 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'EOKVN.1938." [litera E wpisanaw O]
opisany na kro$nie malarskim: 'N 42 "Villa Torquato Tasso", '3' oraz notatka ramiarska: '562 (...) Nowa | (trudno czytelnie)'

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
27 000 - 40 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Wystawa zbiorowa prac Edwarda Okunia, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, styczen-luty 1939

LITERATURA:

Matgorzata Biernacka, Literatura - symbol - natura. Tworczo$¢ Edwarda Okunia wobec Mtodej Polski i symbolizmu europejskiego,
Warszawa 2004, s. 317, poz. II/521 (obrazy zaginione)

Przewodnik 138. Wystawa zbiorowa prac Edwarda Okunia, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa 1939,

s. 8, nr kat. 80

.Jego wyjatkowo bogata tworczos¢ pejzazowa (niestety, nierownej jakosci i w znacznej
czesci obecnie zaginiona) jest $wiadectwem autentycznej fascynacji nie tylko Rzymem,
ale tez wieloma innymi miejscami w Italii. Znamy te fascynacje rowniez z opiséw w listach
artysty”.

Malgorzata Biernacka, Arty$ci polscy w Rzymie w latach 1900-1914, ,,Sztuka Europy Wschodniej” 2015, R. 3, s. 80




Repertuar tematyczny malarstwa Okunia obejmowat portrety, kom-
pozycje symboliczne i pejzaze. Jego obrazy cechowata wyszukana
dekoracyjno$¢ i bogata materia malarska. We wczesnej fazie tworczo$ci
zaczat postugiwac sie gietka, sec linig i bogata gama $wietli-

stych, walorowo modulowanych barw. Po pobytach kolejno w Mona-
chium, Paryzu i na Wegrzech, wraz z zong w 1898 roku zamieszkat

we Wtoszech. Osiedlit sie w Rzymie, okresowo przebywajac rowniez
na Capri. Podczas pobytu we Wtoszech, zajety wezesniej tworzeniem
symbolicznych scen i wanie winiet do ,Chimery”, zaczal malowac
Italie - jej morze, stonce i pejzaz. We Wtoszech przezyt z przerwa-

mi 23 lata. Kartke z 1914 roku przestang Zenonowi Przesmyckiemu
podpisat nawet: ,pittore mezzo italiano” (malarz w potowie wtoski).
Pomimo dtugiej roztaki z ojczyzna, regularnie nadsytat swoje obrazy
na warszawskie wystawy do Salonu Krywulta oraz Zachety.

7 9 ek : - Wraz z pobytem we Wtoszech, malarstwo symboliczne i figuralne,
) ; : ktoremu byt oddany we wezesnym etapie tworczosci, powoli ustepo-
] i wato na rzecz malarstwa pejzazowego. Pobytw Italii byt kluczowy dla
g . . i 1y : b \ uksztattowania sie dojrzatej formy i stylistyki jego obrazow, a zarazem
A o B - dla samego artysty. Podsumowat to Antoni Gawinski, piszacw ,We-
b _ ; : ' drowcu”: ,Jak zbawczo, jak kojaco dziata ziemia wtoska, jakim zdro-
J % wiem, jakim spokojem wypetnia nieraz uprzednio wytamane talenty

v S SR ol 1 : - dowodami sg wystawy zbiorowe prac tych artystow, ktorzy szli szukac
d s prawdy w tej ziemi poznania i cudu. Jak uspokoit sie, wyszedt z pozy

L
. L ' " " Kl
' v i ] et 'y i odzyt stodki, pogodny talent Okunia, widzieliSmy w zesztym roku
3 ' - przez jakie zmiany przeszedt rozmitowany w realizmie Trzebinski
’ , } | [...] Obaj skrajnie rozniacy sie malarze dajg nam wdziecznej Italii przy-

= T B

pomnienie nie tylko w motywach, ale w ujeciu ogolnym i charakterze
swych prac. Okun idealista syntetyk, tatwiej poczynat wchodzic w ‘styl’;

5 . ¢ . b e 1 B pomogta muw tym subtelna, delikatnie ujeta forma i ogromna, na kaz-
D WAR D O Ki- 0 N y G i , dym kroku ujawniajaca sie mito$¢” (Antoni Gawinski, Marian Trzebin-
; i s - ski, ,Wedrowiec”, 1903, potr. 11, s. 764, cyt. za. Matgorzata Biernacka,
‘ ! c !}'1. - ,Literatura. Symbol. Natura. Tworczo$¢ Edwarda Okunia wobec Mtode
X ¥ bt .- Polski i symbolizmu europejskiego”, Warszawa 2004, s. 161).

¥ ? L A E k. BN J - ) Pejzazowe motywy Okunia pochodzity najcz z okolic Rzymu, doli-
} ny rzeki Aniene, i Costiere Amalfitana. Okun ,przechwycit” z potudnio-

wego pejzazu wszystko co najlepsze: tonacje $wiatta i barw, mistrzow-
sko odtwarzajac urok i piekno wtoskiego nieba, morza i stonca. W 1938
roku artysta wyjechat kolejny raz na wtoskg wyspe Capri. Stworzyt
wowczas caty cykl pejzazy, ktory zostat wystawiony rok pozniej w war-
szawskiej Zachecie. W krajobrazach tych biel lokalnej architektury
taczy sie w kontrastowy sposob z nieskazitelnym btekitem nieba i tafli
wody. Cato$c wielokrotnie otrzymuje kolorystyczng dominante w posta-
ci bujnych kwiatow oplatajacych gtadkie mury i pergole, wérod ktorych
najczesciej pojawia sie soczysta w swoim kolorze bugenwilla. Widoki
z Capri to z jednej strony apoteoza samej natury, z drugiej natomiast
wyraz inspiracji ztozona historig wyspy. Stojaca z parasolka Wtoszka
ukazana zostata tuz obok willi renesansowego poety Torquato Tasso.
Okun powracat do tego motywu przynajmniej dwukrotnie. Prezentowa-
ny w katalogu aukcyjnym pejzaz pojawit sie na warszawskiej wystawie
pod tytutem , Willa Torquato Tasso”. Znany jest row
zatytutowany jako” ,Ad astra”, w ktorym to malarz wykorzy
fragment catej architektury, a doktadnie wolnostojaca na tarasie

domu kolumne oraz gorng partie zwienczonego potkoliscie portalu

z ptaskorzezbionym medalionem. Tytut tej kompozycji znajdujacej sie
dzisiaj w zbiorach prywatnych wziat sie od tacinskiej sentencji wyrytej
na $cianie willi i znaczacej tyle co ,Przez trudy do gwiazd” (tac. ,Per
aspera ad astra”).



Henryk Siemiradzki, Sielanka, 1896, Lwowska Galeria Sztuki

Stefan Bakatowicz, U Mecenasa, 1856, Galeria Trietiakowska w Moskwie

NIE PARYZ

I NIE MONACHIUM...
POLSCY ARTYSCI

W ITALII

W 1904 roku Antoni Potocki tak pisat o europejskich centrach artystycznych:
JParyz jest wielka $wiatowa skarbnica sztuki i zarazem najpotezniejszym - po re-
nesansowych - jej ogniskiem. Monachium to jednak tylko Malereischule, Wtochy
- to wielkie Campo Santo, miejsce najstodszej pielgrzymki i w stoncu roziskrzonej
radosci piekna, Berlin i Wieden - to dwa nieporozumienia, ktore wezeéniej czy
pozniej ustac musza” (Antoni Potocki, Sztuka, ,Kolonia Paryska”, s. 392-399).
Cho¢ przyrownat on Italie do Campo Santo, co oczywiscie oznaczato cmenta-
rzysko, to jednoczes$nie zwrocit uwage na jej wybitne walory istotne dla artystow,
awsrod nich ten najwazniejszy - piekno i wynikajaca z niego malowniczo$¢.

.1 dzi$, Italjo, w jakiéj 1$nisz ozdobie!
Ogrodzie Swiata, w co sztuka obfita
Oraz Przyroda, to wszystko jest w tobie!”.

George Gordon Byron, Wedrowki rycerza Harolda, Pie$n IV, [ttum.] Jan
Kasprowicz, Warszawa 1895

Artyéci od stuleci podrozowali na Potwysep Apeniniski. Wtochy ze swoja wielowie-
kowg tradycja przyciagaty niczym magnes. Byly tez obowigzkowym przystankiem
na mapie tzw. Grand Tour, odbywanych przez europejskich arystokratow. Spu-
Scizna antyku i epoki Odrodzenia, mistyczny wrecz $wiat barokowych mistrzow
czy XVIII-wieczny klasycyzm - to wszystko wplyneto na ciagte zainteresowanie
tym rejonem Starego Kontynentu, nawet w XIX stuleciu. Kwestia funkcjonujacego
tam $rodowiska artystycznego jest interesujaca natomiast takze ze strony sztuki
polskiej.

Nie nalezatoby mowic tutaj wprawdzie o tak preznie dziatajacej kolonii artystycz-
nej, jak chociazby te nad Izara czy Sekwang. Dla przypomnienia, w Monachium
osoba, wokot ktorej zgromadzita sie cata rzesza tworcow, byt Jozef Brandt, w Pary-
zu nie byto moze wyraznego przywodcy, ale wiele indywidualnosci, a samo miasto
stanowito niezaprzeczalne centrum sztuki. W Rzymie natomiast przez diuzszy
czas mieszkatl Henryk Siemiradzki i to wtasnie w nim nalezatoby upatrywac wodza
polskich tworcow. Siemiradzki wraz z innymi malarzami trwat w pompatycznej
tradycji akademizmu. Wymienic tutaj mozna Wilhelma Kotarbinskiego, ktory
dobrze znat sie z samym mistrzem czy nawet Aleksandra Gierymskiego, ktory nad
Tybrem rozwijal swoje modernistyczne eksperymenty formalne. Jak pisata Matgo-
rzata Biernacka: ,Kres $wietnosci polskiej kolonii w Rzymie potozyty na poczatku
XX wieku przede wszystkim nieubtagane prawa biologii: rok 1901 - to Smier¢
Aleksandra Gierymskiego, 1902 - Henryka Siemiradzkiego (...)” (Matgorzata Bier-
nacka, Artysci polscy w Rzymie w latach 1900-1914, ,Sztuka Europy Wschodniej”
2015, R. 3,5.78).

I potowa XX wieku to zatem juz nie opowiesc o kolonii, a o $rodowisku. O ile
wczesniejsza generacja byta zwiazana gtownie z akademizmem i historyzmem,
tak w nowym stuleciu $rodek ciezkosci zostat przeniesiony na piekno pejza-

zu, folklor i wszechobecne stonce. Trzej najwazniejsi w tym czasie tworcy to
niewatpliwie Feliks Michat Wygrzywalski, Kazimierz Stabrowski i Edward Okun.
Wszyscy oni okresowo mieszkali w Italii. Dobrze poznali jej kulture. Malowali
niejednokrotnie z natury, w plenerze, co miato niematy wptyw na koloryt ich
obrazow przesyconych promieniami potudniowego stonca. W I potowie XX wieku
do Wtoch jezdzito takze wielu innych Polakow - Wojciech Weiss, Bronistawa
Rychter-Janowska, Stanistaw Kamocki, Jan Stanistawski.

¥

i
2

Edward Okun, Kwitnace glicynie, 1911, Muzeum Narodowe w Warszawie

Kazimierz Stabrowski, Faun. Willa Borghese w Rzymie, 1924, Muzeum Narodowe
w Warszawie
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JOZEF MEHOFFER
1869-1946

"Ogrod kwiatowy", okoto 1930

olej/tektura, 33,8 x 47,2 cm
sygnowany p.d.: 'Jozef Mehoffer'
na odwrociu stempel sktadu materiatow malarskich ISKRA & KARMANSKI z Krakowa

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
67 000 -89 000 EUR

OPINIE:
opinia Elzbiety Charazinskiej z dn. 18 czerwca 2009 roku

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Altius, kwiecien 2010 (zakup galeryjny)
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Legendarna Mtoda Polska. Malarstwo przetomu XIX i XX wieku z kolekcji rodzinnej, Muzeum Narodowe w Gdansku,

2 czerwca - 10 wrze$nia 2017

Legendarna Mtoda Polska. Malarstwo przetomu XIX i XX wieku z kolekcji rodzinnej, Muzeum Podlaskie w Biatymstoku,
4 listopada 2016 - 19 lutego 2017

LITERATURA:
Legendarna Mtoda Polska. Malarstwo przetomu XIX i XX wieku z kolekcji rodzinnej, katalog wystawy, Muzeum Podlaskie
w Biatymstoku, Biatystok 2016, s. 55 (il.), nr kat. 38

,W ogrodzie Mehofferow kwitty kiedys wazki,

Nas przywiodta tutaj zwykta kolej rzeczy,

Milczymy, bo przeciez wiemy, ze wszystko jest literatura,
Ogrod Mehofferow dretwieje w stonicu”.

Zofia Gebhard



13 marca w Ropczycach przychodzi na $wiat Jozef Mehoffer, jako syn Wilhelma Mehoffera,

- v

1869 o . . . .
‘ radcy Sadu Krajowego i Aldony z Pawlikowskich.
El
1887 ° Rozpoczyna studia na Wydziale Prawa Uniwersytetu Jagiellonskiego oraz uczeszcza na zajecia u Jana Matejki
‘ i Wtadystawa Luszczkiewicza w Szkole Sztuk Pieknych.
1889 L4 Wraz ze Stanistawem Wyspianskim bierze udzial w pracach nad polichromia Ko$ciota Mariackiego w Krakowie.

22 marca rozpoczyna studiaw Ecole des Beaux-Arts. Po niepomyslnym egzaminie zapisuje sie do pracowni malarskiej w Académie
1891 ° Colarossi. W sierpniu podejmuje si¢ prac nad kartonami polichromii dla dziedzinca Rudolfinum w Pradze. W tym samym czasie
zajmuje sie tez projektami kurtyny dla Teatru im. Stowackiego w Krakowie oraz projektami witrazy dla ko$ciota Mariackiego.

W grudniu prace te zostaja wystawione w Sukiennicach.

emojantod eyerdoog “IogjoyaN Jozo[

1892 o 17 lutego ponawia egzamin do Ecole des Beaux-Arts i w sierpniu podejmuje studia w pracowni Leona Bonnata.

W sierpniu rozpoczyna tournée po katedrach francuskich, w ktorych przede wszystkim interesuje go witrazownictwo epoki

1893 (] .
Sredniowiecza. W Paryzu zacie$nia kontakty z Wtadystawem Slewinskim oraz Karolem Maszkowskim.

Pracuje nad obrazami sztalugowymi - ,Portretem Konstantego Laszczki”, ,Laleczki japonskie”, ,Drobiazgi na kominku”,
1894 ° ,Plac Pigalle” i ,Macierzynstwo”. To ostatnie dzieto jest szczegolnie wazne ze wzgledu na zapozyczenie przez artyste nowych
koncepcji z kregu grupy Nabis. Otrzymuje ztoty medal na Wystawie Krajowej we Lwowie za portret ,Konstantego Laszczki”.
Rozpoczyna prace nad polichromig dla ko$ciota franciszkanskiego w Krakowie.

Podejmuje si¢ wykonania projektu witrazy dla ko$ciota $w. Mikolaja we Fryburgu w Szwajcarii. Zostaje wybrany sposrod
1895 ° 47 artystow z roznych krajow przez Jury konkursu. Prace nad witrazami potrwaja do 1934, a cykl witrazy fryburskich stanie
sie prawdziwym opus magnum w dorobku artysty.

1896 ° Sylwetka malarza zostaje przedstawiona w artykule ,Fribourg Artistique”.
1898 .‘ Powstaja pierwsze witraze dla katedry we Fryburgu. Mehoffer projektuje plafon ,Wr6zki” do patacu Goetzaw Okocimiu.
‘ Bierze udziat w I Wystawie Secesji Wiedenskiej.
1899 ° Poslubia Jadwige Janakowska.
1900 o Zostaje docentem Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie. Wystawia prace ,,Spiewaczka” na Wystawie Powszechnej w Paryzu,
‘ za ktorg otrzymuje ztoty medal.
1904 o Projektuje witraze dla kaplicy Swi(;tokrzyskiej w Katedrze na Wawelu. Bierze udzial w wystawach ,,Sztuki”,
‘ ,Polskiej Sztuki Stosowanej”, a takze w Diisseldorfie oraz Stanach Zjednoczonych.
1905 ° Odwiedza Monachium, gdzie bierze udzial w wystawie tamtejszej Secesji.
1906 .‘ Dekoruje 1zbe Handlowo-Przemystowa w Krakowie. Jest autorem kompleksowego wyposazenia tego wnetrza,
‘ na ktore skladaja si¢ polichromie, monumentalna kompozycja sztalugowa, jak takze projekty mebli.
1915 L Tworzy cykl rysunkow ,Rewia mody”, do ktorych pozuje mu zona Jadwiga.
1929 o Projektuje polichromie do Sali Sejmowej w Warszawie.
1933 ® Projektuje polichromie kosciota w Turku.
1935 o W Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie zostaje zorganizowana wielka wystawa jubileuszowa na cze$¢ Mehoffera.
1938 ° Krakowskie Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych organizuje specjalng ekspozycje ,Jozef Mehoffer i jego uczniowie”.
1939 . W wyniku wojny zostaje wywieziony przez hitlerowcow do obozu w Asch.
1940 L4 Udaje mu sie powrocic¢ do Krakowa.
1945 ° Dochodzi do wystawy zbiorowej prac Mehoffera i Jana Ksiazki w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie. ’
| JOZEF MEHOFFER:
1946 ° 7 lipca Jozef Mehoffer umiera w szpitalu w Wadowicach. ®

KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



JANKOWKA, KRUPNICZA,

Jozef Mehoffer, Czerwona parasolka, 1917, Muzeum Narodowe w Krakowie

W zyciu Jozefa Mehoffera gtowna role odegraty dwie lokalizacje,
w ktorych to artysta wykreowat swoj wasny, odrebny Swiat. Mowa
tutaj oczywiscie o ogrodach, ktore malarz z pietyzmem formowat
najpierw w podkrakowskiej Jankowce, a nastepnie juzw samym
grodzie Kraka, przy ulicy Krupniczej. Artystyczna postawa Mehof-
fera skupiata sie na potaczeniu sztuki i natury, co znalazto swoje
odzwierciedlenie wtasnie w jego ogrodach. Sam artysta pisat juz
nawczesnym etapie swojej kariery, ze ,Na nature, tak, jak ja ma-
larz pojmuje, sktadaja sie nastepujace czynniki: $wiatto i barwy,
linie i natura przedmiotow. Z tego stanowiska wychodzac, wszyst-
ko dla nas ma znaczenie rowne: cztowiek jest tak samo punktem
zaczepienia dla $wiatta, jak drzewo lub sprzet jakikolwiek. Sa to
motywa czysto malarskie, ktore jednak przy wywieraniu artystycz-
nego wrazenia dziataja razem z momentami innego rodzaju, juz
nie tak wytacznie malarskimi: psychologia ludzka i nastrojem,

na ktore to objawy czutym jest rowniez malarz, jak poeta, lub
muzyk” (Jozef Mehoffer, Uwagi o sztuce i jej stosunku do natury,
,Przeglad Polski” 1896-97, t. 4).

Osobowos¢ artystyczna Mehoffera, uksztattowana pod wptywem
secesji i postulatu przemiany Zycia poprzez sztuke, znalazta
swoja manifestacje w projekcie ogrodu malarza stworzonego
przez artyste, profesora krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych,

w Jankowce koto Wieliczki. Barokowy drewniany dworek,

w ktorym Mehoffer mieszkat od 1907 roku przez kolejng dekade,
stanowit rodzaj idealnej wiejskiej rezydencji. Artysta zaprojek-
towat ogrdd obliczony na malarskosc efektow krajobrazowych.

W Jankowce powstat ogrod kwiatowy, ale tez park z usypanymi
tarasami opadajacymi ku pobliskiej rzece, widokiem na doline

i pasma Beskidow. ,Ta terasa, ktora stuzy obecnie jako malenkie
obserwatorium, prawie w catoSci przeze mnie usypana, jeszcze
przed kilku laty byta skromnym, nieforemnym stokiem. Dzigkuje
Bogu, za ten wtasny skraweczek ziemi, ktory mi daje kontakt

z natura, niezbedny dla tworczej wyobrazni” - pisata zona artysty,
Jadwiga (cyt. za: Beata Studzizba-Kubalska, Ogrody Mehoffera,
niezlasztuka.net).

Z owego rajskiego ogrodu pochodza najznakomitsze kreacje pej-
zazowe artysty, np. obraz ,Czerwona parasolka” (1917, Muzeum
Narodowe w Krakowie) oraz liczne prace zachowane w zbiorach
publicznych oraz kolekcjach prywatnych. Malarz na swoich ob-
razach wielokrotnie ukazywat przerozne kadry z owego miejsca.
Malowat kaskadowo utozone tarasy, klomby, kwiaty i sylwetke
dworku. To whasnie ro$liny, ich barwy i ksztatty, sprawiaty arty-
Scie najwiecej przyjemnosci. Na jego obrazach wszystko jawi sie
niczym jaskrawy ornament, piekny i efemeryczny. Czasem w pej-
zazu umieszczat Mehoffer niepozorng postac cztowieka. Czasem
wprowadzat do niego aspekt wanitatywny, jak w niepokojacej
akwaforcie ,Zuchwaty ogrodnik” z 1912 roku. Niejednokrotnie
przedstawiat tez towarzyszace rodzinie koty, ktore przechadzajac
sie po ogrodowych zaroslach stanowity pewien rodzaj ,rucho-
mego” sztafazu. Jednym z nich, bodaj najbardziej znanym, byt
kruczoczarny kot zwany Czarcikiem (zapewne od koloru siersci).

KWIATYI...

Lata spedzone w Jankowce nalezaty niewatpliwie do najszcze-
sliwszych i najptodniejszych w zyciu Mehoffera. Rodzina z zalem
musiat sprzedaz majatek w 1917 roku i na state zamieszka¢ w Kra-
kowie. Dopierow 1932 roku przy ulicy Krupniczej Mehofferowie
zakupili posesje, gdzie na tytach Patacu pod Szyszkami stworzyli
drugi juz w swoim zyciu ogrod. Byt on tak naprawde pomniejszo-
nawersja Jankowki, w ktorym jednak odnaleziono ten sam spokoj
irados¢ zycia. Jak pisata Anna Zenczak, wieloletnia kustosz
Domu Jozefa Mehoffera:

.Centralng czesc¢ ogrodu Mehoffer zaplano-
wat jako rozlegty trawnik otwarty w strone
domu, z trzech stron ujety rzedami drzew
owocowych. W ich cieniu biegta wysypana
piaskiem alejka. Na trawniku zatozono klomb
i rabaty, w gtebi za$ warzywnik. Nie zabrakto
tez ozdobnych krzewow. Od dziedzinca ka-
mienicy przy Krupniczej 22 oddzielit posesje
rzad smuktych topoli, natomiast jej Slepe
mury pokryty pnacza winorosli. Z domu ogrod
dostepny byt przez podworko lub bezposred-
nio przez taras. Niejednokrotnie dostarczat
arty$cie malarskich tematow. Po wojnie z bie-
giem lat zdziczal, zaro$niety przypadkowymi
nasadzeniami i samosiejkami”

Anna Zenczak, Ogrod Mehoffera, cyt. za: mnk.pl

Obrazy artysty malowane w latach 20. i 30. XX w. stanowig
wielokrotnie fantazyjne przedstawienia ogrodu jako pewnej wizji
ziemskiego Edenu. Sg z jednej strony reminiscencjg z Jankowki,
z drugiej artystyczng kreacja malarza, a po 1932 roku takze obra-
zem przestrzeni z ulicy Krupniczej.

Jozef Mehoffer, Dworek w Jankowce, ok. 1910, Muzeum Narodowe w Kielcach
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JULIAN FALAT
1853-1929

"Bociany"

olej/sklejka, 49 x 139 cm

sygnowany i opiany p.d.: 'JFatat Osiek'

na odwrociu papierowa nalepka wtasnosciowa z opisem: "Bociany”, W. P. Wtadystawa | Niemczewskiego |
Lwow | ul: Andrzeja | Potockiego No 17.'

opisany ponizej: 'Dyr. MICHAL GUZECKI | ul. Watowa 9 LWOW' ,Panoramiczne kompozycje, ukazujace rozlegte, ubogie krajobrazy z Polesia, z jeziorami i mokradtami,

estymacja: z rachitycznymi, rzadkimi drzewami, na ktorych zwierzeta petnig role raczej sztafazu. Linia horyzontu dzieli

150 000 - 250 000 PLN zazwyczaj ptotno na dwie rowne czesci, a rozSwietlone stoncem przestrzenie przypominaja o indywidualnym

34 000-56 000 EUR . - 7. . . . . .s . . .
przetworzeniu zatozen impresjonizmu. Te szkicowe sugestywne, nieco melancholijne krajobrazy zdaja sie

POCHODZENIE: ) znakiem panteistycznej postawy Fatata wobec natury”.

kolekcja inzyniera Wtadystawa Franciszka Niemczewskiego (1879-1955), Lwow

kolekcja zastepcy dyrektora Miejskiej Komunalnej Kasy Oszczednosci we Lwowie Michata Guzeckiego, Lwow (do okoto 1939 ?) Anna Krol, Julian Falat, katalog wystawy, Muzeum Regionalne w Stalowej Woli, Muzeum Okregowe w Toruniu, Muzeum Miedzi w Legnicy,

kolekcja prywatna, Polska Stalowa Wola 2009, s. 55



Julian Fatat, Walka tosia z wilkami, po 1900, Muzeum Narodowe w Warszawie

JULIAN FALAT
POTEGA NATURY

Pejzaze z Osieka stanowig, obok pejzazy z Bystrej, jeden z najbardziej cha-
rakterystycznych i rozpoznawalnych motywow w catym dorobku tworczym
Fatata. Zbior akwareli stworzonych w Osieku i okolicach to gtéwnie widoki
spokojnej, poros$nietej rozlegta trzcing tafli wody Duzego i Matego Bonara.
Obok widokow matopolskich lagun czestymi tematami byty motywy drew-
nianego ko$ciota, patacu czy malowniczych kapliczek. Fatat wowczas czesto
bywat w majatku potozonym miedzy O$wiecimiem a Wadowicami u zaprzy-
jaznionej rodziny Rudzinskich - Oskara i jego matzonki Gabrieli z Wrotnow-
skich Rudzinskiej, ktora poznata malarza z jego przyszta matzonka - Marig
Luizga Comello de Stuckenfeld. Podobnie jak w przypadku krajobrazow z By-
strej Fatat wielokrotnie powracat do malowania Osieka i najblizszych okolic.
Jego pejzaze to bardzo czesto ckliwe reminiscencje odbytych niegdy$
wypraw i zaobserwowanych cudéw przyrody. To takze pochwalna pie$n na
cze$¢ samej natury - wielkiej, nieprzeniknionej i rdzennie polskiej.

Owa natura jawi si¢ na obrazach artysty jako tajemnicza i nieco ztowroga
sita. Na taki jej wizerunek sktadaja sie niezwykle malownicze ujecia, ma-
larskie ,wedrowki” do wnetrza borow i najdalszych zakamarkow mokradet.
Sylwetki zwierzat, bo to wiasnie one staty sie jednym z gtownych obiektow
zainteresowania artysty, byty osadzone w ich naturalnym $rodowisku. Te
inspiracje nie towarzyszyly jednak arty$cie od samego poczatku jego karie-
ry. Julian Fatat po rocznym pobycie w Rzymie zwigzat sie na poczatku lat

80. XIX wieku ze srodowiskiem warszawskim. Artystaw celu zapewnienia
sobie godziwych warunkow zycia podejmowat sie roznorodnych zajec. Jak
pisat Jerzy Malinowski ,Fatat zarzuciwszy szybko malarstwo akademickie,
kontynuowat i przeksztatcat przewazajacy juz w okresie ‘szwajcarskim’ nurt
‘realistyczny’. Sprzyjat temu zarobkowy kontakt z prasa niemiecka i polska
(‘'Tygodnik Ilustrowany’, ‘Tygodnik Powszechny’, ‘Ktosy’), ktora zamiesz-
czata jego rysunki jako ilustracje” (Jerzy Malinowski, Julian Fatat, Warszawa
1985, s. 16). Ilustracje prasowe wedtug rysunkow Juliana Fatata ukazywaty
sie na tamach najwazniejszych czasopism obok prac najwybitniejszych arty-
stow epoki, takich jak Jozef Pankiewicz czy Maksymilian Gierymski. Malarz
nie zarzucit jednak swej artystycznej drogi obranej wiele lat wezes$niej.
Wspotprace te traktowat jako dziatalno$¢ stricte zarobkows i nadal rozwijat
swoj talent. Okoto potowy lat 80. XIX wieku w tworczo$ci malarza zaczeta
dochodzi¢ do glosu tematyka ludowa, awraz z nig takze i zainteresowanie
Swiatem natury.

Prawdziwym przetomem w tworczosci malarza byta wyprawa na poczatku
1886 roku do Nieswieza, na kresy dawnej Rzeczpospolitej, gdzie odbyto
sie polowanie zorganizowane przez Antoniego Radziwitta, owczesnego
pana na tamtejszym zamku. Ksiaze, przywracajacy wowczas miejscowosci
range magnackiej stolicy, zapraszat do siebie europejska arystokracje.
Szerokim echem odbit sie w rzeczonym roku przyjazd do dobr Radziwittow

ksiecia Wilhelma Pruskiego, dwa lata pozniej koronowanego na cesarza
niemieckiego jako Wilhelm II. Jeszcze w tym samym roku Fatata powotano
na prestizowe stanowisko: ksigze uczynit go nadwornym malarzem, przez
co artysta rezydowat w Berlinie do 1895. W tym okresie jego dorobek
wzbogacit sie o przedstawienia polowan w fowieckich dobrach Hohen-
zollernow w Schorfheide, na potnoc od stolicy, w ktorych od potowy XIX
wieku znajdowat sie patacyk fowiecki Hubertusstock. Tworca bywat tam
rokrocznie, ostatni razw 1900. Czgsto towarzyszyt monarsze w cesarskich
polowaniach w Romintach Wielkich w Prusach Wschodnich. Pojawiat sie
takze na towach w majatkach arystokracji, by uwiecznia¢ w akwareli lub
technice olejnej powroty mysliwych, nagonki czy powalong zwierzyne.
Blizej 1900 roku pojawia sie w jego tworczosci odrebny temat polowania na
tosia. Anna Krol, monografistka artysty opisuje je tymi stowy: ,panoramicz-
ne kompozycje, ukazujace rozlegte, ubogie krajobrazy z Polesia, z jeziorami
i mokradtami, z rachitycznymi, rzadkimi drzewami, na ktorych zwierzeta
petnia role raczej sztafazu. Linia horyzontu dzieli zazwyczaj ptotno na dwie
rowne czesci, a roz$wietlone stoncem przestrzenie przypominajg o indywi-
dualnym przetworzeniu zatozen impresjonizmu. Te szkicowe sugestywne,
nieco melancholijne krajobrazy zdaja sie znakiem panteistycznej postawy
Fatata wobec natury” (Anna Krol, Julian Fatat, katalog wystawy, Muzeum
Regionalne w Stalowej Woli, Muzeum Okregowe w Toruniu, Muzeum Miedzi
w Legnicy, Stalowa Wola 2009, s. 55).

Jozef Chetmonski, Bociany, 1900, Muzeum Narodowe w Warszawie

W tych niemalze medytacyjnych kompozycjach, w tym w prezentowanych
,Bocianach”, obecny jest pierwiastek japonizmu. Syntetyczne, pasowe
widoki, malowane mokra farba rozrobiong z duza iloScia oleju zblizaja sie
do malarstwa akwarelowego artysty i odstaniaja transcendentny wymiar
natury. Sylwetki tosi i niedzwiedzic chroniacych swoje mtode zastapit tutaj
Fatat pelnymi elegancji figurami bocianow. W petni statyczna, niczym
niezmacona linia majestatycznego horyzontu koresponduje poniekad

z ustawionymi w rzedzie stadem ptakow stojacych na mokradtach, w oddali.
Co ciekawe, wieksza cze$c kompozycji zarezerwowat artysta dla partii nieba
- sktebionych, biatych chmur pods$wietlonych od gory, uktadajacych sie

w przedziwne ksztatty, z ktorych mozna wyczytywac najrozniejsze formy.
Natura Fatata staje si¢ intrygujaca na wielu polach. Najlepszym przyktadem
jest tutaj enigmatyczny i w petni fantastyczny obraz ,Bajka lesna” z okoto
1906 (Muzeum Sztuki w Lodzi). Jedynymi quasi ,realnymi” istotami ze
Swiata profanum sa w niej postaci tosia i zasiadajacej na nim jasnowlosej
kobiety. Cata reszta, a wtasciwie zgraja, to fantastyczne figury skaczacych

i plasajacych w rytm niedookreslonej muzyki ztowrogich faunow.

Powrocic¢ nalezy jednak na moment do tytutowych bocianow. W polskiej
sztuce modernistycznej mozna przywotac jeszcze jeden, bodaj najbardziej
znany i ikoniczny wizerunek tych ptakow. Mowa tutaj oczywiscie o ,Bo-
cianach” Jozefa Chetmonskiego (1900, Muzeum Narodowe w Warszawie),
ktore to nie dos¢, ze powstaty w podobnym czasie, to uosabiaja w swojej
strukturze analogiczny pierwiastek polskosci, te apoteoze narodowej prze-
strzeni, w ktorej dodatkowo z przyroda koegzystuje sam cztowiek.
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JULIAN FALAT
1853-1929

Zima na Polesiu

olej/sklejka, 46 x 133 cm
sygnowany l.d.: 'Jul. Fatat'
opisany na odwrociu: 'Dyr. Julian Fatat | Bystra | (trudno czytelnie)'

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
34 000-56 000 EUR

Posrod licznych motywow w ztozonej i zroznicowanej tworczosci Juliana
Fatata na pierwszy plan wysuwaja sie niewatpliwie pejzaze zimowe. Prace
tego rodzaju cieszyly sie na rynku sztuki duzym zainteresowaniem juz za
zycia artysty, a krakowscy czy warszawscy przedstawiciele burzuazji poszu-
kiwali ,Fatatowskich $niegéw”. Wedtug przekazow Jadwigi Wotoszynow-
skiej, ktora sprzedawata m.in. prace Fatata, wiadomo iz, publika pragneta
mie¢ wiasnie ,$nieg” jego autorstwa. Wiekszo$¢ tych prac powstawata

w technice akwarelowo-gwaszowej, cho¢ jak wida¢ na przyktadzie kompozy-
cji prezentowanej w katalogu aukcyjnym, zdarzaty sie rowniez dzieta olejne.
Glownym zatozeniem artystycznym Fatata byto syntetyzowanie natury,

czego genezy nalezy upatrywac w podrozy artysty do Japonii. Nawzor sztu-
ki japonskiej, Fatatowskie ,obrazy przemijajacego Swiata” to horyzontalnie
ujete pejzaze, z ograniczong liczba elementow przyrody, zawezona paletg
barwng oraz wyeksponowaniem koloru podobrazia. ,Jako artyste-malarza
uderza mnie mglisto$¢ pejzazu, wytwarzajaca szczegolne perspektywy

i jakby niedopowiedzenia, dajace szerokie pole wyobrazni artysty”, pisat
sam Fatatw swoich pamigtnikach (Julian Fatat, Pamietniki, wyd. II, Kato-
wice 1987, s. 130-131). Pejzaz byt zatem dla niego czyms$ enigmatycznym,
a natura stanowita nieprzebrane zrodto inspiracji.
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JOZEF CHELMONSKI
1849-1914

"Wieczor letni", 1875

olej/ptotno (dublowane), 81 x 114 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'JOZEF CHEEMONSKI | 1875 rw Warszawie'
historyczne tytuty: Wieczor letni, wspomnienie Ukrainy, Pokoj w dworku ukrainskim, Szara godzina

estymacja:
3000000 -5 000000 PLN
670 000-1116 000 EUR

.Wieczor letni. Zmierzch na dworze zapadajacy ptoszy ostatnie owady z brzekiem snujace
sie koto okna, przy ktorym siedzi rozmarzona mtoda osoba. Lekki podmuch wpadajacego
przez okno chtodu wieczornego, powiewa z lekka firankg i muszcze czoto zamyslonej —
zapadajacy dzien, r6j owadow i r6j mysli nawpot sennych, oto tacznosé poetyczna wrazen
chwili. [...] Pora dnia, rodzaj Swiatta, cata jego wtasciwoS¢ uchwycone sa z trafnoscia

i poczuciem wybornym”.

Wojciech Gerson, Z malarstwa. III. Wystawa prac Jozefa Chelmonskiego [w TZSP], ,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystycz-
ne” 1890, nr 346 (5/17 V), s. 236




OPINIE:
opinia Tadeusza Matuszczaka z dn. 1 marca 2023 roku

POCHODZENIE:

R = pracaw kolekcji rodziny Leszczynskich i jej spadkobiercow od poczatku XX wieku do czasow obecnych, Komorow-Warszawa
e e
W e WYSTAWIANY:
p L o Wystawa obrazow Jozefa Chetmonskiego, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, 1890

Wystawa stata, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, sierpien-grudzien 1875
Wystawa stata, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, luty 1875 (jako ,Wieczor letni, wspomnienie Ukrainy”)
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Tadeusz Matuszczak, Chetmonski poszukiwany, Radziejowice 2014, s. 46, poz. 21
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[wg. Wiktor Gomulicki], Luzne kartki. (Kilka stow o artystycznym talencie Chetmonskiego z powodu zbiorowej wystawy jego
obrazow. Wieczor w botanicznym ogrodzie), ,Kraj” 1890, nr 23, s. 3 (wzmiankowany jako ,Wieczor”)

Wiktor Gomulicki, Jozef Chetmonski. (Profil krytyczny), ,Bluszcz” 1890, nr 25, s. 195

Wiktor Gomulicki, Jozef Chetmonski. (Profil krytyczny), ,Bluszcz” 1890, nr 24, s. 189

Tadeusz Dowgird, Sztuki Plastyczne. Wystawa obrazow Jozefa Chelmonskiego, ,Przeglad Tygodniowy” 1890, nr 23, s. 294
Aleksander Swietochowski [Wo.], Wystawa obrazow J. Chetmonskiego, ,Prawda” 1890, nr 20, s. 236 (wzmiankowany jako
,Wieczor”)

Wojciech Gerson, Z malarstwa. III. Wystawa prac Jozefa Chetmonskiego [w TZSP], ,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne, 1890,
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Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskiem za rok 1875, Warszawa 1876, s. 64

Przeglad wystawy sztuk pieknych, ,Opiekun Domowy” 1876, s. 192

Jozef Wojciechowski, Sprawozdanie z wystawy Towarzystwa zachety sztuk pieknych, ,Tygodnik Ilustrowany” 1875, nr 415, s. 377
(wzmiankowany jako ,Lato”)

Obrazy na Wystawie Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych. W Warszawie, , Tygodnik Mod i Powieéci” 1875, nr 46, s. 547

Henryk Struve, Przeglad artystyczny. Wystawa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskiem. I1I. Malarstwo
rodzajowe i krajobrazowe, ,Ktosy” 1875, nr 539, s. 285

Wtladystaw Bartkiewicz, Przeglad artystyczny, ,Bluszcz” 1875, nr 41, s. 326

X. B., Wystawa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych. (Przeglad miesieczny), ,Przeglad Tygodniowy” 1875, nr 39, s. 459-460
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X, [Z TZSP], ,Kurier Warszawski” 1875, nr 174, s. 1

-.'t.'-‘._ by 4= ¥
r ')
e L,
F=4 T 4 % 1
i
rot £
L P
A



1849

1867-1871

1871-1874

1874

1875

1876

1878

1878

1882

1887

1888

1889

1890

1893

1897

1899
1904
1913
1914

Jozef Chetmonski przychodzi na $wiat 6 listopada we wsi Boczki, jako syn Jozefa Adama, ziemianina i Izabeli z Loskowskich.
Ksztatci sie w warszawskiej Klasie Rysunkowej oraz w prywatnej pracowni Wojciecha Gersona, ktory wywrze ogromny wptyw

na tworczos¢ Chetmonskiego, zwtaszcza w kwestii wiernego studiowania natury.

Przebywaw Monachium, gdzie krystalizuje si¢ zarowno tematyka jego obrazow, jak i srodki artystyczne,
umozliwiajace mu poglebienie realizmu jego kompozycji.

Osiadaw Warszawie i wynajmuje razem z Antonim Piotrowskim pracownie na najwyzszym pietrze Hotelu Europejskiego.
Dotaczaja do nich takze Stanistaw Witkiewicz i Adam Chmielowski.

Wystawia w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych obrazy, ktore beda zaliczane do szczytowych osiagnie¢ dojrzatego realizmu,
m.in. ,Babie lato”. Rozgoryczony ostra krytyka dziet zaczyna myslec o opuszczeniu Warszawy.

Przy pomocy Cypriana Godebskiego wyjezdza do Paryza, gdzie wystawia na Salonie w 1876, 1878 i w 1882 roku.

W Warszawie bierze $lub z Marig Szymanowska.

Adolphe Goupil zawiera z Chelmonskim umowe na prawo pierwokupu jego obrazow.

Otrzymuje ,mention honorable” na Salonie Paryskim za kompozycje ,Przed karczma” i ,Postoj kozakow” z tego samego roku.
Powrot artysty do kraju.

Nabywa skromnym dworek we wsi Kuklowka, koto Grodziska Mazowieckiego, w ktorym pozostanie do konca zycia.
Zmiana stylu zycia powoduje rozpad malzenstwa z Maria z Szymanowskich. Powstaja pierwsze ,czyste pejzaze”
stanowigce punkt zwrotny w tworczosci Chelmonskiego.

Otrzymuje Grand Prix na Exposition Universelle w Paryzu.

Wielki sukces pierwszej indywidualnej wystawy Chetmonskiego w warszawskiej Zachecie, na ktorej rozsprzedaja sie
niemal wszystkie obrazy.

Bierze udziatw ,World’s Columbian Exposition” w Chicago.

Chelmonski zostaje wybrany na honorowego prezesa Stowarzyszenia Artystow Polskich ,,Sztuka” w Krakowie.

Muzeum Narodowe w Krakowie nabywa ,Czworke” (1881) Chetmonskiego do swoich zbiorow.
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie zalicza go w poczet cztonkéw honorowych.
Otrzymuje nagrode jubileuszowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych za catoksztatt dziatalno$ci artystycznej.

Umiera 6 kwietniaw Kukléwce po ataku apoplektycznym.

2881 od ‘pisyowgay) Jozof

JOZEF CHELMONSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI
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'Historyk sztuki, badacz zycia i tworezosci Jozefa )
specjalistaw dziedzinie tworczosci malarza. Autor wystaw i liczny
poswieconych. Wspotautor wielkiej monograficznej wystawy, ktora

¥ W 2024 roku w Muzeum Narodowym w Warszawie, If/éfﬂ'zét;lm Narodp
i Muzeum Narodowym w Krakowie.
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»Wieczor letni” to jeden z tych obrazow, ktore Chetmonski namalowat
w stawnej pracowni na poddaszu Hotelu Europejskiego w Warszawie.
Motyw ,Wieczoru letniego” pochodzi z dworku ciotki malarza Ludwiki
z Chetmonskich i Leonarda Utaszynoéw w Lechaczysze na Ukrainie,

a odpoczywajaca po intensywnej przechadzce panna to bez watpienia
kuzynka malarza.

Chelmonski zaprezentowat plotno na tak zwanej wystawie biezacej
lub inaczej stalej w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie
w sierpniu 1875 roku.

Nie znalazlo ono jednak uznania ani u publiczno$ci, ani u krytyki.
Razila ich wiejska codziennos¢, tak mato przystojna ,prawdziwym”
dzietom sztuk przeciez z definicji zwanych ,,sztukami pieknymi”. Draz-
nita kompozycja, operujaca ,,dziwacznymi” skrotami i ujeciami postaci.
Irytowal wybor naturalnego o$wietlenia, trudno czytelnego w po$wia-
cie ksiezyca. I jeszcze dodatkowo ten ,szkicowy” sposob malowania,

co skutkowato zarzutem braku gladkiego wykonczenia powierzchni
malarskiej, co byto wymogiem akademickich kanonow.

A oto wypisy recenzji krytykow o ,Wieczorze letnim”. (Uklad chrono-
logiczny):

- X -, [Z TZSP], ,Kurier Warszawski” 1875, nr 174 (29 VII/10 VIII), s. 1.

,Pan Chelmonski nalezy do rzedu malarzy, wzgledem ktérych mozemy
i musimy by¢ jak najmniej pobtazliwi. P. Ch. lubuje si¢ w tak zwanym
szerokim malowaniu. Nie jest to naturalnie rzecza naganna; przeciw-
nie, nawet dowodzi $mialosci i oryginalnosci w traktowaniu przedmio-
tu. Artysta ten jednak, z przyczyn juz chyba opieszato$ci, lekcewazy
rzecz swoja i dlatego przej$¢ moze w zgubna maniere. Dwa wspomnia-
ne wyzej obrazki nie sa wlasciwie malowane, ale raczej podmalowane
tylko; artystaw polowie roboty, plotna swoje przestal na wystawe. (...)
Szkicowo$¢ niezwykta i lekkomy$lna wobec rzeczywistego talentu, sa
udzialem pedzla p. Chelmonskiego. Koniecznie wigc artysta dla dobra
swego i sztuki, winien sig silniej skupi¢ w sobie i skwapliwiej obmysla¢
szczegoOly, powazniej traktowac¢ rysunek i przede wszystkim winien
zdoby¢ wigksza harmonie w kolorycie”.

X. B., Wystawa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych. (Przeglad mie-
sieczny), ,,Przeglad Tygodniowy” 1875, nr 39 (14/26 I1X), s. 459-460).

,Obecnie wystawiony [obraz], wyobraza ‘Wieczor’ tegoz dnia, kiedy
srogo zawiedziona w swych oczekiwaniach panna, oparta z ruchem
znudzenia i najwyzszego zniechecenia glowe o $ciane, odwrociwszy sie
tytem od okna, przez ktore tymczasem widac ‘igrajace psy’. (...) W ob-
razku tre$ci potocznej, pozbawionym silnych efektow czy perspektywy
czy o$wietlenia, tylko staranno$¢ wykonczenia i zblizenia si¢ do natury,
ratuje go od miernosci. Wszystkiego za$ tego (...) nie ma. Na [obrazie]
widzimy weale nie ponetna pieknos¢, zbyt wiejska, jak sie to czasem
zlo$liwie mowi, o grubych rysach, w ktorych nie bardzo wdzigczne
maluje sie zadasanie; (...) twarzy odwroconej od widza panny wcale nie
wida¢. Wykonanie pospieszne, akcessorya pozbyte ryczaltowo, w nie-
ktorych szczegotach jakby umyslnie zaniedbane. Talent obowiazuje p.

»

Ch., cierpliwosci! i pracy!...”.

Bartkiewicz W[ladystaw], Przeglad artystyczny, ,Bluszcz”, 1875, nr 41
(1/13 X), s. 326.

»Niewyczerpany signor fap resto [signor fa presto wl. czyli ‘pan byle
szybciej’], pan Jozef Chelmonski, dostawit kilka nowych utworow,
bedacych nowym dowodem, jezeliby go bylo potrzeba, ze po$piech

w tworzeniu i niepoprawno$¢ psuja najlepsze pomysly. (...) Goniac za
oryginalno$cia pomystow, wpada w dziwacznos$¢ i brak smaku, jak tego

’

dowodzi ‘Wieczor letni’”.

Struve Henryk, Przeglad artystyczny. Wystawa Towarzystwa Zachety
Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskiem. III. Malarstwo rodzajowe
i krajobrazy, ,Klosy” 1875, nr 539 (28 X), s. 285.

»‘Wieczor letni’ nalezy jeszcze do owych kapry$nych wybrykow, ktore
tylko wskutek lekcewazenia sztuki, publicznosci i krytyki, mogtly opu-
$ci¢ $ciany pracowni i znalez¢ pomieszczenie na wystawie publiczne;j. -
W oknie przy brudnych firankach siedzi jaka$ nieforemna panna, tytem
do widza odwrdcona, jak gdyby sie na niego gniewala. Przez okno wida¢

gwiazde i psa. Na lewo, w czarnej jak pieklo komorce, zasiadl jaki$ wy-
chudly mezczyzna, o fizyognomii wzdluz wyciagnietej i karykaturalnie
brzydkiej. Przed nim wida¢ rownie czarnego i wychudlego psa, z nosem
na kwinte spuszczonym. Oto obraz, malowany zapewne po ciemku,

w szarej godzinie, a nazwany tak sobie dla kaprysu ‘letnim wieczorem’!
Poezyi prawdziwej, serdecznej, w tym utworze nie ma ani szczypty;
istniala ona moze w pierwszej koncepcyi artysty, lecz utoneta zupetnie
w fantastycznej samowoli i manierze”.

[Przeslawa?], Obrazy na Wystawie Towarzystwa Zachety Sztuk Piek-
nych w Warszawie, ,,Tygodnik Méd i Powiesci” 1875, nr 46 (1/13 XI),
s. 547.

»Wieczor letni J. Chelmonskiego, zwraca uwage zar6wno niezwykltoscia
pomystu jak i wykonania. (...)

Tutaj kazdy rad, by zapyta¢, czego zada od $wiata i ludzi owa rozkapry-
szona panienka, co upadiszy niedbale na bardzo niski taboret, odwraca
sie niegrzecznie plecami do patrzacych. Cala postawa, czyli uktad
mlodej grymasnicy, gdyz za taka ja mamy, pomimo ze twarz jej jest
niewidzialna, staje sie dla nas prawdziwa zagadka. Mozemy tylko po-
dziwia¢ jej dwa grube na ramiona spadajace warkocze z zatknigta w nie
z01ta r6za i dwie rece w tyl wyciagniete, ujmujace z wysitkiem zawiazki
stomianego kapelusza.

Drobne nozki z nie bardzo wdziecznym ruchem naprzoéd wysuniete,
tona wérod zwojow i falban bialej przejrzystej sukienki; ramie przytu-
lone do $ciany, zdaje sie po niej osuwa¢ z wolna, grozac nagtym upad-
kiem i widz zanadto wrazliwy, trwozy si¢ nadaremnie. Co jest powodem
owej do$¢ trudnej gimnastyki? Zapewne jedno: nic.

Przez otwarte szerokie okno wida¢ gwiazdami plonace niebios sklepie-
nie, cieply powiew wiosennej nocy podnosi lekko muslin biatej firanki,
nietoperz wartkim skrzydlem przecina dal mroczna, ponad ziemia za-
wisly sennych duman mary. Moze to proza zycia tak gniewa panienke?
W glebi drzwi, takze otwartych, wida¢ siedzacego na ganku mezczyzne,
przed ktorym stoi, czekajacy na dalsze rozkazy chtopek. Pan ¢mi sobie
na dlugim cybuszku osadzona fajeczke, a chlopek czeka cierpliwie. (...)
Odejdzie niedtugo i kapry$nica wstanie. Pies siedzacy u progu spoglada
na nig zamyslony. Tre$¢ cokolwiek niejasna, lecz nie wyrazniejsza jesz-
cze czynia ja szybkie pociagniecia pedzla. Tlo cale niknie w zagmatwa-
nym zmierzchu, co pochodzi z umys$lnego widocznie zaniedbania”.

J. W. [Wojciechowski Jozef], Sprawozdanie z wystawy Towarzystwa
zachety sztuk pieknych, , Tygodnik Ilustrowany” 1875, nr 415 (29 XI
/11XI0), s. 377.

,Chwila ‘lata’ jest chwila wypoczynku jakiej$ kobiety o ksztaltach
okragtlych, podczas znojnego wieczoru, w znojniejszym jeszcze pokoju
dworu wiejskiego, do ktorego to pokoju $wieze powietrze przez okno
tylko dochodzi. Z tego okna widac niby bawiace z dala psy, a przez
drzwi do drugiej izby prowadzace palacych fajki brodaczy. Tak pojete
‘lato’, wyglada dosy¢ pospolicie. O zaletach rysunku wiele mowic¢ tu
niepodobna, gdyz mrok wieczorny temu przeszkadza. Koloryt za to
zreczny $wiadezy o nader silnym odczuwaniu przez artyste rzeczy,
ktore uznat za godne swego pedzla”.

Przeglad Wystawy sztuk pieknych, ,,Opiekun Domowy” 1876, nr 12
(11/23/111), s. 192.

»Pana Chelmonskiego ‘Letni wieczor’. Plecami do widzow zwrdcona

z rekami kurczowo w tyl wyrzuconymi, powyginana na wszystkie strony
siedzi kobieta przy oknie, przez ktore widac¢ pare gwiazd na niebie

i ‘Babskie lato’ czy tez gryzace si¢ psy trudno rozpoznac. Jako faworyt
jeden pies do pokoju sie zablakal. Za drzwiami dwie czarne na czarnym
tle postacie, z ktorych jedna zdaje sie z fajka, druga zaé wisi. Zapadajacy
wieczOr rzuca szary cien na caly ten obrazek, ktorego szkoda, ze pan
Chelmonskiw jeszcze wiele ciemniejszym tonie nie utrzymal”.

W roku 1890 ,,Wieczor letni” zostal wystawiony po raz drugi, ponownie
w TZSP na specjalnej ,Wystawie obrazow Jozefa Chetmonskiego”.
Wystawa byla odpowiedzia na specjalne wyrdoznienie Chelmonskiego
na paryskiej ,Exposition Universelle de 1889”. Artysta otrzymat ,,Grand
Prix” (wla$ciwa nazwa wyrdznienia brzmiata: ,,Grand Diplome d’Hon-
neur”). Paryska nagroda zmienita diametralne stosunek ogétu polskie-
go srodowiska artystycznego i krytyki do tworczo$ci Chelmonskiego.
Pisze si¢ o niej teraz z pelnym uznaniem a nawet patosem.



Zdjecie RTG obrazu Jozefa Chelmonskiego ,Wieczor letni”
(pod spodem widoczna pierwotna kompozycja autorstwa
Antoniego Piotrowskiego)

W takiej atmosferze nie dziwi, ze Komitet TZSP podjat sie zorganizowa-
nia pierwszej zbiorowej wystawy obrazow malarza.

Odzwierciedleniem tej zmiany sa rowniez recenzje dotyczace ,Wieczo-
ru letniego” eksponowanego w TZSP.

Oto one (w uktadzie chronologicznym):

Gerson Wojciech, Z malarstwa. II1. Wystawa prac Jozefa Chetmon-
skiego [w TZSP], ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1890,
nr 346 (5/17 V), s. 236.

,»‘Wieczor letni’. Zmierzch na dworze zapadajacy ploszy ostatnie owady
z brzekiem snujace si¢ kolo okna, przy ktorym siedzi rozmarzona
miloda osoba. Lekki podmuch wpadajacego przez okno chtodu wieczor-
nego, powiewa z lekka firankg i muszcze czolo zamyslonej - zapadajacy
dzien, rdj owadow i roj mysli na wpot sennych, oto tacznos¢ poetyczna
wrazen chwili. (...) Pora dnia, rodzaj $wiatla, cata jego wlasciwosc
uchwycone s3 z trafno$cia i poczuciem wybornym”.

Dowgird T[adeusz], Sztuki plastyczne. Wystawa obrazow Jozefa Chel-
monskiego, ,,Przeglad Tygodniowy” 1890, nr 23 (26 V/7 VI), s. 294.

,Dowodem, ze Chelmonski zna cztowieka nie tylko w otoczeniu przyro-
dy i to zna dobrze, a odtwarzajac go, umie wywola¢ wrazenie nawidzu,

2%

jakie pragnie [jest] ‘Wieczor letni’”.

Gomulicki Wiktor, Jozef Chelmonski. (Profil krytyczny), ,Bluszcz”
1890, nr 24 (31 V/12 VI), s. 189 oraz nr 25 (12/19 VI), s. 195.

Chelmonski jest jednym z artystow, ktorzy od razu wystapili w pelnym
rynsztunku, zablysneli pelnia talentu i, odbywszy w ukryciu okres
dojrzewania, zjawili si¢ $wiatu zupelnie juz dojrzali. (...)

Najbardziej typowym jest ‘Wieczor’. Nie znam obrazu, ktory by udzielat
na raz tyle r6znorodnych wrazen zmystowych, co ta kompozycja, z po-
zoru dziwaczna i w tre$ci skapa. Pomijajac wrazenia optyczne, obraz
przemawia: do stuchu - brzgkiem latajacych w powietrzu chrabaszczow
i naszczekiwaniem psow na ksiezyc; do powonienia - zapachem taki

za oknem i dymu tytoniowego z fajek; dotyk wreszcie drazniony tu jest
pieszczotliwem muskaniem chtodnego, zalatujacego przez otwarte
okno wietrzyka. (...)

Wieczor uosabia te ptomienna, tytaniczna epoke ducha, w ktorej

‘siega on, gdzie wzrok nie sigga’, to jest rozsuwajac granice zakreslo-
ne uznanymi dotad prawami, stwarza nowe o szerszych i wyzszych
promieniach”.

[Gomulicki Wiktor], Luzne kartki. (Kilka slow o artystycznym talen-
cie Chelmonskiego z powodu zbiorowej wystawy jego obrazow...),
»Kraj” 1890, nr 23 (8/20 VI), s. 3.

»Wieczor ten, dla odrdznienia od innych, ochrzcitbym mianem ‘chra-
baszczowego’; (...) Otoz ten ‘wieczor chrabaszczowy’ nie tylko pokazuje
nam, jak wyglada pokdj, zatopiony w zupelnej prawie ciemnosci - co
jest z pozoru niemozliwe do wymalowania - ale nadto, za pomoca barw
i réznego ich natezenia, usiluje odtworzy¢ takie nie-malarskie szczego-
1y, jak: buczenie latajacych w powietrzu chrabaszczow, parnga, nocom
wlasciwa, atmosfere, szelest firanki, poruszanej wplywajacym przez
okno pradem powietrza - moze nawet i zapach ziot polnych, ktorych
pek trzyma powracajaca z przechadzki kobieta”.

Na drugiej duzej wystawie dziet Chelmonskiego w 1907 ,Wieczor letni”
byt juz nieobecny. Zauwaza to z zalem Henryk Piatkowski, przyjaciel
malarza, piszac:

.Z typow, ktore krystalizuja sie w umysle Chetmon-
skiego i w jego nastepnych wystepuja obrazach,
zaczerpnietych z Ukrainy, ukazuje sie przede wszyst-
kiem nowa postac - panienka. Jest to panna z za-
moznego obywatelskiego domu, piekna, pieszczona,
ponetna, moze nieco kaprysna. (...), taka siedzi przy
oknie o ‘Szarej godzinie’ i marzy zastuchana w po-
gwary letniego wieczoru”.

Pigtkowski Henryk, Chelmonski. (Wystawa zbiorowa prac jego w Towa-
rzystwie Zachety). 1., ,Kurjer Warszawski” 1907, nr 85 (14/26 III), s. 2

Wystawa w 1890 to ostatni udokumentowany $lad po ,Wieczorze let-
nim”. Nie udalo sig niestety ustali¢, kto byt wtedy jego wlascicielem.
Obraz odnalazi sie niedawno i wzbudzil ogromne uznanie badaczy
zajmujacych sie tworczo$cia Chelmonskiego. To dzieto Chetmonskiego
nalezy do sztandarowych dokonan malarstwa polskiego doby dojrzatego
realizmu. Nowatorstwo realistycznego malarstwa Chelmonskiego obja-
wilo sie nie tylko w sferze swobody malarskich rozwiazan, czyliw prze-
lamywaniu akademickich regul malarstwa gtadko wykanczanego, ale
rowniez w ukazywaniu codziennej tematyki, jaka do tej pory uznawano
za po$lednia czy wrecz nieprzystojna dzielom sztuki.

Jozef Chelmonski, Szkic do obrazu ,Wieczor letni” (karta z rysunkami
réznych autoréw), okolo 1875, Muzeum Narodowe w Krakowie,
nr inw. MNK III-r.a.-8153



Chelmonski celowo wyznaczyt za pomoca $wiatta dwie strefy obrazu.
Prawa jego cze$¢ oswietlona zostaje blaskiem ksiezyca, lewa tonie

w mroku. To, co dzieje si¢ wlasnie w tej zacienionej przestrzeni jest jednak
bardzo interesujace. Znajduje si¢ tam zlowrogi, czarny pies, a takze
sylwetki dwoch mezczyzn. Dziewczyna ukazana w ksigzycowym $wietle
spoglada niesmiato w 6w mrok. Wywiazuje si¢ tutaj jakiego$ rodzaju dialog
i metafizyczne napiecie pomiedzy bohaterami sceny.

Przez otwarte okno, w ktorym powiewa rozsunieta firanka, wlatuja do po-
mieszczenia dwa chrabaszcze. Skarabeusz, inna odmiana chrzaszcza, byt
uznawany w starozytnym Egipcie za $wietego owada. Symbolizowat m.in.
mrok i $mieré¢, ale takze plodno$¢ i nieSmiertelnos$¢. Laczyt w swojej struk-
turze znaczeniowej przeciwstawne sobie wartosci. Co ciekawe, dwa czarne
chrabaszcze we wnetrzu odpowiadaja dwom siedzacym na zewnatrz
bialym psom. Czy zatem Chelmonski przemyca tutaj pewnego rodzaju
kwestie alegoryczne i odwoluje si¢ do znaczenia figury samego psa, ktory
takze jest obecny w wielu obrazach znanych w historii sztuki?

Modelka sprawia wrazenie, jakby dopiero co wrécita z dlugiego spaceru.
W dloniach trzyma opadajacy na jej suknie¢ kapelusz z biekitna kokarda.
Obok natomiast lezy porzucana biata parasolka. ow niepozorny przed-
miot oznacza¢ moze pewnego rodzaju ochroneg, nie tylko przed deszczem.
Biel parasolki, ktora koresponduje z analogicznym kolorem jej sukni sym-
bolizowa¢ moze tutaj niewinnos$¢ i czysto$¢ mtodej dziewczyny. Zlozony
parasol oznacza¢ moze jej bezbronno$¢. Czy modelce z obrazu Chelmon-
skiego grozi zatem jakie$ niebezpieczenstwo, ktore artysta sugeruje
w sposéb alegoryczny?

Pies jako figura pojawia si¢ na tym obrazie az trzykrotnie. Czarny czworondg siedzi w salonie, po lewej
stronie, a jego sylwetka tonie w mroku. Dwa biale psy znajduja sie juz na podworku. Sam pies symbolizuje
wiernos¢ i lojalnosé, ale by¢ moze kolor siersci jest tutaj kwestia ,moéwiaca”. Czern oznacza¢ moze zle,
nieczyste zamiary, biel dobro, ktore jednak zostaje w tej scenie odsuniete na dalszy plan. W tym kontekscie
zastanawiajace s majaczace w drugim pomieszczeniu postaci mezczyzn, z ktorymi ewidentnie utrzymuje
kontakt wzrokowy siedzacaw salonie modelka. Scena wykreowana przez Chelmonskiego nabieraw tym
Swietle nieco dwuznacznego charakteru. Trudno jednak jednoznacznie rozstrzygnac o jej wydzwieku, gdyz
nawet krytycy w epoce malarza nie podejmowali wla$ciwie kwestii tematyki obrazu.

Portret na tle otwartego okna to w pewnym sensie
korespondencja ze sztuka dawnych mistrzow - z ob-
razami artystow wloskiego quattrocenta czy sztuka
XVII-wiecznych Holendrow. Oczywi$cie Chelmonski
bardzo $wiadomie modyfikuje ta tradycje, co wyraza sig¢
chociazby w pozie modelki odwrdconej tytem do widza,
jakby go ignorujacej. Zwazywszy na podejécie artysty do
samej natury i pejzazu, twierdzi¢ nalezy, iz 6w krajobraz
rozpo$cierajacy sie za oknem niesie w sobie pewne
walory semantyczne i odnosi si¢ do ukazanej we wne-
trzu sceny. Wieczorne niebo i wyludniona przestrzen,

w ktdrej pozostaja jedynie sylwetki dwoch psow, sktadaja
sig na specyficzna, melancholijng atmosfere, ktora ewi-
dentnie oddaje stan ducha sportretowanej tutaj kuzynki
Chelmonskiego.
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Jozef Chelmonski, Na folwarku (Na podworzu), 1875, Muzeum Narodowe
w Krakowie

Jozef Chetmonski, Dziewczyna z dzbanem, 1875, kolekcja prywatna

Jozef Chelmonski, Wolynskie miasteczko, 1875, kolekcja prywatna

»Wieczor letni” jest jednym z kilku obrazéw namalo-
wanych w roku 1875 w pracowni na poddaszu warszaw-
skiego Hotelu Europejskiego. Cho¢ okres obecno$ci
Chelmonskiego w tej quasi kolonii czy wlasciwie komunie
artystycznej zorganizowanej przy Krakowskim Przedmie-
Sciu byt stosunkowo krotki, to jednak z perspektywy czasu
niezmiernie wazny dla mlodego artysty. To tam ugrunto-
waly sie jego tworcze przekonania i skrystalizowala dalsza
droga. Malarz po paru latach edukacji w Monachium
wyjechat ze stolicy Bawarii 1874 roku. Po drodze odwiedzit
jeszcze kilka majatkow ziemskich na Ukrainie i pod koniec
wrzes$nia przyjechal juz do Warszawy. Razem ze swoim
bliskim przyjacielem, Antonim Piotrowskim, wynajeli
pracownie na poddaszu Hotelu Europejskiego. Wkrotce
dotaczyli do nich i inni przybysze z Monachium - Stanistaw
Witkiewicz i Adam Chmielowski (p6Zniejszy brat Albert).
Razem stworzyli grupe artystow, wérod ktorych panowaty
przyjacielskie relacje i w petni tworcza atmosfera. Hotel
Europejski stusznie nazwany zostat za$ ,.kuznia realizmu”.

Sam monumentalny budynek wzniesiony zostat w latach
1855-1877 wedlug projektu Henryka Marconiego w duchu
klasycyzujacym. Na owe czasy byl to najnowoczesniej-
szy i najbardziej luksusowy hotel miasta, wzorowany na
innych tego typu budowlach powstajacych na zachodzie
Europy. Co ciekawe, to tutaj miescila sig tez pierwsza
siedziba Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych. Obecnosé¢
malarskiej pracowni na ostatnim pietrze budynku staje sie
tym kontekscie tym bardziej istotna pod katem rozwoju
polskiej sztuki modernistycznej.

Jak juz zostalo wspomniane obecno$¢ Chelmonskiego

w owej pracowni nie stanowila dlugiego okresu. Przebywat
on tam od konca 1874, do 1876 roku, kiedy to rozgoryczo-
ny fala krytyki w stosunku do jego obrazoéw wyjechat do
Paryza. Niemniej jednak, byt to kluczowy moment jego
kariery, doprowadzajacy do punktu zwrotnego. Stworzone
w murach hotelu prace doskonale pokazuja tez atmosfere,
jaka panowata w kregu mlodych artystow tam dziatajacych.
Najlepszym przykladem obrazujacym owe zaleznosci jest
zachowana w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie
karta ze szkicami réznych autorow (nr inw. MNK III-
-r.a.-8153). Znajduja si¢ tam otdéwkowe rysunki Chmielow-
skiego i Witkiewicza, a takze, co najwazniejsze, szkic do
obrazu ,,Wieczor letni” Chelmonskiego. Na tej podstawie
mozna ewidentnie stwierdzic¢, ze tworcy wielokrotnie
dzialali razem, a takie wspolne szkice by¢ moze powstawa-
1y czesciej.

Mtlodzi artySci borykali si¢ w tym czasie z bieda i musieli
znosi¢ liczne niedogodnosci. Problem stanowity takze
finanse. Bardzo czesto wykorzystywali powtornie zama-
lowane juz pldtna, a szkice wykonywali na obu stronach
papieru. Zdjecia rentgenowskie , Wieczoru letniego”
ujawnily zaskakujace fakty. Ot6z pod obrazem Chetmon-
skiego pokazalo sie inne dzieto! Widoczny jest tam zaprzeg
ukazany na tle wioski, a sygnatura wcale nie nalezy do
Jozefa. Okazuje sie zatem, ze Chelmonski namalowal swoja
kompozycje na zupeinie wykonczonym i podpisanym
obrazie Antoniego Piotrowskiego. Pytanie, co sklonilo
przyjaciela do oddania mu swojej pracy do dzisiaj stanowi
zagadke i najprawdopodobniej na zawsze pozostanie

w sferze domystow.

,Znalezlismy sie w Europejskim hotelu jedyna
naowczas pracownie w Warszawie, ale miesz-
kat w niej - krawiec. Ot6z wspolnemi sitami
finansowymi daliSmy mu 150 rubli odstepnego,
zeby sie wyniost. Poniewaz pracownia byta
haniebnie brudna, kazaliSmy ja odnowic (...).
UmeblowaliSmy pracownie w ten sposob, ze
sosnowe t6zko, bejcowane na mahon, posta-
wiliémy w kacie, szafke z ksigzkami, rowniez
sosnowg, w jednym rogu, a fotel, pleciony

z pretow wierzbowych, na srodku. Byty to moje
meble. W szafie byt dobor arcydziet literatury
polskiej (...) Kraszewski, Krasicki, Bohdan Za-
lewski, Mickiewicz, Stowacki i Kochanowski”.

Antoni Piotrowski, cyt. za: Jozef Chetmonski na fotografiach i we
wspomnieniach, Radziejowice 2014, s. 17

,Pracownia byta duzym pokojem, gotym

i nieprzytulnym, ale za to z miekkim, p6inoc-
nym o$wietleniem, bardzo korzystnym do
malowania. W jednym rogu znajdowato sie cos
w rodzaju postania z poduszkami, starannie na-
kryte kilimem i niedzwiedzig skora. Postanie ze
stotem, dwoma krzestami i szafg stanowito cate
urzadzenie. [ gdyby nie mnostwo rysunkow po-
rozpinanych na Scianach, widok tego pustego,
zimnego pokoju bytby po prostu nie do zniesie-
nia. Obraz doprowadzit mnie do przeswiadcze-
nia - i nie mogtam sie co do tego mylic - ze ci
mtodzi ludzie zyja w skrajnym ubostwie”.

Helena Modrzejewska

,Niestychanie mity charakter [Witkiewicza]
wplynat bardzo na to, ze nasza kolonia w hotelu
Europejskim stata sie miejscem btogostawio-
nem. Niczem niezmacona harmonia, wesotoSé
szczera i przyjazn pewna. Najwiekszg rozkosza
dla kazdego z nas byto widziec, ze drugi robi
rzecz dobra, dobry obraz. Robota zaczynata sie
bez wielkich ceremonii od wczesnego rana”.

Jozef Chelmonski na fotografiach i we wspomnieniach,
Radziejowice 2014, s. 18

Jozef Chelmonski, Przed odjazdem gosci na Ukrainie (Odjazd), 1875,
obraz zaginiony

Jozef Chelmonski, Babie lato, 1875, Muzeum Narodowe w Warszawie
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Jozef Chetmonski, Jesien, 1875, kolekcja prywatna
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JOZEF CHELMONSKI | 1
1849-1914 L 1
"Zalana laka" ("Zalew laki"), 1891 ok l
olej/ptotno (dublowane), 24,4 x 36,3 cm I

sygnowany i datowany p.d.: JOZEF CHEEMONSKI 1891° s

Obraz stanowi studium do zaginionej kompozycji “Zalana taka” (1891, dawne zbiory Kazimierza Natansona [1853-1935], -

Warszawa). 3

estymacja:
380 000 - 500 000 PLN
85000 -112 000 EUR

OPINIE:
opinia Tadeusza Matuszczaka z dn. 22 stycznia 2011 roku

POCHODZENIE:

spuscizna po artyscie

kolekcja Marii Chetmonskiej-toskowskiej (1881-1950), corki artysty i jej spadkobiercow
kolekcja prywatna, Warszawa

Salon Sztuki Dawnej i Wspotczesnej Space Gallery, Krakow, grudzien 2010

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Wystawa prac Jozefa Chelmonskiego 1849-1914. Utwory ze zbioréw Marji z Chelmonskich Loskowskiej i dr. Jozefa Gutowskiego,
Sala Gimnazjum meskiego im. ks. Jézefa Poniatowskiego, Lowicz, 11-14 czerwca 1936

LITERATURA:

Jozef Chetmonski w kolekcjach prywatnych. W 90 rocznice $mierci malarza, katalog wystawy, oprac. Tadeusz Matuszczak,
Dom Pracy Tworczej w Radziejowicach, Radziejowice 2004, s. 29 (il.)

Tadeusz Matuszczak, Jozef Chetmonski, Krakow 2003, s. 87 (il.)

Tadeusz Matuszczak, Autentyzm i talent, ,Inspiracje” 1999, nr 7, s. 39 (il.)

Tadeusz Matuszczak, Jozef Chetmonski, Krakow 1996, s. 58 (il.)

Jozef Chetmonski 1849-1914, katalog wystawy, t. 1, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 1987, s. 93, nr kat. 100, il. 84
Katalog wystawy prac Jozefa Chetmonskiego. Utwory ze zbiorow Marji z Chetmonskich Loskowskiej i dr. Jozefa Gutowskiego,
Lowicz 1936, poz. 4 (jako ,Zalew 1aki”)
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Jozef Chetmonski, Strumien wiosenny (Wiosna), 1892, Muzeum Narodowe w Warszawie

CHELMONSKI W KUKLOWCE

Jozef Chetmonski, urodzony w 1849 roku w Boczkach koto Lowicza, byt sy-
nem mazowieckiej ziemi i piewca jej urody. Nie tylko wiernie i realistycznie
oddawat nature, ale rowniez nadawat jej pierwiastek duchowy, wyprzedza-
jac pozniejszych malarzy symbolizmu. Pejzaze Chetmonskiego ukuty wizje
rodzimego krajobrazu, ktorg do dzi$ kojarzymy z pojeciem ,polskosci”.
Zwrot ku nastrojowemu malarstwu pejzazowemu w tworczosci artysty naste-
puje tuz po jego powrocie z emigracji do kraju.

Po dwunastoletnim pobycie w Paryzu i sukcesach na tamtejszych Salonach
Chetmonski powrdcit do ojczyzny w 1887 roku. Wkrotce odnalazt swoj

azyl, majatek we wsi Kuklowka koto Grodziska Mazowieckiego, w ktorym
osiadt i pozostat do konca zycia. Ubogi dworek lezacy posrod mazowiec-
kich pol i lasow byt idylla dla pejzazysty i rejestratora chtopskiego zycia.
Wybor skromnego wiejskiego bytowania kosztowat go jednak rozpad jego
malzenstwa z Marig Korwin-Szymanowska, ktora ciezko znosita niewygody
zycia na prowingji i szukata pocieszenia u boku doktora Grabowskiego.
Artysta pozostat sam z trzema corkami, jednak i je wkrotce wystat na pensje

do Krakowa. Wiodt pustelnicze zycie petne ascezy, nie wpuszczajac niemal
nikogo za progi swojego domu. Jedynym mile widzianym go$ciem byt Woj-
ciech Piechowski, malarz i przyjaciel Chetmonskiego, ktory podzielat jego
zamitowanie do wiejskiego stylu zycia.

Wraz z zamieszkaniem w Kuklowce nastepuje zwrot w tworczosci Chet-
monskiego. Artysta zrezygnowat wowczas z rozhukanych przedstawien
pedzacych zaprzegow, scen sprzed karczm, z polowan, czy konskich targow
i zwrocit sie ku odzyskanemu ojczystemu krajobrazowi. Problem pejzazu
nurtowat Chetmonskiego juz w Paryzu, gdzie z wielkim zainteresowaniem
Sledzit tworczo$c wielkich francuskich pejzazystow takich jak: Daubigny,
Cazin, Breton, Corot, Rousseau, Troyon. Uwazat, ze osiagneli taki kunszt
glownie dzigki malowaniu w plenerze, prosto z pola. Zmiana tematyki
wigzata sie z duchowym przetomem malarza jaki nastapit w ostatnich,
,chudych” latach na emigracji. Ksztattowat sie¢ on na gruncie finansowych
problemow, zmeczenia paryskim gwarem, tesknota za ojczyzna i poczucia
popadania w artystyczng rutyne. Trudy zycia nakierowatly go na Sciezke gte-

Jozef Chetmonski, Zalana taka, 1891, obraz zaginiony

SACRUM I PROFANUM

bokiej wiary graniczacej z mistycyzmem. Przyrode pojmowat panteistycznie
- cata nature odczuwat jako emanacje Boga -wyprzedzajac tym samym
takie tendencje w malarstwie symbolizmu.

W 1888 roku Chetmonski maluje swoje pierwsze cztery ,czyste pejzaze”. Sa
to proste kompozycje ukazujace fragmenty ukochanej ojczystej ziemi bez
anegdoty, rodzajowosci, ani cztowieka za to manifestujace dzieto natury i jej
Stworcy. Nagte odejscie od lubianej tematyki konnych przejazdzek i zycia
wiejskiego koto dworku nie zostato poczatkowo ciepto przyjete przez kryty-
ke. Obrazy, poza jednym, zostaty odrzucone przez Komitet TZSP. W obronie
Chetmonskiego stanat Stanistaw Witkiewicz na tamach ,Zycia” zarzuca-
jac jury nieche¢ do wszystkiego, co nowe. Dwa lata pozniej na wystawie
zbiorowej Chetmonskiego organizowanej przez TZSP prace te zostaty juz
wiaczone do ekspozycji. Wkrotce, w 1891 roku, powstaje najstynniejsze
dzieto z tego okresu - ,Kuropatwy” (Muzeum Narodowe w Warszawie)
nagrodzone najwyzszym odznaczeniem (Ehrendiplom) na Internationale
Kunst Ausstellung w Berlinie w tym samym roku.

Oferowany na aukcji obraz pochodzi z wezesnego okresu pobytu artysty

w Kuklowce i stanowi najprawdopodobniej studium do wigkszej, obecnie
zaginionej, kompozycji pt. ,Potok nawiosne” z 1891 roku reprodukowanej
w albumie jubileuszowym 25-letniej dziatalno$ci Towarzystwa Artystow
Polskich (por. ,Sztuka” 1897-1922 : [album jubileuszowe 25-letniej dziatal-
nosci Towarzystwa Artystow Polskich], Lwow [1922]). Ukazuje on wezbrany,
rwacy potok rozlany na tace. W szkicowej formie z widocznymi swobodny-
mi pociggnieciami pedzla ujawnia sie malarska swada artysty. Pomimo pro-
stego ujecia tematu - poziomy podziat na trzy czwarte wody i jedng czwarta
nieba, przedzielonymi waskim pasmem ziemi - kompozycja nie odznacza
sie monotonia. Odnalez¢ w niej mozna charakterystyczna dla malarskiego
temperamentu Chetmonskiego daznos¢ do wyrazania ruchu, zmiennoéci

i nagtosci zjawisk zycia. Swiezoéci studium dodaja harmonijne dobrane
odcienie btekitow, zieleni, ugrow i jasnych brazow oraz otwarta kompozycja
sugerujacej kontynuacje krajobrazu poza ramami pracy.



Jozef Chetmonski z rodzing Gorskich na tarasie dworu w Woli Pekoszewskiej, ok. 1890
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ANNA BILINSKA-BOHDANOWICZOWA r I ' g l
1857-1893 |

|

Skaliste wybrzeze w Beg-Meil ("Skaty nadmorskie"), 1891

olej/ptotno, 51,5 x 73 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'Anna Bilinska | Beg-Meil .1891._
na odwrociu stempel z numerem: '20'

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
56 000 -78 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim, Warszawa, 1893 (najprawdopodobniej tozsamy)

LITERATURA:

Artystka. Anna Bilinska 1854-1893, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, red. naukowa Agnieszka Baginska,
Renata Higersberger, Warszawa 2021, nr kat. 312 (dzieta wzmiankowane), s. 355 (najprawdopodobniej tozsamy)

Janina Wiercinska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1860-1914,
Wroctaw-Warszawa-Krakow 1969, s. 23 (najprawdopodobniej tozsamy)

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskiem za rok 1893, Warszawa 1894, s. 33
(najprawdopodobniej tozsamy)

.Studya krajobrazowe Anny Bilinskiej stanowig w chwili obecnej istotng ozdobe wystawy
Towarzystwa Sztuk Pieknych. Sg to widoki przymorskie z francuskich wybrzezy, brane
wprost z natury, z niepospolitym malowane smakiem, $wiadczace o niepospolitym talencie
artystki. Traktowane szkicowo, ale z taka brawura, z taka surowoscia i prawda, ze niejeden
mozolnie konczony obraz w cien przy nich idzie”.

»Tygodnik Ilustrowany” 11 lutego 1893, nr 163, s. 95



BILINSKA
U WYBRZEZY ATLANTYKU

Surowe piekno Bretanii juz od II potowy XIX wieku fascynowato licznych
artystow. Przyciagato ich zmiennoscig $wiatta i barw, fagodnym klimatem
umozliwiajgcym prace w plenerze od wiosny do jesieni oraz niewyczerpang
roznorodnoscig topograficzna. Szerokie, piaszczyste zatoki, skalne przylad-
ki, spokojne porty oraz przyptywy i odptywy oceanu byly wdzigcznym tema-
tem dla malarzy, ktorzy eksplorowali ten sam motyw w rozmaitych warun-
kach pogodowych i o réznych porach dnia. Wsrod Polakow artystyczny szlak
na tereny potnocno-zachodniej Francji jako pierwsze przetarty w latach 80.
XIX wieku trzy uczennice z paryskiej Académie Julian - Zofia Stankiewicz,
Maria Duleba oraz Anna Bilinska. W czasie wakacji uwieczniaty one oblicza
nadmorskich wybrzezy, lokalng spotecznos¢, jej zycie codzienne i folklor.
Oferowane na aukgji ,Skaliste wybrzeze w Beg-Meil” nalezy do grupy pej-
zazy wykonanych przez Anne Bilinska podczas jej pobytu w Bretanii w 1891
roku. Zespot 14 tychze prac byt pokazywany latem kolejnego roku na Salon
d’Eté w Galerie Desaix na Polach Marsowych. W prasie francuskiej pojawity
sie liczne wzmianki dotyczace sprawnie wykonanych ,des pochades de
marines” Bilinskiej (,La Presse” 23 VII 1892; ,Moniteur des Arts” 29 VII
1892; ,Journal des Arts” 19 VIII 1892; ,Revue des Beaux Arts” 21 VIII 1892).
Okreslane mianem szkicow kompozycje ukazujace puste plaze, dryfujace
todki, skaty nadmorskie i obmywajace je przyptywy i odptywy oceanu byty
traktowane jako petnoprawne wypowiedzi malarskie. Artystka malowata je
z natury, w plenerze wprawnie odnotowujac zmieniajace sie warunki pogo-
dowe. W szkicowej fakturze, rozedrganej plamie barwnej i niebieskawym
kolorycie ujawnia sie inspiracja malarki tworczo$cia Maneta, Whistlera
iwczesnym impresjonizmem. Polska publiczno$¢ miata okazje ogladac
bretonskie pejzaze Bilinskiej na wystawie Towarzystwa Zachety Sztuk
Pieknych w Warszawie w 1893 roku. W recenzji z , Tygodnika Ilustrowane-
go” wypowiadano sie o nich: ,Studya krajobrazowe Anny Bilinskiej stanowia
w chwili obecnej istotng ozdobe wystawy Towarzystwa Sztuk Pieknych.

Sa to widoki przymorskie z francuskich wybrzezy, brane wprost z natury,

z niepospolitym malowane smakiem, $wiadczace o niepospolitym talencie
artystki. Traktowane szkicowo, ale z takg brawura, z taka surowoscia i praw-

da, ze niejeden mozolnie konczony obrazw cien przy nich idzie. P. Bilinska
(dzi$ pani Bogdanowiczowa) zdobyta sobie rozgtos portretami: prawdziwa
tez niespodziankg byly dla nas jej pejzaze. Okazuje sie jednak, ze i w krajo-
brazowym zakresie da nam artystka dzieta niepowszedniej miary. Obecne
jej studia zapowiadaja tak wiele, ze dzi$ juz ktadziemy nazwisko jej, jako
pejzazystki, tuz obok nazwiska Chetmonskiego” (Anna Bilinska, Mémorial
Album, Biblioteka Jagiellonska, sygn. BJ Rkp. Przyb. 15/78, s. 112).
Poréwnanie Bilinskiej do Jozefa Chetmonskiego, z ktérego rodzing przyjaz-
nita sie w Paryzu, z pewnoscig nie byto na wyrost. Anna Bilinska-Bohdano-
wicz byta jedng z najwybitniejszych polskich artystek schytku XIX wieku,
ktora juz za zycia uzyskata miedzynarodowe uznanie. Pierwsze lekcje
rysunku pobierata u Michata Elwiro Andriollego, nastepnie, po przepro-
wadzce do Warszawy w 1875 roku, rozpoczeta kurs malarstwa dla kobiet

u Wojciecha Gersona. Zainspirowana odbyta w 1882 podr6zg do potnocnych
Wtoch przez Wieden i Monachium, gdzie zwiedzita liczne galerie, muzea

i zabytki, postanowita wyjecha¢ i ksztatci¢ sie w Paryzu na prywatnej uczel-
ni Académie Julian prowadzgcej pracownie dla kobiet. Tam szlifowata swoj
warsztat pod okiem Tony'ego Roberta Fleury'ego, Williama Adolphe Bo-
uguereau i Julesa Josepha Lefebvre’a, uzyskujac medale i wyroznienia na
szkolnych konkursach, a takze ,mention honorable” na Salonie w 1885 roku.
O wielkim uznaniu jej talentu $wiadczy fakt, ze Rodolphe Julian powierzyt
jej prowadzenie jednej z pracowni w latach 1885-87. Ukoronowaniem jej
tworczosci byto zdobycie srebrnego medalu za ,Portret wtasny” na Salonie
w 1887 i Wystawie Powszechnej w 1889 roku, dzieki czemu uzyskata prawo
do wystawiania ,hors concours”. Prace Bilinskiej byty pokazywane na wielu
wystawach zaréwno za granica, m.in. w Londynie, Berlinie, Monachium,
Grenoble, Roanne, jak i w kraju w TZSP w Warszawie, w Salonie Aleksandra
Krywulta oraz w TPSP w Krakowie. Malarka planowata ponadto zatozy¢
wtasng szkote artystyczna dla kobiet w Warszawie. Preznie rozwijajaca

sie kariere artystki przerwata nagle choroba serca, na skutek ktorej Anna
Bilinska-Bohdanowicz zmarta przedwczes$nie w 1893 roku.

A [k i - : — .
Anna Bilinska, Nad morzem, 1886' Muzeu 5 awie e s - - l-l Anna Bilinska, Fort Boyard, 1889, Muzeum Narodowe w Warszawie
o B - i : e| | :




Anna Bilinska w Beg-Meil, 1891
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OLGA BOZNANSKA
1865-1940

Portret Pana Beyleya, przed 1921

olej/tektura, 103 x 75 cm
opisany na odwrociu numerem: '22'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
44700-67 000 EUR

OPINIE:
opinia dr Stefanii Krzysztofowicz-Kozakowskiej z dn. 8 lutego 2018 roku

POCHODZENIE:

zbiory Jadwigi Bineth, Paryz
kolekcja prywatna, Polska (od 1985)
kolekcja prywatna, Matopolska
DESA Unicum, czerwiec 2021
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

LITERATURA:

Anna Grochowska-Angelus, Wybrane zagadnienia warsztatu Olgi Boznanskiej, ,Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo” 2013,
XXXVI, s. 61-71

Maria Rostworowska, Portret za mgta. Opowies¢ o Oldze Boznanskiej. Krakow 2005, s. 276

notatka Marii Zielinskiej z 1940 roku, Archiwum Olgi Boznanskiej w Bibliotece Polskiej w Paryzu (cytowana w opinii dr Stefanii
Krzysztofowicz-Kozakowskiej)

.C07 to za rozkosz malowac reke, zwtaszcza gdy jest piekna, sucha, zylasta, o dtugich pal-
cach. Jest ona dopetnieniem psychologicznym twarzy”.

Olga Boznanska




YA”:
EKSPR ANSKIE]

,P. Olga Bozna

rety, w ktorych n 0, co wiecej podziwiac: uduchowie-

nie ich i $cist )gocenna mater | a, w ktora przetapia swe farby (...)".

any” 1924, potr. 11, s. 603

g dla siebie
tystka szkicowo

'mi pociagnie-
Ogniskuje sie
i dotknieciami
pedzla, tworzy

Kozakowska o
rekwizyt z praco
z 2 dekady XX wiek
Muzeum Narodowe w Krakowie

a to konkretny
stawiony w portretach
pracowni” (1908,

,Ogolna tonacja szara bedzie zawsze dominujacg w obrazach panny Boznanskiej. Jest to zresztg bardzo
malarska koncepcja, z ktora tylko wielki wirtuoz umie sobie radzic. W szarudze mglistej, sptukanej jakby
deszczem, freskowe maski Boznanskiej rozpierajg ramy swym uczuciem, przestrzen zyciem wypeliniaja,

tworzgc atmosfere niezwykle zadomowiong”.

Adolf Basler, ,Sztuka” 1904, nr 8/9

Tworczo$é¢ artystki niekiedy bywala wigzana z oddzialywaniem francusk-
iego impresjonizmu. ,Wrazeniowe” eksperymenty Boznanska rozpoczeta
juzw okresie monachijskim, gdzie przebywata w latach 1886-98. Po
wyjezdzie do Paryza jej maniera malarska zaczela sie rozwija¢ w osobisty
sposob. Wiestaw Juszczak wigzal malarstwo portretowe Boznanskiej

z pojeciem ,intensywizmu” zaczerpnietym z krytyki artystycznej
Cezarego Jellenty. Portrety malarki, razem z tworczos$cia Wyspianskiego,
Krzyzanowskiego czy Weissa miaty w mysli historyka sztuki wyznacza¢
perspektywy polskiego ekspresjonizmu. Drapiezny, psychologiczny char-
akter obrazow Boznanskiej mialby bra¢ sig ze ,,skoncentrowanego wyrazu”
portretowanych ludzi i przedmiotow, zwielokrotnionego przez emocje
samej artystki.




Olga Boznanskaw domu przy ul. Wolskiej 21 w Krakowie (obecnie Pitsudskiego), ok. 1913
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

"Dzieci przy plocie (Enfants)", 1930

olej/ptotno, 54 x 65 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'Tadé | Makowski | 30"
sygnowany na odwrociu: Tadé | MAK | OW | SK | '
oraz datowany i opisany: 'Enfants | 1930 | Paris’

na kro$nie malarskim nalepka z opisem

estymacja:
1200 000 - 1600 000 PLN
268 000 - 357 000 EUR

POCHODZENIE:

zbiory Jeana Arona, marszanda i kolekcjonera obrazow Tadeusza Makowskiego, Paryz
kolekcja prywatna, Francja

kolekcja prywatna, Wielka Brytania (zakup na aukcji okoto 1950)

kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
Exposition de quelques oeuvres de Tadé Makowski, Galerie Jeanne Castel, Paryz, 6-18 czerwca 1935

LITERATURA:

Wtadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski, Krakow 1999, s. 28 (il.)

Wtadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Polski malarz w Paryzu, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1976, s. 48 (il.), nr kat. 72
Exposition de quelques oeuvres de Tadé Makowski, katalog wystawy, Galerie Jeanne Castel, Paris 1935, nr kat. 11

LPatrzac na dziecko, stara sie i on na $wiat patrze¢ oczami dziecka, oczami rozszerzonymi
ciekawoscig $wiata i bogactwem dzieciecej wyobrazni”.

Antoni Wieczorkiewicz, Obrazy Tadeusza Makowskiego w Warszawie, ,Polska Zbrojna”, 28 pazdziernika 1936




1882

1902

1903

1908/1909

1911-1913

1914-1915

1918

1918

1921

1922

1923

1926

1927

1928

1928-1931

1930

1932

1960

29 styczniaw skromnej urzedniczej rodzinie przyszed! na $wiat Tadeusz Makowski. Makowscy przez cale dziecinstwo Tadeusza
mieszkali w O$wiecimiu.

Po maturze zdanej w krakowskim Gimnazjum Swietej Anny Makowski rozpoczyna studia z zakresu filologii klasycznej
i polskiej na Uniwersytecie Jagiellonskim. Studiuje tam do 1906 roku.

Makowski w mtodosci wykazywat duzy talent humanistyczny i zdolnosci artystyczne. Od 1903 roku uczeszczat do krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych, ktorg z wyréznieniem ukonczyt w 1908 roku. Studiowat rysunek u Jozefa Mehoffera i malarstwo u Jana
Stanistawskiego. Z tego tez powodu w okresie studiow byt zapalonym pejzazysta.

Na przetomie tych lat Makowski dociera do Paryza, gdzie przebywac bedzie do konca zycia.

Rozpoczyna sie kubistyczny epizod w tworczoSci malarza. Zaprzyjaznia sie z Henri Le Fauconnierem i grupa jego znajomych:
Albertem Gleizesem, Jeanem Metzingerem, Fernandem Légerem, Alexandrem Archipenka czy Conradem Kickertem.

W trakcie Wielkiej Wojny przebywat w Bretanii. Mieszka w domu malarza Wtadystawa Slewiﬁskiego w Doélan, potem na fermie
Keranquernat blisko Le Pouldu.

Powstaje obraz ,Zima” (Muzeum Narodowe w Warszawie), ktory stanowi pastisz ,Mysliwych na $niegu” Pietera Bruegla Starszego
(1565, Kunsthistoriches Museum, Wieden). W tam czasie Makowski zwraca sie ku dawnej sztuce flamandzkiej, ktora pozostanie
jego ulubionym zjawiskiem historycznym w sztuce.

Mniej wiecej w tym roku w tworczosci Makowskiego pojawia si¢ najwazniejszy jej motyw: dziecko.

Pierwsza indywidualna wystawa Makowskiego w Galerie La Licorne.

Wiosng 1923 roku malarz konczy ,Kapele dziecigcg” (1922, Muzeum Narodowe w Warszawie). Swoje popisowe, nowatorskie
dzieto wystawia na paryskim Salonie Niezaleznych. W 1931 jest to pierwszy obraz Makowskiego, ktory trafia do polskich
zbioréw publicznych.

Artysta zawsze miat samotniczg nature. Od tego roku zaangazowat sie jednak w grupe artystyczng sktadajacg sie z malarzy
ekspresjonistow Pierre’a Dubreuila, Edouarda Goerga, Marcela Gromaire’a, Per Krohga i Julesa Pascina, z ktorymi wystawia.

Latem tego roku po raz pierwszy wyjezdza do normandzkiej miejscowosci Breuilpont, ktora zainspiruje go swoim krajobrazem.

Pierwsza wystawa indywidualna w Galerie Berthe Weill. Wstep do katalogu wystawy pisze znany krytyk Florent Fels. To pierwszy
znaczacy sukces artysty, ktory nigdy nie zabiegat o rozgtos.

Druga wystawa u Berthe Weill. Makowski eksponuje jedynie 14 prac z 1928 roku. W tym momencie ksztaltuje si¢
jego dojrzaly styl - przedstawienia dzieci zyskaja geometryczna stylizacje. Sam Makowski w ,,Pamietniku”
uzna ten rok za decydujacy.

Rozpoczyna sie ostatni okres tworczos$ci artysty. Makowski maluje niemal goraczkowo.
Ten czas zaowocuje pokaznym zbiorem wybitnych prac.

Powstaje ,Szewc” (1930, Muzeum Narodowe w Warszawie), wspotczes$nie bodaj najbardziej znane ptotno artysty.
Makowski odchodzi nagle, 1 listopada 1932 roku. Na Salonie Niezaleznych zostaje zaprezentowana wystawa po$miertna.

W Muzeum Narodowym w Warszawie odbywa sie pierwsza monograficzna wystawa Makowskiego, ktora przybliza go polskiej
publicznosci. W 1961 roku opublikowano jego ,Pamietnik”. Monografistka artysty Wtadystawa Jaworska publikuje swoja kluczowa
ksiazke dotyczaca zycia i tworczoéci Makowskiego. Dzieto Makowskiego nadal czeka na swoja wielka monograficzng wystawe.

Tadeusz Makowski, Autoportret, ok. 1919, Muzeum Narodowe w Krakowie

TADEUSZ MAKOWSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



Tadeusz Makowski, Chlopiec z ptaszkami (Petit garcon), ok. 1927,
kolekcja prywatna

Tadeusz Makowski, Dwoje dzieci z kotem, ok. 1920,
Muzeum Narodowe w Warszawie

Tadeusz Makowski, Dzieci i zwierzeta (Jardin d’acclimatation), 1928,
kolekcja prywatna

Tadeusz Makowski, Zapusty (La Mi-Caréme), 1929, kolekcja prywatna

L

Pieter Bruegel Starszy, Zabawy dzieciece (fragment), 1560,
Kunsthistorisches Museum w Wiedniu

Pigtego pazdziernika 1930 roku w swoim pamietniku Tadeusz Makowski
zanotowat: ,Wrocitem ze wsi po dwumiesiecznym pobycie. W otoczeniu
przyjaciot mile czas mi uptynat. Wycieczka p. Martina, ktory przybyt z ro-
dzing na kilkudniowy pobyt. Byto bardzo wesoto i mito. Po kolacji i winie
taficzono przy dzwiekach fonografu - potem pozegnanie. (...) Potem wzdtuz
Loiry droga jak wstazka pogieta. Po bokach zamki stare i domy w stoncu.
Rzeka 18ni wzdtuz zielonych brzegow - az do Orleanu. Zblizamy sie do Pary-
za” (Tadeusz Makowski, Pamietnik, oprac. Wtadystawa Jaworska, Warszawa
1961, s. 323). Artysta opisywat wowczas z duzg doza sentymentalizmu swoj
pobytw Massais na zachodzie Francji. Rok 1930 byt zreszta dla Makowskie-
gowazny nie tylko pod wzgledem osobistych do$wiadczen na gruncie towa-
rzyskim. To wowczas powstaty jego ikoniczne i najbardziej rozpoznawalne
dzieta - ,Szewc” (Muzeum Narodowe w Warszawie), o ktorym sam pisat:
,Namalowalem starego rzezbiarza sobotow. Siedzi w pracowni otoczony
owocami swej pracy” (Tadeusz Makowski, dz. cyt., s. 323), a takze ,Strzelec”
(kolekcja prywatna). ,Szewc”, o ktorym malarz wypowiadat sie z tak duza
doza powagi, nazywajac go nie szewcem wlasnie a ,rzezbiarzem”, zapo-
czatkowat cykl obejmujacy wizerunki przedstawicieli przeréznych zawodow.
To takze w tym samym czasie powstat nastrojowy portret dwojki dzieci

przy plocie, ktory wprawdzie nie przewija sie w wypowiedziach samego
Makowskiego, ale jednoznacznie nalezy do jego najwybitniejszych dokonan
tego okresu.

Artysta znajdowat sie wowczas u szczytu swoich mozliwosci. ,Dzieci przy
ptocie” funkcjonujace dotychczas w literaturze takze pod nieco uproszczo-
nym, francuskim tytutem jako ,Enfants” to niewatpliwie jedno z wybit-
niejszych ptocien Tadeusza Makowskiego. Dziewiatego lipca 1930 roku
malarz pisat z Paryza do Rozy Aleksandrowicz: ,Maluje troche w wolnych
chwilach mniejsze obrazki dla wypoczynku i powoli przygotowuje sie do
podrozy” (Tadeusz Makowski, List do Rozy Aleksandrowicz, Paryz, 9 lipca
1930. cyt. za: Wtadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Polski malarz

w Paryzu, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1976, s. 120). Trudno dzisiaj
jednoznacznie stwierdzi¢, czy ,Dzieci przy ptocie” byly juz w owym czasie
gotowe, czy tez nie.

Sam motyw dziecka wkroczyt do jego obrazow doktadnie dekade wezeéniej.
Teraz jednak otrzymat inna redakcje. Makowski tworzy starannie wyrezyse-
rowane grupowe sceny dzieciece. Przydaje postaciom atrybuty (np. lampio-
ny i zabawki), konfrontuje ze zwierzetami, przedstawia zarowno we wnetrzu
jak i en plein air. Upraszcza forme przedstawionych postaci, syntetyzujac
je niemal do ludowych $wiatkow, lecz nasyca jg zroznicowanym $wiattem

i barwa - zawsze w liryczny sposob. Kompozycje te dawaly wejrzenie

w poetycki, zamkniety $wiat wyobrazni malarza. Gtownym zadaniem swojej
tworczo$ci uczynit wyrazenie - jak sam to nazywat - pierwiastka ludzkiego.
Jego kompozycje to niemajace odpowiednika w sztuce europejskiej opo-
wiesci o radosci, czasem smutku, przyjazni, blisko$ci, zachwycie. Uzywana
przezen metafora dzieciecej marionetki - jak zauwaza Wtadystawa
Jaworska - stuzyta mu do artystycznej komunikacji z zewnetrznym $wiatem.
Inklinacje dla motywu dziecka ttumaczy Gromaire, ktory stwierdzit, ze ,byto
w nim samym co$ z niewinnego dziecka”.

Konfrontujac sie z omawianym obrazem, widz staje sie obserwatorem

na poly zabawnej, na poty makabrycznej wrecz scenki rodzajowej rodem

z kompozycji Pietera Bruegela starszego czy Davida Teniersa. Przytulone do
siebie dzieci zostaly wyabstrahowane z otaczajacej je przestrzeni pejzazu,
ktory artysta pozbawit jakichkolwiek szczegotow. Jedynymi detalami sg
tutaj fragment ptotu oraz rosngcy tuz obok niego szafirowy hiacynt. Ciepta,
ziemista kolorystyka i ksztatty, w ktore tworca silnie syntetyzuje i doprowa-
dza do form quasi geometrycznych to elementy najlepiej wyrazajace ducha
malarstwa Makowskiego. Mozna by zadac sobie zatem jeszcze pytanie,
dlaczego scenka ta zostata okreslona na poczatku jako przedstawienie
niepokojace w swym charakterze. Dzieje sie tak za sprawa przerysowane-
go zupelnie gestu, w ktorym jedno z dzieci obejmuje drugie, sprawiajac
wrazenie szarpaniny, ktora mozna zaobserwowac w przynajmniej kilku
przypadkach na obrazie ,Zabawy dzieciece” (1560, Kunsthistorisches
Museum w Wiedniu) wzmiankowanego juz wyzej Bruegela.

Wielokrotnie zwraca sie uwage na powinowactwa dorobku Makowskiego

i Witolda Wojtkiewicza. Dla nich obydwu dziecinstwo byto swego rodzaju
stanem innego, by¢ moze lepszego cztowieczenstwa. Antynaturalistyczne
formy, w ktore ubierali swoich modeli, stuzyty za rodzaj przykrycia intym-
nego, uczuciowego Swiata dzieciecej psychiki. Antoni Wieczorkiewicz pisat
o malarzu w nastepujacy sposob: ,Patrzac na dziecko, stara sie i on na Swiat
patrze¢ oczami dziecka, oczami rozszerzonymi ciekawoscia $wiata i bo-
gactwem dzieciecej wyobrazni” (Antoni Wieczorkiewicz, Obrazy Tadeusza
Makowskiego w Warszawie, ,Polska Zbrojna”, 1936). Dzietem, ktore stato
sie dla artysty przepustka do wystawiania w waznych galeriach Paryza, byta
,Kapela dziecieca”, pokazana na Salonie Niezaleznych w 1923 roku (1922,
Muzeum Narodowe w Warszawie).

Wykorzystany w niej motyw grupy dzieci mozna skontrastowac z wizerun-
kami par, ktore poprzez redukcje postaci i towarzyszacych im atrybutow
nabierajg bardziej nastrojowego, intymnego charakteru. Zdecydowanie
najciekawszym elementem obrazu staje sie tytutowy ptot. Ta, jak sie wydaje,
symboliczna struktura, pojawia sie nieprzypadkowo na kilku obrazach
Makowskiego. Widzimy ja chociazby w mistrzowskiej kompozycji ,Dzieci

i zwierzeta” znanej takze jako ,Jardin d’Acclimatation” (1928, kolekcja pry-
watna). Wydaje sie zatem, ze tak jak w wielu obrazach w historii malarstwa,
tak i dzieta Polaka odwotujg si¢ do pewnych kwestii zwigzanych z wymia-
rem eschatologicznym. W kontekScie nastrojowego oeuvre Makowskiego
staje sie to jednak zastanawiajace. Czy ptot oddziela od siebie dwie sfery

- sacrum i profanum, czy jest noénikiem innych, ukrytych sensow? Swiat na
obrazach malarza przybiera zawsze znamiona enigmy. W swoich notatkach
Makowski zapisat kiedy$: ,Maski, maski! Widzi sie je wszedzie w moich
obrazach...”, skarzac sie zapewne na powierzchowne odczytanie jego ma-
larstwa. Pewnego rodzaju tajemniczo$¢, awraz z nig metaforyczna maska
stanowig jednak niezaprzeczalnie pewnego rodzaju constans w jego oeuvre.






»~Artysta daleki jest od lekcewazenia najdrobniejszych
nawet przezyc dziecka; przeciwnie, stwarza Swiat
dzieci o wlasnej bogatej skali emocjonalne;.

To nie dorosty czlowiek widzi dziecko, ktore wzrusza
go swym nieswiadomym wdziekiem i tym, ze jest
nieporadne. To ta mala istota tak wyobraza sobie
siebie, tak widzi inne dzieci, zwierzeta, drzewa (...)”.

Wiladystawa Jaworska, Tadeusz Makowski, polski malarzw Paryzu, Wroclaw 1976, s. 25

»W latach 1928-1931 Makowski maluje niezwykle
intensywnie. Nie mowiac juz o randze artystycznej
ostatniego czterolecia jego tworczosci, rowniez
i ilosciowo ten dorobek przedstawia sie imponujaco.
Sprawia to wrazenie, ze maluje w euforii,
ze znalazlszy swoj styl, chce teraz nadrobic
stracone lata uporczywych poszukiwan.

W tematyce dzieciecej, z ktora nigdy sie nie rozstaje,
mozna wyodrebnic - z grubsza biorac - dwa rodzaje
scen i kostiumow: dzieci ubrane zwykle, na co dzien,
w sytuacjach rodzinno-domowych,
oraz dzieci przebrane w scenach festynowych,
karnawalowych i teatralnych”.

Wiadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Polski malarzw Paryzu,
Wroclaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1976, s. 47
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~Polskim malarzom brakowato jednak morza. Jedynie nadmorskie uzdrowisko odwiedza-
nie przez artystow - Potaga - znajdowato sie na niewielkim skrawku wybrzeza Battyku na
Zmudzi. Dostep do uzdrowisk w okolicach Gdanska byt z przyczyn politycznych utrudnio-
ny. W tej sytuacji poszukiwano morza we Wtoszech, w Holandii, na Krymie. Przewazajaca
jednak czeS¢ polskich malarzy po raz pierwszy zobaczyta morze wtasnie w Bretanii.
Artystow fascynowat ich ogrom Atlantyku, surowos¢ krajobrazu oraz prostota i prymityw
zycia rybakow, ktore mogli poroéwnac z zyciem polskich gorali”.

Barbara Brus-Malinowska, Arty$ci polscy w Bretanii, [w:] Malarze polscy w Bretanii 1890-1939, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2005, s. 37
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»1U KAT BRETANII DZIKI I ODLUDNY”

ARTYSCI JADA NAD ATLANTYK

Gabriela Zapolska pisata o swoim pierwszym spotkaniu z Bretanig

w Roscoffw 1893: ,Tu kat Bretanii dziki i odludny. (...) Natomiast

morze wspaniate i bardzo, ale to bardzo piekne. Widoki przepyszne i gdy
tak w noc ksiezycowa morze z szumem si¢ o brzeg rozbija, to az sie dusza
z piersi wyrywa - gdzie$ w $wiat!” (List pisarki do Stefana Laurysiewicza,
7 4 sierpnia 1983, [cyt. za:] Barbara Brus-Malinowska, Arty$ci polscy

w Bretanii, [w:] Malarze polscy w Bretanii 1890-1939, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2005, s. 15). Entuzjazm dla
bretonskiej natury Zapolskiej nie byt odosobniony. Na przetomie XIX

i XX wieku Bretania zyskata status na artystycznej mapie Europy: $ciagali
do niej tworcy roznych narodowos$ci, chcac malowac czy rzezbi¢ na najdalej
wysunietym na zachod obszarze kontynentalnej Europy. Do nich nalezeli
m.in. Paul Gauguin i jego uczniowie. Gdyby nie ich przybycie do Pont-
-Aven, europejski symbolizm bytby ubozszy o przetomowe dzieta piewcy
Bretanii - Gauguina.

W XIX stuleciu - wieku rozwoju etnografii, starozytnictwa, nauk spotecz-
nych - Bretania zostata odkryta jako kraj pozostajacy nieco poza czasem

i postepem cywilizacji francuskiej. Jawita sie jako miejsce obecnosci kultur
prehistorycznych (z pozostawionymi przez nie megalitami) i pobozna
ziemia, ktorej mieszkancy zyja blisko wielkowiekowej tradycji i czcza
lokalnych, sredniowiecznych $wietych podczas odpustow i pielgrzymek

do miejscowych sanktuariow. Mieszkancy krainy pociagali przybyszow za
sprawa odmiennej mowy oraz swojej niezaleznosci od centralnej wtadzy

- oporu szuanéw podczas rewolucji francuskiej. Artystow inspirowat trady-
cyjny ludowy stroj, urokliwe wyroby z fajansu (stynna ceramika z Quimper),
barwna grafika ludowa - images d’Epinal - kunsztownie zdobione meble
iwyposazenie wnetrz. Regionowi uroku dodawato potozenie w blisko-

Sci oceanu, konieczno$é bezposredniego kontaktu z zywiotami wody

i powietrza, surowosc krajobrazu skalistego wybrzeza. Bretania jawita sie
wiec nowoczesnym jako kraina dzika, nieco przestarzata, ktora obiecywata
przygode, lecz tez odkrycie pierwszej tacznosci cztowieka z naturg i prymi-
tywna duchowoscia.

Pierwsi arty$ci docierali do Bretanii w XVIII stuleciu. Inspiracjg stawat sie
dla nich lokalny pejzaz i malowali najczesciej porty morskie. Od czasow
romantyzmu tworcow zaczeta interesowac takze obyczajowo$¢ mieszkan-
cow regionu. ,Podrdze do Bretanii, odlegtej w pierwszej potowie XIX wieku
od Paryza o cztery dni drogi dylizansem, przy braku drog w gtab potwyspu
oraz nawybrzeze, mialy posmak awanturniczych wypraw do dzikiego, nie-
znanego kraju. Na miejscu, na pagorkowatym terenie, w matych kotlinach,
nad brzegami meandrujacych rzek, wérod debowych lasow, na fermach
rozproszonych na granicy rozlegtych nieuzytkow sasiadujacych z pola-

mi uprawnymi i takami oddzielonymi kamiennymi murkami zyli ‘dzicy’

Bretonczycy. Wyrozniali sie wygladem, strojem, obyczajowoscia, mowili
innym jezykiem. Odizolowani od cywilizacji w swym surowym, twardym
zyciu podporzadkowanym jedynie prawom natury i przykazaniom boskim,
wydawali sie bezposrednimi spadkobiercami starozytnych Galow (Celtow).
Dla przybyszow z Paryza, ktorzy w pogoni za egzotyka podazali do Afryki

i na Wschod, byto catkowitym zaskoczeniem, ze mogli ja odkry¢ u siebie,
na dalekim zachodzie” (Elzbieta Charazinska, Matgorzata Le Guellec-
Dabrowska, Malarze w Bretanii, [w:] Bretania. Sztuka i tradycja, katalog wy-
stawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2005, s. 97). W czasach
Gauguina do Bretanii mozna byto dojecha¢ tatwiej ze wzgledu na otworzona
w 1862 linie kolejowa taczaca Quimper z Paryzem. W ostatnich dekadach
XIX wieku fala wyjazdow do Bretanii ulegata nasileniu - malarze stworzyli
dwie gtowne kolonie artystyczne w Douarnenez i Concarneau. W poblizu
drugiej miejscowosci powstata niewielka kolonia artystyczna w Pont-Aven
zgromadzona wokot Paula Gauguina, ktory przebywat tam z przerwami

w latach 1886-94 i okresowo zamieszkiwat w pobliskim porcie Le Pouldu.
Za szczytowy okres dla tego $rodowiska uznaje sie przetom lata i jesieni
1888, kiedy to Gauguin stworzyt obrazy inspirowane folklorem bretofiskim
odrzucajace tradycyjne formuty obrazowania. Do wybitnych dziet tego
okresu nalezy stynna ,Wizja po kazaniu” (,Walka Jakuba z Aniotem” 1888,
National Gallery of Scotland, Edynburg).

Kolonia artystyczna w Bretanii byta srodowiskiem miedzynarodowym.
Nalezeli don tworcy francuscy, skandynawscy, angielscy, irlandzcy czy ame-
rykanscy. Cho¢ Polacy docierali do Bretanii od kofica XVIII wieku, to liczace
sie w historii sztuki pobyty datuje si¢ od lat 80. XIX stulecia. W potowie
dekady Anna Bilinska malowata studia bretonek i morskie pejzaze. Nieco
pozniej podobng tematyke rodzajowa odnajdujemy w oeuvre Olgi Boznan-
skiej. Wtedy Bretania stanowita atrakcyjne miejsce plenerow i kuszaca oraz
tanig alternatywe dla zurbanizowanego Paryza. Im blizej kofica wieku, tym

wiecej polskich nazwisk wigze sie z Bretania. Wtadystaw Slewinski poraz
pierwszy odwiedzit Pont-Aven w 1889. W kolejnych latach czesto odwiedzat
Le Pouldu, Pont-Aven, Belle-Ile, od 1910 mieszkat w neostylowej willi
Doélan, w ktorej okresowo mieszkali i tworzyli przedstawiciele wezesnej
awangardy: Tadeusz Makowski, Stanistaw Ignacy Witkiewicz czy Henryk
Hayden. Wtadystaw Wankie, odwiedziwszy w 1893 Cancale nad zatoka
Mont Saint-Michel, wprowadzit do swojej tworczosci caty nurt przedstawien
potawiaczek ostryg przemierzajacych piaszczyste plaze. Wielokrotnie temat
krajobrazu i obrzedu bretonskiego podejmowali na poczatku wieku Mela
Muter, Eugeniusz Zak, Jozef Pankiewicz, Mojzesz Kisling, Gustaw Gwozdec-
ki czy Roman Kramsztyk. Jeszcze w latach 20. Maria Ewa Lunkiewicz-Ro-
goyska malowata Saint-Malo w purystycznej stylistyce (Saint-Malo, 1930,
Muzeum Narodowe w Poznaniu), a Louis Marcoussis uwieczniat bretonska
nature w formule postkubistycznego, bliskiego surrealizmowi malarstwa
(Portw Kérity, 1927, Centre Georges Pompidou, Paryz). Mit Bretanii w pol-
skiej sztuce trwat dtugo. Jego zywotno$¢ wiaze si¢ z magicznym urokiem
tej krainy. Dlawielu polskich tworcow wyjazdy do Bretanii byty stymulujace
artystycznie, lecz zapewniaty takze niejednokrotnie wyczekiwany wypo-
czynek. ,Polskim malarzom brakowato jednak morza. Jedynie nadmorskie
uzdrowisko odwiedzanie przez artystow - Potaga - znajdowato si¢ na
niewielkim skrawku wybrzeza Battyku na Zmudzi. Dostep do uzdrowisk

w okolicach Gdanska byt z przyczyn politycznych utrudniony. W tej sytuacji
poszukiwano morza we Wtoszech, w Holandii, na Krymie. Przewazajaca
jednak czesc polskich malarzy po raz pierwszy zobaczyta morze wtasnie

w Bretanii. Artystow fascynowat ogrom Atlantyku, surowos¢ krajobrazu oraz
prostota i prymityw zycia rybakow, ktore mogli porownac z zyciem polskich
gorali” (Barbara Brus-Malinowska, Arty$ci polscy w Bretanii, [w:] Malarze
polscy w Bretanii 1890-1939, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w War-
szawie, Warszawa 2005, s. 37).




Prezer

zwyklej warto 0

wczesnego okresu tworczc oloweg
artystycznej w Paryzu oraz Ecole de Paris. ,Plazz
i rzadka historie proweniencyjna, gdyz do tej pory znalazla sie w reka
jedynie trzech wilascicieli. Obraz ten jako bodaj jedyny z jego wczesnych
obrazow nalezat do artysty az do $mierci. Potem znalazl si¢ w posiada-
niu wdowy po malarzu, Josette Hayden, od ktorejw 2003 roku dzieto
odkupit polski kolekcjoner poswigcony budowaniu kolekeji wezesnych
obrazow Haydena.

Pierwsze wakacje spedzone przez wowczas 25-letniego Haydena w Bre-
tanii mialy miejsce latem 1908. Ledwie rok wczes$niej adept warszaw-
skiej Szkoty Sztuk Pigknych przybyl nad Sekwane, wkraczajac w orbite
przemian sztuki modernizmu. Istotnym katalizatorem owych przefor-
mulowan bylo juz weze$niej, bo w Warszawie, spotkanie z Wtadystawem
Slewinskim. Malarz od 1905 przebywal w Polsce. Wtedy miata miejsce
duza prezentacja jego dziet w Salonie Krywulta. Ponadto Slewinski od-
wiedzal warszawska szkole, a jego tworczos¢ i legenda przyjaciela Paula
Gauguina niosty dobra nowing nowoczesnosci w sztuce.

Odwiedzajac Bretanie po raz pierwszy, Hayden nie zastal tam Slewin-
skiego. Znalazl za to artystyczne schronienie wsrod kolonii malarzy
dowodzonej przez Maurice’a Asselinaw Kergroés w delcie rzeki Bélon.
Wezesne prace Haydena nosza oczywisty $lad syntetyzmu szkoty Pon-
t-Aven: decyduje o tym dobor sugestywnej, antynaturalistycznej palety
barwnej, silne uproszczenie widzianych przedmiotow, uzycie mocnego
konturu i rezygnacja z iluzji trojwymiarowosci powierzchni piotna.

Henryk Hayden, 14 lipcaw Doélan (Swieto morskie), 1909,
kolekcja prywatna

ny $wiato

W kompozycjach Haydena z tego czasu rez
Makowskiego o Bretanii: ,Kraj bardzo poda
strukcji. Nie ma chwiejnych linii i ksztattow. Jest jak:

i zdecydowany architektoniczny charakter (...)” (Tadeusz Mal
Pamietnik, oprac. Wiadystawa Jaworska, Krakow 2003, s. 87). W du
formalizmu komentowal weczesne krajobrazy Haydena Artur Winiarski,
piszac ze w ,obrazach z Bretanii, jak chociazby ‘Plaza w Pouldu’ (1909)
(...) utrwali si¢ schemat kompozycyjny, w ktorym brzeg morza lub za-
toki zostaje ptynnym tukiem zamkniety perspektywicznie uciekajacym
w glab oceany nabrzezem” (Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris,
katalog wystawy, red. Artur Winiarski, Villa la Fleur, Konstancin-Jezior-
na, Warszawa 2013, s. 35). W momencie, gdy Hayden malowat ,,Plaze
w Pouldu” ta bretonska wioska stawala si¢ nadmorskim kurortem,

w duzej mierze za sprawa zbudowanego w 1895 roku hotelu Les Bains
zwidokiem na plaze Grands Sables. Ujety przez artyste motyw z archi-
tektura, sylwetkami turystow, skalami, wydmami i tukiem piaszczystej
plazy ciekawie koresponduje z pocztowkami z epoki. Hayden nie
odkrywal wiec dzikiego, nieujarzmionego piekna regionu, a kierowat i
sie przy wyborze motywu turystyczna popularnoscia tej lokacji. Przy
tym jednak krajobraz ten stal si¢ dla niego polem do wyprébowania
radykalnych metod obrazowania natury w obrazie.

Wiadystaw Slewinski, Chataw Le Pouldu, ok. 1892, Muzeum Narodowe
we Wroclawiu

Paul Gauguin, Zniwaw Le Pouldu, 1890, Tate Gallery w Londynie
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WLADYSEAW SLEWINSKI
1854-1918

"Martwa natura z misa owocow i malg doniczka", 1904

olej/ptotno, 44 x 64 cm

sygnowany p.g.: 'WSlewinski'

na kroénie malarskim opisany reka prof. Wtadystawy Jaworskiej:

"Wiadystaw Slewiniski Martwa natura z misa owocow | i matq doniczka, ok. 1904 | 44 x 64 cm’
oraz papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
300 000 - 500 000 PLN
67 000-111700 EUR

OPINIE:
ekspertyza prof. Wtadystawy Jaworskiej z dn. 28 lutego 2000 roku

POCHODZENIE:
aukcja Thierry Lanon, Brest, maj 2002
kolekcja prywatna, Francja

.A Panskie kwiaty, te maki, te anemony, te stoneczniki! To nie doskonate fotografie rzeczy,
ktore zyty, ale zgasty przed chwila, gdy sie znalazty na kliszy, - pisze poeta - to odrebne,
wiecznie zyjace indywidualizmy, zadziwiajace nie tylko technika (u nas i to zadziwia),

ale przede wszystkim melancholijng muzykg Panskiej duszy, grajacg linig i barwa,

dzieki oku, co nie tylkowidzi, ale i czuje, dzieki duszy, co nie tylko czuje, ale widzi,

w doskonata zlane harmonie, w rzeczywista - cho¢ ‘tylko’ malowang - prawde zycia -

IRt}

choc¢ ‘tylko wyobrazonego’.

Jan Kasprowicz, wstep do: Katalog wystawy prac Wiadystawa élewiflskiego, Lwow 1907
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1912

1916
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1928

1983

1 czerwca w Bialyninie koto Mikotajewa na $wiat przychodzi Wiadystaw Slewinski. Osierocony przez matke, ktéra umiera podczas
porodu, bedzie wychowany przez babke i ojca, Kajetana élewiﬁskiego.

Uczy sie w gimnazjum w Radomiu, gdzie zdaje mature.
Zaczyna nauke w szkole rolniczej w Czernichowie, ktorej nigdy nie ukonczy.
Przychodzi na $wiat syn Slewiﬁskiego, Wtadystaw Porankiewicz, ktory zostanie malarzem.

Wtadystaw zaczyna gospodarowac w majatku Pilaszkowice, ktory doprowadzi do ruiny.

Przed dlugami i sekwestrem urzedu skarbowego Slewinski wyjezdza, bez pozegnania z rodzina, do Francji.

Mimo wezesniejszych sklonnosci artystycznych dopiero tutaj odkrywa swoj talent i nagle wlacza sie w zycie artystyczne.
Zapisuje si¢ do Académie Colarossi, bywaw crémerie ,,Chez Madame Charlotte” na Montparnassie, ktory to lokal stanowi
miejsce spotkan artystycznej awangardy. Tam styka sie z Paulem Gauguinem.

Konkurujac z paryska wystawa Swiatowa, otwarta zostaje w Café Volpini wystawa syntetystow i symbolistow - pierwszy pokaz
w Paryzu malarstwa Gauguina i jego szkoty. Slewinski wowczas pierwszy raz podziwia ich prace i wtacza sie w ich ruch.
Pierwszy raz wyjezdza do Bretanii.

Gauguin tworzy ,Portret Slewir’lskiego" (Muzeum Sztuki Zachodniej, Tokio).
Wyjazd na stale do Bretanii.

Zaprzyjaznia sie z rosyjska malarka Jelizawieta Kruglikowa, dzieki czemu artysta wtacza sie w rosyjska kolonie artystyczna w
Paryzu. Zaprzyjaznia sie rosyjskim poeta Maksymilianem Wotoszynem, ktory stanie sie jednym z najbardziej przenikliwych
krytykow malarstwa Slewinskiego.

Wystawa indywidualna w Galerie Georges Thomas w Paryzu. Pokazy we Lwowie i Warszawie. W kolejnych latach kontakty z
luminarzami polskiego zycia intelektualnego: Stanistawem Przybyszewskim czy Zenonem Przesmyckim.

Slewinski po 17 latach spedzonych we Francji wraca do Polski: spotyka si¢ z rodzing (proba rozwiagzania konfliktu z ojcem),
aw Salonie Krywulta odbywa sie przekrojowa wystawa 35 prac oraz dwdch obrazoéw Gauguina z jego zbioru. Otwarcie
ekspozycji dokonuje si¢ jedynie dzigki pomocy rodziny artysty, gdyz urzad skarbowy grozi zajeciem obrazow ze wzgledu na
dawne dlugi Slewinskiego.

Mowi sie o tym, ze Slewinski moze otrzymac katedre malarstwa w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Nie otrzymuje jej,

a nieche¢ krakowskiego srodowiska wobec jego osoby znajduje wyraz w prasowej aferze i publikacji anonimowych listow w
czasopismie ,Czas”. Wyjezdza do Poronina, gdzie maluje tatrzanskie krajobrazy. Utrzymuje kontakty z Leopoldem Staffem, Janem
Kasprowiczem czy Stanistawem Witkiewiczem. Powstaje jeden z jego najbardziej rozpoznawalnych obrazow, ,Sierota z Poronina”
(Muzeum Narodowe w Warszawie).

Slewinski staje sie popularny wsrod mtodej generacji artystow. Zostaje mianowany profesorem warszawskiej Szkoty Sztuk
Pieknych, lecz wkrotce rezygnuje z posady (prawdopodobnie przez konflikt z Xawerym Dunikowskim). Otwiera wtasng szkote
artystyczng przy ulicy Polnej.

Plener z uczniami w Kazimierzu Dolnym i poplenerowa wystawa w warszawskiej Zachecie.

Po piecioletnim pobycie w Polsce, Slewinski wyjezdza na stale do Bretanii, zapewne zawiedziony stosunkami panujacymi na
rodzimej scenie artystycznej. Zamieszkuje w neostylowej willi w Doélan, malym porcie rybackim.

Do Slewinskich przyjezdza mtody Stanistaw Ignacy Witkiewicz. W nastepnych latach pojawia sie tam rowniez mtodzi polscy
malarze, m.in. Tadeusz Makowski.

Powstaje ,Autoportret w stroju bretonskim” (Muzeum Narodowe w Warszawie), ktory monografistka malarza Wtadystawa Jaworska
postrzega jako manifest artysty.

Smier¢ artysty. Slewinski zostaje pochowany w Bagneux pod Paryzem.
Wystawa po$miertnaw Pavillon de Marsan w Luwrze. W kraju analogiczna ekspozycja bedzie miata miejsce w Zachecie w 1925 roku.

Pierwsze monograficzne opracowanie malarstwa Slewir’lskiego: swojg rozprawe publikuje malarz i krytyk Tytus Czyzewski.

Pierwsza i jak do tej pory jedyna wystawa monograficzna élewiﬁskiego w Muzeum Narodowym w Warszawie.
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WLADYSEAW SLEWINSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



»,Temperament élewir’lskiego, ktory ponosit go jako bawiacego sie i mar-
notrawnego szlagona polskiego - 6w temperament ponidst go az do sztuki.
A wtedy sztuka stala si¢ dla niego owem wyj$ciem i ujSciem temperamen-
tu, jego silnej, namietnej a zarazem tak skomplikowanej natury” - tak Tytus
Czyzewski charakteryzowal przemiane posiadacza ziemskiego i szlach-
cica Wladystawa élewiflskiego w jedna z najwazniejszych postaci sztuki
polskiej przetomu wiekow. Malarz ten byl lacznikiem miedzy rodzacymi
sie w ostatnich dekadach XIX wieku nurtami postimpresjonistycznej sztuki
francuskiej a artystami rodzimego modernizmu.

Wiadystaw Slewinski urodzit sie w mazowieckiej wsi Biatynin w 1856 roku
w rodzinie ziemianskiej. W 1875 roku rozpoczat studia rolnicze, pragnac
w przyszlo$ci zarzadza¢ w majatkach ojca. Zapewne za namowa kuzyna,
wybitnego malarza Jozefa Chelmonskiego krotko uczyl sie rowniez w Szko-
le Rysunkowej Wojciecha Gersona. Jego ambicje pozostania zarzadca
rodzinnych ziem przekreslito katastrofalne w skutkach przejecie majatku
Pilaszkowice, ktory doprowadzil w krotkim czasie do ruiny. W 1888 roku
musial ucieka¢ z kraju do Paryza, gdzie uczyl sie w Académie Julian
iAcadémie Colarossi, jednoczesnie wiazac sie ze srodowiskiem bohemy
artystycznej skupionej wokot cremerie Chez Madame Charlotte na Mont-
parnassie. Miejsce to taczylo postaci takie jak August Strindberg, Alfons
Mucha, Stanistaw Wyspianski, Jozef Mehoffer czy Zenon Przesmycki.
Najprawdopodobniej krotko po przybyciu do Francji Slewinski poznat swo-
jego przyjaciela, wybitnego malarza i teoretyka sztuki - Paula Gauguina.
To wtedy musial zapozna¢ sie z podstawami doktryny syntetyzmu, ktorej
sam stat sig wyznawca. Bliskie mu byly zar6wno kluazonistyczna maniera
autora ,,Zottego Chrystusa”, jak i jego poszukiwania pierwotnej, oderwanej
od wspolczesnoéci kultury ludowej 6wezesnej Bretanii. Slewiniski jezdzit

w latach 1889-1896 z Gauguinem do Pont-Aven, tworzac szereg prac,

od symbolicznie traktowanego pejzazu i martwej natury po portrety
wiesniaczek bretonskich. Z tego okresu pochodzi rowniez portret malarza
pedzla jego mentora i przyjaciela, z dedykacja ,wielkiemu malarzowi”.

Po roku 1896 Slewinski osiedlit sie w Le Bas Pouldu. W roku 1897 wstapit
do krakowskiego Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka” i utrzymywat
kontakty z rodzimym Srodowiskiem, wnoszac do polskiej kultury artystycz-
nej wplywy gauguinizmu w momencie przybycia do Polski w 1905 roku.

Temat martwej natury odgrywat znaczaca role w dorobku élewiflskiego.
Znana jest przede wszystkim jego melancholijna kompozycja ,Maska

i ksigzki” z 1897 roku, przedstawiajaca maske po$miertna stynnej ,Niezna-
jomej z Sekwany”. Dla Slewifiskiego przedstawiane obiekty miaty wyrazny
wymiar symboliczny, ,,mowily glosem glebokim i tajemniczym”, laczac

w sobie nastrojowo$¢ matowo kladzionej farby z prymitywistyczna potrze-
ba tworzenia jezyka form podstawowych. Jak pisal Zenon Przesmy-

cki, kierujac te stowa do artysty, we wstepie do katalogu jego wystawy

w Lwowie: ,W martwych naturach - w przeciwienstwie do w$cieklej bru-
talno$ci Cézanne’a, ktoremu jednak nie ustepuje Pan pod wzgledem sity
koloru - wysitek Panski zdaje sie zmierza¢ w kierunku oddania spokoju 1 it “oH ! e o s : b b iy ke = ] 0l Loty g
i napietej ciszy przedmiotow, niz rozkosznej soczy’stoéci jabtek i matowych bl : W t : ‘ . i e di e 1 i A - i Lo -;\'I-‘h!h”
blyskow porcelany”. Ten rodzaj cichego napigcia Slewinski kultywowat, ' ! o | e rairs i v
tworzac prace silnie naznaczone odczuciami psychicznymi artysty, przez

co zrywajace z naturalistycznym odwzorowaniem rzeczywisto$ci. Zamiast
przestrzeniw pracach tych dominuje ptynna, delikatna kreska konturu

i zgaszona, ulotna paleta barw. Calo$¢ w swojej formie przywotywata u kry-
tykow skojarzenia z niemalze mozaikowa wyobraznia malarza, umiejetnym
budowaniem kompozycji, ktorych harmonia licowata z szlachetna prostota
tematow. Charakterystyczne w tym kontekscie jest odwolanie w temacie
prezentowanego obrazu do dwodch artystow wyznaczajacych droge sztuce
nowoczesnej - Cézanne’a i Gauguina. Kosze i misy z owocami stanowig
jeden z podstawowych przedmiotow studiow postimpresjonistycznych.

W pracach tych szukaja oni drogi do wykroczenia poza potoczne rozu-
mienie widzenia, z jednej strony geometryzujac, syntetyzujac spojrzenie,

a z drugiej poddajac sie jego procesualnej naturze. Wybitny, samodzielny
Juczen” tych artystow, Slewinski, nawet tworzac poza granicami Francji.
pozostal wierny ideom sztuki francuskiej, tak jak w przypadku ,Martwej
naturze z misg owocow i mala doniczka” opisujac symbolicznie naturalny
cykl narodzin i dojrzewania, naniesiony na delikatne, niemal

abstrakcyjne tlo.
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TEODOR AXENTOWICZ
1859-1938

"Pawie piora", 1907

witraz, 70 x 50 cm (wymiary oprawy)
sygnowany p.d.: 'Axentowicz'
znak Zaktadu Witrazéw S.G. Zelenski w Krakowie

Witraz wykonany wedtug projektu Teodora Axentowicza w Krakowskim Zaktadzie Witrazow S. G. Zelenski.

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
20100 -27 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Wtadystawa Derdackiego (1882-1951), architekta i profesora Politechniki Lwowskiej, wspotzatozyciela Politechniki
w Gliwicach

kolekcja spadkobiercow Wtadystawa Derdackiego, Krakow

WYSTAWIANY:
XI. Wystawa Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Patac Sztuki, Krakow,
czerwiec-lipiec 1907

LITERATURA:

Teodor Axentowicz 1859-1938, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Slaskie w Katowicach, Krakow 1998,
s. 23 (wzmiankowany w tekscie)

Katalog XI. Wystawy Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka” w Krakowie, Krakow 1907, s. 11 (wzmiankowana grupa witrazy
wykonanych w Zaktadzie S. G. Zelenski w Krakowie)

porownaj: Katalog X. Wystawy Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka” w Krakowie, Krakow 1907, s. 17 (il. prezentujaca pastel)
poroéwnaj: pocztowka archiwalna z reprodukejg pastelu, wyd. J. Czarnecki, Wieliczka, przed 1908

STAN ZACHOWANIA:
pekniecie dwoch szybek witrazu

.IW portretach Axentowicza widoczne sg] czar spojrzenia, powab usmiechu, tesk-
nota mtodej dziewczyny, naiwno$c podlotka, to znowu elegancja wykwintnej damy
lub powazna dystynkcja matrony”.

Franciszek Klein, Axentowicza portret kobiecy, ,Zycie polskie” 1914, z. 3, s. 250




MEODOPOLSKI WITRAZ
ODRODZENIE SZTUKI
I RZEMIOSEA

Na prze

rodzenia rzem ¢ ]

Wielu artystow podjeto staraniaw c WSKr: ic i wanej, podnoszac
z jej dziedzin do rangi sztuk pieknych. Jednymi z najd als przyktadow dziet
integrujacych sztuki plastyczne z rzemi

,Polska Sztuka Stosowana”, ktore propagowato s
.Sztuka Stosowana”. St §
, historykow sztuki, ale r 7 mito$ni i ene zemiosta. Wspolr
ikiem dla wi Sci dziatan i projekto ystkich tych tworcov
dzacy sie ze sztuki ludowe;j.

Bezprecedensowy rozkwit sztuki uzy iracje z natury,
historii, tradycji chtopskich i rzemiosta, miz e cecl ych z angielskim ruchem
Arts and Crafts. Nawet jesli arty$ci kra i j igdy sie nie spotkali, to duch
epoki s . d siebie e i Krakowie narodzity sie podobne
idee.

Z tej perspektywy j Kre go Zaktadu Witrazy S.G. Zelenski
uzna¢ nalezy za zja : . charakte a klimatu epoki. B

nia artystyczna potaczona z

co zaktadali zwolennicy pagatorzy idei

Krakowski Zaktad Witrazow S.G. Zelenski, zatozony

duze, kompleksowe zatozeni 1

ksztalcic rzemieslnikow, projektantow i tworcod

role, otrzymujac odznaczenia na krajowych i Swiatowy A VZSZ)
wykonywanych dziet. Z Zaktadem wspotpracowata cata plejada krakowskich arty

Frycz. Podkreslali oni zreszta czesto wage wspotpracy pomiedzy artysta, a rzemie$lnikiem
w pracowni, ktora pozwalata odda¢ zamierzenie projektanta oraz stworzy¢ mozliwos¢
dokonania zmian w projekcie przez autoraw trakcie powstawania dzieta.

To wtasnie z Krakowskiego Zaktadu Witraz .G. Zelefiskiv

w polskiej historii sztuki modernistyczne realizacje. Zaktad prezentov

wielu wystawach kr. h (mial rowniez state pawilony na Targach Wschodnich we Lwo-
Vystawaché 1 ,Wnetrze Domu”) i ) miedzynarodowych, nieomal

zawsze zdob: sokie odznaczenia. S d wazniejszych wyroznien otrzymanych

przez Zaktad na poczatku ¢

w 1906 w Mediolanie, w 190 Medal), w tym samym roku w Wiedniu (Ztoty

Medal), oraz w Antwe: ,Gra rix”, Medaille D’Or Avec Croix Insigne). W 1909 roku

Akademia Umiejetnosci ata krakowskiemu zaktadowi nagrode im. Barszczewskiego

(najpiekniejsze dzieto mal

na Wawelu.

Wywodzaca sie
larska, wzbogacana byta niekiedy 3 ymbolizmu (w
ki”, ,Mtodo$¢ i Staro$c”, ,Dziewczyna i starzec”). W pastelow
h, umiejetnie wykorzystywat atrybuty kobiecosci -
ycajac
h kompozycji oparta byta najcz

ych bieli i btekitow. W prezentowanej kompoz:
jeden z ulubion;
motyw dekoracyjny jak i atrybut kobieco$

Teodor Axentowicz, Damaw pawich pior

wyd. J. Czarr

iczka, przed 1908
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

"Nike", 1920

olej/ptotno, 120 x 95,5 cm
sygnowany i datowany p.g.: '] Malczewski | 1920’
na odwrociu ramy papierowa nalepka Salonu Dziet Sztuki Kazimierza Wojciechowskiego w Krakowie z 1936 roku

estymacja:
1500000 - 2 500 000 PLN
335 000 -558 000 EUR

OPINIE:
opinia Agnieszki Lawniczakowej

POCHODZENIE:

z historycznej kolekcji prof. Stanistawa Nowickiego (1893-1972), chirurga i kierownika klinik chirurgicznych Akademii
Lekarskich w Gdansku i Poznaniu

kolekcja prof. Adama Piskorza (1915-1997), chirurga i kierownika Kliniki Chirurgii Akademii Lekarskiej w Poznaniu
spadkobiercy prof. Adama Piskorza

.Wiec zdarza sie czesto, ze patrzac na me ptoétna, mowie sobie: ‘Nie, nie to by¢ nie moze!
Tak nie jest... To nie ja malowatem’...I nie wiem w koncu, kto ma stusznose. Czy ci
wszyscy, ktorzy nie spostrzegaja tego co widze, czy ja, ktory spostrzegam to, czego

nikt nie widzi...”.

Juliusz Kander, Jacek Malczewski, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1914, nr 3, s. 44




1854

1855-1866

1867-1871

1872-1875

1876-1877

1883

1884

1887

1890

1891

1893

1896

1899

1903

1906
191

1912

1914-1918

1922
1924
1925

1929

Jacek Malczewski urodzit sie 15 lipca, jako syn Juliana i Marii z domu Korwin-Szymanowskiej.

Dziecinstwo Malczewskiego w Radomiu. Osobowo$¢ przyszlego artysty ksztaltuje ojciec. Mlody Jacek dorastaw kulcie
historii, sztuki i poezji romantycznej.

Malczewski mieszka i ksztatci sie w majatku wuja Feliksa Karczewskiego. Jego nauczycielem zostaje Adolf Dygasinski, pisarz,
publicysta, pedagog.

0Od zesztego roku mieszka w Krakowie. Uczeszcza do Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie, najpierw jako wolny stuchacz, potem jako
regularny student Jana Matejki.

Pobytw Paryzu. Studiuje Ecole des Beaux-Arts. Powstaje pierwsze szkice do obrazow cyklu sybirackiego - zawiazuje sie watek
romantyczno-patriotyczny jego dzieta.

,Smier¢ Ellenai” (1883, Muzeum Narodowe w Krakowie) - pierwsze wielkie dzietlo Malczewskiego - zostaje wystawione
w Warszawie i Krakowie. Na jego temat wypowiadaja si¢ m.in. Antoni Sygietynski i Bolestaw Prus.

Pierwszy raz jest gosciem w Rozdole u Karola hr. Lanckoronskiego. Jesienia jako rysownik uczestniczy w wyprawie archeologicznej
Lanckoronskiego do Pamfilii, Pizydii i Grecji.

Slub z Maria Gralewska (1866-1945). Z ich malzenstwa na $wiat przyjda Julia (1888-1938) oraz Rafat (1892-1965).

W jego tworczosci nastepuje zwrot ku symbolizmowi i tematom zwiazanym z losem artysty. Wystawa , Introdukcje”
(1890, Muzeum Narodowe w Krakowie) oraz rozpoczyna ,Melancholig¢” (1890-1894, Fundacja im. Raczynskich
przy Muzeum Narodowym w Poznaniu, Rogalin).

Pierwszy z zaszczytow przyznanych artyScie: na Internationale Kunst-Ausstelung w Berlinie nagrodzony ztotym medalem 1II klasy.
Potem bedzie wyrozniany na wystawach w Polsce i zagranica (Monachium 1892; Paryz 1900), przez Polskg Akademie Umiejetnosci
czy Orderem Polonia Restituta.

Jesienig pobytw Rogalinie u Edwarda hr. Raczynskiego, mecenasa artysty, ktory zgromadzi pokazng kolekcje jego prac.
Powstaje ,W tumanie” (1893-1894, Muzeum Narodowe w Poznaniu).

Malczewski zostaje powotany przez Juliana Fatata na nauczyciela prowizorycznego krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych.
Wspotprowadzi ,szkote rysunkowa” z ,wolnej reki”. Uczy¢ bedzie do 1900 roku. Do Akademii Sztuk Pieknych powroci
jako profesor zwyczajny w 1910 roku.

Wynajmuje dom na krakowskim Zwierzyncu. Do wybuchu Wielkiej Wojny bedzie miejscem tworzenia Malczewskiego,
a motywy z otoczenia domu wkrocza do jego obrazow.

Pierwsza wystawa indywidualna malarza - Wystawa Stu Dziet Jacka Malczewskiego w Towarzystwie Przyjaciot
Sztuk Pieknych we Lwowie i Krakowie oraz Towarzystwie Zachety Sztuk Piegknych w Warszawie.
Powstaja portrety luminarzy polskiej kultury: Feliksa Jasienskiego, Jana Mycielskiego czy Edwarda Raczynskiego.

Pobyt we Wtoszech z Maria z Brunickich Balowa (1879-1955), kochanka i muzg Malczewskiego.

Wystawa indywidualna w Wiedniu.

Zostaje rektorem Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

Po wybuchu wojny przenosi si¢ do Wiednia. Do Krakowa powrdci w 1916 roku. Powstaja obrazy o tematyce zwigzanejw

przewidywana niepodleglo$cia Polski (,Nike Legionow”, 1916, Muzeum Narodowe w Krakowie). Malarz tworzy prace
odwotlujace si¢ do staros$ci i przeczuwanej z wolna $mierci.

Przenosi sie do Lustawic, gdzie mieszka u swoich siostr. Bywa rowniez w Charzewicach u corki Julii.
Jubileusz siedemdziesieciolecia urodzin i piecdziesieciolecia pracy tworczej.

Postepuje choroba oczu artysty. Coraz mniej maluje, a wykonuje liczne rysunki kolorowymi kredkami.

Malczewski umiera 8 pazdziernika. Cialo artysty zlozono w Krakowie na Skatce.
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JACEK MALCZEWSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



Jacek Malczewski, Posta¢ kobieca w wiencu, 1914, Muzeum Narodowe w Poznaniu

Jacek Malczewski, Satyr i modelka, 1913, Muzeum Narodowe w Krakowie

Jacek Malczewski, Nike Legionow, 1916, Muzeum Narodowe
w Krakowie

.Malujcie tak, aby Polska zmartwychwstata”.

Jacek Malczewski do uczniow w Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie

.Malczewski to rowniez poeta i mysliciel.
Jego sztuka nie tylko tworzy Swiat
wtasnej mitologii, lecz okazata sie

zdolna do owtadniecia szersza,
spoteczng wyobraznia.

Celnosc¢ poetyckiego obrazu,
jedrna zmystowosc¢ nasycona duchowoscia,
fascynuje do dzi$ artystow i poetow.
Poruszajac zas donioste tematy,
tworca ukazuje zarazem ich zwigzek
z doswiadczeniem cztowieka i narodu”.

Agnieszka Lawniczakowa, Jacek Malczewski,
Krakoéw 1995, s. 6

S

Jacek Malczewski na tle ,Blednego kota”, ok. 1895

W roku Bitwy Warszawskiej (1920), podczas ktorej wojska odrodzonej
Rzeczpospolitej pokonaly Armie Czerwona, hamujac tym samym jej
pochdd na Zachod, w malarstwie Malczewskiego pojawiaja sie liczne
alegorie, w ktorych Mistrz odwoluje si¢ do tego zwyciestwa. Malczewski
juz wezeéniejw swoich licznych symbolicznych kompozycjach oraz
arcydzietach takich jak ,Melancholia” czy ,Bledne koto”, wzorem histo-
riozoficznej tworczos$ci swojego nauczyciela Jana Matejki, odwolywal sie
do polskiej historii, wiazac ja z aktualng sytuacja zniewolonego narodu.
W pracach z okresu I wojny $wiatowej pojawia si¢ mitologiczna figura
skrzydlatej Nike, greckiej bogini zwycigstwa, ktoraw postaci mlodej
dziewczyny nawiazuje do losu polskich zolnierzy z Legionow Jozefa
Pitsudskiego. Cho¢ liczebnie niewielkie, utworzone w 1914 roku w Kra-
kowie Legiony Polskie, w latach I wojny $wiatowej stanowity namiastke
niezaleznej polskiej armii, ktoraw ramach armii austro-wegierskiej
walczyta przeciw Rosji. W ,,Nike Legionow” z Muzeum Narodowego

w Krakowie mloda dziewczyna sfruneta na ziemie, aby nagrodzié¢
palma poleglego zolnierza. Malczewski zderza motyw zycia i $mierci,
aby wskaza¢ na mesjanska ofiare krwi, ktora prowadzi¢ upragnionego
zmartwychwstania Rzeczpospolitej.

W prezentowanej ,Nike” artysta uproscit symbolike kompozycji,
wzmacniajac, na tle Cudu nad Wista, zwycieska wymowe kompo-
zycji. Kobieta w bialej tunice przysiadla na drabinie, a na jej glowie

Malczewski przedstawil wieniec - typowy atrybut Nike. Drabina od
czasu ,Blednego kota” jest stale podejmowanym przez Malczewskiego
symbolem kariery, pokonywania kolejnych stopni ku doskonato$ci oraz
samopoznania. W przypadku tej kompozycji odnosi sie do wywalczo-
nej i obronionej niepodlegloéci panstwa. Cieply ugrowo-zotty koloryt
w partii oraz analogiczne tony w partii karnacji modelki oraz drabiny
tworza wrazenie ciepla i spokoju, w ktory plawi sie bogini. Malczewski
w prezentowanym obrazie zastosowal motyw z kobieta w tunice i wien-
cu na drabinie znany z obrazu ,Posta¢ kobiecaw wiencu” z 1914 roku
(Muzeum Narodowe w Poznaniu), a zrodet tego rozwigzania kompozy-
cyjnego nalezy szukac we wcze$niejszej, bardziej rozbudowanej kompo-
zycji ,Satyr i modelka” z 1913 roku (Muzeum Narodowe w Krakowie).

Dojrzata tworczo$¢ Malczewskiego z ostatniej dekady zycia odznacza-
1a sie szerokim gestem malarskim i swoistym ekspresjonizmem, co
przydawato kompozycjom z tego czasu wizyjnego charakteru. W ,Nike”
na duzych rozmiaréw podobraziu ze swada i wirtuozeria pedzla oraz
wrazliwo$cia kolorystyczng Malczewski wnikliwe opracowat tunike
modelki oraz partie karnacji modelki. Tto w postaci §cian pracowni
malarza zdaje si¢ rozmywa¢, nadajac kompozycji bezczasowy, niby
wieczny charakter. Prezentowane dzielo przez kolejne dekady pozosta-
wato w rekach prywatnych i obecnie jest po raz pierwszy prezentowane
publicznie.



sJacek Malczewski nalezy
do najwiekszych postaci sztuki polskie;.
Wspanialy malarz, o niespotykane;j
w naszej tradycji skali artystycznych
srodkow wyrazu.
Monumentalny i jednoczesnie liryczny.
Konkretny i wizjonerskKi.
Niekonwencjonalny kolorysta,
mistrzowski rysownik i architekt formy,
ktoremu pedzel lub otowek wydajg sie
tak postuszne, ze ich slad utrwalony
na plotnie czyni wrazenie niemal
automatycznego polaczenia mysli
wyobrazni i oka artysty”.

Agnieszka Lawniczakowa, Jacek Malczewski, Krakow 1995, s. 6
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WLODZIMIERZ TETMAJER
1862-1923

Wesele krakowskie, po 1910

olej/ptotno, 86 x 150,5 cm
sygnowany l.d.: 'Wtodzimierz Tetmajer'
na krosnie malarskim papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
700 000 - 1000 000 PLN
156 000 - 223 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, maj 2004
kolekcja prywatna, Polska

,Ci ludzie dzielni, serdeczni, zdrowi i silni, weseli lub smutni, zyjg razem z tg
ziemia, co ich zywi, my$la o niej. Zyja za pan brat z wielka lipa w ogrodku, zyja jak
z dzietmi wtasnemi, z gromadka jabtonek w sadzie kwitngca, kochaja swoja biatg
chatupe pod olbrzymim strzechy chochotem...”.

Wlodzimierz Tetmajer, W noc majowa, [w:] Noce letnie, Krakow 1902, s. 102
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1873

1882-1895

1889

1890

1892

1893
1899

1900

1901

1902

1905

1906
1907

1908

191

1914

1918

1919

1920

1923

W noc sylwestrowa 1861 roku w Ludzmierzu koto Nowego Targu na $wiat przychodzi Wiodzimierz Przerwa-Tetmajer.
Jego ojcem jest Adolf Tetmajer, galicyjski polityk, matka za$ Leonia z Krobickich.

Do 1881 roku uczeszcza do Gimnazjum im. B Nowodworskiego w Krakowie. Jego zainteresowanie sztuka rozbudza tam nauczyciel
rysunku, Jozef Siedlecki. Rownolegle studiuje filologie na Uniwersytecie Jagiellonskim.

Z przerwami studiuje w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych. Odbywa rowniez studyjne pobyty w Wiedniu (1881-82)
oraz Monachium (1886).

Tetmajer wyjezdza do Paryza i studiuje w Académie Colarossi.

11 sierpnia dochodzi do $lubu z corka bronowickiego gospodarza, Anng Mikotajczykdwna. To malzenstwo stanie sie
w Krakowie sensacjg i bedzie poczytywane za mezalians. Zapoczatkuje rowniez serie $lubow inteligentéw z chtopkami
oraz mode na Bronowice.

Ukazuje sie pierwsze wydawnictwo ilustrowane przez Tetmajera, ,Galicja przedstawiona stowem i otdwkiem w opracowaniu
Bolestawa Limanowskiego z rysunkami Wiodzimierza Tetmajera”.

Otrzymawszy stypendium wyjezdza do Wioch. Odwiedza Rzym, Neapol i Pompeje.

Projektuje pierwsze scenografie dla Teatru Miejskiego w Krakowie.

Jedno z najwazniejszych nagrod przyznanych arty$cie: srebrny medal na Wystawie Swiatowej w Paryzu.

Otwiera Szkole Sztuk Pieknych i Przemystu Artystycznego dla Kobiet. Wspottworzy Towarzystwo , Polska Sztuka Stosowana”.
Prapremiera Stanistawa Wyspianskiego ,Wesela”. Tetmajer zostal sportretowany w nim jak Gospodarz.

Artysta rozwija swoja dziatalno$¢ literacka. Zostaje opublikowany tom utwordéw proza ,Noce letnie”, p6zniej takze inne utwory.
Polichromia do kaplicy krolowej Zofii w katedrze wawelskiej.

Projektuje i wykonuje polichromie do Kolegiaty Bozego Ciata w Bieczu.
W tym i kolejnym roku powstaje monumentalny tryptyk ,Ractawice”.

Ukazuje sie ,Stownik bronowicki (Zbior wyrazow i wyrazen uzywanych w Bronowicach pod Krakowem)”.

Wstepuje do ugrupowania ,Zero”, ktére podwaza elitarny charakter Towarzystwa ,,Sztuka”. Jest to jedna z grup
artystycznych, ktora przeciera szlaki sztuce awangardowej. Tetmajer bedzie tworca komentowanego wstepu
do katalogu I Wystawy Niezaleznych w Krakowie (1911).

Zostaje postem do parlamentu austriackiego z ramienia Polskiego Stronnictwa Ludowego. Od Polskiej Akademii Umiejetnosci
otrzymuje nagrode za catoksztatt tworczosci artystycznej.

Wspolzatozyciel Polskiego Stronnictwa Ludowego ,,Piast”. Silnie angazuje si¢ w procesy panstwowotworcze.
Tetmajer zostaje cztonkiem Polskiej Komisji Likwidacyjnej w Krakowie.

Wyjezdza na konferencje pokojowa w Paryzu. Wechodzi w sktad Komitetu Narodowego Polskiego.

Zostaje przewodniczacym Komitetu Obrony Panstwowej w Krakowie.

Umiera i zostaje pochowany w Bronowicach Matych.
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WLODZIMIERZ TETMA]JER:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



,Badz pozdrowiona Ziemio! §liczna! pagorzysta!
Strojnym ludem i jarkiem stoncem poztocista!
Pozdrawiam Cie i tany Twe, jak fale morza!

miasta i dwory Twoje! i wioski wsrod zboza!

Gdzie w starych wiazow kepach, w lip odwiecznych gaju,
w cichych sadach jabtonnych, w starym obyczaju

zyje lud Twoj! Chatupy stoncem wyztacane,

na niebiesko jak woda, Swiecg pobielane

i okienkami patrza, barwnie upstrzonemi

w kwiateczki, rekg dziewek pomalowanemi!”

Wiodzimierz Tetmajer, Ractawice

Wtodzimierz Tetmajer byt by¢ moze najbardziej konsekwentnym wérod
mtodopolskich artystow piewcs sielskiego, bukolicznego wizerunku wsi
polskiej. Starszy syn powstanca listopadowego, posta na sejm Galicji 111
kadencji i posiadacza ziemskiego Adolfa Tetmajera oraz starszy, przyrodni
brat poety Kazimierza Przerwy-Tetmajera, Wiodzimierz urodzit sie 1861
roku we wsi Harklowa. Mtodo rozpoczat nauke w Szkole Sztuk Pieknych

w Krakowie, uczeszczajac na zajecia od 1875 roku. W 1882 roku udat sie
do Akademii Sztuk Pieknych w Wiedniu, gdzie miat wstapi¢ do pracowni
Christiana Griepenkerla. W latach 1882-86 studiowat na krakowskiej Szkole,
swoja nauke kontynuujac w latach 1889-92 w Monachium pod kierunkiem
Alexandravon Wagnera oraz w Paryzu w Académie Colarossi, a takze pod-
czas wyjazdu stypendialnego do Rzymu. Byt wreszcie studentem w klasie
mistrzowskiej Jana Matejki.

Tetmajer od 1890 roku mieszkat we wsi Bronowice Mate, gdzie przeniost sie
po matzenstwie z corka chtopa, Anna Mikotajczykowna. Jej siostra zostata
pozniej zong wizytujacego posiadto$¢ Lucjana Rydla. To ich §lub stat sie
kanwg najstynniejszego tekstu poswieconego mtodopolskiej ,chtopomanii”
- ,Wesela” Stanistawa Wyspianskiego. Poszukiwania tozsamosci polskiej na
wsi siegaja jednak wezesniejszych czasow, majac swoje korzenie w mysleniu
romantycznym. To co wyrdzniato mtodopolska potrzebe kontaktu z chtop-
stwem to wcielana czesto w zycie potrzeba ucieczki od zgnusniatego zycia
miasta, idealizacja ludu i kultury ludowej nakazujaca wielu artystom za-
wiera¢ matzenstwa z chtopkami, wreszcie silny komponent polityczny tego
zwrotu. Najpetniej te my$l wyrazit w swoim tekécie poéwieconym ,Zeficom”
Tetmajera Artur Gorski: ,Pojmujac sztuke w oderwaniu od zycia, oddala-

my sie od przyrody, ktore je zawsze taczy i pomnazamy brzydote ziemi.
Pomnazamy ja w naszych miastach smrodliwych i brudnych, pomnazamy

w ubiorze niedorzecznym i niezdrowym, pomnazamy w ciatach tracacych
ksztatt pierwotny i harmonie (...). Byly chwile w dziejach pewnych ludow,
zwtlaszcza wschodnich, ktore wydaty typy ludzi bedacych poezja zywa. Tam
zycie byto dzietem sztuki, tam natchnienie i poezja padaty wprost na dusze

a nie na bibute, cztowiek stat sie istotg krolewska, wielka w sobie, jesli nie
szczesliwa, to pogodna; boski ogien, zamkniety dzi§ w dzietach sztuki, przy
ktorych grzejemy dlonie, ogien ten krazyt w ich krwi”.

Wie$ miata wigc stac sie podstawa odnowy narodu polskiego, zjednoczenia
dawnych panow i ludu, idylla, ktora miata silnie ,ekologiczny” wymiar, bo
opierata si¢ na bliskiej, bezposredniej relacji z naturg. Ten zwiazek wsi

i $wiata przyrody zajmowat malarzy takich jak Jozef Chetmonski, Ferdynand
Ruszczyc, Teodor Axentowicz, ale rowniez pochodzacego z rodziny chtop-
skiej Juliana Fatata. W literaturze watek ten stat sie inspiracja dla jednej

z najwybitniejszych powiesci polskich - ,Chtopow” Wtadystawa Reymonta.
Sam Wtodzimierz Tetmajer rozwijat ten motyw w swoim poemacie epickim
,Ractawice”.

Gtownym $rodkiem wyrazu Tetmajera pozostawato jednak malarstwo. Jak
pisal Wactaw Husarski: ,Nie maw Polsce malarza, ktory by dobitniej umiat
zdokumentowa¢ mito$¢ swa do wsi polskiej i do ludu polskiego, zarowno

w sztuce, jakw zyciu”. Obyczajowo$c wiejska byta u Tetmajera przesycona
witalng energia zdolna rozsadzi¢ dekadenckie, miejskie obyczaje. Niektorzy
dopatrywali sie w niej niemalze Nietzscheanskiego impulsu, burzenia kon-
wencjiw imie ,woli mocy”, sity charakteru i indywidualizmu przezwycieza-
jacego upadek kultury. Jednoczeénie Tetmajer byt przez swoje dtugie studia
niezwykle sprawnym malarzem, czego doskonatym przyktadem jest wzbu-
rzony szat prezentowanego ,Wesela chtopskiego”. Artysta unikat zbytniego
wykanczania swoich dziet, noszg one znamiona niemalze prymitywistycz-
nej deformacji przestrzeni i anatomii. Skulona w centralnej czeéci obrazu
postac w kapeluszu jest tego najlepszym przyktadem - zaburzone proporcje
ciata wskazuja na zupetne odejscie Tetmajera od regut akademickiego
realizmu. Podkresla to rowniez zastosowanie kolorow lokalnych w partiach
strojow oraz otwierajaca sie nawidza perspektywa zdominowana przez
diagonalna linie ptynaca od lewego, gornego rogu obrazu, podkreslajaca
ped umieszczonego centralnie jezdzca na koniu.
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JULIUSZ ZUBER
1861-1910

"W tancu" ("Kolomyjka"), przed/lub 1894

olej/ptotno, 59 x 78 cm

sygnowany l.d.: 'JULIUSZ ZUBER.'

opisany na kro$nie malarskim numerami: '392' oraz '46', papierowa nalepka depozytowa z numerem, papierowa nalepka
wystawowa Muzeum Policji w Warszawie oraz papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
140 000 - 180 000 PLN
31000 -40 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Utracone - odzyskane, Muzeum Policji, Oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie, 2007
Powszechna Wystawa Sztuki Polskiej, Patac Sztuki, Lwow, 22 maja - ? 1910

LITERATURA:

Katalog Powszechnej Wystawy Sztuki Polskiej we Lwowie, katalog wystawy, Patac Sztuki we Lwowie, Lwow 1910, s. 96 (il.),
nr kat. 435 (jako ,Kotomyjka ")

,Tygodnik Ilustrowany” 1894, nr 2, s. 17 (il. jako , W tancu”)

pocztowka z reprodukejg obrazu, wyd. H. Altenberg, Lwow

.W latach osiemdziesiatych sporo krajobrazow, scen i typow huculskich malowat Seweryn
Obst (...), aw latach dziewiecdziesiatych Juliusz Zubier (‘Typ Hucutki’, ‘Gtowa Hucutki’,
‘Kotomyjka’ i ‘Rusinka’ z r. 1893, ‘Taniec Hucutoéw’ z r. 1894 i scena ‘Z zycia Hucutow’

7z 1.1902)".

Tadeusz Dobrowolski, Nowoczesne malarstwo polskie, t. II, Wroctaw-Krakow 1960, s. 304




Folklor huculski, cho¢ dzisiaj nieco przez lodmma, hl\TOIIl;‘ sztuki medoce-

przeistoczy
a pozniej Kazimierza Sichulskiego, Fryderyka Pautscha i Wtai

e nieformalnym manifestem tych zainte-
viedZ na dekadenckie nastroje epoki oraz

70 za rzadko wspomina sie
juhusza Zubel ! aty dzial SW ] czo$ci poswiecit whasnie zyciu
kich gorali. Artysta ksztatcit sie w Wiedniu i Monachium, gdzie
a sie rodzajowa formuta jego malarstwa. Osiadtszy w Wiedniu, co

1895, Muzeum Narodo

roku podrozowat wtasnie w rejon Karpat, gdzie podpdtrwval lokalng natule
i obyczaje Hucutd rwystawiat w Krakowie, Lwo i

a jego tworczo$¢ znalazta uznanie podczas Powszechnej Wystawy Krajowej
we Lwowie w 1894 roku. W 1900 roku na state powrocit do Polski i zamiesz-
kat w Warszawie, a potem w Lwowie.

na ,Kotomyjka” nalezata do najpopularniejszych w epoce

i Zubera. Obraz ten byl znany z szeroko rozpowszechnion
pocztowek. Malarz przedstawit w nim dynamiczna scene ludo“eoo te
l\tommu p

atlujq sie chtopi zgmmad niw dalezq cz izby. Spl(‘

portl(‘towa ych ¢ 110p(’)\\.
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ALEKSANDER KOTSIS
1836-1877

"Sieroca dola"

olej/papier naklejony na ptotno, 35 x 46 cm

sygnowany monogramem wigzanym p.d.: 'AK.'

opisany piorem na odwrociu: ‘Marya Kieszkowska (?) | HTKunert
oraz stempel wtasno$ciowy: 'H. T. KUNERT | LODZ, Piotrkowska 87'
estymacja:

100 000 - 150 000 PLN

22 000 -34 000 EUR

POCHODZENIE:
z historycznej kolekcji rodziny Kunertow, £odz

LITERATURA:

Jerzy Zanozinski, Aleksander Kotsis 1836-1877, Krakow 1953, s. 82 (il.), nr kat. 39
Jerzy Zanozinski, Aleksander Kotsis, £0dz 1951, s. 31 (il.)

Tadeusz Dobrowolski, Sztuka Krakowa, Krakow 1950, s. 425 (il.)

,Posrod malarzy polskich XIX stulecia wprowadzajgcych do swoich obrazéw lud
wiejski Kotsis (...) jest (...) jedynym, w ktorego tworczosci tematyka chtopska
wystepuje z takim natezeniem, jest rozwijanaw ciggu tak wielu lat, w tak wielkiej
ilosci dziet”.

Jerzy Zanozinski, Aleksander Kotsis 1836-1877, Krakow 1953, s. 36
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ych. Poczatkowo, zmy s"zc')n);'przez ojca sprzeciwiaja gu-’gjego studiom
stycznym, musiat laczy¢ nauke z pra‘i%w sklepie; syfuaqgrte-qmlhmla dopiero”

sprzedaz pierwszych obrazow i przypusic alna mterwenqa W(ycm‘ghgl orne-
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ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI
1849-1915

Wesota sanna

olej/deska, 26,6 x 31,3 cm

sygnowany l.d.: 'A Wierusz-Kowalski'

opisany tuszem p.g.: (?)28/66’, otowkowe notatki: ‘IV/90’ i ‘15’, trudno czytelny stempel sktadu materiatow malarskich

oraz $lad po niezachowanej nalepce, na ramie dwie dawne, papierowe nalepki pracowni ramiarskiej opisane w jezyku niemieckim

estymacja:
300 000 - 500 000 PLN
67 000 - 112 000 EUR

.Kowalski miat dwie olbrzymie pracownie, oprocz mieszkania. Malowat konie,
sanie, $nieg i wilki. (...) Co tylko namalowat, zaraz zabrali Niemcy. Opowiadano,
ze zarabial 40 000 marek rocznie! Czy podobaty mi sie jego obrazy? Gdzie tylko
widze talent, zaraz mnie interesuje. [ tu widziatam duzy talent. W tych obrazach
byt charakter. Byto duzo zycia”.

Olga Boznanska

i;‘r'll'.m.,r. ;‘2‘ P —



Urodzony w majatku Debszczyzna w poblizu Suwatk, pierwsze szesc lat
zycia malarz spedzit w rodzinnej posiadtosci. Teren guberni augustowskiej,
w ktorej wowczas znajdowaty sie Suwatki, byt niezwykle malowniczym ob-
szarem jeziornym odznaczajacym sie barwnym folklorem i zroznicowaniem
etnicznym. Do momentu podjecia decyzji owyborze drogi malarza, przyszty
artysta mieszkat jeszcze w Kaliszu, gdzie rodzina ,Kowalski miat dwie ol-
brzymie pracownie, oprocz mieszkania. Malowat konie, sanie, $nieg iwilki.
(...) Co tylko namalowat, zaraz zabrali Niemcy. Opowiadano, ze zarabiat

40 000 marek rocznie! Czy podobaty mi sie jego obrazy? Gdzie tylko widze
talent, zaraz mnie interesuje. I tu widziatam duzy talent. W tych obrazach
byt charakter. Byto duzo zycia”. Olga Boznanska Alfred Wierusz-Kowalski
w swoim monachijskim atelier, 1895-1905 Portret Alfreda Wierusz-Kowal-
skiego, ok. 1875, fot. Franz Seraph Hanfstaengl przeprowadzita sie w 1865
roku. Tam pobierat pierwsze lekcje rysunku, aby od 1868 roku profesjo-
nalnie ¢wiczyc wwarszawskiej Klasie Rysunkowej. Dla jego rozwoju wazny
byt pobyt w Dreznie i Pradze, gdzie wyjechat z zaprzyjaznionym malarzem
Wactawem Brozikiem. Na przetomie 1872 i 1873 roku dotart do Monachium,
Aten nad Izarg, gdzie pod panowaniem Wittelshachow kwitto zycie arty-
styczne. Wtasnie od lat 70. XIX stulecia Polacy stanowili najliczniejsza gru-
pe artystow-obcokrajowcow zamieszkujacych Monachium. Od powstania
styczniowego do potowy lat 70. tamtejsza Akademia Sztuk Pieknych przyjeta
az 80 studentow z ziem polskich. Do tej grupy wybitnie utalentowanych
malarzy nalezat Wierusz-Kowalski, ktory od 1873 roku uczeszczat do
pracowni Alexandra von Wagnera w Akademii. W tym samym roku 24-letni
Kowalski zadebiutowat na powaznej, miedzynarodowej scenie artystyczne;j.
Wystawit , Powrot kwestarza” na Powszechnej Wystawie Swiatowej w Wied-
niu. Tak rozpoczeto sie pasmo sukceséw malarza z Suwatk.

Rownolegle do studiow na Akademii, uczeszczat do szkoty Jozefa Brandta,
nieformalnego przywodcy ,Polenkolonie”. Artysta w prywatnej pracowni
gromadzit krag uczniow, ktorzy w jego atelier prowadzili wtasne, swobodne
prace rysunkowe i malarskie. W kolejnych latach pozycja Wierusz- -Kowal-
skiego na lokalnej scenie artystyczne zaczeta krzepnac. Artysta aktywnie
brat udziat w zyciu artystycznym, wiele wystawiat, stworzyt styl malarski,
ktory pozwolit mu by¢ rozpoznawalnym. Ceniono jego kompozycje konne,
sceny ze wschodnimi jezdzcami i zimowe widoki z my$liwymi iwilkami.

W pozniejszym okresie chetnie nabywano jego orszaki weselne z posta-
ciami w polskich strojach ludowych, takimi jak ,Przejazdzka” oraz kuligi

z mtodymi $miejacymi sie ludZmi. Artysta wystawiat na najwazniejszych
miedzynarodowych pokazach publicznych organizowanych w Monachium,
Berlinie i Wiedniu, zdobywajac niejednokrotnie ztote medale. Wysytat obra-
zy do Pragi, Paryza, Brukseli i Stanow Zjednoczonych. Pod adresem Herzo-
gstrasse 15 utrzymywat pracownie, ktora, podobnie jak studio Brandta, byta
swoistym salonem ,ksigcia” malarstwa, wypetnionym licznymi rekwizytami.
Choc¢ formalnie nie prowadzit szkoty, do jego uczniow zalicza sie Olge
Boznanska, Michata Wywiorskiego czy Henryka Weyssenhofa. W 1890 roku
dostapit zaszczytu, bowiem mianowano go honorowym profesorem mona-
chijskiej Akademii. Byl najwazniejszym polskim malarzem w Monachium,
zaraz obok Jozefa Brandta.

Towarzyszyta mu aura polskiego szlachcica, zapalonego mysliwego, mito-
$nika koni i polskiego obyczaju. Swoje obrazy wykonywat z ogromna dbato-
Scig o szczegot i zrozumieniem portretowanych realiow. Wierusz-Kowalski
stworzyt swoisty artystyczny ideat (o czym pisal Henryk Pigtkowski) i jego
droga podazat do konca kariery. Widzow zachwycata precyzja detalu jego
prac, zywiolowo$¢ iwitalno$¢ scen, urokliwe efekty $wietlne i soczysta kolo-

rystyka odmalowanej polskiej przyrody. Malarz wspotpracowat z niemiecki-
mi i polskimi czasopismami oraz wydawnictwami, ktore reprodukowaty jego
prace, co znaczaco przektadato sie na popularno$¢ jego nazwiska. Obracat
sie wwysokich kregach, co z kolei utatwiato mu zdobywanie zamowien.
Wierusz-Kowalski cieszyt sie przyjaznia ksiecia i regenta Bawarii Luitpol-
da. Blizej 1900 roku popularnosc jego prac spadata - zmieniat sie smak
publicznosci, aw sztuce rodzily sie pierwsze awangardy. ,W maju 1910
roku Alfred Wierusz-Kowalski kazdego ranka z niepokojem obserwowat
zachmurzone niebo nad Monachium. Wiele lat po ukonczeniu zdecydowat
sie wystawi¢ publicznie monumentalny (500 x 1000 cm) obraz, przed-
stawiajacy dramatyczng scene napadu wilkow na rodzine jadaca saniami.
Stary Ratusz, gdzie zorganizowano pokaz, odwiedzili cztonkowie rodziny
panujacej. Prinzregent Luitpold, ksiaze Ludwig, ksiezniczka Gizela, ktorzy
ogladali dzieto w obecnosci autora, nie szczedzili stow uznania. Coz z tego,
gdy, jak pisat artysta do syna: ‘na wystawie, pare osob tylko sie widzi. Trzeba
wprawdzie pecha, ze ciemno, (...) deszcz leje od czasu pierwszego dnia,
bez ustanku, zimno jak w grudniu tak, ze cztowiek sztywnieje i pomimo

reklam i rozmaitych sposobow Sciagania publiki pustki na Sali”.

W ostatnich latach zycia artyste coraz bardziej pochtaniaty problemy
zwigzane z utrzymaniem majatku w Mikorzynie koto Konina, ktorzy malarz
kupit w 1897 roku i choroba zony. Wierusz-Kowalski zmart w trakcie Iwojny
Swiatowej. Jego rodzina spuscizne z pracowni przewiozta do Polski, obrazy
natomiast zostaly sprzedane w monachijskim salonie Hugo Helbinga.
Ukryte w kolekcjach muzealnych i prywatnych zaczety na nowo przyciagac
uwage mito$nikow sztukiw drugiej potowie XX wieku wraz z badaniami
polskiej historii sztuki nad szkota monachijskg. Wierusz-Kowalski bez-
sprzecznie uznawany jest za najwazniejszego jej mistrza. Tworczos$c Alfreda
Wierusza-Kowalskiego, chociaz niestychanie indywidulana i $wieza, nie

powstawata w prozni. Druga potowa XIX stulecia to czas, kiedy inten-
Sywnosc¢ zycia artystycznego w Monachium, w dziatajacym tam polskim
srodowisku artystycznym wyraznie sie poteguje. Mieszkajacy i tworzacy

w Monachium polscy arty$ci prezentowali r6zne postawy i poszukiwania
artystyczne, tendencje i kierunki. Laczacym ich jednak elementem byto
zainteresowanie pejzazem, ktory stat sie w ten czas wiodacym i najbardziej
znaczacym gatunkiem malarstwa powstajacego w kregu odziatywan mona-
chijskiej Akademii Sztuk Pieknych.

Obrazy o tematyce konskiej, pokazujace odpoczywajacych utanow, konie

u studni, targi i przejazdy oraz inne sceny rodzajowe osadzane byty w pejza-
7u, ktory czesto z tha wysuwat sie jako ich gtowny temat. Takie kompozycje
nalezg do najbardziej licznej grupy obrazow powstajacych w latach 70. i 80.
XIX wieku w kregu monachijskim. Pejzaz, roznie postrzegany, uzupetniony
przez sceng figuralna, czasami zabarwiony emocjonalnie, zawsze oparty
byt na studium z natury. Byt to wyr6znik malarstwa nie tylko polskich
artystow studiujacych i tworzgcych w Monachium. Pejzaz miat zapewnic¢
dopetnienie przedstawionej sceny, ujetej w zgodnym z nim nastroju. Mona-
chijczycy chetnie udawali sie w plenery w celu studiowania $wiatta i natury.
Ich realizm oparty byt o podpatrywanie natury i jej doktadne odwzorowanie.
W tym kregu dominujacg koncepcjg malarstwa pejzazowego byta idea
pejzazu nastrojowego, zwanego Stimmungiem, ktory byt w rownym stopniu
koncepcja malarska co teoretyczng. Wedle tego zatozenia, przedstawiony
fragment krajobrazu miat w odbiorcy wywotywac okreslony stan napiec¢
emocjonalnych. Pejzaze Stimmungowe cechowaly szczegolnie przestrzega-
ne zatozenia formalne: proporcje, obnizony, rozlegty horyzont, horyzon-
talizm cato$ci kompozycji, przemyslane roztozenie akcentow pionowych,
gra ksztalttow chmur na niebie, oraz okreslony koloryt - czesto niemal
monochromatyczny i ciemny, lecz nie zawsze.
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ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI
1849-1915

"Trojka Scigana przez wilki" ("Ucieczka przed wilkami"), po/lub 1894

olej/ptotno, 57 x 81,5 cm
sygnowany l.d.: 'A. Wierusz-Kowalski'
opisany na kro$nie malarskim: '2019'

estymacja:
800 000 - 1200 000 PLN
179 000 - 268 000 EUR

OPINIE:
opinia Elizy Ptaszynskiej z dn. 12 lutego 2023 roku
ekspertyza konserwatorska prof. ASPw Warszawie dr hab. Anny Doroty Potockiej z dn. 1 stycznia 2023 roku

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
poréwnaj: ,Uber Land und Meer” 1894, nr 13, s. 272 (il. jako ,Uberfall von Wolfen”)
porownaj: ,Wedrowiec” 1894, nr 2, s. 30 (il. jako ,Ucieczka przed wilkami”)
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ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI
I MONACHIJSKI STIMMUNG

Alfred Wierusz-Kowalski rozpoczat ksztatcenie w warszawskiej Klasie
Rysunkowej Wojciecha Gersona, skad przeniost sie na Akademie Sztuk
Pieknych do Drezna iw koncu do Monachium. Po przejSciowym pobycie

w pracowni Alexandra Wagnera na tamtejszej Akademii, uczyt si¢ malar-
stwaw prywatnej pracowni Jozefa Brandta. Dzieki temu wyksztatceniu
zdobyt duzg popularnosc na rynku sztuki w Monachium, gdzie mieszkat

i otworzy?! pracownie, stajac sie czotowym przedstawicielem polskiej kolonii
artystycznej. Przyjaznit sie z Wradystawem Czachorskim czy Jozefem
Chetmonskim, pomagat tez mtodszym artystom, miedzy innymi Oldze
Boznanskiej. W 1890 roku otrzymat honorows profesure Krolewskiej Akade-
mii Sztuk Pieknych w Monachium.

Dzieta stworzone przez artystow polskiej kolonii artystycznej cieszyly sie
powodzeniem na niemieckim rynku sztuki przetomu XIX i XX wieku.
Sukces komercyjny zapewnity Wieruszowi-Kowalskiemu sceny rodzajowe
przedstawiajace zycie na polskiej prowincji. Przyczynkiem do zajecia sie ta
tematyka byta dtuga i ciezka podroz szesnastoletniego artysty z rodzicami

z Suwatk do Kalisza. Z tej podrozy zachowat sie szkicownik przedstawiajacy
krajobrazy polskie, budynki wiejskie, matomiasteczkowe widoki, chtopow
przy pracy na roli, ich wozy, konie. Artyste interesowaty przeprawy przez
rzeke, zajazdy czy stacje pocztowe. Do swojej sztuki zaczat inkorporowac

te tematy od lat 70. XIX stulecia. W 1897 roku kupit w Polsce majatek
Mikorzyn, do ktorego czesto wyjezdzat i gdzie odbywat studia plenerowe.
Sceny rodzajowe Wierusza-Kowalskiego zdobyty sobie uznanie dzieki
realistycznemu oddaniu szczegotow kostiumograficznych polskiej wsi oraz
krajobrazu. W swoim malarstwie opierat sie nie tylko na wtasnych obserwa-
cjach. Positkowat sie tez fotografiami, zbiorem rekwizytow kupowanych na
polskich wsiach, posiadat rowniez wypchane modele wilkow, ktore czesto
malowat.

Sceny przedstawiane przez artyste sprawiaja wrazenie przypadkowych,
uchwyconych momentow. Po gtebszej analizie zauwazy¢ mozna, ze obrazy
Wierusza-Kowalskiego sa starannie rezyserowane i kadrowane. Widac to
na przyktad na obrazach ,Wypadek w podrozy Przyjazd karetki pocztowej”
7 1873 roku. Kazda kompozycja malarza jest zrownowazona i przemyslana,
dzieki czemu znakomicie czytelna jest historia opowiedziana na obrazie.
Uwage widzow i krytykow artystycznych zwraca precyzja i anatomiczna
doktadnosé¢, z jaka Wierusz-Kowalski malowat konie w ruchu, co $wietnie
ilustruje ,Sanna nocg”, czy inne obrazy z tego czasu: ,Litewska sanna”

z 1884 roku czy ,Konie poniosty” z 1890 roku.

L. T

Wierusz-Kowalski jest tez mistrzem budowania napiecia poprzez rozktad
barw oraz gre Swiatet. Bardzo czesto przedstawia on zmierzch, deszcz czy
Snieg o$wietlone przez stoneczne refleksy lub sztuczne, punktowe $wiatto
dylizansow czy $wiec. Najlepszym tego przyktadem sa przedstawienia
zimowych, wyciszonych scen przedstawiajacych przejazdzki powozami

i polowania, jak ,Wieczorna sanna” z 1885 roku. Wierusz-Kowalski zastynat
jednak pejzazami przedstawiajacymi wilki, czesto atakujgce powozy i ludzi,
na przyktad ,Napad wilkow” z 1890 roku. Obrazy te przedstawiaja ludzi
przestraszonych, uciekajacych i walczacych z zachwycajacym realizmem.
Dynamizm podbity jest faktura ptotna, na ktore farba naktadana jest impa-
stowo, z uzyciem szpachli. Na prezentowanym nokturnowym obrazie nalezy
zwroci¢ uwage na mistrzowskie oddanie przez artyste faktury $niegu w spe-
cyficznej aurze, co przypomina inne dzieta monachijskiego luminizmu oraz
rozwigzania w nokturnach Aleksandra Gierymskiego.

Omowione obrazy cieszyly sie ogromnym zainteresowaniem wsrod
monachijskiej Kunsthandlerow, polskich i zagranicznych kolekcjonerow.
Jakwspominata Olga Boznanska: ,Co tylko malowat, zaraz zabrali Niemcy.
Opowiadano, ze zarabiat 40 000 marek rocznie! Czy podobaty mi sie jego
obrazy? Gdzie tylko widze talent, zaraz mnie interesuje. I tu widziatam duzy
talent. W tych obrazach byt charakter, byto duzo zycia” (za: Adolf Nowa-

T

czynski, U Olgi Boznanskiej w Paryzu, , Tygodnik Ilustrowany” 1938, nr 42,
s. 805). W wielu katalogach przedstawiany byt jako najwazniejszy reprezen-
tant polskiego srodowiska w Monachium. Uwage krytykow i marszandow
zwrocily egzotyczne sceny rodzajowe oddane w mistrzowski, realistyczny
sposob, opowiadajace odlegte historie i czarujace widzow bajkowa aura.

W prasie i archiwaliach mozna odnalez¢ liczne obrazy, w tytutach ktorych
pojawiaja sie wilki. Napad tych ztowrogich zwierzat na rozpedzone na
Sniegu sanie powracat w tworczo$ci Wierusza-Kowalskiego wrecz obse-
syjnie. Artysta albo kreowat zupetnie nowe kompozycje, albo modyfiko-
wal nieznacznie raz opracowane uktady. Tak dzieje si¢ tezw przypadku
prezentowanego w katalogu dzieta. Jego pierwotna wersja powsta¢ musiata
zapewne w 1894 roku, gdyz wtasnie z tego czasu pochodza jej graficzne
reprodukcje publikowane na tamach niemieckiego , Uber Land und Meer”
oraz polskojezycznego juz ,Wedrowca”. Na ich podstawie doskonale widac,
ze malarz w zadnym wypadku nie tworzyt kopi swoich prac. Malowat on re-
pliki, ale zawsze wzbogacat je o dodatkowe elementy, modyfikowat sylwetki
rozpedzonych koni, zmieniat pejzaz, dbat o roznorodnos¢ detalu.
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JANUARY SUCHODOLSKI
1797-1875

Wesele krakowskie, 1869

olej/ptotno, 68 x 103,5 cm
sygnowany i datowany u dotu, po prawej: 'J. Suchodolski | 1869.'
na ramie dwie papierowe nalepki aukcyjne

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
15700 - 22 400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, grudzien 2021
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

Intersujaca jest historia recepcji tworczosci Januarego Suchodolskiego.

W drugiej potowie XIX wieku byt on lekcewazony i ztosliwie komentowano
jego sztuke. Dostrzegano brak akademickiego wyksztalcenia malarza i za-
rzucano schematycznos$c ukazywanych postaci. Od konca XIX wieku twor-
czo$¢ Suchodolskiego zyskiwata jednak coraz wigksze uznanie, a obrazy
eksponowano gtéwnie na wystawach tematycznych: w 1891 w Towarzystwie
Zachety Sztuk Pieknych, w 1896 na wystawie ,Kon w malarstwie” w Salonie
Krywulta w Warszawie, w 1904 na otwarciu warszawskiego Salonu Sztuki
Stefana Kulikowskiego, w 1913 w Salonie Artystycznym Richlinga na ekspo-
zycji ,Rok 1813”, w 1914 ponownie w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych.
RownieZ po pierwszej wojnie Swiatowej obrazy malarza pojawiaty sie na
roznych ekspozycjach, m.in. w 1929 na wystawie autoportretu w Krakowie,
w 1933 nawystawie Konfraterni Artystow w Toruniu, w 1938 na wystawie

w Bibliotece Polskiej w Paryzu, w 1939 na Wystawie Polskiego Malarstwa
Batalistycznego w Warszawie. Po drugiej wojnie Swiatowej, w 1954 roku,
pokazano Smieré¢ Czarnieckiego” i ,Obrone Czestochowy” na Wystawie
Polskiego Malarstwa Historycznego i Batalistycznego w Krakowie,

aw 1961 ,Polowanie na jelenia” na wystawie ,Malarstwo warszawskie
XIXw.”w Warszawie. Prace Suchodolskiego znajduja sie w Muzeach Naro-
dowych w Warszawie, Krakowie, Poznaniu i Wroctawiu, Muzeum Wojska
Polskiego w Warszawie, Muzeach Okregowych w Toruniu i Rzeszowie,
Muzeum Lubelskim w Lublinie, Muzeum Mazowieckim w Ptocku, Muzeum
Pomorza $r0dkowego w Stupsku, Bibliotece Ossolinskich we Wroctawiu,
Lwowskiej Galerii Obrazow we Lwowie, Ermitazu w Petersburgu oraz zbio-
rach prywatnych w kraju i za granica.
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WLODZIMIERZ £OS$
1849-1888

Polowanie z chartami, 1884

olej/ptotno (dublowane), 66 x 111 cm

sygnowany i datowany 1.d.: 'Wtodzimierz t.o$ | Miinchen 1884.'
na kro$nie malarskim i ramie liczne notatki

na ramie papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
45000 -67 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Montreal

dom aukcyjny BYDealers, Montreal, kwiecien 2021
kolekcja prywatna, Polska

,Poeta stepu i kozaczyzny, fanatyczny wielbiciel podolsko-ukrainskiej przyrody (...)
Lubit opowiadac i chetnie tez stuchat opowiadan o zyciu podolskich wsi i folwarkow.
Umitowanie Podola i Ukrainy przejawiato sie tez w jego sztuce; malowat step,

Kozakow, ukrainskie karczmy, wiatraki i przewozy (...) NazywaliSmy go ‘hajdamaka

Julian Fatat o Wlodzimierzu Losiu, za: Julian Fatat, Pamietniki, Warszawa 1936
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WLADYSEAW WANKIE
1860-1925

Spotkanie pod lasem

olej/deska, 35 x 24,5 cm
sygnowany p.d.: 'Wi. Wankie'
opisany numerami na odwrociu: '2414' oraz '23021'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9000 - 13 400 EUR

POCHODZENIE:

DESA Unicum, grudzien 2009
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, marzec 2019
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

Prezentowana praca pochodzi z wezesnego okresu tworczosci Wradystawa Wankiego.
Malowat wowczas przede wszystkim, popularne w 6wczesnym malarstwie monachij-
skim, sentymentalne scenki rodzajowe stylizowane na epoke dyrektoriatu lub empi-
re’u, utrzymane w jasnej, stonecznej tonacji barwnej. Ich bohaterkami byty wytwornie
ubrane damy ukazane w malowniczej scenerii parkow lub ogrodow, wérod krzewow
rozanych i kwiatow. Te petne wdzieku obrazy odznaczaty sie duzymi walorami kolo-
rystycznymi i cieszyly sie powodzeniem u niemieckich kolekcjonerow i ,Kunsthén-
dlerow” (stad sa dzi$ rzadko$cig na polskim rynku antykwarycznym). Wiadystaw
Wankie rozpoczat malarskie studia u Wojciecha Gersona w stynnej Klasie Rysunkowej.
Nastepnie w Krakowie spedzit rok w pracowni Jana Matejki. Przez kolejne dwadzieScia
lat studiowal w Monachium. Nie wiadomo nic o jego studiach w akademii, cho¢ wydaje
sie niemal pewne, ze je podjat. Nad Izera zwiazat sie z polska kolonig artystyczng
skupiong wokot Jozefa Brandta. Wankie poza czynnym uprawianiem malarstwa przez
cate zycie zajmowat sie rowniez krytyka i teorig sztuki. W latach monachijskich pisat
do prasy krajowej teksty po$wigcone niemieckiemu realizmowi i naturalizmowi tego
czasu (publikowane m.in. w krakowskiej ,Sztuce” oraz w ,Tygodniku Ilustrowanym”).
Po powrocie do Polski byt wspotzatozycielem stowarzyszenia ,Pro Arte”.
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TEODOR AXENTOWICZ
1859-1938

Mloda Huculka z dzbanem

olej/ptotno, 50 x 40,5 cm

sygnowany l.d.: 'T. Axentowicz'

na kro$nie malarskim nalepki aukcyjne
na ramie stempel pracowni ramiarskiej

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15700 - 20 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Belgia
kolekcja prywatna, Polska

.Wazne miejsce wsrod dziet trojki lwowskich artystow o tematyce huculskiej
zajmowaty przedstawienia ‘typow’. W zaleznosci od indywidualnych predyspozycji
i zainteresowan kazdego z trzech artystow, ktadli oni nacisk albo na szczegotowe
ukazanie detali strojow regionalnych noszonych przez portretowanych Hucutow,
albo ich uwaga kierowata sie na wydobycie charakteru przezy¢ wewnetrznych

i nastrojow gorali karpackich”.

Agnieszka Jankowska-Marzec, Miedzy etnografia a sztuka . Mitologizacja Huculéow i Huculszezyzny w kulturze
polskiej XIX i XX wieku, Krakow 2013, s. 218




s
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Fascynacja Huculszczyzna narodzila sie juz w I potowie XIX stulecia.
Swoje apogeum osiagneta jednak dopiero okoto 1900 roku, kiedy to
arty$ci w pogoni za nieskazona cywilizacja $wiatem przyrody zaczeli
odkrywa¢ na nowo te dzikie i niedostepne rejony Karpat Wschodnich.
Malarze urzeczeni pieknem krajobrazu naturalnego i barwnoscia
zamieszkujacego ten zakatek Swiata ludu, wyruszali w nieznane. Byly
to cale rzesze bardziej i mniej znanych tworcow, posrod ktorych na
pierwszy plan wysuwa si¢ tzw. trojka Huculow.

Zainteresowanie ludowo$cia wiaze sie niewatpliwie z rozwijajacym sig
na przetomie XIX i XX wieku nurtem chlopomanii. To wowczas arty$ci
zmeczeni zyciem halasliwych metropolii i miast zaczeli ucieka¢ na
wies$ i asymilowac sie zwiejska spolecznoscia. Zjawisko to najwyrazniej
zaznaczylo sie¢ w sztuce krakowskich artystow, ktorzy jako pewnego
rodzaju mekke obrali sobie lezaca nieopodal wie$ - Bronowice. To tam
zamieszkal Wlodzimierz Tetmajer, to tam, w Rydlowce, mialo miejsce
ikoniczne juz dzisiaj , Wesele” opisane w dramacie Wyspianskiego.
Wszystko zaczelo sie tak naprawde od tzw. piatki chlopomanow, nie-
formalnego quasi ugrupowania mtodych malarzy, ktorzy pod wplywem
ich duchowego przywadcy, Witolda Pruszkowskiego, zaczeli eksploro-
wac przestrzen wsi. Posrod owej piatki najwigekszy rozglos uzyskat bez
watpienia Wlodzimierz Tetmajer, ktory ewidentnie najsilniej zwiazat sie
z zyciem Bronowic. Na jego obrazach nie raz pojawiaja sie fantastyczne
motywy, a takze ludowe i religijne obrzedy.

W tym konteks$cie ludomanskich inspiracji nalezaloby wlasnie spojrzeé¢
na region znacznie odleglejszy, o wiele bardziej niedostepny i rownie
ciekawy. Na przykladzie motywow huculskich jeszcze bardziej uwidacz-
nia si¢ owa mitologizacja miejscowych chtopow, tak silna w kulturze
przetomu wiekow. Poprzez swoja dziko$¢ Huculszczyzna jawila sie

w umystach artystow jako kraina do pewnego stopnia egzotyczna.
Pobudzala ona i rozniecata sfere ich wyobrazni. Dlatego wla$nie niejed-
nokrotnie wraz z nurtem Prutu ptynie budzaca niepokoj barka Charona,
do szopki przybywaja huculscy pastuszkowie, a scena wyciagniecia
topielca z odmetow rzeki przybiera forme lamentu czynionego nad
cialem Chrystusa.

Poniekad w mys$l tych ugrupowan artystycznych majacych charak-
terystyczne liczbowe nazwy pojawia sie tutaj wspomniana juz trojka
Huculéw. Mowiac o niej, mamy na mysli trzech wybitnych malarzy

i ilustratorow Huculszczyzny, czyli Wiadystawa Jarockiego, Fryderyka
Pautscha i Kazimierza Sichulskiego. Posrod tworcow silnie zwiazanych
i kojarzonych z tym wlasnie regionem i estetyka nalezatoby wskaza¢
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jeszcze Teodora Axentowicza. Wszyscy oni stali si¢ pelnoprawnymi,
plastycznymi reporterami wschodniej rzeczywisto$ci ukazywanej

w sposob tyle realny, co fantastyczny. W tworczo$ci Huculéw mozna
wyrozni¢ wiele grup tematycznych, na ktore sktadaja sie ich obrazy.
Praktycznie we wszystkich kompozycjach pejzaz zespojony zostaje

z czlowiekiem. Bardzo czesto trudno rozgraniczy¢ w nich owa zawila
relacje sztafaz - krajobrazy, ktore staja si¢ niemal rownorzedne.

Axentowicz przyszedt na $wiat w Braszowie, urokliwym miasteczku
potozonym w jednej z malowniczych kotlin Siedmiogrodu. Niespeina
trzy lata po jego narodzinach rodzina przeprowadzila si¢ do Lwowa,
gdzie przyszly artysta miat spedzi¢ dziecinstwo i mtodziencze lata.
Studia i liczne podroze z nimi zwigzane silnie naznaczyly tworczosé
malarza zwigzanego w dojrzatym okresie glownie ze Srodowiskiem
krakowskim. Kariera Axentowicza bardzo szybko si¢ rozwineta. Ob-
racal sie w kregach tamtejszej Szkoly Sztuk Pieknych przemianowanej
w 1900 na Akademie. Piastowal w niej posady profesora oraz rektora.
Byl wspolzalozycielem jednego z najwazniejszych ugrupowan okresu
Mtodej Polski, a mianowicie Towarzystwa Artystow Polskich ,,Sztuka”.
Wziety i powazany portrecista, a takze autor scen o charakterze alego-
ryczno-symbolicznym, podejmowat jednak w swoich pracach glownie
tematyke ludowa. W tym miejscu nalezy powrdci¢ do wezesnego etapu
w zyciu artysty, poniewaz to wlasnie Huculi, ludno$¢ zamieszkujaca
region Karpat Wschodnich, gdzie urodzit sie Axentowicz, stala sie
zbiorowym bohaterem jego dziel. Tworca wielokrotnie reinterpretowat
i powtarzal raz opracowane kompozycje. Skupiat si¢ w nich gléwnie na
watkach zwiazanych ze sfera sacrum. Chetnie obrazowat procesje pat-
nikéw zmierzajacych do drewnianej cerkwi czy sceny $wiateczne. Naj-
czesciej przedstawial w nich Swieto Jordanu i Matki Boskiej Gromnicz-
nej. Wszystko w nastrojowej, zimowej scenerii. ROwniez i pogrzebowe
korowody stanowia u Axentowicza motyw, ktory pojawia sie niezwykle
czesto. Podazajacy za jadacym na przedzie wozem korowod zalobnikow,
pomimo swojego prozaicznego wygladu, wydaje sie uczestniczy¢ w po-
zaziemskim misterium. Malarz z niesamowitg wrazliwo$cia odtwarza
tu $wiat wiejskiej ludnosci, w ktorej zyciu religia i zwiazana z nig obrze-
dowo$¢ stanowi najwyzsza warto$¢. Zainteresowanie wsia i folklorem,
jakie przejawial Axentowicz, wpisuje sie w nurt mtodopolskich fascyna-
¢ji ludowoscia, tak zywy okoto roku 1900. Ciekawo$¢ zwroconaw tym
kierunku wyrasta z szeroko rozpowszechnionego wowczas zjawiska
chlopomanii objawiajacego sie fascynacja wsia, glownie podkrakowska
i podhalanska, a takze, jak w przypadku prezentowanego w katalogu
aukgcji obrazu, zainteresowaniem réznorodnymi typami etnicznymi.
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FRANCISZEK STREITT
1839-1890

W galicyjskim miasteczku, 1876

olej/deska, 24,3 x 17 cm

sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'F. Streitt. Miinchen 876’
na odwrociu nalepka antykwariatu Paul Michels z Diisseldorfu
oraz nalepka z opisem: 'EINLAGE | 143'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9000 -13 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Austria

W recenzjach prasowych dotyczacych malarstwa polskiej kolonii w Monachium Fran-

ciszek Streitt wymieniany jest jednym tchem razem z Antonim Kozakiewiczem. Streitt,

osiadlszy na state w Bawarii w 1871, dzielit pracownie ze wskazanym artysta - z tego
tez wzgledu krytyka postrzegata ich jako tandem artystyczny. Malarstwo Polakow,
cho¢ oparte na rodzajowej anegdocie, niosto inny rodzaj wrazliwosci. Streitt studiowat
w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych w latach 1856-66, a nastepnie w wiedenskiej
Akademii. Bedac uczniem Matejki, we wezesnym okresie dziatalno$ci poswiecit sie
malarstwu stricte historycznemu. W Monachium odkryt malarstwo rodzajowe o stim-
mungowym charakterze. Malowat liryczne pejzaze, sceny z polskiej prowincji, czesto
Romoéw czy wedrownych muzykantow.

Streitt nalezal do najwazniejszych przedstawicieli tzw. szkoty monachijskiej.

We wspomnieniu po$miertnym monachijskiego Kunstvereinu (1890) pisano o dziele
artysty: ,Jego obrazy, przewaznie pokazujace z najwieksza wiernoscia zycie ludu
polskiego i wegierskiego, znalazty jak najwyzsze uznanie tak, ze artysta prawie cate
swoje zycie poswiecal umitowanej sztuce”. Henryk Piatkowski komentowat: ,Nad
catg (...) dziatalno$cig malarska Streitta unosi sie poczciwa my$l, dobrodusznos$c
cztowieka, ktory spokdj wewnetrzny starat sie plastycznie wypowiedzie¢. Dobre jego
serce nie potrzebowato gwattownych kolizji moralnych, aby sie roztkliwi¢, zarodek
humoru, ktory spoczywat w jego istocie, ukazywat sie przy pierwszej lepszej okazji.
(...) Jako cztowiek, jako kolega i przyjaciel, Streitt do wyjatkowych natur nalezat (...)"
(Henryk Piatkowski, Album sztuki polskiej, wystawa retrospektywna w Warszawie
1898, Warszawa 1901, s. 102).

-
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JOZEF JAROSZYNSKI
1835-1900

Huculi w Karpatach

olej/ptotno, 52 x 64,5 cm
sygnowany l.d.: 'Jaroszynski'
na kro$nie malarskim oraz na ramie notatki ramiarskie

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5600-7900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Austria

Jozef Jaroszynski to malarz, ktory urodzit sie w 1835 we Lwowie. Wiedzg oraz

warsztat artystyczny zdobywat w wiedenskiej Akademii Sztuk Pieknych. Zdecydowat
sig osiaé¢ w Delatynie nad Prutem, natomiast od 1880 do 1900, kazdego roku starat
sie odwiedza¢ Monachium, gdzie posiadat wtasng pracownie. W tym niemieckim
miescie spedzit rowniez ostatnie lata zycia. Artysta tworzyt gtownie w technice olejnej.
W jego tworczosci przewazaja studia koni, pejzaze i sceny z polowan. Jaroszynski
przez swg sztuke czesto nawigzywat do motywow literackich oraz scen historycznych.
Jegowielka inspiracja byt barwny $wiat Hucutow. Wielu badaczy odnajduje szereg
podobienstw do dziet malarskich Jozefa Brandta oraz Alfreda Wierusza-Kowalskiego.
Jaroszynskiego interesowato przede wszystkim ukazanie tradycji, strojow i regionu
geograficznego, jaki stanowita Huculszczyzna. Jego prace wystawiano w Towarzystwie
Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w War-
szawie i we Lwowie, Salonie Krywultaw Warszawie, a takze za granica -w Wiedniu
oraz Monachium.
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WLADYSLAW MALECKI
1836-1900

Na skraju sosnowego boru, lata 80. XIX w.
olej/ptotno, 37,5 x 60,5 cm

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9000 -13 400 EUR

POCHODZENIE:
dar artysty dla malarki Antoniny Emilii Malewskiej (1875-1966)
zbiory spadkobiercow artystki

.W tworczosci Wradystawa Maleckiego czestym przedmiotem w jego obserwacjach natury
jest drzewo. Kiedy zajmuje sie studiowaniem pojedynczego drzewa (...) - jego fragmentu:
korony i pnia, kartka papieru staje sie ttem. Nie interesuje go wowczas kompozycja, lecz
wnikliwa charakterystyka postrzeganej formy. (...) Tworzy rowniez kompozycje, w ktorych,
tym razem drzewa, stajq sie elementem krajobrazu (...) Ujete w grupy, ‘osadzone’ w pejza-
7U, tworzg przestrzen, w ktorej sugestia planow jest bardzo wyrazna”.

Danuta Godyn, Rysownik, w: Wiadystaw Aleksander Malecki 1836-1900, katalog wystawy monograficznej, Muzeum Naro-
dowe w Kielcach, Kielce 1999, s. 57-58




WLADYSLAW MALECKI
MIL.OSNIK NATURY

,Wtadystaw Malecki nalezy do tych malarzy, ktorzy przyczynili sie do
rozwoju i rangi polskiego malarstwa pejzazowego w 2 potowie XIX wieku,
nadajac mu walor odrebnosci i niepowtarzalnosci w skali ogolnej oraz
rodzimos$ci w odczuciu polskiego widza. Ten $wietny malarz - ciagle

za mato znany i spopularyzowany, wrazliwy obserwator natury, bardzo
interesujacy odtworca whasnych spostrzezen i reakcji - zajmuje odrebne,
wazne miejsce wsrod pejzazystow tego okresu” (Halina Stepien, Malarz
pejzazu [w:] Wtadystaw Aleksander Malecki 1836-1900, katalog wystawy
monograficznej, Muzeum Narodowe w Kielcach, Kielce 1999, s. 11). Malecki
W swoim ceuvre reprezentowat typowy nurt realistyczny z kregu szkoty
monachijskiej. Pierwsze wyksztatcenie artystyczne zdobyt w latach 1852-56
wwarszawskiej Szkole Sztuk Pieknych u 6wczesnego mistrza krajobrazow -
Chrystiana Brelauera. Nauczyciel zakrzewil w mtodym arty$cie upodobanie
to tworzenia swych dziet w plenerze oraz podczas podrozy po kraju. Malecki
po ukonczeniu pierwszego stopnia edukacji podjat prace w dekoratorniach
teatrow w Warszawie. Po okoto 10 latach praktyki malarskiej wyjechat na
stypendium rzadowe do Monachium, gdzie pobierat nauki pod okiem Edu-
arda Schleicha Starszego. Podczas tego okresu utrzymywat bliskie kontakty
z polskimi monachijczykami: Jozefem Brandtem oraz Maksymilianem

Gierymskim. Pobyt w Niemczech umozliwit mu studiowanie krajobrazow
Bawarii, Tyrolu oraz Alp. Z tego czasu pochodzg jego rysunki, akwarele

i obrazy olejne z widokami na gory Bawarskie, granice bawarsko-tyrolska
oraz nature monachijska.

W 1880 Malecki otworzyt swoja pracownie w Warszawie. W Polsce fascyno-
wat go krajobraz Mazowsza, Kielec ny oraz Tatr. Jego pejzaze to obrazy
ukazujace nature, na ktorej tle pojawia sie sztafaz ztozony gtownie z postaci
ludzkich oraz zwierzat. Tematy jego obrazow obejmowaty zaréwno maje-
statyczne krajobrazy gorskie, jak i przestrzenne taki, pola i lasy skapane

w promieniach stonca. Artysta posiadat zdolnos$c¢ rejestrowania zmien-
nosci barw oraz $wiatta, dzieki czemu jego dzieta nabieraty wyjatkowego
nastroju. Inspirowat sie malarstwem holenderskim, czego przyktadem jest
wybieranie odpowiednich odcieni zieleni, brazow oraz szaro$ci. Na poz-
niejszym etapie jego kariery dostrzegalne sa wptywy malarstwa francuskich
mistrzow pejzazu - Camille’a Corota i barbizonczyka Constanta Troyona,
ktorego poznat podczas pobytu w Monachium. Wyrazne sg rowniez tutaj
echa niemieckiego malarstwa stimmungowego.

.W studiach poswieconych drzewom, artysta — oprocz pogtebionej obserwacji motywu, jego szczegotowej
analizy pod katem formy i Swiatta —wprowadza jeszcze jeden istotny element - nastroj. Tak ukazane drzewa,
poszarpane i migotajace, ciezkie lub bezlistne, ciche i smutne sugeruja nastroj pejzazu tagodnego, pogodne-

go lub petnego melancholii i zadumy”.

Danuta Godyn, Rysownik [w:] Wladystaw Aleksander Malecki 1836-1900, katalog wystawy monograficznej, Muzeum Narodowe w Kielcach,

Kielce 1999, s. 58
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LUDWIK GEDLEK
1847-1904

Spotkanie przy brodzie

olej/deska, 35 x 58 cm
sygnowany p.d.: 'L. Gedtek'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 100 - 13 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wegry

Ludwik Gedtek ksztatcit sie poczatkowo w latach 1861-72 w krakowskiej Szkole Sztuk
Pieknych pod kierunkiem Wtadystawa Luszczkiewicza. Nastepnie dzieki uzyskanemu
dwuletniemu stypendium wyjechat na dalsze studia do akademii w Wiedniu, gdzie
ksztalcit sie u Eduarda Lichtenfelsa i Carla Wurzingera. Chociaz do kraju juz nigdy
nie powrocit, osiadajac na state w Wiedniu gdzie zmart w 1904 roku, utrzymywat zywe
kontakty z ojczyzna, chetnie malujac podkrakowskie krajobrazy. Tworzyt rowniez sce-
ny batalistyczne i rodzajowe, w ktorych czesto umieszczat sylwetki koni oraz jezdzcow.
Wielokrotnie pojawia sig¢ w jego tworczo$ci ludno$¢ kozacka. Obraz przedstawiajacy
pelna gwaru scene przejazdu przez wie$ jest wyrazem zainteresowania prostota zycia
chtopskiego, ktore daje o sobie zna¢ w ujeciu mezczyzn siedzacych na drugim planie,
wskazujacych na jezdzca, kobiety trzymajacej dziecko na rekach czy stojacym przy niej
grajku. Kompozycja dopetniona zostat licznymi wizerunkami koni oraz elementami
pejzazu z wiejskimi chatami. Artysta z pietyzmem oddat mas¢ koni i detale stroju
chtopow z barwnymi detalami, a cata scena przepojona jest jasnym, stonecznym $wia-
ttem. Dzieto Gedtka wchodzi w $miaty dialog z klasycznymi przyktadami malarstwa
,polskich monachijczykow” zaréwno w zakresie wyboru tematu jak i jego uchwycenia.
Latwo dostrzegalne sa inspiracje zaczerpniete z Jozefa Brandta, Jozefa Chetmonskiego
czy Maksymiliana Gierymskiego.
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LEOPOLD LOEFFLER
1827-1898

Chlopiec lapiacy muche

olej/deska, 26 x 21 cm

sygnowany p.d.: 'Leop. Loffler'

na odwrociu papierowa nalepka sktadu przyboréw malarskich i dziet sztuki J. Mayr w Wiedniu
na ramie nalepka aukcyjna

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5600-7900 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Im Kinsky, Wieden, kwiecien 2019
kolekcja prywatna, Wieden

Leopold Loeffler studiowat poczatkowo we Lwowie. Nauke kontynuowat w Akademii
Sztuk Pieknych w Wiedniu, a nastepnie w Monachium. Kontakt z tym $rodowiskiem
ugruntowat jego podejécie do plastyki i wyznaczyt $ciezke rozwoju w kolejnych latach.
Monachium II. potowy XIX wieku, okre$lane mianem ,Aten nad Izara”, to z perspekty-
wy polskiej krag niezmiernie istotny. Obecno$¢ Polakow w tym miescie zaznaczyta sie
wyraznie, a stworzona przez nich kolonia artystyczna skupiona byta wokot postaci wy-
bitnego malarza, Jozefa Brandta. Zjawiska zachodzace w tym $rodowisku miaty niema-
ty wptyw na tworczos¢ Loefflera, ktorego dzieta nosza wyczuwalne znamie malarstwa
niemieckiego tego czasu. Jego prace operujg nastrojowoscia, a najwazniejszy staje sie
w nich wlasnie stimmung. Artysta poprzez tematyke mizerabilistyczna odwotuje sie do
ugruntowanych przez dekady przedstawien. Ulubione przez niego sceny ukazujace
wnetrza wiejskich chat i mieszczanskich domost nawiazuja poniekad do XVII-wiecz-
nej sztuki holenderskiej. Widac w nich skupienie na postaci ludzkiej oraz otaczajacej
ja rzeczywistosci. Istotnym staje sie tu rowniez dialog prowadzony z dokonaniami
Francuzow, a doktadniej z dzietami braci Le Nain. Loeffler podobnie jak oni ukazuje
stosunkowo biedna warstwe spoteczna, ktora zachowuje mimo to wszelkie ,cywili-
zowane” wartoséci — godnosc i tad moralny. Istotng grupe w oeuvre malarza stanowia
rowniez scenki rodzajowe o charakterze stricte humorystycznym. Ich groteskowos$c
wielokrotnie czyni z nich takze przedstawienia o wymowie dydaktycznej, co jeszcze
bardziej przybliza Loefflera do sztuki dawnych mistrzow. Do tego typu kompozycji
nalezy niewatpliwie nieco przesmiewczy obraz ukazujacy chtopca tapiacego latajace
wokot niego muchy. Dziecko pograzone w lekturze, ktora ewidentnie wywotuje u niego
znudzenie, znajduje sobie tutaj inne, o wiele ciekawsze ,zajecie”, ktore stanowi wla-
$nie 6w wzmiankowany juz aspekt humorystyczny pracy.




29%

ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

"Umizgi (Zniwa)", lata 50. XX w.

gwasz/ptotno, 46 x 40 cm
sygnowany l.d.: 'Z. STRYJENSKA'

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
29 000 -40 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja rodziny Woydatt (wedle przekazu rodzinnego zaprzyjaznionej z Zofia Stryjenska), Polska-Wielka Brytania
kolekcja rodzinna spadkobiercow, Portugalia

LITERATURA:
porownaj: Zofia Stryjenska 1891-1976, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, red. Swiatostaw Lenartowicz,
Krakow 2008, s.335 (il.), nr kat. I11.1.128

.Zakochani (Zofia i jej maz Karol Stryjenscy) byli w Zakopanem, Tatrach i goralach
-w ich tancach i $piewie -w catej podhalanskiej sztuce ludowej. W niej upatrywali
szczegblnych wartosci dla rozwoju regionu, a takze inspiracji dla odradzajace;j sie
sztuki polskiej, w tresci i formie narodowej, do jakiej dazyli artysSci kilku pokolen,
wywodzacy sie z roznych ugrupowan i kierunkow”.

Maria Gronska, wstep do ,,Chleb prawie ze powszedni - pamietnik Zofii Stryjenskiej”, Warszawa 1995, s. 8




Zofia Stryjeniska, 1930

»KSIEZNICZKA

POLSKIEGO MALARSTWA”

Zofia Stryjenska, nazywana ,ksiezniczka polskiego malarstwa”, byta jedna z barwniejszych
osobistoéci artystycznego $wiata miedzywojennej Polski. Stworzyta indywidualny styl, ktory
taczyt w sobie nowoczesna forme i tradycyjna tematyke odwotujaca sie do rodzimego folkloru
i stowianszezyzny. Tym, co przykuwa uwage w jej pracach, jest doskonate wyczucie rytmu
oraz niezwykta sita wyrazu uzyskana poprzez zastosowanie pewnego rysunku, Smiatych
potaczen barwnych oraz ,rozkotysanej” dynamiki kompozycji. W jej tworczosci ujawnia

sie upodobanie do narracji, ilustrowania i teatralizacji - wszakze Stryjenska byta artystka
niezwykle wszechstronng. Obok malarstwa monumentalnego i sztalugowego w jej ceuvre
pojawiajg sie rowniez litografie barwne, ilustracje do tekstow literackich, poezji oraz bajek,
projekty plakatow, scenografii i kostiumow teatralnych. Ponadto artystka projektowata drew-
niane zabawki - figurki, szachy, klocki - a takze tkaniny i dekoracje na ceramike.

Zainteresowanie sztuka stosowang wyniosta z domu rodzinnego. Urodzita sie pod nazwi-
skiem Lubanskaw 1891 roku w krakowskiej rodzinie rzemieslniczej. Uczeszczata do szkoty
robot recznych, potem na seminarium nauczycielskie, a nastepnie rozpoczeta nauke w pry-
watnej szkole artystycznej Leonarda Stroynowskiego. Po zamknieciu tej ostatniej przeniosta
sie do Szkoty Sztuk Pieknych dla Kobiet Marii Niedzielskiej, gdzie pobierata lekcje rysunku,
malarstwa i sztuki stosowanej u profesora Jana Bukowskiego. W 1911 przebrana za mto-
dzienca, gdyzw tamtych czasach nie przyjmowano kobiet na uczelnie wyzsze, dostata sie do
monachijskiej Akademii, gdzie udato jej sie studiowac przez ponad rok. Nastepnie powrdcita
do Krakowa. W 1916 poslubita Karola Stryjenskiego, architekta i artyste w dziedzinach sztuki
stosowanej, mitosnika Podhala. W 1921 roku przeprowadzita sie z mezem do Zakopane-

go, co wptyneto w duzej mierze na dobor tematow i cata tworczosé artystki. Do tematyki
podhalanskiej powracata rowniez pozniej, kiedy przeniosta sie do Warszawy oraz po wojnie
na emigracji.

W latach 20. nastapit intensywny rozwoj jej malarstwa, ktory zaowocowat licznymi sukce-
samiw kraju i na arenie migedzynarodowej. W 1924 odbyty sie pierwsze dwie indywidualne
wystawy artystki: w Patacu Sztuk Pieknych w Krakowie oraz w Salonie Czestawa Garlinskiego
w Warszawie, za$ w kolejnym roku zaproszono Stryjenska do reprezentowania Polski na
Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu. Zdobyta tam cztery najwyzsze
nagrody Grand Prix w kategorii dekoracji architektonicznej (malarstwa), plakatu, tkaniny

i ilustracji ksiazkowej oraz zaszczytne wyroznienie w dziale zabawkarskim, przyczyniajac sie
do sukcesu, jaki Polska odniosta na tym wydarzeniu. Ponadto otrzymata wowczas odzna-
czenie Krzyza Kawalerskiego Legii Honorowej. W nastepnych latach odbywatly sie kolejne
indywidualne wystawy artystki w Krakowie, Warszawie i Lwowie.

Zywiotowa tworczo$¢ Stryjenskiej byta niezwykle popularna w miedzywojennej Polsce. Jej
prace byly efektowne, petne afirmacji zycia i tatwe w odbiorze. Zwtaszcza sceny gloryfiku-
jace zycie nawsi i mtodos¢ oraz studia gtow dziewczat prezentujace rozne typy ludowe byty
chetnie nabywane do domoéw inteligencji i zamozniejszych mieszczan urzadzanych, podtug
owcezesnej mody, na ludowo. Obrazy te ukazywaty czesto zaloty mtodziencow do pieknych
dziewczyn w barwnych, tradycyjnych strojach podczas zniw, zbioréw, odpoczynku nad stru-
mieniem lub przy studni. Spotkania te na tle pieknej, rodzimej przyrody tchng $wiezos$cia

i oddaja nastréj budzacej sie mitoéci. Prezentowany w katalogu obraz , Umizgi (Zniwa)”
nalezy do grupy tych wtasnie przedstawien. Pochodzi on z poznej, powojennej tworczosci
Stryjenskiej, kiedy na emigracji w Paryzu powracata do dawnych, popularnych motywow
przypominajacych o atmosferze panujacej w polskiej sztuce miedzywojennej po odzyska-
niu niepodlegtosci. Na ptotnie ukazano zakochang pare przy zniwach. Mtoda dziewczyna

w bajecznie kolorowej, pasiastej spodnicy i biatej koszuli uwydatniajacej jej wdzieki zerka
kokieteryjnie na zZniwiarza stojacego z kosa. Posta¢ mtodzienca z wasem jest znana z innych
obrazow Stryjenskiej, artystka czesto bowiem budowata nowe kompozycje z wykorzystaniem
wybranych fragmentéw z wezesniejszych prac. Scena tchnie sielankowg beztroska, gdzie
obok codziennych obowiazkow jest miejsce na zaloty i gry mitosne. Radosnaw barwach
kompozycja, utrzymana w dawnym, dekoracyjnym stylu, prezentuje wszystko to, za co mig-
dzywojenna publiczno$¢ pokochata tworczosc ,ksiezniczki polskiego malarstwa”.
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MELA MUTER
1876-1967

Wioskaw gorach ("Gebirgslandschaft"), okoto 1919

olej/ptotno, 72,5 x 58 cm

sygnowany p.d.: Muter'

opisany na odwrociu przez Bolestawa Nawrockiego: 'Dep6t | Retrouvé en 1962 et restauré | par Mme MUTER a 1963 |
Gardé pour (...) le (...) | contre la destruction (...) | par Mme MUTER'

na kro$nie malarskim papierowa nalepka Galerie Gmurzynska w Kolonii

estymacja:
350 000 - 500 000 PLN
78 000 - 112 000 EUR

POCHODZENIE:

spuécizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
Mela Muter 1876-1967. Retrospektiv-Ausstellung, Galerie Gmurzynska, Kolonia, 21 pazdziernika - 1 grudnia 1967

LITERATURA:
Mela Muter 1876-1967. Retrospektiv-Ausstellung, katalog wystawy, Galerie Gmurzynska w Kolonii, Kolonia 1967,
nr kat. 36, s. nlb. (20)

.(...) Godna podziwu jest jej $wieza i mtoda sita, ciggly impet procesu tworzenia.
Z impresjonistycznych jarzen efektow koloru Mela Muter podeszta do zasadnicze-
go zrebu nowej sztuki, do kompozycyjnego wspotczynnika pejzazu, do koordynacji
ptaszczyzn roznoplanowych i kombinowania nowej, wspotczesnej perspektywy”.

J. Centnerszwer, Z Zachety. Wystawa Meli Muter, ,Nasz Przeglad” 1923, nr 15, s. 3
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Na $wiat przychodzi corka kupca Fabiana Klingslanda, Maria Melania Klingsland.
Przyszta artystka zdaje mature w gimnazjum w Warszawie.

Pobiera prywatnie lekcje rysunku i gry na fortepianie.

Wychodzi za maz za Michata Mutermilcha, pisarza i dziatacza socjalistycznego. Uczeszcza do prywatnej Szkoty Malarstwa
i Rysunku Milosza Kotarbinskiego.

Na $wiat przychodzi syn Meli i Michata, Andrzej.

Rodzina wyjezdza do Paryza. Mela wynajmuje pracownie przy Boulevard Arago 65. Pierwszy wyjazd
do Concarneau w Bretanii.

Debiut na wystawach w Polsce i we Francji.
Poznaje Leopolda Staffa. Pomiedzy para rodzi sie uczucie.
Pierwsza wystawa indywidualna w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie. Pobyt w Zakopanem, ktory skutkuje

zerwaniem wiezi ze Staffem.

Pobyt we Florencji. W lutym doznaje wypadku -wskutek wybuchu kuchenki gazowej zostaje okaleczona.
Smier¢ matki artystki.

Wystawa indywidualna w Galerii Sztuki Wspotczesnej J. Dalmau w Barcelonie. W kolejnym roku uczestniczy w wystawie zbiorowej
artystow polskich w tej samej galerii.

Kolejny pobytw Hiszpanii. Wakacje spedzaw Ondarroa w Kraju Baskow. Monografistka artystki Barbara Brus-Malinowska
okresla ten czas jako jeden z najlepszych i najptodniejszych okresow w tworczosci artystki.

Po wybuchu [ wojny $wiatowej rodzina Mutermilchow wyjezdza do Bretanii. W pazdzierniku wracaja do Paryza. Maz i brat Meli
zaciagaja sie jako ochotnicy do wojska.

Pobyt w Szwajcarii.

U syna Andrzeja wykryta zostaje gruzlica koSci.

Po bitwie pod Verdun Muter opiekuje si¢ rannymi i kalekami, poczatek dzialalno$ci pacyfistycznej malarki.
Poznaje Raymonda Lefebvre’a, znacznie mtodszego polityka i dzialacza lewicowego, z ktorym polaczy ja romans.

Henri Matisse i Gino Severini odwiedzaja Muter w pracowni. Coraz silniejsze wiezi tacza ja z kregiem socjalistow.
Wspotpracuje z czasopismem ,Clarté”.

Podro6zuje miedzy Paryzem a sanatoriami i pensjonatamiw Berck, Vernet-les-Bains, Prades i Allevard, gdzie kuracje
przechodza jej syna Andrzej i chory ptucnie Lefebvre.

Rozwod z Michatem Mutermilchem.

W tajemniczych okolicznosciach umiera wskutek zatonigcia statku na Morzu Bialym Lefebvre. Wyjechat do Rosji na kongres
111 Miedzynarodowki.

Pierwszy pobyt na Lazurowym Wybrzezu. Odwiedza Trayas (gdzie tworzy cykl ,,Czerwone skaly”) oraz Saint-Tropez.

Smier¢ ojca. Muter przechodzi konwersje na katolicyzm.

Pobyt w Serrieres u Alberta Gleizesa - Muter ulega wptywom kubizm.
Nagta $mier¢ syna Andrzeja.

Poznaje poete Rainera Marie Rilkego, z ktorym wymienia¢ bedzie korespondencje. Rozpoczynaja sie prace nad willg dla artystki,
ktora projektuje Auguste Perret.

Prowadzi prywatne kursy malarstwa i rysunku.

Po wybuchu I wojny $wiatowejwyjezdza do Prowansji. Mieszka w Villeneuve-les-Avignon. W kolejnych latach, ukrywajac
si¢, maluje widoki z okolic Awinionu i znad Rodanu. W latach 1942-1943 mieszka w Awinionie.

Powr6t do Paryza. Od 1944 roku wynajmuje swoj paryskim dom Jeanowi Dubuffetowi —w latach 50. bedzie z nim toczy¢ spor
o zamieszkanie tej nieruchomosci.

Spus$cizna malarska Muter zostaje odnaleziona i odzyskana przez Bolestawa Nawrockiego.

Wystawa indywidualna w Galerie Gmurzynska w Kolonii. W 1967 zostanie tam zorganizowana jej wystawa po$miertna.

Artystka umieraw Paryzu i zostaje pochowana w Bagneux.

W grudniu 1994 roku w Muzeum Narodowym w Warszawie zostaje otwarta wystawa prac Muter w kolekcji Nawrockich.
0Od tego momentu jej postac i dzieto zyskaja rozpoznawalno$¢ w Polsce.

Mela Muter

MELA MUTER:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



Mela Muter, Pejzaz gorski (,Bergland”), okoto 1919, kolekcja prywatna

Wiosng 1914 roku matzenstwo Mutermilchow zdecydowato sie przenie$c
do Warszawy. Zlikwidowali pracownie przy Boulevard de Montparnasse

i spedzili lato w Katalonii i Kraju Baskow, gdzie zastat ich wybuch Wielkiej
Wojny. Mela i Michat wraz z synem Andrzejem wrdcili do Paryza. Maz Mi-
chat i brat artystki Zygmunt Klingsland zaciagneli sie do armii francuskiej.
W ten sposob malarka zostata niemal sama wraz synem, u ktorego wkrotce
zdiagnozowano gruzlice kosci. Niemal rownolegle Muter poznata Raymon-
da Lefebvre’a (1891-1920) - 18-letniego francuskiego pisarza i intelektuali-
ste, dziatacza socjalistycznego. Potaczyto ich uczucie, ktore w nastepnych
latach rozwineto sie w partnerski zwiazek. Chory na gruzlice Lefebvre
znalazt w dojrzatej artystce opiekunke, ktora troszczyta sie o niego podczas
terapii. Muter wkroczy w krag idei socjalistycznych i pacyfistycznych, jej
kompanami stang sie Anatole France, Romain Rolland czy Henri Barbusse.

Jeszcze w 1917 roku Muter umieécita syna w sanatorium Berck potozonym
nad kanatem La Manche. Raymond podczas pochodu pierwszomajowego
w 1918 roku doznat krwotoku plucnego. Latem wspolnie wyjechali do sana-
torium we Wschodnich Pirenejach. Jesienia zwojny powrocit Michat Mu-
termilch - para rozeszta sie sie, ojciec z synem zostali w mieszkaniu przy
Boulevard de Port-Royal, a malarka wynajeta pracownie przy Boulevard St.
Jacques. W kolejnym roku razem z kochankiem wedrowali po sanatoriach

- znow przebywali w Pirenejach, w lipcu przeniesli sie do Allevard koto Gre-
noble. Malarka nie przestata pracowac - powstaty serie pejzazy z Pirenejow
i spod Alp. Trudnosci zyciowe taczyly sie z eksperymentem artystycznym.
Pod wptywem znajomych Alberta Gleizesa i Gino Severiniego zaczeta ekspe-
rymentowac z kubizmem, zarowno pod wzgledem geometrycznej stylizacji
formy artystycznej, jak i prowadzac namyst nad reprezentacja przestrzeni.

Sanatoryjne miejscowosci okazaly sie dla artystki miejscami niezwykle
inspirujacymi. Barbara Brus-Malinowska podaje, ze w kwietniu 1919 roku
Muter przebywata z Lefebvrem w Prades w Pirenejach, skad pochodzi

duza seria pejzazy i do niej zapewne nalezy prezentowane dzieto. Malarka
przedstawita widok na gorska doline, tnac realny widok na zgeometryzo-
wane ptaszczyzny. Glebia przestrzenna zostata tutaj zastapiona mozaika
form, ktorych zestawienie wywotuje wizualng dynamike. Mimo ze artystka
podjeta klasyczny temat pasterskiej idylli, zdecydowana, silnie kontrastowa
kolorystka pozostaje tutaj w stuzbie eksperymentu w duchu Cézanne’a i ku-
bizmu. Malarka przeszta jednak nigdy na strone awangardowego ekspery-
mentu, komentujac pod koniec zycia, ,ze kubizm jest nazbyt intelektuali-
zowany z powodu sztucznej konstrukcji, ktora czesto szkodzi dzietu” (cyt.
za: Mela Muter. Kolekcja Bolestawa i Liny Nawrockich, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1994, s. 28).
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MELA MUTER
1876-1967

Portret mlodej kobiety na tle Rodanu, lata 40. XX w.

olej/ptotno, 61,5 x 50,5 cm

sygnowany l.g.: 'Muter'

sygnowany na kro$nie malarskim: "Muter’
papierowa nalepka Galerie Gmurzynska w Kolonii
na ramie notatki ramiarskie

estymacja:
300 000 - 500 000 PLN
67 000 - 112 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

.Portrety Meli Muter sg od gtebi podjeta kwintesencja cztowieka, spostrzezona w jakims
bardzo nieuchwytnym, nieraz moze jedynym momencie zdrady wewnetrznej przed innym
cztowiekiem. Jest to portrecistka obdarzona wielka umiejetnoscig wnikaniaw zycie ludz-
kie, umiejetnoscig oddawania bardzo mozolnie wyszukanej prawdy o cztowieku portreto-
wanym w wyrazie twarzy, w uktadzie ciata, w utozeniu i wyrazie rak i podawania tej prawdy
w formie bardzo bezwzglednej”.

Mieczystaw Sterling, Z paryskich pracowni. August Zamoyski - Mela Muter, ,,Gtos Prawdy” 1929, nr 6, s. 3




MELA MUTER
PORTRECISTKA

Portret mlodej kobiety na tle pejzazu to bardzo typowy wizerunek dla Muter.
Malarka znakomicie oddata wnetrze stojacej gdzie$ na wzgorzu modelki. Cho¢
sama sprzeciwiala sig tezie, ze jakoby potrafi uchwyci¢ dusze portretowanego,

to zdecydowanie posiadta te trudna umiejetno$¢. Muter mawiata: ,Nie, ja wcale ok Y, -
nie maluje portretow psychologicznych, ja nawet nie wiem, co trzeba uczynie, ¥ ¢
by stworzy¢ portret psychologiczny. Nie zadaje sobie nigdy pytania, czy osoba _'.
znajdujaca sie przed moimi sztalugami jest dobra, falszywa, hojna, inteligentna. : P
Staram si¢ zawladna¢ nig i przedstawic, tak jak czynie to w przypadku kwiatu, po- p oY b

midora czy drzewa” (Mela Muter. Kolekcja Bolestawa i Liny Nawrockich, katalog
wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1994, s. 18).

Czwarta dekada XX stulecia stala si¢ dla artystki niezwykle znamienna. ,,II wojna
$wiatowa byla dla niej ciezka proba. Niemloda juz wowczas malarka, cho¢ prze-
szla na katolicyzm, opuscita Paryz, obawiajac si¢ nazistowskich represji z powodu
swego zydowskiego pochodzenia. Rozpoczat sie wowczas dla niej rodzaj tutaczki
pomiedzy Awinionem a Paryzem, i kolejnymi, wynajmowanymi pracowniami”
(Mela Muter, Malarstwo / Peinture. Katalog zbioré6w Muzeum Uniwersyteckiego
w Toruniu, [red.] Mirostaw Adam Supruniuk, Stawomir Majoch, Torun 2010,

s. 32). Paradoksalnie czas okupacji stat sie dla malarki okresem niezwykle
plodnym. Uczyta ona wowczas historii sztuki, wyprawiata si¢ na dtugie wedrowki
i przede wszystkim malowala. Powstawaly liczne pejzaze z Awinionu i jego
najblizszych okolic. Wraz z wybuchem wojny artystka rozpoczeta poszukiwania
wewnetrznego tadu, ktorego nie mogla dostrzec juz w otaczajacym ja Swiecie.
Katastrofa, jaka stanowila wojna, skierowalta Muter na nowe drogi. Malarka, nie
godzac sie z faktami, zaczeta kreowac swoja wlasna, alternatywna rzeczywisto$c.
Uciekata wigc do przeszio$ci, ktora z perspektywy czasu wydawala sig¢ idealna. To
wowczas nawigzal sie wyjatkowy dialog ze sztuka dawna, ktory trwal w tworczo-
$ci Muter jeszcze przez kolejne lata, nawet po zakonczeniu wojny. Odwotanie

sie do tradycji malarstwa moglo by¢ rowniez wyrazem buntu, pewnego rodzaju
manifestem przeciwko zatracajacym sig coraz silniej warto$ciom sztuki, zanikowi
przedmiotu i jego formy. Klasycyzm to przeciez znamienny dla plastyki XX-lecia
miedzywojennego aspekt podejmowany przez wielu tworcow.

W latach 40. Muter korespondowala zar6wno z przeszlo$cia i malarstwem daw-
nych mistrzow, jak takze ze wspolczesnymi jej zjawiskami artystycznymi. ,,Prze-
chodzac kiedy$ ulica, spostrzegtam w oknie wystawowym obraz, ktory uczynit na
mnie olbrzymie wrazenie. Gdy po dlugim przygladaniu sie wesztam do sklepu,
przyjat mnie tegi pan. Byt to sam Vollard, mecenas sztuki impresjonistycznej. Ob-
raz, ktory tak mnie wzruszyl, byl dzielem Gauguina. Obok znajdowaly si¢ utwory
Cézanne’a, van Gogha i inne Gauguina. Obrazy Gauguina i wyzej wymienionych
impresjonistow dokonaty we mnie przelomu. Cézanne nauczyl mnie mysle¢
plastycznie” - mowila po latach. Muter wypracowata oryginalny jezyk form, ktory
pod wzgledem jakos$ci niczym nie ustepowal wyzej wymienionym artystom.

Ta dwutorowo$¢ wplywow jest widoczna takze w portrecie kobiety ukazanej na tle
doliny Rodanu. Przestrzen ta jest wla$ciwie znamienna dla wszystkich prac Muter
z tego okresu. Awinion i jego najblizsze okolice stanowily wowczas pewnego
rodzaju uswigcong ziemie, sacrum, w ktorym zyla i malowata artystka. Na tle
dawnej stolicy papiestwa, ktora okala wartkim nurtem Rodan, rozgrywa sie akcja
wielu wykreowanych przez nia scen. Pobliskie wzgorza przemierza Swigta Ro-
dzina na osiotku, wzgorze z Fortem Saint-André przejmuje role biblijnej Golgoty,
awzdluz Rodanu podrozuja cale rzesze romskich taborow. Ludzkie wizerunki,
dzisiaj zwykle anonimowe, zajmuja na tle tej grupy bardzo istotne miejsce.

Z jednej strony Muter nawigzuje tu namacalny dialog z dawnym malarstwem,

z drugiej natomiast przemyca inspiracje perspektywa powietrzng Cézanne’a czy
fakturalno$cia van Gogha. Jej malarstwo to fuzja wielowiekowej tradycji sztuki
europejskiej, ktora artystka w tworczy sposob przetwarza i modyfikuje.
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MELA MUTER
1876-1967

Kamienny most nad Rodanem, lata 40. XX w.

olej/ptotno (dublowane), 38,5 x 46 cm
na kroénie malarskim papierowa nalepka wystawowa Maxwell Galleries w San Francisco
na ramie nalepki aukcyjne

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
34 000 - 55 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
DESA Unicum, wrzesien 2009

kolekcja prywatna, Polska

dom aukeyjny Polswiss Art, grudzien 2015
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, marzec 2018

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Mela Muter: First One Man Exhibition in America of an Illustrious French Painter, Maxwell Galleries, San Francisco,
5 lipca - 6 sierpnia 1966

Pejzaz miejski to gatunek nader czesto wybierany w kregu artystow Szkoty Paryskiej.
ArtySci miedzynarodowej bohemy artystycznej lewobrzeznego Paryza portretowali nie
szykowne paryskie bulwary, a miejsca, ktore przemierzali: zapyziate uliczki, zautki,
podworka otoczone przez nieefektowne budowle. Moda na tego rodzaju miejski pejzaz
wiaze sie ze sztuka II potowy XIX stulecia i portretami Montmartre'u wykonywanymi
przez artystow francuskich, jak i licznych przybyszow nad Sekwane. Widokami z tej
cze$ci Paryza zastynat w pierwszych dekadach XX wieku Maurice Utrillo. Mela Muter
od poczatku kariery wyjezdzata wielokrotnie do Bretanii, gdzie powstawaty widoki

z matych miasteczek tego regionu. W latach 40. gtownym plenerem jej malarskich
zmagan stat sie sam Awinion i jego najblizsze okolice. Niemtoda juz wowczas artystka,
chroniac sie tutaj przed wojenng zawierucha, odnalazta fascynujacy i peten inspiracji
Swiat.
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ROMAN KRAMSZTYK
1885-1942

Akt zwachlarzem, okoto 1930

olej/ptotno (dublowane), 99 x 80 cm
sygnowany p.d.: 'Roman Kramsztyk'

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
67 000 -89 000 EUR

POCHODZENIE:

dom aukcyjny Polswiss Art, czerwiec 2013
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, pazdziernik 2018,
kolekcja prywatna, Warszawa

DESA Unicum, maj 2020

kolekcja instytucjonalna, Warszawa

LITERATURA:
Renata Piatkowska, Miedzy ,Ziemianska” a Montparnasse'em: Roman Kramsztyk, Warszawa 2004, poz. kat. 126
Renata Piatkowska, Kramsztyk 1885-1942, Warszawa 1997, s. 197, poz. kat. 117 (il.)

~Malarze po prostu odczuwajg gtod tresci. Naturalnie tre$c¢ nie dominuje nad zatozeniem
czysto malarskim; jest ono stawiane na pierwszym miejscu - niemniej malowanie tylko
szparagow czy dzielenie ptotna na szereg kolorowych kwadratow - nalezy uznac za skon-
czone. Dzi$ jest nie do pomyslenia portret tak skomponowany, ze noga wyrasta z oka... Do
portretu wrocito podobienstwo, charakter postaci, dobry rysunek - a wszystko razem ujete
w wartoSciowa forme malarska”.

Roman Kramsztyk, cyt. za: W.B., W powrocie do klasycyzmu. Rozmowa o malarstwie z mistrzem paryskim, ,Express
Poranny” 1933, nr 151, 5. 6




,Tworczos¢ Kramsztyka jest wyrazem jego stosunku do $wiata, ludzi i sztuki.
Pozostal on artysta ,Srodka’ — nie przekraczal granicy malarstwa przedstawiaja-
cego, nie kroczyt w awangardzie - taki byl jego temperament tworczy. Niewatpli-
wie malarstwo Kramsztyka bliskie jest migdzynarodowej sztuce kregu Ecole de
Paris, do ktorej zaliczane sg roznorodne, czesto zupelnie odmienne nurty —

od postimpresjonizmu, neoklasycyzmu do tendencji ekspresjonistycznych.
Najblizszy byt mu realizm, lecz nie w naturalistycznej czy idealistycznej odmia-
nie. Plotna Kramsztyka nie pozbawione sa ekspresji, zmystu obserwacji i poczu-
cia humoru. Cho¢ czerpat obficie z dawnej i wspolczesnej tradycji artystycznej,
udato mu sie stworzy¢ wlasny, rozpoznawalny styl, nada¢ swym dzielom osobisty
ton. Jak zauwazyl Edward Woroniecki, Kramsztyk nie byl ,malarzem idei i wcale
sie tym nie martwil’” (Renata Piatkowska, Kramsztyk 1885-1942, Warszawa 1997,
s.23). Przytoczna wypowiedz Renaty Piatkowskiej wyjasnia ostrozny stosunek
artysty do dokonan paryskiej awangardy artystycznej oraz jego zainteresowanie
sztuka klasyczna. W wypowiedzi dla ,Expressu Porannego” z 1933 roku Roman
Kramsztyk twierdzil (z charakterystyczna dlan nutka dowcipu), ze sztuka moder-
nizmu w naturalny sposob bedzie powracac¢ do figuracji, a ,,do obrazu zacznie
wracac tre$c¢”. Mowil: ,Malarze po prostu odczuwaja glod tresci. Naturalnie
tre$¢ nie dominuje nad zalozeniem czysto malarskim; jest ono stawiane na
pierwszym miejscu - niemniej malowanie tylko szparagow czy dzielenie plotna
na szereg kolorowych kwadratow - nalezy uznac¢ za skonczone. Dzi$ jest nie do
pomyslenia portret tak skomponowany, ze noga wyrasta z oka... Do portretu
wrdcito podobienstwo, charakter postaci, dobry rysunek - a wszystko razem ujete
w warto$ciowa forme malarska” (W.B., W powrocie do klasycyzmu. Rozmowa

o malarstwie z mistrzem paryskim, ,Express Poranny” 1933, nr 151, s. 6). Na
tworczo$¢ portretowa Romana Kramsztyka przemozny wptyw miata XVI-wieczna
sztuka wenecka, w szczegolnosci tworezosé Tycjana i Tintoretta. Cho¢ wyksztaleit
wlasny, rozpoznawalny styl, przez cala tworczo$¢ pozostawal mniej lub bardziej
wierny idealom klasycznym.

W takim duchu malowat prezentowany na aukcji ,,Akt”. Portretowana jest niezna-
na nam kobieta o srodziemnomorskiej urodzie, zapewne Hiszpanka. O jej pocho-
dzeniu $wiadcza upigta na glowie i spuszczona na ramiona koronkowa czarna
mantylka oraz rozlozony wachlarz. R6zowa, prze$witujaca szarfa oraz dekora-
cyjna chusta sa jedynymi materialami okrywajacymi (lub raczej odkrywajacymi)
cialo kobiety. Twarz, o ciemnej oprawie brwi i oczu, zdobi filuterny czarny lok.
Malowane z duzym smakiem i ujete migkkim modelunkiem $wiatlocieniowym
cialo kobiety przywodzi na mysl portrety weneckich kobiet pedzla syna Tintoretta,
Domenico. W ten sam odwazny sposob pozwala on kobiecej postaci zdominowaé
przestrzen ptotna. Inspiracje plynace z Polwyspu Iberyjskiego stanowiag tutaj
niezwykle interesujaca kwestie. Hiszpania, dzieki obecnym wplywom kultury
arabskiej jawila sie artystom z zachodu czy poinocy jako kraj do pewnego stopnia
orientalny. Fascynowatla kultura, folklorem i barwnoscia strojow.

Tadeusz Pruszkowski, Hiszpanka, 1927, Muzeum Narodowe w Warszawie

".-lll_l_
L ey

Edouard Manet, Lola de Valence, 1862, Musée d'Orsay w Paryzu
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

Portret chlopca ze skrzyzowanymi ramionami ("Buste nu aux bras croisés"), 1935

olej/ptotno, 41 x 33 cm

sygnowany p.g.: 'Kisling"

opisany na kro$nie malarskim numerem: '39' (w owalu)
na kroénie oraz na ramie nalepki aukcyjne

estymacja:
200 000 - 350 000 PLN
45000 -78 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Godfrey'a Bonsack'a (The Bonsack Collection)
Christie's, Londyn, marzec 1996

kolekcja prywatna, Europa

Sotheby's, Londyn, grudzien 2021 (zakup galeryjny)
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

LITERATURA:
obraz zostanie uwzgledniony w IV tomie katalogu raisonné artysty przygotowywanego przez Jeana Kislinga i Marca Ottavi'ego

.(...) Tylko artysta, ktory osiagnat mistrzostwo p. Kislinga, moze nadawac aktom
i portretom taka site wyrazu, postugujac sie jednoczesnie srodkami pozornie
prostymi. Nie troszczy sie on wcale w swych dzietach (...) o doktadnos$¢ rysunku
i koloru. Za pomoca kilku odcieni r6zu, jasnego mahoniu lub bursztynu, tworzy
prawdziwe symfonie, powsSciagliwe, lecz wykwintne”.

Edward Woroniecki, Polacy w Salonie Tuilleryjskim, ,, Tygodnik Ilustrowany” 1924, pétr. 11, s. 603




Modernistyczna literatura i malarstwo dokonaly rewizji przekonan budujacych
uniwersalny mit dziecinstwa. Dziecko na poczatku XX wieku byto nacechowane
dwuznacznie, bardzo czesto opozycyjnie wobec mitu dziecinstwa arkadyjskiego,
dziecinstwa, ktore jest oaza szczesliwosci, pozbawionego zyciowych trosk. Litera- L
tura i sztuka zaczela pokazywac, ze istnieje dziecinstwo peine dorostej troski, eg- )
zystencjalnych rozterek, ze istnieje dziecinstwo nacechowane zlem i agresja oraz

ze istnieje dziecinstwo ,freudowskie” przepenione rodzacym si¢ erotyzmem.

Europejska kultura konca wieku zafascynowana byta problemem dorastania i doj-
rzewania, jako wyjatkowym i kluczowym etapem w zyciu cztowieka. Odnalazta

w tej tematyce lustro dla swoich niepokojow i dylematéw zwiazanych z wlasna
tozsamoscia. Diagnostami owego kryzysu byli Fryderyk Nietzsche, Fiodor
Dostojewski oraz Zygmunt Freud, w 6wczesnych kulturowych centrach Europy:
Wiedniu, Dreznie, Berlinie, Paryzu. Zainteresowanie adolescencja w literaturze,
kulturze i sztukach plastycznych konca wieku, taczylo sie z zasadniczymi pyta-
niami o tozsamo$¢ i tajemnice osobowosci, zajmujace filozofie i coraz prezniej
rozwijajaca sie psychologie. Zainteresowanie ciatem i psychika dojrzewajacych,
charakterystyczne dla tworcow debiutujacych okoto 1900 roku, wida¢ w ogromnej
liczbie dziet zaréwno artystycznych jak i naukowych, ktorym droge utorowaty
oczywiscie badania Zygmunta Freuda. I

Artysta, ktory dokonatl przelomu w przedstawianiu dziecinstwa i dojrzewania

byt Edvard Munch. Mloda dziewczyna z obrazu ,Dojrzewanie” (1894-1895,

Nasjonalgalleriet w Oslo) ilustruje bol i rozterki zwigzane z procesem przemiany. o [ Y
Uwage przykuwa jej wychudzona posta¢, bezbarwna skora, udreczone spojrzenie b,

wielkich oczu, ktore patrza przed siebie. Dziewczyna zawstydzona swoja nagos$cia

ukrywa swoje genitalia. Ostre, sztywne, kanciaste linie jej szczuplego ciala odpo-

wiadaja surowym, geometrycznym konturom pustego wnetrza. W tym obrazie

Munch charakteryzuje dojrzewanie ze wszystkimi towarzyszacymi mu obawami

ilekami.

George Minne, Kleczacy chiopiec, 1906,
Wizerunki dojrzewajacych dzieci, najcze$ciej w formie niezwykle dwuznacznych Osthaus Museum w Hagen
aktow, w swojej sztuce szczegolnie chetni przedstawiali artysci z ekspresjo-
nistycznej grupy Die Briicke. Wykorzystali oni te wizerunki w swojej rewolcie
przeciw burzuazyjnej, patriarchalnej rzeczywistosci. Dzieciece akty zyskaly w ich
tworczosci niezwykle perwersyjny wyraz. Androgeniczne figury chiopiece poja-
wialy si¢ rowniez w tworczo$ci wiedenskich artystow Oskara Kokoschki i Egona
Schielego. Interpretowane byly jako symptom szeroko pojetego kryzysu kultury,
jej zdezintegrowanej tozsamosci.

W zakresie sztuk plastycznych i aktu chlopiecego w sztuce wiedenskiej kluczowa
role odegrata sylwetka z rzezby , Kleczacy chlopiec” z 1901 roku, belgijskiego
artysty George’a Minnego. Ramiona tej niesamowicie wydluzonej nagiej, sylwetki
zlozone sa na klatce piersiowej, w charakterystycznym samoobjeciu, stanowia-
cym ostone dla jego ciala i duszy. Chlopiec Minnego catkowicie izoluje si¢ od
$wiata zewnetrznego. Narcystyczny gest jest jeszcze bardziej widoczny w dziele
kilka lat pozniejszym, w ktorym artysta zmultiplikowat figure mlodzienca.

W , Fontannie klgczacych chlopcow” (1901, Museum voor Shone Kunsten w Gent)
artysta przedstawil pie¢ identycznych chlopiecych sylwetek kleczacych wokot
fontanny. Poprzez takie ujecie, chlopiec staje nie tylko w obliczu swoich wiasnych
alter ego, ale staje si¢ prawdziwym wcieleniem figury Narcyza, konfrontujac sie
zwlasnym odbiciem w tafli wody. Chlopcy izoluja sie od otaczajacego $wiata, kon-
frontuja si¢ z samymi soba, zamykaja si¢ w sobie, w introspektywnym, autoreflek-
syjnym gescie. Taki obraz chlopigecych sylwetek pojawia si¢ w wielu dzietach prze-
lomu wiekow w wiedenskiej sztuce. Ascetyczne, zylaste, chude, spiczaste, postaci
poréwnywane byly do ,chrzescijanskich fakirow”, w ktorych watle ciata wyrazaja
niezwykla glebie duchowa i ekspresyjny potencjal. Chude sylwetki chtopcow Min-
nego, zamkniete w charakterystycznym samoobjeciu zostaly zaadoptowane przez
Gustava Klimta we ,,Fryzie Beethovenowskim”, rzezbach Wilhelma Lehmbrucka

i rysunkach Egona Schielego.

Prezentowany w ofercie aukcyjnej obraz ,,Portret chlopca ze skrzyzowanymi
ramionami” Mojzesza Kislinga, poprzez przedstawienia nagiej chlopiec sylwetki
z rekoma skrzyzowanymi na klatce piersiowej, w czytelny sposob nawiazuje do
wspomnianych wyzej modernistycznych wizerunkow. Przy takim odczytaniu

jest to niezwykle rzadki przyklad aktu w malarstwie Kislinga, ktory nadawat
najczes$ciej malowanym przez siebie aktom wyraznie dekoracyjny i stylizowany
charakter, poszukujac w nich geometrycznej harmonii odwotujacej sie do porzad-
kow sztuki greckiej czy rzymskiej. Poprzez ukazanie nagiej chlopiecej sylwetki

w charakterystycznym samoobjeciu, przydat wizerunkowi niemal nieobecny

W jego tworczosci pierwiastek ekspresjonizmu.

Egon Schiele, Chlopiecy akt stojacy, 1910



—

Zdjecie prasowe przedstawiajgce pojedynek Mojzesza Kislinga i Leopold Go't-tlieba na szable, czerwiec 1914
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LEOPOLD GOTTLIEB
1879-1934

Portret Ericha Cohna, 1928

olej/ptotno, 92 x 72,5 cm
sygnowany i datowany l.g.: leopold gottlieb.28."
opisany na ramie: '142 - 35353 - 1’

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15700 - 20 100 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, stan New Jersey, Stany Zjednoczone

kolekcja Zbigniewa Michata Legutki, Nowy Jork (zakup w latach 80. XX w.)
dom aukeyjny Sztuka, Warszawa, marzec 2002

kolekcja prywatna, Polska

,Powyzszy obraz nabytem w drugiej potowie lat 80-tych z kolekcji malarstwa pol-
skiego niedaleko Princeton w stanie New Jersey, USA. Zamiarem moim byta sprze-
daz tego portretu synowi Ericha Cohna, ktory jest marszandem w Nowym Jorku”.

Zbigniew Michat Legutko




il
Paul Kleinschmidt, Portret Ericha

Niegdysiejszy wtasciciel ,Portretu Ericha Cohna”, marszand
Zbigniew Legutko, pozostawit po sobie notatke zwigzang

z prezentowang praca: ,Powyzszy obraz nabytem w drugiej
potowie lat 80. z kolekcji malarstwa polskiego niedaleko
Princeton w stanie New Jersey, USA. Zamiarem moim byta
sprzedaz tego portretu synowi Ericha Cohna, ktory jest mar-
szandem w Nowym Jorku. (...) Aczkolwiek nie ma galerii, jest
on znang osobisto$cia w artystycznym srodowisku Nowego
Jorku, miedzy innymi przez fakt, ze byt jedynym dyspo-
zytorem catej spuscizny znanego niemieckiego malarza
Georga Grosza. Niestety, oferowany przeze mnie Richardowi
Cohnowi portret jego ojca nie byt sukcesem. Okazato sie,

ze ojciec i syn bardzo sie nie lubili, a syn Richard nie chciat
mie¢ nic wspolnego z ojcem, a tym bardziej jego portretu

na $cianach swojego mieszkania. Erich Cohn po wyjezdzie

z Berlina, gdzie zabrat cata swoja kolekcje (wspotczesni euro-
pejscy malarze zydowskiego pochodzenia) i osiadt w Nowym
Jorku. (...) Prawie wszystkie obrazy Leopolda Gottlieba, ktore
dzisiaj znajduja sie w kolekcji Wojciecha Fibaka, nabytem

z kolekcji Richarda Cohna. Stownik Artystow Polskich (tom 11,
1975) podaje, ze w zbiorach Ericha Cohna znajdowato sie 40
obrazow olejnych oraz koto 100 rysunkow i gwaszy Leopolda
Gottlieba. Pragne dodac, ze znane mi sgw zbiorach USA
portrety Ericha Cohna autorstwa Zygmunta Menkesa”.

Erich Cohn (1890-1972) pochodzit z Wielenia w Wielko-
polsce, jednak w 1915 wyemigrowat do USA, gdzie znalazt
zatrudnienie w stawnej fabryce makaronow i macy swojego
krewnego, Augustusa Goodmana w nowojorskim Queens.
DwadzieScia lat pozniej Cohn objat stanowisko prezesa

i ozenit si¢ z bogatg Niemkg zydowskiego pochodzenia.

W latach 30. XX wieku zaprzyjaznit sie z niemieckim
malarzem Paulem Kleinschmidtem, ktory przedstawit go
Georgowi Groszowi i prawdopodobnie Leopoldowi Gottliebo-
wi. Od tej znajomosci Cohn rozpoczat kolekcjonowanie dziet
sztuki, gtéwnie niemieckiego ekspresjonizmu oraz malarzy
zydowskiego pochodzenia. Nastepnie Cohn podarowat czesc¢
swojej kolekeji dla MoMA, Art Institute w Chicago i Muzeum
Sztuki w Tel Awiwie, wzbogacajac zbiory tych prestizowych
instytucji o dzieta artystow zydowskiego pochodzenia. Erich
Cohn byt portretowany kilka razy przez artystow, ktorych
dzieta kolekcjonowat, m.in. przez Zygmunta Menkesa czy
Georga Grosza.

Prace Gottlieba, ktore tak ubostwiat Cohn, swojg stylisty-

ka i deformacja $miato nawigzywaty do zdobyczy sztuki
ekspresjonizmu. W pewien sposob nalezatoby je taczyc¢
rowniez z estetyka niemieckiej Neue Sachlichkeit (Nowej
Rzeczowosci). Od okoto 1920 roku Leopold Gottlieb tworzyt
sceny egzystencjalne w charakterze zwigzane z ludzka praca.
Artysta ozywit w nich figury rybakow i pasterzy, podnoszac
bukoliczng, arkadyjska, zwigzang ze Srodziemnomorzem
wizje zycia, obecng rowniez w tworczosci Eugeniusza Zaka.
Po odbytej stuzbie w Legionach Polskich Gottlieb osiedlit

sie poczatkowo w Polsce, potem przebywat w Niemczech
iAustrii. W 1926 roku malarz osiadt na state w Paryzu. W ko-
lejnym roku rozpoczat sie ,okres biaty” Gottlieba - artysta
silnie rozjasnit palete. Postugiwat sie biela, rozem, btekitem
i brazem, nadajac swoim postaciom silnie syntetyczne formy.

Gottlieb, ktory poznat ekspresjonizm, przebywajac w Wied-
niu i Niemczech, traktowal modeli podobnie jak ekspresjoni-
$ci na polu literatury czy teatru. Tworcy ci poszukiwali ,typu
pozbawionej indywidualnos$ci, odpsychologizowanej postaci,
bedacej czesto nosnikiem idei” (Ekspresjonizm w teatrze
niemieckim, wstep Matgorzata Leyko, Gdansk 2009, s. 19).
Portret Ericha Cohna, jedyny dzisiaj znany, cho¢ biorac pod
uwage zazyto$¢ obu mezczyzn, na pewno nieodosobniony,
to dobry przyktad pracy reprezentatywnej dla wczesnej fazy
,okresu biatego”.
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Martwa natura z bandzo, lata 30. XX w.

olej/ptotno naklejone na tekture, 67 x 53,5 cm
sygnowany p.d.: 'Menkes'
na odwrociu stempel pracowni ramiarskiej

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
27 000 -40 000 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezpo$rednio od artysty
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
porownaj: Sigmund Menkes 1896-1986, katalog wystawy, Lipert Gallery, New York 1993, s. 33, poz. 36

W potowie lat 30. XX wieku sytuacja zmusita Menkesa do wyjazdu z Francji. W tamtym
czasie nasilata sie nagonka na cudzoziemcow, nad Europa krazyto widmo nazizmu,

a echo kryzysu finansowego nie pozwalato artystom intratnie sprzedawa¢ swoich prac.
Ameryka z rozwijajacym sie zyciem artystycznym i bogatymi kolekcjonerami stawata
sig naturalnym celem emigracji tworcow. Menkes z zong Stanistawg znalezli w Amery-
ce schronienie w kilku miejscach. Poczatkowo mieszkali w studiu przy 69 Ulicy w No-
wym Jorku, latem wynajmowali wiejski dom w Connecticut. Na przetomie lat 30. i 40.
przyjaznili sie z przebywajacymi wowczas w Nowym Jorku Julianem Tuwimem, Janem
Lechoniem, Kazimierzem Wierzynskim czy Zdzistawem Czermanskim. W kolejnych
latach mieszkali w pracowni w Gramercy Park, azw koncu osiedli w domu w River-
dale, gdzie Menkes miat duze malarskie atelier oraz letnig rezydencje w Woodstock

w Stanie Nowy Jork. Stanistawa pracowata jako modelka, a p6zniej projektantka mody,
podczas gdy jej maz wkraczat w Ameryce na tory sztuki. Tworczo$¢ Menkesa wspotfor-
mowata oblicze nowoczesnej figuracji amerykanskiej po 1945 roku, razem ze szkota
nowojorska, ekspresjonizmem abstrakcyjnym w jego przedstawieniowej odmianie.
,Szczegolng uwage na muzycznoS¢é rytmow barw i $wiattocienia u Menkesa zwracat
uwage André Salmon. Jest to oczywiscie czesto uzywane metaforyczne odniesienie
warto$ci plastycznych malarstwa do innej gatezi sztuki - muzyki. Niezaleznie jednak
od tego, w kompozycjach Menkesa bardzo czesto pojawiajg sie instrumenty muzyczne.
Sa to naturalne ‘modele’, rekwizyty kompozycyjne, ale predylekcja do nich nie jest
sprawg czystego przypadku. Sam byt po matce muzykalny, troche grywat i podobno
mowit, ze gdyby nie zostat malarzem, poswiecitby sie muzyce. W swojej pracowni na
strychu miat catg kolekcje starych instrumentow” (Wtadystawa Jaworska, Zygmunt
Menkes. Malarz Ecole De Paris, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1996, Nr 1-2, s. 20).
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Zaglowki w lagunie weneckiej, 1923

olej/ptotno, 61,5 x 46 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'W. de Terlikowski | 1923

na kro$nie malarskim stempel weneckiego sktadu przyborow malarskich
na ramie notatki ramiarskie, nalepka z numerem: '5449'

oraz dawna nalepka inwentarzowa z numerem: '3353'

estymacja:
22000 - 35000 PLN
5000-7900 EUR

Sposérod wielu miast, ktore odwiedzit Terlikowski w swym zyciu, dwa z nich wywarty
decydujacy wplyw na jego tworczo$c. Paryz uksztattowat jego wrazliwo$c, a Wenecja
pozwolita na rozwoj studiow kolorystycznych. Potozona na poprzecinanej zatokami

i kanatami lagunie Serenissima szczycita si¢ bogata historig i tradycja malarska.
Wielowiekowe rzady dozow i Sciste kontakty ze Wschodem przyczynity sie do jej bo-
gactwa i splendoru. Wyjatkowe warunki atmosferyczne zawdzigczata Wenecja z kolei
wszechobecnej wodzie oblewajacej zewszad jej place i trakty. Opary mgtly, mienigce
sig $wiattem kanaly oraz specyficzne barwy - to wszystko od wielu pokolen fascynowa-
to i przyciagato malarzy urzeczonych basniowym klimatem miasta. Jednym z nich byt
wlasnie Wiodzimierz Terlikowski. Nic w tym zreszta dziwnego, bowiem Woroniecki
tak pisat o nim w innym ze swoich wywodow: ,Jest on mitosnikiem namietnym
natury, nade wszystko za$ $wiatta i barwnej jego fantasmagorii” (Edward Woroniecki,
Wizja Wenecji w zimie, z powodu wystawy p. Wiodzimierza Terlikowskiego, Swiat”,
1927, nr 50, s. 648). Wenecjaw tworczo$ci malarza jawi sie ,niczym syrena nucgca
swa odwiecznag piesn, leniwie wyciagnieta przy brzegu jakby ze stopionej platyny.

(...) drzemigca Krolowa Adriatyku i bezcenny klejnot naszej cywilizacji” (Edward
Woroniecki, dz. cyt., s. 478). Miasto na ptotnach Terlikowskiego przybiera przerézne
oblicza. Sam mistrz patrzy na jego strukture w rownie zréznicowany sposob. Podobnie
jak impresjoni$ci tworzy wycinkowe widoki, ukazuje ,strzepy” fasad i fragmenty
budynkoéw. Innym razem kreuje rozlegte, panoramiczne pejzaze z zatopionymiw nich
wiezami i koputami ko$ciotow.
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JEAN PESKE
1870-1949

"Bukiet gozdzikow" ("Bouquet oeillets de poéte")

olej/deska, 46 x 37,5 cm
sygnowany l.d.: 'Peské’
opisany na odwrociu: 'bouquet oeillet de poete | (trudno czytelnie) a Peské' oraz ponizej: '‘Bouquet | oeillets de poete'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700-4100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

Jean Peské poczatkowo uczyt sie w Szkole Malarstwa Nikotaja Muraszki w Kijowie
oraz Szkole Sztuk Pieknych w Odessie. W 1890 przeprowadzit si¢ do Warszawy, gdzie
studiowat w pracowni Wojciecha Gersona. Rok pozniej wyjechat do Paryza, gdzie trafit
do Académie Julian, by studiowac¢ pod kierunkiem Jeana-Paula Laurensa i Benjamina
Constanta. Rozpoczat kariere artystyczna, wystawiat prace na salonach paryskich
oraz aktywnie uczestniczyt w zyciu tamtejszej bohemy. Odbywat réwniez wyprawy
plenerowe poza Paryz, do Bormes i Collioure, w ktorym utworzyt nawet muzeum sztu-
ki wspotczesnej. Jego emploi obejmuje przede wszystkim sceny rodzajowe, portrety

i pejzaze utrzymane w stylistyce sztuki postimpresjonistow. Dzieki bliskim kontaktom
z kregiem nabistow zaadaptowat do swych dziet $rodki ich artystycznego wyrazu.
Najistotniejszy wydaje sie wptyw znajomosci z Paulem Signaciem oraz z Paulem Séru-
sierem. W jego scenach rodzajowych, portretach, pejzazach oraz martwych naturach
widoczna jest specyficzna ,zabawa” kolorem oraz zjawiskami $wiattocieniowymi.
Tworca wykorzystywat w nich rowniez swoje ulubione barwy - zieleni, wyrazisty roz
oraz btekit
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BOLESEtAW NAWROCKI
1877-1946

Orestes $cigany przez Erynie ("Orestes"), 1902

olej/ptotno, 236 x 198 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'B. Nawrocki | Warszawa 1902.'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
20100 -27 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Bolestawa i Liny Nawrockich, Warszawa
kolekcja spadkobiercow rodziny Nawrockich, Warszawa

WYSTAWIANY:

Wystawa prac Bolestawa Nawrockiego, Pabianice, 1977

Wystawa prac Bolestawa Nawrockiego, dom artysty, Pabianice, 1939
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim, Warszawa, 1909

LITERATURA:

Irena Bal, Bolestaw Nawrocki [w:] Stownik Artystow Polskich i Obcych w Polsce Dziatajacych (zmartych przed 1906r.).
Malarze, Rzezbiarze, Graficy, red. K. Mikocka-Rachubowa, M. Biernacka, t. VI, Warszawa 1998, s. 29 (wzmiankowany)
Janina Wiercinska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1860-1914,
Wroctaw-Warszawa-Krakow 1969, s. 246

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskiem za rok 1909, Warszawa 1910, s. 17

.Niechaj klatwa moja spadnie
Na ofiare:

Zbrodni kare

Oby-¢ czuty jego zmysty
Oby wniwecz sie rozprysty!
Zdradnie,

Sktadnie,

Cho¢ bez lutni,

Coraz chutniej

Ten Erynij tryska Spiew,
Peta dusze, ssie mu krew”.

Ajschylos, Oresteja (ITI Swieto pojednania), przel. Jan Kasprowicz, Warszawa 1925, s. 18




BYLA ZBRODNIA,
IE KARA.

s

Bolestaw Nawrocki, szkic do obrazu Orestes, ok. 1901-02,
zbiory spadkobiercow artysty

Czytajac historie mitycznego Orestesa i catego jego rodu nie sposéb

nie odnie$¢ wrazenia, ze w tej, jakze krwawej opowiesci zbrodnia goni
zbrodnie. Starozytni Grecy wierzyli, ze nad losem czlowieka ciazy pew-
nego rodzaju fatum, ktorego nie jest on w stanie zmieni¢, nawet gdyby
usilnie probowat. Swiat antycznych mitow jest niewatpliwie okrutny,

a bogowie uczestniczacy w zyciu ludzi, bezwzgledni. Caty przekaz za-
warty w znakomitej tragedii Ajschylosa zatytulowanej nie inaczej, jak po
prostu, ,,Oresteja” mowi, iz za zbrodnig nalezy si¢ kara. Koncepcje te
znamy dobrze i z pozniejszych epok, wszak takze w mickiewiczowskich
balladach nie malo jest tego typu zalozen. Mitologia fascynowala przez
kolejne stulecia nie tylko czytelnikow, ale tez artystow. Swiat mitow

i antycznych dramatéw zbudowanych na zasadzie trzech jednosci byt
pod wzgledem warstwy ideowej uniwersalny dla kazdej, kolejnej epoki.
éwiadczy chyba o tym juz sam fakt, ze Rzymianie zbudowali swoja kul-
ture na niczym innym, jak na dokonaniach ich greckich poprzednikow.

Sama ,,Oresteja” to tak naprawde trylogia dramatyczna, w ktorej sktad
wchodza nastepujace utwory: ,Agamemnon”, ,Ofiarnice” i ,Eume-
nidy”. Opowiadaja one wszystkie o straszliwej klatwie ciazacej na
rodzie Atrydow, ktora to powodowata niekonczaca sie serie¢ krwawych
zbrodni, majacych miejsce w tej wlasnie rodzinie. Wszystko rozpoczy-
na si¢ wraz z morderstwem Agamemnona powracajacego spod Troi.
Zbrodni tej dokonuje oczywiscie Klitajmestra, matka Orestesa, ktora
przyplaci ten niecny wystepek $miercia z rak wtasnego syna, tytutowe-
go bohatera. To tu wla$nie watek literacki laczy sie zwieloma obrazami
przedstawiajacymi owego mezczyzne $ciganego przez rozwscieczo-

ne Erynie, znane z rzymskiej mitologii takze jako Furie, ukazywane
zawsze jako trzy kobiety z wijacymi si¢ w ich dloniach Zmijami. Byly
one uosobieniem zemsty za popelnione zbrodnie i implikowaty w sobie
towarzyszace mordercy wyrzuty sumienia. Nosily nastepujace imiona:
Alekto, Tyzyfone i Megajra. Motyw szalenczej pogoni za Orestesem
pojawia sie w sztukach plastycznych wielokrotnie. Najbardziej chyba
znanym obrazem jest kompozycja francuskiego akademika - Willia-

ma Adolphe Bouguereau (1862, Chrysler Museum of Art w Norfolk).
Oprocz upiornych bogin zemsty widzimy tu takze majaczace tuz obok
Orestesa widmo zabitej matki.

Posta¢ Klitajmestry nie pojawia si¢ wprawdzie na obrazie Nawrockiego,
ale gest zalamania i bezsensu wykonywany przez glownego bohatera
zostal tu w zasadzie powielony. ,Mlodziencza tworczo$¢ N. [Nawroc-
kiego] z 1. 1902-10 nalezy do nurtu symboliczno-ekspresjonistyczne-
go. Artysta tendencjom tym dawal rOwniez wyraz w wierszach, ktore
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William Adolphe Bouguereau, Orestes $cigany przez Erynie, 1862,

Chrysler Museum of Art w Norfolk

pisal przez cale zycie (...). B. [Bolestaw] malowal kompozycje, ktorych
tematyka podnosilta pytania egzystencjalne i w ktorych szczegolna,
demoniczna role odgrywala kobieta; umieszczal w nich postacie
potludzkie-potzwierzece i tajemnicze kobiety-nimfy (...)” (Irena Bal,
Bolestaw Nawrocki [w:] Stownik Artystow Polskich i Obcych w Polsce
Dzialajacych (zmarlych przed 1906r.). Malarze, Rzezbiarze, Graficy,
red. K. Mikocka-Rachubowa, M. Biernacka, t. VI, Warszawa 1998, s.
29). W pracach z tego czasu przewijaja sie taki tytuly jak chociazby
»,Upadek”, ,Wampir” czy ,Na progu zycia”. Wszystkie one bezposred-
nio nawigzuja do klimatu epoki fin de siécle’u, ktora charakteryzowata
si¢ ambiwalencja i czestym zestawieniem tego, co piekne, z tym, co
koszmarne czy wrecz upiorne. Postacie ztowrogich Erynii znakomicie
oddawaly wykreowana na przelomie XIX i XX stulecia wizje kobiety -
tajemniczej femme fatale prowadzacej mezczyzne (czesto mizogina) do
niechybnej zguby.

Nawrocki studiujacy w owym czasie w Paryzu mogt sam przekonac sie
o blaskach i cieniach ogromnej metropolii, tetniacej wtasnym zyciem.
Nad Sekwana malarz zapoznat si¢ zaro6wno z akademizmem, jak i roz-
wijajacymi sie tam preznie ruchami modernistycznymi. W owym czasie
nie bylo przeciez dla mtodego adepta sztuki lepszego miejscaw catlej
Europie. Sam Wojciech Weiss pisal w jednym z listow do rodzicow, ze
wszystkie drogi prowadza wlasnie do Paryza, co poniekad stanowilto
parafraze znanego powiedzenia z Rzymem w roli glownej. Monumen-
talne ptotno wystawione w 1909 roku w warszawskiej Zachecie pod
tytulem ,Orestes” powstalo w Warszawie. W archiwum rodziny artysty
zachowat sie szkic kompozycyjny rysowany weglem (ok. 1901-02), kto-
ry pokazuje, ze we wstepnej fazie pracy Nawrocki zakladal nieco inny
uklad tej sceny. Ostatecznie zmienil ulozenie otaczajacych Orestesa
Erynii, pozostawiajac wla$ciwie bez modyfikacji figure nikczemnego
syna. Pomimo ewidentnego tragizmu owej historii, znany jest jej pozy-
tywny final. Tow pewien sposob przekazuje tez Nawrocki w warstwie
semantycznej obrazu, ktdry jak juz wezesniej zostalo wspomniane
implikuje tragizm i Zyciowa energie epoki. Na kartach ,,Orestei” mozna
przeczytac, ze Orsetes poddany sadowi Pallas Ateny zostaje przeciez
uniewinniony, a Erynie uzyskuja przydomek ,Eumenides”, czyli
,Laskawych”. Pochodzace ze spu$cizny artysty dzielo posiada jeszcze
jedna, interesujaca historie. Wedle rodzinnego przekazu obraz zostat
uratowany w czasie Il wojny $wiatowej przez ucznia malarza (Niemca
noszacego nazwisko Flath), ktory przechowal prace i zwrdcit ja Na-
wrockiemu w marcu 1945 roku.
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ADAM STYKA
1890-1959

Marokanska idylla

olej/ptotno, 65 x 54,5 cm
sygnowany l.d.: 'ADAM | STYKA'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 400 - 17 900 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Rempex, sierpien 2005
kolekcja prywatna, Polska

,W istocie to wtasnie owa szczero$c bystrego podroznika i doktadnego malarza
przydaje obrazom Adama Styki warto$ci Renana. W momencie gdy malarz staje sie
podswiadomie wspotpracownikiem filozofa-etnografa, jego rola jest rownowarto-
Sciowa z rolg pisarza, a 6w malarz-badacz maw swym dziataniu podwdjna zastuge,
ktora szacuje wdzieczno$¢ publicznosci”.

Boyer d’Agen, ,L’Arte Belge” 1928, cyt. za: Czestaw Czaplinski, Saga rodu Stykow, Nowy Jork 1988
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ADAM STYKA
1890-1959

Pustynna oaza, lata 30. XX w.

olej/ptotno, 72 x 92 cm

sygnowany p.d.: 'ADAM | STYKA'

opisany autorsko na odwrociu fragmentu zachowanego ptotna dublarzowego: 'Zaswiadczam, ze obraz ten jest moja praca |

i zachowany jest w dobrym stanie tj., ze | nie ma uszkodzen ktoreby obnizaty jego warto$¢ | Adam Styka | Warszawa 14.XII 942.'

estymacja:
90000 -120 000 PLN
20100-27 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja rodzinna, Paryz (zakup bezposrednio z pracowni artysty w latach 40. XX w.)

.Powielu latach studiow w Algierze, Maroku, Tunisie, Egipcie i Sudanie, zauwazy-
tem dziwna réznice blaskow stonecznych miedzy tymi krajami. Tym dziwniejsze,
ze sie bierze pod uwage ich wzajemna bliskos¢. Majac za sobg bogate doswiad-
czenia, moge $miato powiedziec, ze Algier jest srebrno-biaty, Maroko ma odcien
czerwono-zotty, Egipt niebieski, a Sudan raczej szary”.

Adam styka, cyt. za: Czestaw Czaplinski, Saga rodu Stykow, Nowy Jork 1988, s. 149




WSZYSTKIE KOLORY SWIATA:
W KREGU
POLSKICH ORIENTALISTOW

*
Widok na tuk triumfalny Marka Aureliusza
w Trypolisie, okres miedzywojenny

W wieku 18 lat mtody Adam Styka miat ustyszec od nestora rodu, Jana,
istotna, jak sie pozniej okazato, rade. ,Ada$ miat szczegolnie tatwo$¢
do pejzazu, ale mu powiedziatem: Z tym daleko nie zajedziesz, trzeba
rysowac twarze ludzi” (Czestaw Czaplinski, Saga rodu Stykow, Nowy
Jork 1988, s. 136). Poczatkowo ojciec nie wrozyt mtodszemu z synow
artystycznej kariery. Uwazat, ze dwoch malarzy w rodzinie to i tak

az nadto. Przekonat go jednak talent mtodzienca, ktory objawit sie
stosunkowo wezesnie. W swoich dziataniach tworczych Adam wziat
sobie do serca rady ojca. Cztowiek i jego wizerunek stat sie gtéwnym
motywem jego sztuki. Mtody artysta zaczat wystawiac pierwsze prace
we Francji w 1911. Juz wtedy znajdowat sie pod ogromnym wpltywem
Orientu. Jeszcze w tym samym roku miat mozliwo$¢ zweryfikowania
swoich wyobrazen o dalekim $wiecie. Odbyt wowczas podroz do
Algierii i Tunezji, a pierwszy kontakt z egzotyczng rzeczywistoscia od-
cisnat na jego przysztej tworczosci wyrazne pietno. Kilka lat pozniej,
walczac na frontach Iwojny $wiatowej, Styka znalazt sie ponownie

w Afryce. Zwiedzit praktycznie cata potnocna czes¢ kontynentu

i namalowat na miejscu wiele obrazow. Wedrowki po saharyjskich
oazach, spotkania z nomadami oraz wizyty w afrykanskich miastach,
wérod ktorych na pierwszy plan wybija si¢ Marrakesz, zaowocowaty
catg serig orientalnych widokow. Na ptotnach Styki pojawiaja sie prze-
sycone stoficem pejzaze, a ich bohaterami stajg sie rozneglizowane
kobiety sportretowane w objeciach Arabow. ,Po wielu latach studiow
w Algierze, Maroku, Tunisie, Egipcie i Sudanie, zauwazytem dziwng
roznice blaskow stonecznych miedzy tymi krajami. Tym dziwniejsze,
ze sie bierze pod uwage ich wzajemna blisko$¢. Majac za soba bogate
doswiadczenia, moge $miato powiedzie¢, ze Algier jest srebrno-biaty,
Maroko ma odcien czerwono-zotty, Egipt niebieski, a Sudan raczej
szary” (Czestaw Czaplinski, dz. cyt., s. 149). Charakterystyczna cecha
kompozycji Adama Styki jest emanujaca z nich pozytywna energia.
Artysta ukazuje bowiem pejzaz i ludzi przez pryzmat barw i sielskiej
zabawy.

Styka to niewatpliwie najciekawszy z grona polskich orientalistow,
ktore nie jest bardzo szerokie. Mimo to wymieni¢ mozna tu jeszcze
sylwetke takiego malarza jak chociazby Aleksander Laszenko.

7 fascynujacym $wiatem Lewantu zetknat sie on stosunkowo wcze-
$nie, bo juzw latach 1897-98, kiedy tow towarzystwie swojego ojca
wyprawit sie po raz pierwszy do Egiptu. Laszenko miat wowczas
zaledwie czternascie lat. Niezaprzeczalnie owa podroz stanowita

w jego zyciu punkt zwrotny. Urodzony w rodzinie szlacheckiej tworca
mogt pozwoli¢ sobie jeszcze w przyszto$ci na liczne wyjazdy. Na
poczatku XX stulecia odwiedzit egzotyczne regiony, ktore budza
zainteresowanie i podziw nawet z dzisiejszej perspektywy. Indie,
Australia, Nowa Kaledonia, Wyspy Fidzi, Samoa, Tahiti, Zanzibar czy
Wyspy Kanaryjskie to nadal nie wszystkie przystanki na imponujacej
mapie jego wedrowek. Afryka Potnocna, a przede wszystkim Egipt to
niewatpliwie najchetniej eksplorowane przez tego malarza zakatki
Swiata. Pustynny kraj faraonow stanowit dla Laszenki nieprzebrane
zrodto inspiracji i pochtonat go bez reszty. Nawigzat tam nawet wedle
przekazow w 1922 roku znajomo$¢ z samym Howardem Carterem,
odkrywca legendarnego grobowca Tutanchamona. Jego kompozycje
to barwne i niezwykle warto$ciowe z punktu historycznego ilustracje
przedstawiajgce tamtejszych ludzi i krajobraz naturalny regionu. La-
szenko jako artysta wszechstronny wypowiadat sie nie tylko w medium
malarstwa sztalugowego. Tworzyt takze ryciny, na ktorych powielat
swoje motywy malarskie.



n
[ae)
=)
—
51
E
B
z
z
=
N
<
—
=)
=}
5
=i
E
©
<
g
@
<
N
o
=
o
=%
I
<
=
w0
g
5
<

Nie sposob pomina¢ oczywiscie tez w tym kontekScie Feliksa
Michata Wygrzywalskiego. ,Obiektem szczegolnej fascynacji

i artystycznego zainteresowania Wygrzywalskiego byto morze,
ciepte i malownicze, ktore w roznych wariacjach pojawia sie

na jego ptotnach...” (Nad cieptym morzem. Feliks Michat
Wygrzywalski, katalog wystawy, [oprac.] Liliana Gietdon,
Monika Jankiewicz-Brzostowska, Centralne Muzeum Morskie
w Gdansku, Gdansk 2013, s. 5). Przestrzen, ktora interesowata
i zajmowata umyst tworcy to rzeczywiscie przede wszystkim
miejsce silnie zwigzane zwoda, Orientem i szeroko rozumia-
na egzotyka Potudnia. Swiat Wygrzywalskiego staje sie albo
Swiatem bardzo realnym, albo sferg pewnego rodzaju sacrum
wkraczajacego w granice basni i mitu. Jednym razem artysta
odtwarza plebejskie $rodowisko utrudzonych burtakow i ryba-
kow wyciagajacych z odmetow fal ciezkie sieci, przy innej okazji
za$ kreuje fantastyczne wizerunki wychodzacych z wody nimf

i towarzyszacych im sylenow. To zderzenie rzeczywistosci z ob-
razem, i$cie irracjonalnym, nie jestw sztuce malarza niczym
wyjatkowym. Do i tak juz bogatego repertuaru form dochodzi
tu dodatkowo inny zestaw motywow. ,W 1906 roku artysta
odbyt podréz do Egiptu i na Pustynie Libijska. Oczarowata go
egzotyka Orientu, co znalazto dobitny wyraz w jego malarstwie.
Wygrzywalski zaczat malowac sceny haremowe, scenki rodza-
jowe z egipskiej ulicy, jego obrazy zaludnity sie sprzedawcami
i naprawiaczami dywanow, modlacymi sie Arabami i Beduina-
mi” (dz. cyt., s. 6). Po tej wyprawie Orient z cala swa magia

i malowniczo$cig pochtonat dusze artysty bez reszty. Mozna
sie tutaj zastanawia¢, czym tak naprawde byt dla Europejczyka
na poczatku XX stulecia ten $wiat. Jak sie okazuje, stan wiedzy
i dostep w te na pozor niedostepne rewiry globu byt dla wielu
tworcow stosunkowo tatwy. Nie mozna oczywiscie twierdzi¢, ze
przecietnego cztowieka byto wowczas stac na zagraniczne wo-
jaze, ale fakty $wiadcza o tym, iz przywilej ten dotyczyt licznych
artystow dysponujacych odpowiednim zapleczem finansowym.
Inspiracja sztuka i kulturg Dalekiego Wschodu, szczegolnie
Japonia, jest w Europie zjawiskiem znamiennym juzw II
potowie XIX wieku. Fascynacje te osiagaja apogeum w okresie
fin de siécle’u, a na poczatku nowego stulecia i jeszcze pozniej,
w latach miedzywojennych wzbogacone zostajg o inne obszary.
Wygrzywalski, jak sie wydaje, stat sie stosunkowo miarodajnym
ilustratorem potnocnoafrykanskiej rzeczywisto$ci. Pomimo iz
przedstawiat ja zwykle przez pryzmat barwnosci i sielankowej
zabawy, to zdotat uchwyci¢ klimat i atmosfere tego wyjatkowe-
go regionu. Szczegodlnie interesujace sa na obrazach artysty
kolorowe, ukazywane z niebywatym pietyzmem tkaniny oraz
dywany. Wygrzywalski z duza doza doktadnosci odtwarza feerie
barw i wzorow zdobiacych te orientalne wyroby tkackie.

@l Wygrzywalski, Autoportret z papierosem (fragment),
atna

Aleksander Laszenko, 1938
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FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI
1875-1944

"Modlitwa"

olej/ptotno, 50 x 70 cm
sygnowany i opisany p.d.: "Modlitwa" | F. M. Wygrzywalski'
opisany na odwrociu numerem: 223"

na kroénie malarskim czterokrotnie powtérzony stempel sktadu przyboréw malarskich Iskra & Karmanski z Krakowa

oraz papierowa nalepka z opisem: 'W2'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5600-7900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Austria

,Obiektem szczegolnej fascynacji i artystycznego zainteresowania
Wygrzywalskiego byto morze, ciepte i malownicze, ktore w roznych
wariacjach pojawia sie na jego ptotnach...” (Nad cieptym morzem. Feliks
Michat Wygrzywalski, katalog wystawy, [oprac.] Liliana Gietdon, Monika
Jankiewicz-Brzostowska, Centralne Muzeum Morskie w Gdansku, Gdansk
2013, s. 5). Przestrzen, ktora interesowata i zajmowata umyst tworcy to
rzeczywiscie przede wszystkim miejsce silnie zwiazane zwoda, Orientem

i szeroko rozumiang egzotyka Potudnia. Swiat Wygrzywalskiego staje sie
albo Swiatem bardzo realnym, albo sferg pewnego rodzaju sacrum wkracza-
jacegow granice basni i mitu. Jednym razem artysta odtwarza plebejskie
srodowisko utrudzonych burtakow i rybakow wyciagajacych z odmetow fal
ciezkie sieci, przy innej okazji za$ kreuje fantastyczne wizerunki wychodza-
cych zwody nimf i towarzyszacych im sylenow. To zderzenie rzeczywi-
sto$ci z obrazem, i$cie irracjonalnym, nie jest w sztuce malarza niczym
wyjatkowym. Do i tak juz bogatego repertuaru form dochodzi tu dodatkowo

inny zestaw motywow. ,W 1906 roku artysta odbyt podroz do Egiptu i na
Pustynie Libijska. Oczarowata go egzotyka Orientu, co znalazto dobitny
wyraz w jego malarstwie. Wygrzywalski zaczal malowac sceny haremowe,
scenki rodzajowe z egipskiej ulicy, jego obrazy zaludnily sie sprzedaw-
cami i naprawiaczami dywanow, modlacymi sie Arabami i Beduinami”

(dz. cyt., s. 6). Po tej wyprawie Orient z cata swa magia i malowniczos$cia
pochtonat dusze artysty bez reszty. Mozna sie tutaj zastanawia¢, czym tak
naprawde byt dla Europejczyka na poczatku XX stulecia ten $wiat. Jak sie
okazuje, stan wiedzy i dostep w te na pozoér niedostepne rewiry globu byt
dlawielu tworcow stosunkowo tatwy. Nie mozna oczywiscie twierdzic, ze
przecietnego czlowieka byto sta¢ wowczas na zagraniczne wojaze, ale fakty
Swiadcza o tym, iz przywilej ten spotykat licznych artystow dysponujacych
odpowiednim zapleczem finansowym. Inspiracja sztuka i kulturg Dalekiego
Wschodu, szczegolnie Japonia, bytaw Europie zjawiskiem znamiennym juz
w II potowie XIX wieku.
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JOZEF RAPACKI
1871-1929

Pejzaz wiosenny z Olszanki, 1916

olej/ptotno, 128 x 209 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'JOZEF RAPACKI 1916. OLSZANKA'
opisany na odwrociu numerem: '19'

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
34000 -45 000 EUR

.Kochat przyrode i malowat, bo ja kochat, chwalit ja wymowa, ktora najlepiej wtadat i nie
byt z tych malarzy, co to malujac krajobrazy, radzi siedza na state w mieScie, po kawiar-
niach, wypadajac czasem za miasto z pudelkiem na studia, jak niedzielni strzelcy na zaja-
ce. Rapacki obcowat z przyroda, jak sie obcuje z umitowang kochanka. To tez zzyt sie

z nia i rozumiat jej dusze gtebiej, niz zwykty, przygodny obserwator zjawisk. I uwazny widz
w obrazach jego doszuka sie zawsze $ladow tego wtajemniczenia, tego czucia i smaku

w szeregowaniu i ocenie wartosci zjawisk. I to wtasnie daje obrazom Rapackiego wartos¢
trwalszg ponad sady chwili i powodzenie dorazne”.

Stefan Popowski, Katalog po$miertnej wystawy dziet artysty, Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych, Warszawa 1930




MISTYKA
PEJZAZU

~f

W 1891 roku Jozef Rapacki powrdcit do Warszawy ze studiow w Monachium. W tym
okresie nawigzywat do tworczosci malarzy innowator6w na gruncie mazowieckiego
pejzazu - Whadystawa Podkowinskiego oraz Jozefa Chelmonskiego. Zamieszkujac

w Warszawie, podjat proby z zakresu pejzazu czystego. Przez historie sztuki Rapacki
zostat niesprawiedliwie osadzony jako ,epigon realizmu”. Wielokrotnie powtarzano
zapisane przez Pie Gorska sformutowanie o ,malarzu brzoz i liliowych wrzosow” (Pia
Gorska, Paleta i pioro [Wspomnienia], Krakow 1956, s. 39.). Mimo powtarzalno$ci
motywow i nadmiernej szczegotowosci jego dziet w ostatnich latach tworczosci,
wczesne dzieto Rapackiego stanowi ciekawy eksperyment malarski wyrosty na grun-
cie monachijskiego Stimmungu. Rapacki postugiwat sie drobiazgowym realizmem,
eksponujac nastrojowe motywy i pory dnia. Byt zapalonym plenerysta, czego wyraz

odnalez¢ mozna w $miatym sposobie kadrowania wezesnych prac. Rapacki
uzywat panoramicznych ujec¢, otwierat ptaszczyzne obrazu na sfere taki

czy pola, zabierat widza w trudno dostepne przestrzenie mazowieckich mo-

kradet, stawow, parowow i zagajnikow, zalanych tak i pol. Artysta w sposob
mistrzowski stosowat perspektywe powietrzna, osiagajac w oszczednych
kadrach wrazenie iluzji natury.

Zaznajomiwszy si¢ na gruncie warszawskim z impresjonizmem (lumi-
nizmem) Pankiewicza i Podkowinskiego, Rapacki podjat proby w tym
zakresie. W 1891 roku po powrocie ze studiow w Monachium do Warszawy,
tworzyt kolejne pejzaze olejne. W rok pozniej letnie miesiace spedzit w Woli
Pekoszewskiej u Gorskich, gdzie uczyt malarstwa Pie. Wtedy powstaja jego
najlepsze wczesne mazowieckie pejzaze: Krajobraz rowninny (Muzeum
Narodowe w Krakowie) oraz Staw w lesie (Muzeum Narodowe w Krakowie).
Uproszczenie kadru, wyciszenie kolorystyki wprowadza w nich atmosfere
oczekiwania i medytacji nad natura, co wzmacnia ich symboliczng wymowe
jako obrazow zywotnych sit natury. Pejzaz zatytutowany z Olszanki powstat
w 1916 roku. Ukazuje charakterystyczng dla tworcy panorame mazowiec-
kich pol z majaczaca w oddali wsig i gorujaca nad nia wieza wiejskiego
koSciota.
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JOZEF RAPACKI
1871-1929

"Zaduma", 1892

olej/ptotno (dublowane), 108 x 143,5 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'JOZEF RAPACKI_ 1892 r | WARSZAWA. | 1892 r'
na kro$nie malarskim nalepka z opisem obrazu

estymacja:
140 000 - 180 000 PLN
31000 -40 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Art-B

dom aukcyjny Agra-Art, czerwiec 2001
kolekcja prywatna, Warszawa

DESA Unicum, marzec 2021

kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Rapacki uciele$niony. Wystawa prac Jozefa Rapackiego. Obrazy, litografie, rysunki, fotografie, katalog wystawy, red. Renata
Higersberger, Joanna Polok, Gustaw Puchat, Dom Pracy Tworczej w Radziejowicach, Radziejowice 2010, s. 6




W 1891 Jozef Rapacki powrocit do Warszawy ze studiow w Monachium.
W tym okresie nawiazywat do tworczo$ci malarzy innowatorow na gruncie
mazowieckiego pejzazu - Wtadystawa Podkowinskiego oraz Jozefa
Chetmonskiego. Mieszkajac w Warszawie, podjat proby z zakresu pejzazu
czystego. Przez historig sztuki Rapacki zostat niesprawiedliwie osagdzony
jako ,epigon realizmu”. Wielokrotnie powtarzano zapisane przez Pie
Gorska sformutowanie o ,malarzu brzoz i liliowych wrzosow” (Pia Gorska,
Paleta i pioro [Wspomnienia], Krakow 1956, s. 39). Mimo powtarzalnosci
motywow i nadmiernej szczegotowosci jego dziet w ostatnich latach
tworczo$ci wezesne dzieto Rapackiego stanowi ciekawy eksperyment
malarski wyrosty na gruncie monachijskiego Stimmungu. Rapacki
postugiwat sie drobiazgowym realizmem, eksponujac nastrojowe motywy
i pory dnia.

Byt zapalonym plenerysta, czego wyraz odnalez¢ moznaw Smiatym spos-
obie kadrowania wezesnych prac. Rapacki uzywat panoramicznych ujec,
otwierat ptaszczyzne obrazu na sfere taki czy pola, zabierat widza

w trudno dostepne przestrzenie mazowieckich mokradet, stawow,
parowOw i zagajnikow, zalanych tak i pol. Artystaw sposob mistrzowski
stosowat perspektywe powietrzna, osiagajac w oszczednych kadrach
wrazenie iluzji natury.

Zaznajomiwszy sie na gruncie warszawskim z impresjonizmem
(luminizmem) Pankiewicza i Podkowinskiego, Rapacki podjat proby w
tym zakresie. W 1891 po powrocie ze studiow w Monachium do Warszawy
tworzyt kolejne pejzaze olejne. W rok pozniej letnie miesiace spedzit

w Woli Pekoszewskiej u Gorskich, gdzie uczyt sie malarstwa.

Wtedy powstaja jego najlepsze wczesne mazowieckie pejzaze: ,Krajobraz
rowninny” (Muzeum Narodowe w Krakowie) oraz ,Staw w lesie” (Muzeum
Narodowe w Krakowie). Uproszczenie kadru, wyciszenie kolorystyki wprow-
adzaw nich atmosfere oczekiwania i medytacji nad natura, co wzmacnia
ich symboliczng wymowe jako obrazow zywotnych sit natury.

Ciekawie koresponduje z nimi prezentowana ,Zaduma”, ,stimmungowy”
pejzaz Rapackiego przedstawiajacy wiejskiego chtopca na drewnianej
barierce przy piaszczystej drodze, na tle charakterystycznych dla pejzazu
Mazowsza glinianek i potozonej nad nimi cegielni z dymigcymi kominami.
W ten nieoczywisty sposob Rapacki zobrazowat przenikanie sie porzadku
natury i przemystu. Prace Rapackiego od poczatku kariery spotykaty sie
pochlebnymi opiniami krytykow. Dzieki drobiazgowemu realizmowi

i nastrojowosci swoich dziet zyskat szerokg klientele wérod

publicznosci Zachety.
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JAN STANISLEAWSKI
1860-1907

Wiosnaw ogrodzie

olej/tektura, 15,5 x 21,7 cm

na odwrociu stempel: 'JAN STANISEAWSKI | ZE SPUSCIZNY | POSMIERTNEJ' z podpisem zony artysty: 'Janina Stanistawska’,
opisany niebieska kredka: '317" (w owalu)

$lad po niezachowanej nalepce

na ramie nalepki aukcyjne

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15700 - 20 100 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, grudzien 2009
kolekcja prywatna, Polska

»Wszelki krajobraz jest stanem duszy”.

Henri Frédéric Amiel




Na malarstwo Jana Stanistawskiego zwykto sie patrze¢ przez
pryzmat jego pejzazy nieskazonych cywilizacjq i reka ludzl\az
W oeuvre ,mistrza matych obrazow” wi rotnie pojawiaja s
jednak rowniez studia architektury. O ile w krajobrazach przy
rodniczych Stanistawski kreowat pewien oglad mniejszej lub
wiekszej catosci, tow przypadku widokow architektonicznych
sktaniat sie zazwyczaj w strone daleko posunietej fragmenta-
rycznosci. W przestrzeni Stanistawskiego wielokrotnie archi-
tektura zostaje zespojona z przyroda. Tak dzieje sie chociazby
w pracach ukazuj h benedyktynski klasztor w Tynicu,
osadzony, n m orle gniazdo, na wysokiej skale. Stat sie on
czestym bohaterem pe]zazv artysty. Jego nleod{a,cznq towa-

Z rozleglyml rozlewiskami Dnlepl u,
przez tworce. Zupetnie inne sg z kolei weduty weneckie. Stani-
ki przedstawiat w nich niezwykle ekspresyjna wizje miasta
dozow sktadajacego sie z charakterystyczr ykadrowanych
fragmentow przestrzeni, w ktorej glowna role odgrywata cho-
ciazby sylweta fasady Bazyliki $w. Marka.
Artysta rozpoczat swoja nauke wwarszawskiej Klasie Rysunko- Jan Stanistawski, Bazylika $w. Marka w Wenecji, 1899 (?), kolekcja prywatna
wej wspomnianego juz wyzej Wojciecha Gersona. To wtasnie
7 jego osoba nalezatoby zatem wigza¢ zamitowanie do pejzazu
mtodego jeszcze wowezas adepta sztuki. Epizod warszawski nie
trwat jednak zbyt dtugo w karierze malarza. Predko przeniost
sie do Krakowa, z ktorym na dtugie lata zwiaza{ swoja dziatal-
nos$¢. Zwazywszy na duzy indywidualizm tworczy, pozostawat
on zawsze soba. Byt zagorzatym mito$ni
skrupulatnym badaczem $wiatta i wytrwatym poszukiwaczem
barw. W Paryzu zapoznat sie dobrze ze zdobyczami euro-
pejskiej moderny. Nie poddat sie im jednak, bezkrytycznie J A_N STA_N I S L A_WS KI
pielegnujac i rozwijajac swoj wasny, nietuzinkowy styl. Pejzaz
byt dla Stanistawskiego odbiciem duszy. Poprzez to stat si¢ on
oredownikiem nowych ideiw sztuce okoto roku 1900. Jak pisat N I E TYL KO N ATUR A
wowczas szwajcarski pisarz Henri Frédéric Amiel - ,Un paysage
quelquonque est un état de 'ame” - ,Wszelki krajobraz jest
stanem duszy”. Takie wtaénie byto malarstwo Jana Stanistaw-
skiego - przesycone emocjami i przemawiajace do widza, ale
nie tylko. Dzigki sile swojego charakteru i umiejetnosciom
pedagogicznym ten wybitny malarz zgromadzit wokot siebie
pokazny krag mtodych artystow zafascynowanych jego metoda-
mi i sztuka, ktorzy to w kolejnych dekadach stali sie kontynu-
atorami i godnymi mistrza spadkobiercami jego artystycznej
spuscizny. Stanistawski stat sie jednym z filarow zreformowanej
przez Juliana Fatata Akademii Sztuk Pieknych (wczesSniejszej
Szkoty Sztuk Pieknych) w Krakowie. Objat on reaktywowana
wowczas katedre pejzazu i na szerokg skale rozpoczat dziatal-
nos$¢ edukacyjna, ktora nie raz spotykata sie z ostra krytyka ze
strony innych profesorow.

Stanistawski przeniost na grunt polski zdobycze europejskie-
go modernizmu. W jego kompozycjach bez problemu mozna
zauwazyC wptywy symbolizmu czy impresjonizmu. Najlepiej
widac to w sposobie operowania kolorem i Swiattem, a takze we
wzmiankowanej wycinkowosci i komponowaniu struktury pola
obrazowego. Jego prace to bardzo czesto takze przedstawienia
do tego stopnia niejednoznaczne i fragmentaryczne, ze trudne
do identyfikacji. Prezentowany w katalogu aukcy

pod wzgledem formy i sposobu oddania nastroju najbli
kompozycji Stanistawskiego znanej jako ,W Kijowie o $wi
(1905, Muzeum Narodowe w Krakowie). Gtownym ,bohaterem”
przedstawienia artysta uczynit w obu przypadkach wtasnie
architekture, potraktowang niezwykle syntetycznie, lecz rowno-
czesnie sugestywnie. Jan Stanistawski, W Kijowie ie, 1905, Muzeum Narodowe w

Jan Stanistawski z Zona Janina, okoto 1903
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STANISLEAW KAMOCKI
1875-1944

Kapliczka zbdjnicka $w. Jana Chrzcicielaw Zawoi Policzne, przed 1925 (?)

olej/ptotno, 100 x 105 cm
na odwrociu oznaczenie kanadyjskiego przedsigbiorstwa spozywczego Mapple Leaf Milling Coy
oraz kartka z drukowanym tekstem w jezyku niemieckim z 1925 roku

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9000 - 13 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakow

,Maluje krajobraz okolic Krakowa - ‘Zboza’, ‘Kopy’, ‘Ziemniaki’, mury Tynca, kiedy
indziej cerkiewki wschodniej matopolski, albo Tatrzanskie hale usypane gtazami.
Szuka uporczywie efektow stonecznych, maluje szeroko, energicznie”.

Eligiusz Niewiadomski, Malarstwo Polskie XIX i XX wieku, Warszawa 1926 s. 262




STANISEAW KAMOCKI
EN PLEIN AIR

Pomimo ze Stanistaw Kamocki urodzit sie w Warszawie, to byt zwigzany przede
wszystkim ze $rodowiskiem artystycznym Krakowa, z Matopolska i Pogorzem. Te rejo-
ny staly sie dla artysty przestrzenia, w ktorej zyt i tworzyt. W tworczosci Kamockiego
glowng role odgrywa tematyka pejzazowa. Jego krajobrazy sa ucielesnieniem mitosci,
jaka zywit do ojczyzny. Znakomicie obrazujg tez przywiazanie do ziemi, z ktorej sie
wywodzit. Aspiracje malarza do gloryfikacji rodzimej przestrzeni byly zauwazane
przez krytyke juz w jego epoce. Tak pisat o nim w 1909 roku Antoni Chotoniewski:

,Ze szkoly prof. Stanistawskiego, z ‘uniwersytetu pejzazowego’ wyszedt Kamocki (...)
Z umitowania, z temperamentu, ze sktonnosci poetyckiej jest Kamocki malarzem
pejzazu wiejskiego (...) Pociaga go gteboki sentyment tej ziemi, jej malowniczo$¢,

jej przestrzennosc, jej oddech szeroki, ktory pozwala piersi chtonac z catg swobodg
atmosfere, nasycong $wiattem, barwa i wonia” (Antoni Chotoniewski, Nasi arty$ci.
Stanistaw Kamocki, ,Swiat” 1909, nr 11). Stanistaw Kamocki nalezat juz do pozniejszej
generacji artystow mtodopolskich. Wptywy modernistycznego dekadentyzmu prze-
tomu wiekow znalazty jednak widoczny wyraz w jego mtodzienczych pracach. Studia
odbyt w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych pod kierunkiem Jacka Malczewskiego,
Leona Wyczotkowskiego i wspomnianego juz Jana Stanistawskiego. Kontakty z gigan-
tami polskiej sztuki zaowocowaly licznymi inspiracjami i przejeciem stosowanych
przez owych tworcow konwencji artystycznych.

Szczegolnie zaznaczyt sie w poczatkowym okresie dziatalnosci Kamockiego przemoz-
ny wplyw Stanistawskiego. Malarz przejat od swojego mistrza zamitowanie do matych
formatow, syntezy ksztattow i operowania rozlegtymi, zamaszystymi plamami barwny-
mi. Cowazne w roku 1910 przejat po nim kierownictwo nad katedra pejzazu w Akade-
mii. Wowczas zaczat sie takze powoli krystalizowac jego indywidualny styl. Kamocki
sukcesywnie odchodzit od form zaczerpnietych od swojego profesora w kierunku
wiekszego monumentalizmu i dekoracyjnoéci. Nie zrezygnowat jednak z jednego

z najwazniejszych aspektow ksztalcenia promowanego w pracowni Stanistawskiego.
Podstawa nauczania jego mistrza byly bowiem plenerowe wyjazdy w rozne czesci
kraju. Profesor i jego uczniowie opuszczali mury uczelni i wyprawiali si¢ poza miasto,
by moc studiowaé nature. Eskapady byty organizowane przez caty rok. To dawato
artystom mozliwo$¢ obserwowania zmiennego cyklicznie $wiatta i rozktadajacych sie
w przyrodzie barw. Uczniowie Stanistawskiego, w tym takze Kamocki, nazywani byli
zartobliwie ,peleryniarzami”. Sam mistrz mawiat do nich ,malujcie, panowie, polska
wie$, bo moze za kilka lat jej nie bedzie”. Najwyrazniej stowa te wywarty na Kamockim
duze wrazenie. Z ogromnym zapatem i reporterskim wrecz zacigciem przystapit on
bowiem do ,portretowania” wiejskiego krajobrazu, ktory w jego dzietach jest zespo-
jony nierozerwalnie z natura. Jego prace stanowig wierny zapis z podrozy i odbytych
u boku Stanistawskiego plenerow. Jak pisat Adam Grzymata-Siedlecki w katalogu
wystawy posmiertnej Stanistawskiego w 1907: ,kilka razy do roku gromady celniej-
szych uczniow zabieraja manatki i udaja sie na wies$ na kilka tygodni (...) Tenczynek,
Rudno, Tyniec - oto pierwsze punkty wycieczek. Potem Poragbka Uszewska, wraz z nig
nowy charakter krajobrazu, wreszcie Zakopane. (...) byty to -wedtug Samlickiego -
wycieczki petne planow malarskich oraz wspolnego rozweselania, spedzali$my czas
na pracy, $piewie, Smiechu i wycieczkach. Promieniowato od nas wokot szczesciem,
totez garneli sie rozni ludzie do nas ze $wiata malarskiego”.

To prawda, ze z pejzazy Kamockiego wprost promieniuje pewnego
rodzaju rado$¢ i szczescie. Dzieje sie tak by¢ moze za sprawg barw,
ktore artysta stosowat oraz poprzez nastrojowos¢ charakteryzujaca
jego krajobrazy. Umieszczona w katalogu kompozycja prezentuje
dojrzaty i dalece samodzielny styl tworcy. Kamocki przedstawit na niej
charakterystyczny dla regionu podhalanskiego typ tzw. kapliczki zboj-
nickiej w niewielkiej wiosce Zawoja Policzne, zlokalizowanej na drodze
z Krakowa do Zakopanego. Mamy tu do czynienia ze zmonumentalizo-
wanym widokiem, ktorego dominante stanowi przydrozna, pobielona
kapliczka ukazana nieco przewrotnie od strony niewielkiej apsydy.
Architektura sakralna, szczegolnie drewniane koScioty kryte gontem,
stanowi wazny element pejzazy Kamockiego. Swiatynie w Libuszy,
Woli Radziszowskiej czy Modlnicy to gtowni ,bohaterowie” owych
przedstawien. Artysta wielokrotnie wehodzit do ich wnetrz, malowat
znajdujace sie tam ottarze, obrazy i figury $wietych. Prace Kamockiego
dzieki tym monumentalnym sylwetom kosciotow i kaplic nabieraja
jakiego$ specyficznego, duchowego charakteru. Wydaje sie, ze artysta
przekracza w nich sfere sacrum. Pejzaze z architekturg sakralna,
podobnie zreszta jak wigkszo$¢ jego prac, sa przepetnione cisza. Taki
efekt uzyskano m.in. dzieki eliminacji sylwetki ludzkiej, ktora mogtaby
zaktocic wszechobecny spokoj tej niemal mistycznej przestrzeni.

Stanistaw Kamocki na plenerze malarskim ze studentami

Kapliczka zbojnicka w Dolinie Koscieliskiej

Stanistaw Kamocki, Cisza ko$cielna (Ko$ciot w Paczéttowicach), ok. 1906-10,
Muzeum Narodowe w Krakowie
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STANISLAW CZAJKOWSKI
1878-1954

Widok na Wawel, 1941

olej/tektura, 84 x 69 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'STANISEAW CZAJKOWSKI | 1941,

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5600-7900 EUR

,Pejzaz jest dusza ziemi, na ktorej cztowiek sie rodzi i umiera i ktora poniekad stwa-
rza. Dusza ta jest bogata, jak bywa bogata odmiana pogody przez caly rok i od rana
dowieczora przez dzien caly. Pejzaz kroluje w kazdej sztuce: w malarstwie, literaturze
i muzyce” (cyt. za: Stanistaw Czajkowski, 1878-1954, katalog wystawy po$miertnej,
red. Barbara Mitschein, CBWA Zacheta w Warszawie, Warszawa 1980, s. 2). Tak pisat
w czerweu 1954, w liscie do swoich studentéw tuz przed wyjazdem na plener malarski
do Sandomierza siedemdziesieciosze$cioletni artysta. Choc jest to dojrzatego malarza
u kresu zycia, to znakomicie odzwierciedla wartosci, ktorym hotdowat juz od poczatku
swojej kariery. Pejzaz zawsze byt dla Czajkowskiego odzwierciedleniem ludzkiej du-
szy. Byt odbiciem zawartych w niej idei, zadzy i ptomiennych namietnoéci. Byt takze,
co chyba najwazniejsze, obrazem wnetrza samego tworcy. Dziato sie to na poczatku
XX wieku, gdy pejzaz wyrazat w swojej strukturze sedno symbolistycznych wartosci
epoki. Artysta kultywowat te wzniostg tradycje w dwudziestoleciu miedzywojennym
ijeszcze pozniej, nawet po wojnie, nie ulegajac zmieniajacym sie trendom i modom.

W stowach Czajkowskiego ujawnia sie silna wiez z ojczysta ziemia i rdzennym
krajobrazem. To unikalne potgczenie z lokalng przestrzenig wynikato zapewne ze
znajomosci artysty z Janem Stanistawskim. To ten mistrz mtodopolskiego pejzazu
zaszczepit w swoich studentach mitoé¢ do tego gatunku malarskiego. Wyprowadzat
ich z muréw krakowskiej Akademii na plenery, podczas ktorych zwykt czesto mawiac¢
,malujcie, panowie, polska wies, bo moze za kilka lat jej nie bedzie”. W tworczosci
Czajkowskiego pejzaz odgrywa niewatpliwie dominujaca role. Wielokrotnie w jego
strukturze pojawia sie architektura - niemy $wiadek obecnosci cztowieka. Sama syl-
wetka ludzka w duzej mierze zostaje sprowadzona do stosunkowo drobnego sztafazu,
zauwazalnego, lecz w zadnym wypadku nie wiodacego. Natura jest w kompozycjach
artysty wszechwtadnag krolowa, uzurpatorka roszczaca sobie prawo do zawtaszczenia
wiegkszej czesci przedstawienia.
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IWAN TRUSZ
1869-1941

Pejzaz wloski ("Znad Tybru")

olej/tektura, 20,8 x 26,3 cm

sygnowany p.d.: T. Trusz'

na odwrociu szkic olejny kwiecistej taki

oraz opis l.g.: "Znad Tybru" | obraz unikat (nie bedzie powtorzony) | Trusz'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3400-5 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Srodkowa i potudniowa Italia to wazne miejsca dla tworczo$ci Iwana Trusza. Jednym

z powodow, dla ktorych sg tak mocno obecne w jego oeuvre, jest przyroda tych stron
niosgca dla ludzi wyksztatconych klasycznie (a do takich nalezat autor) skojarzenia ze
znanymi tekstami kultury. Symboliczny tadunek prac artysty jest jedna z przyczyn jego
osobno$ci w panoramie polskiej sztuki przetomu wiekow. Gdyby analizowa¢ jego pej-
zaze tylko w kontekscie formalnym, mozna by taczyc je ze szkotg Jana Stanistawskie-
go, ktory przez kilka lat uczyt Trusza w krakowskiej akademii. Ptotna tych dwoch mala-
rzy roznig sie jednak charakterem. Trusz operuje romantycznymi symbolami. Oprocz
cmentarnych cyprysow znajdziemy w jego obrazach jasmin, rosline rowniez kojarzong
ze Smiercig i obrzedami pogrzebowymi, ztamane brzozy, samotne sosny, kapliczki
przydrozne, wschody i zachody stofica. W tym sensie blizej tworcy do Bocklina, autora
stynnej ,Wyspy umartych” niz do Stanistawskiego. Monografistka Trusza Oksana Bita
zwracata uwage na narracyjnosc jego pejzazy: ,Wsrod prac namalowanych w tym
okresie jest duzo fabut, do ktorych czesto powracat. Do nich nalezy rozwoj motywow
sosny krymskiej, cyprysow czy gor skalistych - przedstawionych w szeregu dziet od
szkicu do monumentalnego dzieta. Sa one $wiadectwem nie tyle zwyktego powrotu

do ulubionego tematu, ile wywazonego rozwoju tematu ksztattujacego cykle. (...)
Cykle te $wiadczyty o pewnym postepie malarza neoromantyka. Wyczuwalna staje sie
tendencja do odej$cia od fragmentarycznych motywow, ktore dyktowaty kameralnosc¢
pejzazy; natomiast dominuja uogolniajace, epickie w swoim charakterze widoki natury,
odtworzone delikatnymi gradacjami koloru i plastycznoscig ksztaltu” (Oksana Bita,
Stoneczne akordy w palecie Iwana Trusza, Sopot 2011, s. 17-18).
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STANISLAW ZUKOWSKI
1873-1944

"Noc nad jeziorem", 1919

olej/ptotno, 69 x 77 cm

sygnowany L.d.: 'S. JOUKOVSKY' oraz sygnowany i datowany p.d.: '19. S. Zukowski'

opisany na odwrociu: 'N.33.' oraz '22.'

opisany na kroénie malarskim: 'Noc nad jeziorem | N 17 Akademik Stanistaw Zukowski (Joukovsky) Noc nad jeziorem', '(...) d'un lac’
oraz trudno czytelnie, notatki ramiarskie

oraz papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Poznaniu

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22000 -34 000 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, grudzien 2012
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Poznan, okres miedzywojenny

Stanistaw Julianowicz Zukowski przebytw swoim zyciu bardzo dtuga i kreta droge.
Jego skomplikowane, dzi$ nieco zapomniane juz losy, sg rownie ciekawe, co jego
tworczo$c. Cata historia ma swoj poczatek w Starowoli, na terenie dzisiejszej Biatorusi.
To tam rodzina Zukowskich posiadata swéj majatek ziemski, aw nim dworek,

w ktorym dorastat przyszty malarz. Strukture tej niewielkiej budowli z gankiem
flankowanym przez dwie pary bielonych kolumn Zukowski wielokrotnie uwieczniat
na swoich ptotnach juz jako profesjonalny artysta. Malarstwa uczyt sie w Moskwie,
uwybitnego pejzazysty [zaaka Lewitana, od ktorego zapewne przejat zamitowanie

do tego gatunku. Dzieki kontaktom z profesorem znalazt si¢ w kregu oddziatywan
jednego z najbardziej postepowych i innowacyjnych ugrupowan tamtego czasu,

a mianowicie Towarzystwa Objazdowych Wystaw Artystycznych zwanego potocznie
Pieriedwiznikami. Tworcy skupieni w tym $rodowisku obrali sobie niezwykle ambitny
cel popularyzacji sztuki narodowej, ktora dodatkowo miata spetnia¢ funkcje dydak-
tyczne. Kluczowa role w szeregach stowarzyszenia odgrywac miato zatem malarstwo
historyczne, rodzajowe, jak réwniez rodzimy pejzaz. Zukowski znakomicie wpasowat
sie w koncepcje grupy. Byt on bowiem wybitnym pejzazysta. Z niezréwnang sobie
doskonato$cia przedstawiat $wiat i nature z jej odwiecznym cyklem czterech por roku.
Malowat zaréwno zimowe zaspy, jak i wiosenne roztopy. Odtwarzat ukwiecone, letnie
taki oraz przebarwiajace sie jesienig korony drzew. Nie sposob nie wspomnie¢ o row-
nie istotnych w jego tworczosci wnetrzach dworkow i patacow uchwyconych w niby
przypadkowych kadrach pulsujacych w blasku lamp naftowych i ptonacych tu i 6wdzie
swiec. Swiatto, zarowno sztuczne, jak i to naturalne, odgrywa w kompozycjach malarza
role kluczows. W pejzazach Zukowskiego bez watpienia wyczuwalne sg silne wptywy
impresjonizmu. Artysta ukazywat subtelng gre Swiatet i cieni, ktore rozktadaja sie na
powierzchni wody, $niegu czy posrod lisci drzew.
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ZDZISEAW JASINSKI
1863-1932

"Peonje", 1923

olej/ptotno naklejone na tekture, 52 x 72,5 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'ZD. JASINSKI.1923r.’

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie
oraz trudno czytelne opisy

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700-4100 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, lata 20.-30. XX w.

,Duzy talent, wielka, osobista i fachowa kultura, wysokiej miary kunszt uzywania farby
olejnej, wykwint i zywo$¢ kolorytu, polot i fantazja...” - tak scharakteryzowat tworczo$¢
i sedno artystycznej postawy Zdzistawa Jasinskiego w 1932 roku, tuz po $mierci
artysty, Jan Kleczynski na tamach Kuriera Warszawskiego. Zdzistaw Piotr Jasinski
urodzit sie 18 stycznia 1863 roku w Warszawie jako syn Aleksandra i Petroneli z Litwi-
nowiczow. Droga artystyczna mtodego adepta sztuki rozpoczeta sie w pracowni jego
ojca, gdzie zaznajomil sie on z elementarng wiedzg z zakresu sztuki. W latach 1877-82
Jasinski uczeszczat juz do Klasy Rysunkowej wybitnego warszawskiego pedagoga

i malarza historycznego - Wojciecha Gersona. To tam oprocz kontaktow z mistrzem
poznat zapewne wielu przysztych malarzy skupionych wokot jego osoby. Przyswoit
sobie wowczas wpajane uczniom przez Gersona zamitowanie do ojczyzny i wartosci
patriotycznych. W roku 1882 uksztattowany juz w pewnym stopniu mtodzieniec
przeprowadzit sie do Krakowa i rozpoczat studia w Szkole Sztuk Pieknych. W pracow-
niach Feliksa Szynalewskiego, Leopolda Lofflera oraz Floriana Cynka przebywat do
roku 1884. Przetomowym wydarzeniem w karierze malarza byto przyznanie mu przez
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych stypendium, dzieki ktoremu Jasinski wyjechat do
Monachium. To tam szlifowat i doskonalit swoj warsztat. Z lat 80. i 90. pochodzg naj-
wybitniejsze dzieta artysty z ,Chora matka” (1889, kolekcja prywatna) oraz ,Nabozen-
stwem $wiatecznym” (1891, kolekcja prywatna) na czele. Obok rozbudowanych watkow
rodzajowych, szczegolnie w miedzywojennej tworczosci Jasinskiego zaczety pojawiac
sie takze liczne martwe natury. Kompozycje z wielobarwnymi peoniami nalezaty za-
pewne do jego ulubionych, gdyz takie wtasnie tytuty przewijaja sie w Sprawozdaniach
Zachety przynajmniej kilkakrotnie.
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STEFAN FILIPKIEWICZ
1879-1944

Roze w wazonie, 1923

olej/tektura, 91 x 63 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘'Stefan Filipkiewicz | 1923’

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4500-6 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Pomimo ze w tworczosci Stefana Filipkiewicza dominuja whasciwie pejzaze, glownie
tatrzanskie i matopolskie, to martwe natury takze zajmuja w jego artystycznym

oeuvre wazne miejsce. Tak pisat o nich Wtadystaw Kozicki, zwracajac szczegolng
uwage na zagadnienia zwiazane z kolorem i $wiattem: ,Problem zestrojenia barw,
zanurzonych w refleksach stonca i odtworzenie migotliwej gry roznokolorowych cieni,
problem trudno, a malarsko bardzo necacy, znajduje tu zawsze Swietne, a za kazdym
razem inne rozwigzanie. W tych kwiatach i martwych naturach jest wygrana cata
gama nastrojow uczuciowych: jedne sg gorace, radosne i wyzywajace, inne zgaszo-

ne i melancholijne, inne jeszcze tong w zamysleniu i rozmarzeniu zmierzchowych
godzin” (Wtadystaw Kozicki, Stefan Filipkiewicz, ,Sztuki Piekne” 1926-27, s. 97-98).
Krytyk dostrzegt w kompozycjach Filipkiewicza oprocz walorow stricte formalnych
takze inne aspekty, mniej namacalne, efemeryczne, ktore sktadaty sie na specyficzny
nastroj i atmosfere udzielajaca sie ogladajacemu obraz widzowi. Malarz studiujac

u najwiekszych, polskich modernistow - Mehoffera, Stanistawskiego, Pankiewicza czy
Wyczotkowskiego, zaczerpnat z ich repertuaru plastycznego wszystko to, co najlepsze.
W okresie miedzywojnia stat sie ewidentnie kontynuatorem bogatej spuscizny Mtodej
Polski i jej artystycznych zatozen.
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ALFRED ABERDAM
1894-1963

Martwa natura z kwiatami i figurka, okoto 1930

olej/ptotno, 61 x 50 cm

sygnowany p.g.: 'Aberdam’

na odwrociu papierowa nalepka z numerem: '581'

oraz inna nalepka z numerem: '45'

oraz $lady po czterech niezachowanych papierowych nalepkach

estymacja:
20000 - 30000 PLN
4500-6 700 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Galerie Kodl, Praga, grudzien 2012
kolekcja prywatna, Polska

,(...) Aberdam dazy do wydobycia z barwy jej ekspresyjnej mocy. Osiagniecie zado-
walajacej harmonii barw jest dlan warunkiem ukonczenia obrazu. Idealna realizacja
jego malarskiej koncepcji sa martwe natury, ktore nie oddaja jednak rzeczywistego
wygladu przedstawianych przedmiotow. (...) Jest to artysta posiadajacy indywidualny
styl” - komentowat Chil Aronson (Art polonais moderne, Paris 1929, s. 18-19). Alfred
Aberdam, wyjechawszy do Paryzaw 1923 roku, szybko zdobyt uznanie na lokalnej
scenie artystycznej. Pierwsza wystawa artysty miata miejsce w 1924 roku w ksiegar-

ni i galerii Hansa Effenbergera ,Au Sacre du Printemps”, a jego malarstwo zostato
zauwazone przez znanego krytyka i pisarza André Salmona. Poczatkowe eksperymenty
kubistyczne w jego tworczosci wkrotce zostaty zastapione przez indywidualne odczu-
wanie koloru. Artysta, wybierajac najczesciej klasyczne tematy martwej natury, sceny
rodzajowej czy portretu, nadawat im statyczne kompozycje. Wyraz zywiotowosci brat
sie w jego malarstwie z porywczej pracy pedzla. Martwe natury Aberdama z okoto 1930
roku to wielobarwne obrazy ozywajace wibrujaca tkanka malarska. Przedmioty stapiaja
si¢ w nich pod wptywem temperamentu malarza, proporcje zatracaj sie na rzecz
przyciagajacej wzrok widza wizji.
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EUGENIUSZ GEPPERT
1890-1979

Portret konny ksiecia Jozefa Poniatowskiego, 1957

olej/ptotno, 150 x 176 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Eugeniusz Geppert 1957

na odwrociu wezeéniejsza, zamalowana autorsko kompozycja olejna

na nowym kro$nie malarskim dotaczone fragmenty dawnego krosna z opisem: '175'
oraz je constate que ce tableau est fait par Eugeniusz Geppert'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7900-10 100 EUR

OPINIE:
do obrazu dotgczona dokumentacja konserwatorska z 2013 roku

Eugeniusz Geppert byl wybitnym malarzem zwiazanym z Wroctawiem, zatozyciel tam-
tejszej Akademii Sztuk Pigknych i organizatorem zycia kulturowego miasta. Urodzit
sie w 1890 roku we Lwowie. Studia ukonczyt na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych.
W latach 20. udat sie na dwuletnie stypendium do Paryza, gdzie prezentowat swe pra-
ce miedzy innymi na Salonie Jesiennym. Po wojnie zamieszkat we Wroctawiu, gdzie
wyktadat w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych. W historii sztuki polskiej
zapisat sie przede wszystkim jako tworca dziet zwigzanych z tematyka polskiej batali-
styki. Nawigzywat do konnych obrazow Piotra Michatowskiego i Kossakow. Czestym
motywem w jego wezesnych pracach byly sylwetki jezdzcow w pejzazu, zmonumen-
talizowane, ujete w $émiatych skrotach perspektywicznych i szybkim ruchu. Artysta
przedstawial w rozmaitych wariantach oddziaty polskich szwolezerow i kawalerii oraz
utanskie szwadrony. W sposobie rytmizowania i syntetyzowania form wpisanych w wy-
wazona strukture obrazu zblizyt sie do tendencji nowego klasycyzmu rozpowszech-
nionego w Europie we wczesnych latach 20. XX wieku. W latach 1925-1928 przebywat
jako stypendysta Zwiazku Polskich Artystow Plastykow w Paryzu. W stolicy Francji
zafascynowata Gepperta sztuka dojrzatego renesansu, gtownie dzieta Veronese'a,

a takze malarstwo Géricaulta, Delacroix, impresjonistow i fowistow. W efekcie jego
paleta wzbogacita sie wowczas o tony czyste i jasne, kontrastowo zestawiane. Powstaty
obrazy o rozluznionej strukturze kompozycyjnej i bogatej malarskiej materii ,utkanej”
ze szmaragdowych zieleni, btekitow, brazow i czerwieni, rozwibrowane $wietlisty-

mi kolorami. W latach 30. wyobrazone w jego obrazach postacie przeksztatcity sie

w budowane plamg barwng ideogramy, zdematerializowaty sie stapiajac z otaczajacym
krajobrazem. W takim charakterze utrzymana jest prezentowana w ofercie praca.
Sylwetki koni i jezdzcow ulegaja rozmyciu, a dawny prywat linii ulega pod naporem
pierwszoplanowej barwy.
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ANTONI MICHALAK
1899-1975

Portret kobiety z kobaltowym szalem, 1959

olej/ptotno, 71,5 x 59 cm

sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'ANTONI | MICHALAK | 1959 | N.Y.'

na odwrociu numery inwentarzowe oraz stemple Wojewodzkiego Konserwatora Zabytkow
na ramie notatki ramiarskie

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7900 -11200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja rodzinna, Nowy Jork-Warszawa (zakup bezposrednio z pracowni artysty)

3

.Tworzy¢ to znaczy rozzarza¢ w sobie ogien i polewac go zimngwoda”.

Antoni Michalak
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ANTONI MICHALAK
&POTEGA PORTRETU

5

Antoni Michalak, doskonaly portrecista, jak nikt inny umiat
zaprezentowac portretowanego, zaréwno jego cechy fizyczne,
jak i walory osobowosci. Portrety z pierwszej polowy lat 30. XX
wieku, m.in. portret Hanny Mortkowiczéwny czy Heleny Klicho-
wej w woalce, sa utrzymane w pastelowych kolorach. Konwencja
malarska portretow Michalaka ewoluowata wraz z uplywem

lat. Wizerunki z konca trzeciej dekady staja sie niekiedy coraz
bardziej syntetyczne, efemeryczne. Rownolegle powstaja jednak
i znakomicie wyrysowane, pelne realizmu oblicza, w ktorych
uwidacznia sie silnie rys portretu reprezentacyjnego, spotykany
szczegolnie w obrazach powojennych.

Michalak nauke rysunku rozpoczatw 1915 w Odessie, a potem

w Warszawie ksztalcil sie pod kierunkiem Jana Kauzika i Milosza
Kotarbinskiego. W 1923 rozpoczat studia malarskie na trzecim
roku warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych w pracowni Tadeusza
Pruszkowskiego, ktory dzigki swoim olbrzymim umiejetno$ciom
dydaktycznym i artystycznym stworzyt Szkote Pruszkowskiego
skupiajaca artystow o niepospolitych talentach malarskich.
Jednym z jego nowatorskich dziatan dydaktycznych byly plenery
malarskie w Kazimierzu nad Wista. W 1923 profesor Pruszkow-
ski po raz pierwszy wyznaczyl jako kierunek pleneru potozony
malowniczo Kazimierz Dolny. W grupie, ktora pojechata z Prusz-
kowskim do Kazimierza, a potem przyjezdzata tam cyklicznie,
byli najwybitniejsi polscy malarze XX-lecia miedzywojennego:
Jan Gotard, Aleksander Jedrzejewski, Edward Kokoszko, Janusz
Podoski, Mieczystaw Schulz, Jan Wydra, Jan Zamoyski oraz
Antoni Michalak. Jedna z postaci w szopce studenckiej $piewata
o nich: ,(...) Najwieksze grandziarze te mlode malarze! Z terpen-
tyna i z dziewczyna maluja pejzaze...”

Oczywiscie nie tylko pejzaze malowano. Antoni Michalak jako
doskonaly portrecista uwiecznial tez mieszkancow Kazimierza,
licznych letnikow oraz ludzi kultury i nauki odwiedzajacych
miasteczko. Uczynit tez z Kazimierza swoje miejsce na Ziemi.
W 1927, po powrocie ze stypendium we Francji, kupil tu dom

i osiadl na state. Nie rezygnowat jednak z kontaktow ze $rodo-
wiskami tworczymiw kraju -w latach 1933-39 byl profesorem
w Miejskim Instytucie Sztuki we Lwowie. Bral tez czynny udziat
w ekspozycjach malarskich w kraju oraz poza jego granicami:
w Moskwie, Nowym Jorku, Paryzu, Pittsburghu, Wenecji.

Tworzone glownie na zamowienie po Il wojnie Swiatowej portrety
to przede wszystkim wizerunki o charakterze reprezentacyjnym.
Michalak cieszyl sie w owym okresie duza popularno$cia. Jego
stawa rozniosta sie w r6znych kregach, nie tylko polskich. Jako
artysta o ugruntowanej pozycji otrzymywat w zwiazku z tym licz-
ne zlecenia. Jako tworca zwigzany w zasadzie od poczatku swojej
kariery ze sztuka koscielna, malowal wowczas portrety ducho-
wienstwa, wsrod ktorych mozna wyrdznic chociazby portret ks.
bpa Mariana Fulmana (1958, Kuria Metropolitalnaw Lublinie)
czy portret ks. Mariana Rechowicza, rektora Katolickiego Uni-
wersytetu Lubelskiego (1961, Katolicki Uniwersytet Lubelski).
W 1958 roku artysta odbyt podroz do Stanéw Zjednoczonych.
Pojechat tam m.in. na zaproszenie Kuncewiczow, z ktorymi
oczywiscie sie spotkal. Odwiedzil, co ciekawe, posiadlosé¢
zmarlego rok wezesniej Bolestawa Cybisaw Princeton. Bawit

tez u innego Lukaszowca, Eliasza Kanarka. ,W czasie pobytu

w Stanach Zjednoczonych namalowat artysta kilka portretow”
(Mistyczny $wiat Antoniego Michalaka, katalog wystawy, oprac.
Waldemar Odorowski, Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu
Dolnym, Kazimierz Dolny 2005, s. 38). Znalazl si¢ wérod nich
ten prezentowany w katalogu aukcyjnym, precyzyjnie datowany
i opisany miejscem powstania. Stworzony w Nowym Jorku, gdzie
glownie mieszkal wtedy Michalak, wizerunek to w pelni repre-
zentatywna dla maniery mistrza praca, w ktorej potozyt silny
nacisk na walory kolorystyczne. ow portret nalezy sytuowa¢ na
rowni z powstatymi wowczas wizerunkami matzenskimi Kunce-
wiczow czy Liszkow.

Y
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JANINA NOWOTNOWA
1881-1963

"Portret corki", okoto 1930

olej/sklejka, 56 x 45 cm

opisany na odwrociu: 'Portret corki (...) | wtasno$¢ prywatna | (trudno czytelnie) 60 nr 23', '71/8(...)'
oraz notatka ramiarska

papierowa nalepka z drukowanym opisem obrazu: 'Janina Nowotnowa | PORTRET CORKI whasn. pryw.’
$lad po niezachowanej nalepce (Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie?)

oraz dowod sprzedazy z Salonu Desy

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700-4100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa (zakup w Salonie Desa Dzieta Sztuki i Antyki w Warszawie, lata 80. XX w.)

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, okres miedzywojenny

Janina Nowotnowa to niestusznie dzisiaj zapomniana malarka i graficzka zwigzana ze
srodowiskiem artystycznym Lwowa i Krakowa. Na rynku aukcyjnym pojawiaty sie do
tej pory przede wszystkim powojenne prace Nowotnowej. Na podstawie archiwalnych
fotografii, wzmianek w prasie i not katalogowych mozna tylko przypuszczac, jak wygla-
dato miedzywojenne oeuvre artystki. Oprocz nastrojowych pejzazy i wyidealizowanych
martwych natur pojawiajg sie w nim takze liczne wizerunki. W zbiorach Narodowego
Archiwum Cyfrowego odnalez¢ mozna fotografie dwoch portretow ukazujacych corke
malarki, datowanych na okoto 1930 rok. Na jednym z nich mtodziutka dziewczyna
przedstawiona zostat na tle jasnej, jednolitej kotary. Na kolejnym, na tle pejzazu

z ukulele w dloniach. Prezentowany w katalogu aukcyjnym portret nalezy niewatpli-
wie do tej samej grupy prac namalowanych w podobnym czasie. Na tle oméwionych
juz obrazow wyroznia sie koncepcja stylizatorska nawigzujaca bezposrednio do
renesansowych portretow epoki wtoskiego quattrocenta. Ukazana z profilu postac¢

to $miaty dialog ze sztukg dawnych mistrzow. Nowotnowa wpisuje sie zatem w nurt
klasycyzujacy, tak popularny w sztuce dwudziestolecia miedzywojennego. Intrygujacy,
a zarazem niezwykle pomystowy element obrazu stanowi jego ornamentalne tto. Ono
takze nawigzuje do renesansowych kompozycji. Na rozwieszonej za postacia modelki
tkaninie czy tez arrasie zauwazy¢ mozna bowiem wyhaftowang postac jezdzca prze-
mierzajacego lesna gestwine.
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FRANCISZEK ZMURKO
1859-1910

"Portret kobiety (Emilii Plater?)", 1887

olej/tektura, 51,5 x 41 cm (w $wietle oprawy)

sygnowany i datowany u dotu, po prawej: 'Fra Zmurko | 1887

na odwrociu dwie papierowe nalepki wystawowe: Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie
oraz Wystawy obrazow "Sztuka"

na ramie papierowa nalepka inwentarzowa opisana numerem: 'K. 348’

estymacja:
45 000 - 60 000 PLN
10 100 - 13 400 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja F. Kwiecinskiego, Warszawa

kolekcja rodziny Kislanskich, Tarchomin

kolekcja rodziny Morawskich i jej spadkobiercow (od okresu ITwojny $wiatowej)

WYSTAWIANY:
Wystawa obrazow ,Sztuka”, Warszawa, 1911
Wystawa po$miertna Franciszka Zmurki, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim, Warszawa, 1911

LITERATURA:

Franciszek Zmurko 1859-1910, katalog wystawy, Muzeum Mazowieckie w Ptocku, Ptock 1978, s. 26, nr kat. I11/4

(prace nieeksponowane)

Janina Wiercinska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1860-1914,
Wroctaw-Warszawa-Krakow 1969, s. 435 (jako ,Portret z 1887 r.”)

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskiem za rok 1911, Warszawa 1912, s. 47
(jako ,Portret z 1887 r.")

,Czy tow studyach, czy w wielkich kompozycyach, zawsze i wszedzie pierwszoplanowa
postacia jest u Zmurki kobieta. Po prostu niema obrazu tego artysty bez kobiety. Stanowi
ona dla niego 08, okoto ktorej cata jego tworczosc¢ sie obraca”.

Kazimierz Danitowicz-Strzelbicki, Franciszek Zmurko, Warszawa 1902, s. 37
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ANTONI PIOTROWSKI
1853-1924

Dziewczynka na tle pejzazu

olej/ptotno naklejone na tekture, 49 x 58 cm

sygnowany 1.d.: 'APiotrowski’

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie
opisany numerem: '29." (numer powtorzony na nalepce)

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6700-9 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artyscie

zbiory zony artysty, Marii Piotrowskiej
kolekcja prywatna, Trojmiasto

WYSTAWIANY:
Wystawa po$miertna Antoniego Piotrowskiego, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, 31 pazdziernika -
25 listopada 1925

LITERATURA:

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie za 1925 rok, Warszawa 1926, s. nlb.
(26, jako ,Studjum”)

Przewodnik No 7 po wystawie Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa 1925, s. 20, nr kat. 91 lub 99 (jako
LStudjum”)

Wtadystaw Prokesch, polski dziennikarz i krytyk poczatku XX stulecia, tak pisat o au-
torze obrazu: ,Talent i tworczo$¢ Piotrowskiego szty po najpiekniejszej linii rozwoju,
skojarzyty bowiem w sobie kierunki dwoch wielkich szkot malarskich w Polsce, ktore
taczyty w sobie tradycye epoki odrodzenia z kultem dla wielkiej monumentalnej sztu-
ki” (Wtadystaw Prokesch, Antoni Piotrowski, Wieliczka 1914, s. 3). Omowienie dziatal-
nosci artystycznej w ramach serii wydawniczej zatytutowanej , Wspotczesne malarstwo
polskie”, w ktorej to w owym czasie publikowano monografie znanych i popularnych
tworcow, $wiadezy o uznaniu, jakim cieszyt sie Piotrowski juz w swojej epoce. Nie bez
znaczenia pozostaje rowniez fakt, iz publikacja ukazata sie jeszcze za zycia samego
malarza, cho¢ tak dziato sie i w przypadku innych artystow. Tworczo$¢ artysty to nie
tylko sceny batalistyczne, wizerunki utrzymane w nurcie inspirowanym ludowoscia czy
fantastyczne wizje, ktorych temat zaczerpniety zostat z greckiej mitologii i stowian-
skich legend. To takze portrety charakteryzujace sie duzg dozg realizmu potaczonego
ze znakomitg umiejetnoscig oddania warstwy psychologicznej modela.
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ANTONI PIOTROWSKI
1853-1924

Pejzaz nadmorski z Warny, 1897

olej/deska, 21 x 37 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'A. Piotrowski | Warna 1897
na odwrociu stemple z oznaczeniami wymiaréw podobrazia
papierowa nalepka z numerem inwentarzowym: '1193.'

oraz ttoczony stempel wiedenskiego sktadu materiatow malarskich (?): 'WIEN | L. OPENRING 9'

na ramie lakowa piecze¢ celna

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4100-5 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakow

Antoni Piotrowski to malarz wyksztalcony w pracowniach Wojciecha Gerso-
na i Jana Matejki, a takze w kregu monachijskiej Akademii Sztuk Pieknych.
Zastynat gtownie z przedstawien o charakterze rodzajowym, w ktorych
silnie eksponowat motywy ludowe. Piotrowski byt takze znakomitym
ilustratorem historii. Wielokrotnie podejmowat watki zaczerpniete z mniej
lub bardziej odlegtej przesztosci, w ktorych czesto pojawiaja sie postaci
jezdzcow na koniach oddawane z niebywata bieglto$cia warsztatowa. Punkt
zwrotny w jego tworczosSci stanowit niewatpliwie wyjazd na Batkany. W 1885
roku, jako korespondent kilku brytyjskich i francuskich czasopism wyjechat

do Butgarii. Trafit tam w wir wojennych wydarzen. Zajmowat sie gtownie
dostarczaniem ilustracji m. in. dla takich tytutow jak ,The Illustrated Lon-
don News” czy ,Le Monde Illustré”. Kameralny nadmorski pejzaz z Warny
to zapewne dzieto bedace reminiscencja z tej egzotycznej poniekad dla
Piotrowskiego podrozy. W zbiorach muzealnych i kolekcjach prywatnych
zachowato sie sporo prac ilustrujacych region Batkanow i zamieszkujacych
tam ludzi w wykonaniu tego malarza. Na podstawie pojedynczych pejzazy

i portretow mozna sadzi¢, ze ten watek zajmowat w oeuvre Piotrowskiego
szczegolne miejsce nawet po powrocie do kraju.
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JERZY EDMUND KANIEWSKI
1909-1982

Pejzaz z Krzemienca z widokiem na Gore Bony, 1959

olej/tektura, 59 x 67 cm

sygnowany, datowany i opisany 1.d.: 'KRZEMIENIEC.| E. Kaniewski. 1959 r.'

opisany na odwrociu l.g.: '70/50 | (...), ponizej: 'Edmund Kaniewski | Pejzaz Krzemienca 1959 | Plastyka wspotczesna'
oraz '845." (w owalu), stemple Prezydium Rady Narodowej miasta Lodzi z opisami

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3400-5600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

Kolonia artystyczna utworzona w Krzemiencu bywa czasem poréwnywana do tej dzia-
tajacej w Kazimierzu Dolnym nad Wistg. Choc historia jej rozwoju jest zupetnie inna,
to rzeczywiscie pod wzgledem artystycznych relacji, podobna. Poczatki legendarnych
juz plenerow organizowanych przez Tadeusza Pruszkowskiego w Kazimierzu siegaja
1923 roku i wiaza sie z uczniami warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych. Kolonia w Krze-
miencu, to z kolei dopiero poczatek lat 30. XX stulecia. Niemniej jednak tam takze
przyjezdzali wychowankowie tzw. ,Budy na Powislu”. Jednym z nich byt chociazby
Jerzy Edmund Kaniewski, uczen Pruszkowskiego, cztonek Lozy Wolnomalarskiej,
czyli najmtodszego z ugrupowan powstatych z inicjatywy ,Prusza”. Odtworzyt on na
prezentowanym w katalogu aukcyjnym obrazie jeden z wazniejszych pod wzgledem
topograficznym elementéw miasteczka, a mianowicie tzw. Gore Bony z ruinami zamku
gorujacego nad osada. W omawianym kontekécie poréwnaé mozna to wzniesienie do
kazimierskiej Gory Trzech Krzyzy, a takze ulokowanego na pobliskich zboczach ruin
tamtejszej sredniowiecznej warowni.
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HIACYNT ALCHIMOWICZ
1841-1897

Portret malarza

olej/ptotno, 81 x 59,5 cm

sygnowany l.d.: 'H. d'Alchimowicz'

na odwrociu stempel: '25 | P.B'

na ramie papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11200 -17 900 EUR

POCHODZENIE:

dom aukcyjny Agra-Art, czerwiec 2017
kolekcja prywatna, Warszawa

DESA Unicum, pazdziernik 2020
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

Hiacynt Alchimowicz to utalentowany brat by¢ moze bardziej znanego artysty,
Kazimierza Alchimowicza (1840-1916). Dojrzewat artystycznie w Wilnie, w bliskosci
malarza Kanutego Rusieckiego (1800-1860). Jako powstaniec styczniowy wyemigrowat
do Francji, gdzie pozostat do konca zycia. Jako wyksztatcony jeszcze w Wilnie
absolwent szkoty mierniczej, Alchimowicz pracowat przy budowie kolei Arcachon-
Amélie-les-Bains-Perpignan. W 1872 roku zaczat studiowa¢ malarstwo w Perpignan
oraz Paryzu. Pozostawat w przyjazni z polskim rysownikiem Michatem Elwiro Andriol-
lim. Od 1876 nauczat rysunku w liceum Perpignan, pozniej takze w liceum zenskim

i szkole politechnicznej. Artysta wystawiat przede wszystkim w miastach francuskich,
Tuluzie, Montpellier czy Nimes. Postugiwat sie najczesciej akwarela, takze olejem,
tworzac portrety, krajobrazy czy sceny rodzajowe. W prezentowanym portrecie Alchi-
mowicz brawurowo oddat detale stroju i fizjonomii. Z zapatem realisty osiagnat jednak
wrazenie malarskiej swobody i naturalnego $wiattocienia.
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WINCENTY WODZINOWSKI
1866-1940

Zaloty zniwiarza

olej/tektura, 53,5 x 44 cm
sygnowany l.d.: 'W. Wodzinowski'

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2100-2700 EUR

Wincenty Wodzinowski przeszedt do polskiej historii sztuki jako malarz podkrakow-
skiej wsi i wesotych wiejskich dziewczat. Edukacje odebrat w warszawskiej Klasie
Rysunkowej (1880-81), krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych (1881-89) oraz w monachij-
skiej Akademii Sztuk Pigknych (1889-92). Juz na wczesnym etapie kariery zaprzyjaznit
sie hrabig Ignacym Korwin-Milewskim, ktory nabywat jego dzieta. Niewatpliwie byt

to wowczas najlepszy i najbardziej ptodny okres jego artystycznej kariery, z ktorego
pochodza wielkoformatowe, realistyczne sceny rodzajowe. Wodzinowski od 1896 roku
pracowat rowniez jako wyktadowca na Wyzszych Kursach dla Kobiet im. Adriana Bara-
nieckiego w Krakowie. Juz od wczesnego etapu kariery stat sie on malarzem znanym

i cenionym, a jego prace weszty do popularnej ikonosfery (przede wszystkim ,Na swoj-
ska nute”, 1889, Muzeum Narodowe w Krakowie). W 1893 roku powstata kompozycja
zatytutowana ,Grajek” (Lwowska Galeria Sztuki). Prezentowany w katalogu aukcyjnym
obraz to tak naprawde kadr zaczerpniety z owej kompozycji. Postaci kobiety i pochyla-
jacego sie nad nig zniwiarza na obrazie ,Grajek” dostrzegalne sa po lewej stronie tego
przedstawienia.
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MAURYCY TREBACZ
1861-1941

Pejzaz z Kazimierza Dolnego nad Wista

olej/ptotno (dublowane), 33 x 45 cm
sygnowany p.d.: Maurycy Trebacz'

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4100 -5 600 EUR

LITERATURA:
porownaj: Maurycy Trebacz 1861-1941. Wystawa monograficzna. Katalog dziet istniejacych i zaginionych, oprac. katalogu
Renata Pigtkowska, Zydowski Instytut Historyczny, Muzeum Historii Miasta Lodzi, Warszawa 1993, s. 143 (il.), nr kat. I/B 80

Tworczo$¢ Maurycego Trebacza zwiazana jest silnie z racji jego pochodzenia z kulturg
zydowska. W tym kontekscie bardzo istotne staja sig liczne w jego oeuvre pejzaze

z Kazimierza Dolnego nad Wista, miasteczka, ktorego znaczng czes¢ ludnosci stano-
witawlasnie ludno$¢ wyznania mojzeszowego. Kazimierz Dolny to miasto petne wybit-
nej klasy zabytkow. Jego historia siega XII wieku, a doktadniej roku 1181, kiedy to krol
Kazimierz II Sprawiedliwy wedle zachowanych dokumentow miat przekaza¢ tereny
zwane Wietrzng Gora zakonowi norbertanek. W ten wtasnie sposob powstato przyszte
miasto Kazimierz, ktore zaczelo sie preznie rozwijac dzigki handlowi. W pozZniejszym
okresie powstaly murowany zamek oraz baszta celna, a takze gotycki kosciot farny
zachowany do naszych czasow w zmienionej, manierystycznej formie. Miasto i jego
najblizsze okolice tak naprawde juz w XIX stuleciu stanowily atrakcyjny dla artystow
plener. Znaczna czesc¢ zabudowy dawnego Kazimierza to architektura drewniana, cze-
sto skromna i stosunkowo prosta. Wigza¢ nalezy ja z ludno$cia zydowska trudniaca sie
handlem i stanowigcg integralng cze$¢ pejzazu kulturowego okolic. Obrazy ukazujace
6w ,portret” miasta, w tym takze te autorstwa Maurycego Trebacza, stanowia zatem
dzi$ kadr z nieistniejacej, przedwojennej rzeczywistosci.
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IZAAK STRYCHARSKI

XIX/XX w.
Czytajacy Tore, 1927

olej/tektura, 60 x 49 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'I. Strycharski 927"

na odwrociu papierowa nalepka opisana numerem: '10.’
oraz dwie nalepki aukcyjne

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9000 - 13 400 EUR

POCHODZENIE:

Christie's, Londyn, styczen 2008
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, pazdziernik 2015
kolekcja instytucjonalna, Warszawa
DESA Unicum, pazdziernik 2019
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Judischer Jahr. Judischer Brauch, Stadt Museum, Miinster, listopad-grudzien 1972

LITERATURA:

Judischer Jahr. Judischer Brauch, katalog wystawy, Stadt Museum w Minster, Miinster 1972, s. 110 (il. 203)

Ikonografia obrazu Izaaka Strycharskiego, na pozor niekryjaca w sobie
tajemnic, stanowi niewatpliwie klucz do zrozumienia kompozycji. Scena,
identyfikowana dotychczas jako czytanie Tory, przedstawia w rzeczywisto-
Sci codzienng tradycyjng modlitwe zydowska. Temat daje si¢ precyzyjnie
zidentyfikowa¢ przy znajomosci poszczegolnych motywow kultury juda-
istycznej. Ukazani w synagodze mezczyzni na glowach noszg dekoracyjne
biato-czarne szale modlitewne (hebr. talit, tates) oraz filakterie (hebr.
tefilin - skorzane pudeteczka przywigzywane rzemieniem na czole i lewym
przedramieniu, zawierajace w $rodku kawatki pergaminu z fragmentami
Tory). Tych ostatnich nie nosi si¢ szabat i $wieta. Zdaniem niektorych ra-
binow zaktadanie filakterii w $wigteczne dni jest nawet surowo zabronione.
Ich obecno$é na obrazie wskazuje jednoznacznie, ze przedstawiono na nim
codzienng modlitwe, jeden z najwazniejszych elementéw codziennego zycia
tradycyjnej zydowskiej gminy. Ukazany w charakterystycznej ekspresyjnej
pozie kantor opiera dtonie na modlitewniku (hebr. sidur). Ma on forme
ksiazkowego kodeksu (gdyby obraz miat przedstawia¢ ceremonie czytania
Tory, artysta przedstawitby zamiast kodeksu zwdj). Strycharski ukazat
zapewne jedng z trzech modlitw w ciggu dnia. Do ich publicznego odma-
wiania niezbedny jest minjan (10 dorostych mezczyzn), ktoremu przewodzi
kantor. Szczegolnie frapujacym motywem obrazu jest zapisana hebrajskim
alfabetem inskrypcja na pulpicie. By¢ moze jest to data zapisana systemem
hebrajskim: litery moga kodowa¢ rok 5540 wedtug rachuby zydowskiej,
czyli ok. 1780 wedtug kalendarza gregorianskiego. Bez przeprowadzenia
pogtebionych badan trudno jednak powiedzie¢, do czego ta data sie odnosi.
Stylistyka malarstwa Strycharskiego (jednego z najbardziej enigmatycz-

nych malarzy zydowskich) wiaze go z Galicja, $rodowiskiem krakowskim
lub lwowskim. Zamieszczona na obrazie data mogtaby wiec hipotetycznie
odnosic sie do jakiego$ - dzi$ trudnego do odczytania —wydarzenia z Zycia
jednej z zydowskich gmin w Galicji. Takim wydarzeniem mogtaby byc np.
Smier¢ cadyka albo budowa synagogi. Chociaz sceny ukazujace religijne
ceremonie sg w sztuce polskich malarzy zydowskich stosunkowo czeste,
dla obrazu Strycharskiego trudno znalez¢ bezposredni ikonograficzny
wzor. W zamysélonej postaci kleczacej po prawej stronie kantora dopatrze¢
sie mozna dalekiego echa motywow melancholijnych, obecnych w sztuce
innych, jeszcze XIX-wiecznych artystow — Leopolda Horwitza i Maurycego
Gottlieba. Na ptotnach tego ostatniego (,Jom Kippur” z Muzeum Sztuk
Pieknych w Tel Awiwie czy ,Chrystus w Kafarnaum” z Muzeum Narodo-
wegow Warszawie) znalez¢ mozna niekiedy zamysSlonych, posmutniatych
mezczyzn wsrod rozmodlonego w synagodze ttumu. Te charakterystyczne,
wywiedzione z ikonografii melancholii wizerunki miaty niebagatelne
znaczenie dla formowania sie jezyka i tematyki sztuki zydowskiej, oddzia-
tywaty na artystow jeszcze w 1. potowie XX wieku. Izaak Strycharski mogt
znaé réwniez obraz Szymona Buchbindera ,Modlacy sie Zyd” z ok. 1880
albo ,Tore” Stanistawa Bendera. Poza kantora iwyraz jego twarzy sg na
wszystkich trzech kompozycjach pokrewne. Mimo tych bardziej lub mniej
oczywistych zwigzkow ,Modlitwa” Strycharskiego pozostaje obrazem na
wskro$ indywidualnym, przede wszystkim przez swoj dekoracyjny charakter
i zastosowana przez artyste subtelng palete barw: zotcieni, brazow i paste-
lowych rozow.




Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Opfata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$c
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajag optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do rownowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czesc jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$é jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(56) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakonczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakonczenie
licytaciji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektdéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-

nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji mogg by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim iniemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajagcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdcic¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takq ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnodci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapiert przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéow weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sig. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujgc relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpiert

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
lIl. PO AUKCJI
1. Ptatnos$c¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebgdacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzan wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukeji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomaéc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktdra
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa Zzo6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartos$ci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réownoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowiazek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdzn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig¢ do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od osdb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacii o polityce pry-
watnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwiazanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientow beda przesytane na adres podany w ostatnim
piSmie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z péZn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z poin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznoéc¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlinych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Dawna. XIX wiek, Modernizm, Migdzywojnie - 1332ASD236 - 15 czerwca 2023

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starar, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowad osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)
Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy

Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowod osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sg udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia LI

od rodziny/znajomych |_| zimiennego zaproszenia |_| inna droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

c
=
o
c
=

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktdrego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

L Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez

o DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

| handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiagzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe beda przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktorg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac¢ na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie




AUTORZY TEKSTOW

Tomasz Dziewicki poz. 9, 11, 12, 14, 16, 30, 33 (red. MSz), 35, 36, 44
Martyna Gasiorowska poz. 21, 25, 26

Martyna Kolanowska poz. 7, 8, 29

Tadeusz Matuszczak poz. 6 (1)

Jan Rybiniski poz. 2 (I, red. MSz), 13, 18, 34, 53

Michat Szarek poz. 1, 2 (ll), 3 (red.), 4 (red.), 5, 6 (Il), 10 (red.), 17, 23, 28, 31, 37, 39, 41, 42, 45, 46, 47, 49, 50, 51, 55, 57, 58, 59, 61, 62

Autorzy zewnetrzni poz. 15, 19, 54 (red. MSz), 63
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ZDJECIA DODATKOWE | ARANZACYJNE

poz. 2 Henryk Siemiradzki, Sielanka, 1896, Lwowska Galeria Sztuki, Zrodto:
Wikimedia Commons

poz. 2 Wilhelm Kotarbinski, Wenecka serenada, 1881, kolekcja prywatna,
Zrédto: archiwum DESA Unicum

poz. 2 Stefan Bakatowicz, U Mecenasa, 1856, Galeria Trietiakowska w Mosk-
wie, Zrédto: Wikimedia Commons

poz. 2 Edward Okuri, Kwitnagce glicynie, 1911, Muzeum Narodowe w
Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW

poz. 2 Kazimierz Stabrowski, Faun. Willa Borghese w Rzymie, 1924, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Zrodto: Cyfrowe MNW

poz. 3 Jézef Mehoffer, fotografia portretowa, Zrédto: Zbiory Cyfrowe MNK
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