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SZTUKA DAWNA

XIX WIEK - MODERNIZM - MIEDZYWOJNIE
AUKCJA 16 MARCA 2023

CZAS AUKCJI
16 marca 2023 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

8 - 16 marca

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Michat Szarek
tel. 22 163 66 53, 787 094 345
m.szarek@desa.pl

Aleksandra tukaszewska
tel. 22 163 67 05, 664 981 465
a.lukaszewska@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII:
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW:
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czlonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czionek Rady Nadzorczej

ZARZAD DESA UNICUM

»
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA 1ZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

.
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JULIUSZ WINDORBSKI JAN KOSZUTSKI MARCIN CZERNIK
Przewodniczacy Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej
DZIAL ROZLICZEN DZIAL LOGISTYCZNY DZIAL MARKETINGU | PR
Urszula Przepidrka Karol Kosowski Marta Wisniewska
Kierownik Dziatu Kierownik Dyrektor Marketingu
u.przepiorka@desa.pl k.kosowski@desa.pl m.wisniewska@desa.pl
tel. 22163 66 01, 795 121 569 tel. 514 446 885 tel. 795122 709
Magdalena Ottarzewska Kacper Tomaszkiewicz Danuta Maciejewska-Bogusz
m.oltarzewska@desa.pl Ekspert ds. projektéw Kierownik projektow internetowych
tel. 22163 66 03, 506 252 044 specjalnych i klientéw VIP d.maciejewska@desa.pl
k.tomaszkiewicz@desa.pl tel. 664 981 461

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA

OBIEKTAMI

Pawet Watroba

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 261934

Kamil Lisek
klisek@desa.pl
tel. 538 818 480

tel. 795 122 708
Elzbieta Kopec¢
DZIAL FOTO Redaktor strony desa.pl
e kopec@desa.pl

Marcin Koniak tel. 502 994 227

Kierownik Dziatu

m.koniak@desa.pl Arkadiusz Kowalski

tel. 22 163 66 74, 664 981 456 Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
Pawet Bobrowski tel. 788 269 944
Fotograf ) )
p.bobrowski@desa.pl Paulina Babicka
tel. 22163 66 75 Grafik kreatywny

p.babicka@desa.pl

Marek Krzyzanek
Damian Dubielis

Fotograf .
m.krzyzanek@desa.pl Koord_yn_ator ds. marketingu
tel. 22 163 66 46 d.dubielis@desa.pl
tel. 787 255 660

DZIAL IT Michalina Komorowska

. ) ) Mtodszy redaktor strony internetowej
P!otr Go.*eb'OYVSk', m.komorowska@desa.pl
Kierownik Projektéw IT tel. 882 350 575

p.golebiowski@@desa.pl

tel. 502 994 225 Weronika Zarzycka

Fotoedytor
Eryk Lakomy w.zarzycka@desa.pl
Asystent ds. IT tel. 880 526 448

e.lakomy@desa.pl

tel. 664150 861 Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

MALGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC
JADWIGA BECK m.lipiec@desa.pl
j.beck@desa.pl 22163 67 07, 538 647 637

795122 720

JULIA SLUPECKA
| slupecka@desapl NATALIA KOWALEK

n.kowalek@desa.p!
832750 005 880 334 401

JOANNA WOLAN MARIUSZ PENDRASZEWSKI
j.wolan@desa.pl m.pendraszewski@desa.pl
538 915 090 880 334 402

BIURO OBSLUGI KLIENTA

-

MAGDALENA BERBEKA ALEKSANDRA PRAWUCKA
m.berbeka@desa.pl a.prawucka@desa.pl
734 640 044 734 666 508

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA

a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

22163 67 03, 664 981 449 22163 6712, 668 135 447

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA
a.kasprzynska@desa.pl

TERESA SOLDENHOFF

22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA ANNA ROZNIECKA

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH
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ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725
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MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista

Sztuka Dawna, Grafika artystyczna

m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47,795 122 702

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

<

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795 121 576

ER S

KAROLINA STANISEAWSKA
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
22163 66 43, 664150 864

e
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TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46,735 208 999

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

JULIA MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52, 538 649 945

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45, 502 994177

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.pl
664 981453

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.-rybinski@desa.p!
880 525 282

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Dziat Sztuki Wspdtczesnej
k.jankowska@desa.pl
639 222 774

KAMIL PREIS
Specjalista, Zegarki luksusowe
k.preis@desa.pl
795122 717

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Dziat Sztuki Wspodtczesnej
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

ANNA KOWALSKA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55, 539 196 531

™
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CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

< &

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

WERONIKA JAKUBOWSKA

Specjalista
Projekty Specjalne
w.jakubowska@desa.pl
788 244 922

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975



Aberdam Alfred 67

Adlen Michel 75

Adler Jankiel 35
Axentowicz Teodor 19-20
Bieszczad Seweryn 47
Bogustawskaja-Puni Ksenia 74
Borvine Frenkel Boris 65
Borysowski Stanistaw 70
Boznariska Olga 27

Brandt Jozef 12

Cybis Bolestaw 61
Czajkowski Stanistaw 54-55
Czyzewski Tytus 36

Epstein Henryk 79-80
Filipkiewicz Stefan 56
Gedtek Ludwik 46

Hayden Henryk 40-42
Jarocki Wtadystaw 44
Kamocki Stanistaw 6
Kanelba Rajmund 73
Karpinski Alfons 43
Kedzierski Apoloniusz 4
Kisling Mojzesz 31-33
Kossak Wojciech 48
Kotarbinski Wilhelm 52
Lipinski Hipolit 51
Malczewski Jacek 7-11
Mehoffer Jozef 15

Menkes Zygmunt Jézef 37-39
Mroczkowski Aleksander 14
Muszka Adam Aron 66

Muter Mela 28-30

Neumann Abraham 78
Nirnstein Zygmunt 58

Okun Edward 1-2

Ordyriska-Morawska Stefania 69

Ortowski Aleksander 53

Pankiewicz Jozef 3

Peske Jean / Jan Mirostaw Peszke 76

Piotrowski Antoni 23
Piotrowski Wactaw 59
Pomian Wolski Stanistaw 13
Rozwadowski Zygmunt 49

Rubczak Jan 57

Rychter-Janowska Bronistawa 60

Stanistawski Jan 5

Streitt Franciszek 45
Stryjenska Zofia 21
Sypniewski Feliks 50
Slewiriski Wiadystaw 26
Terlikowski Wtodzimierz 81
Tetmajer Wiodzimierz 22
Trebacz Maurycy 25
Wawrzeniecki Marian 62
Weinbaum Abraham 63-64
Weingart Joachim 72

Weiss Wojciech 17-18
Wygrzywalski Feliks Michat 16
Wywidrski Michat Gorstkin 24
Zak Eugeniusz 34

Zamazal Jaroslav 71
Zawadowski Jan Wactaw 68

Zucker Jakub 77
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EDWARD OKUN
1872-1945

"Villa Borghese", 1917

olej/deska, 19,5 x 24,5 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'EOKVN.1917.' [litera E wpisanaw O]

na ramie papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4200 - 6 400 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Heleny Sliwiniskiej, Polska
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, pazdziernik 2018
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa (miedzy 1917 a 1924)

Wtochy byty dla Edwarda Okunia waznym zrodtem tworczej sity. Spedzit tu
23 lata i pejzaz Polwyspu Apeninskiego oddziatat mocno na jego tworczosc.
Przedstawiat go zaréwno w symbolicznych obrazach, jak i tych, ktére mozna
uznac za bardziej fotograficzny zapis widzialnego Swiata. Nie powinno sie
jednak ulegac przekonaniu, ze malarze s maszynami rejestrujacymi to,
cowidza. Rezultat, ktory daja widzowi, bywa ledwo zauwazalny - mozna
przeoczy¢ podjete przez autora decyzje i twierdzic, ze spoglada sie na
malarski reportaz. Tak mogtoby by¢ w przypadku ,Villa Borghese” Edwarda
Okunia. Jednak sposob kadrowania, ograniczenie przestrzeni, uzycie
zabiegu z dwoma planami (przeswit z budynkiem) i kapitalne kolorystyczne
zestawienie zieleni z fioletem (czesto pojawiajace sie u artysty) nie naleza
do domeny fotografii, a czystej, malarskiej kreacji. Edward Okun niejedno-
krotnie przedstawiat park okalajacy Villa Borghese, ale tez inne rzymskie
parki (np. ten wokot patacu Doria Pamphili). Ten zostat zatozony przez

Scipione Borghese w miejscu, gdzie w czasach starozytnych znajdowatly

sie ogrody stynnego rzymskiego wodza - Lukullusa, kojarzonego bardzie]
zwystawnie przezywang ,emeryturg” niz z polem bitewnym. W XIX wieku
zatozono tu ogrod angielski, ktory w 1903 roku zostat udostepniony dla rzy-
mian. Edward Okun mieszkat w Rzymie pod réznymi adresami - najpierw
w potozonej nieopodal Watykanu dzielnicy Prati, a potem, juz po pierwszej
wojnie $wiatowej, przy via dei Due Macelli. Jego pracownia miescita sie

w Villa Strohl-Fern na Monte Pariolo. Byta to dawna Villa Poniatowski, na-
lezaca w poczatkach wieku do ksiecia Stanistawa Poniatowskiego. Miejsce
to miato szczegolne szczescie do artystycznych osobowosci. Baron Alfred
Wilhelm-Strohl przeksztatcit patac i jego otoczenie w malowniczy kompleks
z pieknymi ogrodami. Wzniost tu kilka parterowych domkow z mysla
owynajmowaniu ich jako pracowni dla artystow. Tu spedzit kilka miesiecy,
mijajac sie z Edwardem Okuniem, Rainer Maria Rilke.
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EDWARD OKUN
1872-1945

Pejzaz wloski, 1937

olej/ptotno, 46 x 63 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'EOKVN.1937.' [litera E wpisanaw O]

estymacja:
65 000 - 80 000 PLN
13 900 - 17 100 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Panorama, wrzesien 2019
kolekcja prywatna, Polska

L1 dzis, Italio, w jakiej 1$nisz ozdobie!

Ogrodzie Swiata, w co Sztuka obfita

Oraz Przyroda, to wszystko jest w tobie!

Kt6z ci doréwna, choc jeste$ jak w grobie?”.

George Gordon Byron, Child Harold’s Pilgrimage, Pie$n IV, ttum. Jan Kasprowicz, cyt. za Malgorzata Biernac-

ka, ,Literatura. Symbol. Natura. Tworczo$¢ Edwarda Okunia wobec Mlodej Polski i symbolizmu europejskiego”
Warszawa 2004, s. 157

s




By -

cich moder:
el g F
pe]zazem 3

; heperﬁiar tematyczny malarstwa Okuma obgmowal 3
3 portrety, kompozycje symboliczne i pejzaze. Jego obrazy
i -,‘ ‘cechowala WYSzukana dbkoracy]nosq i bogata materia ma- :

 larska. We WCzesne_] fazie tworczosci zaczal postugiwaé sie ; '
gietka, secesy]na l'mls! i bogata gama sw1eﬂ1§tych walorowo
modulowanycp barw. Po pobytach kolejnqw Monachium,
Paryzu i na Wegrzech, wraz z zo,naw 1898 roku zamieszkat
we Wioszech. Osiedlit si¢ wley r €S0WO przebywajac
rqwmeg._pa Caprl ,Podezas pobytu { j

g zq,l malowac Italie
] zezyl z przerwami 23 |
Zenonowi Przesmyckien
aliano” (malarzw p

D z
e'ﬁﬁle tworczosci,

powoll ustepow to mn'zocz malarstwa -pe]zazowego Pobyt
w Italii byl kluczowy dla uksztaltowania srgdqx;zg}ej formy "
i stylistyki jego obrazéw, a zarazem dla samego artyslt
Podsumowat to Antoni Gawinski, piszacw , Wed; ’
zbawczo, jak kojaco dziata ziemia wloska, jakim wxem', . [
jakim spokojem wypelnia nieraz uprzednio wylamane talenty i
- dowodami sa wystawy zbiorowe prac tych artystow, ktorzy 5 ST
szli szuka¢ prawdy w tej ziemi poznania i cudu. Jak uspokoit e o
sie, wysze,ﬂl zpozy iodzyt stodki, pogodny tafent Okunia, wn-' : :
dzmhsmyw zeszlym roku - przez jakie zmlany przeézedl Igz- Aol L .
mitowany w realizmie Trzebinski [...] Oba} skra]me rozchy 3 el

- sie malarze daja nam wdz1gc1zne]-italu pn‘zypommeme nie $ |
tylko w motywach, ale w ujeciu pgulnym i charpkterze swych "
pmc Okun idealista syntetyk, latwlej _goczynal wchodzi¢ .

cw styl’ pomogta muw tym subte‘lna, de]ikatme ujeta forma -
i ogromna, na kazdym kroku u]awmajqcame-mllosc” (Antoni =

I ~ Gawinski, Marian Trzebinski, ,,ngrbwnec 1903 potr. 11,

S. 764, cyt. za. Malgorzata Biernacka, ,Literatura. Symbol.

¥ ‘Natura. Twérczosé Edwarda Okunia wobec Mtodej Polski

i symbolizmu europejskiego”, Warszawa 2004, s. 161).

Pejzazowe motywy Okunia pochodzity najczesciej z okolic
Rzymu, doliny rzeki Aniene, Capri, Costier:
Okun ,,przechwycil” z potudniowego pe]t
najlepsze: to: - cje swiatla i barw, m § ]
urok i pieknc , mor
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JOZEF PANKIEWICZ
1866-1940

"Judyta i Holofernes", 1918

olej/ptotno, 57 x 118 cm

sygnowany i opisany p.d.: 'Pankiewicz | podtug Tintoretta | Prado’

na krosnie malarskim papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie
nalepka z opisem piorem: 'Pankiewicz' oraz cztery inne nalepki inwentarzowe

na krosnie liczne odreczne opisy oraz numery inwentarzowe

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
53 000 - 75 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Bohdana Wydzgi (1858-1933), konsula RP w Paryzu (zakup od artysty)
depozytw Muzeum Narodowym w Warszawie, 1933-1986

kolekcja spadkobiercow Bohdana Wydzgi

WYSTAWIANY:

Wystawa Jozefa Pankiewicza, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa, 11 maja - 7 czerwca 1933
Wystawa prac prof. Jozefa Pankiewicza, Salon Sztuki Czestawa Garlinskiego, Warszawa, lipiec 1924
Wystawa obrazow prof. Pankiewicza, Kislinga, Haydena, Hrynkowskiego, Rubczaka, Zawadowskiego
oraz rzezb prof. Dunikowskiego, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow, kwiecien 1924

LITERATURA:

Jozef Pankiewicz. Zycie i dzieto. Artyécie w 140. rocznice urodzin, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2006, s. 173-174, poz. 219

Jadwiga Dmochowska, W kregu Pankiewicza. Wspomnienia i listy 1906-1940, Krakow 1963, s. 117

Jozef Czapski, Jozef Pankiewicz, ,Droga” 1934, nr 1, s. 65

Katalog wystawy Jozefa Pankiewicza, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa 1933, s. 19, nr kat. 70

Kronika, ,Gtos Plastykow” 1933, nr 3-4, s. 45

Antoni Potocki, Jozef Pankiewicz, "Sztuki Piekne" 1924-25, r. 1, s. 62-63

Mieczystaw Treter (wstep), Katalog wystawy prac prof. Jozefa Pankiewicza, Salon Sztuki Czestawa Garlinskiego,
Warszawa 1924, s. 10

Katalog wystawy obrazow prof. Pankiewicza, Kislinga, Haydena, Hrynkowskiego, Rubczaka, Zawadowskiego
oraz rzezb prof. Dunikowskiego, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow 1924, s. 10, nr kat. 37




~Pankiewicz bawi w Hiszpanji przez lata wojny. Nie maj aé pracowni zakwaterowuje sie w Prado
i kopjuje Veroneza, Tintoreta, Rubensa. Dobre spedzenie czasu”.

Antoni Potocki, Jozef Pankiewicz, ,Sztuki Pigkne” 1924-25, r. 1, s. 63
P 4

Jozef Pankiewicz, Ulicaw Madrycie, 1'l9'1'6-1918, Muzeum Narodowe
w Warszawie

Pankiewiczowie w mieszkaniu w Madrycie, ok. 1917

PANKIEWICZ W HISZPANII
EPIFANIA KOLORU

,Postacia, ktora by¢ moze w sposob najbardziej znaczacy uksztaltowata
oblicze polskiego malarstwa u progu XX wieku, byt Jozef Pankiewicz

- pisze Janusz Janowski - Swietnie wyksztatcony, niezwykle otwarty,

o rzadko spotykanych talentach analitycznych i werbalnych, skupiat
wokot siebie malarzy mtodszego pokolenia, stajac si¢ dla nich mento-
rem i wyrocznia” (Janusz Janowski, Jozef Pankiewicz wobec ,lacinskiej
tradycji” malarstwa europejskiego, ,Pamietnik sztuk pieknych” 2003,
nr 1 (4), s. 9). Pankiewicz torowat swoim uczniom $ciezki we Francji,
krzewiac wérdd nich do kultury francuskiej. Pierwsi uczniowie artysty
dotarli nad Sekwane na poczatku drugiej dekady XX stulecia, kiedy
tow Paryzu zamieszkali Jan Wactaw Zawadowski, Mojzesz Kisling

czy Szymon Mondzain. Druga fala wiaze sie z utworzeniem Komitetu
Paryskiego i przyjazdem mtodych malarzy z Krakowa w 1924 roku.
Pankiewicz byl malarzem zorientowanym na nowoczesnosé¢, lecz
pielegnujacym réwniez wysoki klasyczny ideat sztuki. Artysta ciagle
poszukiwal rozwigzan malarskich i nowych formut artystycznych, dla-
tego jego dzielo koresponduje z wieloma nowoczesnymi ,,izmami”, lecz
trudno daje si¢ do konkretnego przypisa¢. Niewatpliwie jego malarstwo
rozszerza koncepcje wyrazona w warszawskim srodowisku ,, Wedrowca”
przez gldwnego teoretyka tego kregu, tj. Stanistawa Witkiewicza, ktory
u progu modernizmu jasno postulowat ,,sztuke czysta”, wolna od aneg-
doty i historyzmu. Pankiewicz uwazal, ze ,malarstwo ma za zadanie
wyobrazac to, co oczy widza, lub moglyby widzie¢, transponujac wizje
na ksztalty, kolor za pomoca barw, ktore stanowia materie obrazu. War-
to$¢ tej materii i jej dzialanie na zmyst widzenia, jak dzwigku na stuch,
jest jej czarem” (Jozef Czapski, Jozef Pankiewicz, Lublin 1992, s. 131).

Latem 1914 roku Jozef i Wanda Pankiewiczowie, jako poddani Fran-
ciszka Jozefa, musieli zbiec z Frangji. Jako cel przymusowej wedrowki
wybrali Madryt, ktory pozwolil przeobrazi¢ sig¢ tworczos$ci malarza.
Do Hiszpanii podrozowali z niewielkim zabezpieczeniem finanso-
wym zapewnionym przez Bonnarda. Artysta na miejscu skorzystat

z zyczliwosci francuskiego malarza Roberta Delaunaya i uzywat jego
pracowni. Delaunay byl juz wowczas mistrzem francuskiej awangardy
i przedstawicielem orfizmu, jak to nazwat jego luministyczna wersje

kubizmu Guillaume Apollinaire. Pankiewicz zastosowatl tworcze
metody Francuza i postugiwat sie przenikajacymi sie pryzmatycznie
plamami czystego koloru. Tego rodzaju poetyka, zblizajaca si¢ wrecz
do futurystycznej konstrukcji przedstawienia, obecna jest w jego znanej
serii przedstawiajacej tarasy i domy madryckie. Odkryciu czystego ko-
loru sprzyjal jeszcze kontakt ze sztuka dawnych mistrzow. Pankiewicz
byl podobno codziennym widzem w Prado, gdzie szczegélnie studiowat
uznanych kolorystow weneckich XVI stulecia. W jego dorobku z 1918
roku znane sa z trzy obrazy-kopie z Tintoretta i Veronese’a. Prezen-
towana ,,Judyta i Holofernes” to praca wiernie wzorowana na obrazie
Tintoretta nalezacego do wigkszego cyklu zakupionego przez Diego
Velazqueza dla Filipa IV. Starotestamentalny temat Judyty odcinajacej
glowe Holofernesowi nalezy do szczegolnie popularnych motywow ma-
larstwa europejskiego od XV stulecia. Historia dotyczy oblezenia przez
wojska asyryjskie miasta Betulia. Mloda kobieta pod pozorem zdrady
udata sie ze stuzaca Abra do wrogiego obozu. Zauroczyla swoja osoba
wodza wojsk asyryjskich, Holofernesa i w pijackim $nie odciela mu
glowe mieczem. Smieré dowodcy spowodowata odwrot wojsk, dzieki
czemu w kulturze nowozytnej Judyta uosabiata heroizm i poSwigcenie
dla idei.

Redakcja obrazu Tintoretta dokonana przez Pankiewicza jest nieco
bardziej syntetyczna. Malarz zrezygnowat z drobnych migotliwych apli-
kacji farby na rzecz ptynnej, swobodnej plamy skrzacej sie charaktery-
stycznym dla Pankiewicza perfowym blyskiem. Nasladowanie dawnych
mistrzow bylo dla Pankiewicza ¢wiczeniem i wyzwaniem. O stosun-

ku do nich zaswiadczal uczen malarza, Jozef Czapski: ,W dzietach
wielkich mistrzé6w powierzchnia obrazu nie jest w sprzecznosci z tym,
co obraz wyobraza, a warto$¢ malarska zawsze odpowiada wartosci
ludzkiej. Wyobrazenie i harmonia s3 jednoczesne i nieroziaczne. Wizja
natury jest zrodtem niewyczerpanym form i barw dla oka malarza,
zardwno jak i dla jego wyobrazni, ktora przenika zycie istot i przedmio-
tow poprzez wzruszenie zrodzone z widzenia” (Jozef Czapski, dz. cyt.,
s. 137-138).
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APOLONIUSZ KEDZIERSKI
1861-1939

Lowiczanka przed ko$ciolem w Janistawicach, 1927

olej/ptotno, 54 x 72 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'A. Kedzierski 1927'

estymacja:
30000 - 50000 PLN
6400 - 10 700 EUR

LITERATURA:
porownaj: fotografia archiwalna obrazu Apoloniusza Kedzierskiego ,Wiejska dziewczyna”, Biblioteka Narodowa POLONA,
sygn. F.13200/1VA

Szty wiec Ulisie, Marynki i Bronki jak wisnie soczyste i Zoski czupurne i przed sie zapa-
trzone w kosciotek Janistawicki - taki ubozuchny i taki omszaty z podporami pod sam
dach, no i pamiatka czasoéw - pregierzem karzacym. Mrowie ludzkie otaczato drewniany
kosciotek - potkolem catemi rodzinami”.

Apoloniusz Kedzierski, cyt. za: Apoloniusz Kedzierski, katalog wystawy, oprac. Elzbieta Charazifiska, Muzeum Okregowe
w Radomiu, Lublin 1981, s. 13




POD UROKIEM
FOWICKIEGO PIEKNA

Apoloniusz Kedzierski, Wiejska dziewczyna, fotografia archiwalna

Apoloniusz Kedzierski ksztatcit sie pod okiem dwoch wybitnych tworcow
swojej epoki. Zdaje sie, ze od Jozefa Brandta przejat jedynie warsztatowg do-
skonatos¢, bo nigdy nie podjat w petni trudu studiowania skomplikowanej
sylwetki konia, ktory pojawia sie w jego oeuvre tylko na samym poczatku.

0 wiele wiecej wyniost z kontaktow z Wojciechem Gersonem. To chyba
jemu zawdzieczat inspiracje ludem i ludowo$cia, barwnoscia stroju i pro-
stolinijnoécia zycia chtopow. ,Sledzac rozwdj tworczoéci Kedzierskiego,
przekonujemy sie, ze mimo przemian formalnych i warsztatowych artysta
byt konsekwentny w wyborze pewnego gatunku malarstwa. U poczatkow
swej drogi tworczej wybrat malarstwo rodzajowe i pejzazowe i pozostat mu
wierny przez cate dtugie i pracowite zycie” (Apoloniusz Kedzierski, katalog
wystawy, oprac. Elzbieta Charazinska, Muzeum Okregowe w Radomiu,
Lublin 1981, s. 6).

Najwczesniejsze, olejne prace Apoloniusza Kedzierskiego sg utrzymane
jeszcze w duchu szkoty monachijskiej. W drugiej potowie lat 80. XIX stu-
lecia malarz studiowat nad Izara i wchlonat wiele aspektow stylistycznych
tego kregu artystycznego. Z tego czasu pochodza m.in. takie obrazy jak ,Na
btotnistej drodze” (1890, kolekcja prywatna) czy ,W polu” (1889, Muzeum
Narodowe we Wroctawiu). Moznaw nich zauwazy¢ daleko idace zainte-
resowanie ludem, ktore w pozniejszym okresie jego kariery przerodzi sie
w chtopomanska pasje. Cho¢ o Kedzierskim nigdy nie mowi sie w kontek-
Scie owej ludomani, ktora wybuchta w sztuce polskiej w ostatnim dziesie-
cioleciu XIX wieku, to ze wzgledu na podejmowang przez niego tematyke
nalezatoby jego posta¢ w tym kontekscie silnie zaakcentowa¢. Kedzierski
dziatat i tworzyt z niebywata konsekwencja az do 1939, pomimo zmian,
jakie zachodzity w sztuce europejskiej. Skutecznie opierat sie¢ ptynacym
zewszad nowoSciom, a swoj styl zawdzieczat potedze wlasnego geniuszu
i innowacyjnosci.

Apoloniusz Kedzierski, Lowiczanka, ok. 1910, kolekcja prywatna

Kedzierskiego uwaza sie dzisiaj gtownie za wybitnego akwareliste. Jego
spus$cizna zostataw duzej mierze zniszczona lub rozproszonaw czasie 11
wojny Swiatowej, totez obraz catego oeuvre malarza jest niestety niepetny.
Wiemy jednak, ze nastapit w nim istotny z artystycznego punktu widzenia
zwrot, ktory wzmiankowata niegdy$ Janina Wiercinska. Otoz w pewnym mo-
mencie Kedzierski przechodzi od malowania farbami olejnymi do akwareli,
w ktorej to bedzie uzyskiwal zachwycajace efekty. Te zmiane Wiercinska
datowata okoto 1919, a autorzy monograficznej wystawy artysty przesuneli
nieco wezesniej, bo juz na 1910. Jak podkreslali zgodnie badacze, artysta
nigdy nie porzucit olejow, ale powracat do nich juz p6zniej stosunkowo
rzadko. Mniej wiecej wtedy zaczety powstawac zachwycajace wizerunki to-
wickich dziewczat. Tak pisat o nich sam artysta na tamach ,Zycia Lowickie-
go” w 1932: ,Szty wiec Ulisie, Marynki i Bronki jak wisnie soczyste i Zo$ki
czupurne i przed sie zapatrzone w ko$ciotek Janistawicki - taki ubozuchny
i taki omszaty z podporami pod sam dach, no i pamiatka czasow - pregie-
rzem karzacym. Mrowie ludzkie otaczato drewniany ko$ciotek - potkolem
catemi rodzinami” (Apoloniusz Kedzierski, [cyt. za:] Apoloniusz Kedzierski,
katalog wystawy, oprac. Elzbieta Charazinska, Muzeum Okregowe w Rado-
miu, Lublin 1981, s. 13). Kedzierski pozostawat pod ogromnym urokiem
ziemi towickiej. Motyw wiejskiej dziewczyny w ludowym, wielobarwnym
stroju zdominowat jego tworczos$c i ustepowat tylko w niewielkim zakresie
przedstawieniom rybakow z ktoniami czy nastrojowym pejzazom. Gtowki
Lowiczanek przyniosty Kedzierskiemu niezwykta popularno$é i rozgtos.
Spotykamy je w przeréznych redakcjach, lecz analogiczna pozostaje kwestia
stylistyki. Tworca, stosujac pewnego rodzaju ptaszczyznowos$¢, ptynny kon-
tur i delikatna, pastelowa kolorystyke, nawiazywat w nich ni¢ porozumienia
ze sztuka japoniska. Pozna, olejna praca prezentowana w katalogu jest
bardzo rzadka ze wzgledu na technike, po ktora wowczas juz Kedzierski nie
siegal czesto. Nawet w tym olejnym obrazie uzyskat malowniczy, delikatny
efekt wtasciwy dla akwareli. Co ciekawe, fowicka piekno$c zostata ukazana
na tle wspomnianego juz, drewnianego kosciotaw Janistawicach, ktory tak
fascynowat malarza.
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JAN STANISEAWSKI
1860-1907

Widok na Wiste pod Tynncem

olej/tektura, 14,8 x 21,7 cm

na odwrociu stempel: 'JAN STANISLAWSKI | ZE SPUSCIZNY | POSMIERTNEJ'

z podpisem Zony artysty: ,Janina Stanistawska’, otowkowe notatki: '(...) | 9/(...) 1906.", 'Wista | studj. pejz.', '2'
oraz '13.] 312", fragmentarycznie zachowana, papierowa nalepka z opisem: '(...)28|11|66'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
14 900 - 19 200 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artyscie

zbiory zony artysty, Janiny Stanistawskiej, Krakow
kolekcja prywatna, Polska

.Kilka razy do roku gromady celniejszych uczniow zabieraja manatki i udajg sie na
wie$ na kilka tygodni (...) Tenczynek, Rudno, Tyniec - oto pierwsze punkty wycie-
czek. Potem Porabka Uszewska, wraz z nig nowy charakter krajobrazu, wreszcie
Zakopane. (...) byty to -wedtug Samlickiego - wycieczki petne planow malarskich
oraz wspolnego rozweselania, spedzaliSmy czas na pracy, Spiewie, $miechu i wy-
cieczkach. Promieniowato od nas wokot szczeSciem, totez garneli sie rozni ludzie
do nas ze $wiata malarskiego”.

Adam Grzymala-Siedlecki, Katalog wystawy po$miertnej Jana Stanistawskiego, Krakow 1907




Jan Stanistawski, Wieczor na Wisle (Tyniec), 1902
Muzeum Narodowe w Krakowie

PEJZAZ
JAKO ODBICI

Z dzisiejszej perspektywy zupetnie niewyobrazalne wydaje sig, iz jeszcze
w XIX stuleciu samodzielne malarstwo pejzazowe nie cieszyto sie w sztuce
polskiej duza popularnoécia. Przemozny wptyw nurtu akademickiego wciaz
blokowat droge dla tegoz gatunku. Owszem, pejzaz wystepowat w sztukach
plastycznych, ale gtownie jako sceneria dla rozgrywajacych sie na jego tle
wydarzen. Powoli zachodzity jednak w naszej sztuce zmiany, ktore okoto
1900 przybraty na sile i sprowadzily malarstwo polskie na zupetnie nowe
tory. Zainteresowanie krajobrazem naturalnym i studiami plenerowymi
zainicjowat juz Wojciech Gerson, lecz to inny wybitny pedagog, Jan Stani-
stawski, uczynit pejzaz gatunkiem niezmiernie pozadanym, zaréwno wsrod

odbiorcow, jak i posrod swoich uczniow, ktorych byto w jego kregu niemato.

Stanistawski rozpoczat swoja nauke w warszawskiej Klasie Rysunkowej
wspomnianego juz wyzej Wojciecha Gersona. To wtasnie z jego osoba
nalezatoby zatem wigza¢ zamitowanie do pejzazu mtodego jeszcze wowczas
adepta sztuki. Epizod warszawski nie trwat jednak w karierze malarza zbyt
dtugo. Predko przeniost sie do Krakowa, z ktorym na dtugie lata zwigzat
swoja dziatalno$¢. Zwazywszy na duzy indywidualizm tworczy, pozostawat
on zawsze sobg. Byt zagorzatym mito$nikiem krajobrazu, skrupulatnym
badaczem $wiatta i wytrwatym poszukiwaczem barw. W Paryzu zapoznat
sie dobrze ze zdobyczami europejskiej moderny. Nie poddat sie im jednak,
bezkrytycznie pielegnujac i rozwijajac swoj whasny, nietuzinkowy styl.
Pejzaz byt dla Stanistawskiego odbiciem duszy. Poprzez to stat sie on
oredownikiem nowych idei w sztuce okoto roku 1900. Jak pisat wowczas
szwajcarski pisarz Henri Frédéric Amiel - ,Un paysage quelquonque est un

&
Ja"IStgnistawski, Wista ped Tysicem,1905
Muzeum Narodowe w Wars'z-zT\'/:ri_e_J v

E DUSZY

état de I'ame” - ,Wszelki krajobraz jest stanem duszy”. Takie wtasnie byto
malarstwo Jana Stanistawskiego — przesycone emocjami i przemawiajace
dowidza, ale nie tylko. Dzieki sile swojego charakteru i umiejetnosciom
pedagogicznym ten wybitny malarz zgromadzit wokot siebie pokazny

krag mtodych artystow zafascynowanych jego metodami i sztuka, ktorzy
tow kolejnych dekadach stali sie kontynuatorami i godnymi mistrza spadko-
biercami jego artystycznej spuscizny. Stanistawski stat sie jednym z filarow
zreformowanej przez Juliana Fatata Akademii Sztuk Pieknych (wczesniej-
szej Szkoty Sztuk Pieknych) w Krakowie. Objat on reaktywowang wowczas
katedre pejzazu i na szerokg skale rozpoczat dziatalno$¢ edukacyjna, ktora
nie raz spotykata sie z ostra krytyka ze strony innych profesorow.

Do grona uczniéw Stanistawskiego dzi$ mozna zaliczy¢ wielu malarzy
tamtych czasow. Jedni rzeczywiscie byli jego uczniami, inni znajdowali si¢
tylko w kregu jego oddziatywan, jeszcze inni, pomimo uszczypliwosci, odru-
chowo takze poddawali sie jego sztuce. Bez wzgledu jednak na formalno$ci
wszyscy ci malarze tworzyli pod jego wptywem, posrednim czy bezposred-
nim. Stanistawski zyskiwat przychylno$c studentow dzieki innowacyjnym

i odchodzacym od utartych schematéow metodom pedagogicznym. Przywia-
zywal duza wage do obserwacji natury w plenerze. Jak pisal Adam Grzyma-
ta-Siedlecki w Katalogu wystawy po$miertnej Stanistawskiegow 1907: ,kilka
razy do roku gromady celniejszych uczniow zabieraja manatki i udajg sie na
wies$ na kilka tygodni (...) Tenczynek, Rudno, Tyniec - oto pierwsze punkty
wycieczek. Potem Porgbka Uszewska, wraz z nig nowy charakter krajobrazu,
wreszcie Zakopane. (...) byty to -wedtug Samlickiego - wycieczki peine

Jan Stanistawski, Ksiezyc (Tyniec), 1902
Muzeum Narodowe w Krakowie

planéw malarskich oraz wspolnego rozweselania, spedzaliSmy czas na
pracy, $piewie, émiechu i wycieczkach. Promieniowato od nas wokot szcze-
Sciem, totez garneli sie rozni ludzie do nas ze Swiata malarskiego”. Plenery
,peleryniarzy”, bo tak za sprawg charakterystycznych, czarnych peleryn
zartobliwie nazywani byli uczniowie Stanistawskiego, byty wobec tego nie
tylko czasem nauki, ale takze poznawania $wiata oraz siebie samych. Swia-
domy zycia profesor wpajat podczas licznych wedréwek swoim uczniom
istotne prawdy i udzielat im drogocennych wskazowek. Zaszczepiat w nich
mitos¢ do ojczystej ziemi, ,malujcie, panowie, polska wie$, bo moze za
kilka lat jej nie bedzie”, mawiat. Surowo zakazywat im takze bezmys$lnego
kopiowania jego stylu i prowadzit na drogi indywidualizmu. Mimo to jego
wplyw w pracach uczniow jest silnie wyczuwalny. Szczegolnie na poczatku
XX stulecia artyéci ci za sprawa swojego mistrza kreowali nastrojowe
pejzaze przesycone emocjami i na jego wzor wykorzystywali niewielkie
formaty pozwalajace na uchwycenie kameralnych kadrow. Fenomen szkoty
Jana Stanistawskiego przetrwat do dzi$, a jego wyrazem sg liczne wystawy,
jak chociazby ta z 1957 roku zorganizowana przez Towarzystwo Przyjaciot
Sztuk Pigknych i Muzeum Narodowe w Krakowie o wymownym tytule ,Jan
Stanistawski i jego szkota”.

Stanistawski przeniost na grunt polski zdobycze europejskiego moderni-
zmu. W jego kompozycjach bez problemu mozna zauwazy¢ wplywy sym-
bolizmu czy impresjonizmu. Syntetyczny pejzaz ukazujacy lesne zaro$la
implikuje w swojej strukturze wtasciwie oba te nurty. Wyraznie wyczuwalna
jest tutaj, tak czesto obecnaw pracach mistrza, psychologizacja krajobrazu.

Stanistawski bezposrednio odwotuje sie w nim do stanéw emocjonalnych,
ktore ukazuja nastroj samego tworcy i jednoczes$nie przenosza sie na ogla-
dajacego dzieto widza. Dostrzegalne sa tutaj i refleksy myslenia impresjo-
nisty. Artysta stara si¢ uchwycic ulotng chwile i zapisa¢ w malarski sposob
zmienne stany przyrody. Postuguje sie przy tym zamaszysta plama barwna
iwprowadza punktowe $wiatto. Wykorzystuje takze stosunkowo przypadko-
wy, wycinkowy kadr. Jestw tym obrazie wtasciwie tylko jedna rzecz, ktora
odroznia Stanistawskiego od impresjonistow. W jego palecie kolorystycznej
odnajdujemy bowiem gteboka czern.

Osadzony, niczym orle gniazdo, na wysokiej skale klasztor benedykty-
now w Tyncu staje sie czestym bohaterem pejzazy Stanistawskiego. Jego
nieodtaczng ,towarzyszka” czyni artysta Wiste - krolowa polskich rzek. Jej
wijace sie u podnoza wzgorza koryto konkurowac moze tylko z rozlegtymi
rozlewiskami Dniepru, rownie czesto malowanego przez mistrza. Posrod
wielu archiwalnych fotografii zachowato sie jedno wyjatkowe zdjecie. Widzi-
my na nim samego Stanistawskiego siedzacego na przeciwlegtym brzegu
rzeki i patrzacego wprost na monumentalng sylwete klasztoru. Malarz raz
widzi go, pod ostona nocy, z takiej wtasnie perspektywy (Ksiezyc (Tyniec),
1902, Muzeum Narodowe w Krakowie), innym razem patrzy na mienigca sie
tafle wody spod samych muréw budowli (Wieczor na Wisle (Tyniec), 1902,
Muzeum Narodowe w Krakowie). Kadry oraz pory dnia i roku zmieniajg

sie wraz z wersjg obrazu. Nie maw zasadzie dwoch identycznych replik,
dwoch jednakich obrazow. Kazda kompozycja to osobna wizja i inna historia
opowiadana za pomocg pedzla Stanistawskiego.
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STANISLEAW KAMOCKI
1875-1944

"Krakowska wies"

olej/sklejka, 38 x 51 cm
sygnowany p.d.: 'StKamocki'
na ramie notatka ramiarska

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3200 -4 300 EUR

W tworezo$cei Stanistawa Kamockiego zaznaczyt sie silny i nad wyraz widoczny wptyw
estetyki Jana Stanistawskiego. Malarz przejat od swojego mistrza zamitowanie do
zywej kolorystyki, syntezy ksztaltow i operowania rozleglymi, zamaszystymi plamami
barwnymi. Cowazne, w 1910 przejat po nim kierownictwo nad katedra pejzazu w kra-
kowskiej akademii. Wowczas zaczat sie takze powoli krystalizowa¢ jego indywidualny
styl. Kamocki sukcesywnie odchodzit od form zaczerpnietych od swojego profesora

w kierunku wiekszego monumentalizmu i dekoracyjnosci. Nie zrezygnowat jednak

z jednego z najwazniejszych aspektow ksztatcenia promowanego w pracowni Stani-
stawskiego. Podstawg nauczania jego mistrza byty bowiem plenerowe wyjazdy w rozne
czesci kraju. Profesor wraz z uczniami opuszczali mury uczelni i wyprawiali sie poza
miasto, by moc swobodnie studiowa¢ nature. Eskapady organizowane byty przez

caly rok. To dawato artystom mozliwo$¢ obserwowania zmiennego cyklicznie Swiatta

i rozktadajacych sie w przyrodzie barw. Uczniowie Stanistawskiego, w tym takze
Kamocki, nazywani byli zartobliwie ,peleryniarzami”. Sam mistrz mawiat do nich ,ma-
lujcie, panowie, polska wie$, bo moze za kilka lat jej nie bedzie”. Najwyrazniej stowa
te wywarty na Kamockim duze wrazenie. Z ogromnym zapatem i reporterskim wrecz
zacieciem przystapit on bowiem do ,portretowania” wiejskiego krajobrazu, ktory

w jego dzietach zespojony jest nierozerwalnie z natura. Plenerowe wedrowki odbywaty
siew przerdznych miejscach, zazwyczaj w dalszych lub blizszych okolicach Krakowa.
Widok polnej drogi biegnacej gdzie$ na skraju wsi mozna zaliczy¢ do malarskich
impresji powstatych wtasnie podczas owych eskapad. Co ciekawe, Kamocki bardzo
czesto opisywat swoje obrazy na odwrociach, nadajgc im przez to autorskie tytuty.
Pomimo Ze prezentowana w katalogu kompozycja jest pozbawiona takiego opisu, to
znany obraz artysty z analogicznym kadrem i adnotacja ,Krakowska wie$” pozwala

na nieco bardziej precyzyjne, cho¢ nadal nie w petni doktadne zlokalizowanie owej
przesyconej stonicem sceny.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Portret rzezbiarza Tadeusza Blotnickiego, 1916

olej/ptotno (dublowane), 80 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: '] Malczewski | 1916 Juni | Krakau'

estymacja:
1500000 - 2 500 000 PLN
318 000 - 530 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, grudzien 2021
kolekcja prywatna, Polska

.Nazwanie Malczewskiego symbolistg nie wyjasnia wszystkiego,
albowiem w jego sztuce uderza przede wszystkim mitologia, nad-
naturalnosc¢ i fantasmagorie wtapiane w banalng rzeczywisto$c

w sposob doskonale naturalny, jak gdyby nigdy nic. To bedzie
jednym z kot napedowych surrealizmu - to czyni Malczewskiego
jednym z wielkich prekursoréw sztuki XX wieku”.

Henri Loyrette




Tadeusz Blotnicki, ktorego posta¢ i dzieto obecnie zostaty
zapomniane, nalezy do najpopularniejszych polskich rzezbiarzy
konca XIX i poczatku XX stulecia. W notatce prasowej czytamy:
,Miasto Krakow traci w tych dniach jednego z najwybitniejszych
polskich artystow rzezbiarzy Tadeusza Blotnickiego, ktory od
wielu lat miat tutaj swoja pracownie i tu wykonat caty szereg
niepospolicie pieknych dziet, a ktory w potowie tego miesigca
obejmuje katedre rzezby i ornamentyki na politechnice Iwowskiej
(...). Tadeusz Blotnicki, urodzony we Lwowie, rozpoczat studya
w mieécie rodzinnem, pod okiem znakomitego, dzi$ juz nie
Zyjacego artysty-rzezbiarza Philippiego. Nastepnie ksztalcit sie
w Akademii sztuk pieknych, poczem wyjechat do Wiednia, gdzie
jego profesorem byt Zumbusch, pozniej za$ bawit we Wtoszech,
a w koncu w Paryzu. Do kraju wrocit juz jako artysta skonczony,
majac za sobg procz wielu mniejszych, szereg dziet pierwszo-
rzednej warto$ci artystycznej. Osiadtszy na state w Debnikach
pod Krakowem, poswiecit sie z calym zapatem ukochanej sztuce.
Dorobek artystyczny przeszto 25-letniej dziatalno$ci Blotnickiego
jest bardzo znaczny. Nie podobna tez tu wylicza¢ wszystkich Mic-
kiewiczow i KoSciuszkow, zdobiacych tyle miast naszego kraju,
wszystkich medalionow, popiersi, gtow, ktore wyszly z jego pra-
cowni. Jest ich zbyt wiele, a wszystkie nacechowane prawdziwem
umitowaniem pigkna, wszystkie wykonane z talentem wielkim”
(,Nowosci Illustrowane” 1907, nr 42, s. 9).

Btotnicki uprawiat przede wszystkim przeznaczong do prze-
strzeni publicznej rzezbe monumentalng. Wykonywat popiersia,
rzezby nagrobkowe i architektoniczne oraz pomniki. Stworzyt trzy
pomniki Mickiewicza dla Stanistawowa (1898), Tarnowa (1901)

i Wieliczki (1903). Btotnicki zajmowat sie rowniez teorig rzezby
oraz kostiumologiag. W 1930 roku wydano jego ,Zarys historii
ubioréw z uwzglednieniem haftéw” na podstawie wezesniejszego
rekopisu i wyktadow. Artysta nalezat do krakowskiej cyganerii
artystycznej, przez co zostat sportretowany przez Gabriele
Zapolska w powieéci ,Kaska Kartiatyda” pod postacia natchnio-
nego rzezbiarza Wodnickiego. W historii polskiego modernizm
zapisat sie przede wszystkim jako model z dwoch portretow Jacka
Malczewskiego. W pierwszym (1901-02, Muzeum Narodowe we
Wroctawiu) malarz ujat Blotnickiego w pracowni, modelujacego
kawatek gliny. W tle na potkach majacza wykonane wezesniej
modele rzezbiarskie. Drugie dzieto z Muzeum Narodowego

w Warszawie (1902) przedstawia rzezbiarza w zbroi w objeciach
meduzy. Obydwie prace to kameralne portrety, w ktorych Mal-
czewski przedstawil modela w popiersiu.

Prezentowany ,Portret rzezbiarza Tadeusza Blotnickiego” to dzie-
to, ktore obrazuje Btotnickiego w wieku blisko 60 lat. Malczewski
monumentalizuje jego sylwetke, przedstawiaja modela niemal
potpostaciowo. Tkonografia prezentowanego portretu nie znajduje
oczywistych analogii, lecz wpisuje w si¢ w dzieta realizowane
przez Malczewskiego w okresie [ wojny Swiatowej. W 1914

roku, dzieki pomocy hrabiego Karola Lanckoronskiego, malarz
przeniost sie do Wiednia. Juz latem 1915 roku byt na powrot

w Krakowie i powstaty pierwsze obrazy o tematyce legionowe;j,
np. ,Portret brygadiera Jozefa Pitsudskiego” (1916, Muzeum
Narodowe w Warszawie). Artysta rozwijat cykle portretow-
-personifikacji opartych o figure Polonii (np. ,Nike Legionow”,
1916, Muzeum Narodowe w Krakowie). Portret Btotnickiego

z 1916 roku jawi sie jaka naturalne ogniwo tej serii. Btotnicki
zostat wyobrazony w biatej, ,roboczej” koszuli. W kieszeni na
piersi odnajdujemy atrybuty rzezbiarstwa — awiec szpatutke i wy-
bierak. Modelowi towarzysza trzy figury, ktorych substancjalno$c
pozostaje niepewna - poprzez naturalistyczny malarski styl widz
nie ma zupelnie pewnosci czy rzezby orta nie sg przypadkiem zy-
wymi stworzeniami. Zdaje sie, ze ten zabieg symbolicznie odnosi
do formujacego sie w trakcie I wojny $wiatowe]j panstwa polskie-
go, dla ktorego figura orta stanie sie emblematem. Malczewski
zaaranzowat scene w nieznajomej, zabudowanej drewnem
przestrzeni, ktora rodzi skojarzenie z rzezbiarskim warsztatem,
cze$ciowo otwartym na plener. W tle znajduje sie niezidentyfiko-
wana rzezbiarska posta¢ siedzacego starca, by¢ moze odnoszaca
sie symboliczne do dawnej, poganskiej Polski.

Jacek Malczewski, Portret Tadeusza Blotnickiego 1901-02
Muzeum Narodowe we Wroctawiu

"
- Artysta malarz Jacek Malczewski podczas malowania obrazu w plenerze. Fotografia z konca XIX wieku
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

"Kobieta i fauny", okoto 1908-1910

olej/tektura, 61x 73 cm

sygnowany l.d.: '] Malczewski'

na odwrociu stempel wytworcy materiatow malarskich: ' MARQUE DE FABRIQUE | AL’ oraz '20'
na ramie papierowe nalepki opisane numerami

estymacja:
500 000 - 700 000 PLN
106 000 - 149 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jacek Malczewski 1854-1929, Zamek Ksiazat Pomorskich w Szczecinie, 1999

LITERATURA:
Jacek Malczewski 1854-1929, katalog wystawy, Zamek Ksigzat Pomorskich w Szczecinie, Szczecin 1999, il. 26

,Fauny i satyrowie stali sie symbolem witalnosci, nieokietznanego instynktu,
mitosnych rozczarowan, a takze artystycznego uniesienia. Odczytywane byty jako
wyraz zmystowosci, wszystkich pierwotnych instynktow, moze sit i praw przyrody,
ktorym cztowiek nie moze sie oprzec”.

Urszula Kozakowska Zaucha, Mitologiczny bestiariusz Jacka Malczewskiego w: Jacek Malczewski.
Romantyczny, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2022, s. 45




1854

1855-1866

1867-1871

1872-1875

1876-1877

1883

1884

1887

1890

1891

1893

1896

1899

1903

1906
191

1912

1914-1918

1922
1924
1925

1929

Jacek Malczewski urodzit sie 15 lipca, jako syn Juliana i Marii z domu Krowin-Szymanowskiej.

Dziecinstwo Malczewskiego w Radomiu. Osobowo§$¢ przyszlego artysty ksztaltuje ojciec. Mlody Jacek dorastaw kulcie
historii, sztuki i poezji romantycznej.

Malczewski mieszka i ksztatci sie w majatku wuja Feliksa Karczewskiego. Jego nauczycielem zostaje Adolf Dygasinski, pisarz,
publicysta, pedagog.

0Od zesztego roku mieszka w Krakowie. Uczeszcza do Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie, najpierw jako wolny stuchacz, potem
jako regularny student Jana Matejki.

Pobytw Paryzu. Studiuje Ecole des Beaux-Arts. Powstaje pierwsze szkice do obrazow cyklu sybirackiego - zawiazuje sie watek
romantyczno-patriotyczny jego dzieta.

,Smier¢ Ellenai” (1883, Muzeum Narodowe w Krakowie) - pierwsze wielkie dzietlo Malczewskiego - zostaje wystawione
w Warszawie i Krakowie. Na jego temat wypowiadaja si¢ m.in. Antoni Sygietynski i Bolestaw Prus.

Pierwszy raz jest gosciem w Rozdole u Karola hr. Lanckoronskiego. Jesienia jako rysownik uczestniczy w wyprawie archeologicznej
Lanckoronskiego do Pamfilii, Pizydii i Grecji.

Slub z Maria Gralewska (1866-1945). Z ich malzenstwa na $wiat przyjda Julia (1888-1938) oraz Rafat (1892-1965).

W jego tworczosci nastepuje zwrot ku symbolizmowi i tematom zwiazanym z losem artysty. Wystawa , Introdukcje”
(1890, Muzeum Narodowe w Krakowie) oraz rozpoczyna ,,Melancholig¢” (1890-1894, Fundacja im. Raczynskich
przy Muzeum Narodowym w Poznaniu, Rogalin).

Pierwszy z zaszczytow przyznanych artyScie: na Internationale Kunst-Ausstelung w Berlinie nagrodzony ztotym medalem II klasy.
Potem bedzie wyrozniany na wystawach w Polsce i zagranica (Monachium 1892; Paryz 1900), przez Polskg Akademie Umiejetnosci
czy Orderem Polonia Restituta.

Jesienig pobytw Rogalinie u Edwarda hr. Raczynskiego, mecenasa artysty, ktory zgromadzi pokazng kolekcje jego prac.
Powstaje ,W tumanie” (1893-1894, Muzeum Narodowe w Poznaniu).

Malczewski zostaje powotany przez Juliana Fatata na nauczyciela prowizorycznego krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych.
Wspotprowadzi ,szkote rysunkowa” z ,wolnej reki”. Uczy¢ bedzie do 1900 roku. Do Akademii Sztuk Pieknych powroci
jako profesor zwyczajny w 1910 roku.

Wynajmuje dom na krakowskim Zwierzyncu. Do wybuchu Wielkiej Wojny bedzie miejscem tworzenia Malczewskiego,
a motywy z otoczenia domu wkroczg do jego obrazow.

Pierwsza wystawa indywidualna malarza - Wystawa Stu Dziet Jacka Malczewskiego w Towarzystwie Przyjaciot
Sztuk Pieknych we Lwowie i Krakowie oraz Towarzystwie Zachety Sztuk Piegknych w Warszawie.

Powstaja portrety luminarzy polskiej kultury: Feliksa Jasienskiego, Jana Mycielskiego czy Edwarda Raczynskiego.
Pobyt we Wtoszech z Maria z Brunickich Balowa (1879-1955), kochanka i muzg Malczewskiego.

Wystawa indywidualna w Wiedniu.

Zostaje rektorem Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

Po wybuchu wojny przenosi si¢ do Wiednia. Do Krakowa powrdci w 1916 roku. Powstaja obrazy o tematyce zwiazanej
w przewidywang niepodlegloscia Polski (,Nike Legionow”, 1916, Muzeum Narodowe w Krakowie). Malarz tworzy prace
odwolujace si¢ do starosci i przeczuwanej z wolna $mierci.

Przenosi sie do Lustawic, gdzie mieszka u swoich siostr. Bywa rowniez w Charzewicach u corki Julii.
Jubileusz siedemdziesieciolecia urodzin i piecdziesieciolecia pracy tworczej.

Postepuje choroba oczu artysty. Coraz mniej maluje, a wykonuje liczne rysunki kolorowymi kredkami.

Malczewski umiera 8 pazdziernika. Cialo artysty zlozono w Krakowie na Skatce.

0061 000 ‘TYSMOZO[EI Yoor[

JACEK MALCZEWSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



.Wiec zdarza sie czesto, ze patrzac na me ptotna, mowie sobie:
‘Nie, nie to by¢ nie moze! Tak nie jest... To nie ja malowatem’...
I nie wiem w koncu, kto ma stusznosc. Czy ci wszyscy,
ktorzy nie spostrzegaja tego co widze, czy ja, ktory spostrzegam

to czego nikt nie widzi...”.

Juliusz Kander, Jacek Malczewski, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1914, nr 3, s. 44

Jacek Malczewski, Prawo (cze$¢ tryptyku
Prawo - Ojczyzna - Sztuka), 1903, Muzeum Narodowe we Wroctawiu

Posta¢ fauna na trwale weszta do symbolicznego repertuaru Mal-
czewskiego na przetomie XIX i XX wieku. Programowym pod katem
tej ikonografii obrazem w dorobku malarza jest ,,Sztuka w za$cianku”
(1896, kolekcja prywatna, depozyt w MNW). Malczewski przynajmniej
parokrotnie przedstawial siebie i swoich kolegow-artystow jako saty-
row, a jego kukietka w szopce ,Zielonego Balonika” zostala wyposa-
zonaw kopytka fauna. Lucjan Rydel jeden ze swoich wierszy pt. ,Faun
i Najada” zadedykowal wlasnie malarzowi. Malczewski postugiwat si¢
ta mitologiczna figura, chcac wyraza¢ ludzkie podswiadome instynkty.
Niejednokrotnie kobiece postaci Malczewskiego otoczone sa satyrami,
symbolizujac bachiczne pozadanie i moc Erosa, i szerzej - nieuchron-
nos¢ sit natury. Fauny byly staroitalskimi, lubieznymi, wiedzionymi
zadza seksualng bozkami gor i lasow kojarzonymi tez z pijanstwem.

,Parafrazowanie mitologicznych motywow to znamienny rys sym-
bolistycznej ikonografii odbierajacej antycznym mitom ich patos

i dramatyzm, oswajajacej hybrydycznych bohaterow. Trytony, fauny,
satyry, syreny, chimery i harpie pojawiaja si¢ na ptotnach symbolistow

Jacek Malczewski, Malczewski, Wyczotkowski

iAxentowicz jako fauny, 1902, Muzeum Narodowe w Krakowie

we wspolczesnym im krajobrazie, pospolitym, surowym, zupelnie
odmiennym od greckiej i rzymskiej scenerii” (Irena Kossowska,
Lukasz Kossowski, Malarstwo polskie. Symbolizm i Mloda Polska,
Warszawa 2010, s. 88). W tworczosci Malczewskiego fauny graja na
fletach czy piszczatkach lub nuca melodie, budzac skryte pragnienia,
moze nawet namietnosci czy zadze, lecz nie maw nich dramatycznego
wyrazu. Czesto inspiruja innych bohateréw obrazow. Nie inaczej jest
w prezentowanej kompozycji, gdzie postac kobiety widziana jest na tle
syntetycznie ujetego pejzazu. Forma w prawej cze$ci kompozycji suge-
ruje, ze patrzymy na modelke przez $wiatlo okna czy drzwi. Malczewski
wprowadzil specyficzna ambiwalencje, gdyz w tafli szyby odbija sie lub
przyglada sie przez nia kobiecie posta¢ fauna. Ta symboliczna sytuacja
odwoluje sie do $wiata ludzkich pragnien - dziwnych, niejednoznacz-
nych i iluzorycznych - co widziana ,w zwierciadle” postac fauna zapo-
wiada. Poetycki $wiat wykreowany przez Malczewskiego w ,,Kobiecie

i faunach” jest jednak radosny i pogodny. Fauny pozostaja w idyllicznej
symbiozie ze swoja modelka, a ona - rozeSmiana i beztroska -w lekko
tanecznej pozie wstuchuje si¢ w ich muzyke i odglosy natury.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Studium dwoch chiopcow, 1890

olej/ptotno (dublowane), 46 x 60 cm
sygnowany i datowany l.g.: '] Malczewski | -90.'
na odwrociu odautorska dedykacja: 'Panu Maryanowi Sokotowskiemu | na pamiatke | JMalczewski'

Praca zwyczajowo uchodzi za studium do "Introdukcji’, 1890, Muzeum Narodowe w Krakowie.

estymacja:
260 000 - 350 000 PLN
55000 - 75 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Mariana Sokotowskiego (1839-1911), konserwatora zabytkow i historyka sztuki, Krakow (dar od artysty)
kolekcja prywatna, Polska

dom aukcyjny Rempex, grudzien 2000 (zakup galeryjny)

kolekcja prywatna, Warszawa

.Konflikt jednostki ze spoteczenstwem pojawia sie w serji malarczykow. Marzenia
i tworcze porywy z ,Introdukcji’ i ,Btednego Kota’ beda bezptodne. Malarczyk zo-
stanie przy swoim cebrzyku i patronach. Jest w symbolice tych obrazow co$

ze spotecznikowskiego tonu 6wczesnej literatury - Asnyka, Prusa, Konopnickiej”.

Adam Heydel, Jacek Malczewski. Czlowiek i artysta, Krakow 1933, s. 228




Prezentowane dzielo stanowi szkic do jednego z pierwszych
symbolistycznych obrazow Jacka Malczewskiego, ,Introduk-
cji” (1890, Muzeum Narodowe w Krakowie). Praca zostata
zadedykowana Marianowi Sokolowskiemu (1839-1911),
historykowi sztuki, jednemu z ojcow tej dziedziny w Polsce.

R B Malczewski wszedl w bliski kontakt z Sokotowskim przy okazji
Marian Sokotowski, fotografia, przed 1911 Fotografia Jacka Malczewskiego, okoto 1890 wyprawy archeologicznej do Turcji i Grecji (Pamfilii i Pizydii)
Muzeum Narodowe w Krakowie w 1884 roku, sfinansowanej przez mecenasa artysty Karola
Lanckoronskiego.

Malczewskiego przez cala kariere nurtowaly zagadnienia
powolania i losu artysty, a do tego problemu odni6st si¢ w swo-
ich kluczowych pracach takich jak ,Melancholia” (1890-94,
Muzeum Narodowe w Poznaniu) czy , Bledne koto” (1895-97,
Muzeum Narodowe w Poznaniu). Seri¢ obrazow o sztuce i two-
rzeniu rozpoczyna jednak , Introdukcja”, szeroko komentowa-
ny obraz Malczewskiego wystawiony w 1890 roku w Mona-
chium orazw 1891 roku w Berlinie, gdzie zostal nagrodzony
medalem II klasy. Malczewski przedstawil w niej pozornie
blaha scene. Na tle parku, na lawce przysiadl zadumany chio-
piec (czeladnik malarski, malarczyk). Jego powolanie okresla
postawiony na ziemi pojemnik z farbami i pedzlami. Owtad-
niety my$lami chlopiec rozmysla o swojej profesji, ktora niesie
ze soba dylematy natury bytowej, nieobce wowczas samemu
Malczewskiemu. Wybrat bowiem zawod, ktory w tamtym
okresie gwarantowal stabe mozliwo$ci zarobkowania i brak
spotecznego zrozumienia. Chlopiec jednak wstuchuje sie

w odglosy otaczajacej natury, ktora stanowi dla tworcy zrodlo
niewyczerpanej inspiracji.

, Introdukcja’ (malarczyk w parku) to znowu jeden
z gtazow milowych na drodze wielkiego malarza.
Ogromny, przeszto 3 metry wysokosci okoto 2 metry
szeroki obraz, nalezy do tych, ktorych pojawienie sie
wywotato wielkie wrazenie. (...)

Z obrazu ptynie do nas wielka poezja i ona robi go
prawdziwem dzietem sztuki. Nastroj ptynie z gtebo-
kiego, mgta jesienng otulonego pejzazu i rozmarzonej
twarzy chtopca. Od tej twarzy nie sposob oderwac
wzroku. A cata poezja wydobyta z ogromng prostota,
zwielka oszczednosScig Srodkow”.

W prezentowanym studium Malczewski zawarl po lewej
stronie posta¢ chlopca z , Introdukcji”. Siedzacemu na tawce
iwstuchanemu we wlasne mys$li towarzyszy druga, stojaca
posta¢ podobnie jak pierwszy model nieobecna, niemo wpa-
trzonaw przestrzen. Malczewski ze swada przedstawit stroj
swoich modeli. Za pomoca impastow farby wiernie odtworzyt
lichy stroj swoich malarczykow. Realistyczny parkowy pejzaz
znany z ,Introdukcji” zastapita tutaj potac zieleni $miato
rozwigzana za pomoca intensywnych pociagnie¢ pedzla. Swoj
szkic Malczewski sygnowat i datowat, uznajac z ukonczone
dzielo. Prace Malczewskiego z tego okresu tworczosci naleza
do rzadko$ci na rynku sztuki, a prezentowanemu studium
atrakcyjnosci przydaje zwiazek ze znanym arcydzielem naj-
wiekszego malarza polskiego symbolizmu.

Adam Heydel, Jacek Malczewski. Czlowiek i artysta, Krakow 1933, s. 129

Jacek Malczewski, Introdukcja, 1890
Muzeum Narodowe w Krakowie
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Portret generata Aleksandra Truszkowskiego, 1923

olej/ptotno naklejone na tekture, 40 x 48,5 cm
sygnowany i datowany p.g.: '] Malczewski | 1923

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
26 000 - 38 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja rodziny sportretowanego, Krakow
DESA Unicum, Warszawa, wrzesien 2019
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

.Wielowatkowa tworczo$c Jacka Malczewskiego byta Swiadectwem jego
wielkiej fantazji oraz wrazliwoSci neoromantyka i wyrafinowanego huma-
nisty, malarza na wskro$ przesigknietego polskoscig. Wychowany zostat
bowiem w kulcie tradycji romantycznej, ktora ukierunkowata sztuke prze-
tomu XIX i XX wieku w strone idei postannictwa narodowego, apoteozy
jednostki, akceptacji jego prawa do wolnosci”.

Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Jacek Malczewski. Zycie i tworczo$¢, Krakow 2008, s. 7




W 1923, gdy II Rzeczpospolita miata zaledwie pigc lat, siedemdziesigcio-
letni Jacek Malczewski malowat sze$cdziesiecioczteroletniego generata
Aleksandra Truszkowskiego. Obydwaj oddani byli idei niepodlegtoscio-
wej — Truszkowski jako wojskowy, Malczewski natomiast jako artysta
obdarzony rycerskim postannictwem.

Truszkowski urodzit sie w 1860 w podkarpackich Bykowcach w dobrze
sytuowanej ziemianskiej rodzinie. Po odebraniu podstawowej edukacji
uczeszczal do Wojskowej Wyzszej Szkoty Realnej w Hranicach, garnizo-
nowym miescie na terenie Moraw oraz Wojskowej Akademii Technicznej
w Wiedniu. Podczas kariery w cesarsko-krolewskiej armii dowodzit

1 Putkiem Armat Polowych, a po wybuchu Wielkiej Wojny - 5 Brygada
Artylerii Polowej. W grudniu 1914 roku otrzymat stopien generata majora
ze starszenstwem. Przeszedtszy w stan spoczynku w maju 1915 roku,

w trakcie wojny sprawowat funkcje przewodniczacego komitetu krajowe-
go Komisji Opieki nad Inwalidami Wojennymi w Krakowie. Truszkowski
nalezat do elity dawnej Galicji. Jak wielu dowodcow polskiego pocho-
dzeniaw armii cesarza Franciszka Jozefa od 1919 zasilit szeregi Wojska
Polskiego. Mianowano go generatem podporucznikiem i inspektorem
zaktadow wojskowych w Krakowie, a nastepnie kierownikiem jednej ze
zbrojowni. W 1922 otrzymat stopien generata brygady, aw 1923 zostat
przeniesiony w stan spoczynku (jako generat dywizji), zachowujgc prawo
do noszenia munduru. W tym okresie sportretowat go Malczewski.
Truszkowski wydat w 1920 ksigzke ,Z dziedziny artylerii”, stajac sie
istotnym teoretykiem wojskowo$ci miedzywojnia.

W 1923 Malczewski duzo czasu spedzat na matopolskiej prowincji -

w Charzewicach, gdzie mieszkata jego corka Juliawraz z mezem Felik-
sem Meysnerem, wtascicielem lokalnego majatku, oraz w Lustawicach,
gdzie czeS¢ tamtejszego dworu wynajmowaty siostry malarza, Bronistawa
i Helena. Artysta czesto podejmowat temat wnetrz dworow, ,ciche-

go” zycia ich mieszkancow czy okolicznego pejzazu. Jego styl ulegat
wowczas przemianom: Malczewski eksponowat ptaszczyzne malarska,
uzywat szerokiej, syntetycznej plamy barwnej. Jego malarstwo zmierzato
ku drapieZnej plastycznej ekspresji. Wiestaw Juszczak w kanonicznej dla
badan nad polskim modernizmem pracy ,Modernizm” (Warszawa 1977)
stwierdzat, ze rozdroze polskiego symbolizmu i ekspresjonizmu zaczyna
sie w momencie, gdy tworcy ,nowej sztuki” rezygnuja z malarstwa o tra-
dycyjnej konstrukeji przestrzennej. Sptycenie perspektywy, ekspozycja
ptaszczyzny, ktora zmierza do wydobycia ,charakteru rzeczy”, podkresle-
nia ,wyrazu”, ztozyly sie okoto 1900 na wczesng wersje ekspresjonizmu.
Portretowy ekspresjonizm w polskiej sztuce nowoczesnej zaczyna sie
wraz ze sztukg Jana Matejki, a znajduje swoj rozkwit w obrazach Stanista-
wa Wyspianskiego, Konrada Krzyzanowskiego, Stanistawa Lentza, Olgi
Boznanskiej czy wtasnie Jacka Malczewskiego.

W ,Portrecie gen. Aleksandra Truszkowskiego” tworca zastosowat
ciekawe znaczeniowo rozwigzanie kompozycyjne. Na pierwszym

planie znajduje sie posta¢ generata ujeta w popiersiu. Ramiona modela
rozpo$cieraja sie na catej dolnej krawedzi podobrazia. Glowa w czapce
oficerskiej siega z kolei gornej krawedzi i tym samym postac wypetnia
trojkatng ptaszczyzne w centralnej partii. Dla wymowy dzieta wazny
wydaje sie dialog pomiedzy szczegotowo potraktowang czescig postaci

a syntetycznie ujetym pejzazem. Generat zostat przedstawiony na tle
falujacej na wietrze taki, ktorej malarska substancja bliska jest abstrakcji.
Pierwsze tego typu rozwiazanie - kontrastowe zestawienie czesci
figuralnej i wyobrazonego pejzazu - Malczewski zastosowat w stynnej
kompozycji ,W tumanie” (1893-94, Muzeum Narodowe w Poznaniu), sta-
nowigcej jeden z pierwszych manifestow symbolizmu w sztuce polskiej.
W ,Portrecie generata Aleksandra Truszkowskiego™ na horyzoncie ma-
jacza btekitne wzgorza, a niebo zastane jest chmurami, ktore rozstepuja
sie jedynie w niewielkiej partii u gory, odstaniajac niebieska pota¢. Mal-
czewski w poblizu tej partii umieécit muche - element spoza porzadku
catego przedstawienia. Z jednej strony owad stanowi detal urealniajacy
przedstawienie - na abstrakcyjnej potaci pejzazu wystepuje bowiem ilu-
zyjnie ujeta figura, lecz z drugiej - artysta wprowadzit tutaj symbolicznie
nacechowany element. Mucha symbolizuje nie tylko natretne mysli, lecz
takze ukryta w naturze energie. Wydaje sie, ze w tym charakterze zostata
tutaj przedstawiona jako emanacja sit natury, ktore obecne sg takze w po-
staci Truszkowskiego. Rozlegta, niezaludniona, wiosenna badz letnia
taka jawi sie niczym nowa Polska. Wiatr, odwrotnie niz ,W tumanie”, nie
przynosi demona, lecz panstwowotworczg energie.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Zuzanna i starcy, 1913

olej/ptotno (dublowane), 101 x 151 cm

sygnowany i datowany p.d.: '1913_ | ] Malczewski'

na kro$nie malarskim dwie papierowe nalepki z numerem: '5.'
oraz z trudno czytelnym opisem

estymacja:
380 000 - 500 000 PLN
81000 - 106 000 EUR

~Maluje Malczewski w tych latach dtugi szereg obrazow na tle biblijnem: ,Grosz
czynszowy', ,Kuszenie Chrystusa’, ,Chrystus przed Pitatem’, ,Chrystus w Emaus’,
,Swiety Jan’, ,Salome’; te wszystkie tematy podejmuje po kilkakro¢.”.

Adam Heydel, Jacek Malczewski. Czlowiek i artysta, Krakow 1933, s. 196




ZUZANNA
W ZASCIANKU

Lata 1906-1913 to kolejny okres w tworczo$ci Malczewskiego, ktory przyniost arty-
Scie nowe rozwigzania i odmienne spojrzenie na dotychczas podejmowane watki.
Juz Adam Heydel zadat sobie pytanie retoryczne, brzmigce: ,Kto wie, czy pejzaz,

to nie ten wtasnie element sztuki Malczewskiego, ktory wciaz jeszcze i coraz
pelniej rozwija sie w tej epoce. Jest on coraz bardziej wizyjny, coraz bardziej synte-
tyczny, peten poezji i fantazji” (Adam Heydel, Jacek Malczewski. Cztowiek i artysta,
Krakow 1933, s. 203). Te stowa zdaja sie znajdowa¢ odzwierciedlenie w mieszcza-
cym sie jeszcze w przytoczonych powyzej ramach czasowych obrazie ,Zuzanna

i starcy” z 1913 roku. Patrzac na to jakze monumentalne ptotno nie sposob oprzec
sie wrazeniu, ze tow zasadzie pejzaz przejmuje tu gtéwna role i zaczyna niemal
dominowa¢ nad figuratywna czescia przedstawienia, sprowadzong do roli sztafazu,
nieco ukrytego w catej strukturze. Znakomicie wida¢ w tym wtasnie dziele takze
owa wizyjnosc, o ktorej pisat Heydel. Daleko posunieta szkicowo$c¢ i syntetyzm
ukazywanych przez Malczewskiego form doprowadza bowiem do nieodpartego
poczucia nierealnosci, sceny ukonstytuowanej na podstawie jakich$ ponadna-
turalnych doznan, czy wtasnie wizji. Nad wyraz wyczuwalna staje sie tutaj silnie
nakres$lona granica pomiedzy jawa, a pelnym nieoczywistosci snem, ktorego fabuta
toczy sie gdzie$ daleko na polskiej prowincji. Owa granica staje sie tutaj o tyle waz-
na, ze malarz kresli ja nie tylko w warstwie mentalnej, tematycznej, ale rowniez pod
postacia Scisle fizyczna. Z jednej strony mowiac o podziale jaki kreuje Malczewski
wskaza¢ nalezatoby drewniany ptot, ktory w sposob oczywisty odgradza od siebie
poszczegolne czedci kompozycji. Z drugiej natomiast, nie sposob tez nie wymienic
tutaj koryta rzeki, a wtasciwie niewielkiego strumienia, ktory niejednokrotnie od-
grywa na obrazach mistrza role rzeki granicznej - Styksu - znajdujacego sie gdzie$
na styku swiatow - tego realnego, ziemskiego i niematerialnego, duchowego.

W takim wtasnie, niedookreslonym $wiecie, rozgrywa sie zobrazowana przez Mal-
czewskiego scena. Przenosi on starotestamentowg historie Zuzanny nekanej przez
bezwstydnych mezczyzn w realia stricte polskie. Wykorzystany motyw drewnianego
plotu przywodzi na mys$l liczne obrazy mistrza ukazujace przestrzen zascianku

z nastrojowymi podworkami, ogrodami i symbolicznymi sylwetkami narodowych
dworkow. Motyw ten nie jest w tworczoséci Malczewskiego rozpowszechniony.
Dzisiaj znamy zaledwie jedna, wezesniejsza jego interpretacje z 1907 roku (kolekcja
prywatna), w ktorej to wydarzenia przeniesione zostaty, jak sie zdaje, do wnetrza
prowincjonalnego dworu, pod ktory to wielokrotnie na obrazach artysty podchodza
mitologiczne stworzenia, z przerazajacym Thanatosem na czele.

Artemisia Gentileschi, Zuzanna i starcy, ok. 1610, Zamek WeifSenstein
w Pommersfelden

Jacek Malczewski, Zuzanna i starcy, 1907, kolekcja prywatna
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JOZEF BRANDT
1841-1915

Kozak na koniu, 1883

olej/ptotno, 30 x 41,6 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Jozef Brandt | z | Warszawy | Oronsko 1883 r.’

na odwrociu stempel: WIMMER & C | GALLERY OF FINE ARTS | MUNICH'

na krosnie malarskim numer kredka: '50', na odwrociu ramy trudno czytelny napis otowkiem
papierowe nalepki z napisem drukiem: 'F. Radspeieler & Comp. | MUNCHEN | Hundskugel 7.’

oraz '"ASHFORD | PICTURE FRAMES | PICTURES | 1321 S. S. WASHINGTON ST. | PORTLAND. ORE.'

estymacja:
480 000 - 600 000 PLN
102 000 - 128 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

,Chociaz Brandt rozwija dziatalno$¢ swoja na obcej ziemi, jednakze duchem jest
zawsze nawskros swojskim malarzem i spetnia z godna uznania gorliwoscia
obywatelska misje, mowigc powszechnie zrozumiatym jezykiem barw i Swiatta
catemu Swiatu o naszej rodzimej przesztosci”.

Jozef Brandt, ,Kurier Codzienny” 1879, nr 76, s. 1




Rodzi sie Jozef Stanistaw Adam Brandt. Ojciec, Jozef Brandt jest lekarzem ordynacji Zamoyskich, matka Krystyna byta uzdolniong
malarka amatorks, pochodzgacg z rodziny o zamitowaniach artystycznych.

1841 o

Rodzina przenosi si¢ do Warszawy. Rok pozniej umiera ojciec przysztego malarza. Za wyksztalcenie mtodego Jozefa
1845 o beda odtad odpowiedzialni matka oraz wuj Stanistaw Lessel. Z pierwszych lat dziecifistwa chlopiec zaczerpnal ogromne
zamilowanie do malarstwa, muzyki oraz jazdy konnej.

Jozef Brandt rozpoczyna nauke w szkole realnej Jana Nepomucena Leszczynskiego w Warszawie. Od 1854 roku uczy sie

°
Lis w Instytucie Szlacheckim w Warszawie. Artysta zaczyna nauke rysunku u Juliusza Kossaka.
1858 S Brandt wyjezdza do Paryza. Weryfikuje plany naukiw Ecole Centrale des Arts et Manufactures i za sprawa znajomosci
z Kossakiem i Henrykiem Rodakowskim zwraca sie ku malarstwu.
1860-61 ° Powstaja pierwsze prace olejne i akwarelowe osnute wokot dawnej literatury. Debiutuje w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych.

Przed powstaniem styczniowym Brandt wyjezdza do Monachium. Zostaje przyjety do Akademii Sztuk Pieknych
1863 L4 w Monachium. Artysta rozpoczyna kolekcjonowanie dawnych militariow, strojow czy instrumentow,
ktore niebawem wypelnia jego pracownie.
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1865 o Powstaje pierwszy monumentalny obraz artysty, ,Chodkiewicz pod Chocimiem”.

Po raz pierwszy zostaje zaproszony na prywatna wizyte do ksigcia Luitpolda Wittelsbacha - ksiecia i regenta Bawarii.
1869 L4 W tym samym roku podczas wystawy miedzynarodowejw Glaspalast w Monachium zostaje odznaczony przez ksiecia
medalem I klasy. To pierwsza z prestizowych nagrod, ktore w przyszto$ci otrzyma artysta.

Obraz Brandta ,Tabor - Powrot spod Wiednia” zostaje kupiony z wystawy w Wiedniu do zbiorow cesarza Franciszka Jozefa.
1870 ° To pierwszy prestizowy zakup jego dzieta do kolekcji publicznej. Od poczatku lat 70. artysta zyskuje w rodowisku artystycznym
Monachium duze uznanie i stawe. Liczni polscy artys$ci przybywajacy do Monachium zostawali uczniami malarza.

Artysta mieszka przy Schillerstrafle 13 i wynajmuje pracownie Schwanthalerstrafle 19. Staje sie ona licznie komentowanym,

1871 °
‘ wrecz stawnym salonem i muzeum kolekeji Brandta.
1877 ° Brandt zostaje cztonkiem zwyczajnym Krolewskiej Akademii Sztuki w Berlinie. Artysta bierze $lub z Helena Pruszakowsg
z Woyciechowskich.
Otrzymuje tytut krolewskiego profesora Akademii Sztuk Pigknych w Monachium. ,,Powitanie stepu” zostaje nagrodzone ;
1878 ° zlotym medalem I klasy na wystawie powszechnejw Paryzu. Na §wiat przychodzi pierwsza corka artysty, Krystyna Brandt. e
' 3
1879 O Artystawyjezdza do majatku zony w Oronsku. Od tego czasu Oronsko stanie sie istotnym miejscem letnich pleneréw uczniow |
‘ i przyjaciot artysty. ¥
1880 o Na $wiat przychodzi druga corka artysty, Aniela Brandt.
Artysta udaje si¢ w dwumiesigczng podroz po Ukrainie. To jedna zwielu inspirujacych podrozy w tamten rejon, ktore artysta
1884 . odbywat juz od lat 60. XIX w.
1892 ° Liczne zaszczyty, ktorymi zostat obdarzony artysta znajduja swoje zwienczenie przez odznaczenie Krzyzem Kawalerskim Orderu "
‘ Zastugi Korony Bawarskiej. Tym samym otrzymuje bawarski tytut szlachecki.
1898 L4 Zostaje odznaczony Orderem Maksymiliana.
1904 o Na $wiat przychodzi pierwsze z wnuczat artysty. Brandt coraz bardziej po$wieca sie hodowli koni i zajmuje sprawami
‘ gospodarskimi w Oronsku.
1908 ° Powstaje ostatni monumentalny obraz, ,Bogurodzica”.
|
on . Uroczyste obchody siedemdziesiatych urodzin artysty w Monachium. )
|
1915 L4 Brandtowie w 1914 roku powrdcili do Oroniska, gdzie zatrzymat ich wybuch wojny. Artysta zmart i zostal pochowany w Radomiu. JO Z E F B R AN D I °
°

KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



Jozef Brandt, Kozak na stanowisku, po 1881, kolekcja prywatna

Jozef Brandt, Kozak na koniu, Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku

Jozef Brandt, Kozak u przewozu, kolekcja prywatna

,Kozak u Brandta to przede wszystkim wierny Polsce
dzielny obronca jej potudniowo-wschodnich rubiezy
i zagorzaly sprzymierzeniec szlachty wwalce z wro-
giem. Jest bohaterem wszystkich ksigg epopei zycia
kresowego. Widzimy go w wyprawach i powrotach,

w wielkich wojnach i matych potyczkach. Stoi na
czatach, przeprawia sie przez rzeke. Rozpala ognisko
obozowe. Spiewa, taficzy i kocha”.

Irena Olchowska-Schmidt, Jozef Brandt, Krakow 1996, s. 28

Jozef Brandt nalezat do najbardziej utytutowanych artystow polskich

2 potowy XIX wieku. Byt wybitnym reprezentantem malarstwa realistycz-
nego i akademicko-batalistycznego, jak rowniez nieformalnym przywodca
polskiej kolonii artystycznej w Monachium. Tamtejsza jego pracownia byta
znanym salonem artystycznym, jak rowniez szkotg artystyczna gtownie dla
mtodych polskich tworcow. Brandt byt cztonkiem monachijskiej socjety

i przez swoja wysoka pozycje zyskat przyjazn ksiecia regenta Luitpolda.

Od pierwszych publicznych wystaw jego dzieta cieszyly sie popularnoscia
wérod krytyki artystycznej, byty nagradzane na miedzynarodowych wysta-
wach sztuki i nabywane do prestizowych kolekeji. W 1877 roku artysta po-
$lubit Helene Pruszakowa, przez co kazdego roku letnie miesigce spedzat
w rodzinnym majatku zony, w Oronsku koto Radomia. W tej okolicy odbywat
krajoznawcze eskapady, studia plenerowe oraz inscenizowat fotografie,
ktore stuzyty mu za pomoc przy tworzeniu obrazow sztalugowych, niekiedy
konczony wtasnie w Oronisku. Do tej grupy wlasnie nalezy prezentowany
,Kozak na koniu”.

W prezentowanym dziele urokliwa partia impresjonistycznie potraktowane-
gowrecz pejzazu inspirowana jest z pewnoscia osobistym odczuciem let-
niej aury na potudniowym Mazowszu, ktore miesza si¢ ze wspomnieniem
stepu z ukrainskich wyjazdow. Oprocz wielkoformatowych dziet, w swoim

Oronsko. Jozef Brandt i jezdziec na koniu, lata 80. XIX w., fotograf nieznany

najlepszym okresie, awiec w latach 70. i 80. XIX wieku, Brandt wykony-
watl mniejszych rozmiaréw kompozycje. Cho¢ kameralne, byty misternie
opracowane w rysunku i poprzedzone szkicami. Cze$¢ z nich malarz opart
o wzor fotografii wykonanej w oroniskim plenerze, na ktorych modele pre-
zentowali sie z historycznymi przedmiotami ze zbioru artysty.

Zespot tych ,gabinetowych”, powstajacych od poczatku lat 80. kompozycji
jednoczy temat: samotnego Kozaka z koniem na tle oszczednie zdjetego

z natury pejzazu. W prezentowanej kompozycji Brandt ,usadzit” jezdzca
na koniu, eksponujac stroj i ekwipunek Kozaka palacego fajke oraz ujat go
blisko brzegu rzeki, w typie ikonograficznym ,u przewozu”. Typologicznie
obraz taczy sie z czterema znanymi kompozycjami Brandta powstatymi

w (lub po) 1881 roku z kolekcji prywatnych (3 obrazy) i zbioréw Centrum
Rzezby Polskiej w Oronsku. Jak zauwaza Ewa Micke-Broniarek ,byty to
obrazy niewielkich rozmiarow, a zatem tatwo znajdujace nabywcow” (Jozef
Brandt 1841-1915, redakcja naukowa Ewa Micke-Broniarek, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Warszawie, t. I, Warszawa 2018, s. 163). Odwrocie
,Kozaka na koniu” ujawnia stempel monachijskiej Galerie Wimmer, ktora
od wczesnego etapu kariery do przetomu XIX i XX wieku sprzedawata
prace Brandta, gtownie do Stanow Zjednoczonych.
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STANISLAW POMIAN WOLSKI
1859-1894

Wiosenna przejazdzka bryczka, 1882

olej/ptotno, 71 x 34 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'St Wolski 82

estymacja:
60 000 - 90 000 PLN
12 800 - 19 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy
kolekcja prywatna, Polska

Druga potowa XIX stulecia to czas, kiedy intensywno$c zycia artystycznego w Mona-
chium, i dziatajacym tam polskim srodowisku artystycznym, wyraznie sie poteguje.
Polscy artySci tworzacy w Monachium w latach 70. i 80. XIX stulecia wypracowali
bardzo charakterystyczny zestaw motywow. Malowane przez nich obrazy byty najcze-
$ciej kompozycjami przedstawiajacymi odpoczywajacych utanow, konie u studni, targi
i przejazdy oraz inne sceny rodzajowe osadzane w pejzazu. Takie kompozycje naleza
do najliczniejszej grupy obrazow powstajacych od 70. XIX wieku w kregu monachij-
skim. Rownie popularne byty wariacje rodzajowych ujec jazd, kuligow, san, zaprzegow,
scen z wilkami, wyjazdow na polowania, przejazdow i wyjazdow konnych zaprzegow,
wozow, powozow lub furmanek. Najczesciej byty to skrzace sie w zimowym lub letnim
stoficu dynamiczne, zywiotowe i tetnigce Zyciem sceny.

W takim charakterze utrzymany jest prezentowany w ofercie aukcji obraz Stanistawa
Pomiana Wolskiego. Artysta, ktory nauke malarstwa rozpoczat u Wojciecha Gersona

w warszawskiej Klasie Rysunkowej, oraz w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych pod
kierunkiem Jana Matejki, do Monachium udat sie dzieki prywatnemu stypendium
Henryka Jordana. W latach 1881-85 ksztalcit si¢ w monachijskiej Akademii Sztuk
Pieknych oraz w prywatnej pracowni Jozefa Brandta. Jego obrazy cieszyty sie tak duza
popularnoscig na monachijskim rynku sztuki, ze ,zbywat je na sztalugach licznym
niemieckim Kunsthandlerom”. W 1886 wrocit do Warszawy i rozpoczat wspotprace

z , Tygodnikiem Ilustrowanym”.

,Wiosenna przejazdzka bryczka” jest znakomitym przyktadem malarstwa ,polskich
monachijezykow”. Kompozycja przepetniona cieptym, wiosennym powietrzem,
ozywiona intensywnymi barwami strojow postaci, jest dopetniona rozbudowang
partig pejzazowa w tle. Pejzaz w malarstwie monachijczykow, czasami zabarwiony
emocjonalnie, zawsze byt oparty na studium z natury. Byt to wyroznik malarstwa nie
tylko polskich artystow studiujacych i tworzacych w Monachium. Pejzaz miat zapewnic
dopetnienie przedstawionej sceny, ujetej w zgodnym z nim nastroju. Dynamika jazdy
zostata podkreslona przez artyste tumanami kurzu wydobywajacymi sie spod kot oraz
gestem woznicy, ktory zamaszystym ruchem unosi bicz, popedzajac konie. Obraz
uderza dynamika przy jednoczesnym utrzymaniu dyscypliny formalnej. Dominuja
ciepte ugry. brazy i zielenie.
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ALEKSANDER MROCZKOWSKI
1850-1927

Dziewczyna nad woda, 1898

olej/ptotno, 64 x 44,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'A. Mroczkowski 1898'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12 500 - 17 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Rempex, grudzien 2005
kolekcja prywatna, Polska

Aleksander Mroczkowski urodzit sie w Krakowie w 1850 roku i z tym miastem i kre-
giem artystycznym wigze sie znaczgca czes$¢ jego spuscizny malarskiej. Nauke rozpo-
czat w 1865 roku w Krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych i kontynuowat ja w Monachium,
gdzie spedzit cztery lata, ksztatcac sie pod okiem Alexandra Wagnera oraz Ottona
Seitza. Po powrocie w 1877 do Krakowa, studiowat jeszcze do 1881w pracowni Jana
Matejki. Lata 1882-1888 spedzit ponownie w Monachium. Podczas studiow w Krakowie
odbywat wedrowki po wsiach, miasteczkach i dworach Matopolski. Malowat sceny
rodzajowe i pejzaze, aw domach ziemianskich przede wszystkim portrety wtascicie-

li i ich rodzin. Malarstwo Mroczkowskiego utrzymane byto w konwencji realizmu.

W tworczo$cei artysty przejawia sie fascynacja i zainteresowanie pejzazem oraz zyciem
polskiej wsi. Kompozycja z postacia wiejskiej dziewczyny w czerwonej chuscie, ukaza-
nej na tle letniego pejzazu znakomicie wpisuje sie w tendencje powstata na przetomie
XIX i XX stuleciaw érodowisku literacko-artystycznym Krakowa. Obraz namalowany
zostat pod silnym wptywem panujacej wowczas chtopomanii - mody na folklor, przeja-
wiajacej sie fascynacja ,bajecznie kolorowa” wsig podkrakowska.
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JOZEF MEHOFFER
1869-1946

"Kwiaty jesienne" ("Kwiaty w wazonach na stole przykrytym czerwona tkaning"), 1943

olej/tektura, 68 x 51,5 cm

sygnowany l.g.: 'Jozef Mehoffer'

na odwrociu papierowa nalepka wtasnoSciowa z opisem obrazu oraz jego bibliografii
stempel z numerem: '15'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
43 000 - 64 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wandy i Eugeniusza Pietrusinskich, Warszawa, od 1943 do lat 60./70. XX w. (dar od artysty)
kolekcja prywatna, Krakow

WYSTAWIANY:
Jozef Mehoffer, Muzeum Narodowe w Krakowie, listopad-grudzien 1964
Wystawa zbiorowa Jozefa Mehoffera, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, listopad-grudzien 1945

LITERATURA:

Jozef Mehoffer, katalog wystawy zbiorowej, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 1964, s. 91, nr kat. 102 (jako ,Kwiaty w wazo-
nach na stole przykrytym czerwong tkaning”)

Wystawa zbiorowa Jozefa Mehoffera i Jana Ksigzka. Wystawa tkanin artystycznych Heleny i Stefana Gatkowskich oraz polskiej
porcelany art. Cmielow”, katalog wystawy, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakow 1945, s. 4, nr kat. 26 (jako
,Kwiaty jesienne”)

,Na ustawionym ukos$nie prostokatnym stoliku, przykrytym czerwona materia,
cztery roznobarwne bukiety w flakonach i kosz z czerwonymi gozdzikami; tto
jasne, zielonawozottawe”.

Jozef Mehoffer, katalog wystawy zbiorowej, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 1964, s. 91




13 marca w Ropczycach przychodzi na $wiat Jozef Mehoffer, jako syn Wilhelma Mehoffera,

- v

1869 o . . . .
‘ radcy Sadu Krajowego i Aldony z Pawlikowskich.
El
1887 ° Rozpoczyna studia na Wydziale Prawa Uniwersytetu Jagiellonskiego oraz uczeszcza na zajecia u Jana Matejki
‘ i Wtadystawa Luszczkiewicza w Szkole Sztuk Pieknych.
1889 L4 Wraz ze Stanistawem Wyspianskim bierze udzial w pracach nad polichromia Ko$ciota Mariackiego w Krakowie.

22 marca rozpoczyna studiaw Ecole des Beaux-Arts. Po niepomyslnym egzaminie zapisuje sie do pracowni malarskiej w Académie
1891 ° Colarossi. W sierpniu podejmuje si¢ prac nad kartonami polichromii dla dziedzinca Rudolfinum w Pradze. W tym samym czasie
zajmuje sie tez projektami kurtyny dla Teatru im. Stowackiego w Krakowie oraz projektami witrazy dla ko$ciota Mariackiego.

W grudniu prace te zostaja wystawione w Sukiennicach.

emojantod eyerdoog “IogjoyaN Jozo[

1892 o 17 lutego ponawia egzamin do Ecole des Beaux-Arts i w sierpniu podejmuje studia w pracowni Leona Bonnata.

W sierpniu rozpoczyna tournée po katedrach francuskich, w ktorych przede wszystkim interesuje go witrazownictwo epoki

1893 (] .
Sredniowiecza. W Paryzu zacie$nia kontakty z Wtadystawem Slewinskim oraz Karolem Maszkowskim.

Pracuje nad obrazami sztalugowymi - ,Portretem Konstantego Laszczki”, ,Laleczki japonskie”, ,Drobiazgi na kominku”,
1894 ° ,Plac Pigalle” i ,Macierzynstwo”. To ostatnie dzieto jest szczegolnie wazne ze wzgledu na zapozyczenie przez artyste nowych
koncepcji z kregu grupy Nabis. Otrzymuje ztoty medal na Wystawie Krajowej we Lwowie za portret ,Konstantego Laszczki”.
Rozpoczyna prace nad polichromig dla ko$ciota franciszkanskiego w Krakowie.

Podejmuje si¢ wykonania projektu witrazy dla ko$ciota $w. Mikolaja we Fryburgu w Szwajcarii. Zostaje wybrany sposrod
1895 ° 47 artystow z roznych krajow przez Jury konkursu. Prace nad witrazami potrwaja do 1934, a cykl witrazy fryburskich stanie
sie prawdziwym opus magnum w dorobku artysty.

1896 ° Sylwetka malarza zostaje przedstawiona w artykule ,Fribourg Artistique”.
1898 .‘ Powstaja pierwsze witraze dla katedry we Fryburgu. Mehoffer projektuje plafon ,Wr6zki” do patacu Goetzaw Okocimiu.
‘ Bierze udziat w I Wystawie Secesji Wiedenskiej.
1899 ° Poslubia Jadwige Janakowska.
1900 o Zostaje docentem Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie. Wystawia prace ,,Spiewaczka” na Wystawie Powszechnej w Paryzu,
‘ za ktorg otrzymuje ztoty medal.
1904 o Projektuje witraze dla kaplicy Swi(;tokrzyskiej w Katedrze na Wawelu. Bierze udzial w wystawach ,,Sztuki”,
‘ ,Polskiej Sztuki Stosowanej”, a takze w Diisseldorfie oraz Stanach Zjednoczonych.
1905 ° Odwiedza Monachium, gdzie bierze udzial w wystawie tamtejszej Secesji.
1906 .‘ Dekoruje 1zbe Handlowo-Przemystowa w Krakowie. Jest autorem kompleksowego wyposazenia tego wnetrza,
‘ na ktore skladaja si¢ polichromie, monumentalna kompozycja sztalugowa, jak takze projekty mebli.
1915 L Tworzy cykl rysunkow ,Rewia mody”, do ktorych pozuje mu zona Jadwiga.
1929 o Projektuje polichromie do Sali Sejmowej w Warszawie.
1933 ® Projektuje polichromie kosciota w Turku.
1935 o W Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie zostaje zorganizowana wielka wystawa jubileuszowa na cze$¢ Mehoffera.
1938 ° Krakowskie Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych organizuje specjalng ekspozycje ,Jozef Mehoffer i jego uczniowie”.
1939 . W wyniku wojny zostaje wywieziony przez hitlerowcow do obozu w Asch.
1940 L4 Udaje mu sie powrocic¢ do Krakowa.
1945 ° Dochodzi do wystawy zbiorowej prac Mehoffera i Jana Ksiazki w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie. ’
| JOZEF MEHOFFER:
1946 ° 7 lipca Jozef Mehoffer umiera w szpitalu w Wadowicach. ®

KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI
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POETYKA
KWIATOW

Martwe natury pojawialy sie w tworczosci Jozefa Mehoffera juz na samym poczatku
jego artystycznej kariery. Wymienic warto w tym miejscu chociazby nastrojowa kom-
pozycje ,Drobiazgi na kominku” z 1895 roku (Muzeum Narodowe w Poznaniu), ktora
stanowi ciekawy i wcale nie tak czesty motyw na tym wezesnym etapie jego plastycznej
dziatalno$ci. Kwiaty wystepowaty u Mehoffera wtasciwie we wszystkich mozliwych
kontekstach. Artysta umieszczat je w obrebie samodzielnych martwych natur oraz
,wypetniat” nimi swoje ogrody, zarowno ten w Jankowce, jak i przy ulicy Krupniczej

w Krakowie. Zestawiat je z sensualnymi, kobiecymi aktami, jak w kompozycji ,Cynie”
21911 (Muzeum Narodowe w Warszawie), a wreszcie czynit je gtownymi i jedynymi
,bohaterami” swoich wysublimowanych dziet.

Malarz byt w srodowisku krakowskiej bohemy i inteligencji wzietym portrecista. Bywat
na salonach i otrzymywat liczne zlecenia - zarowno przed I wojng $wiatowa, jak takze
w latach 20. 1 30. XX stulecia. Szczegolnie w okresie miedzywojnia na obrazach
Mehoffera zaczyna dominowac niezwykta dekoracyjno$¢, a wraz z nig rownorzedne
miejsce obok ludzkich modeli zajmuja kwiaty. To one dawaty malarzowi mozliwos$c
do popisania si¢ dalece wysmakowang intuicjg kolorystyczng i zamitowaniem do
ornamentyki. Na obrazach Mehoffera czesto dzieje sie co$ zupetnie niezrozumiatego
i paradoksalnego. Ot6z pierwszoplanowa role modela przejmuje tto przedstawienia.
To ono stanowi sedno i kwintesencje. Bardzo czesto model i wzorzyste tto staja sie
rownorzedne, tak samo wazne. Ornamentalizm stanowi w ogole osobne zagadnienie
w ztozonej tworczosci artysty.

.Pan Mehoffer wszystko widzi jako ornament. Wiem, ze
najpiekniejsze bukiety ptomieni z jego witrazy potrafiag mu
sie objawic podczas wycierania palety, a najbogaciej obszyte
ornaty $wietych - z okazji jakiego$ modnego stroju zony;
zastanawiatem sie tez, jakie to procesy artystycznej alchemii
zamieniaja postaci urwisow z Kazimierza lub z via Panicale
w wytworne aniotki... Nawet w ttach jego portretow mozna
dostrzec, jak z plamy barwnej rodzi sie ornament, a ze Smia-
tego wykrawania plam - arabeska (...)".

William Ritter, Un peintre polonais - Joseph Mehoffer. Etudes d’arte étranger,
Paryz 1906

Co ciekawe, prezentowana w katalogu martwa natura posiada intrygujaca i znamienng
dla praktyk towarzyskich artysty historie. W zwyczaju Mehoffera lezato bowiem od-
wzajemnianie przesytanych w prezencie imieninowym bukietow zywych kwiatow, kto-
re pozniej ofiarodawcy otrzymywali pod postacig obrazu. Tak tez stato sie w przypadku
,Kwiatow jesiennych”, ktore to wreczone zonie Mehoffera, Jadwidze, Panstwo Wanda

i Eugeniusz Pietrusinscy otrzymali od artysty w roku 1943 w wersji malarskiej.

Jozef Mehoffer, Cynie, 1911, Muzeum Narodowe w Warszawie
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FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI
1875-1944

"Salome", 1925

olej/ptotno, 96 x 66 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'F. M. Wygrzywalski | Salome 1925
na krosnie papierowa nalepka zaktadu stolarskiego, na ramie papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
17 100 - 21 000 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, grudzien 2000
kolekcja prywatna, Polska

,O przyjdz! O boski przyjdz proroku!

Salome ciebie wota z ptomieniamiw oku!

Na te stoneczng mitoSci polane,

pomiedzy zadz rozkwitte czarodziejskie ziota

Salome cie wotal!

O przyjdz!... Salome, kteby wtosow rozwiawszy miedziane,
niby wiekéw pozaru krwawigce sie tuny,

w ztocistej harfy uderzyta struny

i $piewa...”.

Jan Kasprowicz, Salome [fragment utworu ze zbioru poezji ,Gingcemu $wiatu”], Lwow 1902, s. 25
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,O przyjdz!

O boski przyjdz proroku!
Salome ciebie wota z ptomieniami w oku!

Na te stoneczng mitosci polane,

pomiedzy zadz rozkwitte czarodziejskie ziota
Salome cie wota!

O przyjdz!...

Salome, kteby wtosow rozwiawszy miedziane,
niby wiekow pozaru krwawiace sie tuny,

w ztocistej harfy uderzyta struny

i Spiewa...

O przyjdz!...

O przyjdz, proroku blady!

Ogien zywy obleje twe liliowe skronie,

ogien zywy na licu-¢ przygastym zaptonie

od mych goracych warg!

Salome, biatolistny kwiat Herodiady,

zerwany reka grzechu z $wiadomosci drzewa,

w pozarne wiekow tuny rzuca piesn swag krwawa,
swa nieskonczong piesn —
iwota cie, proroku! Przyjdz!...

”»

Jan Kasprowicz, Salome [ze zbioru poezji ,,Gingcemu $wiatu”,
Lwow 1902, s. 31

SALOME:
MODERNISTYCZNA
FEMME FATALE

Dzielo 50-letniego juz wowczas Wygrzywalskiego podejmuje znany

i szeroko rozpowszechniony w kulturze motyw Salome z glowa Jana
Chrzciciela. Ksiezniczka Salome jest bohaterka jednej z najtragicz-
niejszych i najbardziej przerazajacych historii starotestamentowych.
Urzeczony jej uwodzicielskim i sensualnym tancem Herod Antypas miat
si¢ zobowigza¢ do spelnienia jej jednego zyczenia. Ta z kolei za namowa
matki, Herodiady, miala wymusi¢ na nim $ciecie glowy samego Jana
Chrzciciela. ArtySci na przestrzeni epok podejmowali 6w watek, odmien-
nie go redagujac. Przedstawiano rozne momenty zatrwazajacej historii,
awsrod nich najwigcej aprobaty zyskal moment szalenczego, bachiczne-
go tanca. Wiele kompozycji, jak chociazby ta Wygrzywalskiego, ukazuje
Salome juz z glowa proroka. Naga kobieta w lubieznym ge$cie eksponuje
swoje cielesne wdzieki. W kompozycji tej wysuwa sie na pierwszy plan
aspekt sily i dominacji. W strukturze i przestaniu modernistycznych
dziel malarstwa i rzezby watek biblijny stal sie jedynie pretekstem do
ukazania erotycznego aktu. Posta¢ Salome szczegolnie silnie inspirowata
artystow okoto roku 1900. Pociagata ich ambiwalencja swojego charak-
teru i niszczycielska natura. Mianem femme fatale zwyklo sie okresla¢
wowczas kobiete wyrachowana i podstepna, uwodzaca i prowadzaca

do zguby rozkochanych w niej mezczyzn. Salome, podobnie jak inna
bohaterka biblijna, Judyta, staly sie na przelomie wiekéw ucielesnieniem
takiej wlasnie osobowosci. Ich sylwetki powrdcily wowczas do kultury na
kanwie rozwijajacych sie pogladow mizoginistycznych, w $wietle ktorych
kobieta budzita u mezczyzn lgk i groze. Znakomita analogia poetycka do
prezentowanego aktu Wygrzywalskiego staje sie, wprawdzie znacznie
wczesniejszy, aczkolwiek zupelnie adekwatny hymn Jana Kasprowicza -
»Salome”. Autor opisal w nim jej dramatyczny lament nad gtowa proroka.
Salome to kobieta-demon, jej rozpalone zadze maja dalece destrukcyjny
wplyw na meska psychike, jej uczucie niszczy i doprowadza do zagtady.
W utworze Kasprowicza wyglasza ona monolog, w ktorym padaja m.in.
takie stowa: ,,...twoja dusze pije, (...) twym sie cialem syce!” (Jan Kaspro-
wicz, Salome [ze zbioru poezji ,Gingcemu $wiatu”], Lwow 1902, s. 31).

Temat ten, tak chetnie pochwycony przez modernistow byl, jak wida¢,
wciaz zywy i w okresie XX-lecia miedzywojennego, pomimo uptywu
dekad. By¢ moze wowczas odnosit si¢ juz do nieco innej wizji kobiety -
istoty wyemancypowanej, samodzielnej i stanowiacej o wlasnym zyciu.
Wygrzywalski podjal go przynajmniej dwukrotnie, o czym $wiadczy
znana, analogiczna kompozycja z postacia Salome znajdujaca si¢ obecnie
w zbiorach prywatnych. W strukturze tych prac wyczuwalna jest wyraz-
nie jeszcze atmosfera fin de siécle’u. Posta¢ wykreowang przez malarza
mozna $miato porownac do realizacji najwiekszych artystow przelomu
wiekow. Do postaci Salome wielokrotnie powracatl przywodca Secesji
Monachijskiej, Franz von Stuck. Przedstawial roztanczona ksiezniczke,
ktora niczym szalona bachantka odurzona winem plasa po$rod mrokow
nocy. Odmiennie ukazywat inng historyczna intrygantke mistrz wieden-
skiej moderny, Gustav Klimt. W jego dwdoch wizerunkach Judyty rowniez
pojawia si¢ odcieta glowa, cho¢ juz innego bohatera - asyryjskiego wodza
Holofernesa. Natura kobiety pozostaje tutaj taka sama. Budzi ona groze

i przerazenie.
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

Polakt kobiecy, lata 30.-40. XX w.

olej/ptotno, 64,5 x 50 cm
sygnowany l.d.: 'WWeiss'

estymacja:
160 000 - 220 000 PLN
34 000 - 47 000 EUR

,Z tych ruchow lezacych - leniwych i migkkich, z odpoczynku ciat smuktych i
elastycznych, rzuconych od niechcenia na biel przescieradet lub wwinietych w kat
kanapy, z nonszalancjg niedbale wygietych ud i bioder, z prowokacji matych, okra-
glych, wyrzuconych w przod piersi, z kokieterii weisnietych pod siebie nog Weiss
wydobyt nieskonczone bogactwo motywu...”.

Stanistaw Swierz, Wojciech Weiss, ,,Sztuki Piekne”, 1925-1926, nr 4




Studenei podczas zaje¢ z malarstwaw pracowni profesora Wojciecha Weissa na krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, 1933

MISTRZ
I MODELKA

Lata 20. XX wieku tow zyciu Wojciecha Weissa okres stabilizacji
rodzinnej i wzglednego spokoju. Przymiotnik ,wzgledny” staje sie
tutaj kluczowy, bowiem czas ten nie pozostaje oczywiscie zupetnie
wolny od artystycznych rozterek tworcy, a takze narastajacego
powoli kryzysu egzystencjalnego. W 1921 na $wiat przychodzi
pierwsze dziecko artysty - corka Anna. Rok 1927 to z kolei data
narodzin syna - Stanistawa. W miedzyczasie matzenstwo Weissow
wprowadzito sie do specjalnie dla nich zaprojektowanej przez Ta-
deusza Stryjenskiego i Franciszka Maczynskiego willi zlokalizowa-
nej przy ul. Krupniczej w Krakowie.

W owym czasie, obok stonecznych pejzazy z potudnia Europy, akt
kobiecy stanowi silng dominante tematyczng w tworczosci Weissa.
Zauwazy¢ nalezy, iz to wtasnie z ta tematyka kojarzy sie gtownie
dziatalno$c¢ malarza w okresie miedzywojennym. Samo zaintere-
sowanie aktem pojawito sie u artysty, rzecz jasna, juz znacznie
wezesniej, bo na samym poczatku drogi tworczej. Wowczas

owa tematyka stanowita jednak zaledwie jedng z wielu typowo
akademickich inspiracji, ktore pozwalaty na analize modela, jego
anatomii oraz fizycznych aspektow budowy ciata. W pozniejszym
okresie Weiss rozwija zdobyte do$wiadczenia, nadajac im juz nieco
odmienny charakter. Tak pisat o przedstawieniach nagich kobiet
w tworczosci malarza Stanistaw Swierz okoto potowy lat 20., czyli
w czasie powstania prezentowanej pracy: ,Z tych ruchéw lezacych
- leniwych i miekkich, z odpoczynku ciat smuktych i elastycznych,
rzuconych od niechcenia na biel prze$cieradet lub wwinietych

w kat kanapy, z nonszalancja niedbale wygietych ud i bioder, z pro-
wokacji matych, okragtych, wyrzuconych w przod piersi, z kokieterii
wcisnietych pod siebie nog Weiss wydobyt nieskonczone bogactwo
motywu...” (Stanistaw Swierz, Wojciech Weiss, ,Sztuki Pigkne”,
1925-1926, nr 4).

Jak pisal monografista artysty, Lukasz Kossowski, poczawszy od
lat 20. malarz stopniowo zamykat sie w murach swojej pracowni.
Akty i martwe natury stanowia tego dobry przyktad i pokazuja inne
oblicze Weissa, ktory wprawdzie nie porzucit nigdy pleneryzmu,
niemniej jednak w zaciszu swojego atelier odnalazt rownie inte-
resujaca i pociagajaca go przestrzen. Patrzac na tworzone przez
niego wowczas wizerunki kobiet, motywy kwiatowe czy przedmioty,
dostrzega sie w nich pewnego rodzaju zywotno$c, ukryty ruch,
schowany pod ptaszczem pozornej statyki. Te przedstawienia

staja sie dla malarza polem do poszukiwania nowych rozwigzan
kolorystycznych i $wietlnych, zapoczatkowanych juz w kalwary-
skim sadzie okoto roku 1915. Sg bezposrednim odwotaniem do
dorobku francuskich impresjonistow. W przesyconych subtelnym
erotyzmem figurach Weissa szczegolnie zobaczy¢ mozna wyjatkowa
wrazliwo$¢ na barwe i $wiatto. Alabastrowe powierzchnie ciat

i barwnych draperii pulsuja i migocza w promieniach stonca wpa-
dajacego do wnetrza pracowni. Weiss, niczym Renoire czy Monet,
ukazuje alternatywna strukture otaczajacych go form, poszukuje
Swiatta i wrecz podaza za nim.
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

Makiw wazonie

olej/tektura, 64 x 50 cm
sygnowany po prawej, wewnatrz kompozycji: 'WWeiss'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12 800 - 17 100 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, pazdziernik 2010
kolekcja prywatna, Warszawa

,Poczawszy od potowy lat 20. w sztuce Weissa rysuje sie
swoista dychotomia. Z jednej strony $cisty kontakt z naturg
doprowadza (...) w latach 30. do postawy jawnie pante-
istycznej, z drugiej artysta coraz bardziej izoluje sie w swej
pracowni, gdzie powstajg akty i martwe natury”.

Lukasz Kossowski, Wojciech Weiss, Warszawa 2006, s. 79

W okresie miedzywojennym zauwazalne jest w oeuvre Wojciecha Weissa szczegolne
przywiazanie do tradycyjnych wartosci sztuki. Tworczo$¢ ta wykazuje bowiem znaczne
skupienie na formie przedmiotu, jego strukturze i budowie. Nie bez znaczenia
pozostaja przekazywane w kompozycjach treéci i ukryte symbole. Ta daznosc do
,mowienia” poprzez malarstwo jest mocno zakorzeniona w polskiej sztuce juz od
czasOw romantyzmu, a byta kultywowana w tworczo$ci XIX-wiecznych mistrzow takich
jak chociazby Jacek Malczewski i jego nasycone symbolicznymi treSciami malarstwo.
Weiss opiera si¢ awangardzie i pozostaje zdecydowanie na pozycji klasyka a nie bun-
townika. W portretach czy martwych naturach przemyca pewnego rodzaju pesymizm
podkreslajacy ich wanitatywny charakter wtasciwy holenderskim mistrzom XVII
wieku. I tak ,poczawszy od potowy lat 20. w sztuce Weissa rysuje sie swoista dychoto-
mia. Z jednej strony $cisty kontakt z naturg doprowadza (...) w latach 30. do postawy
jawnie panteistycznej, z drugiej artysta coraz bardziej izoluje sie w swej pracowni,
gdzie powstaja akty i martwe natury” (Lukasz Kossowski, Wojciech Weiss, Warszawa
2006, s. 79). Jak pisze dalej autor, zostaje ,malarz(...) pozbawiony stonecznos$ci natury
zywej, zamkniety w plytkiej przestrzeni atelier wérod pietrzacych sie ptocien i blejtra-
mow...”. Martwa natura z makami w wazonie powstata w dojrzalym okresie tworczosci
artysty jako jedno z wielu tego typu przedstawien Weissa. W kompozycji ujawniajg sie
jednak nie wszystkie opisane powyzej aspekty estetyczne. Szczegolnie wazna wydaje
sig tutaj niezwykle intensywna czerwien kwiatow, ktore nie maja w sobie nic z opisu
Kossowskiego. Wrecz przeciwnie, wydaja sie namacalng interpretacja natury ,zywej”
anie ,martwej”, beznamietnej i melancholijnej. Na obrazie Weissa przeplataja sie ze
soba pesymizm i afirmacja zycia. Z jednej strony kompozycja ta emanuje spokojem,

z drugiej natomiast ujawnia pewne aspekty estetyki wanitatywnej. Wyraznym sympto-
mem uplywajacego czasu sg tutaj opadte na blat stotu ptatki sugerujace przemijalno$c
$wiata, awraz z nim catej natury.
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TEODOR AXENTOWICZ
1859-1938

Dziewczyna huculska

olej/ptotno, 50 x 40 cm
sygnowany p.d.: 'T. Axentowicz'
na odwrociu ramy papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
19 200 - 26 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, czerwiec 2010
kolekcja prywatna, Polska

Teodor Axentowicz przyszedt na $wiat w Braszowie, urokliwym miasteczku potozonym
w jednej z malowniczych kotlin Siedmiogrodu. Niespetna trzy lata po jego narodzinach
rodzina przeprowadzita sie do Lwowa, gdzie przyszty artysta miat spedzi¢ dziecinstwo
i mtodziencze lata. Studia i liczne podroze z nimi zwigzane silnie naznaczyly twor-
czo$¢ malarza zwigzanego w dojrzatym okresie gtownie ze $rodowiskiem krakowskim.
Kariera Axentowicza bardzo szybko sie rozwineta. Obracat sie w kregach tamtejszej
Szkoty Sztuk Pieknych przemianowanej w 1900 na Akademie. Piastowat w niej posady
profesora oraz rektora. Byl wspotzatozycielem jednego z najwazniejszych ugrupowan
okresu Mtodej Polski, a mianowicie Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”. Wziety

i powazany portrecista, a takze autor scen o charakterze alegoryczno-symbolicznym,
podejmowat jednak w swoich pracach gtownie tematyke ludowa. W tym miejscu nale-
zy powroci¢ do wezesnego etapu w zyciu artysty, poniewaz to wlasnie Huculi, ludnosé
zamieszkujaca region Karpat Wschodnich, gdzie urodzit sie Axentowicz, stata sie
zbiorowym bohaterem jego dziet. Tworca wielokrotnie reinterpretowat i powtarzat raz
opracowane kompozycje. Skupiat sie w nich gtownie na watkach zwiazanych ze sfera
sacrum. Chetnie obrazowat procesje patnikow zmierzajacych do drewnianej cerkwi
czy sceny $wiateczne. Najczesciej przedstawiat w nich Swieto Jordanu i Matki Boskiej
Gromnicznej. Wszystko w nastrojowej, zimowej scenerii. Rowniez i pogrzebowe koro-
wody stanowig u Axentowicza motyw, ktory pojawia sie niezwykle czesto. Podazajacy
za jadgcym na przedzie wozem korowdd zatobnikow, pomimo swojego prozaicznego
wygladu, wydaje sie uczestniczy¢ w pozaziemskim misterium. Malarz z niesamowita
wrazliwoscig odtwarza tu $wiat wiejskiej ludnosci, w ktorej zyciu religia i zwigzana

z nig obrzedowos$¢ stanowi najwyzsza warto$c. Zainteresowanie wsig i folklorem,

jakie przejawial Axentowicz, wpisuje si¢ w nurt mtodopolskich fascynacji ludowoscia,
tak zZywy okoto roku 1900. Ciekawo$¢ zwrocona w tym kierunku wyrasta z szeroko
rozpowszechnionego wowczas zjawiska chtopomanii objawiajacego sie fascynacja
wsia, gtownie podkrakowska i podhalanska, a takze, jak w przypadku prezentowanego
w katalogu aukcji obrazu, zainteresowaniem réznorodnymi typami etnicznymi.
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TEODOR AXENTOWICZ
1859-1938

Wioszka, 1882

olej/deska, 35 x 20 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'T. AXENTOWICZ | 82 | Monachium'
opisany na odwrociu: '(...) | N 50 | 631 | 337 No 13 1/25 (...)!

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6400 - 8 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja malarza i krytyka sztuki Henryka Pigtkowskiego (1853-1932), Warszawa
kolekcja spadkobiercow Henryka Pigtkowskiego, Polska

uksztattowana zostataw Monachium, gdzie spedzit lata od 1879 do 1882, studiujac
w tamtejszej Akademii u Gabriela von Hackla oraz w pracowniach Wegrow:
Sandora Wagnera - profesora aktu i kompozycji, dajacego uczniom solidny
warsztat malarski, oraz Gyuli Benczura, zainteresowanego malarstwem historycz-
nym i portretowym, zachecajacego rowniez swoich uczniow do malowania

scen z zycia ludu”.

Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Oeuvre Teodora Axentowicza, w: Teodor Axentowicz 1859-1938, katalog
wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 1998, s. 9
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Zaloty w blasku ksiezyca

gwasz/ptotno, 45 x 37 cm
sygnowany p.d.: 'Z. STRYIENSKA'
na ramie nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
180 000 - 240 000 PLN
38000 - 51 000 EUR

POCHODZENIE:
z kolekeji rodziny Kuczkowskich

.Kazdego z naszych artystow mozemy sobie wyobrazi¢ w gromadzie artystow fran-
cuskich, wtoskich, niemieckich lub rosyjskich, Stryjenskiej — nie sposob, zaden
bowiem nie wyodrebnia sie tak jaskrawo z narzuconego mu obcego otoczenia jak
Stryjenska, artystka przeciez najdoskonalej wspotczesna w sposobie malarskiego
wystawiania sie i ogélnego pojecia o malarstwie”.

Katarzyna Nowakowska-Sito, Boginka z Ziemianskiej, w: Zofia Stryjeniska 1891-1976, katalog wystawy,
red. $wiatostaw Lenartowicz, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2008, s. 36




Zofia Stryjeniska byla fascynujaca osoba i znakomita malarka. Nie bez
powodu nazwana zostatla , Ksiezniczka polskiego malarstwa”. Wiodla
intensywne zycie, zarowno to artystyczne, jak i prywatne. Na kartach
historii zapisala si¢ jako kobieta wyzwolona i ekscentryczna. Nie stro-
nila od skandali. Powszechnie znane i opisywane przez prase bylo jej
malzenstwo z Karolem Stryjenskim, aw nim dramatyczne rozstania

i namietne powroty. Stryjenska w okresie migdzywojennym, ktory
byl zdecydowanie najlepszym pod wzgledem artystycznym czasem

w jej karierze, przebywata w Warszawie, Krakowie i Zakopanem. Zywo
uczestniczyla w zyciu kulturalnym i stala si¢ jedna z najbardziej roz-
poznawalnych person polskiej bohemy artystycznej. Wydawa¢ moze
sie, ze jej sztuka, wprost nawiazujaca do tradycji narodowej, nieco
kontrastuje z jej w pelni awangardowym i plomiennym charakterem.
Niemniej jednak, malarstwo Stryjenskiej, tak jak i jej osobowose,
réwniez nosito znamiona nowoczesnosci.

Patrzac na przebogate i roznorodne ceuvre malarki zauwazymy, ze
dominuja w nim motywy ludowe. Stryjenska zafascynowana byla
bez reszty folklorem. Interesowaly ja zarowno dawne obrzedy,
barwne stroje, sielska przestrzen polskiejwsi - po prostu tradycja.
Jej malarstwo na pewno nalezaloby wpisa¢ w nurt poszukiwan stylu
narodowego, ktory na nowo odzyt w okresie II Rzeczpospolitej, tuz po
odzyskaniu przez Polske niepodleglosci po I wojnie $wiatowej. Nie-
odlaczny temat kreowanych przez artystke przedstawien stanowity
niewatpliwie sceny taneczne. Wesolo plasajace pary Stryjeniska uka-
zywala zar6wno w medium tempery, jak i gwaszu. Pewnego rodzaju
punkt kulminacyjny stanowilo wydanie w roku 1929 teki graficznej
zatytulowanej , Tafice polskie”. Owo wydawnictwo zawieralo jedena-
Scie rotograwiur przedstawiajacych tradycyjne tance, a posrod nich
m.in. Krakowiak, Mazur czy Oberek. Prace powstaly na podstawie
dziel malarskich stworzonych przez artystke w Zakopanem dwa lata
wczesniej
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WLODZIMIERZ TETMAJER
1862-1923

Procesja Matki Boskiej Zielnej (éwiecenie ziela)

olej/ptotno, 83 x 150 cm
sygnowany p.d.: 'Wtodzimierz Tetmajer'

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
85000 - 128 000 EUR

,Ci ludzie dzielni, serdeczni, zdrowi i silni, weseli lub smutni,
zyja razem z ta ziemia, co ich zywi, my$la o niej. Zyja za pan
brat z wielkg lipa w ogrodku, zyja jak z dzie¢mi wtasnemi,

z gromadkg jabtonek w sadzie kwitnaca, kochajg swojg biata
chatupe pod olbrzymim strzechy chochotem...”.

Wlodzimierz Tetmajer, W noc majowa, [w:] Noce letnie, Krakow 1902, s. 102
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W noc sylwestrowa 1861 roku w Ludzmierzu koto Nowego Targu na $wiat przychodzi Wiodzimierz Przerwa-Tetmajer.
Jego ojcem jest Adolf Tetmajer, galicyjski polityk, matka za$ Leonia z Krobickich.

Do 1881 roku uczeszcza do Gimnazjum im. B Nowodworskiego w Krakowie. Jego zainteresowanie sztuka rozbudza tam nauczyciel
rysunku, Jozef Siedlecki. Rownolegle studiuje filologie na Uniwersytecie Jagiellonskim.

Z przerwami studiuje w krakowskiej Szkole Sztuk Piegknych. Odbywa rowniez studyjne pobyty w Wiedniu (1881-1882) oraz
Monachium (1886).

Tetmajer wyjezdza do Paryza i studiuje w Académie Colarossi.

11 sierpnia dochodzi do $lubu z corka bronowickiego gospodarza, Anng Mikotajczykdwna. To malzenstwo stanie sie
w Krakowie sensacjg i bedzie poczytywane za mezalians. Zapoczatkuje rowniez serie $lubow inteligentéw z chtopkami
oraz mode na Bronowice.

Ukazuje sie pierwsze wydawnictwo ilustrowane przez Tetmajera, ,Galicja przedstawiona stowem i otdwkiem w opracowaniu
Bolestawa Limanowskiego z rysunkami Wiodzimierza Tetmajera”.

Otrzymawszy stypendium wyjezdza do Wioch. Odwiedza Rzym, Neapol i Pompeje.

Projektuje pierwsze scenografie dla Teatru Miejskiego w Krakowie.

Jedno z najwazniejszych nagrod przyznanych arty$cie: srebrny medal na Wystawie Swiatowej w Paryzu.

Otwiera Szkote Sztuk Pieknych i Przemystu Artystycznego dla Kobiet. Wspottworzy Towarzystwo "Polska Sztuka
Stosowana". Prapremiera Stanistawa Wyspianskiego ,,Wesela”. Tetmajer zostat sportretowany w nim jak Gospodarz.

Artysta rozwija swoja dziatalno$¢ literacka. Zostaje opublikowany tom utwordéw proza ,Noce letnie”, p6zniej takze inne utwory.
Polichromia do kaplicy krolowej Zofii w katedrze wawelskiej.

Projektuje i wykonuje polichromie do Kolegiaty Bozego Ciata w Bieczu.
W tym i kolejnym roku powstaje monumentalny tryptyk ,Ractawice”.

Ukazuje sie ,Stownik bronowicki (Zbior wyrazow i wyrazen uzywanych w Bronowicach pod Krakowem)”.

Wstepuje do ugrupowania ,Zero”, ktére podwaza elitarny charakter Towarzystwa ,,Sztuka”. Jest to jedna z grup
artystycznych, ktora przeciera szlaki sztuce awangardowej. Tetmajer bedzie tworca komentowanego wstepu
do katalogu I Wystawy Niezaleznych w Krakowie (1911).

Zostaje postem do parlamentu austriackiego z ramienia Polskiego Stronnictwa Ludowego. Od Polskiej Akademii Umiejetnosci
otrzymuje nagrode za catoksztatt tworczosci artystycznej.

Wspolzatozyciel Polskiego Stronnictwa Ludowego ,,Piast”. Silnie angazuje si¢ w procesy panstwowotworcze.
Tetmajer zostaje cztonkiem Polskiej Komisji Likwidacyjnej w Krakowie.

Wyjezdza na konferencje pokojowa w Paryzu. Wechodzi w sktad Komitetu Narodowego Polskiego.

Zostaje przewodniczacym Komitetu Obrony Panstwowej w Krakowie.

Umiera i zostaje pochowany w Bronowicach Matych.

emojonniod eyerd030] 10[EUlo] -BMIOZI] ZIOTUIZPOFM

WLODZIMIERZ TETMA]JER:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



Syn szlachecki umitowat lud siermiezny, pojat za zone wtoscianke,
osiadl nawsi i maluje tam to, na co patrzy $, pejzaze polskie

i sceny rodzajowe z zycia wsi polskiej. A ze muw duszy graja
uczucia patrioty Polaka, wiec zapatrzony w $wietlang przyszto$é
narodu maluje takze chtopskie obrazy historyczno-rodzajowe.
Maluje legende o Piascie i wymarsz chtopow z Rac . maluje
szopke betlejemska i legendy ludowe. Natura poetyczna i ener-
gicznawsparta subtelng inteligencya i powaznem przygotowa-
niem stworzyta z Tetmajera doskonaty typ

ktoremu przodownicze stanowisko przyp

Czernecki, wydawca dziet literackich Wtodzimierza Tetmajera, jego
przyjaciel i promotor tworczosci. Czernecki w swoim kreacyjnym
eseju czynit z artysty syna pols ziemi, ktory umitowat jej
obyczaj, porzucit mieszczanskie zycie i zamieszkat na wsi, aby
portretowa¢ whoscian. Jesli w cytowanym tekScie obecna jest
afektowana stylizacja, to istotnie Tetmajer nalezat do najbardziej
Jludowych” mtodopolan.

Jesli mtodopolska fascynacja kultura chtopska byta dlawielu mo-
dernistow powierzchowng stylizacja, tak w przypadku Wtodzimie-
rza Tetmajera stanowita S$wiadomy wybor zaréwno artystyczny, jak

i zyciowy. Krakowska socjetaw 1890 roku emocjonowata sie $lu-
bem artysty z corka gospodarza z Bronowic, Anng Mikotajczykow-
ng. Komentowany przez kolejne lata zwigzek zapoczatkowal mode
na podkrakowskie Bronowice oraz rozpoczat serie matzenstw
artystow z chtopkami, do ktorej nalezy zaliczy¢ ozenek Stanistawa
Wyspianskiego i Teodory Pytko, a takze Lucjana Rydla z Jadwiga
Mikotajczykowng (siostrg zony Tetmajera). Kilkuletni pobyt w pod-
krakowskiej wiosce stat sie dla Tetmajera czasem kompletowania
anachronicznych powiedzen i obyczajow. Etnograficzne zaintereso-
wania artysty zaowocowaty naukowymi publikacjami. Tetmajer
wydat ,Gody i Godnie Swieta, czyli okres Swigt Bozego Narodzenia
w Krakowskiem” (1898), , Ubiory ludu polskiego” (1904-09) czy
,Stownik bronowski. Zbior wyrazow i wyrazen, uzywanych w Bro-
nowicach pod Krakowem” (1907).

Artysta rozmitowany byt w ,prymitywnej”, pozostajacej poza poste-
pem nowoczesnosci i sytuujacej cztowieka blisko natury kulturze
ludowej. Na przetomie wiekow doceniano w niej spontaniczne
przejawianie sie zywiotu zycia, istnienie tradycyjnej sfery sacrum,
a takze cykliczno$¢ zwyczajow. Kanwe wielu dziet plastycznych Tet-
majera stanowity katolickie Swieta i obrzedy, w ktorych ogniskowat
sie na ich misteryjnosci i zbiorowym wymiarze. Prezentowana
praca przedstawia $wieto Matki Boskiej Zielnej, ktore w kalenda-
rzu liturgicznym przypada na 15 sierpnia. Tetmajer zastosowat
$miate rozwigzanie kompozycyjne - przez horyzontalnie wydtuzone
ptotno poprowadzit dtuga diagonalng linie wyznaczana przez ttum
blizej Sciany $wiatyni oraz kobierzec kwiatow i ziot, $wieconych

z okazji Matki Boskiej Zielnej. Tego rodzaju zabieg odnosi do
duzych ptocien kregu francuskiego naturalizmu przedstawiajacych
Swieta, procesje czy pochody autorstwa Julesa Bretona czy Pascala
Dagnan-Bouvereta. Tetmajer uzupetniat studia artystyczne w pary-
skiej Académie Colarossi, totez poznat zarowno tradycjonalistyczny
naturalizm francuski, jak i awangardowy postimpresjonizm i art
nouveau. Artysta zastosowat syntetyczne, szerokie plamy czystego
koloru, wzorem dekoracyjnego malarstwa kregu Gauguina i jego
uczniow, eksponujac kolor lokalny i odzegnujac sie od dawnej
formuty malarstwa $wiattocieniowego. W centrum kompozycji -
blisko kaptana $wiecacego ziota i figury Matki Bozej - zastosowat
palete z wiekszym udziatem bieli, tworzac z tego fragmentu wi-
zualng dominante. Jakby z Gauguina (stynna ,Walka Jakuba z anio-
tem”) wyjete s postaci na pierwszym planie, stojace bokiem lub
tytem - przygladajace sie uroczystosci i zanurzone w religijnym
rytuale. Jednym referencyjnym elementem w stosunku do widza
jest chtopka kroczacaw strone widza i przypatrujaca si¢ mu.

Bogactwo formalne i kolorystyczne obrazu czynig zen dzieto

mistrzowskie Tetmajera. Fuzja chtopskiej tematyki i wieloéci deko-
h wzorow, gtownie w partii strojow, bliska secesji, stanowig

niezwykta jako$¢ w obrebie sztuki polskiego modernizmu.
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ANTONI
1853-1924

PIOTROWSKI

Mali pastuszkowie

olej/deska, 23,5 x 41 cm
sygnowany, datowany i opisany 1.d.: 'A. Piotrowski | Makowiec 1876r."

na odwrociu stempel i papierowa nalepka wytworcy materialow malarskich Richard Wurm, Miinchen

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
3900 -5 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakow

,Talent i tworczo$c¢ Piotrowskiego szty po najpiekniejszej linii rozwoju, sko-
jarzyty bowiem w sobie kierunki dwoch wielkich szkot malarskich w Polsce,
ktore taczyty w sobie tradycye epoki odrodzenia z kultem dla wielkiej monu-
mentalnej sztuki” (Wtadystaw Prokesch, Antoni Piotrowski, Wieliczka 1914,
s. 3). Cate ceuvre Piotrowskiego jest zjawiskiem bardzo ztozonym. Realizm
i ludowo$¢ przeplataja sie w tej tworczosci z naleciatoSciami akademickimi
i tematyka historyzujaca, co nie moze dziwi¢ w kontekscie jego wielkich
nauczycieli - Gersona i Matejki. Dochodza tutaj do gtosu takze fascynacje
modernistycznymi pradami, a posrod nich zainteresowanie fantastyka,

rozbudzone dzieki sztuce symbolistow, posrod ktorych wymienic nalezy
chociazby Arnolda Bocklina. Niemniej jednak $miato mozna by nazwac Pio-
trowskiego chtopomanem, gdyz podejmowana przez niego tematyka ludowa
iwyrazne zainteresowanie zyciem wsi znakomicie wpisujg si¢ w rozwijajacy
sie na przetomie XIX i XX wieku nurt ludomanii. Nastrojowe przedstawie-
nie matych pastuszkow pilnujacych na tace rozpierzchtych sie tu i 6wdzie
gesi pozwala na wytyczenie paraleli z rodzajowymi kompozycjami takich
artystow jak chociazby Jozef Chetmonski czy podziwiany przez ludomanow
Witold Pruszkowski.




24

MICHAL GORSTKIN WYWIORSKI
1861-1926

Nad strumieniem

olej/ptotno naklejone na tekture, 21 x 30 cm
sygnowany l.d.: 'M. G. Wywiorski'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 -3 900 EUR

,Ostatnia dekada XIX w. i pierwsze lata XX w., to okres najwiekszego rozkwitu tworczo-
$ci Wywiorskiego. Doceniany i licznie nagradzany, tworzac pod opieka mecenasow,
sprzedajacy obrazy do najlepszych kolekcji sztuki polskiej tego czasu, malowat inten-
sywnie, w licznych rozjazdach, w wielu krajach Europy” (Michat Gorstkin Wywiorski

- pejzaze. Miedzy niebem a ziemia, katalog wystawy, [red.] Maria Gotab, Centrum
Kultury Zamek w Poznaniu, Poznan, s. 10). W dalszej czeSci cytowanego tekstu autorka
wymienia precyzyjnie kolejne plenery Wywiorskiego, a posrod nich chociazby Polesie,
Litwe, dunska wyspe Sylt, Hiszpanie, Karpaty, Podkarpacie, Holandig, Wtochy, a nawet
Egipt. Sa to oczywiscie nie wszystkie odwiedzone przez malarza-obiezy$wiata — rejony.
Prezentowany w katalogu pejzaz to jednak niewatpliwie kadr uchwycony podczas jednej
z podrozy po Polsce. Obraz malowany zamaszyécie, z duza intensywnoscig zdradzang
poprzez wyrazisty dukt pedzla, wpisuje si¢ w grupe pejzazowych studiow, ktore Wy-
wiorski tworzyt niezwykle chetnie. Pomimo swojej szkicowosci i niewielkich rozmiarow,
krajobraz ten nosi w sobie znamiona wielkich przedstawicieli XIX-wiecznego europej-
skiego malarstwa pejzazowego. Artysta z wtasciwa sobie tatwoscig oddat tu nastroj upal-
nego, letniego popotudnia. Rozlegta, zielona taka zostata ograniczona przez niewielki
strumien zlokalizowany na pierwszym planie. W oddali natomiast majacza lezace pod
lasem krowy i, jak si¢ wydaje, niepozorna posta¢ towarzyszacego im pasterza.
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MAURYCY TREBACZ
1861-1941

"Na plazy", 1898

olej/ptotno naklejone na tekture, 38,3 x 56,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Maurycy Trebacz | 1898.'
na odwrociu ramy papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
65000 - 80 000 PLN
13 900 - 17 100 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, marzec 2010
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Maurycy Trebacz 1861-1941. Wystawa monograficzna. Katalog dziet istniejacych i zaginionych, oprac. katalogu
Renata Pigtkowska, Zydowski Instytut Historyczny, Muzeum Historii miasta Lodzi, Warszawa 1993, s. 28, nr kat. 32

Tworczo$¢ Maurycego Trebacza zwiazana jest silnie z racji jego pochodzenia z kulturg
zydowska. Obok takich whasnie motywow funkcjonuja w jego oeuvre i inne, bardziej
uniwersalne i chciatoby sie powiedzie¢, miedzynarodowe. Do nich zaliczy¢ mozna
wtasnie nastrojowa scene rodzajows z para zakochanych na plazy. Juzw pierwszym
momencie przywodzi ona na my$l obrazy czotowych impresjonistow - Mary Cassatt
czy Edouarda Maneta. Pewnego rodzaju wrazeniowo$c¢ i wrazliwo$é na kolor taczy tutaj
bezsprzecznie Trebacza z tymi francuskimi mistrzami $wiatta.
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WLADYSEAW SLEWINSKI
1854-1918

Morze, przed 1905

olej/ptotno, 61 x 50 cm

sygnowany p.d.: 'WSlewinski'

na dolnej belce krosien malarskich notatka sporzadzona przez monografistke artysty,
Wtadystawe Jaworska: 'Skalisty brzeg oceanu w Bretanii'

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
64 000 - 85 000 EUR

POCHODZENIE:

dom aukeyjny Polswiss Art, grudzien 2015
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, pazdziernik 2020

kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Waldemar Odorowski, Wtadystaw Slewinski. Z Pont Aven do Kazimierza, Kaziemierz Dolny 20009, s. 39 (il.)




MALARSKA MEDYTACJA
NAD BRZEGIEM OCEANU

Prezentowany pejzaz morski jest wyciszonym widokiem oceanu
postrzeganym z perspektywy bretonskich klifow. Palete barwna
zdominowaly zielenie i turkusy dopetniane rdzawymi brazami, ochra,
szaro$ciami i fioletami. Zestawienie soczystej zieleni masywnych
klifow, tym bardziej obecnych dzigki kolorowemu konturowi wyzna-
czajacemu ich granice, z turkusem partii wody oddaje efekt rzeskosci
i lekkoéci oceanu. Horyzont, jak to zwykt czynié¢ Slewinski, usytu-
owany jest blisko gornej krawedzi ptotna. Partia nieba nie odgrywa
zatem znaczacej roli w kompozycji, lecz dzieki temu wrazenie przeni-
kania si¢ powietrza i wody dokonuje si¢ w jednej sferze. W jaki sposb
wybrzeze Bretanii zawladnelo w pelni wyobraznia artysty? Warto
powrdcié do kluczowych wydarzenh z 1888 roku, kiedy to Slewinski
porzucit zle zagospodarowany majatek i rodzinng ziemie, aby wyru-
szy¢ do Swiatowej stolicy sztuki, niejako sladem swojego krewnego,

Jozefa Chetmonskiego, ktory w tym samym okresie powrdcit do Polski.

Wiadystaw Slewinski, liczacy wowczas 32 lata, wyjechat do Frangji,
wlasciwie nie odebrawszy uprzednio wyksztalcenia artystycznego,
chociaz by¢ moze, jak glosi rodzinna legenda, szkicowal w Szkole
Rysunkowej Wojciecha Gersona. Rezydujac w latach 90. XIX stulecia
w Paryzu, Slewinski uczynil jednak swa glowna inspiracja Bretanie.

PoInocno-zachodnia czeé¢ Francji zostala w tym czasie odkryta jako
kraina pierwotna, zamieszkana przez ludzi zyjacych w zgodzie z natura
i zarliwie wyznajacych wiare. Dzigki blisko$ci oceanu, specyfice
pejzazu i barwnosci folkloru przyciagata juz nie tylko wielu Francuzow,
lecz takze obcokrajowcow, ktorzy, zyskawszy znakomite miejsce
plenerdéw, mogli sie réwniez tanio utrzymywaé. Slewiniski poczatkowo
rezydowal wlasnie w Pont-Aven, a takze w matej wiosce Le Pouldu.
Akces Polaka do malarstwa zachodniego nastapil gwattownie.

Jednym zwydarzen artystycznych, ktorych stat sie $wiadkiem,
przybywszy nad Sekwane, byta wystawa Grupy Impresjonistow

i Syntetystow, odbywajaca sie w 1889 roku podczas paryskiej wystawy
Swiatowej w Café Volpini. Prezentowali na niej dzieta malarze, ktorych
tworczo$¢ pozostawata nowoczesna alternatywa dla popularnego
naturalistycznego i akademickiego malarstwa konca wieku. Tworcom,
takim jak Louis Anquetin, Emile Bernard czy Emile Schuffenecker,
przewodzil wtedy Paul Gauguin, posta¢, wokot ktorej juz wezesniej
gromadzili si¢ szukajacy szczerosci zycia i sztuki adepci moder-
nizmu. Dzialo si¢ to w bretonskiej kolonii artystycznejw Pont-Aven,
wtedy wladnie przezywajacej renesans. Slewinski juz na poczatku
swojej drogi zetknat si¢ wiec z awangarda tworcow epoki. Zawarta

.NA PANSKICH MORZACH ZALEGA GLEBOKA CISZA, KTORE_] NIE JEST W STANIE ZMACIC ANI
BLASK KOLOROW, ANI RYTMICZNE UDERZENIA OSTATNICH FAL BIEGNACYCH KU PRZYBRZEZNYM
PIASKOM, ANI NAWET WSCIEKEOSC FAL ROZBIJAJACYCH SIE O PODWODNE SKALY. TYLKO NIEWI-
DZIALNY DRESZCZ TAJEMNICZE]J OTCHEANI, TYLKO ROZOWY USMIECH WIECZORNEGO OBLOKU
PRZEBIEGA CZASAMI PO TYCH WIELKICH NIERUCHOMYCH PRZESTRZENIACH, GDZIE SZMARAGDY
NIEPOSTRZEZENIE STAPIAJA SIE W JEDNO Z AMETYSTAMI”.

ZENON PRZESMYCKI, EXPOSITION DES OEUVRES DE M. W. SLEWINSKI. GALERIE G. THOMAS, PRZEDMOWA DO KATALOGU, PARYZ 1898

z Gauguinem znajomo$¢ i fascynacja jego tworczos$cia zaprowadzilta
nadal poszukujacego malarza z Polski do zaadoptowania jego maniery
malarskiej. W tworczo$ci Gauguina i jego kregu mozna obserwowaé
dwie kluczowe tendencje - syntetyzm, w mysl ktorego malarz winien
wrazenia wzrokowe zaklina¢ w antynaturalistycznych, sugestywnych
plamach barwnych oraz cloisonizm, w ktorym ksztalt nalezy uja¢

ciemnym stylizowanym konturem na wzor komorkowej emalii (z franc.

cloisonné) wykorzystywanej w rodzimym, starozytnym rzemiosle.
Sztuka kregu Pont-Aven czesto zalecala si¢ barwnoscia, dekoracyjno-
4cia, ale i statycznoécia. W dziele Slewinskiego odnajduje sie wskazane
tworcze metody, lecz przyjete nie bez refleksji i osobiscie przetwo-
rzone. W swoich pejzazach morskich, mimo holdowania modom,
uzyskiwal na przekor im efekt zywiolowosci i zmiennosci natury.

O zetknieciu z idyllicznym regionem tak pisze Tytus Czyzewski:
,Slewinski obiera sobie Pouldu i Pont-Aven za quartier général swej
pracy artystycznej, az wreszcie w r. 1896 przenosi sie tam na stale. Ten
okres jego tworczosci - az do powtdrnego powrotu na stale do Paryza

- jest bardzo obfity i ptodny. Tutaj, w ciszy wioski bretonskiej, wobec
majestatu i powagi morza, Slewinski dojrzewa artystycznie zupetnie.
Tu powstaja jego ,morza’ pelne liryzmu, a zarazem zywiolowej

grozy. Oczy malarza przyzwyczajaja sie do tego specjalnego kolorytu

i $wiatla, wtasciwego wybrzezom i skalom nadmorskim w Bretanii.

Slewinski kolor ten przezyl malarsko i zbudowat sobie swoj wlasny
styl - morskiego krajobrazu. Dziwne to, jak Slewinski, wychodzac

z zalozen stylu Gauguina, stworzyl sobie swoja materie koloru, mate-
riat farby, co$ zupelnie nowego i oryginalnego. Dzis$, gdy po latach tylu
oglada sie te plotna, przychodza na my$l wspolczesne poszukiwania
$wiatla i materiatu ,najmtodszych’ Francuzdw, jak Derain, Utrillo i de
Varoquier. Material obrazow élewiflskiego przypomina jakby materiat
zakrzeplego wosku, z ktorego budowane sa formy, owiane atmosfera
lagodnego i dyskretnego $wiatta. Dodaje to obrazom niezwyklego
malarskiego czaru (zrozumialego moze na razie tylko dla malarzy)

i jest oznaka wielkich i wybrednych warto$ci jego $srodkow malarskich.
Syntetycznoéé formy w obrazach Slewinskiego i $wiatlo, uzyskane za
pomoca tonéw subtelnych i wyszukanych, ustosunkowanie kolorow
lokalnych, zbliza go do wysitkow i poszukiwan malarzy najmtodszych”
(Tytus Czyzewski, Wiadystaw élewiflski, Warszawa 1928, s. 9, [cyt. za:]
Wiadystawa Jaworska, Wiadystaw Slewinski, Warszawa 1991, s. 166).

Warto doda¢, ze prezentowana praca zostala rozpoznana przez
monografistke artysty, Wladystawe Jaworska, ktoraw podesztym wieku
mialaw zwyczaju potwierdza¢ autentycznoéé prac Slewinskiego, piszac
na dolnej belce krosien malarskich. Sporzadzona przez nia notatka
stanowi opis prezentowanej pracy: ,,Skalisty brzeg oceanu w Bretanii”.
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OLGA BOZNANSKA
1865-1940

"Makiw szklanym wazonie", okoto 1898

olej/tektura, 29,5 x 24,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'Olga Boznanska'

na odwrociu papierowa nalepka aukcyjna

na odwrociu ramy papierowa nalepka wystawowa

estymacja:
160 000 - 220 000 PLN
34000 - 47 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Rempex, luty 2011
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Olga Boznanska (1865-1940), Muzeum Narodowe w Krakowie, 25 pazdziernika 2014 - 1 lutego 2015

LITERATURA:
Olga Boznanska (1865-1940), katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, s. 265 (il.), nr kat. IV.4.
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BOZNANSKA
I MELANCHOLIA
PUSTEJ] PRACOWNI

Moéwiac o Oldze Boznanskiej, w pierwszej kolejno$ci widzimy wybitna
portrecistke. Zza wspaniatych wizerunkow przesigknietych do granic
mozliwoéci emocjami wylaniaja sig takze i odmienne w swej tematyce
prace. Przed oczymawidza staja nieliczne wprawdzie pejzaze, kameral-
ne wnetrza pracowni i wreszcie nastrojowe martwe natury. Te pierwsze
czesto zostaja uchwycone z perspektywy atelier artystki, ktora patrzy
na roztaczajacy sie z okna widok. Te drugie natomiast to obrazy przed-
stawiajace juz samo wnetrze. Bez znaczenia, czy mowa tutaj o pracowni
monachijskiej, paryskiej czy tez krakowskiej, zlokalizowanejw rodzin-
nym domu Boznanskiej przy ul. Wolskiej 21 (obecnie Pilsudskiego),
przestrzenie te jawia si¢ w tworczosci malarki jako mistyczna sfera sa-
crum. W jej dzietach mozna odnalez¢ zaréwno typowe martwe natury,
w ktorych artystka skupia sie na obiekcie, jak i przedstawienia wnetrz
zastawionych licznymi przedmiotami jawiacymi si¢ niczym wyolbrzy-
mione martwe natury w powiekszonej skali. -

Nalezaloby zatem rozpatrzec¢ tutaj istotna kwestie, a mianowicie,

w jakim kontekscie pojawia sie w tworczosci Boznanskiej przedmiot

iw jaki sposob artystka o nim ,,méwi”. Otz obiekt sam w sobie nie
pojawia sie w kompozycjach malarki wylacznie jako element martwej
natury. Przedmioty towarzysza bardzo czesto jej modelom szczegolnie
we wezesnym okresie jej dzialalno$ci. Paul Nauen zostat sportreto-
wany z porcelanowa filizanka, rudowlosa dziewczynka z bukietem
Snieznobiatych chryzantem, a nieSmiala ogrodniczka zostata ukazana
we wnetrzu oranzerii z wiklinowym koszem, wsrod roslin. W pozniej-
szych dekadach malarstwo portretowe Olgi Boznanskiej ewoluowalo juz
w innym kierunku. Przedmioty zaczely si¢ w nim pojawia¢ jako drobne
detale, pod postacia przypietego do kapelusza kwiatka, zloconej ramy
w tle czy fragmentu mebla, najczesciej fotela, w ktorym zasiadat model.

Przejdzmy jednak dalej. Zblizajac si¢ do sedna tematu, nalezy spojrzeé¢
na pracownie Boznanskiej. Artystka kilkakrotnie podchodzita do

tego motywu, interpretujac go i odkrywajac na nowo. Wnetrze stato

sie dla niej kameralnym plenerem, a jego wyposazenie postusznymi
modelami. Wiadomo, ze Boznanska nie lubita opuszcza¢ swojego
atelier. Kontakt ze $wiatem zewnetrznym ograniczata do wygladania
przez okno, z ktorego glownie malowata nieliczne w jej ceuvre pejzaze.
Wielokrotnie z calej tej przestrzeni wybierala jaki$ konkretny obiekt,
zestawiala go z innymi i w ten jakze przemyslany sposob tworzyla
wyjatkowe uktady kompozycyjne - martwe natury nastrojem w ni-

czym nieustepujace sztuce XVII-wiecznych Holendréw. Ten gatunek
malarski, tak jak i pejzaz, pojawial si¢ u Olgi Boznanskiej zdecydowanie
rzadziej. Mimo to stanowil on bardzo wazny element w jej tworczosci,

o czym $wiadcza wypowiedzi z epoki. Tak pisal o nich Antoni Radomir
w 1898: ,Daje ona martwym przedmiotom, nie odrywajac ich wcale

od ziemi, pewng eteryczno$¢ wizjonerska, pozwalajaca widzie¢ w nich
obrazy rzeczy przedstawionych; nabierajacych jednak rownoczesnie
jakiej$ mglistej powiewnosci, czynliacej je wizjami padajacymi na ptotno,
jakby zwierciadlane odbicie” (Antoni Radomir, Salon krakowski, ,,Glos
Narodu”, 1898, nr 29, s. 27). . X nt

Prezentowana martwa natura z makamiw szklanym, kulistym wa-
zonie jest znakomitym przykladem talentu Boznanskiej. Z wlasciwa
sobie wrazliwo$cig odtwarzala ona zaréwno wizerunki ludzi, jak

i kwiatow. Patrzac zarowno na osoby, jak i na te efemeryczne rosliny
malarka przenosita sie do sfery sacrum. W swoich modelach doszu-
kiwala si¢ ich emocji, ukrytych pragnien, lekow i rado$ci. W przy-
padku kwiatow pokazywala ulotne pigkno, zmienno$¢ i glebie na-
tury. Martwe natury ukazuja bodaj najlepiej spotegowany dualizm
osobowos$ci Boznanskiej. W ich strukturze dostrzegamy kobiete

z jednej strony silna i wyemancypowana, a z drugiej niesamowicie
wrazliwa i krucha. O ile jej portrety implikuja w sobie pierwiastek
wlasciwy ukazywanym modelom, to martwe natury przejmuja pier-
wiastek duchowy samej Boznanskiej. Stanowia one jakby kolejna
grupe autoportretow artystki. Niektorzy badacze uwazaja, ze malar-
ka tworzyla te kompozycje poniekad w zastepstwie, gdy model spoz-
nial sie lub nie przychodzit na uméwiona sesje. Wtedy to Boznanska
sama szukala i ,zmuszala” do pozowania nowych modeli, ktorymi
stawaly sie otaczajace ja elementy wyposazenia pracowni. By¢

moze zatem martwe natury powstawaly w chwilach przerwy, wtedy,
kiedy artystka popadala w ten blogi stan zadumy i wewnetrznego
uniesienia, gdy przezywata kolejna kitotnie z chimeryczna siostra
1za, czy kiedy przypominala sobie i rozmys$lata o niespelnionej mi-
tosci do Jozefa Czajkowskiego. Wtedy wiasnie malowatla porcelane
ustawiong na blacie stotu, samotny fotel porzucony w rogu atelier
czy wlasnie kwiaty - najbardziej wdzieczne z jej nieludzkich modeli.
Boznanska podchodzita do nich z duza doza dystansu. Jej kwiaty nie
sg uchwycone ani w sposadb realistyczny, ani w impresjonistyczny.
Sama zreszta od impresjonizmu si¢ odzegnywata. Przedstawienia
te stanowig kadry zawieszone gdzie$ pomiedzy $wiatem rzeczywi-
stym, namacalng przestrzenia pracowni a sfera intymnych marzen
czy snow otulonych delikatna mgietka tworzaca na jej obrazach
polprzezroczysta kotare utkana z emocji.
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Olga Boznanska, Wnetrze pracowni krakowskiej, 1906, Muzeum Narodowe w Krakowie
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MELA MUTER
1876-1967

Macierzynstwo, lata 40. XX w.

olej/ptotno, 65 x 50 cm
sygnowany na kro$nie malarskim: 'Muter'

Na odwrociu olejne studium martwej natury.

estymacja:
400 000-600 000 PLN
85000 -127 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolona
kolekcja prywatna, Europa

,W okresie bretonskim pojawia sie rowniez motyw macierzynstwa,
ktory przewijac sie bedzie przez catg tworczoS¢ artystki, przyjmujac
rozne formy stylistyczne”.

Mela Muter, Malarstwo / Peinture. Katalog zbioré6w Muzeum Uniwersyteckiego w Toruniu,
red. Mirostaw Adam Supruniuk, Stawomir Majoch, Torun 2010, s. 17-18




1876
1892

1892-1899

1899

1900

1901

1902

1903

1907

1908

1911

1913

1914

1915
1916

1917

1918

1918-1919

1919

1920

1921

1922-1923

1923

1924

1925

1930-1934

1939

1945

1962

1965
1967

1994

Na $wiat przychodzi corka kupca Fabiana Klingslanda, Maria Melania Klingsland.
Przyszta artystka zdaje mature w gimnazjum w Warszawie.

Pobiera prywatnie lekcje rysunku i gry na fortepianie.

Wychodzi za maz za Michata Mutermilcha, pisarza i dziatacza socjalistycznego. Uczeszcza do prywatnej Szkoty Malarstwa
i Rysunku Milosza Kotarbinskiego.

Na $wiat przychodzi syn Meli i Michata, Andrzej.

Rodzina wyjezdza do Paryza. Mela wynajmuje pracownie przy Boulevard Arago 65. Pierwszy wyjazd
do Concarneau w Bretanii.

Debiut na wystawach w Polsce i we Francji.
Poznaje Leopolda Staffa. Pomiedzy para rodzi sie uczucie.
Pierwsza wystawa indywidualna w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie. Pobyt w Zakopanem, ktory skutkuje

zerwaniem wiezi ze Staffem.

Pobyt we Florencji. W lutym doznaje wypadku -wskutek wybuchu kuchenki gazowej zostaje okaleczona.
Smier¢ matki artystki.

Wystawa indywidualna w Galerii Sztuki Wspotczesnej J. Dalmau w Barcelonie. W kolejnym roku uczestniczy w wystawie zbiorowej
artystow polskich w tej samej galerii.

Kolejny pobytw Hiszpanii. Wakacje spedzaw Ondarroa w Kraju Baskow. Monografistka artystki Barbara Brus-Malinowska
okresla ten czas jako jeden z najlepszych i najptodniejszych okresow w tworczosci artystki.

Po wybuchu [ wojny $wiatowej rodzina Mutermilchow wyjezdza do Bretanii. W pazdzierniku wracaja do Paryza. Maz i brat Meli
zaciagaja sie jako ochotnicy do wojska.

Pobyt w Szwajcarii.

U syna Andrzeja wykryta zostaje gruzlica koSci.

Po bitwie pod Verdun Muter opiekuje si¢ rannymi i kalekami, poczatek dzialalno$ci pacyfistycznej malarki.
Poznaje Raymonda Lefebvre’a, znacznie mtodszego polityka i dzialacza lewicowego, z ktorym polaczy ja romans.

Henri Matisse i Gino Severini odwiedzaja Muter w pracowni. Coraz silniejsze wiezi tacza ja z kregiem socjalistow.
Wspotpracuje z czasopismem ,Clarté”.

Podro6zuje miedzy Paryzem a sanatoriami i pensjonatamiw Berck, Vernet-les-Bains, Prades i Allevard, gdzie kuracje
przechodza jej syna Andrzej i chory ptucnie Lefebvre.

Rozwod z Michatem Mutermilchem.

W tajemniczych okolicznosciach umiera wskutek zatonigcia statku na Morzu Bialym Lefebvre. Wyjechat do Rosji na kongres
111 Miedzynarodowki.

Pierwszy pobyt na Lazurowym Wybrzezu. Odwiedza Trayas (gdzie tworzy cykl ,,Czerwone skaly”) oraz Saint-Tropez.

Smier¢ ojca. Muter przechodzi konwersje na katolicyzm.

Pobyt w Serrieres u Alberta Gleizesa - Muter ulega wptywom kubizm.
Nagta $mier¢ syna Andrzeja.

Poznaje poete Rainera Marie Rilkego, z ktorym wymienia¢ bedzie korespondencje. Rozpoczynaja sie prace nad willg dla artystki,
ktora projektuje Auguste Perret.

Prowadzi prywatne kursy malarstwa i rysunku.

Po wybuchu I wojny $wiatowejwyjezdza do Prowansji. Mieszka w Villeneuve-les-Avignon. W kolejnych latach, ukrywajac
si¢, maluje widoki z okolic Awinionu i znad Rodanu. W latach 1942-1943 mieszka w Awinionie.

Powr6t do Paryza. Od 1944 roku wynajmuje swoj paryskim dom Jeanowi Dubuffetowi —w latach 50. bedzie z nim toczy¢ spor
o zamieszkanie tej nieruchomosci.

Spus$cizna malarska Muter zostaje odnaleziona i odzyskana przez Bolestawa Nawrockiego.

Wystawa indywidualna w Galerie Gmurzynska w Kolonii. W 1967 zostanie tam zorganizowana jej wystawa po$miertna.

Artystka umieraw Paryzu i zostaje pochowana w Bagneux.

W grudniu 1994 roku w Muzeum Narodowym w Warszawie zostaje otwarta wystawa prac Muter w kolekcji Nawrockich.
0Od tego momentu jej postac i dzieto zyskaja rozpoznawalno$¢ w Polsce.

I9INJA B[OIN

MELA MUTER:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



Mela Muter nalezata do pierwszych profesjonalnych artystek w dzie-
jach sztuki polskiej. Jej wyjazd do Paryzaw 1901 roku stanowi wazna
cezure w dziejach polskiej kolonii artystycznej nad Sekwang - byta
pierwsza z heroin miedzynarodowej bohemy artystycznej, ktorawy-
ksztalcita si¢ na lewym brzegu Sekwany z poczatkiem XX stulecia.
0d 1899 roku ksztatcita sie w ramach kurséw rysunkowych prowa-
dzonych przez malarza Mitosza Kotarbinskiego w Warszawie. Wcze-
sna tworczo$¢ Muter wiaze sie z nurtem symbolizmu, popularnym

w sztuce polskiej przetomu wiekow. Wyjazd do Paryzaw 1901 roku
pozwolit jej zaznajomi¢ sie z najbardziej nowoczesnymi dokonaniami
sztuki tamtych czasow i wkrotce dotaczyc do artystycznej awangardy.

Temat macierzynstwa powracat w dziele malarki wielokrotnie. Jego
kariera rozpoczyna sie wraz z bretoniskim epizodem autorki i kom-
pozycja ,Smutny kraj” (1906, kolekcja prywatna). Niejednokrotnie
Muter podkreslata w wizerunkach matki i dziecka mizerabilistyczny
wyraz ich egzystencji. Niezaleznie od tego czesto eksponowata czu-
to$¢ pomiedzy nimi. Malarstwo o takiej tematyce prawdopodobnie
byto dla niej sposobem kompensacji probleméw rodzinnych. Za maz
wysztaw 1899 roku za znacznie starszego krytyka sztuki i dziatacza
socjalistycznego, Michata Mutermilcha. Ich syn Andrzej urodzit si¢
rok pozniej. W trakcie Wielkiej Wojny wyjechat z matka do Szwajcarii,
gdzie wykryto u niego gruzlice kosci. Pod koniec wojny Muter pozna-
ta kolege syna, socjalistycznego polityka Raymonda Lefebvre’a. Ich
znajomosc przerodzita sie w drugg mitoé¢ zycia artystki. W kolejnych
latach Lefebvre zmuszony byt parokrotnie wyjezdzac na leczenie.
Muter opiekowata sie nim jak wtasnym synem, u ktorego choroba
postepowata w rownym tempie. Ze swoim mezem rozwiodta sie w ofi-
cjalnie w 1919 roku, chcac zwiazac sie z Raymondem. Ten jako dele-
gat partii socjalistycznej we Francji wyjechat w 1920 roku na kongres
11T Miedzynarodowki w Moskwie. Z Rosji nigdy nie powrdcit: statek,
ktorym ptynat, zatonat na Morzu Biatym w poblizu Murmanska, by¢
moze na skutek sabotazu. Muter probowata ukoic zal spowodowany
$miercig ukochanego, poswiecajac sie dobroczynnosci. W 1923 roku
dokonata konwersji na katolicyzm, a tematyka chrzescijanska coraz
czesciej pojawiata sie w jej dziele. W 1924 roku seria dramatycznych
wydarzen w jej zyciu znajduje fatalny final: 24-letni syn Andrzej zmart
nagle podczas kapieli. 48-letnia wowczas artystkaw kolejnych latach
poswiecita sie intensywnej pracy.

Po ewakuacji Paryzaw 1940 roku Muter zamieszkata na potudniu
Francji, poczatkowo w Villeneuve-les-Avignon, a potem w samym
Awinionie. Utrzymywata sie gtownie z oszczednosci i pracy nauczy-
cielskiej. W zenskim College Saint-Marie artystka uczyta rysunku,
wyktadata literature i historie sztuki. Rownoczesnie nie zaprzestata
pracy artystycznej. W tym samym czasie Muter opracowata praw-
dopodobnie kilka nieopublikowanych do dzisiaj utworow literac-
kich: ,Kuchnie malarska” (,La cousine de la peinture”) i powies¢
historyczng ,Patriota”. W latach wojennych powstaty pejzaze z okolic
Awinionu i sceny rodzajowe przedstawiajace charakterystyczny dla
ceuvre Muter motyw macierzynstwa. Mimo ze tworzone w ukryciu,
znakomita cze$¢ jej prac z tego okresu ma zarowno monumentalne
rozmiary (dzieta dochodzace do 1,5 metra wysokosci) i rownie impo-
nujacy wyraz artystyczny.

Prezentowana kompozycja w kameralnej formie przedstawia wizeru-
nek macierzynstwa z dzieckiem przy piersi. Wyczuwalne jest tutaj
daleki echo pasteli Stanistawa Wyspianskiego, ktére Muter musiata
$wietnie znac z okresu dorastania i pierwszej edukacji artystycz-

nej w Polsce. Mocne, nieco kubistyczne formy plastyczne zawarte

w figurze matki ciekawie dialoguja z melancholijnym wyrazem

jej twarzy, niemo wpatrzonej w przestrzen. Artystka przedstawita

te scene w anonimowym wnetrzu, podkreslajac, z jednej strony
czulo$¢ zawarta w tym temacie, a z drugiej - odnoszac sie do wlasnej
zyciowej kondycji, Zydowki ukrywajacej sie przed nazistami na
sielskim potudniu Francji. Przedstawione wnetrze jest separowane
od $wiata zewnetrznego, co podkresla widok Rodanu ujety przez
oknow pomieszczeniu. Rozpatrujac wizerunki macierzynstwa z lat
40.w kontekscie biografii artystki obrazy te bytyby silnie osobistymi
wizualizacjami straty. Jesli cho¢ troche tak byto to stanowily przy
tym, przede wszystkim, pretekst do wypowiedzenia si¢ na tematy
ogolnoludzkie i humanistyczne.
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MELA MUTER
1876-1967

Portret krytyka Alberta Dreyfusa, lata 20. XX w.

olej/tektura, 79 x 90 cm
opisany na odwrociu numerem: '8, trzy papierowe nalepki Galerie Gmurzynska w Kolonii

estymacja:
500 000 - 700 000 PLN
106 000 - 149 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

.Mela Muter jest Polka, wyksztatcong artystycznie i mieszkajagca w Paryzu,
ale z natury Europejka. My$li po europejsku, maluje po europejsku,

dla Europejczykow. Artystka o daleko idgcym intelekcie, o szczegolnej
sile psychologicznej”.

Alfred Dreyfus, Mela Muter, w: ,Deutsche Kunst und Dekoration” 1926, r. XXIX, z. 7, s. 233




MUTER: MALARKA
INTENSYWNOSCI

Obok Olgi Boznanskiej, na scenie artystycznej Paryza Mela Muter
stanowita najpowazniejszy talent polskiej sztuki doby modernizmu. Jej
wczesne prace silnie czerpaly ze sztuki, najpierw Jamesa Whistlera,

a nastepnie Vincenta van Gogha. Nazywana ,polskim van Goghiem”
malarka nigdy nie porzucila swojego impastowego stylu, co wiecej
-uczynila z niego marke na rynku sztuki. Rysy jej modeli, z gracja
wyzlobione z materii malarskiej, zdradzaja przez specyficzny sposob
opracowania faktury silng ekspresje gestu malarskiego Muter. Artystka
wystawiala na publicznych wystawach sztuki od samego poczatku po-
bytu nad Sekwana, chcac wlaczy¢ sie w paryski, a tym samym miedzy-
narodowy obieg sztuki. Jej prace portretowe zyskiwaly niemaly poklask
na paryskich salonach, jak rowniez cieszyla sig, szczegolnie po Wielkiej
Wojnie, wzigciem jako portrecistka socjety. Malowata krytykow, pisarzy,
politykow, malarzy i rzezbiarzy oraz laureatow nagrody Nobla.

Proces jej wchodzenia ,na szczyt” opisata w swoich tekstach histo-
ryczno-artystycznych Ewa Bobrowska. Tak podsumowala starania,
ktore spowodowaly, ze Muter stala sie jedna z najpopularniejszych
portrecistek Paryza lat 20.: ,Spuscizna artystyczna, jaka pozostawila po
sobie artystka, wzbudza naturalny podziw ze wzgledu na swe rozmiary,
jakos¢ i roznorodnoéc. Dokladna analiza jej zZycia i przebiegu kariery
prowadzi nas do nieuchronnego wniosku, ze w czasach, kiedy kariera
artysty byta dla kobiet trudna do realizacji, Mela Muter osiagneta na
tym polu najwyzsze sukcesy. Bedac samoukiem, jak to wielokrotnie
podkreslata, wlasna praca i sita woli potrafita zdoby¢ dla siebie miejsce
w obcym kraju, ktory cho¢ przyjazny tworcom, stawial jednak przed
nimi okreslone trudnoéci. Z pewnos$cia pewien komfort finansowy,
ktory gwarantowata jej do pewnego czasu rodzina, ulatwit jej start w tej

trudnej dziedzinie. W okresie pozniejszym jednak zawdzigczata wszyst-
ko sobie samej, swojemu talentowi nie tylko plastycznemu, ale rowniez
towarzyskiemu, ktory pozwolil jej osiagna¢ wysoka pozycje w kregach
miedzynarodowej elity Paryza” (Ewa Bobrowska, Portret ,szalonych
lat”: Mela Muter na miedzynarodowej scenie artystycznej Paryza, w:
Mela Muter. Malarstwo. Katalog zbiorow Muzeum Uniwersyteckiego

w Toruniu, Torun 2010, s. 31).

Identyfikacja modela z prezentowanego portretu mozliwa jest na
podstawie nalepki inwentarzowej z Galerie Gmurzynska, na ktorej
praca zostata zatytutlowana jako ,Dreyfus”. Zapewne mowa jest tutaj

o postaci paryskiego krytyka Alberta Dreyfusa, ktorego biografia
pozostaje wspoltczesnie nierozpoznana. Dreyfus byt autorem artykutu
krytycznego o Muter opublikowanego w czasopi$mie ,,Deutsche Kunst
und Dekoration” w 1926 roku. Krytyk bezbtednie rozpoznawat w nim
cechy dystynktywne tworczo$ci malarki, ktore widziala w niej takze
jego generacja: upodobanie do mizerabilizmu, silny wptyw van Gogha
czy silna psychologizacja jej dziet to glowne cechy jej dzieta. ,,Malymi,
zywymi pociagnieciami koloru atakuje czlowieka, obnaza jego nature,
jego tajemne popedy - pisat Dreyfus - Jej portrety widziane z bliska
wydaja si¢ niekiedy skomponowane jak mozaika lub dywan. Ale jej ta-
lentowi udaje sig¢ wpisa¢ wszystkie charakterystyczne szczegoly w duza
forme, zsyntetyzowac¢ je w uderzajacym wyrazie. Jej ludzie to zapasnicy
z zyciem, jak ona sama. Zazwyczaj zakladana i przedstawiana jest chwi-
la kontemplacji przed lub po podjeciu decyzji. Mela Muter nie zadowala
sie odtwarzaniem przypadkowych zewnetrznych pozorow; jest malarka
zywotnych (cho¢ bolesnych) intensywnosci”.
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MELA MUTER
1876-1967

Kobiety przy studni. Pejzaz miejski z potudnia Francji, lata 30. XX w.

olej/ptotno, 59 x 72,5 cm

sygnowany l.d.: MUTER'

na odwrociu zatarty napis autorstwa Bolestawa Nawrockiego odnoszacy sie do rezerwacji obrazu
dla Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
450 000 - 600 000 PLN
96 000 - 128 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

.W sztuce trzeba by¢ matomownym, nie nalezy przedstawiac wszystkich szczego-
tow, a koncentrowac sie jedynie na rzeczach istotnych. (...) To, co fascynuje

np. u Rembrandta, to wtasnie to, ze wszystkie drugorzedne szczegdly pozostaja
swiadomie w cieniu, aby najistotniejsze mogty skupi¢ na sobie najwiecej Swiatta”.
Mela Muter, En marge de ma peinture, rekopis w kolekcji Nawrockich, cyt. za: Mela Muter (Maria Melania

Mutermilch) (1876-1967). Kolekcja Bolestawa i Liny Nawrockich, katalog wystawy, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 1994, s. 36




.Zdawatam sobie sprawe z tego, ze piekne pejzaze tak bardzo urzekaja, ze ma sie ochote odtworzyc je
doktadnie bez swego wtasnego ich przetwarzania. W przypadku ,niewdziecznej natury’ probuje sie je nato-
miast interpretowac, ksztattowac wg swej woli. Nie ma sie wtedy zawrotow gtowy i zachowuje sie zimna krew, r‘-
aby bryty odpowiednie walory, kolory umieszczac na wtasciwych miejscach, wyznaczanych przez sztuke”. B

Mela Muter, cyt. za: Mela Muter. Kolekcja Bolestawa i Liny Nawrockich, katalog wystawy, tekst Jan Zielinski, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1994, s. 36

Prezentowany miejski krajobraz pochodzi z okresu, gdy Muter na dobre za- czerpia wode kobiety. Artystka w charakterystyczny sposob znieksztatcita

domowita sie na potudniu Francji. Jesli jej wezesny okres tworczosci znaczy perspektywe przedstawienia, ujawniajac swoje ekspresjonistyczne zaciecie.
zachwyt nad bretonskim pejzazem, to od poczatku lat 20. malarka wyjezdza- Kolorystyka daleka jest jednak od ekspresjonistycznych dysonansow. Cato$¢
ta na Lazurowe Wybrzeze i do Collioure pod Pirenejami, gdzie ujawnit sie rozwiazata w zotcieniach, rozach i btekitach, znaczac ptaszczyzne przed-
radosny pierwiastek w jej tworczosci. Obrazy z tego czasu to przede wszyst- stawienia impastowymi akcentamiw partii listowia drzewa czy dzbanow.
kim pejzaze z portow, krajobrazy ze wzgorzami pokrytymi gajami oliwnymi Z obrazu emanuje pogodny nastroj leniwego popotudnia. Identyfikacja pory
czy widoki z dominanta w postaci drzew. Rownolegle malarke interesowat roku czy dnia nastrecza trudno$ci: miejsku wizerunek Muter zyskat tutaj
temat ludzkiej pracy, co znajduje swoj zapis w prezentowanej kompozycji. charakter bezczasowy i arkadyjski.

Muter przedstawita zautek starego miasta z miejska fontanna, z ktorej



JAK FENIKS Z POPIOLOW
OBRAZY MUTER URATOWANE
PRZEZ BOLESEAWA NAWROCKIEGO

Bolestaw i Lina Nawroccy podczas odnalezienia prac Muter
w 1962 roku w Paryzu

Koneserom malarstwa odwrocie dzieta pozwala dostarczy¢ licznych infor-
macji. Prezentowany obraz nosi na nim niezwykta adnotacje, ktora zdradza
losy obrazu. Praca zostataw 1962 roku odnaleziona przez Bolestawa
Nawrockiego, a jego intencja, zapewne ze wzgledu na walory artystyczne,
przekazanie pracy do kolekcji Muzeum Narodowego, do ktorej jednak
nigdy nie trafita. Adnotacja z tym zwiazana zostata rowniez pozniej zatarta.
Podobne napisy odnajdujemy na innych wybitnych obrazach Muter, np.

na ,Portrecie ojca artystki Fabiana Klingslanda” (okoto 1907) czy ,Martwej
naturze z jabtkami” (1918, obydwa w kolekcji Nawrockich). Podobny
przyktad stanowi ,Zima” (1910), ktora zostata sprzedanaw DESA Unicum
w 2020 roku.

Bolestaw Nawrocki wraz z zong Ling stali w péznym okresie zycia artystki
opiekunami artystki i jej spuscizny. Bolestaw Nawrocki, prawnik, muzyk

i kolekcjoner byt synem Bolestawa Antoniego Nawrockiego (1877-1946),
malarza zaprzyjaznionego na poczatku XX wieku z Mela Muter. Po wojnie,
jako student dotart do Paryza, gdzie dzieki kontaktom towarzyskim udato
mu sie dotrze¢ do pracowni malarki. Nawrocki zanotowat w swoich wspo-
mnieniach: ,Pomimo swych wowczas 82 lat zycia, Jej twarz zachowata Slady
urzekajacej pieknosci. Na skutek bardzo zaawansowanego reumatyzmu
iwyczerpania organizmu miata Ona wielkie trudnosci z poruszaniem sie.
Mieszkajac w tym okresie w Paryzu, stosunkowo blisko atelier artystki,

Odwrocie obrazu ,Kobiety przy studni. Pejzaz miejski z potudnia Francji”

- = i"'".“:

mogtem jg czesto odwiedzac, robic dla niej zakupy zywnos$ci na targu
usytuowanym przy stynnej ulicy Mouffrtard oraz oddawac jej szereg drob-
nych przystug wraz z Ling Carminati, ktora w pare lat pézniej zostata moja
zong i wierng towarzyszka zycia. [...] Muter [...] wprowadzata mnie w zacza-
rowany $wiat paryskiej cyganerii. Opowiadata mi niezwykle barwnie, po
polsku o swych kolegach z Ecole de Paris, zwtaszcza polskiego pocho-
dzenia, cieszac sie ze ma okazje od$wiezy¢ znajomosS¢ ojczystego jezyka,
ktorego nie zapomniata pomimo ponad sze$cdziesigcioletniego pobytu
za granicg” (cyt. za: Katarzyna A. Cybulska, Historia kolekcji — Mela Muter
w zbiorach Liny i Bolestawa Nawrockich, w: Mela Muter. Katalog zbiorow
Muzeum Uniwersyteckiego w Toruniu, Torun 2010, s. 43).

Dzigki staraniom Nawrockiego udato sie¢ uratowac w 1962 roku ponad
trzysta olejnych prac Muter, ktore zawieruszyly sie, jak pisze Katarzyna
A. Cybulska, ,podczas jednej z przymusowych przeprowadzek”.
Odnaleziono je w sktadzie wegla i drzewa opatowego na przedmie$ciach
Paryza, niektore znaczaco uszkodzone. Nawrocki podjat sie zadania ich
oczyszczenia i konserwacji. Wérod nich byta ,Zima”, ktore jednak nie
pozostataw zbiorze Nawrockich, lecz stata sie cze$cia spuscizny artystki
prezentowanej podczas poSmiertnej wystawy w kolonskiej

Galerie Gmurzynska.
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

"Marsylia" ("Marseille"), okoto 1920

olej/ptotno, 55 x 46 cm

sygnowany p.d.: Kisling'

na krosnie malarskim stempel paryskiego sktadu materiatow malarskich C. Guichardaz
oraz stempel: '10 F'

estymacja:
300 000 - 450 000 PLN
64 000 - 96 000 EUR

OPINIE:
certyfikat Jeana Kislinga z dn. 14 marca 1991 roku

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Jean Kisling, Henri Troyat, Kisling, katalog raisonné, Torino 1982, t. II, nr 39, s. 265 (il.)




Widok na Stary Port w Marsylii, okoto 1880-1900, fotografia, Rijksmuseum, Amsterdam

Studia artystyczne w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, rozpo-
czete przez Mojzesza Kislingaw 1907, stanowily jedynie preludium
dla francuskiego okresu jego tworczosci. Uczyt si¢ w Krakowie pod
auspicjami Jozefa Pankiewicza, ktorego dziatalno$¢ z poczatku XX
wieku zapowiadata wiele nowoczesnych tendencji w sztuce polskiej.
Pankiewicz - profesor stynat jako promotor malarstwa francuskiego

i nowych zjawisk, rodzacych si¢ podéwczas nad Sekwang. Dla jego
ucznia naturalng kontynuacja edukacji stat si¢ wiec wyjazd do Paryza.
Choc¢ chronologia lat 1909-12 w zyciorysie Kislinga jest nie do konca
wyja$niona, to wyjazd musial nastapi¢ okoto 1910. Przebywajac

w kosmopolitycznym $rodowisku Ecole de Paris, malarzw drugiej
dekadzie XX wieku zyskal promotora swych dziet w krytyku Adolfie
Baslerze, a nastepnie - wlascicielu galerii i poecie Leopoldzie Zborow-
skim. Wazkim momentem w formacji tworcy okazal sie tez pobyt na
przelomie 1912 i 1913 w Céret na potudniu Francji z Pablem Picassem,
Georgesem Brakiem, Juanem Grisem i awangardowym rzezbiarzem
Manolem. Mimo iz artysta mial wglad w najbardziej awangardowe
tendencje Owczesnej sztuki, nigdy nie przeszed! na pozycje kubizmu

i obrazoburczych kierunkow poczatku XX wieku.

Po 1917, wraz z promocja jego prac przez krytykow i wystawami
indywidualnymi, Kisling stat si¢ jednym z czolowych reprezentantow
Szkoly Paryskiej. Na lata 1917-18 przypada jego pierwszy dlugi wyjazd
na poludniowe wybrzeze Francji. Ten kierunek, szczegolnie w trakcie
Iwojny $wiatowej, byt dla wielu tworcow epoki oczywistoscig. Prowan-
sja i Riwiera oferowaly intensywne $wiatto Potudnia oraz pastoralny
pejzaz, stanowiagcy znakomity malarski temat, ktory podejmowat
choc¢by mistrz Kislinga, Pankiewicz. Z lat 1917-18 pochodzi pierw-
szaw dorobku autora seria widokéw portowych, ktéra kontynuowaéc
bedzie w kolejnych dekadach. Marta Chrzanowska-Foltzer odnotowuje:
,Kisling, ochotnik w wojsku francuskim, zostat ranny i jako rekonwa-
lescent udat si¢ w 1917 r. do Saint-Tropez, aby ratowa¢ zdrowie. Zyskat
tam o wiele wigcej. W otaczajacej go $rodziemnomorskiej przyrodzie
odnalazl odpowiednik wlasnej natury, zmiennej, wybuchowej, goracej.
W miare uplywu czasu czutl sie coraz bardziej zwiazany z Potudniem,
a dialog z prowansalska natura trwat do konca aktywnosci artysty.
Kislingowi, tak jak wielu wspolczesnym mu malarzom pracujacym

w Saint-Tropez, kolor objawil si¢ z cala moca” (Marta Chrzanowska-
-Foltzer, ,Rozmowy prowansalskie” - polscy malarze na potudniu
Francji od 1909 roku do dzi$, ,,Archiwum Emigracji. Studia - Szkice -
Dokumenty” 2011, z. 1-2, s. 300).
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Pierre-Auguste Renoir, Stary Port w Marsylii, 1890, kolekcja prywatna

W istocie, poludnie Francji stato si¢ motorem tworczo$ci Kislinga.
Osiadlw Sanary w 1926, aw kolejnych latach stale zmienial zamieszki-
wane wille, by w koncu zbudowa¢ dom nazywany ,La Baie” w 1937-38.
Miejscowos¢, potozona w okolicy Marsylii, przyciagata nowoczesnych
artystow. Juzw latach 20. Kisling odbywal tam plenery wraz z Szy-

- N = o P
e Sy T -
.. _— .. X monem Mondzainem oraz André Derain’em. Pejzaz Potudnia sprzyjat ] ¥ . ’ _— 1
Mojzesz Kisling, Portw Marsylii, kolekcja prywatna poszukiwaniu nowej malarskiej harmonii, opartej na wnikliwej obser- I 4 . i

I | . |
wagji natury i uczuciowemu nasladowaniu postrzeganych przedmio- } 'l-l__-‘.. S . 3 . C— __?- -
tow. Posrad idyllicznych krajobrazow z tamtej czesci Francji w dorobku e - ~

i
T i

Kislinga czesto odnalez¢ mozna widoki marsylskiego portu. Nabrzeza
Marsylii i Saint-Tropez, studiowane od 1918, uwodzily autora ma-
lowniczoScia, ale i ruchliwo$cia. Prezentowany pejzaz przynalezy

do stosunkowo wczesnego okresu tworczosci Kislinga, gdzie wysoki
stopien syntezy przedstawienia wiaze si¢ jeszcze z doswiadczeniem
kubizmu. Silnie uproszczone sylwety ludzi oraz fragment nabrzeza
malarz ujat w eleganckiej chtodnej kolorystyce, osiagajac wrazenie
przeswietlenia srodziemnomorskiego kadru. Marsylski Stary Port,
swego czasu jeden z najruchliwszych portow europejskich, stanowit
Paul Signac, Port w Maryslii, 1906, Ermitaz, Petersburg istotnie zrodlo inspiracji dla Kislinga, ale tez dla czolowych impresjo-
nistow i postimpresjonistow.
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

Portret Ernesta Rouviera, 1934

olej/ptotno, 100 x 75 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 8 mon chervieux Ernest | Rouvier | qui m'a révélé et fait aimer
la belle Marseille | Kisling | marseille | 1934

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
43 000 - 64 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja rodziny Rouvier

Galerie Alexis Pencheff, Marsylia
kolekcja prywatna, Francja
DESA Unicum, grudzien 2020
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Montparnasse Atelier du Monde. Ses Artistes venus d’Ailleurs, Hommage a Kisling, Palais de la bourse, Marsylia,
czerwiec 1992 - styczen 1993

Rétrospective Kisling, Grande Galerie Odakyu, Tokio, The Miyazaki Prefectural Institution, Galerie d’Art Daimaru,
Osaka i Kobe, 18 maja - 2 pazdziernika 1984

LITERATURA:

Montparnasse atelier du monde. Ses artistes venus d’ailleurs, hommage a Kisling, katalog wystawy, Forum des arts,
Palais de la Bourse, Marseille 1992, nr 110, s. 89 (il.)

Rétrospective Kisling, Tokyo 1984, nr 63, s. 92 (il.)
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»Na nowych wystawach Kislinga jego dzieta
zdaja sie $wiecic jak fajerwerki”.

André Warnold, 1937

Portret Ernesta Rouviera nalezy do niewielkiego grona prac
Kislinga, dajacych wglad w grono jego najblizszych przyjaciot.
Obfitowalo ono, jak wiadomo, w postacie nietuzinkowe.

Nie kazdy z bliskich ,Ksiecia Montparnassu” doczekat

sie jednak swojego wizerunku, a krotka lista szczesliwcow
dowodzi, ze portret z dedykacja byt wyrazem szczegolnie
serdecznej relacji. Takich prezentow doczekali sie od Kislinga
Adolf Brasler (krytyk sztuki, 1914), Etienne Noel (malarz
iweteran Wielkiejwojny, 1916), Mauricia Coquiot (artystka
cyrkowa, 1925), Max Jacob (poeta, 1927), Artur Rubinstein
(pianista, 1942) i dwoch szczegolnie ciekawych, cho¢
nieoczywistych w tym gronie, mezczyzn: ksiadz Georges Galli
i socjalista Ernest Rouvier. Pierwszy z nich byl proboszczem
parafii w Sanary (miejscowosci, w ktorej Kisling zbudowat
sobie letni dom). Drugiego Kisling poznat znacznie wczesniej,
bo pod koniec lat 20. XX wieku. Zawdzieczal mu niemato:
Rouvier pomagal bowiem arty$cie podczas okupacji.

Stownikowa nota biograficzna Ernesta Rouviera (1884-1961)
przedstawia go jako postac¢ jednowymiarowa i beznamietnie
wylicza jego stanowiska: Prezydent Rady regionu Bouches-
du-Rhone, Zarzadca miejskich szpitali i hospicjow, Dyrektor
Hotel-Dieu w Marsylii... Rouvier byt jednak cztowiekiem
niezwykle barwnym. Pochodzit z robotniczych przedmies$c
Marsylii i jako mlody czlowiek wstapil do seminarium
duchownego. Po trzech latach zostat z niego wyrzucony

pod zarzutem oddawania sie szkodliwym lekturom i propa-
gowania wérod innych klerykow ,,ztych tresci”. Owymi
tre$ciami byly socjalistyczne idee. Wyrzucony z seminarium
Rouvier wyjechat studiowac¢ literature do Lille i Brukseli, po
czymw 1908 wrdcit do rodzinnego miasta i zajal sie praca
spoleczna. Szybko przejal kierownictwo miejskich hospicjow,
aw latach 20. dat si¢ pozna¢ na miejscowej scenie politycznej
jako wojujacy antyklerykal. Dzialal w radzie miasta, ale jego
kariere psuty nagonki prasowe: konserwatysci zarzucali

mu stosowanie praktyk gangsterskich, komuni$ci (w robot-
niczej Marsylii bardzo popularni): zbytnie umiarkowanie.
Swoj wizerunek Rouvier probowal ratowac poprzez utrzy-
manie bliskich relacji z mieszkancami miasta i angazowanie
sie w rozmaite inicjatywy sportowe (dzi$ zreszta jeden ze
stadionow w Marsylii nosi jego imig). Na poczatku lat 30.

Mojzesz Kisling, Portret Ernesta Rouviera, 1926,
kolekcja prywatna

pod zarzad otrzymat stynny marsylski szpital Hotel-Dieu

(od 1940 przyjmowat w nim Zydéw uciekajacych przed nazi-
stami). W mie$cie znany byl jako amator sztuki i kolekcjoner.
Nie kazdy wiedziat jednak, ze Rouvier zajmowat sie takze
krytyka artystyczna i publikowal recenzje pod pseudonimem
»Jean de Morgiou”.

Kisling poznat Rouviera prawdopodobnie podczas wizyty

w Marsylii w 1925. Kiedy odwiedzil miasto rok p6zniej, opra-
cowal jego niewielki olejny portret. Przyjazn miedzy mezczy-
znami musiata nawigzac sie jednak dopiero na poczatku

lat 30. XX wieku, kiedy pobyty Kislinga na Poludniu staly

sie coraz dtuzsze i kiedy powzial on pomyst wynajmowania
nadmorskich willi na cate wakacje, a nastepnie rozpoczat
budowe wlasnego domu w Sanary. Symbolem przyjazni

staly sie rozmaite prezenty: Rouvier otrzymat od Kislinga
m.in. ,Dziewczyne z warkoczami” (1930, kolekcja prywatna,
Polska), aw 1934 kolejny, prezentowany tutaj portret.
Francuz odwdzieczy! sie Kislingowi w 1940, kiedy w obawie
przed nazistami i polityka rzadu Vichy opuscit on Paryz.
Artysta mieszkal w lokalu zorganizowanym przez Rouviera
w Hoétel-Dieu az do pazdziernika 1940, kiedy udalo mu sie
kupic bilet na statek ptynacy do Portugalii. Nastepnie wyemi-
growat do Stanow.

Na portrecie, ktory w 1934 ofiarowal Rouvierowi, uwage
zwracaja dwa problemy. Pierwszym jest obraz ukazany za
plecami portretowanego. Przedstawia on todzie w porcie

i utrzymany jest w duchu znanego marsylskiego awangar-
dzisty, Louisa Mathieu Verdilhana. Ten, podobnie jak Kisling,
przyjaznit si¢ z Rouvierem: obaj nalezeli do nieformalnej
Groupe de Poteau (nazwa nieco zartobliwa, oznaczajaca - jak
przystalo na towarzystwo panoéw w $rednim wieku - ,,grupe
patek”). Fonetycznie stowo poteau gra bowiem z obocznos$cia
miedzy poteau - stlupki i potes - koledzy. Drugim z nietypo-
wych motywow jest powazna, niemal do stopnia karykatury,
poza i mimika portretowanego. Niewykluczone, ze wiaze sie
ona ze specyficzng sytuacja, w ktorej Rouvier znajdowat si¢

w 1934. Po raz ostatni kandydowat 6wcze$nie do wiadz
miasta - niewykluczone wiec, ze podarunek Kislinga byt
pomyslany jako przyszly oficjalny portret tego kontrowersyj-
nego urzednika.
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

Kwiaty groszku w wazonie ("Pois de senteur"), 1936

olej/ptotno, 55,4 x 38,3 cm

sygnowany p.g.: 'Kisling"

na odwrociu trudno czytelny napis, na kro$nie malarskim stempel
na odwrociu ramy papierowe nalepki aukcyjne

estymacja:
320 000 - 400 000 PLN
68 000 - 85 000 EUR

OPINIE:
certyfikat Jeana Kislinga z dn. 12 lipca 1991 roku
certyfikat Marca Ottavi'ego z dn. 12 wrzeénia 2019 roku

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja

dom aukcyjny Artcurial, Paryz, grudzien 2021
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Quatriéme exposition-vente, Cent tableaux anciens et moderne, Galerie Guy Stein, Paryz, czerwiec 1936 (prawdopodobnie)

LITERATURA:
Jean Kisling, Jean Dutourd, Kisling 1891-1953, katalog raisonné, t. 3, Paryz 1995, s. 249 (il.), nr kat. 127

.(...) Dla p. M. Kislinga $wiat caly jest jedna plastyczng materia, ztozong z bryt
barwnych i $wiatta. Malowanie w tych warunkach staje sie zrodtem niewyczerpanym
rozkoszy. Cieszy sie on kazdym zdziebetkiem trawy i kwiatkiem, kazdym zatamaniem
gruntu i kazdg chmurkg pierzastg, a wszystko to doktadnie, z precyzjg oddaje”.

Edward Woroniecki, Polacy w Salonie Tuilleryjskim, ,, Tygodnik Ilustrowany” 1924, pétr. I, s. 603

Dorobek Mojzesza Kislinga, wigzany przede wszystkim z ekspresjonizmem i kolory-
zmem Szkoty Paryskiej, lecz rowniez klasycyzujacymi tendencjami spod znaku Nowej
Rzeczowosci (Neue Sachlichkeit) i ,powrotu do porzadku” (rappel a 'ordre), nosi
wyrazny $lad studiow nad dawnymi mistrzami. Wielu artystow przybyszow do Paryza
decydowato sie podjac nauke w jednej z liberalnych szkot artystycznych Paryza i przy
tym samodzielnie pogtebiato umiejetnosci warsztatowe, przygladajac sie malarzom
$redniowiecza i doby nowozytnej w Luwrze. Cho¢ to malarstwo aktow w jawny sposob
zwraca uwage jako dialog z tradycja, to martwe natury Kislinga wykazuja rowniez ten
wplyw. Owocowe i kwiatowe kompozycje bliskie sa w komponowaniu i skupieniu sig¢
na szczegole malarstwu XVII-wiecznemu, przede wszystkim holenderskiemu. Martwe
natury Kislinga, z centrycznie ustawionym wazonem i precyzyjnie utozong ,korong”
kwiatow przypominaja pietyzmem wykonania martwe natury Jana Brueghela Aksamit-
nego czy Ambrosiusa Bosschaerta.
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EUGENIUSZ ZAK
1884-1926

"Marzyciel", 1925

olej/ptotno, 63 x 44,5 cm

sygnowany l.d.: 'Eug. Zak'

na odwrociu papierowa nalepka z opisem obrazu oraz nalepka z numerem depozytowym
Muzeum Narodowego w Warszawie: 'p752/03/9'

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
85000 - 128 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Zbigniewa Legutko, New Jersey
kolekcja Barbary Piaseckiej-Johnson, Princeton
kolekcja Ewy i Wojciecha Fibakow

dom aukeyjny Polswiss Art, grudzien 2008
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Eugeniusz Zak 1884-1926, Muzeum Narodowe w Warszawie, 18 grudnia 2003 - 28 lutego 2004

Ecole de Paris, Arty$ci Zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Okregowe w Lesznie, maj - lipiec 2000

Polski Paryz, Ecole de Paris: kolekcja Wojciecha Fibaka: wystawa artystow polsko-zydowskich XIX i XX w. zwigzanych z Paryzem,
od Piotra Michatowskiego do Jana Lebensteina, Muzeum Narodowe w Szczecinie, grudzien 1999 - marzec 2000

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992
Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, Muzeum Narodowe w Warszawie, 23 maja - 9 sierpnia 1992

Wystawa po$miertna Eugeniusza Zaka, Salon des Tuileries, Palais de Bois, Paryz, czerwiec 1926

LITERATURA:

Eugeniusz Zak 1884-1926, katalog wystawy, pod red. Barbary Brus-Malinowskiej, Muzeum Narodowe w Warszawie,

Warszawa 2004, il. 230, s. 165

Artur Tanikowski, Eugeniusz Zak, Sejny 2003, s.144

Polski Paryz, Ecole de Paris: kolekcja Wojciecha Fibaka: wystawa artystow polsko-zydowskich XIX i XX w. zwigzanych z Paryzem,
od Piotra Michatowskiego do Jana Lebensteina, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 2000, s. 172

Ecole de Paris, Artysci Zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Okregowe w Lesznie,

Leszno 2000, s. 60

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Patac Sztuki w Krakowie,

Krakow 1998, s. 291 (il.), nr kat. 134

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe
w Poznaniu, Warszawa 1992, 5.162

M. Rola [Michael Legutko], Eugeniusz Zak, ,Pro arte”, lato 1987, s. 14

Jerzy Sandel, Eugeniusz Zak, ,Fotks Sztyme” 1958, dod. nr 2/27, s. 5,

Stefania Zahorska, Eugeniusz Zak, Warszawa 1927, il. 26




MARZENIE

I MELANCHOLIA
POZNE DZIEEA EUGENIUSZA ZAKA

Namalowany w 1925 ,Marzyciel” nalezy do najwazniejszego
cyklu w tworczosci Eugeniusza Zaka, zespotu obrazow
wyobrazajacych melancholijnych cyrkowcow, zadumanych
wloczegow i muzykow. Na ich tle zajmuje jednak szczegolne
miejsce. Po pierwsze ,Marzyciel” wyroznia sie kolorystyka,
utrzymany jest w rzadkich dla malarza cieptych, brazowo-
-zlotych barwach. Po drugie jest jednym z ostatnich obrazéw
artysty. Zak zmarl bowiem zaledwie kilka miesiecy po ukon-
czeniu obrazu, w styczniu 1926.

»Marzyciela” mozna traktowac jako sume artystycznych
poszukiwan Zaka z lat 20. XX wieku. Ich zrodet nalezy
szukac okolo 1917, kiedy to artysta wzial za przedmiot swojej
sztuki zamyS$lone czy rozmarzone postaci, przedstawiajac
jew ,pudetkowych”, kubistycznych, pustych wnetrzach.
Ikonograficzna ewolucje jego malarstwa da sie wyttumaczy¢
kilkoma czynnikami: kontaktem z malarstwem Picassa

z okresu blekitnego i r6zowego, znajomoscia rzezb zaprzy-
jaznionego z Zakiem i tworzacego w Paryzu Elie Nadelmana,
znajomoscia obrazow Leopolda Gottlieba, Jerzego Merkela,
Maurice Denisa, Paula Cézanne’a, Paula Sérusiera czy
wreszcie szerszym pradem obecnym w paryskim $rodo-
wisku artystycznym: neohumanizmem (w ten ostatni mogt
Zaka wprowadzic¢ krytyk polskiego pochodzenia Waldemar
Georges). O obrazach Zaka z lat 20. w tym kontekscie pisata
m.in. Stefania Zahorska: ,[kompozycje Zaka] posiadaja (...)
jakis cien smutku glebszy i szerszy anizeli smetny
sentyment sielanek. Jakby rownoczes$nie ze zblizeniem si¢ do
rzeczywisto$ci wydobyto na jaw szersze dla niej wspolczucie”
(Stefania Zahorska, Eugeniusz Zak, Warszawa 1927, s. 15).

Wedlug Barbary Brus-Malinowskiej, autorki monografii
artysty i rozumowanego katalogu jego dziel, cykl cyrkowcow,
wedrowcow, zebrakow czy alkoholikow zamknietych

w ciasnych, miejskich zautkach mozna rozpatrywa¢ rowniez
w kontekscie tradycji tego motywu w malarstwie europej-
skim (podobne tematy podejmowali Callot, Gillot, Watteau,
a nawet Toulouse-Lautrec), a takze... krakowskich formi-
stow. Zak zainteresowany byl jednak bardziej sztuka Paryza
i dziatal przede wszystkim we Francji i w Niemczech - trudno
w zwigzku z tym udowodni¢, ktore formistyczne prace mogt
oglada¢ oraz dzigki czyjemu posrednictwu mogiby poznac
krakowskie nowinki. By¢ moze zwiazki miedzy malarstwem
Zaka, a formistow wynikaja nie tyle z bezposredniej stycz-
nosci, ile odnoszenia sie do wspolnych Zrodet.

Potwierdzeniem intelektualnej przynaleznosci Zaka raczej
do kosmopolitycznego, paryskiego niz polskiego srodowiska
artystycznego sa losy jego obrazow. Wigkszo$¢ prac artysty

w latach 20. XX wieku kupowano w Niemczech, we Francji
iw Stanach Zjednoczonych. Cho¢ polska krytyka szeroko
pisata o artyScie, tylko kilka jego prac znalazlo sie¢ w kraju

za jego zycia. Rowniez ,Marzyciel” p6zno zawital do Polski.
0 obrazie wiadomo, ze po $mierci artysty nadal znajdowat sie
w jego pracowni. Wdowa po Zaku, Jadwiga, wystawila obraz
na po$miertnej ekspozycji Zaka w Salon des Tuileries.

By¢ moze ,Marzyciel” zostal sprzedany w galerii prowa-
dzonej przez Jadwige Kohn-Zak? Wiadomo, ze w Galerie Zak,
majacej juz pod koniec lat 20. opinie jednej z najbardziej
awangardowych w Paryzu (w lutym 1929 galeria pokazata
pierwsza w Paryzu wystawe Wassilego Kandinsky’ego!),
chetnie kupowali Amerykanie. Ttumaczyloby to poZniejsze
pojawienie si¢ obrazu na rynku amerykanskim. W latach 90.
obraz byl wlasnoS$cig wybitnej polskiej kolekcjonerki Barbary
Piaseckiej-Johnson.




a Rotonde w Paryzu, ok. 1924-25, stojg od lewej: B. Ell
cz-Konceska. Siedza od lewej: J. Puget, T. Czyzewski, X, J. Zakoy
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JANKIEL ADLER
1895-1949

Zamys$lona, okoto 1940

olej/tektura, 31x 25,5 cm
sygnowany p.d.: 'adler'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12 800 - 17 100 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Tiroche, Herzliya, styczen 2018
kolekcja instytucjonalna, Polska

W wyniku akcji Entartete Kunst dzieta Jankiela Adlera potepiono w nazistowskich
Niemczech jako przejawy sztuki zdegenerowanej. Ich autor w 1937 zamieszkat we
Francji, aby trzy lata poZniej zaciagnac sie do powstajacej tam armii polskiej. Walczyt
jako artylerzysta, lecz po bitwie pod Dunkierkg zostat razem z innymi zotnierzami
ewakuowany do Anglii. Zdemobilizowany wskutek choroby serca osiadt w Glasgow, na-
stepnie —w artystycznej kolonii Kirkcudbright oraz Londynie. W tym okresie tworczos$c
malarza ulega silnym przemianom. Definitywnie porzuca on figuracje i sktania sie

ku coraz bardziej abstrakcyjnym formom. Postuguje sie organiczna, egzystencjalna
metaforyka, ktora stanowi odpowiedz nawiesci dotyczace zagtady, docierajace z kon-
tynentu. W prezentowanej kompozycji siegnat do klasycznego tematu z repertuaru
europejskiego malarstwa. Scena kobiecego aktu nalezy bowiem do uniwersalnych

i odwiecznych tematow podejmowanych przez najwybitniejszych malarzy. Adler
celowo podnosi wielki temat sztuki przesztosci, chcac da¢ uniwersalne $wiadectwo
ludzkiej egzystencji. ,W dziele Adlera okresu brytyjskiego - pisze Nehama Guralnik -
dostrzegamy wyrazng przemiane stylu. W jego obrazach przewazaja teraz przedmioty
mgliscie tylko zaznaczone o wiele mniej wyraziste niz w okresie niemieckim (...). O ile
postaci okresu niemieckiego sktaniaty si¢ ku archetypom (np. Chasyd), tow fazie
brytyjskiej otrzymuja one znaczenie ideogramow, nie przedstawiaja zadnej okreslonej
osoby czy motywu, staja sie abstrakcyjnym symbolem. Figury, teraz mniej zastygte

i masywne, lecz bardziej abstrakcyjne i geometryczne, wraz ze zmiang proporcji, zmie-
nity swoj zasadniczy charakter na rzecz delikatnej lekkosci”.
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TYTUS CZYZEWSKI
1880-1945

Portret mlodej kobiety, okoto 1934-35

olej/ptotno, 63,5 x 54,5 cm
sygnowany l.d.: Tytus Czyzewski'

estymacja:
180 000 - 240 000 PLN
38000 - 51 000 EUR

OPINIE:
ekspertyza Anny Prugar-Myslik

POCHODZENIE:
dzieto podarowane ze spuscizny artysty rodzinie obecnych wtascicieli

~Sztuka Tytusa Czyzewskiego jest bogata, wieloznaczna, a kazdy, kto zechce z nig
obcowac intymniej, musi przyznac jedno: jest to sztuka najbardziej osobista, jaka
mozna sobie wyobrazi¢. Wzbogacona madro$cig $wiadomego artysty, umiejetna,
czesto przewrotna, a zarazem prawdziwa, jak rysunek dziecka, jak ludowa koleda.
Sztuka prawdziwa az do bolu”.

Joanna Pollakéwna, Tytus Czyzewski, Warszawa 1971, s. 44
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1880 o 28 grudnia, w rodzinie wtaSciciela majatku ziemskiego, przychodzi na $wiat Tytus Czyzewski.
1902 L4 Mtody adept sztuki rozpoczyna studia w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. S hﬂ‘ﬁ’s
‘ -
1906 ° Debiut artysty w krakowskim Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pigknych.
|
1907 ° Po ukonczonych studiach zostaje nauczycielem rysunku w gimnazjum w Krakowie.
1908 L4 Pierwszy wyjazd do Paryza. Okres fascynacji Cézanne’em.
1910-1911 o Pierwsza wystawa indywidualna w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pigknych.
1911-1913 L4 Uczestniczy w Wystawach Niezaleznych, ktore sa manifestem miodego pokolenia modernistow.
1914 L4 Po wybuchu wojny wyjezdza do Wiednia.
1917 o Wystawa Ekspresjonistow Polskich - ugrupowania zatozonego przez Czyzewskiego i braci Pronaszkow - inicjuje polska
awangarde artystyczna. Artysta prezentuje tzw. obrazy wieloptaszczyznowe.
1918 o Pracujac nadal jako nauczyciel rysunku, angazuje sie w dziatania awangardy. Wstawy w Krakowie i Lwowie.
‘ Jestwspotzatozycielem futurystycznego klubu ,Gatka Muszkatotowa”.
1919 L4 Czyzewski z Leonem Chwistkiem wydaje pierwszy numer czasopisma ,Formi$ci”. Formi$ci wystawiajg z poznanskim ,Buntem”.
1920 0O Ukazuje si¢ pierwszym tomik poezji Czyzewskiego ,Zielone Oko. Elektryczne Wizje”, ktory sam ilustruje.
Powstaje najbardziej rozpoznawalne dzieto malarza ,, Akt z kotem” (1920, Muzeum Narodowe w Warszawie).
1921 o W krakowskim teatrze Bagatela wystawiona zostaje sztuka Czyzewskiego ,Osiot i stonice w metamorfozie™.
1922 o Wystawa ,,Jeune Pologne” w Galerie Crillon w Paryzu. Wspoélpracuje z czasopismem ,Zwrotnica” Tadeusza Peipera.
Rozpad grupy Formistow. Czyzewski wyjezdza do Paryza.
1925 L4 W Paryzu ukazujg sie ,Pastoratki” Czyzewskiego ilustrowane drzeworytami Tadeusza Makowskiego.
I
1928 o Czyzewski byt aktywny jako krytyk i historyk sztuki nowoczesnej. Publikuje w Warszawie monografie¢ o Wiadystawie Slewinskim.
1929 L4 Podroéz do Hiszpanii.
1930 L4 Osiadaw Warszawie. Zaczyna si¢ kolorystyczny rozdziat jego tworczosci.
1931 L4 Pierwsze wystawy w warszawskim Instytucie Propagandy Sztuki. W latach 30. bedzie tam wystawia¢ parokrotne.
|
1934 L] Dotacza do rady czasopisma ,Gtos Plastykow”, ktore propaguje koloryzm.
|
1937 L4 Wyjazd do Paryza.
1944 © Przenosi sie z Warszawy do Krakowa.
1945 o Artysta zmart w Krakowie 6 grudnia.
1948 L4 W Pawilonie Polskim podczas Biennale w Wenecji odbywa sie pokaz malarstwa Jana Cybisa i Tytusa Czyzewskiego.

TYTUS CZYZEWSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



sJestem zdania,
ze w sztuce
jak iw kazdej
i wielkiej
a tworczej pracy
zasadniczym
elementem
jest emocja”.

Tytus Czyzewski

Tytus Czyzewski, Dziewczyna z jabtkiem, 1935-39, Muzeum Narodowe w Warszawie

Tytus Czyzewski zapisat w historii sztuki przede wszystkim jako
inicjator sztuki awangardowejw Polsce, wspdttworzac ugrupowanie
Ekspresjonistow Polskich (Formistow). W latach 20. Malarz przebywat
w Paryzu i podrozowat do Hiszpanii, gdzie jego sztuka rozwijala sie pod
wplywem tworczosci dawnych mistrzow, przede wszystkim El Greco.

W momencie powrotu do Polski w 1930 roku Czyzewski rozwijat wtasna
koncepcje malarstwa kolorystycznego, na tle kapizmu, z ktérym zapo-
znat sie jeszcze podczas pobytu we Francji.

W program swojego koloryzmu Czyzewski wlaczyl zamierzona nie-
poradnos¢. Rysunek w jego obrazach z lat 30. lekko drzy i zdradza
wplyw sztuki nieprofesjonalnej. Zasadniczo jednak Jego malarstwo
nadal charakteryzuje si¢ antynaturalizmem: Czyzewski buduje tkanke
swoich obrazdw z rozbielonych tonéw intensywnych kolorow, nasycajac
je $wiattem. Nad obiektywnym ogladem natury goruja w nich jako$ci
stricte plastyczne, ktore malarz chce osiagnac.

,Potem blizej lat trzydziestych, nastapig zmiany; Swiatto rozproszy sie, rozsieje wsrod tawicy barwnych, prze-
cinkowatych plam wybiegajacych spod pedzla, zostanie ostatecznie zneutralizowane, oderwane od jakiego-
kolwiek zrodta, przeniknie sie z kolorem, zespoli z nim ostatecznie.

A kolor, jakby wchtonawszy je w siebie, zajasnieje, zmieknie. Nie bedzie juz teraz atrybutem

rzeczy ani nawet ich tworzywem - kolor ten przed rzeczy wybiega, wyprzeda je, az kryja sie

w nim zdegradowane, zniweczone. Zyja tylko w opowieéci, w drgajacym, a barwie odbitym mirazu”.

Joanna Pollakéwna, Tytus Czyzewski, Warszawa 1971, s. 38

,Portret mtodej kobiety” wpisuje sie w serie obrazow, ktore powstaja
mniej wiecejw potowie lat 30. Czyzewski portretuje w nim modelki, kto-
re siedza na krzesle w pracowni. Nieodlacznym ich atrybutem staja sie
martwe natury - jak w najbardziej znanym obrazie tego typu, ,Dziew-
czynie z jabtkiem” (Muzeum Narodowe w Warszawie). W prezentowanej
kompozycji na dalszym planie Czyzewski umiescit na stole przekrytym
draperia kwiatowa martwa nature w dzbanku i kubek. Uwage widza
przykuwaja jednak $mialo, impastowo rozwiazane i nasycone barwa
potaci bluzki portretowanej oraz jej wtosow. Cho¢ Czyzewski umiescit
modelke blisko okna, co sugeruje fragment ramy okiennej po lewej
stronie, nie stworzyl wizerunku o charakterze $wiatto-cieniowym.
Obraz ten odznacza sie typowa cecha malarstwa artysty z tego okresu:

przedmioty nie odbijaja $wiatla, lecz w subtelny sposob emanuja nim,
a powierzchnia obiektow skrzy sig¢ delikatng feeria barw.

W okresie powojennym malarstwo Czyzewskiego bylo postrzegane jako
jedno z najwazniejszych dokonan polskiego malarstwa nowoczesnego.
Jego prace zostaly zaprezentowane jako trzon wystawy na 14. Biennale
w Wenecji w 1948 roku. Czyzewski jako herold polskiego modernizmu,
tworca grupy Ekspresjonistow Polskich, w latach 20. i 30. wielokrotnie
wystawial w Polsce i poza granicami kraju. Jego malarstwo bylo jednym
z najwazniejszych dokonan nurtu kolorystycznego lat 30., ktory po
wojnie odnalazl swoja naturalng kontynuacje wérod mtodszych tworcow.
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

"Kobieta z lustrem", przed/lub 1958

olej/ptotno, 122 x 86 cm

sygnowany p.d.: Menkes'

na kro$nie malarskim papierowa nalepka wystawowa The Butler Institute of American Artw Youngstown
oraz przytwierdzone odznaczenie, notatki wykonane biata kreda

estymacja:
250000 - 350 000 PLN
53 000 - 75 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

WYSTAWIANY:
Mid-Year Show, The Butler Institute of American Art, Youngstown, Ohio, 1958

JArtystawidzi w modelu jedynie swg wtasng rzeczywistosc, te,

ktora juz od dawna zapisat w pamieci i ktorej ksztatty zostaty nadane
przez jego wrazliwosc. Jesli postuguje sie modelem, to tylko po to, aby
odnalez¢ w nim - a takze sprawdzi¢ - swg wtasng wizje i koncepcje”.

Sigmund Menkes 1896-1986, New York 1993, s. 18




Archetypiczna koncepcja artysty i jego modelki, ktora trwa nieprzerwanie do cza-
sow wspolczesnych, bazuje na toposie legendarnego Apellesa, greckiego malarza,
przewyzszajacego zdaniem Pliniusza Starszego wszystkich poprzednikow i wspot-
czesnych mu tworcow. Miara jego wielkosci stalo sie miedzy innymi przedstawie-
nia nagiej kobiecej pieknosci. Anegdota dotyczaca Apellesa tworzacego wizerunek
Campaspe, kochanki Aleksandra Wielkiego, ktora przedstawial jako naga Wenus,
nie tylko zapewnila artystom temat dla wizerunkow nagiej modelki w pracow-

ni, ale rGwniez wcielata mit erotycznych implikacji i konsekwencji wynikajacej

z relacji malarza z modelka. Na kanwie tej opowiesci tworzono wizje artysty jako
jedynego, ktory jest zdolny do obiektywnej oceny proporcji i anatomii ludzkiej
figury i jej piekna. Uznawany za najwiekszego z malarzy Apelles, stal sie przy-
kladem tego, do czego zdolna jest sztuka malarska. Kobiecy akt i piekno nagiego
ciala stawalo si¢ paradygmatem malarstwa, a wizerunek kobiecego piekna, mogt
by¢ interpretowany jako jego alegoria. Nalezy pamietac, ze za tym mitem kryla
sig rzeczywisto$¢, rzeczywisto$¢ spotecznych i plciowych réznic i nieréwnosci.
Pozowanie nagich modelek czesto budzilo réznego rodzaju moralne watpliwo-

Sci i niepokoje. Modelki, pochodzace z najnizszych warstw spotecznych, czesto
zmuszone do swojej profesji sytuacja finansowa, przez wiele stuleci kojarzone
byly z deprawacja. Dlatego tez wielu artystow unikalo zbyt bliskich skojarzen

z nimi. Pod koniec lat dziewiecdziesiatych XIX stulecia, kiedy w calej Europie
zaczely ksztaltowac si¢ bohemy artystyczne, modelki zaczely zyskiwac wigkszy
szacunek i wyzsza pozycje spoleczna. Staly si¢ niemal obowiazkowym elemen-
tem nowych artystycznych stowarzyszen i ugrupowan, przestajac pelni¢ funkcje
jedynie bezimiennych manekinow. W czasie, kiedy zycie artystyczne toczylo

sie w kawiarniach i barach, modelki funkcjonowaty w tych kregach na niemal
rownych prawach co artysci. Kiedy tworcy odrzucili cheé¢ udzialu w burzuazyj-
nym spoleczenstwie, artysta i modelka mogli spotka¢ si¢ na bardziej egalitarnych
zasadach.

Jednym z gtownych motywow tworczosci Zygmunta Menkesa byly kobiece
postacie, nie tylko nagie lub péinagie modelki, przestawione we wnetrzu.
Niezwykle czesto portretowat kobiety w pracowni, lezace na t6zku albo stojace
wsrdd roznorodnych sprzetow. Szczegolnie w dojrzatym okresie krwistoczerwone
ciala modelek poddawane byly przez niego daleko posunigtej syntezie i otaczane
w drastyczny sposob czarnym konturem. Przykladem takiej pracy jest prezento-
wanaw ofercie ,Kobieta z lustrem”. W dojrzalym etapie swojej tworczosci Zyg-
munt Jozef Menkes rozwinat charakterystyczny ,kaligraficzny” styl -wprowadzit
do swojej palety wiele czerni i szlachetnego granatu bedacych emblematem jego
amerykanskich prac. Jednoczesnie do natury podchodzil w sposob zupelnie
antynaturalistyczny. Je$liw okresie paryskim obrazowat pigkno ciata ludzkiego

i kwiatow, to w koronnym etapie swojej drogi tworczej probowal zamkna¢ ich
esencje w ciemnych plamach, mrocznym rysunku stosowanym troche jak pismo,
troche jak hieroglif, ktory nie zapewnia doktadnego poznania rzeczy, lecz dostep
do ich natury. Syntetyczna sylwetka kobiety w prezentowanej pracy zostata zazna-
czona jedynie przez gruby, energicznie polozony kontur. W kompozycji zatraca
sig¢ niemal cielesno$¢ modelki, staje si¢ niemal kukla ztozong z plam i linii.
Artysta zastosowal silne kontrasty barwne, zastawiajac krwista czerwien ciata
modelki z chtodem biekitu w tle. W prezentowanym dziele, Menkes pracuje nad
konturem, wydobywajacym zmystowos¢ i dyskretny erotyzm materii modelki.
Przedstawienie dzigki rozwigzaniom plastycznym i ujeciu ré6znorodnych deseni
tkanin, tapet, stroju i przedmiotow wyro6znia si¢ szczegolna dekoracyjnoscia.
Brawurowo poprowadzony dukt pedzla mozna odnosi¢ odnosi do ekspresji ma-
larstwa Adolpha Gottlieba, Clyfforda Stilla czy Willema de Kooninga. W czasach
Menkesa pisano o nim: ,Artysta widzi w modelu jedynie swa wlasna rzeczywi-
stos$é¢, te, ktora juz od dawna zapisat w pamieci i ktorej ksztalty zostaly nadane
przez jego wrazliwose. Jesli postuguje sie modelem, to tylko po to, aby odnalez¢
w nim - a takze sprawdzi¢ - swa wlasna wizje i koncepcje” (Sigmund Menkes 1896-
1986, New York 1993, s. 18).
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Zygmunt Menkes, marzec 1%81, Nowy Jork, fot. Czestaw Czaplinski
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Kobieta jedzaca owoc granatu, lata 30. XX w.

olej/ptotno, 61 x 50 cm

sygnowany p.g.: 'Menkes'

opisany na ramie numerami: '12168' oraz '1029'

papierowa nalepka pracowni ramiarskiej opisana piorem: '(...) Figure'

estymacja:
50 000 -70 000 PLN
10 700 - 14 900 EUR

Na obrazie Menkesa tak prozaiczna czynno$c jak spozywanie positku staje sie jakby
przerazajacym rytuatem. Modelka malarza zdaje si¢ niczym krwioZercza bestia po-
chtaniac trzymany w dtoniach owoc granatu, ktory pozostawia na jej twarzy karminowy
$lad. Kobieta jest tutaj niczym modernistyczna femme fatale pozerajaca serce swojego
kochanka, niczym podstepna Salome z obtedem w oczach, niczym przerazajacy
wampir z ptocien Edwarda Muncha. Menkes definitywnie zrywa tutaj z paradygmatem
wyidealizowanej modelki. Odwieczna idea piekna znika pod ptaszczem ekspresji czy
wrecz brzydoty. Artysta tak jak mistrzowie baroku odwotuje sie do osobliwej koncepcji
turpizmu. Tworzy wizerunek bedacy zaprzeczeniem estetycznej wizji kobiety utartej
przez stulecia na polu malarstwa europejskiego. Wtadystawa Jaworska pisata kiedys,
ze ,(...) Menkes kocha materie. Linia, kolorem, $wiattem wydobywa jej soczystosc,
sensualno$¢. To stuzy mu zardéwno do wyrazenia zachwytu dla natury, w ktora jest
ciagle wstuchany, jak i dla dramatu ludzkiej kondycji. Tesknota i nigdy nienasycony
niepokoj, szukanie coraz gtebszych poktadow psychicznych i biologicznych tchng

z kazdego dzieta” (Wtadystawa Jaworska, Zygmunt Menkes. Malarz Ecole de Paris,
,Biuletyn Historii Sztuki”, 1996, nr 1-2, s. 19). W portrecie kobiety z owocem granatu
ten ,nienasycony niepokoj” i silna eksploracja warstwy psychologicznej staja sie nad
wyraz widoczne, choé trudno tutgj jest jednoznacznie odczyta¢ egzystencjonalne
rozterki, jakie towarzysza modelce mistrza. ,Na palecie Menkesa czesto obecna jest
czerwien - czerwien mocna, krolewska, goraca, zmystowa (...)" (Teriade, O sztuce
Zygmunta Menkesa, [w:] Sigmund Menkes 1896-1986, Nowy Jork 1993, s. 17). Czer-
wien taw prezentowanym obrazie odgrywa kluczowg role. Buduje ona kompozycje

i stanowi o jej ekspresji i sile przekazu emocjonalnego. Barwa dominuje tutaj nad ry-
sunkiem. Rozedrgane linie, ktore rozbiegaja sie tu i 6wdzie w obrebie przedstawienia,
nie komponuja sie w wyrazisty kontur pojawiajacy sie w pozniejszym, powojennym
okresie kariery Menkesa. Malarz operuje tu zatem plama barwna w sposob mistrzow-
ski. Potrafi wydoby¢ emocje za pomoca wywazonych, a miejscami ekspansywnych
pociagniec pedzla, ktore sktadaja sie nawyrazisty wizerunek.
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Martwa natura z bukietem kwiatow i ptaszkiem, lata 30. XX w.

olej/ptotno, 61 x 50 cm
sygnowany p.d.: Menkes'
na kro$nie malarskim papierowa nalepka Galerie Louis Manteau w Brukseli

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
14 900 - 19 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Izrael
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Galerie Louis Manteau, Bruksela

,Tak oto Paryz wydatnie pomagat indywidualno$ciom silnym i oryginalnym
utwierdzi¢ sie i rozwing¢ petnie wrodzonych mozliwosci. Podobnie byto z Menke-
sem. Przybyt do Paryza jako niezalezny malarz, o jasno sprecyzowanych celach,
lecz dopiero tu mogt bez przeszkod sie rozwijac i swobodnie tworzy¢. Mimo iz
kochat przyrode i ludzi kraju ojczystego, to Paryzowi zawdziecza - wedle jego wia-
snych stow - najwarto$ciowsza czesc swej wrazliwosci, ukryte w pod$wiadomosci
emocje, z ktorych rozkwitt wspaniaty pak sztuki i mysli”.

Edward Woroniecki, I’art Polonais A. (...) L’exposition de M. Z. Menkes au Portique, ,La Pologne Politique,
Economique, Littéraire et Artistique” 1928, potr. i, s. 335-337
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

"Zadumana kobieta", 1925

olej/ptotno, 81 x 60 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'Hayden | 1925'

opisany na odwrociu numerem: '21 13', na kroénie malarskim oraz na ramie notatki ramiarskie
na ramie papierowa nalepka pracowni ramiarskiej Gabriel van Thienen z Brukseli

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12 800 - 17 100 EUR

OPINIE:
opinia Pierre'a Célice'a z 18 lipca 2005 roku

LITERATURA:
Christophe Zagrodzki, Henri Hayden 1883-1970, katalog wystawy, Bibliotheque Polonais de Paris, Paryz 2013, nr kat. 37, s. 78

Henryk Hayden - malarz pochodzenia polskiego, artysta zwigzany ze $rodowiskiem
Ecole de Paris. Poczatkowo studiowat w Warszawie, z ktorej doé¢ wezesnie przeniost
si¢ do Paryza. We Francji zostat juz na state. Od 1908 czesto wyjezdzat do rejonu
Bretanii, gdzie odwiedzat Wtadystawa Slewiﬁskiegu Okoto 1915 nawiazat kontakty

z kregiem paryskiej awangardy artystycznej, w tym z Picassem, Grisem, Matisseem.
Wystawiat prace przede wszystkim we Francji. W czasie II wojny $wiatowej przepro-
wadzit sie na potudnie kraju. Tam nawigzal przyjazn z Samuelem Beckettem. W jego
oeuvre znalazly sie pejzaze, portrety oraz martwe natury. Poczatkowo wykazywat
zwiazki z malarstwem Slewinskiego, a od 1912 do 1921 z malarstwem Cezanne'a oraz
kubizmem. Po 1922 tworzyt realistyczne portrety i pejzaze, aby pod koniec zycia
powrdci¢ do doswiadczen kubizmu. Prezentowana w katalogu praca przedstawiajgca
kobiete w czerwonej chuscie powstataw 1925, ukazuje zwrot artysty w strone tradycji.
Hayden zerwat wtedy z awangardowymi zatozeniami kubizmu i przeszedt do form

o realistycznej strukturze. Pragnat, aby jego portrety byly czyms$ w rodzaju zapisu
malarskiego ludzkiej duszy.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

"Martwa natura ze $wiecznikiem" ("Nature morte au bougeoir"), 1950

olej/ptotno, 38 x 55 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Hayden | 50

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7500 -10700 EUR

OPINIE:
opinia Pierre'a Célice'a z 23 lutego 2004 roku

POCHODZENIE:

spuécizna po artyScie

zbiory zony artysty, Josette Hayden

kolekcja prywatna, Polska

dom aukcyjny Polswiss Art, 2004, sprzedaz galeryjna
kolekcja prywatna, Polska

.Malarstwo nie jest dodawaniem, jest odejmowaniem (...) Trzeba ujac tyle,
ile to mozliwe, odja¢, oczyscic (...) Pozostawic tylko to, co istotne”.

Henryk Hayden




424

HENRYK HAYDEN
1883-1970

Martwa natura z koszykiem i lampka, 1965

olej/papier naklejony na ptyte pilsniowa, 33 x 46 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Hayden | 65'

opisany na odwrociu: 'huile sur papier | (...) | ou (...)orel Fait | signé et daté en base a droite’
na kro$nie malarskim nalepki aukcyjne oraz opis: '12'

estymacja:
20000 - 28 000 PLN
4300 -6 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska
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ALFONS KARPINSKI
1875-1961

Martwa natura z cyniami

olej/tektura, 62 x 94,5 cm
sygnowany l.d.: 'a. Karpinski.'
na odwrociu ofdwkowa notatka ramiarska

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9600 - 12 800 EUR

Efemeryczne, przepetnione atmosfera melancholii martwe natury Alfonsa
Karpinskiego znakomicie oddaja nastroj epoki, w ktorej powstaty i dosko-
nale wpisuja sie w dekadencka wizje $wiata przetomu wiekow. Prace artysty
to jakby zastygte w czasie fotografie upamietniajace przedmioty. Karpinski
chetnie stosowat w swoich kompozycjach uktady horyzontalne. Przestrzen
wypetniat gldbwnym motywem -wazonem z kwiatami oraz towarzyszacymi
mu czesto puzderkami, szkatutkami i porcelanowymi figurkami. W tle
umieszczat zegary i obrazy trudne do zidentyfikowania, gdyz ukazane frag-
mentarycznie, niczym mato istotny, drugoplanowy element obrazu. Roze
to jedne z ulubionych kwiatow, najczesciej pojawiajacych sie na ptotnach
malarza. Artysta kreowat realistyczny obraz rzeczywistosci, w ktorej w zgo-
dzie z jej prawami odtwarzat cienie rzucane przez przedmioty, ich barwy

czy bliki $wietlne. Z innej perspektywy zas$ widoczne jest w jego obrazach
takze i wrazeniowe, impresjonistyczne podejécie do formy przejawiajace sie
poprzez nieco rozmyte formy, dynamicznie ktadzione plamy farby i ogdlne
rozedrganie powierzchni, ktora zdaje sie wibrowac i pulsowac swoim
wewnetrznym rytmem. Karpinski przez cate zycie pozostat wierny tradycji
iwzorom wypracowanym na poczatku kariery. Melancholijne martwe natury
powstawaty w okresie XX-lecia miedzywojennego i jeszcze pozniej. Jak juz
zostato wspomniane, Karpinski najbardziej pokochat roze. Na jego obrazach
pojawiaja sie jednak takze cynie, astry, mimozy i rumianki. Zawsze sa one
ukazywane z niezwyklg delikatno$cia, wyczuleniem na kolor i impresjoni-
styczng wrecz wrazliwoscia.
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WLADYSEAW JAROCKI
1879-1965

Goralka z Poronina, 1919

olej/ptotno, 119 x 98 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Wt. JAROCKI 1919’

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6400 - 8 600 EUR

W swojej publikacji zatytutowanej JSladem btekitnym. O sztuce i jej tworcach” z 1921
Artur Schroeder zwrocit uwage na bardzo interesujacy aspekt tworczoéci Wtadystawa
Jarockiego. Zestawiajac ze sobg prace o tematyce huculskiej i podhalanskiej, zauwa-
7yt, ze w oeuvre malarza dochodzi do znaczacego rozgraniczenia tych dwoch grup
tematycznych. ,Dawniej, kiedy Jarocki malowat Hucutéw, szto mu wiecej o barwnos¢
postaci, w malowaniu za$ gorali o wydobycie tresci wewnetrznej, ktora widocznie
musiata mu by¢ blizsza, bardziej przemawiajaca (...)” (Artur Schroeder, Sladem biekit-
nym. O sztuce i jej tworcach, Lwow 1921, s. 107-108). W rzeczy samej portrety gorali
odznaczajg sie zdecydowanie wiekszym tadunkiem emocjonalnym, wiekszg ekspresja.
Co oczywiste, Jarocki w przypadku typow huculskich takze studiowat pojedyncze
figury, tworzyt indywidualne portrety i ,dotykat” w nich duszy modela. W przypadku
postaci ludu podhalanskiego posuwat si¢ jednak o wiele dalej. ,Znamy dobrze catg
juz galerje typow goralskich artysty. Ci gorale, to nie barwne manekiny, ktorych

tyle sie widzi na réznych obrazkach” - pisat jeszcze Schroeder (Artur Schroeder, dz.
cyt., s. 107). Juzw epoce wielokrotnie podkreslano jeszcze jeden aspekt tworczosci
Jarockiego. Szeroko méwiono o finezyjnej syntezie cztowieka i natury, jaka zachodzita
na jego obrazach. Goralka kroczaca poprzez zasniezona wie$ stanowi przyktad takiej
wlasnie, panteistycznej w swoim wyrazie, filozofii malarza. Jarocki zwrocit uwage

w tym portrecie osadzonym na tle zimowego pejzazu zaréwno na barwny stroj kobiety
z Poronina, jak i na warstwe wewnetrzng. Dobrze widoczna jest tutaj jeszcze mtodopol-
ska koncepcja psychologizacji pejzazu, odzwierciedlajacego stan duszy portretowane-
go. Gorale Jarockiego to nie tylko barwny lud, ale prawdziwi, dumni ze swojej kultury
i dziedzictwa przedstawiciele narodu polskiego. Szerokie zainteresowanie Jarockiego
ludowoscig z jednej strony nalezatoby osadzi¢ w kontekscie inspiracji chtopoman-
skich, z drugiej natomiast mozna by rozpatrywac na gruncie goracej dyskusji o stylu
narodowym, ktora rozgorzata na przetomie XIX i XX stulecia.
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FRANCISZEK STREITT
1839-1890

Zaloty

olej/deska, 26 x 20 cm

sygnowany l.d.: 'F. Streitt'

na odwrociu papierowa nalepka wytworcy przyborow malarskich Winsor & Newton z Londynu
na ramie opis: 7350 oraz papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6400 - 8 600 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, marzec 2016
kolekcja prywatna, Polska

Franciszek Streitt byt tworca wyksztatlconym na gruncie niemieckim. Studiowat,

jak wiekszo$¢ wowczas malarzy tradycjonalistow, nad Izara, w Monachium. Na jego
formacje artystyczng niematy wptyw miaty rowniez lata nauki w Krakowie, pod okiem
samego Matejki, a takze okres edukacji w Wiedniu. Znaczna cze$¢ jego artystycznego
oeuvre jest utrzymana w duchu stimmungowego malarstwa szkoty monachijskiej. Jego
obrazy zapelniaja zatem sceny z zycia niewielkich wsi i prowincjonalnych miaste-
czek. Streitt, podobnie jak inni wspotczesni mu malarze, oprocz tematyki pejzazowej
chetnie podejmowat zagadnienia typow ludowych. Sylwetki ludzkie pojawiaja sie

w jego malarstwie jako figury osadzone w rozlegtym krajobrazie oraz jako samodziel-
ne, wyizolowane studia. Stanowity one dla artysty okazje do analizy barwnych strojow,
odtwarzania detali i ornamentow. Duzo miejsca Streitt poswiecit w swojej tworczo-

$ci ludno$ci pochodzenia romskiego. Wielokrotnie przedstawiat wedrowne tabory
przemierzajace bezkresne pustkowia czy rozradowane pary zalotnikow, czego dobrym
przyktadem jest kompozycja reprodukowana w katalogu aukcyjnym. Zakochani zostali
ukazani na tle nastrojowego, letniego pejzazu. Daleko w tle majaczg sylwetki budyn-
kow stanowiacych zarys niewielkiego miasteczka, nad ktorym goruje wieza kosciota.
Bezposrednio za postaciami rozciaga sie tan zboza, w ktorym wyrdzniaja sie czerwone
maki i btekitne chabry. Scena wykreowana przez Streitta nalezy do zupetnie typowych
dla niego przedstawien. Krajobraz naturalny zostaje $cisle zespolony z cztowiekiem.
Dochodzi tutaj do osobliwej koegzystencji. Cztowiek i natura wspotdziatajg ze soba.
Zycie wiejskiego ludu toczy sie spokojnie, w rytmie uptywajacych czterech pér roku.
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LUDWIK GEDLEK
1847-1904

Zmierzch, 1874

olej/ptotno (dublowane), 80 x 61 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'L. Gedtek 74'
na kro$nie malarskim nalepka aukcyjna

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9600 - 12 800 EUR

Ludwik Gedtek rozpoczat swa nauke malarstwa w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych,
w pracowni Wtadystawa Luszczkiewicza. Studiowatl pod jego kierunkiem w latach
1861-72. Dalsze kroki w kierunku doskonalenia malarskiego warsztatu stawiat w wie-
denskiej akademii, u Eduarda Peithneravon Lichtenfelsa, Carla Wurzingera. Jego
debiut miat miejsce na wystawie krakowskiego Towarzystwa Sztuk Pieknych w 1863.
Od tego czasu wielokrotnie wystawial swe obrazy, zarwno w tym Towarzystwie, jak

i Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych we Lwowie, salonie Krywulta w Warszawie
oraz w Dreznie. Postanowit na stale zamieszka¢ w Wiedniu. Do jego najczeSciej przed-
stawianych motywow nalezaly: pejzaze, powtarzajace sie widoki z ziemi krakowskiej,
sceny z konmi, sceny batalistyczne oraz sceny rodzajowe. Lubowat sie w ukazywaniu
kultury sarmackiej, obyczajowosci mieszkancow szlacheckich dworkow. Jego twor-
cz0$¢ cieszyla sie uznaniem wérod publicznosci wiedenskiej. Wigkszo$¢ jego obrazow
przebywa w prywatnych kolekcjach w Polsce i za granicg oraz w Muzeum Narodowym
w Warszawie i Lwowskiej Galerii Obrazow.
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SEWERYN BIESZCZAD
1852-1923

Wizyta, 1884

olej/ptotno, 33 x 47 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘Seweryn Bieszczad | 1884.'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6400 - 8 600 EUR

0 ile u wiekszosci artystow wywodzacych sie ze szkoty monachijskiej gtowng role
odgrywa pejzaz i zespojona z nim, ukazana w brawurowy sposob sylwetka konia, to na
obrazach Seweryna Bieszczada, oprocz tych aspektow, do gtosu dochodzi szczegolne
zainteresowanie cztowiekiem. W niektorych kompozycjach artysta zblizat sie do
swoich wielkich poprzednikow, przedstawicieli malarstwa rodzajowego, chociazby
Aleksandra Kotsisa czy Leopolda Lofflera. Podobnie jak u nich monachijski stimmung
objawiat sie u Bieszczada w scenach rodzajowych, zarowno tych rozgrywajacych sie
nawolnym powietrzu, jak i osadzonych w nastrojowych wnetrzach zaciemnionych,
wiejskich chat czy przydymionych papierosowymi oparami przestrzeniach prowincjo-
nalnych karczm. Dobrym przyktadem ilustrujacym rozlegte zainteresowania artysty
sa tutaj kompozycje takie jak ,Wielka procesja” (konkretnie procesja Bozego Ciata

z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie) malowana w 1884, jak takze zupetnie
prozaiczny ,Jarmark w miasteczku” z lat 80. XIX stulecia (Muzeum Narodowe w Kra-
kowie). Wszystkie one sg bez watpienia wynikiem obserwacji poczynionych podczas
licznych podrozy, jakie tworca odbywat po rodzimej ziemi, bedac jednoczesnie stu-
dentem monachijskiej Akademii Sztuk Pieknych. Zaraz obok tych kadrow wyciagnie-
tych wprost z galicyjskiej rzeczywistosci nalezy sytuowac oddane z drobiazgowoscia
sceny we wnetrzach domostw i przydroznych szynkow, malowane z precyzja wlasciwa
XVII-wiecznym Holendrom. Dla porownania mozna zestawic ze soba prezento-

wane w katalogu aukcyjnym przedstawienie wizyty pary chtopow we dworze czy to

u jakiego$ zarzadcy, z silnie zdynamizowanym obrazem awantury, czy nawet bijatyki
w wiejskiej karczmie (1885, Muzeum Okregowe w Kroénie). Kompozycje Bieszczada,
wzorem nowozytnego malarstwa rodzajowego, nabieraja w wielu przypadkach aspektu
moralizatorskiego. Niekiedy statyczne, innym razem brawurowe, czasem nawet kary-
katuralne, sg zawsze zapisem wnikliwie obserwowanej i analizowanej rzeczywistosci.
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WOJCIECH KOSSAK
1856-1942

Utan z koniem, 1934

olej/tektura, 59,5 x 49 cm
sygnowany l.d.: 'Wojciech Kossak | 1934

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7500 -10 700 EUR

Wojciech Kossak wzrastat w tradycjonalistycznym Srodowisku, a kultywowane

w rodzinnych kregach warto$ci patriotyczne silnie wptynety zaréwno na zyciowa, jak

i artystyczng postawe tego tworcy. Malarstwo rodu Kossakow cata swoja moca oddzia-
tywania zwigzane jest z Polska i polsko$cig w ogole. Kluczowa role w kompozycjach
przedstawicieli klanu odgrywa historia, na tle ktorej ukazywana jest sita narodowego
oreza. Sztuka Kossakow bytaw czasach zaboréw medium gloryfikujacym narodowe
ideaty. Jak sie okazato spetniata ona swa doniosta role nawet w czasach, w ktorych
wolnos$c¢ byta juz faktem, a nie tylko mglista wizja. W obrazach Juliusza niematg role
odgrywata batalistyka i co naturalne, sylwetki koni. Wojciech, a za nim takze Jerzy, do-
datkowo pogtebili obszar zainteresowan tematycznych wprowadzajac i eksplorujac ob-
szar ludowosci oraz rzeczywisto$c ziemianskiego dworu. Wojciech Kossak najwieksza
popularnosc zdobyt jako wybitny batalista i tworca ostawionych w epoce panoram. Juz
w poczatkach XX stulecia tworzyt on sceny rodzajowe odwotujace sie bezposrednio
do kultury polskiej wsi. Przedstawienia te zdominowaty jednak jego artystyczne ceuvre
dopiero pozniej, w latach 20. i 30. To wowczas w krakowskiej Kossakowce preznie
dziatata rozbudowana pracownia zatrudniajgca licznych tworcow. ,W okresie tym

w tworczosci Wojciecha przewazaja portrety i mniejszego formatu obrazy, najchetniej
poszukiwane przez kunsthéndlerow, z motywem konia, utana i dziewczyny; ptocien
batalistycznych owigkszych rozmiarach byto mniej” (Kazimierz Olszanski, Wojciech
Kossak, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1990, s. 35). W kregu Kossakow wypracowane
zostaly liczne warianty rodzajowego przedstawienia, w ktorego strukturze wojskowi,
wiejskie dziewczeta i konie odgrywaja gtéwne role. Ptotna Wojciecha i Jerzego przed-
stawiaja spotkania utanow i chtopek przy studniach, jak i rozmowy prowadzone przy
ptotach. Wielokrotnie niewielkie oddziaty przy wodopoju napotykaja kobiety robiace
pranie w rzece. Ttem dla scen kreowanych przez Kossakow stajg sie nierzadko lasy

i rozlegte pola. Akcja przedstawien toczy sie rowniez czesto, jak w prezentowanej w ka-
talogu pracy, we wsi, a na dalszych planach pojawiaja wowczas kryte strzecha chaty.
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ZYGMUNT ROZWADOWSKI
1870-1950

Zaprzeg na drodze, 1911

olej/ptétno, 70 x 140 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Z. Rozwadowski | 1911 1

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9600 - 12 800 EUR

0d konca XVIII wieku az po pierwsze dekady wieku XX kon byt jednym

z czestszych tematow i bohateréw obrazéw polskich malarzy. Fenomen ten
w duzej mierze miat zwigzek z rolg, jaka konie odgrywaty w szlachecko-zie-
mianskiej kulturze oraz rycerskiej tradycji. Kon stuzyt cztowiekowi zaréwno
w czasach pokoju, jak i w trakcie wojennych kampanii. Konie pozwalaty
organizowac uwielbiane przez ziemianstwo polowania, kuligi, gonitwy
oraz przejazdzki. Pomagaty ora¢ pole oraz zwozi¢ plony do stodot. Konno
na pole walki udawali sie husarzy, lekkozbrojne putki utanow, lansjerow,
szaserow i szwolezerowie. Kontynuatorem romantycznej linii polskiego
malarstwa historycznego, w ktorej kon odgrywat gtowna role, byt Zygmunt

Rozwadowski. Artysta ksztatcacy sie w latach 1883-90 w krakowskiej Szkole
Sztuk Pieknych pod kierunkiem Jana Matejki, w latach 1891-93 uzupetniat
wyksztatcenie w Monachium w popularnej prywatnej pracowni Antona
AZbego. W swoim malarstwie niemal wytacznie ograniczyt si¢ do scen
bitewnych i rycerskich, kompozycji rodzajowych: wesel, targow, zaprzegow,
polowan i przejazdzek. Wérod najwazniejszych realizacji artysty nalezy wy-
mieni¢ wspotprace z Janem Styka i Wojciechem Kossakiem przy tworzeniu
,Panoramy Ractawickiej”, ,Golgoty”, ,Panoramy siedmiogrodzkiej” oraz
,Meczenstwa chrzeScijan”.
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FELIKS SYPNIEWSKI
1830-1902

Spotkanie Alfa i Aldony w obecno$ci Halbana, 1855

olej/ptotno, 82,5 x 66 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'F. Sypniewski | 1855
na kro$nie malarskim fragmentarycznie zachowana, nieczytelna, papierowa nalepka

estymacja:
50 000 -70 000 PLN
10 700 - 14 900 EUR

Duza cze$¢ biografii Konrada Wallenroda poznajemy w trakcie ,Pieéni Wajdeloty”.
Bard opowiadat w niej o mtodym Litwinie, ktory - bedac jeszcze dzieckiem - zostat
porwany przez Krzyzakow w niewole, w ktorej uzyskat nowe imie i nazwisko - Walter
Alf. Gdy udato mu sie powroci¢ do ojczyzny, zamieszkat u ksiecia Kiejstuta. To wtasnie
na dworze litewskiego wtadcy Walter poznat jego corke, swoja przyszta zone Aldone.
Walczac u boku Kiejstuta, zdawat sobie sprawe, iz Litwini nie pokonaja w otwartej
walce o wiele silniejszego militarnie zakonu. Wychowany przez Krzyzakow, znajac ich
stabosci, Alf postanowit walczy¢ z zakonem na wtasng reke. Wyruszyt jako giermek
stawnego rycerza Konrada Wallenroda na wojne do Palestyny. Tam, w niejasnych oko-
licznoéciach, Konrad zginat, a Alf, przybrawszy jego imie i nazwisko, wrocit do zako-
nu. Wkrotce zostat wybrany Wielkim Mistrzem i rozpoczat podstepny, lecz haniebny
dla samego bohatera plan obalenia zakonu.

Prezentowany w ofercie obraz Feliksa Sypniewskiego przedstawia moment, gdy
probujacy potajemnie wymknac¢ sie z zamku Alf, i przeczuwajaca nadchodzace
nieszcze$cie Aldona, spotykajg sie za murami miasta. W czasie tego spotkania doszto
do rozstania matzonkow, a Alf, zabierajac ze sobg starego wajdelote, porzucit Zone

i postanowit po$wiecic sie dla dobra ojczyzny.

Obraz jest malowany w charakterystycznej dla Sypniewskiego manierze, ktory przez
calg artystyczna kariere tworzyt idealizowane sceny historyczne. Jego talent wzrastat
w otoczeniu Wojciecha Gersona. Obraz pochodzi z ostatniego roku studiow artysty
wwarszawskiej Szkole Sztuk Pieknych, w ktorej uczyt sie w latach 1850-52.
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HIPOLIT LIPINSKI
1846-1884

"Smieré Wandy", 1866

olej/ptotno, 82 x 60 cm

sygnowany i datowany 1.d.: 'HLipinski | 21/7 1866’

na odwrociu stempel wiedenskiego sktadu przyborow malarskich W. Koller & Co

Obraz wzorowany na kompozycji Maksymiliana Antoniego Piotrowskiego z 1859 roku (Muzeum Narodowe w Krakowie).

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
17 100 - 21 300 EUR

Hipolit Lipinski to niewatpliwie jeden z najwybitniejszych polskich malarzy realistow
dziatajacych w 2. potowie XIX stulecia. O jego talencie $wiadcza dzisiaj wspaniate
dzieta, ktore po sobie pozostawit. Z racji na niezbadana dotad dostatecznie dzia-
talnos¢ tworcy same ,opowiadaja” one poniekad o tym nieco dzisiaj zapomnianym,
zupelnie niestusznie, mistrzu Krakowa. Zastanowi¢ mozna sie co wptyneto na tak
znikomy stan badan nad jakze fenomenalnym i docenianym w epoce oeuvre Lipin-
skiego. By¢ moze to przez fatalne odejscie artysty w petni sit tworczych (zmart w wieku
38 lat), o ktorym nieznany recenzent ,Tygodnika Powszechnego” pisat w alegorycz-
ny sposob, jakoby: ,$mier¢ wyrwata mu pedzel z mtodej a nieznuzonej reki” (G.,
Stanistaw Chlebowski i Hipolit Lipinski, ,Tygodnik Powszechny” 1884, nr 30, s. 467).
By¢ moze to brak bezposrednich kontynuatorow jego artystycznej spuscizny czy osob,
ktory pielegnowatyby pamie¢ o jego dokonaniach. Lipinski nie doczekat sie do tej
pory szerszego opracowania. Zrodta z epoki i archiwalia mowig tutaj jednak jasno, ze
nalezal on w swoich czasach do czotowki polskich tworcow, a jego stawa wykraczata
nawet poza $wiadomos¢ jego rodakow.

Artysta zastynat z wielkoformatowych, malowanych z niestychang drobiazgowo-

$cig scen rodzajowych ukazujacych zycie 6wczesnej Matopolski, gtownie Krakowa,

a takze regionu podhalanskiego. Prezentowana w katalogu scena odwotujaca sie do
rozpowszechnionej szeroko w grodzie Kraka legendy o Wandzie, ktora popetnita
samobojstwo skaczac w odmety Wisly stanowi przyktad wezesnej, studenckiej jeszcze
pracy Lipinskiego. Malarz stworzyt ja w oparciu o znany w tym srodowisku obraz
Antoniego Maksymiliana Piotrowskiego (1859, Muzeum Narodowe w Krakowie), ktory
musiat zapewne budzi¢ podziw mtodych adeptow sztuki, ksztatcacych sie w murach
tamtejszej Szkoty Sztuk Pieknych.
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WILHELM KOTARBINSKI
1849-1922

"Triumfator", po 1900

olej/plotno, 47 x 199 cm
sygnowany p.d.: 'Wilhelm | Kotarbinsky'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
14900 - 19 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
porownaj: pocztowka z reprodukcja pracy , Triumfator” Wilhelma Kotarbinskiego i Eleny Adrianownej Prahowej,
wydawnictwo Rassvet, Kijow 1914



TRIUMPHUS

POST VICTORIAM
ZWYCIESKI WODZ

7 HISTORIA MILOSNA
W TLE

Wilhelm Kotarbinski, Elena Adrianowna Prakhowa, , Triumfator” Elena Adrianowna Prakhova, fot. atelier Wtadimira Wysockiego w Kijowie,
ok. 1890-1900. kolekcja prywatna lata 80. XIX w.

Bogate i niezmiernie interesujace ceuvre Wilhelma Kotarbinskiego sprawia
badaczom sztuki wiele trudnosci. Malarz do tej pory nie doczekat sie
swojej monografii, a w jego zyciorysie wciaz pozostaja zupetnie niezba-
dane obszary. Jego dzieta rozsiane po muzealnych kolekcjach i zdobigce
prywatne zbiory stanowig jak dotad najbardziej miarodajne zrodto infor-
macji o nim samym. Kotarbinski przejat od XIX-wiecznych akademikow
caly repertuar form, ktore okoto roku 1900, w czasie gdy artysta osiagnat
apogeum stawy, byty juz wtasciwie zjawiskiem zupetnie anachronicznym.
Wywodzit sie on z inteligenckiej rodziny, a nauke pobierat poczatkowo

w Warszawie. Przetomowym momentem stat sie dla niego wyjazd stypen-
dialny do Rzymu, gdzie udat si¢ dzieki pomocy Towarzystwa Zachety
Sztuk Pieknych. Juzw 1872 roku przebywat w metropolii nad Tybrem,
uczeszcezajace na zajecia do Accademia di San Luca. Pobyt w Wiecznym
Miescie byt dla Kotarbinskiego spetnieniem marzen. Nie do$¢, ze mogt
studiowa¢ malarstwo, to ten oszatamiajacy swoim ogromem osrodek
dostarczat mu licznych inspiracji. Trudno dzi$ jednoznacznie orzec, co
wplyneto na wybor artystycznej drogi i jego dalsze losy. Niewatpliwie
mogta by¢ to atmosfera miasta i bezposredni kontakt z zabytkami kultury
antycznej. Swoj wktad w plastyczny i mentalny rozwoj Kotarbinskiego mogt
mie¢ rowniez sam mistrz, Henryk Siemiradzki, ktorego to malarz miat
pozna¢ wasnie w Rzymie. Wyjezdzajac stamtad w 1888 roku, tworca zdobyt
juz sobie uznanie odbiorcow i byt pod przemoznym wptywem antyku, ktory
pozostat w jego muzeum wyobrazni do konca zycia.

Jegowielkoformatowe ptotna przedstawiajace przerozne motywy zaczerp-
niete w gtownej mierze ze $wiata starozytnego podzieli¢ mozna zasad-
niczo na dwie kategorie - sceny z historii antycznej i fantastyczne wizje

o charakterze mitologicznym. Obok kompozycji inspirowanych antycznym
Egiptem, Grecja czy Rzymem pojawiaja sie takze i wykorzystujace motywy

biblijne czy nawet folklor z terenoéw Ukrainy, co dalece wykracza poza ramy
schematycznej sztuki akademizmu. Po wyjezdzie z Rzymu w latach 90.

XIX wieku, oprocz olejnych kompozycji sztalugowych czy malarstwa
monumentalnego, zaczely pojawiac sie w tworczosci Kotarbinskiego
niewielkie prace wykonane w technice sepii i akwareli. Kompozycje te
predko zyskaty popularno$é. Artysta powielat w nich swoje dawne projekty
i zapewne tworzyt rowniez nowe przedstawienia. Z racji na duze zainte-
resowanie zaczeto na masowa skale reprodukowac i wydawaé sepiowe
rysunki w formie pocztowek. Popularnos¢ ich byta tak wielka, ze publikacja
zajmowaty sie wydawnictwa w catej Europie, chociazby w Sztokholmie,
Sankt Petersburgu, a takze w Warszawie. Wiele z tych kompozycji wiaze sie
z enigmatyczna historia, jak si¢ zdaje, o zabarwieniu mitosnym. Rezydujac
glownie w Kijowie, Kotarbinski wykonywat liczne zlecenia dla zamoznej
klienteli w innych, duzych miastach, takich jak Moskwa czy Petersburg.
Wtasnie w Petersburgu pozna¢ miat corke znanego w srodowisku krytyka,
archeologa i historyka sztuki, Adriana Prakhowa. Zachowata sie archiwalna
fotografia Eleny wykonana w jednym z kijowskich zaktadow fotograficznych
ukazujaca ja jako mtoda, kilkunastoletnia dame, z ktora to niebawem miat
nawigzac romans Kotarbinski. Domniemanych kochankow dzielita rdznica
dwudziestu trzech lat, a w czasie ich spotkania malarz byt juz mezczyzna
zonatym, co czyni owg sytuacje niezwykle kontrowersyjng. Uczyt on Elene
malarstwa w technice akwarelowej i wedle przekazow ofiarowat jej wiele
swych prac, ktore kobieta wykorzystywac miata w swoich haftach. Nawielu
wzmiankowanych kompozycjach odnalez¢ mozna dzi$ inicjaty ,EAP” (Elena
Adrianowna Prakhowa) i ,WK” (Wilhelm Kotarbinski), co $wiadczy¢ moze
dodatkowo o wspotautorstwie mtodej adeptki sztuki, pomagajacej swojemu
mentorowi.

i,
Wilhelm Kotarbinski, Pochod zwycieski po bitwie, po IbOO,.'M_-_uze_g_m Narodowe w Warszawie

Jedna z takich sygnowanych podwojnie scen wykonanych akwarelg

i reprodukowanych na pocztowkach byt wtasnie wizerunek wodza
niesionego w lektyce, opisywany w epoce jako ,Triumfator”. Trudno
powiedzie¢, czy owa sepiowa akwarela z procesja stanowita punkt wyj$cia
dla Kotarbinskiego w olejnych scenach pochodow triumfalnych, czy

tez byta pracg wtorng powstatg na podstawie jednej z takich, wezesnie-
jszych kompozycji. Tak czy inaczej, poza wodza jest bardzo podobna do

tej z obrazu prezentowanego w katalogu. Prace olejng zaliczy¢ mozna

do przedstawien zaczerpnietych z historii antycznej, ale nie nalezatoby
dopatrywac sie tutaj konkretnej postaci czy autentycznego wydarzenia.
Raczej mamy tu do czynienia z pewnego rodzaju konwencja czy figura
stylistyczng. W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie przechowy-
wany jest inny pochod o praktycznie analogicznych wymiarach. Kompozycja
zostata tu jakby odwrocona. Ttum zmierzaw odwrotnym kierunku niz

na prezentowanej w katalogu pracy. Inne sg takze kostiumy, a wspaniata
lektyka zastapiona zostata tarcza, na ktorej siedzi wywyzszony wodz.

Mniej jest w tej scenie reprezentacyjnosci i pompatycznego charakteru,
ktory towarzyszy poprzedniemu triumfatorowi. Wydaje sie, ze na pracy ze
zbiorow warszawskich mamy raczej do czynienia ze zwycieskim wodzem,
ktory powraca na przystowiowej tarczy. Scena z katalogu aukcyjnego nato-
miast ukazuje wtadce, cesarza rzymskiego ze ztotym laurem na skroniach.
Kotarbinski wpisat sie swoimi kompozycjami w utarty schemat przedsta-
wien tego typu wydarzen, cho¢ uczynit to oczywiScie w charakterystyczny
dla siebie sposob. Bliskie, wrecz fotograficzne kadry sprawiaja w obydwoch
wzmiankowanych pracach olejnych wrazenie przypadkowosci.

Kotarbinski szczegodlnie na pozniejszym etapie swojej kariery, gdy osiadt
juz na state w Kijowie wykonywat liczne repliki autorskie swoich prac.

Byt malarzem wzietym w $rodowisku bogatej burzuazji, ktora dekorowata
swoje mieszkania wymy$lnymi scenami artysty. Jego dojrzate prace,
powstajace po roku 1900 roznia sie od tych z lat 80. czy 90. XIX wieku,
bardziej dopracowanych i bogatych w detal. Sg one akademickie w swojej
strukturze, ale pod wzgledem formy juz w pewien sposéb modernistyczne.
Wraz z uptywem czasu prymat rysunku i linii ulegaty w kompozycjach
Kotarbinskiego pod naporem wrazeniowych zalet barwy. Kolor stanowit
jednakze istotny element i na poczatku jego kariery, bedac zdecydowanym
wyznacznikiem catej jego tworczosci. Juz pod koniec XIX stulecia Henryk
Pigtkowski tak charakteryzowat jego prace: ,[Kotarbinski] jest przede
wszystkim kolorysta, w szlachetnym znaczeniu tego stowa, z impulsu,

z poczucia wewnetrznego, z potrzeby ducha. Swiat przedstawia mu sie

w postaci plam kolorowych, bardzo barwnych, w harmonijng zlewajacych
sie game. Wyszukane tony, tagodnie jednoczace sie w artystyczng catose,
moze zbyt fantastyczna gaza ostaniaja rzeczywisto$¢” (Henryk Piatkowski,
Polskie malarstwo wspotczesne, Petersburg 1895, s. 204). Kompozycje
Kotarbinskiego stawaty sie w kolejnych dekadach coraz bardziej ekspre-
syjne, a kontury rozmywaly sie. Biorac pod uwage specyficzna, przepet-
niong fantastyka tematyke dziet artysty okre$li¢ mozna je mianem oniry-
cznej fantasmagorii, w ktorej ukazywane sceny zawieszone sg gdzie$
pomiedzy jawa, a spektakularnym snem o antycznej przesztosci.
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ALEKSANDER ORLOWSKI
1777-1832

Powrdt rybakow, 1809

olej/deska, 27 x 36 cm

sygnowany monogramem wigzanym i datowany l.d.: '18 AO 09'
opisany na odwrociu: 'Alex. Orlowsky f.", 'C. Porajch.'

oraz trudno czytelnie, opisany numerami na ramie

estymacja:
50000 - 70 000 PLN
10700 - 14 900 EUR

POCHODZENIE:

dom aukcyjny William Doyle, Nowy Jork, maj 1997

kolekcjawtasciciela wiedenskiej galerii sztuki Richarda Rolanda (1928-2019)
kolekcja spadkobiercow Richarda Rolanda, Nowy Jork-Krakow

Malarstwo pejzazowe pozostaje mniej znanym obszarem dziatalnosci Alek-
sandra Ortowskiego. Pierwsze pejzaze zaczat tworzyc, przebywajac jeszcze
w Polsce. Byly to rysowane najczesciej otowkiem, tuszem lub sangwing
kompozycje, przesycone $wiattem i ozywione sztafazem. Tworczo$¢ pejza-
zowa Ortowskiego $wiadczy o jego duzej wrazliwosci, starannej obserwacji
Swiata natury i sprawnosci technicznej. W wiekszoéci prac pejzazowych
uwidaczniajg sie inspiracje artysty XVII i XVIII-wiecznym holenderskim
malarstwem krajobrazowym, tworczoscia Paulusa Pottera, Philipsa Wouwer-
mana oraz Alberta Cuypa.

W 1802, podrozujac przez Litwe, udat sie do Petershurga. Zostal malarzem
nadwornym ksiecia Konstantego. Po osiedleniu sie w Rosji Ortowski zaczat
z duza doza realizmu przedstawiac lokalny krajobraz i wie$ rosyjska.

O wnikliwym studiowaniu natury przez artyste $wiadcza jego liczne rysunki
z przedstawieniami krow, bykow i koni. W latach 1810-12 pos$wigcit tej
tematyce rowniez serie obrazow olejnych.

Szczegolnym zamitowaniem artysta darzyt krajobraz morski. Ortowski jest
uwazany za jednego z prekursorow nurtu marynistycznego w malarstwie
rosyjskim. Jego morskie pejzaze, wzbogacone najczesciej todziami oraz
statkami, sg utrzymane w stylistyce typowej dla malarstwa romantycznego.

Artysta postugiwat sie w nich najczesciej statym repertuarem motywow,
takich jak: sktebione chmury, skaliste wybrzeze, drzewa targane wiatrem
czy wzburzone morze. Wérod zachowanych pejzazy morskich Ortowskiego
nalezy wymieni¢ kompozycje takie jak: ,Krajobraz morski”, ,Na brzegu
morza”, ,Rozbicie okretu” z 1809 (znajdujgce sie w zbiorach Panstwo-

wego Muzeum Rosyjskiego w Sankt Petersburgu). W zbiorach polskich
zachowaly sie miedzy innymi: ,Krajobraz morski” z okoto 1820 znajdujacy
sie obecnie w kolekcji Muzeum Narodowego w Poznaniu czy ,Pejzaz morski
z todziami” w kolekcji Fundacji zbiorow im. Ciechanowieckich w Zamku
Krolewskim w Warszawie.

Prezentowany w ofercie obraz jest dobrym przyktadem pejzazowej praktyki
Ortowskiego. To niewielka kompozycja przedstawiajgca na pierwszym
planie dwoch chtopéw obserwujacych rybakow wracajacych z potowu.

W dazeniu do oddania morskiego zywiotu Ortowski byt jeszcze daleki od
realistycznego odtwarzania zjawisk natury. Kompozycja jest przesycona
poetyckim urokiem i nostalgia. Wyraznie zarysowuje sie w niej jednak
zdolno$¢ do odtwarzania $wiata przyrody, chwytania $wiatta i perspektywy
powietrznej. Obraz, podobnie jak pozostate krajobrazy morskie z lat 1809-
1810, mogt zostac namalowany przez artyste na cyplu Wyspy Wasilewskiej
w Petersburgu.
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STANISLAW CZAJKOWSKI
1878-1954

Kazimierz nad Wisla, 1951

olej/ptotno, 45 x 60 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'STANISELAW CZAJKOWSKI 1951'

na odwrociu papierowe nalepki inwentarzowe, numer inwentarzowy biata farba: 'T2334'
oraz wymiary podobrazia i numer kredg

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3200 -4 300 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Rempex, sierpien 2005
kolekcja prywatna, Polska

,Pejzaz jest dusza ziemi, na ktorej cztowiek sie rodzi i umiera i ktorg poniekad stwarza.
Dusza ta jest bogata, jak bywa bogata odmiana pogody przez caty rok i od rana do wie-
czora przez dzien caty. Pejzaz kroluje w kazdej sztuce: w malarstwie, literaturze i muzyce
(...) Malowanie pejzazu daje wznioste, niezapomniane chwile zespolenia z natura. Pejzaz
mamy w oczach, odkad je po raz pierwszy w zyciu otwieramy i nigdy juz ten obraz nas nie
opuszcza - dlatego tak wielka jest tesknota za ojczyzna, kiedy czasem whrew naszej woli
musimy patrzec na obce nieba, drzewa i obce wody”.

List Stanistawa Czajkowskiego do swoich studentéw przed wyjazdem na plener do Sandomierza, cyt. za: Stanistaw

Czajkowski, 1878-1954, katalog wystawy po$miertnej, red. Barbara Mitschein, CBWA Zacheta w Warszawie,
Warszawa 1980, s. 2-3
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STANISLAW CZAJKOWSKI
1878-1954

"Jesien", 1943

olej/ptotno, 50 x 69,5 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'STANISLAW CZAJKOWSKI 1943

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3200-4 300 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Rempex, sierpien 2005
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Stanistaw Czajkowski 1878-1954, katalog wystawy posmiertnej artysty, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych Zacheta
w Warszawie, Warszawa 1980, nr kat. 547
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STEFAN FILIPKIEWICZ
1879-1944

Wydmy nad rozlewiskiem, 1929

olej/ptotno, 50,5 x 70,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Stefan Filipkiewicz | 1929’
na kroénie malarskim nalepka z numerem: 'ND 10625’

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6400 - 8 600 EUR

Stefan Filipkiewicz, wyksztatcony w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, byt
uczniem miedzy innymi Jozefa Mehoffera, Leona Wyczotkowskiego oraz Jana Stani-
stawskiego. Ze Stanistawskim utrzymywat kontakty rowniez poza terenem uczelni,
organizujac miedzy innymi wspolne plenery. Filipkiewicz, ktory zajmowal si¢ niemal
wytacznie malarstwem pejzazowym, jest uznawany za jednego z najwybitniejszych
wychowankow Stanistawskiego. W swoich pracach wykazywat si¢ wirtuozeria i bie-
gtoScig techniczna, mistrzowsko operujac $wiattocieniem. Realistyczny stosunek

do natury z powodzeniem taczyt z pewnym dazeniem do dekoracyjnosci w duchu
Mtodej Polski. Juz za zycia byt doceniany, co potwierdzaja recenzje dwczesnej krytyki:
Filipkiewicz to jeden z najwybitniejszych wspotczesnych pejzazystow, artysta szczery,
o oryginalnym, swoim kacie patrzenia na $wiat (...). W wykonaniu czuje si¢ $miatosc,
samodzielnos$c i ten specjalny czar, jaki artysta umie nieuchwytnie zaklina¢ w swoje
widoki, bedace nie ‘wykrawkami’ natury, lecz naturg sama (...)".(Artur Schroeder,
Wystawa Filipkiewicza, ,Tygodnik Ilustrowany” 1914, nr 17).
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JAN RUBCZAK
1884-1942

"Hel", lata 20. XX w.

olej/sklejka, 35 x 50 cm

sygnowany p.d.: Rubczak'

na ramie papierowa nalepka Salonu Dziet Sztuki Alfreda Wawrzeckiego w Krakowie

na odwrociu stempel wywozowy i notatka inwentarzowa dtugopisem (stempel powtorzony na ramie)

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
14900 - 19 200 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Auktionata, Berlin, czerwiec 2014
kolekcja prywatna, Polska

,Kariera Jana Rubczaka (...), malarza i znakomitego grafika rozpoczeta sie w okresie
Mtodej Polski, kiedy to studiowat w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, w latach
1904-1911, w pracowniach Floriana Cynka i Jozefa Pankiewicza, potem w Lipsku, Akade-
mie flir graphische Kiinste und Buchgewerbe i w Académie Colarossi w Paryzu. Tam wta-
Snie zwigzat sie z kregiem artystow zwanych ‘Ecole Polonaise’, by nastepnie od 1917 roku
prowadzi¢ w Paryzu wtasng szkote graficzna, a potem - po przeniesieniu sie do Krakowa
- uczy¢ grafiki w Wolnej Szkole Malarstwa i Rysunku Ludwiki i Wilhelma Mehofferow

iw krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Byt takze cztonkiem Towarzystwo Artystow
Polskich ‘Sztuka’ oraz wspoétzatozycielem Cechu Artystow Plastykow ‘Jednorog’”.

Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Sztuka Mlodej Polski, Krakow 2003, s. 207-209
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ZYGMUNT NIRNSTEIN
1894-1969

Portret damy na tle Battyku ("Portret Pani J."), 1931

olej/ptotno, 103 x 75 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: Zygmunt Nirnstein | Jastarnia | 1931’
na kro$nie malarskim oraz na ramie trzy papierowe nalepki wystawowe Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
3900 -5 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wieden

WYSTAWIANY:
Salon Doroczny 1931 roku, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, 28 listopada 1931 - 6 stycznia 1932

LITERATURA:
Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie za 1931 rok, Warszawa 1932, s. 24
Salon 1931, Przewodnik nr 69, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa 1931, s. 32, nr kat. 158

Tworczo$¢ Zygmunta Nirnsteina nalezy do tych weigz dzisiaj nierozpoznanych i nale-
zycie nieprzebadanych dziatalno$ci plastycznych. Lata najprezniejszego rozwoju jego
kariery przypadaja na okres migedzywojenny, kiedy to Nirnstein osiggnat artystyczng
dojrzatos¢. Juzw latach 20. XX stulecia pojawiaja sie tez posrod jego kompozycji
motywy zwigzane z wodg. Wiodaca role odgrywa na tym polu Battyk, ktory to po
symbolicznym akcie Zaslubin Polski z morzem petnit kluczowa role w budowaniu
narodowego mitu potegi i chwaty. Wielu artystow zwiazato si¢ wowczas z Pomorzem,
ktore, jak niegdy$ Podhale z Zakopanem, stato sie quasi kolonig artystyczna. Do tego
grona zaliczy¢ mozna niewatpliwie Nirnsteina. Prezentowany portret wytwornej damy
na tle Battyku przez niektorych bywa taczony z wizerunkiem Magdaleny Samozwaniec
- znanej pisarki, corki Wojciecha Kossaka. Znane sg historyczne wizyty Magdaleny,
wielkiej mito$niczki polskiego Wybrzeza w Jastarni. W catej historii nieco zamiesza-
nia wprowadza historyczny tytut pracy, wedle ktorego malarz przedstawit na portrecie
blizej nieznana, enigmatyczng ,Pania J.”. Nieco obiegowy typ urody i strj modelki nie
pozwala zatem na bezsprzeczna identyfikacje portretowanej, cho¢ dostrzeganie w niej
wizerunku kontrowersyjnej artystki jest tutaj oczywiscie dopuszczalne.
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WACLAW PIOTROWSKI
1887-1967

Pejzaz z Krzemienca ("Pejzaz"), przed/lub 1924

olej/ptotno, 69 x 52 cm
sygnowany $r.d.: 'Wact. Piotrowski'
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Miejskiej Galerii Sztuki w Lodzi

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3200-4 300 EUR

WYSTAWIANY:
Miejska Galeria Sztuki w Lodzi, 1924

Wactaw Piotrowski, zyjacy w latach 1887-1967, to artysta, ktorego tworczos¢ skupiata
sig¢ wokot zagadnienia portretu, pejzazu oraz rysunku. Byt absolwentem Warszawskiej
Szkoty Sztuk Pieknych. Studiowat w latach 1907-1911. Poczatkowo uczyt sie techniki
rzezby pod kierunkiem Xawerego Dunikowskiego. Swoje dawne zainteresowana
porzucit na rzecz malarstwa, ktorego tajniki zgtebiat u Kazimierza Stabrowskiego,
Konrada Krzyzanowskiego, Edwarda Trojanowskiego oraz Stanistawa Lentza. Debiuto-
watw 1910, od tego czasu, az do wybuchu Il wojny $wiatowej, byt statym uczestnikiem
wystaw oraz salonow warszawskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych. W 1919
przebywat we Francji, przede wszystkim w Paryzu. Brat udziat w salonach i wystawach
Société des Artistes Francais oraz Société Nationale des Beaux Arts. Ponadto wystawiat
swe prace w The International Society of Sculptors, Painters and Gravers w Londynie.
W 1921w Paryzu, w Galerie Devambez odbyta sie jego indywidualna wystawa.

Po 1924 malowat pejzaze wtoskie z Neapolu, Wenecji, a takze portrety psychologiczne.
W przypadku pejzazu przedstawiat widoki, wykorzystujac zarowno farby olejne, jak

i akwarelowe, ponadto postugiwat si¢ piorkiem. Jego sztuke szczegolnie ceniono

w okresie miedzywojnia. Obecnie prace tego tworcy znajduja sie w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie, Muzeum Narodowego w Krakowie, Muzeum Sportu

i Turystki w Warszawie, Ministerstwa Kultury i Sztuki, a takze w Gabinecie Rycin
Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego.
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BRONISLAWA RYCHTER-JANOWSKA
1868-1953

Przed dworkiem

olej/tektura, 16 x 22 cm
sygnowany p.d.: 'B. RYCHTER-JANOWSKA'
na odwrociu papierowa nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 200 EUR

Dwor i jego przestrzen stanowia gtowny temat w tworczosci Bronistawy Rychter-
-Janowskiej. Tematyka ta pojawita si¢ w oeuvre malarki juz na poczatku jej kariery.

Na przestrzeni kolejnych dekad artystka rozwijata ja i kreowata weciaz nowe przedsta-
wienia, w ktorych gtowna role odgrywat polski dworek ziemianski - typowy, bielony,

z gankiem z dwiema kolumnami i wnetrzami wypetnionymi historia. Bronistawa
Rychter-Janowska wzieta na swoje barki pewnego rodzaju misje. Dwor i jego kultu-
rotworcza rola byty i sa do dzisiaj silnie zakorzenione w polskiej tradycji. Malarka
znakomicie ,portretowata” te wyjatkowe przyktady architektury zatopione w przyrodzie
i zlokalizowane gdzie$ daleko na wiejskiej, sielskiej prowincji. Rownie czesto, co
zewnetrzng architekture, artystka odtwarzata takze i eleganckie wnetrza. Bronistawa
Rychter-Janowska zwigzana byta gtownie ze $rodowiskiem artystycznym Krakowa.

W swoim zyciu odbyta liczne podroze, zarowno bliskie jak i te dalekie. Wyprawiata

sie na potudnie Europy, a nawet do Azji Mniejszej. Chetnie odwiedzata takze Kresy
Wschodnie. W jej sztuce silnie widoczny jest jednak rdzennie polski pierwiastek
kulturowy i zakorzenienie w dawnej tradycji, ktora poprzez swoje malarstwo z zapatem
kultywowata artystka.




61t

BOLESLAW CYBIS
1895-1957

"Wejscie do piwnicy", okoto 1930

olej/sklejka, 29,2 x 24,4 cm
na ramie papierowa nalepka inwentarzowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6400 - 8 600 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c¢ lat dwudziestych i trzydziestych, Muzeum Narodowe
w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

LITERATURA:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c¢ lat dwudziestych i trzydziestych, katalog wystawy,
oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 120, nr kat. 1/38

Kazimierz Dolny i jego najblizsze okolice w okresie XX-lecia miedzywojennego staty
sig malowniczym plenerem dla grupy mtodych adeptow sztuki, zwanych potocznie
,Pruszkowiakami”. Malarze zgromadzeni wokot osoby profesora Tadeusza Pruszkow-
skiego co roku w okresie letnim przyjezdzali do Kazimierza, aby malowac¢. Jednym

z najwybitniejszych artystow tego kregu byt niewatpliwie Bolestaw Cybis. Artyste

o wiele bardziej zajmowaty jednak nie powyzej wymienione zabytki miasta, a jego
tajemnicze, ubogie zautki. Cybis po$wiecit Kazimierzowi kilka swoich malarskich
kompozycji, ale zawsze portretujac je z nieoczywistej perspektywy. Nie odnajdziemy
tam sylwetki koéciota farnego gorujacego nad rynkiem czy charakterystycznych attyk
Kamienicy Celejowskiej. Sa to fragmentaryczne wycinki przedstawiajace potacie
dachéw czy drewniang architekture ukazang z zabiej perspektywy. Cybis zaweza wow-
czas palete barwng do brazow, ochr, ozywionych przez akcenty bieli. W podobnym
duchu namalowane jest prezentowane w katalogu ,Wejécie do piwnicy”. Impastowo
namalowane drzwi, okolone przez biaty mur domu by¢ moze pochodzi z rocznej
podrozy Cybisa do kolebki sztuki Wtoch. Grubo natozona farba koreluje z pézniejszy-
mi eksperymentami formalnymi cztonka Grupy $w. Lukasza. Cybis wowczas zaczat
wiaczac do kompozycji efekty fakturalne, imitujace materialno$¢ przedstawianych
przedmiotow. W swych pracach wtaczat wypolerowane ptaszczyzny, ztocenia, piasek,
tkaniny co czynito go absolutnym pionierem malarstwa materii.
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MARIAN WAWRZENIECKI
1863-1943

Z podan stowianskich, okoto 1914

olej/ptotno (dublowane), 58 x 48 cm
sygnowany p.ér.: ' M. W.'
opisany na kro$nie malarskim: '"M. WAWRZENIECKI | 1914

estymacja:
16 000 - 20 000 PLN
3500 -4 300 EUR

POCHODZENIE:

DESA Unicum, grudzien 2009
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, grudzien 2015
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, marzec 2020
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

Prezentowany obraz podejmuje tematyke stowianskich basni i legend, charaktery-
styczng dla artysty. Na swoich ptétnach Wawrzeniecki ukazywat zaréwno mity znane

7 literatury etnograficznej, jak i wizje oparte na wtasnej wyobrazni, jedynie luzno
zakorzenione w zrodtach historycznych. Niekiedy - tak jak w tej pracy - skupiat sie

na basniowym klimacie i literackim tadunku dzieta, innym razem oscylowat wokot
obscenicznoéci i makabry. Ta ostatnia sfera jego tworczo$ci sprawita, ze na dtugie
lata przyklejono mu etykiete pornografa. ,Z podan stowianskich”, podobnie jak

kilka innych obrazow z tego okresu, dowodzi jednak, ze Wawrzeniecki to nie tylko
prowokator, lecz takze niezwykle zdolny malarz. W pracy uwage przykuwaja przede
wszystkim nasycone, $miato zestawione kolory, decydujace o jej dekoracyjnym charak-
terze. Jej autor byt zwigzany ze Srodowiskiem krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych,
ale ksztalcit sie rowniez w Paryzu i Monachium. W Polsce bardzo wcze$nie zardwno
jego poglady, jak i dzieta staly sie powodem kontrowersji. Malarz, ale rowniez pisarz,
naukowiec amator, archeolog, religioznawca, propagator stowianszczyzny i rodzimo-
wierstwa, miat opinie ekscentryka i indywidualisty. W okresie Mtodej Polski oscylowat
wokot symbolizmu i tworzyt liczne wizerunki torturowanych czarownic oraz sceny
rodzajowe w Sredniowiecznym kostiumie. W okresie miedzywojennym zwiazat sie ze
Szczepem Rogate Serce - grupg artystyczng zatozong przez Stanistawa Szukalskiego.
Przybrat imie Dabrowid i swoje kompozycje sygnowat lewoskretng swastyka, znana
wtedy jako praindoeuropejski symbol szczescia.
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ABRAM WEINBAUM
1890-1943

Martwa natura owocowa z dzbankiem, 1918

olej/ptotno, 55 x 65 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'AWeinbaum | 1918.'
opisany autorsko na odwrociu: 'AWeinbaum | 1918 Marseille' (w prostokacie)

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6400 - 8 600 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja
DESA Unicum, maj 2019
kolekcja prywatna, Polska

Prezentowana martwa natura powstataw Marsylii w 1918, o czym $wiadczy opis na
odwrociu dzieta. Abraham Weinbaum czas Wielkiej Wojny spedzit na potudniu Fran-
¢ji. Taki wybor byt udziatem wielu artystow z kregu Ecole de Paris, gdyz - najczeéciej
jako poddani rosyjskiego cara lub austriackiego cesarza - nie zaciagali si¢ do zadnej
z armii lub tez walczyli jako ochotnicy, a ci zwolnieni z wojska osiadali na Potudniu,

z dala od frontu. Tak postapit m.in. Mojzesz Kisling. W swoim obrazie autor nawigzat
do tradycji martwej natury i odrzucit ekspresyjne eksperymenty Szkoty Paryskiej na
rzecz troski o solidng konstrukcje i wykonczenie pracy. Weinbaum pochodzit z rodziny
przemystowca tekstylnego i dziecinstwo spedzit w Lodzi. Studia malarskie rozpoczat
w Odessie, ale szybko przeniost sie na Akademie Sztuk Pieknych w Krakowie, gdzie
ksztatcit sie pod kierunkiem Jozefa Pankiewicza. Jako jego uczen w naturalny sposob
zostal nakierowany nawyjazd do stolicy 6wczesnego $wiata artystycznego - Paryza.
Zrealizowat ten plan, skonczywszy studia, w 1910. Jeszcze w Krakowie zetknat sie

z lewicowymi zydowskimi organizacjami, z ktorymi sympatyzowat przez reszte zycia.
Cho¢ Weinbaum opuscit kraj i zatozyt rodzine we Francji, czesto wracat do Lodzi.

W czasie okupacji przeprowadzit sie do Marsylii. W styczniu 1943 zostat aresztowany.
Zginat w obozie koncentracyjnym w Sobiborze.




64

ABRAM WEINBAUM
1890-1943

"Macierzynstwo" ("Maternité"), 1918

olej/ptotno, 55 x 46 cm

sygnowany p.d.: 'AWenbaum | 1918'

opisany na kro$nie malarskim: 'Maternité 54 WENBAUM 38 (?)'
stempel odnoszacy sie do rozmiaru podobrazia: '10F'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7500 -10700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

Wiele biografii tworcow zydowskich ma podobne poczatki. Mtodzieniec pochodzacy

z zamoznej rodziny chce zosta¢ artystg i dystansuje sie tym samym do religii i tradycji.
Tak zaczyna sie rowniez droga Abrahama Weinbauma, syna producenta tekstyliow,
ktory dziecinstwo spedzit w Lodzi, szybko rozwijajacym sie trzystutysiecznym miescie
fabrycznym. Zwrocit sie przeciw ojcu i wybrat profesje malarza. Wyjechat do Odessy,
gdzie studiowat w tamtejszej Szkole Sztuk Pieknych, ktora znana byta z liberalnego
programu nauczania. Nastepnie przeprowadzit si¢ do Krakowa, gdzie w latach 1906-
14 ksztatcit sie w Akademii Sztuk Pieknych pod auspicjami Jozefa Unierzyskiego,
Wojciecha Weissa oraz Jozefa Pankiewicza. Jak wielu wychowankow Pankiewicza,
okoto 1914 wyjechat do Paryza. We Francji uczestniczyt w artystyczno-towarzyskim
zyciu Montparnasse’u i zamieszkiwal w La Ruche. Wystawiat na Salonie Niezaleznych,
poczawszy od 1920. Otrzymywat pomoc finansowg od jednego z najznakomitszych
marszandow swojej epoki, René Gimpela. Prezentowane ,Macierzynstwo” datowane
jest nawczesny okres tworczoséci malarza, gdy podczas I wojny $wiatowej przebywat

w Marsylii. Ten klasyczny temat oparty o wzorce malarstwa religijnego potraktowat
tutaj w ekspresyjny, kolorystyczny sposob. Zrezygnowat z tradycyjnych srodkow
malarskich i po$wiecit sie eksperymentowi formalnemu, ktory potem —w paryskich
widokach - zastapi linearny, graficzny styl.
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BORIS BORVINE FRENKEL
1895-1984

Czytanie Tory

olej/ptyta piléniowa, 73 x 54 cm
sygnowany l.d.: '‘Borvine Frenkel.'
opisany na odwrociu: '332 A 20 P', nalepka aukcyjna

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1100 - 1800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Arona Kupfera, Francja
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

Boris Borvine Frenkel, wtasciwie Borys Frenkel, to polski malarz pochodzenia zydow-
skiego, ktory tworzyt na terenie Francji. Urodzit sie w Kaliszu, a dziecinstwo spedzit
nawsi. Poczatkowe nauki odebrat w chederze i gimnazjum kaliskim, ktore ukonczyt
w 1916. Wyjechat do Lwowa, gdzie od 1919 studiowat na Wydziale Architektury
Politechniki Lwowskiej. Byt zaangazowany w dziatalno$¢ komunistyczna. Kolporto-
wat ulotki o tresci antypanstwowej, dlatego osadzono go w warszawskim wiezieniu.
Gdy wyszedt na wolnos$¢, wyjechat do Berlina, w ktorym zwiazat sie z zydowskim
srodowiskiem intelektualno-artystycznym, w tym poznat tworczo$c grupy ,Der Sturm”.
Zajmowat sie w tym czasie tworzeniem dekoracji do przedstawien w teatrze Erwina
Piscatora. Kolejnym, waznym jego etapem zyciowym, byt zaciagniecie sie do pracy na
statku towarowym. Umozliwito mu tu optyniecie kuli ziemskiej. W 1924 zamieszkat
na krotki okres w Paryzu, z ktorego wyjechat do Belgii. Mieszkat w Brukseli do 1930,
gdzie uczyt sie malarstwa u Henry’ego van de Veldego i ukonczyt Ecole des Arts
décoratifs. W tym okresie tworzyt niezwykle ptodnie oraz zajmowat sie choreografia,
warsztatami teatralnymi w jezyku jidysz. W 1930 miat swojg indywidualna wystawe

w Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique. Przeprowadzit sie do Paryza, w ktorym
przytaczyt sie do Fundacji Zydowskiego Zwiazku Malarzy. W czasie wojny ukrywat
sie na potudniu Francji, a po jej ukonczeniu powrocit do Paryza. Z wtasnej inicjatywy
zatozyt stowarzyszenie i magazyn ,Nos Artistes”, ktore utrwalito pamie¢ o ofiarach
Holokaustu.
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ADAM ARON MUSZKA
1914-2005

"Bar Micwa", 1962

olej/ptyta pilsniowa, 61 x 50 cm
sygnowany i datowany p.d.: MUSZKA 62

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 200 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
DESA Unicum, styczen 2018

kolekcja instytucjonalna, Warszawa

LITERATURA:
Lili Berger, Adam Muszka, Warszawa 1970, s. nlb. (59, il.)
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ALFRED ABERDAM
1894-1963

Krajobraz z kobieta i dzieckiem na tawce, okoto 1930

olej/ptotno, 50 x 65 cm

sygnowany p.d.: 'Aberdam’

opisany autorsko (?) na odwrociu: 'Aberdam | 45, Bd. Arago (XIII)'
na kro$nie malarskim nalepki aukcyjne

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400 -7 500 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Arona Kupfera, Francja

dom aukeyjny Oger-Blanchet, Paryz, grudzien 2021
kolekcja prywatna, Polska

,(...) Aberdam dazy do wydobycia z barwy jej ekspresyjnej mocy. Osiggniecie zado-
walajacej harmonii barw jest dlan warunkiem ukonczenia obrazu. Idealna realizacja
jego malarskiej koncepcji sa martwe natury, ktore nie oddaja jednak rzeczywistego
wygladu przedstawianych przedmiotow. (...) Jest to artysta posiadajacy indywidualny
styl” - komentowat Chil Aronson (Art polonais moderne, Paris 1929, s. 18-19). Alfred
Aberdam, wyjechawszy do Paryzaw 1923 roku, szybko zdobyt uznanie na lokalnej
scenie artystycznej. Pierwsza wystawa artysty miata miejsce w 1924 roku w ksiegar-
ni i galerii Hansa Effenbergera ,Au Sacre du Printemps”, a jego malarstwo zostato
zauwazone przez znanego krytyka i pisarza André Salmona. Poczatkowe ekspery-
menty kubistyczne w jego tworczosci wkrotce zostaty zastapione przez indywidualne
odczuwanie koloru. Artysta, wybierajac najczesciej klasyczne tematy martwej natury,
sceny rodzajowej czy portretu, nadawat im statyczne kompozycje. Wyraz zywiotowosci
brat sie w jego malarstwie z porywczej pracy pedzla. W przypadku prezentowanej
kompozycji potoczny pejzaz podmiejski Aberdam ozywit swoim gestem malarskim.
Zainteresowaty go korony drzew czy potacie muru, a postaci ludzkie zostaty w ekspre-
syjny sposob zdeformowane i umieszczone na obrzezu kompozycji.
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JAN WACLAW ZAWADOWSKI
1891-1982

Pejzaz z potudnia Francji

olej/ptotno, 49,5 x 72,5 cm

sygnowany p.d.: 'Zawado'

na kro$nie malarskim nalepka wtasno$ciowa z opisem obrazu
oraz nalepka z numerem inwentarzowym: '0631/1V/02'

estymacja:
28 000 - 35 000 PLN
5900 - 7 400 EUR

Po I wojnie $wiatowej Jan Zawadowski na state osiadt w Paryzu. Na ten okres przypada
wzmozona aktywno$¢ wystawiennicza artysty - jego dzieta pojawiajg sie regularnie na
paryskich salonach, na wystawie w Zwiazku Artystow Polskich w Paryzu (1928) oraz

w legendarnej Galerie Bernheim-Jeune (1932). Zyjac na emigracji, utrzymywat jednak
staty kontakt z ojczyzna, czy to powotujac Cercle des Artistes Polonais, czy przejmujac
po Jozefie Pankiewiczu fili¢ Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie i przenoszac jg

z Paryza do Prowansji. Wysytat takze cze$¢ swoich prac do kraju, m.in. na wystawy
Cechu Artystow Plastykow ,Jednorog”, aw 1934 roku odbyta sie jego indywidualna
wystawa w warszawskim Instytucie Propagandy Sztuki. Zetkniecie z potudniem Fran-
¢ji, regionem, w ktorym mieszkat i tworzyt mistrz Zawadowskiego Cézanne, stanowi
punkt zwrotny w zyciu malarza. Pozostajac na uboczu artystycznych dysput i z dala od
paryskiego zgietku, wyksztatca swoj wtasny, postimpresjonistyczny, spontaniczny styl,
w ktorym wazna role odgrywato $wiatto. W Prowansji, a doktadnie w Orcel, pozostaje
przez blisko dwie dekady, kontynuujac misje paryskiego oddziatu Akademii i prze-
ksztatcajac ja w aktywny o$rodek krzewienia polskiej kultury.
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STEFANIA ORDYNSKA-MORAWSKA
1882-1968

Martwa natura kwiatowa w wazonie

olej/ptotno, 54,5 x 38,5 cm
sygnowany p.d.: 'Ordyn’'
na kro$nie malarskim i na ramie opisy oraz stempel

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Tessier & Sarrou et Associés, kwiecien 2020
kolekcja prywatna, Polska

Wyksztatcona w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych Ordynska po$wiecita sie
sztuce, porzucajac meza i wyprowadzajac sie do Paryzaw 1910 roku, kiedy to zadebiu-
towata na Salonie Jesiennym. Malarka tworzyta charakterystyczne paryskie pejzaze
miejskie oraz kwiatowe natury, ktore przywotuja na my$l przede wszystkim Cézanne’a,
ale tez Rouaulta i innych fowistow. W okresie powojennym przebywata gtéwnie w Pol-
sce i zmarta we Wroctawiu w 1968 roku. Prezentowana martwa natura reprezentuje
charakterystyczny styl Ordynskiej, oparty na radosnej w wyrazie kolorystyce i kon-
turowym ujeciu przedmiotow. Praca, jak wiele innych jej martwych natur, powstata
zapewne w okresie okoto 1930 roku.
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STANISLEAW BORYSOWSKI
1901-1988

Martwa natura, okoto 1950

olej/ptotno, 69 x 98 cm
sygnowany p.d.: 'Borysowski St.'
na krosnie malarskim nalepki aukcyjne

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200-3 200 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Venduehuis, Haga, listopad 2020
kolekcja prywatna, Polska

Tworczo$¢ Stanistawa Borysowskiego dojrzewata w orbicie sceny artystycz-
nej Krakowa lat 20. i 30. XX wieku. Malarz studiowat na tamtejszej Akade-
mii Sztuk Pigknych w latach 1926-31. Byt uczniem Wtadystawa Jarockiego,
Ignacego Pienkowskiego i Stanistawa Kamockiego. W latach 1933-34, pod
auspicjami Jozefa Pankiewicza, szkolit si¢ w paryskim oddziale krakowskiej
akademii. W 1932 przebywat na stypendium Funduszu Kultury Narodo-
wej we Wioszech. Od czasu Il wojny $wiatowej Stanistaw Borysowski byt
zwigzany z najwazniejszymi osrodkami artystycznymiw kraju, zarowno

pod wzgledem praktycznym, jak i akademickim - od 1946 byt profesorem

i kierownikiem Zaktadu Malarstwa na Wydziale Sztuk Pieknych UMK w To-
runiu. W 1953 wraz z innymi kolorystami przeniost sie na Wybrzeze, gdzie
w latach 1954-72 petnit funkcje dziekana Wydziatu Malarstwa w Panstwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych. Stanistaw Borysowski jest zaliczany do

artystow szczegolnie wrazliwych na zagadnienie koloru oraz $wiatta.

Na tle innych wyrozniat sie zywiotowa pasja oraz, jak czestokro¢ wskazuje
sie w literaturze, zmystowoscig atakowania rzeczywisto$ci. Tworca
wypowiadat sie zamaszystymi pociagnieciami pedzla oraz nasycony-

mi, czestokro¢ kontrastujacymi ze sobg barwami. Do mniej wigcej 1955
pozostawat wierny tematom charakterystycznym dla kolorystow, malujac
pejzaze, wnetrza oraz martwe natury. Z czasem odszedt od figuracji, zaczat
tworzy¢ kompozycje abstrakcyjne, w ktore jednak czesto wtaczat sugestie
przedmiotowe. Obrazy byty budowane zwyraznie zdefiniowanych, ptaskich
pol, zroznicowanych kolorystycznie, walorowo i fakturowo, wchodzac nawza-
jemw dynamiczne konfiguracje, co sprawia, ze prace sg petne ruchu oraz
wewnetrznych napiec.
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JAROSLAV ZAMAZAL
1900-1983

Martwa natura z ksiazka, 1918

olej/ptotno, 50 x 65 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Zamazal Jaroslav | 18'

estymacja:
6500 - 8 000 PLN
1400 - 1800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Million et Associes, Paryz, maj 2021
kolekcja prywatna, Polska
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JOACHIM WEINGART
1895-1942

Bukiet kwiatow w wazonie

olej/sklejka, 81 x 64,5 cm
sygnowany dwukrotnie 1.d. i l.g.: 'Weingart'
opisany na odwrociu numerem: 'No 88'

estymacja:
22000 -30 000 PLN
4700 -6 400 EUR

,W kwietnych martwych naturach (...) w latach 30. ujawnit sie w petni talent
Weingarta ekspresjonisty. Malowat wowczas gwattowniej, jakby w po$piechu,
rozwijajac swoj szkicowy styl (...). W niektorych kompozycjach powstatych okoto
1930 roku dostrzec jeszcze mozna powinowactwa z fowizmem, ale pod wzgledem
temperamentu blizszy Weingartowi niz Henri Matisse wydaje sie Chaim Soutine.
I on tworzyt bowiem pod wptywem graniczacego z chorobg psychiczng napiecia
emocjonalnego, co na ptétnie odznaczato sie dramatyczna deformacjg. Weingart
wprawdzie zblizat sie do Soutine’owskiego roztanczenia form, jednak w ich od-
ksztatcaniu zatrzymat sie jakby na progu, nie zatracajac w wizualizowanym przed-
miocie pamieci o motywie obserwowanym z natury. Nie przeszkadza to dostrzegac
w jego pracach zapowiedzi niektorych zjawisk sztuki powojennej, takich jak nowa
figuracja grupy Cobra czy malarstwo materii”.

Artur Tanikowski, [w:] Kolory tozsamo$ci. Sztuka polska z amerykanskiej kolekcji Toma Podla, katalog,
Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2001, s. 224
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RAJMUND KANELBA
1897-1960

Martwa natura, 1929

olej/ptotno, 81,5 x 54 cm

sygnowany l.g.: 'Kanelba'

datowany na odwrociu: '1929', opisany: '25M'

opisany na kro$nie malarskim: '25M','112" oraz 'U690/40'
nalepka wtasno$ciowa z opisem obrazu

oraz nalepka z numerem inwentarzowym: '0134/DX/05'
na ramie nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8600 - 12 800 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, grudzien 2016
kolekcja prywatna, Polska

,Kanelba swoje uczucia wyraza przy pomocy wtasnego stylu,
wtasnego malarstwa. Artysta nie ujawnia jednak chetnie
swoich emocji, $wiadczy o tym ograniczona tematyka jego
prac. Petne patosu piekno wiecznego ruchu - oto, co najsil-
niej chyba oddziatuje nawyobraznie tworcza Kanelby. Ruch
ten oddaje kolorem - bogatym, jakoSciowo r6znorodnym,
ztozonym z subtelnych gradacji”.

Zygmunt Klingsland, La peinture de Kanelba, ,,Pologne Littéraire” 1932,
nr 65-66, s. 4

Rajmund Kanelba ksztatcit sie w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych uwaznych
przedstawicieli polskiego modernizmu - Stanistawa Lentza i Tadeusza Pruszkowskie-
go. Edukacje artystyczng kontynuowat w wiedenskiej Akademii Sztuk Pieknych (1919-
-22), gdzie zetknat sie z silnym oddziatywaniem ekspresjonizmu. W 1926 wyjechat na
state do Paryza. Edward Woroniecki, historyk sztuki i krytyk, utrzymywat, ze tworca
znalazt sie w stolicy Francji, zachecony stowami swego mistrza i przyjaciela, Euge-
niusza Zaka. Nad Sekwang malarz nawigzat kontakt z osiadtym w mie$cie Romanem
Kramsztykiem iw niedtugim czasie wszedt w $rodowisko Montparnasse’u. Natych-
miast zaczat wystawiac na Salonie Jesiennym i innych salonach. W 1927 przebywat

w Pont-Aven. Juzw dwa lata pozniej wszedt w sktad nowo powstatej Grupy Artystow
Polskich w Paryzu i doczekat sie pierwszej indywidualnej wystawy w paryskiej Galerie
Bernheim. Po dziesieciu latach spedzonych we Francji zdecydowat si¢ nawyjazd do
Londynu, a 1938 (lub 1937) - do USA i prawdopodobnie wowczas spedzit jaki$ czas
na Florydzie. Mimo licznych podrozy utrzymywat staly kontakt z Polska: w 1932 przy-
taczyt sie do powstatego wowcezas ugrupowania Nowa Generacja, w 1933 odwiedzit
Warszawe. Podczas 11 wojny Swiatowej i nastepnie do okoto 1948 prawdopodobnie
przebywat w Anglii, jednakze w 1943 odnotowano go wérdd artystow polskich czyn-
nychw Stanach Zjednoczonych. Do konca lat 50. krazyt pomiedzy Paryzem, Nowym
Jorkiem a Londynem, w ktérym zmart w 1960.
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KSENIA BOGUSLEAWSKAJA-PUNI
1892-1972

Martwa natura z mtynkiem do kawy, lata 20.-30. XX w.

olej/ptyta pilsniowa, 50 x 65 cm
sygnowany p.d.: 'K. Boguslavska'
na odwrociu nalepka aukcyjna, na ramie nalepka z numerem inwentarzowym

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3200-4 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Ksenia Bogustawskaja to zapomniana malarka, projektantka mody i tkanin. Urodzona
w Sankt Petersburgu artystka musiata opusci¢ rodzinny kraj ze wzgledu na swoje
zaangazowanie w ruch socjalistyczny. Wyjechata do Krakowa i Neapolu. Tam poznata
swojego przysztego meza, malarza Iwana Puniego (Jean Pougny). Od 1911 roku miesz-
kataw Paryzu, aw 1913 roku powrdcita do Rosji. Malarka uczestniczyta w rosyjskim
ruchu futurystycznym i suprematystycznym, a mieszkanie jej i Puniego stanowito
bodaj najwazniejszy salon rosyjskiej awangardy. W 1919 wyjechata do Witebska,

aw latach 1919-23 mieszkata z mgzem w Berlinie. W 1923 roku powrocita do Paryza

i osiadtaw nim na state. W dobie dwudziestolecia miedzywojennego, zajmujac sie
scenografig i projektowaniem kostiumoéw, powrdcita do malarstwa sztalugowego inspi-
rowanego kubizmem. Z tego czasu pochodzi ,Martwa natura kubistyczna z mtynkiem
do kawy”. Malarka, postugujac sie stonowang kolorystyka, przedstawita fragment
stotu, w centrum ktorego sytuowata tytutowy przedmiot. Jej spontaniczne poszukiwa-
nia malarskie nawigzywaty estetykg do kubizmu analitycznego.
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MICHEL ADLEN
1898-1980

Martwa natura z gruszkami

olej/ptotno, 36 x 46 cm

sygnowany p.d.: 'adlen’

opisany na odwrociu: ,adlen’ oraz dwukrotnie numerem: '14'

opisany na kro$nie malarskim: 'adlen | (trudno czytelnie)'

nalepka wtasno$ciowa z opisem obrazu

oraz nalepka z numerem inwentarzowym (numer powtorzony na ramie)

estymacja:
5500 -7 000 PLN
1200 - 1500 EUR

Michel Adlen, ukrainski malarz pochodzenia zydowskiego, w latach 1915-22 uczyt
sie w Wiedniu. Po krotkim pobycie w Berlinie, majac za soba juz kilka wystaw,

w 1923 roku wyjechat do Francji. Adlen aktywny byt glownie jako grafik i ilustrator.

W 1932 roku ukazat sie pierwszy album z litografiami artysty, do ktorego przedmowe
stworzyt krytyk André Salmon. Jego prace malarskie byly wystawiane m.in. na Salonie
Jesiennym czy Salonie Tuileries. Byt cztonkiem wielu ugrupowan artystycznych m.in.
La Satire, Les Imagiers, L'Araigne czy Société des Artistes Russes. Nalezat do grona
wspotzatozycieli Association des Artistes Peintres et Sculpteurs Juifs de France.

W swojej tworczo$ci ulegat wptywom roznych nowoczesnych tendencji m.in. kubizmu
i fowizmu. Adlen poéwiecit sie przede wszystkim tematowi pejzazu miejskiego i mar-
twej natury. Jego obraz tego typu z jabtkami czy gruszkamiw jawny sposob odwotuja
sie do malarstwa Paula Cézanne’a.
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JEAN PESKE
1870-1949

Martwa natura zwaza

olej/tektura, 45 x 54 cm
sygnowany p.d.: Peské’
na odwrociu fragment gazety oraz notatki ramiarskie

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR

POCHODZENIE:

aukcja Gérard Gamet, Paryz, listopad 1984

kolekcja prywatna, Europa

dom aukcyjny MacDougall’s, Londyn, pazdziernik 2021
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

LITERATURA:
Aubagne-en-Provence. Hotel des ventes, ,La Gazette” (il.)

,Syn bujnych pol Ukrainy, Jan Peske kresowy ma rozmach i jedrny temperament.
Mtodziencem osiadt w Paryzu, gdzie od kilkudziesieciu lat buduje rozlegty gmach
swego dzieta. Nie ulegt, jak wielu niestety rodakoéw, pokusom stolicy syreniej,
przeciwnie - nauczyt sie od Francuzow dyscypliny i zelaznej energii pracy, dzieki
ktorym wzbogacit wielki swoj talent, nie rozmieniajac go na zdawkowa monete
popularnosci ani na blichtr przemijajacych quasi-modernistycznych ekstrawagan-
cji. Ukochanie natury i prawdy artystycznej zblizyto go do mistrzow stynnej szkoty
barbizonskiej”.

Edward Woroniecki, Jan Peske. Mistrz drzew i $wiatyn, ,Tecza” 1929, Z. 12, s. 5-7
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

Nad jeziorem

olej/ptotno, 61x 73 cm

sygnowany p.d.: 'J. Zucker'

na odwrociu stempel Lilac Gallery z Nowego Jorku

na odwrociu ramy dwie papierowe nalepki wystawowe oraz stempel galerii

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1800 - 2 600 EUR

POCHODZENIE:
Lilac Gallery, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jacques Zucker. Rediscovered, Lilac Gallery, Nowy Jork, 2 grudnia 2015 - 3 lutego 2016

Znany krytyk sztuki doby dwudziestolecia miedzywojennego Waldemar George
zaliczyt Zuckera do kregu ,neohumanizmu”. Malarze neohumanisci mieli czerpac
inspiracje ze sztuki klasycznej, przyjmujac za wzor Rafaela, Nicolasa Poussina, Clau-
de’a Loraina czy Jeana Baptiste’a Camille’a Corota. W swojej tworczosci podejmowali
temat ludzkiej egzystencji w jej sielskich przejawach. Idylliczne widoki krajobrazowe
z towarzyszeniem postaci stanowity w kolejnych dekadach istotne ogniwo w reper-
tuarze tematow Zuckera. Malarz wielokrotnie wyjezdzat do Italii, Hiszpanii czy na
Majorke. Kultura Potudnia stanowita inspiracje w poszukiwaniu narodowego stylu
zydowskiej sztuki dla wielu artystow nowoczesnych. Cate dojrzate zycie tworcze Zuc-
kera rozpiete byto pomiedzy Nowym Jorkiem i Paryzem, a pobyty w Ameryce i Francji
przerywat, aby wyjecha¢ za granice, chocby do Meksyku czy na Bliski Wschod.
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ABRAHAM NEUMANN
1873-1942

SkSkaliste wybrzeze w Bretanii, okoto 1920

olej/ptotno, 46 x 64 cm

sygnowany p.d.: 'a. neumann'

opisany trudno czytelnie na kro$nie malarskim
na ramie cztery papierowe nalepki aukcyjne

estymacja:
24000 - 30 000 PLN
5200 - 6 400 EUR

POCHODZENIE:
zbiory rodziny artysty
kolekcja prywatna, Polska

Abraham Neumann ksztatcit sie w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych
pod kierunkiem Jacka Malczewskiego oraz w pracowniach Leona Wyczot-
kowskiego i Jana Stanistawskiego. Nim jednak stat sie artysta profesjo-
nalnym, zarabiat w Warszawie, kolorujac portrety z fotografii. Malarz miat
za sobg takze pobytw Paryzu, gdzie uczeszczatl na zajeciaw Académie
Julian, poznawat zbiory muzeow, zwiedzat wystawe Swiatowa i kopiowat
obrazy w Luwrze. Po studiach Neuman osiadt na state w Krakowie, potem
przeniost si¢ do Zakopanego. Wiele podrozowat, wyjezdzat m.in. do Stanow
Zjednoczonych, dwukrotnie do Palestyny (1904, 1926-27), gdzie wyktadat
w Akademii Sztuk Pieknych i Wzornictwa Besaleela. Wystawiat prace w kra-
kowskim Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych i Towarzystwie Zachety
Sztuk Pieknych w Warszawie, a takze we Lwowie, w Berlinie, Monachium,
Paryzu, Wiedniu i Lodzi, gdzie w 1928 mial swoja wystawe indywidualna

w Miejskiej Galerii Sztuki. Neumann byt artysta wszechstronnym, tworza-
cym w wielu gatunkach malarskich, jednak to dzieta pejzazowe uznawane
sgw jego tworczosci jako ukoronowanie jego talentu - nie bez wptywu

na takie oblicze spu$cizny pozostata nauka Abrahama w pracowni Jana
Stanistawskiego, tworcy ,szkoty pejzazowej”. W przeciwienstwie do swojego
mistrza Neumann nie byt tylko piewcg rodzimego krajobrazu. Jego bogate
doswiadczenie podroznicze zaowocowato rowniez w urokliwe, przesycone
stoncem potudnia pejzaze z potudnia Francji. Prezentowane w katalogu
dzieto to widok na charakterystyczne dla Bretanii wysoki brzeg, ktory okala
turkusowa ton morza. W 1942 Abraham Neumann znalazt si¢ w krakowskim
getcie. 4 czerwca 1942 zostat zastrzelony wraz z grupa starszych osob przez
Niemcow na rogu ulic Dgbrowki i Janowa Wola w drodze do transportu,
ktory zawiozt krakowskich Zydéw do obozu zagtady w Betzeu.
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

"Powrdt rybakow”, okoto 1927-1930

olej/ptotno, 54 x 73 cm

sygnowany l.d.: 'H. Epstein’

na kroénie malarskim nalepka wtasnoéciowa z opisem obrazu
opisany na ramie numerem: ‘30 P/1130 L'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10700 - 14 900 EUR

POCHODZENIE:

dom aukcyjny Tajan, Paryz, grudzien 2006
kolekcja instytucjonalna, Polska

dom aukcyjny Polswiss Art, marzec 2016
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Henri Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 18 wrzesnia - 31 grudnia 2015

LITERATURA:
Henri Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, red. Artur Winiarski, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
Warszawa 2015, nr kat. 48, s. 212 (il.)

Czynnikiem, ktory w znaczacy sposob zdeterminowat i wptynat na twor- stoncem i wypetnionej ciezkim, goracym powietrzem. Na przetomie lat
czo$¢ Henryka Epsteina, byly podroze. Po okresie wedrowek po Europie 20 i 30 XX wieku oprocz wzmiankowanego przez Winiarskiego btekitu
Srodkowej przyszedt w jego zyciu czas na nieco dalsze destynacje. Juz okoto u Epsteina pojawia sie takze soczysta zielen, zupetnie inna od tej znanej
potowy lat 20. XX stulecia Epstein odkrywa Korsyke. Silnie eksploruje ze spalonych promieniami stonca whoskich krajobrazow. Malarz operuje
otaczajaca go przestrzen morza. Juz wtedy powstaja ekspresyjne i petne zamaszystymi pociagnieciami pedzla, ktore budujg strukture obrazu i w
dynamiki pejzaze, chociazby te z Erbalunga, ktore w pewien sposob wielu przypadkach tworzg rozlegte przestrzenie morskiej toni i portowych
zapowiadajg to, co pojawi sie w jego tworczosci kilka lat pozniej. Jak pisze nabrzezy. Interesuje go szczegolnie zycie i codzienno$¢ mieszkancow ma-
autor monografii malarza, Artur Winiarski ,Na poczatku lat trzydziestych tych, rybackich miasteczek i wiosek. Maluje farbami olejnymi i akwarelami.
rozpoczyna sig ‘btekitny okres’ w tworczosci Epsteina. Artysta staje sie Powstaja widoki z Concarneau, Belle-ile-en-Mer i wielu innych, mniejszych
w pelni malarzem ‘portéw rybackich’ - jako ze ta tematyka pojawia sie i czesto trudnych do zidentyfikowania dzisiaj portow. Na obrazach Epsteina
w jego tworczo$ci do$¢ czesto” (Henryk Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, coraz wiekszg role zaczyna odgrywac cztowiek. Maluje on utrudzonych
katalog wystawy, [red.] Artur Winiarski, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, rybakow przy pracy, mezczyzn wyruszajacych wtasnie w morze czy powraca-
Warszawa 2015, s. 129). Wowczas tworca odbywa podroze na przeciwlegly jacych juz z potowu. Artysta niejednokrotnie zagtebia sie takze w rzeczywi-
kraniec kontynentu. Z potudnia przenosi si¢ na potnoc. Trafia do Bretanii, sto$¢ prowincjonalnego potéwiatka, portretujac prostytutki przechadzajace
ktora urzeka go surowym klimatem i SwiezoScia krajobrazu. Bretania jest sie po nabrzezu i miejskich uliczkach.

zupelnym przeciwienstwem stonecznej Italii przesyconej intensywnym
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Martwa natura ze skorupiakami

olej/ptotno, 49,5 x 73,5 cm
sygnowany p.g.: 'H. Epstein’
opisany na odwrociu numerem: '2550' (?) oraz na kroénie malarskim: '663'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8 600 - 12 800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Fauve Paris, Paryz, styczen 2021
kolekcja prywatna, Polska

Henryk Epstein przez cate swoje zawodowe zycie nalezat do miedzynarodowego
$rodowiska Ecole de Paris. Poczatkowo uczyt sie malarstwa w Monachium. Okoto

1912 po raz pierwszy przybyt do Paryza, tego samego roku zostat wezwany do stuzby
wojskowej. Wrocit do stolicy Francji rok pozniej i od razu zapisat sie do Académie de
la Grande Chaumiere na Montparnassie. W bardzo szybkim czasie trafit do pracowni
malarskich skupionych w Passage de Dantzig, powszechnie znanego jako La Ruche
(U1), zatozonego przez rzezbiarza Alfreda Bouchera. Migjsce to umozliwito mtodemu
arty$cie konfrontacje z najwiekszymi 6wczesnymi malarzami oraz nowinkami ze
Swiata sztuki. Przyjaznit sie z Utrillem, Chaimem Soutinem oraz Amadeo Modiglia-
nim. Wystawiat swe dzieta na Salonie Niezaleznych, Salonie Jesiennym oraz Salonie
Tuileryjskim. W dziatalnosci artystycznej Henryka Epsteina zauwazalne jest jego
umitowanie francuskiej natury oraz francuskiej prowincji. Osiadl na state w jednej

z tamtejszych wiosek, Epernon, Eure et Loir. Uwieczniat takze widoki Owernii, Korsy-
ki, okolice Paryza, Prowansji oraz Bretanii. Malarz posiadal umiejetnie geometryzowac
swoje kompozycje, zblizajac sie formalnie do malarstwa Paula Cezanne’a, ale takze do
Maurice’a Vlamicka. W latach 1929-31 zainspirowany Bretanig malowat obrazy z wido-
kami martwych natur z ekspresyjnie ujetymi rybami, ptakami oraz owocami morza.
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Widok na most $§w. Marcina w Toledo, okoto 1930

olej/ptotno, 60 x 81 cm
na kroénie malarskim nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
6400 - 10 700 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja (Mr J. G., zakup bezposrednio z pracowni artysty)

kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Sita i zycie...: Wtodzimierz Terlikowski (1873-1951), Biblioteka Polskaw Paryzu, 8 lutego — 30 marca 2012

LITERATURA:

Sita i zycie...: Wtodzimierz Terlikowski (1873-1951), katalog wystawy, oprac. Anna Czarnocka, Biblioteka Polska w Paryzu,

Paryz 2012, nr kat. 31 (il.)

Wtodzimierz Terlikowski, to artysta, ktorego biografia jest dos¢ tajemnicza,
znana publiczno$ci fragmentarycznie. Juz jako nastolatek uciekt z rodzin-
nego domu i dotart do Francji. Prowadzit Zycie wedrowca, przez co udato
mu sie wiele miejsc naocznie pozna¢, a nastepnie oddac ich pigkno na ptot-
nie. Zwiedzil prawdopodobnie tereny potnocnej Afryki, Chiny, Singapur,
Australie, Nowg Zelandie, Europe. Wedtug jednego z przekazow ksztatcit
si¢ w Monachium oraz paryskiej pracowni stynnego akademika, Jean-Paula
Laurensa, wedtug drugiego byt samoukiem. Prawdopodobniejsze jest

jednak, ze odbyt profesjonalne wyksztatcenie. Od 1911 osiadt na state

w Paryzu, a jego obrazy przepetnita tematyka podrozy. Kompozycja ukazana
w katalogu to dzieto z jego dojrzatego etapu tworczego. Widoczna jest tu
charakterystyczna maniera malarska Terlikowskiego, z wertykalnie ujetym
widokiem na most $w. Marcina w Toledo. Malarz syntetyzuje krajobraz, kto-
ry zatopit w palecie rozu z btekitem. Udato mi sie w swej stylistyce taczy¢
bogate doswiadczenia swych poprzednikow z modernistycznymi trendami.




JAN MATEJKO WLASTIMIL HOFMAN
- - Szkic do obrazu “Polonia - Rok 1863” Portret dziewczynki na tle zimowego pejzazu, 1931

AUKCJA MONOGRAFICZNA

AUKCJA 26 KWIETNIA 2023, 19:00 AUKCJA 28 MARCA 2023, 19:00
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MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
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Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Opfata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$c
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajag optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do rownowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czesc jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$é jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(56) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakonczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakonczenie
licytaciji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektdéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-

nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji mogg by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim iniemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajagcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdcic¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takq ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnodci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapiert przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéow weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sig. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujgc relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpiert

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
lIl. PO AUKCJI
1. Ptatnos$c¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebgdacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzan wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukeji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomaéc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktdra
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa Zzo6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartos$ci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réownoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowiazek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdzn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig¢ do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od osdb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacii o polityce pry-
watnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwiazanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientow beda przesytane na adres podany w ostatnim
piSmie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z péZn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z poin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznoéc¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlinych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Dawna. XIX wiek, Modernizm, Migdzywojnie - 1283ASD234 - 16 marca 2023

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztg, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdézniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starar, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikngé ewentualnych pomytek.

Imig i nazwisko

Dowad osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecen przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotaczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytaciji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej || zradia LI

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| inna droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacjg $ci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam sie na jedno postgpienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

LI Tak LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzeri
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Piekna 1A w celach powyzej
przeze mnie okredlonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostgepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskaé na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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AUTORZY TEKSTOW

Tomasz Dziewicki poz. 3, 7, 8, 9, 10, 12, 20 (red.), 26, 28, 29, 30, 31, 32, 33, 34, 36, 37,

42 (red.), 48, 60, 63, 64, 67, 68, 69, 75,77

Martyna Gasiorowska poz. 40, 46, 65, 80, 81

Jan Rybinski poz. 2, 13, 14, 49, 50, 53

Matgorzata Skwarek poz. 35, 56, 70, 72, 76, 78, 79

Michat Szarek poz. 4, 5, 6, 11, 15,16, 17, 18, 19, 21, 22, 23, 24, 25, 27, 38, 43, 44, 45,

47, 51, 52, 57 (red.), 58, 59, 61
Marek Wasilewicz poz. 1
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ZDJECIA DODATKOWE | ARANZACYJNE

Poz. 3 Jacopo Tintoretto, Judyta i Holofernes, 1594, Prado w Madrycie, Zrédto:
Wikimedia Commons

Poz. 3 Pankiewiczowie w mieszkaniu w Madrycie, ok. 1917, fotografia archiwalna,

za: Jézef Pankiewicz. Zycie i dzieto. Artyscie w 140. rocznice urodzin, Muzeum Naro-
dowe w Warszawie, Warszawa 2006

Poz. 3 Jozef Pankiewicz, Ulica w Madrycie, 1916-18, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Zrédto: Cyfrowe MNW

Poz. 4 fotografia archiwalna obrazu Apoloniusza Kedzierskiego ,Wiejska dziewczyna”,
Zrodto: Biblioteka Narodowa POLONA, sygn. F.13200/IVA

Poz. 4 Apoloniusz Kedzierski, towiczanka, ok. 1910, kolekcja prywatna, Zrédto: DESA
Unicum

Poz. 5 Jan Stanistawski, Wieczér na Widle (Tyniec), 1902 Muzeum Narodowe w Krako-
wie, Zrédto: Zbiory Cyfrowe MNK

Poz. 5 Jan Stanistawski, Wista pod Tyricem, 1905 Muzeum Narodowe w Warszawie,
Zrédto: Cyfrowe MNW

Poz. 5 Jan Stanistawski, Ksiezyc (Tyniec), 1902 Muzeum Narodowe w Krakowie, zrédto:
Zbiory Cyfrowe MNK

Poz. 5 Jan Stanistawski na plenerze malarskim pod Tyricem, zZrédto: archiwum pry-
watne

Poz 7 Jacek Malczewski, Portret Tadeusza Btotnickiego, 1901-02, Muzeum Narodowe
we Wroctawiu, zrédto: Wikimedia Commons

Poz. 7 Jacek Malczewski, Portret Tadeusza Btotnickiego z meduza, 1902, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Zzrédto: Cyfrowe MNW

Poz. 7 Artysta malarz Jacek Malczewski podczas malowania obrazu w plenerze.
Fotografia z korica XIX wieku, zrodto: NAC Online

Poz. 8 Jacek Malczewski, okoto 1900, Zrédto: archiwum prywatne

Poz. 8 Jacek Malczewski, Prawo (cze$¢ tryptyku Prawo - Ojczyzna - Sztuka), 1903,
Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Zrédto: Wikimedia Commons

Poz. 8 Jacek Malczewski, Malczewski, Wyczétkowski i Axentowicz jako fauny, 1902,
Muzeum Narodowe w Krakowie, zrédto: Zbiory Cyfrowe MNK

Poz. 9 Marian Sokotowski, fotografia, przed 1911, Zrédto: Wikimedia Commons

Poz. 9 Fotografia Jacka Malczewskiego, okoto 1890, Muzeum Narodowe w Krakowie,
za: Teresa Grzybkowska, Swiat obrazéw Jacka Malczewskiego, Warszawa 1996, s. 19
Poz. 9 Jacek Malczewski, Introdukcja, 1890 Muzeum Narodowe w Krakowie,

Zrédto: Zbiory Cyfrowe MNK

Poz. 11 Artemisia Gentileschi, Zuzanna i starcy, ok. 1610, Schloss Weif3enstein,

Pommersfelden, zrodto: Wikimedia Commons

Poz. 11 Jacek Malczewski, Zuzanna i starcy, 1907, kolekcja prywatna,

za: Jacek Malczewski romantyczny, katalog wystawy, oprac. Urszula Koza-
kowska-Zaucha, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw 2022, s. 154

poz. 12 Portret Jézefa Brandta, okoto 1875, Zaktad Fotograficzny Karoli

i Pusch w Warszawie, Zrodto: Wikimedia Commons

poz. 12 Jozef Brandt, Kozak na stanowisku, po 1881, kolekcja prywatna,
zrédto: Wikimedia Commons

poz. 12 Jézef Brandt, Kozak na koniu, Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku,
Zrédto: archiwum prywatne

poz. 12 Jozef Brandt, Kozak u przewozu, 1881, kolekcja prywatna, zZrédto:
Wikimedia Commons

poz. 12 Ororisko. Jézef Brandt i jezdziec na koniu, lata 80. XIX w., fotograf
nieznany, Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku, Zrédfo: archiwum prywatne
poz. 15 Jozef Mehoffer, fotografia portretowa, Muzeum Narodowe w
Krakowie, zrédto: Zbiory Cyfrowe MNK

poz. 15 Jozef Mehoffer, Kwiaty, ok. 1912, kolekcja prywatna, zrédto: Wikime-
dia Commons

poz. 15 Jozef Mehoffer, Cynie, 1911, Muzeum Narodowe w Warszawie,
zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 16 Gustav Klimt, Judyta I, 1901, Osterreichische Galerie Belvedere

w Wiedniu, Zrédto: Wikimedia Commons

poz. 16 Franz von Stuck, Salome, 1906, Lenbachhaus w Monachium, Zrédto:
Wikimedia Commons

poz. 17 Studenci podczas zaje¢ z malarstwa w pracowni profesora
Wojciecha Weissa na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, 1933, Zrédto:
NAC Online

poz. 22 Wtodzimierz Przerwa-Tetmajer. Fotografia portretowa, Zzrédto:
NAC Online

poz. 27 Olga Boznariska, Gladiole, 1930, po 1920, Muzeum Narodowe

w Krakowie, Zzrédto: Zbiory Cyfrowe MNK

poz. 27 Olga Boznariska, Wnetrze pracowni krakowskiej, 1906, Muzeum
Narodowe w Krakowie, Zrédto: Zbiory Cyfrowe MNK

poz. 28 Mela Muter, Zzrédto: Archiwum Emigraciji w Toruniu

poz. 30 Bolestaw i Lina Nawroccy podczas odnalezienia prac Muter w 1962
roku w Paryzu, zrédto: Archiwum Emigracji w Toruniu

poz. 30 Bolestaw i Lina Nawroccy podczas odnalezienia prac Muter w 1962
roku w Paryzu, Zrédto: Archiwum Emigracji w Toruniu

poz. 30 Odwrocie obrazu Meli Muter Kobiety przy studni. Pejzaz miejski z
potudnia Francji, lata 30. XX w., Zrédto: DESA Unicum

poz. 31 Pierre-Auguste Renoir, Stary Port w Marsylii, 1890, kolekcja prywat-
na, Zrédto: Wikimedia Commons

poz. 31 Paul Signac, Port w Maryslii, 1906, Ermitaz, Petersburg, zrodto:
Wikimedia Commons

poz. 31 Mojzesz Kisling, Port w Marsylii, kolekcja prywatna, Zrédto: archi-
wum prywatne

poz. 31 Widok na Stary Port w Marsylii, okoto 1880-1900, fotografia,
Rijksmuseum, Amsterdam, zrédto: Wikimedia Commons

poz. 32 Mojzesz Kisling, Portret Ernesta Rouviera, 1926, kolekcja prywatna,
Zrédto: archiwum prywatne

poz. 34 Artysci polscy w kawiarni La Rotonde w Paryzu, ok. 1924-25,

stojg od lewej: B. Elkouken, L. Zborowski, W. Zawadowski, J. Hulewicz,

G. Gwozdecki, H. Gotlib, J. Bohdanowicz-Konceska. Siedzg od lewej:

J. Puget, T. Czyzewski, x, J. Zakowa, x, H. Hayden, E. Zak, A. Zamoyski,

L. Puget, R. Kramsztyk, fotografia w zbiorach IS PAN

poz. 36 Tytus Czyzewski, fotografia portretowa, zrédto: Muzeum Sztuki

w todzi

poz. 36 Tytus Czyzewski, Dziewczyna z jabtkiem, 1935-39, Muzeum Narodo-
we w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 37 Zygmunt Menkes, marzec 1981, Nowy Jork, fot. Czestaw Czapliriski,
Zrédto: archiwum prywatne

poz. 52 Wilhelm Kotarbinski, Elena Adrianovna Prakhova, , Triumfator”,

ok. 1890-1900, kolekcja prywatna, Zrédto: www.litfund.ru

poz. 52 Elena Adrianovna Prakhova, fot. atelier Wladimira Wysockiego

w Kijowie, lata 80. XIX w., Zrédto: Wikimedia Commons

poz. 52 Wilhelm Kotarbinski, Pochéd zwycieski po bitwie, po 1900, Mu-
zeum Narodowe w Warszawie, Zrédto: Cyfrowe MNW

oktadka front poz. 7 Jacek Malczewski, Portret rzezbiarza Tadeusza Btotnickiego, 1916

oktadka Il - strona 1 poz. 3 Jozef Pankiewicz, “Judyta i Holofernes”, 1918
strony 2-3 poz. 43 Alfons Karpiriski, Martwa natura z cyniami

strony 4-5 poz. 25 Maurycy Trebacz, “Na plazy”, 1898

strony 6-7 poz. 53 Aleksander Ortowski, Powrdt rybakéw, 1809

strony 8-9 poz. 22 Wiodzimierz Tetmajer, Procesja Matki Boskiej Zielnej (Swigcenie ziela)

strona 10 poz. 17 Wojciech Weiss, Potakt kobiecy, lata 30.-40. XX w.
strony 16-17 poz. 12 Jozef Brandt, Kozak na koniu, 1883

strona 261 poz. 16 Feliks Michat Wygrzywalski, “Salome”, 1925

strona 262 poz. 27 Olga Boznariska, “Maki w szklanym wazonie”, okoto 1898

strona 264 - oktadka Il poz. 8 Jacek Malczewski, “Kobieta i fauny”, okoto 1908-1910
oktadka tyt poz. 15 Jozef Mehoffer, “Kwiaty jesienne” (“Kwiaty w wazonach na stole przykrytym czerwong tkaning”), 1943
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