























SZTUKA DAWNA

XIX WIEK - MODERNIZM

AUKCJA 11 PAZDZIERNIKA 2022

CZAS AUKCJI
11 pazdziernika 2022 (wtorek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

27 wrzednia - 11 pazdziernika 2022
poniedziatek - piatek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Michat Szarek
tel. 22163 66 53, 787 094 345
m.szarek@desa.pl

Aleksandra tukaszewska
tel. 22 163 67 05, 664 981 465
a.lukaszewska@desa.pl

MIEDZYWOJNIE

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - piatek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII:
poniedziatek 11:00 - 15:00, $roda 14:00 - 18:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW:
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU
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ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYKPrzewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Cztonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czlonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Cronek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Crionek Rady Nadzorczej



ZARZAD DESA UNICUM
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA IZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Czlonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM
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JULIUSZ WINDORBSKI JAN KOSZUTSKI MARCIN CZERNIK
Przewodniczacy Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 2562 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Pawet Watroba

Specjalista ds. obiektéw
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 251934

Kamil Lisek
k.lisek@desa.pl
tel. 538 818 480

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk Lakomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska

Mtodszy redaktor strony internetowe;j
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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MALGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

Lo

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

BIURO OBStUGI

MAGDALENA BERBEKA
m.berbeka@desa.pl
734 640 044

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA
a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

KLIENTA

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.p!
22163 67 03, 664 981 449

KINGA SZYMANSKA
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

MARIA JAROMSKA
m.jaromska@desa.pl
889 752 214

¥

KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA

k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12, 668 135 447

TERESA SOLDENHOFF
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

ANNA ROZNIECKA
a.rozniecka@desa.pl
795121 574

JADWIGA BECK
j.beck@desa.pl
795122 720

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

JOANNA WOLAN
j.wolan@desa.pl
538 915 090



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42, 795122 725
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MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista

Sztuka Dawna, Grafika artystyczna

m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47,795122 702

==

KAROLINA STANISLAWSKA

Specijalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
22163 66 43, 664 150 864

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.pl
664 981 453

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specijalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

ALICJA SZNAJDER
Specijalista
Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45, 502 994 177

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.-rybinski@desa.pl
880 525 282

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46,735 208 999

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44,795122 718

ANNA KOWALSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55, 539 196 531

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

JULIA MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52, 538 649 945
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CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51,788 269 908

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

-~

JOANNA TARNAWSKA
Ekspert Komisji Wycen i Ocen
Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11, 698 666 189

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspodtczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862






INDEKS

Band Max 70 Menkes Zygmunt Jozef 39
Biegas Bolestaw 30 Mondzain Szymon 67

Brandt Jozef 16 Moniuszko Jan Czestaw 78
Buchbinder Szymon 25 Mela Muter 28-29

Chetmonski Jozef 22 Nikutowski Artur Jan Seweryn 51

Ciemniewski Adam Kazimierz 55 Pautsch Fryderyk 56-57

Cybis Bolestaw 9-10 Pawliszak Wactaw 21

Czajkowski Stanistaw 46 Peske Jean / Jan Mirostaw Peszke 40
Dylczyriski Cyprian 72 Pillati Ksawery 18

Epstein Henryk 34-36 Piotrowski Antoni 52

Fishsohn Moshe 62 Pochwalski Kasper 68

Frechkop Leonid 38 Pochwalski Stanistaw 61

Gatek Stanistaw 60 Pressmane Joseph 41

Gottlieb Leopold 37 Pronaszko Zbigniew 6

Harasimowicz Marceli 49 Rouba Michat 65

Hecht Joseph 42 Rubens Peter Paul, warsztat 14

Hofman Wiastimil 1-2 Rychter-Janowska Bronistawa 59

Jarocki Wtadystaw 5 Stroriski Marian 69

Wi Vei i 1
Jaroszyriski Jézef 17 it Stwosz (Veit StoB) i warsztat 13

) Styka Jan 63
Kanarek Eliasz 45

. Styka Tadeusz 71
Kanelba Rajmund 32

o Sypniewski Feliks 20
Karpinski Alfons 74

Szerner Wtadystaw 19
Kisling Mojzesz 33

Slewiriski Wadystaw 12
Korecki Wiktor 50

Talaga Jan 58
Kossak Wojciech 48

Terlikowski Wtodzimierz 43
Kozakiewicz Antoni 53

Tetmajer Wtodzimierz 3, 75-76
Lille Ludwik 44

Trebacz Maurycy 47
tunkiewicz-Rogoyska Ewa 27

Wasilewski Czestaw 54
Malczewski Jacek 7

Weiss Wojciech 4, 77
Malczewski Rafat 26

Zak Eugeniusz 31
Malecki Wtadystaw 23-24

Zamoyski Jan 8
Mars Witold 66

Zawadowski Jan Wactaw 73
Matejko Jan 15 )

Zarnecki Stanistaw Marian
Mehoffer Jézef 11 (Goldfinger Izydor) 64
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

"Po kapieli", 1935

olej/ptotno, 125 x 95 cm

sygnowany i datowany 1.d.: 'Wlastimil | Hofman 1935’

na odwrociu owalny stempel sktadu przyboréw malarskich Iskra & Karmanski z Krakowa,
na krosnie malarskim $lad po niezachowanej nalepce wystawowej Towarzystwa Zachety
Sztuk Pieknych w Warszawie, na kro$nie oraz na ramie notatki numeryczne

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
14700 - 19 200 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Kazimierza Cegtowskiego, Warszawa

(zakup po wystawie w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych) (?)
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Wystawa zbiorowa prac Wlastimila Hofmana, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych
w Warszawie, 23 kwietnia - 19 maja 1938 (?)

LITERATURA:

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie za rok 1938,
Warszawa 1939, s. 22 (?)

Przewodnik nr 132, Wystawa zbiorowa prac Wlastimila Hofmana, Towarzystwo Zachety
Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa 1938, nr kat. 28, s. 4 (?)

,Lata trzydzieste to okres ozywionej dziatalnoSci artystycznej
Hofmana. Po wystawie jubileuszowej w Patacu Sztuki
w Krakowie 'Gtos Narodu' donosit: ‘Plon jego wielkiej pracy
w okresie dtugich lat trzydziestu zdumiewa iloScia i zachwyca
artyzmem dziet, z ktorych bije blask niepospolitego talentu,
energiaw pracy i rado$c¢ tworcza...”.

Magdalena Czapska-Michalik, Wlastimil Hofman, Warszawa 2007, s. 48






Wilastimil Hofman, Portret pitkarza Henryka Reymana z muza,

lata 20. XX w., kolekcja prywatna

Wilastimil Hofman, Trening (Na sportowo do Zakopanego),
1953, kolekcja prywatna

Wiodacym motywem w tworczosci Wlastimila Hofmana jest
wszechobecna fantastyka. Malarz zwigzany od samego poczatku
ze sztukg symbolizmu, po I wojnie $wiatowej wprowadzit do
swoich kompozycji jeszcze jeden, niezwykle interesujacy
aspekt, a mianowicie watki sportowe. Ta cze$¢ jego oeuvre
pomijana jest czesto w opracowaniach i jakby niedostrzegana
przez badaczy. Zainteresowanie artysty sportem $wiadczy

o0 jego wnikliwej obserwacji rzeczywisto$ci. Dwudziestolecie
miedzywojenne to bowiem czas, kiedy utrzymanie dobrego
zdrowia i tezyzny fizycznej staje sie niezwykle modne

i popularne. W $lad za zyciem codziennym podgzali takze

i artySci, ktorzy z reporterskim zacieciem obrazowali sportowe
konkurencje i bioracych w nich udziat zawodnikow.

Najwazniejsze wydaja sie w owym kontekscie zwiazki Hofmana
7z pitka nozna i krakowskg druzyng Wisly. Na jej meczach
artysta pojawiat sie regularnie, poczawszy od swojego powrotu
z Paryza na poczatku lat 20. Jak pisata Magdalena Czapska-
Michalik: ,Nowy sport, ktorego poczatkow upatruje sie w koncu
XIX wieku, w dziatalnoéci dr Henryka Jordana, zatozyciela parku
miejskiego w Krakowie z dwunastoma boiskami sportowymi,
zdobywa w mieScie bardzo duza popularno$é.

Na trybunach sportowych kibice nie zatuja gardet.

Wsrdd nich jest tez Hofman. Kiedy w 1926 roku ‘Wista’ zdobywa
Puchar Polski, artysta maluje catg druzyne” (Magdalena
Czapska-Michalik, Wlastimil Hofman, Warszawa 2007, s. 41).
Powstaje monumentalna, horyzontalna kompozycja, w ktorej
tematyka sportowa taczy sie z aspektem metafizycznym pod
postacig potnagiej sylwetki kobiety — geniusza zwyciestwa.

W 1928 roku Hofman ponadto bierze udzial w glosnej wystawie
LSportw sztuce”, zorganizowanej z okazji IX Olimpiady

w Amsterdamie. Zachowaly sie liczne fotografie archiwalne, na
ktorych to widzimy artyste przed sztalugami i pozujacych mu
pitkarzy Wisty - Henryka i Jana Reymanow czy Mieczystawa
Balcera. Hofman przedstawiat graczy na statycznych portretach
reprezentacyjnych, jak i podczas meczu, z pitka w grze.

,Lata trzydzieste to okres ozywionej dziatalno$ci artystycznej
Hofmana. Po wystawie jubileuszowej w Patacu Sztuki

w Krakowie ,Glos Narodu” donosit: ‘Plon jego wielkiej pracy
w okresie dtugich lat trzydziestu zdumiewa ilocig i zachwyca
artyzmem dziet, z ktorych bije blask niepospolitego talentu,
energiaw pracy i rados¢ tworcza...” (Magdalena Czapska-
Michalik, Wlastimil Hofman, Warszawa 2007, s. 48). W 1938
roku, w murach warszawskiej Zachety odbywa sie duza wystawa
prac Hofmana. W spisie obrazow uwage przykuwa tytut

,Po kapieli”. Wydaje sie, ze kompozycje te mozna utozsamic¢

z prezentowanym w katalogu aukcyjnym portretem dwoch
mtodych ptywaczek. Mamy tutaj niewatpliwie do czynienia

ze sceng rozgrywajaca sie w letni, upalny dzien, gdzie$ nad
brzegiem jeziora. Dziewczyna ubranaw granatowy stroj
kapielowy rozczesuje mokre wtosy swojej towarzyszki. Hofman
wykreowat tutaj zarowno sugestywna scene o charakterze
rodzajowym, jak i subtelny potakt jednej z modelek.

Owg prace $miato zaliczy¢ mozna do grona kompozycji

o tematyce sportowej, cho¢ watek ten nie objawia sie w niej

w sposoOb nachalny. Pofalowana tafla wody, piaszczysty brzeg

i soczysta roslinno$¢ w tle buduja nastrojowy krajobraz, na tle
ktorego malarz ukazat dwie mtode dziewczyny.
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Staro$¢ i mlodose, 1930

olej/ptotno, 35 x 50 cm
sygnowany i datowany l.g.: '1930 | Wlastimil Hofmann'
na kro$nie malarskim notatki ramiarskie

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6400 - 8 600 EUR

Okres okoto 1900 byt w sztukach plastycznych niewatpliwie jedna z ciekawszych
epokw historii. Realizacje, ktore wowczas powstaja, prezentuja charakter dalece
ambiwalentny. Tworcy tacza w swych artystycznych rozwazaniach z reguty
nieprzystajace do siebie, antagonistyczne warto$ci. Wielokrotnie zyciu towarzyszy
$mier¢, dobru, zto, a promiennej mtodo$ci, ztowieszcza staros¢. W 1908 Gustav Klimt
rozpoczat prace nad obrazem ,Zycie i $mier¢” (Muzeum Leopoldéw w Wiedniu),
ktory ukonczyt 7 lat pozniej. Ukazal w nim kwintesencje nastroju swojej epoki.
Posepna kostucha zestawiona zostata tam z bezwtadng masa mtodzienczych ciat
splatanych w radosnym wirze zycia. Podobnie dziato si¢ u Hofmana, znajdujacego
siew pierwszych dekadach XX stulecia pod silnym wptywem sztuki francuskiego
iwiedenskiego fin de siecle’u. Malarz czesto podejmowat Ow watek, w ktorym
staros¢ analogiczng $mierci zestawiat z mtodoscia bedaca odpowiednikiem zycia.
Jakwida¢ na przyktadzie pracy prezentowanej w katalogu, nawet obrazy tworzone
przez niego w okresie XX-lecia miedzywojennego miaty ten charakterystyczny dla
przetomu wiekow rys symboliczny. Przedstawieni w obrebie kompozycji starzec

i mtody, jasnowtosy chtopiec znakomicie wpisuja sie w towarzyszaca cztowiekowi od
wiekow alegorie zycia, jego kruchosci i przemijalno$ci. Nie zabrakto tutaj takze tak
charakterystycznego dla Hofmana elementu symbolicznego pod postacia kwiatu,
ktory przyjmuje role elementu ,méwigcego”. Owe niepozorne dzwoneczki fuksji
symbolizuja w tym kontekscie witalno$¢, adekwatna do postaci mtodzienca.
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WLODZIMIERZ TETMAJER
1862-1923
Strachy

olej/tektura, 60 x 80 cm
sygnowany monogramem lL.d.: 'WT'
opisany wtornie na odwrociu

estymacja:
80000 - 120 000 PLN
17 100 - 26 000 EUR

.Przed krakowskimi malarzami otwarly sie niezauwazane dotad
skarby folkloru i nagle okazato sie, ze ta rozsiadta na pagorkach
wioska jest Swietnym obiektem dla pedzli. Arty$ci doznali
ol$nienia obrzedami wsi, zwyczajami, kolorowymi strojami
i codziennym wiejskim zyciem. Kaftany i sukmany, mosiezne
guziki, wstegi teczowe, aksamity, kwiaty wyszywane...”.

Jozef Duzyk, Stawa, Panie Wlodzimierzu. Opowie$¢ o Wlodzimierzu Tetmajerze,
Krakow 1998, s. 90






W noc sylwestrowa 1861 roku w Ludzmierzu koto Nowego Targu na $wiat przychodzi Wiodzimierz Przerwa-Tetmajer.

1861 L
Jego ojcem jest Adolf Tetmajer, galicyjski polityk, matka za$ Leonia z Krobickich.
1873 o Do 1881 roku uczeszcza do Gimnazjum im. B Nowodworskiego w Krakowie. Jego zainteresowanie sztuka rozbudza tam nauczyciel
rysunku, Jozef Siedlecki. Rownolegle studiuje filologie na Uniwersytecie Jagiellonskim.
1882-1895 o Z przerwami studiuje w krakowskiej Szkole Sztuk Piegknych. Odbywa rowniez studyjne pobyty w Wiedniu (1881-1882) oraz
Monachium (1886).
1889 o Tetmajer wyjezdza do Paryza i studiuje w Académie Colarossi.

11 sierpnia dochodzi do $lubu z corka bronowickiego gospodarza, Anng Mikolajczykowna. To malzenstwo stanie sie
1890 ° w Krakowie sensacja i bedzie poczytywane za mezalians. Zapoczatkuje rowniez serie Slubow inteligentéw z chtopkami
oraz mode na Bronowice.

Ukazuje sie pierwsze wydawnictwo ilustrowane przez Tetmajera, ,Galicja przedstawiona stowem i otéwkiem w opracowaniu

°
1892 Bolestawa Limanowskiego z rysunkami Wtodzimierza Tetmajera”.
1893 ° Otrzymawszy stypendium wyjezdza do Wtoch. Odwiedza Rzym, Neapol i Pompeje.
|
1899 ° Projektuje pierwsze scenografie dla Teatru Miejskiego w Krakowie.
|
1900 ° Jedno z najwazniejszych nagrod przyznanych artyécie: srebrny medal na Wystawie Swiatowej w Paryzu.
1901 o Otwiera Szkote Sztuk Pieknych i Przemystu Artystycznego dla Kobiet. Wspottworzy Towarzystwo "Polska Sztuka
Stosowana". Prapremiera Stanistawa Wyspianskiego ,,Wesela”. Tetmajer zostal sportretowany w nim jak Gospodarz.
Artysta rozwija swoja dziatalno$¢ literacka. Zostaje opublikowany tom utworéw proza ,Noce letnie’, p6zniej takze inne utwory.
1902 o : . . . . ) L
‘ Polichromia do kaplicy krélowej Zofii w katedrze wawelskiej.
1905 L] Projektuje i wykonuje polichromie do Kolegiaty Bozego Ciataw Bieczu.
\
1906 ° W tym i kolejnym roku powstaje monumentalny tryptyk ,Ractawice”.
|
1907 L4 Ukazuje sie ,Stownik bronowicki (Zbior wyrazow i wyrazen uzywanych w Bronowicach pod Krakowem)”.

Wstepuje do ugrupowania ,Zero”, ktére podwaza elitarny charakter Towarzystwa ,,Sztuka”. Jest to jedna z grup
1908 ° artystycznych, ktora przeciera szlaki sztuce awangardowej. Tetmajer bedzie tworca komentowanego wstepu
do katalogu I Wystawy Niezaleznych w Krakowie (1911).

Zostaje postem do parlamentu austriackiego z ramienia Polskiego Stronnictwa Ludowego. Od Polskiej Akademii Umiejetnosci

1o ° otrzymuje nagrode za catoksztatt tworczosci artystycznej.

1914 e Wspétzatozyciel Polskiego Stronnictwa Ludowego ,Piast”. Silnie angazuje sie w procesy panstwowotworcze.
|

1918 ° Tetmajer zostaje cztonkiem Polskiej Komisji Likwidacyjnej w Krakowie.
|

1919 © Wyjezdza na konferencje pokojowa w Paryzu. Wechodzi w sktad Komitetu Narodowego Polskiego.
|

1920 T Zostaje przewodniczacym Komitetu Obrony Panstwowej w Krakowie.

1923 L4 Umiera i zostaje pochowany w Bronowicach Matych.



TETMA]JER:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



MEODOPOLSKA CHLOPOMANIA

I SWIAT BASNI

Jednym z ciekawszych kregow artystycznych mtodopolskiego Krakowa

byto niewatpliwie zupetnie nieformalne ugrupowanie, zwane potocznie
,piatka chtopomanow”. Nalezato do niego, o ile moznaw tym przypadku
moéwic o przynaleznosci, kilku znakomitych malarzy wyksztatconych

w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych, a takze w monachijskiej akademii. Do
tego grona, okre$lanego takze jako bronowicka cyganeria, nalezeli Wincenty
Wodzinowski, Ludwik Stasiak, Stanistaw Radziejowski, Kasper Zelechowski
i Wtodzimierz Tetmajer. W ich orbicie krazyto znacznie wiecej tworcow,
ktorzy podejmowali analogiczng tematyke i byli rownie silnie zainteresowani
otaczajacg ich ludowoscia.

Duchowym przywodcg dla mtodopolskich chtopomanow stat sie Witold
Pruszkowski, ktorego ostatnie lata zycia przypadty na okres mtodosci owych
malarzy. Pruszkowski jako jeden z pierwszych artystow silnie zwigzat sie

7 przestrzenia wsi i zamieszkujacym ja ludem. Nie byt oczywiscie w tej
kwestii pionierem i nalezatoby wymienic obok niego innego, wybitnego
malarza ludu i mieszkanca wsi, jakim byt chociazby Jozef Chetmonski. Tak
czy inaczej osoba Pruszkowskiego w szczegolny sposob wptyneta na tych
kilku artystow dziatajacych pod koniec XIX stulecia. Wtasciwie nigdy nie
powstat zaden formalny program ugrupowania i nie okreslono zadnych
zatozen. Niemniej jednak, patrzac na dzieta wszystkich wymienionych wyzej
artystow, zauwazamy pewne analogie, zarowno w podejmowanej tematyce,
jak iw sposobie przedstawiania rzeczywisto$ci. Kazdy z nich wypracowat
jednak przy tym swoj whasny, silnie zindywidualizowany styl. Posrod pieciu
wspaniatych malarzy - chfopomanow - to wtasnie Tetmajer wydaje sie jednak
najciekawszym i najoryginalniejszym tworca.

Wiodzimierz Tetmajer, Zniwa, okoto 1900, Muzeum Narodowe w Warszawie

Jest on ponadto jednym z tych artystow, ktorzy najpetniej zwiazali swoje zycie
ze wsia. W 1890 pojat za zone chtopke, Anne Mikotajczykowne i osiedlit sie
wraz z nig w podkrakowskich Bronowicach. Mezalians na miare stulecia,

jaki popetnit Tetmajer, wstrzasnat inteligenckim srodowiskiem Krakowa oraz
wywotat skandal i oburzenie mieszczanstwa. Jednoczesnie artysta swym
wyborem zainicjowat pewng mode i wyznaczyt nowy, niespotykany dotad nurt.
Bronowice staty sie osrodkiem waznym dla artystow, a tamtejsza chata rodziny
Mikotajczykow zaczeta odgrywac role centrum, do ktorego zaczeli Sciagac
tworcy. Kazda z trzech corek bronowickiego gospodarza weszta poniekad

w zwigzek z inteligentem. Oprocz wspomnianej juz Anny wymienic nalezatoby
zareczong z malarzem Ludwikiem de Laveaux Marie oraz ostawiong dramatem
Stanistawa Wyspianskiego Jadwige, matzonke Lucjana Rydla.

Tetmajer, zamieszkawszy w bronowickiej chacie, bacznie obserwowat

zycie wsi i jej mieszkancow. Wiedza o tym $rodowisku czerpana byta
bezposrednio, nie z przekazow czy powierzchownych spostrzezen. ,Chatupy
stoncem wyztacane, na niebiesko jak woda, $wieca pobielane i okienkami
patrza barwnie upstrzonymiw kwiateczki, reka dziewek pomalowanymi!”
(Wtodzimierz Tetmajer, Ractawice. Powie$¢ chtopska, Krakow 1916). Jego
stowa opisujace tamtejszy krajobraz to wrecz apoteoza wsi. Co istotne,

w podobny sposob wypowiadat sie tworca na temat jej mieszkancow:

,Ci ludzie dzielni, serdeczni, zdrowi i silni, weseli lub smutni, zyja razem z ta
ziemia, co ich zywi, my$la o niej. Zyja za pan brat zwielka lipg w ogrodku,
7yja jak z dzie¢mi wtasnemi, z gromadka jabtonek w sadzie kwitnaca, kochaja
swojg biatg chatupe pod olbrzymim strzechy chochotem...” (Wtodzimierz
Tetmajer, W noc majowa, [w:] Noce letnie, Krakow 1902, s. 102).



Wlodzimierz Tetmajer z zona Jadwiga Mikolajczykowna, okoto 1890-95

Z tych jakze pochwalnych opisow wytania sie jednak pewna powierzchownosc
i niezorientowanie. Tetmajer, jak wigkszo$¢ dwezesnych ludomandw, patrzy na
wie$ przez pryzmat barw, intrygujacych tradycji, obrzedow i sielskiego zycia.
Wielokrotnie wiejskie sceny zniw przeradzaja si¢ u niegow bachiczne korowody
roztanczonych chtopek i rozeSmianych chtopow. Przez pozy i ogolny komizm
sytuacyjny tworzy kompozycje o groteskowym, zabawnym na swoj sposob
charakterze. Z obrazow tych nie wytania sie jednak werystyczny aspekt trudow
dnia codziennego oraz ciezkiej pracy na roli i w gospodarstwie. W ostatniej
dekadzie XIX wieku i na poczatku kolejnego stuleciaw pracowni dobudowanej
do chaty Mikotajczykow powstang liczne tego typu sceny i przedstawienia

o charakterze ludowym ukazujace Zycie na polskiej wsi.

Niezwykle ciekawym aspektem pojawiajacym sie w malarstwie wtasciwie
wszystkich chtopomanow jest wkraczajacaw przestrzen realnej rzeczywistosci
fantastyka. Wtasnie w tym aspekcie bardzo widoczne staje sie duchowe
przywodztwo Witolda Pruszkowskiego, ktory to chetnie wprowadzat do swoich
obrazow postaci lesnych boginek, nimf i groznych topielic. Kompozycje
Strachy” Tetmajera $miato mozna zestawi¢ z ,Rusatkami” Pruszkowskiego,

w ktorych sfera sacrum przenika sie ze sfera profanum. U Pruszkowskiego
widzimy trzy piekne boginki uSmiercajace nieroztropnego mezczyzne — miesza
sie tutaj zarowno ludowosc, basniowosci i mizoginistyczny strach przed kobietg
przetomu wiekow. U Tetmajera scena jest bardzo podobna. Powracajace z pola
chtopki napotykaja w tanach zb6z na grupe nagich, rozjuszonych rusatek.

Te z kolei, przybierajac pozy podobne do stojacego nieopodal stracha na
wroble, probuja przestraszy¢ oszotomione catym zajéciem dziewczeta. Ow
wzmiankowany strach takze wydaje sie bra¢ udziatw tym quasi-przedstawieniu
- groteskowo-traumatycznym dramacie zniw. Ambiwalentny nastroj
prezentowanego w katalogu obrazu dobrze oddaje wiersz przyrodniego brata
Wrtodzimierza - Kazimierza Przerwy-Tetmajera zatytutowany ,Rusatki”.

Tak pisat autorw 1900, czyliw samym ,apogeum” mtodopolskiego fermentu:

Witold Pruszkowski, Rusalki, 1877, Muzeum Narodowe w Krakowie

,Od pol rusatki lecg

We mgtach i wod oparach,
Ogniki tapig btedne

Po bagnach i moczarach.

Nad gajem wiklinowym
Taneczny wijg krag,
Awiatr po tagkach szemrze,
A kwiaty pachng z tak.

Od pol rusatki leca
Miesieczna cichg nocg
1 taki rosg srebrza,

I gaje rosa ztocy”.

Omawiana scena to jakby obrazek z zycia podkrakowskiej wsi przefiltrowany
przez artystyczng wrazliwo$¢ Tetmajera i niepozbawiony duzej dozy fantazji.
Trudno doktadnie okresli¢, czy mamy do czynienia zwydarzeniem dziejacym sie
w realnym $wiecie, czy tez z przestrzenia iScie fantastyczna i nierealna, bedaca
tylko wytworem upalnej aury letniego popotudnia. Wyznaczy¢ mozna tutaj pewna
analogie, co do innej kompozycji z oeuvre Tetmajera z okoto 1900 roku.

Na obrazie ,Zniwa” (Muzeum Narodowe w Warszawie) widzimy zmierzajacy w ta
sama strone korowdd postaci. Jest ich tutaj zdecydowanie wiecej, cho¢ niektore

z nich przybieraja pozy podobne do tych, cow ,Strachach”. Jest tutaj takze i ten
widmowy strach nawroble, ktory jednak nie bierze bezposredniego udziatu

w akgji, a tylko niesmiato ,przyglada sie” wszystkiemu z oddali.
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

Chlopiec z zabawkami, 1918-1920

olej/ptotno, 84 x 67 cm

sygnowany monogramem wigzanym l.d.: ' WW'

na kro$nie malarskim papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Artystow Polskich
"Sztuka"

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
26 000 - 38 000 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, luty 2009
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Artystow Polskich "Sztuka", Krakow

,Impresjonizm, realizm, klasycyzm starych mistrzow! W tych
trzech zrodtach skapana, wyrosta sztuka Weissa - jak owoc
peczniejacy w stoncu, czerpiacy soki ze ziemi. Kolor rzadzi tem
malarstwem - stwarza forme. Patrzac na obrazy Weissa czuje
sie, jak kolor i forma to pojecie ze sobg ztaczone, nierozerwalne,
jak jedno drugie zaslubia”.

Stanistaw éwierz, Wojciech Weiss, ,,Sztuki Piekne” 1925-1926, r. I1, s. 147-148






WOJCIECH WEISS
[ PORTRETY DZIECIECE

Tuz po wybuchu [ wojny $wiatowej Weiss coraz wiecej czasu spedza z rodzing
w Kalwarii Zebrzydowskiej. Z dala od zgietku miasta i niepokojacych
informacji z frontu kontempluje otaczajaca go przyrode. Ta zyciowa sielanka,
niepozbawiona wprawdzie egzystencjalnych rozterek, trwac¢ bedzie dalej

w latach 20., kiedy na $wiat przyjda dzieci artysty i kiedy razem z Aneri
zamieszkaja w swojej willi przy ul. Krupniczej w Krakowie. Jednak jeszcze
wezeéniej, na poczatku drugiej dekady nastapia bardzo interesujace
przemiany w strukturze obrazow mistrza. Na rok 1912 zwykto datowac

sie koniec tzw. okresu biatego. Cho¢ jest to data stosunkowo umowna,
niewatpliwie zmienia sie wowczas paleta barwna Weissa. Kolory staja sie
zywsze, bardziej soczyste i wyostrzone. Malarz operuje w mistrzowski sposob
Swiattem, chtonie jego ulotne zjawiska i zatrzymuje w obrebie kompozycji.
Jawi sie jako $wiadomy impresjonista, ktory nie stroni takze od wzorcow
klasycznych. Tak tez zreszta interpretowano jego dorobek w latach 20. -
JImpresjonizm, realizm, klasycyzm starych mistrzow! W tych trzech Zrodtach
skapana, wyrosta sztuka Weissa - jak owoc peczniejacy w stoncu, czerpiacy
soki ze ziemi. Kolor rzadzi tem malarstwem - stwarza forme. Patrzac na
obrazy Weissa czuje sie, jak kolor i forma to pojecie ze soba ztaczone,
nierozerwalne, jak jedno drugie za$lubia” (Stanistaw Swierz, Wojciech
Weiss, ,Sztuki Pigkne” 1925-1926, r. 11, s. 147-148). Wiele pejzazy artysty
ukazujacych ogrod i sad kalwaryjski datowanych jest na lata 1915-1920. Te
przestrzenie stajg sie wowczas jego ulubionym plenerem, w ktorym pojawia
sie czesto postac jego wybranki. W latach pozniejszych dotacza do niej

rzecz jasna i dzieci artysty. Sad na ptotnach Weissa zdaje sie funkcjonowac
niczym mityczna Arkadia czy biblijny Eden wolny od trosk i pelen radosci.
Sad jest tam niczym Sredniowieczny hortus conclusus, do ktorego nie ma
dostepu zadne zto z zewnatrz. Sad stanowi sfere sacrum, w mitologii artysty
naj$wietsza z mozliwych.

To, ze w tej przestrzeni, w poznych latach 20. pojawiac beda sie coraz
czesciej pociechy artysty stanowi w rozwazaniach o portretach dziecigcych
malarza kwestie bardzo istotng. Postacig dziecka interesowat sie bowiem
on juz o wiele weze$niej. Z roku 1898 pochodzi niezwykle melancholijny,
przesycony dekadencka atmosferg portret ,Zasmuconej” (Muzeum Narodowe
w Poznaniu). Znakomicie oddaje on charakter wczesnej tworczosci Weissa,
znajdujacego sie wowczas pod silnym wptywem tekstow Przybyszewskiego,
dramatow Strindberga i kompozycji Muncha. W tym przepelnionym
smutkiem wizerunku brak jest jakiejkolwiek dzieciecej radosci. Wytania sie
zniego tylko zatroskanie modelki i egzystencjalne rozterki, wtaéciwe raczej
osobie dorostej, niz matej dziewczynce. Z poczatku XX stulecia pochodzi

cata seria obrazow i studiow ukazujacych siostrzencow artysty - Kazia

i Tadzia Florkow. Chtopcow malowat Weiss w podkarpackim Strzyzowie,
podczas letnich i jesiennych plenerow. Mieszkat wowczas w budynku
lokalnej stacji kolejowej, u swojej siostry i jej meza. Bacznie obserwowat
otaczajaca go rzeczywisto$¢ i pilnie poszukiwat modeli do swoich obrazow.
W swoich pamietnikach wspominat: ,W poszukiwaniu motywow chodzitem
z przyborami i pieskiem malujac miasteczko przytulone do wzgorza, jary
poroste drzewami, srebrng wstege rzeki i fale wzgorz biegnacych wzdtuz
horyzontu do Przeteczy Dukielskiej. (...). Przy mnie piesek i dzieci burmistrza
- stuzy mi za modele” (Mtodopolskie fascynacje. Wojciech Weiss w Strzyzowie
1898 - 1903, katalog wystawy, red. Renata Weiss, Muzeum Samorzadowe
Ziemi Strzyzowskiej, Rzeszow 2020, s. 108). Na kanwie takich wtasnie
spacerow powstata niesamowita kompozycja ,Taniec z faunem” (1899,
kolekcja prywatna). W szalenie dynamicznej i rownie nierealnej scenie, mata
dziewczynka tanczy z rogatym, leSnym bozkiem. Catej tej sytuacji przyglada
sie grupka zdumionych dzieci — by¢ moze tych samych wspominanych przez
Weissa powyzej. Obrazow, w ktorych dziecko staje sie glownym modelem
jest oczywiScie o wiele wiecej. Warto wspomniec jeszcze o jednym portrecie
Tadzia Florka z okoto roku 1908 (kolekcja prywatna), ktory to stanowi
niezwykle delikatne i nastrojowe studium dzieciecej natury, lokowane juz na
tzw. ,okres biaty” artysty.

Rownie interesujacy wydaje sie w omawianym kontekscie obraz
przedstawiajacy matego, ciemnowlosego chtopca w historyzujacym stroju.
Model ubrany bowiem zostat w czarny mundurek z biatymi, koronkowymi
mankietami i kolnierzykiem. Portretowany ukazany zostal w otoczeniu
zabawek - drewnianych klockow i figurek zotnierzykow, czyli w dzieciecym,
bajkowym $wiecie. Jego anachroniczny stroj, jak takze satynowa kotara

w tle, to ewidentne odwotania do sztuki dawnych mistrzow. Po okresie
ekspresjonistycznych i kolorystycznych poszukiwan Weiss zwrocit sie

w kierunku impresjonizmu i tradycyjnego malarstwa minionych epok.
Miato to miejsce juzw drugiej dekadzie XX stulecia, czyliw czasie, kiedy
najprawdopodobniej powsta¢ musiat 6w portret. Dzieto datowane na lata
1918-1920 wykazuje silnie klasycyzujacy styl, ktory malarz rozwinat w latach
20. Trudno jednoznacznie zidentyfikowac matego modela. Niewiadoma jest,
czy to kto$ z kregu rodzinnego, czy tez zupelnie obca artycie osoba. Praca
ta nawigzuje w pewien sposob do wezesniejszego obrazu artysty ,Tadzio

z zabawkami” (1902, kolekcja prywatna). Na obu ptotnach pojawia sie postac
dziecka w otoczeniu zabawek.



Wojciech Weiss, Zasmucona, 1898, Muzeum Narodowe w Poznaniu

Wojciech Weiss, Tadzio, okoto 1908, kolekcja prywatna
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WLADYSLAW JAROCKI
1879-1965

Mtoda Huculka w zagrodzie

olej/sklejka, 65 x 50 cm

sygnowany p.d.: ‘'Wtad Jarocki'

na odwrociu opis wtasnos$ciowy: 'Leon Wyrwicz | Krakow | Rynek Kleparski No 13,
opisany na papierowym zaplecku numerem: '13'

estymacja:
20000 - 30000 PLN
4300 - 6 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja aktora i monologisty Leona Wyrwicza (1885-1951), Krakow
kolekcja spadkobiercow Leona Wyrwicza, Krakow

Wtadystaw Jarocki zaraz obok malarzy takich jak Teodor Axentowicz czy Kazimierz
Sichulski zaliczany jest do grona najwybitniejszych ilustratorow Huculszczyzny.

Region ten zlokalizowany w Karpatach Wschodnich cieszyt sie szczegolnym
zainteresowaniem mtodopolskich artystow. Huculszczyzna, obok wsi podkrakowskich

i Podhala stata sie malowniczym plenerem dla wszystkich chtopomanow dziatajacych na
przetomie XIX i XX stulecia. Inspirowata tworcow takze i p6zniej. Powracali oni w ten rejon
jeszcze w okresie dwudziestolecia miedzywojennego.

Tworca wielokrotnie reinterpretowat i powtarzat raz opracowane kompozycje. Skupiat
siew nich gtownie nawatkach zwiazanych ze sferg sacrum. Chetnie obrazowat procesje
patnikow zmierzajacych do drewnianej cerkwi czy sceny $wigteczne. Najczesciej przedstawiat
w nich Swieto Jordanu i Matki Boskiej Gromnicznej. Wszystko w nastrojowej, zimowej
scenerii. Rowniez i pogrzebowe korowody stanowig u Jarockiego motyw, ktory pojawia sie
niezwykle czesto. Podazajacy za jadacym na przedzie wozem korowdd zatobnikow, pomimo
swojego prozaicznego wygladu, wydaje sie uczestniczy¢ w pozaziemskim misterium.
Malarz z niesamowitg wrazliwoscig odtwarza tu $wiat wiejskiej ludnosci, w zyciu ktorej
religia i zwigzana z nig obrzedowos$¢ stanowi najwyzsza wartos¢. Zainteresowanie jakie
Jarocki przejawiat wobec wsi i folkloru wpisuje sie¢ w nurt mtodopolskich fascynacji
ludowoscia, tak zywy okoto roku 1900.

Portret mtodej Hucutki ukazanej na tle zimowego pejzazu poréwnac nalezy z inng praca
Jarockiego namalowana w 1936 roku, znajdujaca sie w kolekcji prywatnej. Wielkoformatowa
kompozycja ukazuje procesje patnikow podczas éwieta Jordanu. Na pierwszym planie
zauwazy¢ mozemy dwie kobiety, z ktorych to pierwsza z nich zdaje si¢ powtarza¢ doktadnie
poze Huculki z obrazu prezentowanego w katalogu aukcyjnym.
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ZBIGNIEW PRONASZKO
1885-1958
"Rycerz polnocy", okoto 1910

olej/ptotno, 65 x 55 cm

sygnowany l.d.: 'Z. Pronaszko.'

na kro$nie malarskim papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Przyjaciot
Sztuk Pieknych w Krakowie

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12 800 - 17 100 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, okoto 1910

,W czasie studiow w pracowni Teodora Axentowicza wiele
podrozowat, zwiedzajac muzea i galerie. Wielokrotnie
odwiedzal Wieden, Monachium, kilkakrotnie przebywat dtuzej
w Paryzu i we Wtoszech. To tam wtasnie zrodzity sie pierwsze,
owocujace pozniej przez cate zycie fascynacje. Zaliczy¢ do nich
niewatpliwie nalezy malarstwo Paula Cézanne’a, Pierre’a Puvisa
de Chavannes’a, freski Masaccia i innych artystow okresu
quattrocenta”.

Swiatoslaw Lenartowicz, Zbigniew Pronaszko, Olszanica 2008, s. 7






Zbigniew Pronaszko przyby! z Kijowa do Krakowa w roku
1906. Miat juz wowczas za soba pewne do$wiadczenia

z kijowskiej Szkoty Sztuk Pieknych, ale to krakowska
Akademia rezonujaca swym prestizem daleko poza
mury grodu Kraka stanowila dla niego cel sam w sobie.
Pod Wawelem trafit do pracowni profesora Teodora
Axentowicza, ale to ewidentnie spotkanie z Jackiem
Malczewskim zdeterminowalo i okreslito Scie:

rozwoju. Sam Pronaszko po latach wspominat ow:
znajomos$¢ z wielkim sentymentem i nie kryl, ze dzieki
mistrzowi odnalazt swoja artystyczna droge. Bogata, wrecz
potezna spuscizna koryfeusza polskiego symbolizmu
odcisneta na mtodym malarzu wyrazne pietno. Jest
towidoczne do tego stopnia, ze wezesna tworczosé
Pronaszki to wlasnie malarstwo symbolistyczne, tak
odlegte od jego pozniejszych dokonan na polu formizmu
czy eksperymentow z koloryzmem. Ow symbolizm
objawia si¢ u niego pod postacia specyficznej, onirycznej
atmosfery i fabularyzacji tematu, ktory malarsko
opowiada artysta. Oczywiscie ograniczenie tamtejszych
inspiracji malarza jedynie do sztuki Malczewskiego jest
zdecydowanie za waskie. ,W czasie studiow w pracowni
Teodora Axentowicza wiele podrozowal, zwiedzajac muzea
i galerie. Wielokrotnie odwiedzal Wieden, Monachium,
kilkakrotnie przebywatl dtuzejw Paryzu i we Wloszech.
To tam wlasnie zrodzily si¢ pierwsze, owocujace pozniej
przez cale zycie fascynacje. Zaliczy¢ do nich niewatpliwie
nalezy malarstwo Paula Cézanne’a, Pierre’a Puvisa de
Chavannes’a, freski Masaccia i innych artystow okresu
quattrocenta” (Swiatostaw Lenartowicz, Zbigniew
Pronaszko, Olszanica 2008, s. 7).

To, co pojawia si¢ wowczas u Pronaszki to niesamowity
klimat epoki fin de siécle - epoki ambiwalentnej i pelnej
skrajnosci. Obecne sa w niej schytkowo$¢ i motywy
vanitas, zestawione z zyciowym pedem i dazeniem do
cywilizacyjnego rozwoju. Postaci starcow i mtodziencow,

pory roku, zestawienie wiosny i zimy na przemian to

co$, cow tym czasie w malarstwie europejskim jest
niezmiernie popularne. ArtySci zestawiali ze sobg zupelnie
przeciwstawne wartosci i idee. Smierci towarzyszylo zycie,
mlodosci - staro$¢, narodzinom - unicestwienie. Oprocz
wzmiankowanych wyraznych wplywoéw Malczewskiego,
zauwazymy u Pronaszki takze reminiscencje sztuki
innego artysty przelomu wiekow, a mianowicie Szwajcara,
Ferdinanda Hodlera. Podobienstwa te objawiaja sie
zar6wno w tematyce, klimacie kompozycji, jak i pewnych
aspektach formalnych i strukturalnych.

W tworzonych okolo roku 1910 przez Pronaszke
obrazach wyr6zni¢ mozna zupetnie nieformalna quasi
,serie” kompozycji zimowych o i$cie symbolistycznym
charakterze. To co je faczy, to nie tylko analogiczna
sceneria, ale i klimat przedstawienia. Wymieni¢ wsrod
tych obrazoéw mozna chociazby ,Portret matki” (1908-
12, Muzeum Narodowe w Krakowie) czy ,Pijaka”

(okoto 1909, Muzeum Narodowe w Warszawie).

Ponadto czesto pojawiaja si¢ wowczas motywy Scisle
zwigzane z wojskowoscia. Z jednej strony dominuje

w nich klimat stricte basniowy, z drugiej natomiast
mamy do czynienia zwyraznymi nawiazaniami do
przeszlosci narodu i niewoli, w ktorej sie wowczas jeszcze
znajdowal. Widoczne jest tutaj zainteresowanie malarza
orezem. Jego kompozycje to stosunkowo dokladne
studia kostiumologiczne minionych epok. Dobrym

tego przykladem jest obraz , Wspomnienie” (okoto

1910, Muzeum Narodowe w Krakowie), gdzie sedziwy
starzec spotyka upiorne widmo kosciotrupa odzianego

w mundur napoleonskiego zolnierza, co z kolei jest
bezposrednim nawigzaniem do epopei napoleonskiej

i odwrotu spod Moskwy. Z okoto 1909 roku pochodzi takze
inne przedstawienie starca i matego chlopca (kolekcja
prywatna). Obaj czyszcza szable, aw tle wisi okragta tarcza,
podobna do tej, ktora dzierzy ,,Rycerz potnocy”.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Portret Witolda Hausnera, 1911

olej/deska, 66 x 53,5 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Jacek 1911'

opisany na odwrociu: ‘R 18 | 25 388 | (trudno czytelnie)', papierowa nalepka Sktadu Papieru
i Przyborow Malarskich Rozy Aleksandrowicz w Krakowie (pod nig odreczny opis: 'K12L),
papierowa nalepka wtasno$ciowa oraz dwie nalepki aukcyjne, na ramie nalepka aukcyjna
oraz nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:

400 000-600 000 PLN

86 000 - 128 000 EUR

POCHODZENIE:

dom aukcyjny Bonhams, Londyn, listopad 2007
kolekcja Fundacji Signum, Poznan

DESA Unicum, grudzien 2011

kolekcja prywatna, Polska

~Jacek Malczewski kreujacy z upodobaniem i premedytacjg
przez cate swoje zycie tworcze swoja 0sobowos¢ ze
szczegblnym zaangazowaniem grat role Artysty, owego kaptana,
aktora, geniusza, arystokraty. Raz byt wiec owym "Panem Panow"
- dumnym, pewnym swojej wielkoSci arystokrata wsrod artystow,
a raz targanym niepokojami, poszukujacym wtasciwej drogi
tworczej malarzem...”.

Urszula Kozakowska-Zaucha, Podszepty sztuki, w: Podszepty sztuki. Jacek Malczewski
1854-1929, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, marzec-maj 2009, s. 23






1854

1855-1866

1867-1871

1872-1875

1876-1877

1883

1884

1887

1890

1891

1893

1896

1899

1903

1906
191

1912

1914-1918

1922
1924

1925

1929

Jacek Malczewski urodzit sie 15 lipca, jako syn Juliana i Marii z domu Krowin-Szymanowskiej.

Dziecinstwo Malczewskiego w Radomiu. Osobowos$¢ przyszlego artysty ksztaltuje ojciec. Mlody Jacek dorasta w kulcie
historii, sztuki i poezji romantycznej.

Malczewski mieszka i ksztatci sie w majatku wuja Feliksa Karczewskiego. Jego nauczycielem zostaje Adolf Dygasinski, pisarz,
publicysta, pedagog.

0Od zesztego roku mieszka w Krakowie. Uczeszcza do Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie, najpierw jako wolny stuchacz, potem jako
regularny student Jana Matejki.

Pobytw Paryzu. Studiuje Ecole des Beaux-Arts. Powstaje pierwsze szkice do obrazow cyklu sybirackiego - zawiazuje sie watek
romantyczno-patriotyczny jego dzieta.

~Smier¢ Ellenai” (1883, Muzeum Narodowe w Krakowie) - pierwsze wielkie dzielo Malczewskiego - zostaje wystawione
w Warszawie i Krakowie. Na jego temat wypowiadaja si¢ m.in. Antoni Sygietynski i Bolestaw Prus.

Pierwszy raz jest gosciem w Rozdole u Karola hr. Lanckoronskiego. Jesienia jako rysownik uczestniczy w wyprawie archeologicznej
Lanckoronskiego do Pamfilii, Pizydii i Grecji.

Slub z Marig Gralewska (1866-1945). Z ich malzenstwa na $wiat przyjda Julia (1888-1938) oraz Rafat (1892-1965).

W jego tworczosci nastepuje zwrot ku symbolizmowi i tematom zwiazanym z losem artysty. Wystawa , Introdukcje”
(1890, Muzeum Narodowe w Krakowie) oraz rozpoczyna ,Melancholie” (1890-1894, Fundacja im. Raczynskich
przy Muzeum Narodowym w Poznaniu, Rogalin).

Pierwszy z zaszczytow przyznanych artyScie: na Internationale Kunst-Ausstelung w Berlinie nagrodzony ztotym medalem II klasy.
Potem bedzie wyrozniany na wystawach w Polsce i zagranica (Monachium 1892; Paryz 1900), przez Polskg Akademie Umiejetnosci
czy Orderem Polonia Restituta.

Jesienig pobytw Rogalinie u Edwarda hr. Raczynskiego, mecenasa artysty, ktory zgromadzi pokazng kolekcje jego prac.
Powstaje ,W tumanie” (1893-1894, Muzeum Narodowe w Poznaniu).

Malczewski zostaje powotany przez Juliana Fatata na nauczyciela prowizorycznego krakowskiej Szkoty Sztuk Pigknych.
Wspotprowadzi ,szkote rysunkowa” z ,wolnej reki”. Uczy¢ bedzie do 1900 roku. Do Akademii Sztuk Pieknych powroci
jako profesor zwyczajny w 1910 roku.

Wynajmuje dom na krakowskim Zwierzyncu. Do wybuchu Wielkiej Wojny bedzie miejscem tworzenia Malczewskiego,
a motywy z otoczenia domu wkrocza do jego obrazow.

Pierwsza wystawa indywidualna malarza - Wystawa Stu Dziet Jacka Malczewskiego w Towarzystwie Przyjaciot
Sztuk Pieknych we Lwowie i Krakowie oraz Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie.

Powstaja portrety luminarzy polskiej kultury: Feliksa Jasienskiego, Jana Mycielskiego czy Edwarda Raczynskiego.
Pobyt we Wtoszech z Maria z Brunickich Balowa (1879-1955), kochanka i muzg Malczewskiego.

Wystawa indywidualna w Wiedniu.

Zostaje rektorem Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

Po wybuchu wojny przenosi si¢ do Wiednia. Do Krakowa powrdci w 1916 roku. Powstaja obrazy o tematyce zwiazanej
w przewidywana niepodlegloscia Polski (,Nike Legionow”, 1916, Muzeum Narodowe w Krakowie). Malarz tworzy prace
odwotlujace si¢ do starosci i przeczuwanej z wolna $mierci.

Przenosi sie do Lustawic, gdzie mieszka u swoich siostr. Bywa rowniez w Charzewicach u corki Julii.
Jubileusz siedemdziesieciolecia urodzin i pie¢dziesieciolecia pracy tworczej.

Postepuje choroba oczu artysty. Coraz mniej maluje, a wykonuje liczne rysunki kolorowymi kredkami.

Malczewski umiera 8 pazdziernika. Cialo artysty zlozono w Krakowie na Skalce.



JACEK MALCZEWSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI






Namalowany w 1911 roku portret mezczyzny, to praca stonowana
kolorystycznie i wykonczonaw kazdym detalu, co uwidacznia sie za sprawg
gustownej muchy i zwieszonego z szyi tancuszka. Nie zawsze Jacek
Malczewski z takg staranno$cig konczyt rozpoczete dzieto. Posta¢ mezczyzny
ujetego w popiersiu, zostata umieszczona na tle rozlegtego polskiego pejzazu,
widzianego lekko z gory, jakby z wysokiego tarasu lub okna. Zétte tto buduja
dojrzate trawy, albo raczej niskie, gotowe do zniw zboza. Lany przedzielone
sg rzedami polnych kwiatach, wérod ktorych widac niebieskie chabry.
Nieregularnie rozmieszczone powykrzywiane drzewa uzupetniajg typowa
scenerie polskich nizin. Jacek Malczewski nie bytby jednak soba, gdyby w ten
sielski krajobraz nie wprowadzil motywu symbolicznego. W tym przypadku
widzimy swoistg procesje w tle, jednak tak daleko ukazana, ze artysta kaze
nam sie zastanawiac, czy idzie tamtedy grupa ludzi, czy tez sa to fauny,

anioly czy inne nieziemskie istoty. Portretowany Witold Hausner (1852-1925)
w latach 1905-1918 petnit funkcje Prezydenta Wyzszego Sadu Krajowego

w Krakowie (jego poprzednikiem byt Maciej Czyszczan, rowniez portretowany
przez Malczewskiego). Zapewne byt osobg znang lub wrecz bliska artyscie,
ktory na obrazie podpisat sie po prostu: ,Jacek”. Po glebszym przyjrzeniu sie
portretowi, moznaw postawie, ksztatcie gtowy i rysach twarzy dostrzec pewne
podobienstwo do autoportretow mistrza, co potwierdzatoby osobistg wiez

z przedstawionym modelem.

Mitologiczny $wiat Jacka Malczewskiego to kraina fascynujaca i magiczna,
ktora wypetniajg najdziwniejsze stworzenia. Artysta odtwarza na swych
obrazach zaréwno dobre istoty, jak pelne tfagodnosci pegazy czy wdzigeczne
satyry, jak i drapiezne demony - chimery, meduzy i harpie. Rzeczywisto$¢
kreowana przez Malczewskiego to fuzja epokowych zdarzen oraz lekow
ukazana pod maska mitow i legend. Cata tworczo$¢ Malczewskiego nasycona
jest niepokojem. Na jego obrazach pojawiaja sie postacie, ktore juz na sam
wyglad budza przerazenie. Meduzy rozpo$cieraja wokot, niczym macki,
swoje wezowe wiosy, chimery chwytaja w swoje szpony nierozwaznych
pastuszkow, wodne rusatki wciagaja w ton jeziora zabtakanych wedrowcow,
a ,zte upiorzyce”, jak pisat Lucjan Rydel, zatruwaja wode w studni. Te upiory
pojawiajg sie nie tylko w kompozycjach stricte fantastycznych, a portret
Hausnera jest tego dobrym przyktadem.
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JAN ZAMOYSKI
1901-1986

"Gitarzysta", przed/lub 1928

olej/ptotno, 100 x 67 cm

sygnowany p.d.: 'JAN ZAMOYSKI'

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych

w Warszawie, opisany na krosnie malarskim numerem: '100 68', na ramie nalepki pracowni
ramiarskiej

estymacja:
800 000 - 1200 000 PLN
170 000 - 255 000 EUR

POCHODZENIE:

wiasnosc artysty

zakupiony po wystawie w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, 1928
(nabywca okreslony w sprawozdaniu inicjatami M. S. Z.)

kolekcja prywatna, Wielka Brytania

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
(I) Wystawa zbiorowa prac grupy "Bractwo $w. kukasza", Towarzystwo Zachety Sztuk
Pieknych w Warszawie, 4 lutego - 1 marca 1928

LITERATURA:

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie za 1928 rok,
Warszawa 1929, s. nlb. (49)

Stefania Zahorska, Bractwo $w. Lukasza, "Wiadomo$ci Literackie" 1928, nr 12, s. 3 (il.)
Tadeusz Cybulski, Zwystaw. Z Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, "Tecza"
1928, nr 8, s. 18

Wactaw Husarski, Bractwo $w. Lukasza (Wystawaw Zachecie), "Tygodnik Ilustrowany”
1928, nr 7, s. 136 (il.)

Stanistaw Piasecki, "Bractwo $w. Lukasza", "Kurjer Biatostocki. ABC" 1928, nr 43, s. 8

Jan Kleczynski, Nowe wystawy "Zachety". "Bractwo $-go t.ukasza
nr 36, s. 17-18 (wzmiankowany)

Katalog pierwszej wystawy Bractwa $w. Lukasza, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych

w Warszawie, Warszawa 1928, nr kat. 160, s. nlb. (7)

Przewodnik No 31 po Wystawie Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych. (I) Wystawa zbiorowa
prac grupy "Bractwo $w. Lukasza", Warszawa 1928, nr kat. 160, s. 13

archiwalna fotografia obrazu, 1928 (?), Narodowe Archiwum Cyfrowe

, "Kurjer Warszawski" 1928,









, Gitarzysta’ Jana Zamoyskiego jest pracg urodzonego realisty o szczerej, energicznej
formie ze szkoty Halsa i sposobie rozktadania $wiatet wedtug Rembrandta”.

Tadeusz Cybulski, Z wystaw. Z Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie, "Tecza" 1928, nr 8, s. 18

.W ‘Zachecie’ wystawiono teraz kilkadziesiat ptocien muzealnej wartosci. Coz to za
mtodzi chtopcy, ktorzy maluja jak diabty, jak stare majstry, jak mtode bogi?
To uczniowie Tadeusza Pruszkowskiego™.

Antoni Stonimski, ,WiadomoS$ci Literackie” 1928, nr 8, s. 4

.Jan Zamoyski - dat kilka obrazow ol$niewajacych swoja mocng plastycznoscia
i umiejetnoscig wydobywania koloru. Jego ‘Gitarzysta’ o wesotej, charakterystycznej
twarzy to rzecz muzealna, jako poziom”.

Jan Kleczynski, Nowe wystawy "Zachety". "Bractwo $-go Lukasza", "Kurjer Warszawski" 1928, nr 36, s. 17-18

,Jan Zamoyski ma sktonnos¢ do akademicyzmu (‘Gitarzysta’)”.

Stanistaw Piasecki, "Bractwo $w. Lukasza", "Kurjer Bialostocki. ABC" 1928, nr 43, s. 8

,Pozostajg jeszcze: Podoska, Kanarek, Wydra, Zamoyski i Wdowiszewski. Lecz tych
omowic moge juz tylko ogdlnikowo. Cechuje ich przede wszystkiem, ze podejmuja
zadania przerastajace najczesciej sity. Dochodzi przy tem nieraz do zgrzytow (...)".

Stefania Zahorska, Bractwo $w. Lukasza, "Wiadomo§ci Literackie" 1928, nr 12, s. 3

JTrzecim wreszcie cztonkiem Bractwa, opierajacych swg tworczo$¢ na wartoSciach
linearno-plastycznych, jest Zamoyski, artysta, bardzo umiejetnie postugujacy sie
barwa lokalng, prostszy, ale mniej efektowny od dwoch poprzednich [mowa o Janie
Gotardzie i Bolestawie Cybisie]”.

Wactaw Husarski, Bractwo $w. Lukasza (Wystawaw Zachecie), "Tygodnik [lustrowany" 1928, nr 7, s. 136 (il.)



Hendrick ter Brugghen, Lutnista, okoto 1624, National Gallery w Londynie

Georges de la Tour (wedtug), $w. Hieronim czytajacy, poczatek XVII'w., Luwr
w Paryzu

Wtasciwie od momentu zatozeniaw 1925 roku Bractwa §w.
Lukasza, jego cztonkowie dazyli do zorganizowania wystawy
zbiorowej grupy. Program i zatozenia tego fascynujacego
stowarzyszenia nie byly bardzo rygorystyczne i jednoznaczne.
Zrzeszonych artystow wiele taczyto i tyle samo dzielito. Kazdy

z nich miat nieco inng wizje malarskiego rzemiosta, ale jako grupa
utworzona nawzor Sredniowiecznych cechow malarskich czy
XIX-wiecznych Nazarenczykow, wielokrotnie stawali takze ramie
w ramie do wspolnych zlecen. ,Maluj jak chcesz, byle dobrze”

- mawiat koryfeusz nowej sztuki i wybitny pedagog - Tadeusz
Pruszkowski. Ten quasi manifest inicjatora idei Bractwa jest tutaj
chyba najwazniejszy. Istotg i sednem sztuki powstajacej w kregu
uczniow Prusza, bo tak go zartobliwie nazywali, byta warsztatowa
doskonato$¢ i precyzja. Dlatego wlasnie szczegolng uwage
przyktadat profesor do zaznajomienia swoich wychowankow ze
sztukg dawnych mistrzow, ich rysunkiem i podej$ciem do barwy.
Te wptywy tradycji europejskiego malarstwa Sredniowiecznego

i nowozytnego sa z perspektywy dzisiejszych badan nad wyraz
widoczne w ich pracach.

4 lutego 1928 roku ziScity sie pragnienia Lukaszowcow.

W murach warszawskiej Zachety otwarto I wystawe Bractwa.

Jako mtodzi i ambitni tworcy, wtasnym sumptem wydali oni,
oprocz standardowego przewodnika Zachety, whasny katalog, za
ktorego oktadke i szate graficzng odpowiedzialny byt Stanistaw
Ostoja-Chrostowski. Juz na jednej z pierwszych stron katalogu
umieszczono krotki zapis, informujacy o ideach ugrupowania:
,Bractwo Swictcgo Lukasza, ktore nazwe te przybrato na wzor
dawnych organizacyj cechowo-rzemieslniczych sktada sie

z grupy bylych uczniow Profesora Tadeusza Pruszkowskiego

z Warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych z Mistrzem swoim na czele.
Grupa ta zwigzana jest jedynie weztami kolezenstwa i dtugotrwatej
wspbtpracy. Jedynym jej celem jest: - malowac jaknajlepiej -
oczywiscie w granicach naszych mozliwosci” (Katalog pierwszej
wystawy Bractwa $w. Lukasza, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych
w Warszawie, Warszawa 1928, nr kat. 160, s. nlb. (3)).
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Wactaw Husarski, Bractwo $w. Lukasza (Wystawaw Zachecie), "Tygodnik Ilustrowany" 1928, nr 7, s. 136

Stefania Zahorska, Bractwo $w. Lukasza, "WiadomoSci Literackie" 1928, nr 12, s. 3
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Wystawa uzyskata duzy i zupetnie wtasciwy jej randze rozglos.
O mtodych artystach i ich profesorze rozpisywata sie nie tylko
prasawarszawska. Gtosy ptynety zewszad, z catego kraju.
Ekspozycja stata sie niewatpliwie najgtosniejsza wystawa
sezonu i przy¢mita wszystkie odbywajace sie w owym czasie
wydarzenia kulturalno-artystyczne. Sam Zamoyski wspominat,
ze budzita ona skrajne emocje. Krytyka jednoczesnie chwalita
i ganita malarstwo kukaszowcow. W tym miejscu warto
przytoczyc kilka opinii z epoki, zarowno tych negatywnych,
jak i pozytywnych. Stefania Zahorska na tamach ,Wiadomo#ci
Literackich” pisata, iz: ,Wystawa Bractwa $w. Lukasza stata sie¢
pierwszorzednym dla Warszawy wypadkiem - to bardzo dobrze.
Ostatecznie trzeba juz byto raz dowodu na to, Ze malarstwo

w Polsce nie jest komoda na strychu”, ale takze przestrzegata:
,Lecz cata rado$c¢ i duma z nich bytaby zwarzona, gdyby$my
chcieli uwazac ich za gotowych i wielkich” (Stefania Zahorska,
Bractwo $w. Lukasza, "Wiadomosci Literackie" 1928, nr 12, s.
3). Rownie pozytywnie wypowiadat sie na tamach tej samej
prasy Antoni Stonimski piszac, ze: ,W ‘Zachecie’ wystawiono
teraz kilkadziesiat ptocien muzealnej wartosci. Coz to za
mtodzi chtopey, ktorzy maluja jak diabty, jak stare majstry,

jak mtode bogi? To uczniowie Tadeusza Pruszkowskiego”
(Antoni Stonimski, ,Wiadomo$ci Literackie” 1928, nr 8,

s. 4). Najbardziej nieprzychylne gtosy pojawiaty sie ze

strony konkurencyjnego i zupetnie przeciwstawnego pod
wzgledem stylu obozu - kolorystow (chociazby ataki Tytusa
Czyzewskiego). Jedno jest pewne. Wystawa cieszyta sie
ogromna popularnoscia, co potwierdza fakt, ze juzw pierwszych
dniach jej trwania arty$ci sprzedali wszystkie prace. Nabywce
znalazt rowniez ,Gitarzysta” Zamoyskiego, aw Sprawozdaniu
Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych odnalez¢ mozna
jego inicjaty -M. S. Z.

Inspiracje sztuka dawnych mistrzow byty w kregu

malarzy Bractwa nad wyraz widoczne. Zauwazata je juz
owczesna krytyka. Z jednej strony okreslata je jako zjawisko
anachroniczne, a czasem bezlito$nie - przestarzate. Innym
razem upatrywata w tym pewnego rodzaju klasycyzmie nowej,
poteznej sztuki zakorzenionej w tradycji. Stanistaw Piasecki
wprost pisal, ze: ,Jan Zamoyski ma sktonno$¢ do akademicyzmu
(...)" 1 ze ten ‘akademicyzm’, ktory nalezatoby utozsamic¢

z tendencjami klasycyzujacymi, szczegolnie wytania sie wasnie
w ,Gitarzyscie” (Stanistaw Piasecki, "Bractwo $w. Lukasza',
"Kurjer Biatostocki. ABC" 1928, nr 43, s. 8). Obraz ten

powstal zapewne pod przemoznym wpltywem mistycznego
malarstwa barokowego. W dzietach Zamoyskiego widac silne
zainteresowanie $wiattem, kolorem i wewnetrznym napieciem,
ktore buduje metafizyczng strukture obrazu.

Na te walory kolorystyczne zwrocit uwage Jan Kleczynski,
piszac na tamach ,Kurjera Warszawskiego™: ,Jan Zamoyski -
dat kilka obrazow ol$niewajacych swoja mocna plastycznoscia

i umiejetnoéciag wydobywania koloru. Jego ‘Gitarzysta’ o wesotej,
charakterystycznej twarzy to rzecz muzealna, jako poziom”

(Jan Kleczynski, Nowe wystawy "Zachety". "Bractwo $-go
Lukasza", "Kurjer Warszawski" 1928, nr 36, s. 17-18). Aspekt
,muzealnej klasy” pojawiat sie takze i w innych recenzjach.

To niewatpliwie duzy atut.

Jan Gossaert, Portret kupca, okoto 1530, National Gallery of Art w Waszyngtonie

Patrzac nawytaniajaca sie z mroku pomieszczenia postac
,Gitarzysty” nie sposob nie odnies¢ sie do tworczosci malarzy
caravaggionistow, zarowno tych wioskich, francuskich czy
holenderskich ze Szkoty utrechckiej. Smiato przypomniec¢
mozna konkretne nazwiska takie jak Georges de la Tour,
Hendrick ter Brugghen czy Dirck van Baburen. Wydaje sie,
ze wykorzystany motyw muzyczny jest tutaj analogiczny
dla tworczoéci ter Brugghena. Zastosowana gra $wiatta

i intensywna, czerwona barwa koszuli mezczyzny odwotuje
nas natomiast do kompozycji Georgesa de la Tour. To, co
szczegolnie interesowato niemal wszystkich Lukaszowcow,
to $wiat nieidealny. Stad pojawiaja sie u nich liczne postaci
sedziwych starcow i staruszek z twarzami przeoranymi
glebokimi bruzdami, ukazanymiw ubogich wnetrzach.

To sztuka mi bili i piek .
o sztuka mizerabilistyczna i piekna zarazem Jan Gotard, Pijak, okoto 1928, Muzeum Narodowe w Warszawie
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

»Tragarze” (,Robotnicy portowi”), 1920-1922/przed 1933

olej/ptotno, 73 x 88,5 cm

na krosnie malarskim papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie
oraz dwie nalepki wystawowe, opisany numerem na ramie: ‘146’, papierowa nalepka
wystawowa

estymacja:
800 000 - 1200 000 PLN
170 000 - 255 000 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Warszawa - Moskwa 1900-2000, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, listopad 2004 - styczen
2005, Panstwowa Galeria Tretiakowska, Moskwa, marzec-czerwiec 2005

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos¢ lat dwudziestych

i trzydziestych, Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu, Kamienica
pod Gwiazda, 6 maja 1984 - 15 maja 1985

Wystawa wspotczesnej polskiej sztuki (ros. Wystawka sowremiennowo polskowo iskustwa),
Galeria Trietiakowska w Moskwie, 1933

LITERATURA:

Warszawa - Moskwa 1900-2000, katalog wystawy, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
Panstwowa Galeria Tretiakowska, red. nauk. Maria Poprzecka, Lidia Jowlewa,
Warszawa 2004, s. 228 (il.)

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos¢ lat dwudziestych
i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 2002, s. 104 (il.), nr kat. 1/45

archiwalna fotografia ekspozycji z 1985 roku z widocznym obrazem, fot. Z. Siewak,
archiwum Muzeum Okregowego w Toruniu

Wystawka sowremiennowo polskowo iskustwa, katalog wystawy, Galeria Trietiakowska
w Moskwie, Moskwa 1933, poz. 20









BOSFOR
[ ROSYJSKA
AWANGARDA

Nawczesng dziatalnosc Bolestawa Cybisa znaczny wptyw miato
niewatpliwie srodowisko, w ktorym przyszto mu przebywac

okoto roku 1920. Studiaw Szkole Sztuk Pieknych w Charkowie,

jak i pozniejszy pobytw Stambule, gdzie osiedlito si¢ wowczas
wielu tworcow rosyjskiej awangardy, zaowocowaty licznymi
kompozycjami o nowatorskim charakterze. Rozwijajaca sie sztuka
abstrakeyjna, kubofuturyzm, rajonizm i preznie postepujace idee
konstruktywizmu, to wszystko fascynowato artystow i sktaniato ich
do poszukiwan oraz odkrywania nowych drog rozwoju dla wtasnej
tworczosci.

Kiedy Cybis przybyt 8 lipca 1920 do Stambutu, 6wczesna stolica
Turcji przywitata go szczegoélnie niegoscinnie. Mtody artysta
znalazt sie¢ w zupelnie obcym sobie mieécie sam, pozbawiony
$rodkow do zycia i dachu nad gtows. Juz znad Bosforu pisze do
matki: , Teskno mi znowu matulu moja i nie byto wesoto. Jestem
juzw Konstantynopolu, bez roboty, bez pieniedzy i nic nie majac
nawidoku...”(cyt. za: Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo,
rysunek, rzezba. Tworczosc¢ lat dwudziestych i trzydziestych,
katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 2002, s. 44-45). Mtodzieniec szybko
jednak nawigzat kontakt z innymi rosyjskimi emigrantami

i borykajac sie z bieda, rozpoczat dziatalno$¢ artystyczna. Jego
drugim domem staty sie stoteczne restauracje, teatry i portowe
knajpy. Cybis, wykonujac szyldy i afisze reklamowe, brat zapewne Kazimierz Malewicz, Anglik w Moskwie, 1914, Stedelijk Museum w Amsterdamie
czynny udziat w organizowanych na miejscu wydarzeniach.

Na kartach jego pamietnika szczegolnie czesto przewija sie
nazwa restauracji ,Strelna”, w ktorej to mtody artysta pracowat.
Stambut jako 6wczesna stolica Turcji i miasto o wielowiekowej

i silnie zréznicowanej kulturze dostarczato mu zaroéwno licznych
,obrazkow” z zycia wielkiej metropolii, jak i niszowego potswiatka.
Zubozaty artysta byl statym bywalcem portowych knajp i spelun,
a takze domow publicznych. Zwtasciwg sobie ciekawoscig

i reporterskim zacieciem zaczat przedstawiac otaczajaca go
rzeczywisto$¢. Kompozycje z tego czasu zapetniaja postacie
prostytutek i marynarzy oddajacych sie cielesnym przyjemnosciom
w miejskich przybytkach.

Scena przedstawiajaca portowych robotnikow to znakomity
przyktad wezesnych dokonan Cybisa. Cho¢ ptotno w literaturze
datowane jest nieprecyzyjnie na okres przed rokiem 1933
(zapewne na podstawie udziatu w wystawie w Galerii
Trietiakowskiej w Moskwie wtasnie w 1933), to powsta¢ mogto

w latach 1920-22, nad Bosforem. Kompozycje porownac

mozna $miato z gwaszami artysty pochodzacymi wtasnie

z poczatku drugiej dekady XX wieku - chociazby z ,Kompozycja
architektoniczng z fryzjerem” (kolekcja prywatna). Praca na
papierze byta zapewne o wiele tatwiejsza w transporcie i bez
watpienia Cybis przywiozt ja ze soba do Warszawy w 1923

roku. Jak rzecz ma sie z ptotnem o zdecydowanie wiekszych
rozmiarach? By¢ moze ono rowniez w jaki$ sposob trafito do stolicy
wraz z artysta. Smiato stwierdzi¢ mozna, ze po zetknieciu sie

7 0soba profesora Tadeusza Pruszkowskiego, tworca diametralnie
zmienit swoj styl. Odszedt od awangardy i stat sie mitosnikiem
tradycji i klasycyzmu. Oczywiscie zachowal pewne formalne
przyzwyczajenia, ale wydaje sie, ze w pdznych latach 20. tego typu
kompozycja nie mogta juz powstac.

Kazimierz Malewicz, Czlowiek na tle pejzazu suprematystycznego,
okoto 1930-1931, Albertinaw Wiedniu



Przebywajac w Stambule Cybis odtwarzat przede wszystkim wspominane

juz sceny z tamtejszych domow publicznych czy portowych knajp. Zdarzaty
sig takze w jego ceuvre widoki miejskie, przedstawienia niemal fantastyczne

i ujmowane bardzo indywidualnie. Jak widac sama przestrzen portow

i nabrzezy rowniez pociagata artyste. Oczywiscie w dawnym Konstantynopolu
nie przebywali wowczas najwieksi tworcy rosyjskiej awangardy, ale w kregu
licznej kolonii artystycznej szeroko dyskutowato sie o ich sztuce. Cybis
zetknat sie z nig juz wczesniej, podezas studiow w Charkowie. Kontakty
towarzyskie nawigzane w Stambule jeszcze bardziej utwierdzily gow jego
plastycznych pogladach. Zachowato sie stosunkowo niewiele prac z tego
okresu. Te, do ktorych mamy dzi$ jednak dostep mowig wiele o dGwczesnym
stylu Cybisa. W dzietach z tego okresu, w tym takze w , Tragarzach”, widoczny
jest silny wptyw, jaki wywarta na mtodego Cybisa rosyjska awangarda.
Kompozycja z przenoszacymi towary robotnikami - dokerami, to iscie
futurystyczna wizja miasta tonacego w ktebach pary. Podobne tuny dymu
pojawiaja sie chociazby we wzmiankowanej juz kompozycji z szyldem zaktadu
fryzjerskiego, co jeszcze bardziej utwierdzi¢ moze, co do datowania dzieta.
Nachodzace na siebie kolejne plany tacza sie w nie do konca zrozumiaty
sposob. Niewatpliwg dominante stanowi tutaj para mezczyzn na pierwszym
planie kompozycji. Artysta zaakcentowat ja w sposob szczegolny, wydobywajac

sylwetki mocniejszym $wiattem. Cato$c zdradza zauroczenie awangardowymi
technikami artystycznymi, przede wszystkim poetyka kolazu. Jest ona rowniez
wynikiem dziatalno$ci scenograficznej Cybisa i jego przestrzennego myslenia
o kompozycji kulisowe;j.

Nie trudno doszukiwac sie tez posrednich odwotan do dziet innych
artystow kregu rosyjskiej awangardy. Ciekawej analogii dostarcza tu
chociazby praca Natalii Gonczarowej zatytutowana ,Rowerzysta” (1913,
Panstwowe Muzeum Rosyjskie w Petersburgu), w ktorej to pochylona postac
mezczyzny przypomina nieco pozy utrudzonych tragarzy. Mozna mnozy¢
inne poréwnania. Cybis patrzy na miasto w sposob nieoczywisty, nieco

z lotu ptaka, zrywajac jednak z przyjetymi zasadami perspektywy. Patrzy na
nie jak Marc Chagall na Witebsk, tworzac wlasna, irracjonalng i mityczng
topografie. Cybis zbliza sie takze w pewien sposob do kubo-futurystycznych
wizji Kazimierza Malewicza. Podobnie jak w jego pracy ,Anglik w Moskwie”
(1914, Stedelijk Museum, Amsterdam), Polak naktada na siebie poszczegolne
elementy o zgeometryzowanych formach. Analogicznie jak w ,Cztowieku na
tle pejzazu suprematystycznego” (1930-1931, Albertina w Wiedniu), Cybis
odrealnia rzeczywisto$¢ i pozbawia ludzi ich indywidualnych rysow.

Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu, Kamienica pod Gwiazda,
6 maja 1984 - 15 maja 1985, fragment ekspozycji z obrazem Tragarze, fot. Z. Siewak
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BOLESLAW CYBIS

1895-1957

Portret chlopca w bialej kryzie i berecie, okoto 1930
olej/tektura, 27 x 23 cm

estymacja:

35000 - 50 000 PLN
7 500 - 10 700 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

,Oryginalnosc dzieta Cybisa polega na wykorzystaniu motywow
rodzimych i przeniesieniu ich do kanonéw sztuki europejskiej,
czego dowodzg najlepsze jego obrazy umozliwiajace coraz to
nowe interpretacje, jak to sie dzieje tylko w wypadku prawdziwych
artystow, nie poprzestajgcych nigdy na nasladownictwie”.

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$¢ lat dwudziestych

i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 2002, s. 41






Tradycja byta obecnaw nauczaniu profesora Tadeusza
Pruszkowskiego niemal na kazdym kroku. Ten wybitny malarz

i pedagog, kiedy tylko mogt, zaszczepiat w swoich uczniach

mito$¢ do malarstwa dawnych mistrzow. Tak sie sktadato, ze pod
jego skrzydta trafiali tworcy niezwykle podatni na taka wtasnie
sztuke. Do ich grona nalezat Bolestaw Cybis - niewatpliwie

jeden z blizszych podopiecznych Pruszkowskiego i niesamowita
0sobowo$¢ artystyczna miedzywojennej Polski. Kariera Cybisa
potoczyta siew sposob nieco paradoksalny. Kiedy na poczatku lat
20. XX stulecia przybyt on nad Wiste, byt nawskro$ przesigkniety
duchem buntu rosyjskiej awangardy. Swiadcza o tymwczesne prace
artysty, w ktorych towidoczne sg echa obrazoburczych kierunkow
poczatku wieku - rajonizmu, futuryzmu czy kubizmu. W tym wtasnie
miejscuwidzimy, jak silna i rezonujgca na innych byta osobowos¢
Pruszkowskiego. Cybis - artysta awangardowy - niemal od razu stat
sie tworcg czerpiacym petnymi gar$ciami z malarskiej spuscizny
swoichwielkich poprzednikow.

Z owg tradycjg zetknat sie zapewne w sposob posredni - poprzez
ksiazki, ilustracje i przezrocza ogladane nawyktadach. Bezwatpienia
chadzat takze do warszawskich muzeow. Niestety nie wiemy za
wiele o jego studenckich podrozach, totez trudno okresli¢, co i gdzie
mogt zobaczy¢ na zywo. Najwazniejsza z tej perspektywy wydaje sie
zatem stosunkowo dobrze udokumentowana, prawie roczna podroz,
ktora odbyt z zona, Maria i kolega po fachu, Janem Zamoyskim.
Tenwtasnie tak zanotowat w swoim quasi dzienniku: ,Na poczatku
1930 r. Bolestaw Cybis z zona i jawyjechaliémy na blisko roczny
pobyt do Wloch” (Jan Zamoyski, Lukaszowcy, Warszawa 1989, s.
85). Dalej pojawiaja sie tylko nazwy kolejnych odwiedzanych przez
podroznikow oérodkow takich jak m.in. Wieden, Wenecja, Padwa,
Florencja, Rawenna i zachwyty nad kazdym z nich. Zamoyski wwielu
miejscach zaznacza, ze te, czy inne dzietawielkich mistrzow maja
oni okazje oglada¢ na zywo po raz pierwszy, zatem sprawdza sie
rowniez tutaj hipoteza, ze mtodzi artysci nie mieli wezesniej takich
mozliwosci.

Obrazy odwotujgce sie stylem do minionych epok tworzyt Cybis
zarowno przed, jak i po tej podrozy. Niewatpliwie to wielkie Grand
Tour, ktore swoj finat miato az na potnocnym wybrzezu Afryki,
jeszcze bardziej sktonito go do eksplorowania sztuki dawnych
mistrzow. Portret chtopcaw czarnym berecie i biatej, koronkowej
kryzie jestwtasnie takim dzietem. O ile wwielu pracach Cybisa
zauwazy¢ mozna silny wplyw malarstwa wloskiego, to akurat

w tym przypadku do gtosu dochodza bardziej reminiscencje
XVII-wiecznych, holenderskich portretow. Sztuce tego artysty,
wlasciwie od samego poczatku towarzyszy aspekt groteskowosci.
Jest onwynikiem specyficznejwizji tworcy, ale takze odnosi sig do
inspiracji niemiecka Nowa Rzeczowoscia, bardzo popularng wérod
Lukaszowcow. W swoich kompozycjach Cybis bawi sig zwidzem,
prowadzac z nim plastyczna gre skojarzen. Nawigzuje do dawnego
malarstwa, ale robi tow sposob luzny i niekonkretny. Znajac

obrazy Rembrandta, Halsa, czy wloskich mistrzow quattrocenta,
wytapujemy pewne analogie, ale nie mozemy odnie$¢ pracy Cybisa
do zadnego, konkretnego obrazu. Jego tworczo$¢ stanowi jakby
platanine znaczen, symboli i zakorzenionych w kulturze "imago”,
ktore krazaw swiadomosci widza niczym niezmaterializowana,
platonska idea.

Te koncepcje potwierdzi¢ moga tylko stowa Teresy Grzybkowskiej,
ktéra pisataw nastepujacy sposob: ,Oryginalno$¢ dzieta Cybisa
polega nawykorzystaniu motywow rodzimych i przeniesieniu ich do
kanonow sztuki europejskiej, czego dowodza najlepsze jego obrazy
umozliwiajace coraz to nowe interpretacje, jak to sie dzieje tylko
wwypadku prawdziwych artystow, nie poprzestajacych nigdy na
nasladownictwie” (Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek,
rzezba. Tworczo$¢ lat dwudziestych i trzydziestych, katalog wystawy,
oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2002, s. 41). RzeczywiScie prawda jest to, ze artysta, poza
kilkoma kompozycjami powstatymi podczas pamietnej podrozy
1930 roku, nie kopiowat i nie nasladowat innych tworcow. Sztuke
dawnych mistrzow w niezwykle osobliwy sposob taczyt ze swoimi
oryginalnymi konceptami i wizjami. Mato tego, wzbogacat ja takze
owspotczesne mu nurty, jak chociazby wymieniana juz Neue
Sachlichkeit, dzigki ktorej w jego malarstwie na state zagoScit aspekt
fantazyjno-metafizyczny.




Frans Hals, Portret mezczyzny, okoto 1640-1642, Rembrandt van Rijn, Autoportret w aksamitnym berecie,
Pommersches Landesmuseum Greifswald 1634, Gemaildegalerie w Berlinie

Giovanni Bellini, Portret prokuratora, okoto 1507, Tokyo Antonello da Messina, Portret mezczyzny (Autoportret ?),
Fuji Art Museum okoto 1430, National Gallery w Londynie
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JOZEF MEHOFFER
1869-1946

Portret Zofii Zemty, 1943

olej/ptotno, 120 x 90 cm
sygnowany l.d.: 'Jozef Mehoffer’
datowany autorsko na odwrociu: ‘'marzec 1943.'

estymacja:
350 000 - 500 000 PLN
75000 - 106 000 EUR

POCHODZENIE:
dar artysty dla portretowanej
kolekcja rodziny portretowanej

.Pan Mehoffer wszystko widzi jako ornament. Wiem, Ze najpiek-
niejsze bukiety ptomieni z jego witrazy potrafia mu sie objawic
podczas wycierania palety, a najbogaciej obszyte ornaty $wie-
tych - z okazji jakiego$ modnego stroju zony; zastanawiatem sie
tez, jakie to procesy artystycznej alchemii zamieniajg postaci
urwisow z Kazimierza lub z via Panicale w wytworne aniotki...
Nawet w ttach jego portretow mozna dostrzec, jak z plamy
barwnej rodzi sie ornament, a ze $miatego wykrawania plam -
arabeska (...)".

William Ritter, Un peintre polonais - Joseph Mehoffer. Etudes d’arte étranger,
Paryz 1906






1869 ° 13 marca w Ropczycach przychodzi na $wiat Jozef Mehoffer, jako syn Wilhelma Mehoffera,
radcy Sadu Krajowego i Aldony z Pawlikowskich.

1887 O Rozpoczyna studia na Wydziale Prawa Uniwersytetu Jagiellonskiego oraz uczeszcza na zajecia u Jana Matejki
i Wtadystawa Luszczkiewicza w Szkole Sztuk Pieknych.

1889 . Wraz ze Stanistawem Wyspianskim bierze udzialw pracach nad polichromia Ko$ciota Mariackiego w Krakowie.

22 marca rozpoczyna studia w Ecole des Beaux-Arts. Po niepomyslnym egzaminie zapisuje sie do pracowni malarskiej w Académie

1891 °
Colarossi. W sierpniu podejmuje sie prac nad kartonami polichromii dla dziedzinca Rudolfinum w Pradze. W tym samym czasie
zajmuje sie tez projektami kurtyny dla Teatru im. Stowackiego w Krakowie oraz projektami witrazy dla ko$ciota Mariackiego.
W grudniu prace te zostaja wystawione w Sukiennicach.

1892 L4 17 lutego ponawia egzamin do Ecole des Beaux-Arts i w sierpniu podejmuje studiaw pracowni Leona Bonnata.

1893 o W sierpniu rozpoczyna tournée po katedrach francuskich, w ktorych przede wszystkim interesuje go witrazownictwo epoki

‘ éredniowiecza. W Paryzu zaciesnia kontakty z Whadystawem Slewinskim oraz Karolem Maszkowskim.

1894 o Pracuje nad obrazami sztalugowymi - ,Portretem Konstantego Laszczki”, ,Laleczki japonskie”, ,Drobiazgi na kominku”,

,Plac Pigalle” i ,Macierzynstwo”. To ostatnie dzieto jest szczegolnie wazne ze wzgledu na zapozyczenie przez artyste nowych
koncepcji z kregu grupy Nabis. Otrzymuje ztoty medal na Wystawie Krajowej we Lwowie za portret ,Konstantego Laszczki”.
Rozpoczyna prace nad polichromia dla koéciota franciszkanskiego w Krakowie.

1895 ° Podejmuje si¢ wykonania projektu witrazy dla ko$ciota $w. Mikolaja we Fryburgu w Szwajcarii. Zostaje wybrany sposrod
47 artystow z roznych krajow przez Jury konkursu. Prace nad witrazami potrwaja do 1934, a cykl witrazy fryburskich stanie
si¢ prawdziwym opus magnum w dorobku artysty.

1896 L4 Sylwetka malarza zostaje przedstawiona w artykule ,Fribourg Artistique”.

1898 i Powstaja pierwsze witraze dla katedry we Fryburgu. Mehoffer projektuje plafon ,Wr6zki” do patacu Goetzaw Okocimiu.

‘ Bierze udzial w 11 Wystawie Secesji Wiedenskiej.
1899 L Poslubia Jadwige Janakowska.
1900 O Zostaje docentem Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie. Wystawia prace .Spiewaczka” na Wystawie Powszechnej w Paryzu,
‘ za ktorg otrzymuje ztoty medal.
1904 o Projektuje witraze dla kaplicy Swigtokrzyskiej w Katedrze na Wawelu. Bierze udzial w wystawach ,,Sztuki”,
‘ »Polskiej Sztuki Stosowanej”, a takze w Diisseldorfie oraz Stanach Zjednoczonych.
1905 L4 Odwiedza Monachium, gdzie bierze udziat w wystawie tamtejszej Secesji.
1906 ° Dekoruje Izbe Handlowo-Przemystowa w Krakowie. Jest autorem kompleksowego wyposazenia tego wnetrza,
‘ na ktore skladaja si¢ polichromie, monumentalna kompozycja sztalugowa, jak takze projekty mebli.
1915 L4 Tworzy cykl rysunkow ,Rewia mody”, do ktorych pozuje mu zona Jadwiga.

1929 . Projektuje polichromie do Sali Sejmowej w Warszawie.

1933 L Projektuje polichromie kosciota w Turku.

1935 ° W Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie zostaje zorganizowana wielka wystawa jubileuszowa na cze$¢ Mehoffera.

1938 ° Krakowskie Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych organizuje specjalng ekspozycje ,Jozef Mehoffer i jego uczniowie”.

1939 o W wyniku wojny zostaje wywieziony przez hitlerowcow do obozu w Asch.

1940 o Udaje mu sie powrdci¢ do Krakowa.

1945 o Dochodzi do wystawy zbiorowej prac Mehoffera i Jana Ksiazki w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie.

1946 o 7 lipca Jozef Mehoffer umieraw szpitalu w Wadowicach.



JOZEF MEHOFFER:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



Jozef Mehoffer, Portret Izy z Gielgudow Axentowiczowej,
1907, Muzeum Narodowe w Warszawie

Jozef Mehoffer, Portret zony (Na letnim mieszkaniu),
1904, Muzeum Narodowe w Krakowie

MEHOFFER
POETYKA ORNAMENTU

Eleganckie i wytworne portrety kobiece pojawialy sie w tworczosci Jozefa
Mehoffera juz na samym poczatku jego artystycznej kariery. Kiedy to

w 1898 roku, podczas I wystawy Secesji Wiedenskiej malarz wystawit
swoja ,,Spiewaczkg” (1896, Lwowska Galeria Obrazéw), Herman Bahr,
jeden z czolowych krytykow wiedenskiej moderny, napisal w recenzji

o tym obrazie jako o ,portrecie duszy”. Ponadto poréwnat dzieto
Mehoffera do nastrojowych i przepelionych melancholia portretow
James’a McNeill’a Whistlera. Na tym wczesnym etapie, podczas pobytu
w Paryzu poznat Mehoffer swoja przyszla zone - Jadwige oraz jej siostre -
Wande (sportretowana jako $piewaczke). Obie siostry Janakowskie staly
si¢ wowczas jednymi z ulubionych modelek artysty.

Co oczywiste, sylwetka zony przewija¢ bedzie si¢ przez tworczosc
malarza takze i w kolejnych latach. Mehoffer stworzyl wiele portretow
Jadwigi, a na kazdym z nich upozowat jaw inny sposob. Z zapatem

przedstawial bogate, ornamentalne stroje wytwornej damy, jak
rowniez urzadzone ze smakiem wnetrza mieszkalne. Niewatpliwie
jednym z najpiekniejszych portretow jego ukochanej jest kompozycja
zatytulowana ,Na letnim mieszkaniu” (1904, Muzeum Narodowe

w Krakowie). ROwnie interesujacy w tym kontekscie wydaje sie ,Portret
zony z pegazem” (1913, Muzeum Sztuki w Lodzi). W obu obrazach
gléwna role odgrywa kostium modelki - fantazyjne suknie, wykwintne
materialy, koronki, falbany, kapelusze z piorami. Mehoffer jednak nie
poprzestawat tylko na osobie portretowanej. Wazna role w jego sztuce
odgrywalo otoczenie - ornamentalne tkaniny w tle, wzorzyste dywany,
wielobarwne tapicerki.

Malarz bytw srodowisku krakowskiej bohemy i inteligencji wzietym
portrecista. Bywal na salonach i otrzymywat liczne zlecenia - zarowno
przed I wojna $wiatowa, jak takze w latach 20. i 30. XX stulecia. Malowat



Jozef Mehoffer, Portret zony artysty z pegazem,
1913, Muzeum Sztuki w Lodzi

wizerunki dystyngowanych elegantow i znanych, wytwornych dam.

Do tej grupy nalezy podobizna Izy z Gielgudéw Axentowiczowej, zony
malarza Teodora Axentowicza. Prezentowany w katalogu portret Zofii
Zemly zaliczy¢ nalezy do péznych prac artysty. Pomimo to, widoczne
saw nim wszystkie najwazniejsze cechy jego malarstwa. Rodzina
portretowanej byla zaprzyjazniona z Mehofferem i prowadzita znany

w Krakowie salon zegarmistrzowski i jubilerski przy Florianskiej, jednej
z glownych ulic Starego Miasta. W kontekscie kobiet zwiazanych wowczas
z moda wymieni¢ nalezy jeszcze inng postac, a mianowicie prowadzaca
elegancki salon krawiecki Zofi¢ Minderowa, ktora rowniez portretowat
tworca (1923, Muzeum Narodowe w Krakowie).

Na obrazach Mehoffera czesto dzieje si¢ co$ zupelnie niezrozumialego
i paradoksalnego. Ot0z pierwszoplanowa role modela przejmuje

Jozef Mehoffer, Roza Saronu (Portret Zofii Minderowej),
1923. Muzeum Narodowe w Krakowie

tlo przedstawienia. To ono stanowi sedno i kwintesencje. Bardzo

czesto model i wzorzyste tlo staja sie rownorzedne, tak samo wazne.
Ornamentalizm stanowi w ogole osobne zagadnienie w ztozonej
tworczosci artysty. ,,Pan Mehoffer wszystko widzi jako ornament. Wiem,
ze najpiekniejsze bukiety plomieni z jego witrazy potrafia mu si¢ objawic
podczas wycierania palety, a najbogaciej obszyte ornaty $wigtych -

z okazji jakiego$ modnego stroju zony; zastanawialem sig tez, jakie to
procesy artystycznej alchemii zamieniaja postaci urwisow z Kazimierza
lub z via Panicale w wytworne aniolki... Nawet w tlach jego portretow
mozna dostrzec, jak z plamy barwnej rodzi si¢ ornament, a ze $miatego
wykrawania plam - arabeska (...)” (William Ritter, Un peintre polonais

- Joseph Mehoffer. Etudes d’arte étranger, Paryz 1906). Jak wida¢ na
przykladzie portretu Zofii Zemly, tej dekoracyjnej poetyce ornamentu
artysta pozostal wierny przez cate zycie.
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WLADYSEAW SLEWINSKI

1854-1918

"Kwiaty w wazonie z zielona polewa" ("Fleurs au pot vert"), okoto 1909

olej/ptotno, 61 x 50 cm

na odwrociu piecze¢ spuscizny artysty: 'WEADYSEAW SLEWINSKI | ze spuécizny |
POSMIERTNEJ‘, ponizej podpis zony artysty: 'E. Slewinska', na kroénie malarskim oraz na
ramie trudno czytelne notatki

estymacja:
600 000 - 800 000 PLN
128 000 - 170 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Alexandra Pissenko, Nantes

zbiory zony artysty, Eugenii Slewiﬁskiej (1873-1928), Paryz
kolekcja rodziny Primel, Paryz, Tours

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Wtadystaw Slewinski 1854-1918, Muzeum Narodowe w Warszawie, 1983

LITERATURA:
Wtadystaw Slewinski 1854-1918, katalog wystawy, oprac. Wtadystawa Jaworska, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 1983, nr kat. 238, il. nr 212

.A Panskie kwiaty, te maki, te anemony, te stoneczniki! To nie
doskonate fotografie rzeczy, ktore zyty, ale zgasty przed chwila, gdy
sie znalazty na kliszy, - pisze poeta - to odrebne, wiecznie zyjace
indywidualizmy, zadziwiajace nie tylko technika (u nas i to zadzi-
wia), ale przede wszystkim melancholijng muzyka Panskiej duszy,
grajacg linig i barwa, dzieki oku, co nie tylko widzi, ale i czuje, dzie-
ki duszy, co nie tylko czuje, ale widzi, w doskonatg zlane harmonie,
w rzeczywistg - cho¢ ‘tylko’ malowana - prawde zycia - cho¢ ‘tylko

wyobrazonego'”.

Jan Kasprowicz, wstep do: Katalog wystawy prac Wiladystawa élewiﬁskiego, Lwow 1907
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1 czerwca w Bialyninie kolo Mikotajewa na $wiat przychodzi Wiadystaw Slewinski. Osierocony przez matke, ktéra umiera podczas
porodu, bedzie wychowany przez babke i ojca, Kajetana Slewiﬁskiego.

Uczy sie w gimnazjum w Radomiu, gdzie zdaje mature.
Zaczyna nauke w szkole rolniczej w Czernichowie, ktorej nigdy nie ukonczy.
Przychodzi na $wiat syn Slewihskiego, Wtadystaw Porankiewicz, ktory zostanie malarzem.

Wtadystaw zaczyna gospodarowac w majatku Pilaszkowice, ktory doprowadzi do ruiny.

Przed dlugami i sekwestrem urzedu skarbowego Slewinski wyjezdza, bez pozegnania z rodzina, do Francji.

Mimo wezesniejszych sklonnosci artystycznych dopiero tutaj odkrywa swoj talent i nagle wlacza sie w zycie artystyczne.
Zapisuje si¢ do Académie Colarossi, bywaw crémerie ,,Chez Madame Charlotte” na Montparnassie, ktory to lokal stanowi
miejsce spotkan artystycznej awangardy. Tam styka sie¢ z Paulem Gauguinem.

Konkurujac z paryska wystawa Swiatowa, otwarta zostaje w Café Volpini wystawa syntetystow i symbolistow - pierwszy pokaz
w Paryzu malarstwa Gauguina i jego szkoty. Slewinski wowczas pierwszy raz podziwia ich prace i wtacza sie w ich ruch.
Pierwszy raz wyjezdza do Bretanii.

Gauguin tworzy ,Portret $lewiﬁskiego" (Muzeum Sztuki Zachodniej, Tokio).
Wyjazd na stale do Bretanii.

Zaprzyjaznia sie z rosyjska malarka Jelizawieta Kruglikowa, dzieki czemu artysta wtacza sie w rosyjska kolonie artystyczna
w Paryzu. Zaprzyjaznia sie rosyjskim poetg Maksymilianem Wotoszynem, ktory stanie sie jednym z najbardziej przenikliwych
krytykow malarstwa Slewinskiego.

Wystawa indywidualna w Galerie Georges Thomas w Paryzu. Pokazy we Lwowie i Warszawie. W kolejnych latach kontakty
z luminarzami polskiego zycia intelektualnego: Stanistawem Przybyszewskim czy Zenonem Przesmyckim.

Slewinski po 17 latach spedzonych we Francji wraca do Polski: spotyka si¢ z rodzing (proba rozwiagzania konfliktu z ojcem),
aw Salonie Krywulta odbywa sie przekrojowa wystawa 35 prac oraz dwdoch obrazow Gauguina z jego zbioru. Otwarcie
ekspozycji dokonuje si¢ jedynie dzigki pomocy rodziny artysty, gdyz urzad skarbowy grozi zajeciem obrazow ze wzgledu na
dawne dlugi Slewinskiego.

Mowi sie o tym, ze Slewinski moze otrzymac katedre malarstwa w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Nie otrzymuje jej,

a nieche¢ krakowskiego srodowiska wobec jego osoby znajduje wyraz w prasowej aferze i publikacji anonimowych listow

w czasopismie ,Czas”. Wyjezdza do Poronina, gdzie maluje tatrzanskie krajobrazy. Utrzymuje kontakty z Leopoldem Staffem,
Janem Kasprowiczem czy Stanistawem Witkiewiczem. Powstaje jeden z jego najbardziej rozpoznawalnych obrazow, ,Sierota
z Poronina” (Muzeum Narodowe w Warszawie).

Slewinski staje sie popularny wsrod mtodej generacji artystow. Zostaje mianowany profesorem warszawskiej Szkoty Sztuk
Pieknych, lecz wkrotce rezygnuje z posady (prawdopodobnie przez konflikt z Xawerym Dunikowskim). Otwiera wtasng szkote
artystyczng przy ulicy Polnej.

Plener z uczniami w Kazimierzu Dolnym i poplenerowa wystawa w warszawskiej Zachecie.

Po piecioletnim pobycie w Polsce, Slewinski wyjezdza na stale do Bretanii, zapewne zawiedziony stosunkami panujacymi na
rodzimej scenie artystycznej. Zamieszkuje w neostylowej willi w Doélan, malym porcie rybackim.

Do Slewinskich przyjezdza mtody Stanistaw Ignacy Witkiewicz. W nastepnych latach pojawia sie tam rowniez mtodzi polscy
malarze, m.in. Tadeusz Makowski.

Powstaje ,Autoportret w stroju bretonskim” (Muzeum Narodowe w Warszawie), ktory monografistka malarza Wtadystawa Jaworska
postrzega jako manifest artysty.

Smier¢ artysty. Slewinski zostaje pochowany w Bagneux pod Paryzem.
Wystawa po$miertna w Pavillon de Marsan w Luwrze. W kraju analogiczna ekspozycja bedzie miata miejsce w Zachecie w 1925 roku.

Pierwsze monograficzne opracowanie malarstwa Slewir’lskiego: swoja rozprawe publikuje malarz i krytyk Tytus Czyzewski.

Pierwsza i jak do tej pory jedyna wystawa monograficzna élewiﬁskiego w Muzeum Narodowym w Warszawie.



WLADYSEAW SLEWINSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



Paul Gauguin, Portret malarza Slewiﬁskiego, 1891, The Museum of Western Art w Tokio

Wiadystaw Slewir’lski,Anemony, okoto 1905 Wiadystaw Slewir’lski, Lewkonie, 1909, kolekcja prywatna



KWIATY W DZBANKU
WIZYTOWKA MALARZA

Kwiatowe martwe natury nalezaty do standardowego repertuaru malarstwa
nowoczesnego. Przez swojg typowosc stawaly sie poligonem dla malarskich
eksperymentow, jak miato to miejsce w tworczosci Paula Cézanne’a. W kregu
kolonii Pont-Aven, za sprawg dodawanych ludowych czy egzotycznych
rekwizytow, Gauguin i jego uczniowie eksperymentowali na ich polu

z malarskim symbolizmem. W portrecie Slcwiﬁskicgo pedzla Gauguina

7 1891 roku widzimy malarza z jego atrybutem - bukietem kwiatow w wazonie.
Ikonografia tej pracy dowodzi jak mocno ten gatunek - martwa natura
kwiatowa - byt z polskim malarzem kojarzony juzw epoce. Slewinski w swoim
okresie polskim 1905-1910 chetnie malowat réznorodne martwe natury.
Powracaja w nich wtaénie ,kwiaty ojczyste”: maki, piwonie, astry, stoneczniki,
rumianki czy lewkonie ujmowane, tak jak w Bretanii, w glinianych dzbankach.
Kwiaty wwazonie z zielong polewa” odznaczaja sie charakterystyczna dla
artysty oszczednoscia, ale i odmiennym od dziet wezesniejszych, jasnymi

i radosnymi partiami kolorytu. W prezentowanej martwe naturze Slewinski
na niedookreslonym blacie mebla sytuowat zielony dzbanek z astrami. Ich
wielobarwno$¢ i roznorodno$¢ form stanowi gtowna dominante optyczna
kompozycji. Przedmioty takie jak dzbanek z kwiatami, cebula, stolik i biata
draperia sag w sposob oryginalny i charakterystyczny dla malarza delikatnie
modelowane barwa i dookreslone subtelnym, wijacym sie konturem.

Zyciorys Whadystawa Slewinskiego odmienny jest od innych artystow
Mtodej Polski. Mawia¢ miat: ,Szlachcic polski moze uprawia¢ tylko role

albo sztuke”. Nie zdobyt wyksztatcenia z zadnej renomowanej Akademii,

a malarstwem zaczat sie para¢, majac 32 lata. Wtedy to, w 1888 roku uciekt
do Francji w obawie przed sekwestrem Urzedu Podatkowego, ktory grozit mu
za doprowadzenie przezen rodzinnego majatku do ruiny. W ParyZzu styka sie
juz na poczatku pobytu z artystyczng awangarda tego czasu. Poznaje Paula
Gauguina i otaczajacy go krag malarzy, aw 1889 roku pozostaje pod urokiem
wystawy Grupy impresjonistow i syntetystow w Café Volpini. Wkracza do
Swiata sztuki jako malarz nieuksztattowany i jako metode tworcza wybiera
dla siebie syntetyzm, cho¢ rozumiany nieortodoksyjnie, przez schemat
sylwetowej formy. Kontaktuje sie takze z przebywajacymi wowczas w stolicy
Francji: Augustem Strindbergiem, Edvardem Munchem, Dagny i Stanistawem
Przybyszewskim. Swoje dalsze zycie zwiaze z Bretania, do ktorej po raz
pierwszy wyjedzie za sprawg Gauguinaw 1889 roku, stajac sie cztonkiem
ugrupowania Pont-Aven. W 1896 roku osiadaw Le Pouldu.

Po 17 latach powrdci do ojczystego kraju. W 1905 roku porzuci Francje

i przyjedzie do Polski prawdopodobnie z zamiarem zamieszkania na

state. W styczniu 1908 roku pisat z Monachium do malarza Rodericka
0'Connora: ,Czesto myslelismy o Panu [Slewinski i jego zona, Eugenial,
wierni wspomnieniom pogodnego zycia, ktore prowadziliSmy w Paryzu

i Bretanii, zwtaszcza w poréwnaniu z piekielnymi wydarzeniami, ktore
przezyliSmy w naszej uroczej ojczyznie. Gdyby Pan wiedziat, co za zycie
prowadzimy od dwoch lat!”. Owe piekielne wydarzenia to zapewne
roszczenia Urzedu Skarbowego, ktory domagat sie sptaty zadtuzenia majatku
w Pilaszkowicach. Pierwszg po przyjezdzie ekspozycja prac malarza byta
wystawa w warszawskim Salonie Krywulta otwarta juz w lutym 1905 roku.
Poczytywac ten gest mozna jako probe przypomnienia o sobie stotecznej
publicznosci i che¢ nawiazania nowych kontaktow artystycznych. ,Chodzit
od obrazu do obrazu wyraznie zatroskany i szukat czegos, czego nie mogt
znalez¢. Gdy wreszcie spotkali sie tam obaj, zamienili ze sobg serdeczne
usciski, ktore miaty raczej cechy gtebokiego, wzajemnego wspotczucia niz
zrozumienia i uznania” (Mieczystaw Fijatkowski, USmiechy lat minionych,
Katowice 1962, s. 97). Powrot do Polski artysty powodowany mogt by¢ checia
udowodnienia ojcu, ze 17 lat we Francji nalezycie spozytkowat. Jak wynika

z pamietnikarskich wspomnien, ten plan sie jednak nie powiodt.

Slewinski natomiast, mimo kosmopolitycznej (francuskiej i niepatriotycznej)
orientacji swojej sztuki i poza rzekomym konfliktem z Jozefem Mehofferem
i realnym z Xawerym Dunikowskim, cieszyt sie raczej sympatia polskiego
srodowiska artystycznego. Szczegolnie dobrze odnalazt sie w realiach kolonii
artystycznej w Poroninie, gdzie wyjedzie w 1906 roku i powracac bedzie

w latach kolejnych. Tam nawigze trwate relacje z Janem Kasprowiczem,
Leopoldem Staffem, Stanistawem Witkiewiczem, Edwardem Porebowiczem
i Janem Stanistawskim. Ten pierwszy stanie sie bliskim przyjacielem
malarza i oredownikiem jego tworczo$ci. Kasprowicz stworzyt jeden

z najpiekniejszych tekstow o malarstwie Slcwiﬁskiego - osobisty list, ktory
przedrukowano jako wstep do katalogu wystawy we Lwowie w 1907 roku.
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WIT STWOSZ | WARSZTAT
1448-1533

"Swiety Augustyn" - kwatera oltarza z kosciota $w. Magnusa w Fiissen, okoto 1503

technika mieszana/deska, 97 x 76 cm
opisany na odwrociu numerami: 2788 145020 F', '7307' (w prostokacie)
(numery powtérzone na ramie), '313(...)' oraz '138.'

estymacja:
1100 000 - 1500 000 PLN
234 000 - 319 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Hersbruck

dom aukeyjny Lempertz, Kolonia, czerwiec 1990
kolekcja prywatna, Monachium

dom aukcyjny Hampel, Monachium, czerwiec 2021
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Prezentacja obrazu Wita Stwosza $wiety Augustyn, Muzeum Archidiecezjalne Kardynata
Karola Wojtyty w Krakowie, 13 maja 2022

Prezentacja obrazu Wita Stwosza Swiety Augustyn, Muzeum Archidiecezji Warszawskiej,
17 grudnia 2021 - 30 stycznia 2022

LITERATURA:

Matthias Weniger, Pinsel statt Schnitzmesser. Veit Stof3 als Maler [w:] Kunst und Kapital-
verbrechen. Veit Stof3, Tilmann Riemenschneider und der Minnerstédter Altar, katalog
wystawy, red. Frank Matthias Kammel, Monachium 2021, s. 154 (il.)

Zdzistaw Kepinski, Wit Stwosz, Warszawa 1981, s. 95-113

Alfred Stange, Deutsche Malerei der Gotik. Franken, Béhmen und Thiiringen-Sachsen in
der Zeitvon 1400 bis 1500, Monachium-Berlin 1958, s. 79-82 (wzmiankowany)

Ernst Buchner, Veit Stoss als Maler, ,Wallraf-Richartz-Jahrbuch”, 1952, t. XIV, poz. 106,
s. 120 ()






1448 ° Najprawdopodobniejw Horb nad Neckarem, w potudniowej Szwabii, na $wiat przychodzi stynny rzezbiarz, malarz i grafik
p6znego $redniowiecza - Wit Stwosz (wlasciwie Veit StoRR). Swoj warsztat ksztatci w Nadrenii. Wskazuja na to widoczne w jego
pozniejszych dzietach wplywy, cho¢ wezesny okres w biografii artysty owiany jest tajemnica.

Przybywa do Krakowa. Jest juz wowczas artysta uznanym i w pelni uksztaltowanym. Otrzymuje jedno z najwazniejszych zlecen

1477 o
swojej epoki. Rozpoczyna prace nad Ottarzem Mariackim w Krakowie. W Polsce przebywa 19 lat.
1481 L4 Artysta kupuje w Krakowie dom przy ulicy Poselskiej i za zgoda Rady Miejskiej prowadzi przy nim samodzielne roboty budowlane.
1484 L4 Wykonuje $wieczniki dla cechu krawcow.
1485 O Trwaja prace pozlotnicze przy Ottarzu Mariackim w Krakowie. Otrzymuje zlecenia od mieszczan krakowskich - kamienna
‘ plaskorzezbe ,,Chrystus w ogrodzie Oliwnym”. Podrozuje do Wroclawia.
1486 o Wyjezdza na krotko do Norymbergi.
1487 ° Pracuje dla opactwa cystersow w Jedrzejowie.
1489 ° Finalizuje prace nad Oltarzem Mariackim w Krakowie. Zbliza si¢ do elity miasta oraz dworu krolewskiego.
Tworzy krucyfiks dla mincerza krolewskiego Henryka Slackera, pozniejszego zarzadcy mennicy krakowskiej.
1492 O Konczy prace nad nagrobkiem krola Kazimierza Jagiellonczyka do Kaplicy éwietokrzyskiej w katedrze wawelskiej
w Krakowie.
1493 O Wykonuje nagrobek Piotra z Bnina do katedry we Wtoctawku, w ktorym tagodzi poznogotycka ekspresje oraz zwraca sie ku
‘ niektorym formom Quattrocenta.
1494 L4 Rzezbi ottarz dla Jakuba Valendorfa.
1494-1495 L4 Wykonuje nagrobek Zbigniewa Olesnickiego do katedry gnieznienskiej.
1496 o Niespodziewanie Stwosz powraca do Norymbergii, w tym czasie umiera rowniez jego zona Barbara Hertz.
Na odleglo$¢ bedzie jeszcze kierowal pozostajacym w Krakowie warsztatem.
1497 ° Poslubia Krystyne Reinolt - corke pisarza norymberskiego - Jana Reinolta.
1498 o Wykonuje Epitafium Kallimacha w kosciele dominikanow w Krakowie.
1499 L4 Kupuje dom w Norymberdze. Rozpoczyna prace nad epitafium Pawta Volckamera.
1500-1503 o Rzezbi ottarz w Schwazu.
Falszuje weksel Banera (po bankructwie Starzedla), w zwiazku z czym zostaje uwieziony i napietnowany.
1503 L4 Dzieki wstawiennictwu biskupa i rycerstwa nie zostaje stracony, natomiast 4 grudnia tego samego roku
zostaje publicznie ukarany.
1504 L Stwosz ucieka z Norymbergi do Miinnerstadt.
1505 L4 Artysta powraca do Norymbergi. Jego syn - Stanistaw, opuszcza Norymberge i zaktada wtasny warsztat rzezbiarski w Krakowie.
1506-1507 o Maksymilian I wydaje pismo cesarskie przywracajace artyScie dobre imig¢ po skazujacym go wyroku sadowym. Wit Stwosz
wykonuje figury Matki Boskiej i $w. Jana do krucyfiksu w ko$ciele Najswietszej Marii Panny w Norymberdze.
1507 L Przebywa krotkow Ulm.
|
1513 L Rzezbi ,Zwiastowanie” w Langenzenn. Posag ukazujacy $w. Rocha jego autorstwa znajduje miejsce w toskanskim kosciele Santa
Annunziata we Florencji.
1514 . Wykonuje prace odlewnicze przy posagach do nagrobka cesarza Maksymiliana I w Innsbrucku.
1517-1518 L4 Powstaje ,Pozdrowienie Anielskie” dla koSciota $w. Wawrzynca w Norymberdze.
1520 o Tworzy krucyfiks dla Mikotaja Wickla.
1520-1525 ° Rzezbi ottarz (tzw. Bamberski) dla karmelitow w kosciele $w. Salwatoraw Norymberdze.
1533 o Umiera jesieniag w Norymberdze.



WIT STWOSZ:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



Tablica jest kwaterg zdekompletowanego ottarza z warsztatu
potudniowoniemieckiego; przedstawia jednego z czterech Ojcow Kosciota
siedzacego pod baldachimem i zajetego lektura. Obiekt zostat przypisany
warsztatowi Veita Stossaw 1952 roku przez Ernsta Buchnera, ktory podjat
probe rekonstrukcji pierwotnego uktadu poliptyku rzezbiarsko-malarskiego
7 kosciota $w. Magnusa w bawarskim Fiissen (region Allgau). W 2020

roku Matthias Weniger z Bayerisches Nationalmuseum w Monachium
potwierdzit atrybucje Buchnera, publikujac prezentowany obraz w katalogu
wystawy ,Kunst & Kapitalverbrechen. Veit Stof$, Tilmann Riemenschneider
und der Minnerstidter Altar” jako dzieto Veita Stossa i warsztatu. W szafie
retabulum z Fiissen miata znajdowac sie rzezbiona grupa Zwiastowania wraz
z flankujacymi figurami $wietych Matgorzaty i Barbary i partiami reliefow.
Dwie pary ruchomych skrzydet miaty prezentowac dalsze odstony: zamknieta
para wewnetrzna wizerunki Apostotow w strefie gornej oraz Swietych
Wspomozycieliw dolnej, zamknieta zewnetrzna za$ Czterech Ojcow Kosciota.
Tablica z przedstawieniem $w. Augustyna stanowitaby jedyna zachowang
czeSC tych zewnetrznych kwater; pierwotnie na jej rewersie znajdowaty sie
malowane sylwetki Czterech $wietych Dziewic (tablica zostata rozdzielona,
czeS¢ ta znajduje sie w kolekcji prywatnej). Podstawg dla stworzonej przez
Buchnera rekonstrukcji stanowito zatem ostatecznie szes¢ zachowanych
tablic (pozostate cztery znajduja sie w depozycie Staatsgalerie w Fiissen).

Cato$c realizacji przypisat Buchner Veitowi Stossowi; proby powigzania
grup obiektow malarskich ze stawnym rzezbiarzem opierajg sie
udokumentowanym zamowieniu, ktore zrealizowat w latach 1504-1505

w kosciele $w. Marii Magdaleny w Miinnerstadt. Kontrakt ten zaktadat
wykonanie malarskich scen meczenstwa $w. Kiliana oraz polichromowanie
figur wykonczonych uprzednio w manierze Holzsichtigkeit przez Tilmana
Riemenschneidera (czynny w Wiirzburgu w latach 1483-1531). Co znamienne,
Stoss otrzymat za to zlecenie wynagrodzenie w wysokosci 220 guldenow
wobec 145 guldenow zakontraktowanych dla Riemenschneidera; w kwestie
wchodzi¢ mogty jednak rowniez koszty ztocen i pigmentéw malarskich.
Rzezbiarski tryptyk zostal oddany do uzytku juzw 1492 roku i spetniat swoja
liturgiczna funkcje w nieukonczonym stanie. Cztery malarskie tablice sa
wylaczng pozostatoscia po tej interwencji warsztatu Stossa (polichromie
rzezb przechowywanych dzi$ w Bayerisches Nationalmuseum w Monachium
sg niezachowane), a zarazem jedynymi obiektami malarskimi taczonymi

7 tg pracownig w sposob pewny. Ich jako$¢ - mimo przemalowan i retuszy

- sktania badaczy do przypuszczen, ze w istocie Stoss osobiScie pracowat
przy tym zleceniu. Dalsze badania technologiczne obu zespotow - gtownie
fotografia rentgenowska i reflektografia w podczerwieni - pomogtyby
wweryfikacji ustalen; mistrz wszak czesto nanosit podrysowania z ,wolnej
reki” oraz wskazowki dla wykonawcow warstw malarskich (oznaczenia
kolorow poszezegolnych partii etc.). Stoss z pewnoscig sprawowat ogolny
nadzor nad catoécig realizacji w Miinnerstadt - byt to typowy model dziatania
przedsiebiorstwa tego typu. Fakt, ze Stoss bywat relatywnie czesto okreslany
w zrodtach krakowskich (1491-1496) jako ,malarz” nie $wiadczy o jego
faktycznej biegtosci w tej profesji - rzezbiarze byli zrzeszeni w ramach

jednego cechu malarzy. Jednakze polichromowanie rzezb prawdopodobnie
nie stanowito dla Stossawiekszych trudnosci: sam otrzymat zaptate za
wyrzezbienie, pomalowanie i ztocenie catosci Pozdrowienia anielskiego

7 ko$ciota $w. Wawrzyncaw Norymberdze (1517-1518).

Kierownik warsztatu realizujacego zamowienia na retabula malarsko-
rzezbiarskie zawieral umowe ze zleceniodawca i ustalat warunki kontraktu;
ponosit on rowniez odpowiedzialno$¢ za finalng jako$¢ produktu, ktory
stanowit efekt wysitku zespotu rzemie$lnikow. W sktad tej grupy wchodzili
zarowno zatrudniani na state pomocnicy (realizujacy produkcje wedle

modeli dostepnych wwarsztacie i przekazywanych tam technik i manier), jak
i zakontraktowani zewnetrzni specjaliSci (na przyktad snycerze i poztotnicy),
a takze uczniowie, ktorych przygotowanie do zawodu obejmowato szereg
prac o potencjalnie wzrastajacym stopniu trudnosci. Oferowanie klientom
kompletnego wykonawstwa ottarza $wiadczyto zatem o sprawnym
zarzadzaniu przedsiebiorstwem, ktore zdolne byto sitami wtasnymi

i specjalistow spoza warsztatu przeprowadzic etapy od stworzenia konstrukcji
retabulum, poprzez rzezbienie i polichromowanie figur, az po wymalowanie
kwater na skrzydtach. Sam mistrz wyznaczat etapy realizacji opracowanego
przez siebie projektu; sama ikonografia tych ztozonych obiektow stanowita
efekt przetozenia stownych i pisanych uzgodnien z zamawiajacym - ustalenia
te byly z reguly potwierdzane na podstawie rysunku okazowego. Retabula
jako realizacje duze i kosztowne byty najczesciej zamawiane przez grupy osob
ztaczonych ze soba wigezami krwi lub profesja.

Projektant i oficjalny wykonawca mogt specjalizowac sie w jednym fachu
(malarstwie lub rzezbiarstwie) i odpowiadac przede wszystkim za jako$¢
pracy zespotu podazajacego za jego wzorami, wskazowkami i poleceniami.
Jednym z najbardziej aktywnych przedsiebiorcow tego typu w potudniowych
Niemczech na przetomie XV i XVIwieku byt wspomniany Riemenschneider.
Jego indywidualny styl rzezbiarski charakteryzowat sie umiejetnym

i ekonomicznym wykorzystaniem whasnosci lipiny; w swoim wyjatkowo
preznie dziatajacym warsztacie zatrudniat az dwunastu pomocnikow,

z ktorymi byt w stanie podota¢ co najmniej dziewietnastu zamowieniom na
retabula oftarzowe.

Tak dalece posunieta standaryzacja nie byta udziatem warsztatu Stossa,
ktory prowadzac w Norymberdze przedsiebiorstwo mniejszych rozmiarow
zajmowat sie zarowno drobng rzezba, jak i duzymi zleceniami w sposob
bardziej dopracowany i wirtuozerski. Znane sa jednak przypadki aktywnosci
na obu polach - do najbardziej znanych rzemies$lnikow tego typu zalicza sie
Hansa Multschera (o niezliczonej ilosci nasladowcow w szwabskim Ulmie az
do konica XV wieku) oraz czynnego w Tyrolu Michaela Pachera (rzezbigcego
typowo po ,niemiecku”, a malujagcego w konwencji taczacej stylistyke wtoska
7 potnocna). Nie znamy jednak realizacji Stossa w typie retabulum, ktore
taczytoby wykonane przez niego partie malarskie i rzeZbiarskie. Zachowane
tablice z Miinnerstadt oraz przypisywane mu fragmenty z Fiissen stanowi¢
moga pole do dalszych badan.
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PETER PAUL RUBENS, WARSZTAT
1577-1640

"Satyr i dziewczyna z koszem owocow"

olej/deska, 104 x 67,5 cm

Dzieto wykonane w pracowni Rubensa w Antwerpii. Partia figuralna namalowana
przez Jakuba Jordaensa, a kosz z owocami przez Fransa Snydersa.

opisany numerem na odwrociu: '405 2853/1' oraz na ramie:
'213633 (przekreslone) 2155755 X57541 (przekreslone)', na ramie nalepki aukcyjne

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
10 700 - 17 100 EUR

OPINIE:

certyfikat autentyczno$ci wydany przez Brussels Art Laboratory,
wystawiony przez P. H. Laycocka w 1994 roku

opinia Didiera Bodarta, autora monografii artysty oraz wystawy
Esposizione delle Opere di Pietro Paulo Rubens z 1993 roku












Peter Paul Rubens, Bachanalia, okoto 1615, Ermitaz w Petersburgu

SATYR I BACHANTKA

Epoka baroku charakteryzowata sie niezwyktym rozmachem, zaréwno

w zyciu codziennym elit, w koscielnych ceremoniach i co za tym idzie takze
w sztuce, ktora stanowita nieodtaczny element propagandy. XVII stulecie to
czas, w ktorym w Europie wyksztalcily sie liczne szkoty malarskie - odrebne
i rozniace sie miedzy soba. Oczywiscie dwiema gtownymi strefami wptywow
byty pétnoc i potudnie Starego Kontynentu. Na potudniu - papieska Italia
silnie zakorzenionaw spuéciznie antyku, a na pétnocy zréznicowane
kulturowo i wyznaniowo kraje, w tym m.in. Holandia i Flandria. To

wtasnie z Flandria, a doktadniej z Antwerpia wiazac nalezy posta¢ jednego

z najwybitniejszych artysty w historii malarstwa europejskiego - Paula Peter
Rubensa.

Okres najwiekszej prosperity tamtejszego warsztatu tworcy przypadat na

lata 1618-1622. Rubens jako indywidualny i dojrzaly artysta znajdowat

sie wowczas u szczytu stawy i otrzymywat zlecenia od najmozniejszych
owczesnego $wiata. Dziatalno$¢ europejskich warsztatow doby nowozytnej
oznaczata, co oczywiste, wspotprace wielu malarzy, ktorzy wspolnie
pracowali nad obrazami, pod okiem mistrza. Zagadnienie oryginatu, kopii
czy repliki warsztatowej byto az do XIX stulecia postrzegane nieco inaczej
niz obecnie. Liczyto si¢ przede wszystkim prawidtowe wykonanie dzieta,
awwielu przypadkach artysta byt po prostu rzemieslnikiem. Oczywiscie sam
Rubens nie mogtw catosci sprosta¢ naptywajacym do jego atelier zleceniom.
Pod jego okiem pracowato wielu wybitnych malarzy. Sam artysta trzymat

piecze nad cato$cia kompozycji i jej nalezytym wykonaniem. Dla przyktadu
w prezentowanym podczas aukcji obrazie z warsztatu mistrza wyroznia

sie najprawdopodobniej udziat jego samego, a takze Jacoba Jordaensa,
malujacego postaci bachantki i satyra oraz Fransa Snydersa, zajmujacego si¢
koszem wypetnionym owocami.

Kompozycja przedstawia popularng w sztuce nowozytnej pare — satyra

i bachantke z koszem owocow. Postaci satyrow i towarzyszacych im
dziewczat pojawiajq sie na obrazach Rubensa i jego pracowni nad wyraz
czesto. Mitologia stanowita bowiem w owych czasach zrodto nieprzebranych
inspiracji i natchnien. Starozytne historie wielokrotnie stawaty sie punktem
wyjécia dla aktualnych wydarzen. Arty$ci wprowadzali do nich aktualizacje

i uwspotczesniali je. Rownie czesto traktowali mity i zawarte w nich przekazy
jako historie o charakterze moralizatorskim. Wwielu obrazach Rubensa
motyw bachanaliow urasta do wielkoformatowych, monumentalnych
kompozycji. Spotykane sg rowniez mniejsze prace, na ktérych pojawiaja

sie poszczegolne postaci — Bachus (Dionizos) - bog ptodnosci, wina

i dzikiej natury oraz towarzyszacy mu orszak, w ktorym wymieni¢ nalezy
wtasnie satyrow - le$nych bozkow pod postacia pot cztowieka, pot kozta,
bachantek i szalejacych menad. Wedle przekazow, pochodowi Bachusa
zawsze towarzyszyta zabawa. Roztanczone towarzystwo przemierzato Swiat
w dzwiekach muzyki, upojone winem i $piewem.
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JAN MATEJKO
1838-1893

Joanna d’Arc, okoto 1886

olej/papier, 16,9 x 11,2 cm
sygnowany p.d.: 'JM'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
21000 -32 000 EUR

POCHODZENIE:

przedwojenna kolekcja w Warszawie i jej spadkobiercy
DESA Unicum, czerwiec 2012

kolekcja prywatna, Polska

.Malarstwo historyczne Matejki nalezy do poznej fazy zjawiska
artystycznego (o kilkusetletniej tradycji), ktore w nowej formule
pojawito sie we Francji po 1830 roku i na 50 lat opanowato catg
Europe, stajac sie najpopularniejszym rodzajem sztuki. Romantyzm
uksztattowal nowa koncepcje tworczosci historycznej, stawiajac na
pierwszym miejscu historie (takze mityczng) wtasnego narodu, przy
czym szukano w dziejach (w $redniowieczu, w renesansie, w XVII
wieku) ‘ztotych epok’ o porywajacych wydarzeniach, pasjonujacych
ideach i bohaterach majacych silng osobowo$c, ktorych nie
odnajdywano we wspotczesnym mieszczanskim Swiecie”.

Jerzy Malinowski, Matejko. Obrazy olejne, Warszawa 1993, s. 7






24 czerwca na $wiat przychodzi Jan Matejko. Jego ojciec to Franciszek Matejko, nauczyciel muzyki i emigrant z Czech, matka

1838 L4 ; 2 Z A I . . . .
natomiast to Joanna z Rossbergow, ktora byta corka niemieckiego rzemieslnika (siodlarza) osiadtego w Krakowie w XVIII stuleciu.
1849-1851 QO Mtody Matejko uczeszcza do krakowskiego Liceum éw. Anny i uczy sie muzyki u ojca. W tym okresie powstaja jego pierwsze rysunki.
|
1852-1858 . Studiuje w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych. Jego nauczycielami sa Wojciech Korneli Stattler oraz Wtadystaw Luszczkiewicz.
1853 o Powstaje pierwszy historyczny obraz Matejki, ,Carowie Szujscy wprowadzeni przez Zotkiewskiego na sejm warszawski przed
‘ Zygmunta ITw roku 1611” (Muzeum Narodowe we Wroctawiu).
1858-1859 L4 Studiaw Monachium dzieki stypendium Szkoty Sztuk Pieknych.
‘ Studiaw Wiedniu. Po sporze z jedynym z profesoréw (dotyczyt pozy krola na obrazie ,Jan Kazimierz na Bielanach”, Matejko miat
1860 o wypowiedzie¢ znamienne stowa: ,krolowie polscy przed nikim nie klekali”) szybko wraca do Krakowa. Publikuje cykl litografii
,Ubiory w Polsce 1200-1795".
1863 o Wybuch powstania styczniowego. Artysta pomaga powstancom, przewozac potajemnie bron. Wystawia ,,Stanczyka”
(Muzeum Narodowe w Warszawie), ktory zostaje dostrzezony przez krytyke, co staje si¢ pierwszym sukcesem Matejki.
1864 . Slub z Teodora Giebultowska.
1865 ° »,Kazanie Skargi” (Zamek Krolewski w Warszawie, depozyt w Muzeum Narodowym w Warszawie) zostaje wystawione
na salonie w Paryzu. Artysta otrzymuje ztoty medal. Na $wiat przychodzi pierwsze dziecko Matejkow: Tadeusz.
1866 A ,Rejtan” (Zamek Krolewski w Warszawie) wywotuje skandal w Krakowie i powoduje ataki na malarza. W kolejnym roku obraz
‘ zostaje nagrodzony ztotym medalem [ klasy na paryskiej Wystawie Powszechne;j.
1867 o Na $wiat przychodzi Helena Matejko.
1869 ° Pokaz ,Unii lubelskiej” (Muzeum Narodowe w Lublinie) z okazji trzechsetnej rocznicy tego wydarzenia.

Na $wiat przychodzi Beata Matejko.

,Batory pod Pskowem” (Zamek Krolewski w Warszawie) zostaje wystawiony w Krakowie, Wiedniu i Budapeszcie.
1872 L4 Artysta odkopuje od rodziny dom przy ulicy Florianskiej, przebudowuje go i w kolejnym roku przenosi sie na state
(dzi$ miesci sie tam muzeum artysty).

Przychodzi oficjalna propozycja objecia posady dyrektora Akademii Sztuk Pieknych w Pradze. Artysta odmawia

1873 °
i krotko po tym zostaje mianowany dyrektorem krakowskiej Szkoty Sztuk Pigknych. Na $wiat przychodzi Jerzy Matejko.
1876 ° Matejko nabywa majatek Krzestawice pod Krakowem.
I
1877 L4 Podroz artysty przez Warszawe, Torun, Malbork i Gdansk na Pola Grunwaldzkie.
Nawystawie Powszechnejw Paryzu zyskuje najwieksza nagrode - wielki honorowy medal zloty. To jedno z wielu
1878 o prestizowych wyrdznien, ktdre artysta otrzymywal w calej Europie. Pokaz ,,Bitwy pod Grunwaldem” w Ratuszu w Krakowie.
Dwudziestego dziewiatego pazdziernika z rak prezydenta miasta Mikolaja Zyblikiewicza otrzymuje berto - symbol
panowaniaw dziedzinie sztuki.
1880 o Cesarz Franciszek Jozef odwiedza artyste w domu. Otrzymuje w prezencie ,Zjazd krolow Jagiellonow z cesarzem Maksymilianem
‘ pod Wiedniem”.
1883 o Ofiarowuje papiezowi Leonowi XIII obraz ,Sobieski pod Wiedniem” (Muzeum Watykanskie).
1884 o Spoteczenstwo Krakowa prosi artyste o stworzenie kompozycji historycznej do nowopowstatego Muzeum Narodowego.
‘ Matejko tworzy obraz ,Koéciuszko pod Ractawicami” (przekazuje dzieto w 1888 roku, Muzeum Narodowe w Krakowie).
1886 L4 Konczy ostatnie wielkie dzieto historyczne, ,Dziewice Orleanska” (Galeria Rogalinska, Muzeum Narodowe w Poznaniu).
1889 O Artysta zostaje zaproszony do komitetu restauracji Ko$ciota Mariackiego. Powstaja projekty polichromii,

a realizacja zostanie dokonczonaw 1891 roku.

Przez wiele lat Matejko prowadzit prywatng batalie zmierzajaca do ocalenia sredniowiecznych budynkow kosciota $w. Ducha.
1892 o W tym roku zostajg ostatecznie wyburzone, a Matejko na znak dezaprobaty dla wladz Krakowa zrzeka sie tytutu honorowego
obywatela miasta. Znaczaco pogarsza sie stan zdrowia malarza.

1893 L Smieré artysty 1 listopada. Pogrzeb Matejki mial uroczysty charakter.



JAN MATEJKO:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



Jan Matejko, Dziewica Orleanska (Wjazd Joanny d’Arc do Reims), 1886, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Galeria Rogalinska



MATE]JKO
NIE TYLKO
AKADEMICKIE FINI

,Historyczny wypadek nie spada z nieba gotowy od razu - uwaza Matejko - on jest
przygotowywany catym procesem dazen i zabiegéw roznych ludzi, ktorzy byli lub nie byli
obecni w tej chwili, na tym miejscu, gdzie sie ostatecznie dokonat. Do cato$ci za$ faktu
nalezg ci ludzie jako sity, ktore go poruszaty i powodowaty, choc¢by z odlegtosci czasu

lub odlegtosci miejsca, obraz, ktory catosc takiego faktu ma prawo, owszem, powinien

te wszystkie sity w swych ramach skupi¢ i pokazac. Wtedy dopiero obraz historyczny
bedzie prawdziwie samodzielnie stworzonym - nie niewolniczg ilustracjg do kroniki, ale
skupieniem i odtworzeniem tego, co w kronikach jest rozproszone, rozrzucone, a co do
catoéci faktu nalezy. Wtedy i malarz bedzie artystycznym dziejopisem, sedzig niejako

i faktu samego i wszystkich dziatajacych w nim sit i pierwiastkow”.

Stanistaw Tarnowski, Matejko, Krakow 1897, s. 472-473

Poznanie rysunkow i olejnych dziet szkicowych daje mozliwos¢ gtebszego
wniknieciaw istote tworczo$ci mistrza malarstwa historycznego - Jana
Matejki. Za posrednictwem rysunkow i szkicow mozliwe jest wyjasnienie
roznorodnych probleméw formalnych i tematycznych olejnych obrazow
mistrza. O rysunkowej pasji Jana Matejki najlepiej swiadczy ,Skarbczyk” badz
L,Stownik”, czyli teka roznorodnych rysunkow, ktore artysta pieczotowicie
przechowywat i powiekszat przez blisko pie¢dziesiat lat. Mistrz malarstwa
historycznego czerpat z nich niejednokrotnie wzory do odtwarzania realiow
historycznych w realizacjach olejnych.

Niekiedy po wielu latach wysnuwat inspiracje do nowego obrazu na podstawie
rysunkow ze ,Skarbczyka”. To wtasnie otowkowe szkice tworza znakomita
cze$¢ oeuvre Jana Matejki. Szkicowe studia pozwalajg na poznanie drogi
wiodacej mistrza od koncepcji obrazu do jego realizacji i jednoczesnie
ukazujg geniusz Matejki - rysownika. Warto zauwazy¢, ze malarstwo

olejne krakowskiego malarza jest pod wzgledem technicznym bardzo

wywazone i przemyslane. W pracach rysunkowych z kolei autor pozwolit
sobie nawieksza swobode, ekspresje kreski, bedace znakiem malarskiego
geniuszu artysty. Oprocz ruchu i zmystowosci zawartej w rysunkach Matejko
rownoczes$nie potrafit z niespotykana precyzja oddac¢ proporcje, Swiattocien
czy wolumen malowanych przedmiotow i postaci.

Te wtasnie swobode i wiekszg ekspresje wida¢ dobrze w olejnym studium
ukazujacym Joanne d’Arc. Nalezy w tym miejscu przypomnie¢ monumentalna,
niemal dziesieciometrowa kompozycje mistrza (najwieksza, jaka stworzyt

w swojej karierze), czyli ,Dziewice Orleanska” (1886, Muzeum Narodowe

w Poznaniu, Galeria Rogaliniska). Ten ,potezny” zarowno w rozmiarach, jak

i silne wyrazu obraz stanowi w tworczo$ci mistrza dzieto wyjatkowe. Ukazuje
wjazd Joanny d’Arc do Reims w roku 1429, w czasie wojny stuletniej. Trudno
okresli¢ tutaj role, ktora mogt odegra¢ prezentowany w katalogu szkic olejny
podczas kreowania monumentalnej kompozycji na ptotnie. Pozy bojowniczki
w tych dwoch pracach sg bowiem zupetnie odmienne.
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JOZEF BRANDT

1841-1915

"Bitwa Kozakow z Tatarami pod Balta", przed/lub 1896

olej/ptotno, 61 x 100 cm
sygnowany p.d.: 'Jozef Brandt | z Warszawy’'
inne tytuty historyczne: Bitwa pod Battg, Bitwa z Tatarami pod Balta, Potyczka, Utarczka

estymacja:
1600 000 - 2200 000 PLN
341000 - 468 000 EUR

,Gdyby nawet nie byto wyraznego podpisu: ‘Jozef Brandt

z Warszawy’, pod obrazem, ktorego kopie podajemy na jednej

ze $rodkowych stronic dzisiejszego numeru ‘“Tygodnika’, kazdy
poznatby, ze wyszedt on z pod pendzla wtasnie tego mistrza.

W potyczce dzielnych obroncow kresowych z napastniczymi
wyznawcami potksiezyca, w kazdym ruchu i spojrzeniu, marsowem
lub dzikiem, kipi goraczkowa walka”.

»Tygodnik Ilustrowany” 1896, nr 9, s. 176






POCHODZENIE:

kolekcja Edwarda Rejchera (1852-1927), Aleksandrow Kujawski (zakup od artysty)
Edward Reicher, Warszawa

Janina Grossmanowa, malarka

7z historycznej kolekcji rodziny Kunertow, £odz

WYSTAWIANY:
Wystawa zbiorowa dziet §. p. Jozefa Brandta, Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych
w Warszawie, 19 czerwca - 25 sierpnia 1926

LITERATURA:

Jozef Brandt 1841-1915, redakcja naukowa Ewa Micke-Broniarek, katalog wystawy, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 2018, nr kat. 1.237

Wojciech Kossak, Listy do zony i przyjaciot (1883-1942), t. 1-2, Krakow 1985, s. 358
Oleksandr Fedoruk, DZerela kul'turnih vzaémin. Ukraina v tvorcosti pol'skih hudoznikiv
drugoi polovini 19-pocatku 20 st., Kiiv 1976, s. 39

Sprawozdanie Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie za rok 1926, Warszawa
1927, s. nlb.

Antoni Urbanski, Wystawa dziet J. Brandta w Zachecie, "llustracja” 1926, nr 29, s. 7
Przewodnik po Wystawie Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych nr 14. Wystawa zbiorowa
dziet Jozefa Brandta, Warszawa 1926, s. 18, nr kat. 33

Edward Chwalewik, Zbiory polskie. Archiwa, bibljoteki, gabinety, galerje, muzea i inne
zbiory pamiatek przeszto$ci w ojczyznie i na obczyznie w porzadku alfabetycznym wedtug
miejscowosci utozone, t. 1, Warszawa-Krakow 1926, s. 2

Katalog zbiorow Edwarda Rejchera, Wieden 1918, s. 6

"Tygodnik Ilustrowany" 1896, nr 9, s. 170 (il.), 176

ARCHIWALIA:

Archiwum rodziny Pruszakow, zbiory Macieja Stachury, Spis obrazow J. Brandta
(sporzadzony zapewne przed 1916), rekopis, s. nlb.

Muzeum Narodowe w Krakowie, Dzial Inwentarzy, nr 11436, maszynopis

Muzeum Narodowe w Warszawie, Dziat Dokumentacji Wizualnej, neg. nr 4916, 100147
oraz Zbiory Ikonograficzne i Fotograficzne, nr inw. DI 39620 MNW, DI 95813/22 MNWW






Rodzi sie Jozef Stanistaw Adam Brandt. Ojciec, Jozef Brandt jest lekarzem ordynacji Zamoyskich, matka Krystyna byta uzdolniong

1841 °
malarka amatorks, pochodzgacg z rodziny o zamitowaniach artystycznych.

Rodzina przenosi si¢ do Warszawy. Rok pozniej umiera ojciec przysztego malarza. Za wyksztalcenie mtodego Jozefa
1845 . beda odtad odpowiedzialni matka oraz wuj Stanistaw Lessel. Z pierwszych lat dziecinstwa chlopiec zaczerpnal ogromne
zamilowanie do malarstwa, muzyki oraz jazdy konnej.

Jozef Brandt rozpoczyna nauke w szkole realnej Jana Nepomucena Leszczynskiego w Warszawie. Od 1854 roku uczy sie

°
Lis w Instytucie Szlacheckim w Warszawie. Artysta zaczyna nauke rysunku u Juliusza Kossaka.
1858 o Brandt wyjezdza do Paryza. Weryfikuje plany naukiw Ecole Centrale des Arts et Manufactures i za sprawa znajomosci
z Kossakiem i Henrykiem Rodakowskim zwraca si¢ ku malarstwu.
1860-61 ° Powstaja pierwsze prace olejne i akwarelowe osnute wokot dawnej literatury. Debiutuje w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych.

Przed powstaniem styczniowym Brandt wyjezdza do Monachium. Zostaje przyjety do Akademii Sztuk Pieknych
1863 L] w Monachium. Artysta rozpoczyna kolekcjonowanie dawnych militariow, strojow czy instrumentow,
ktore niebawem wypelnia jego pracownie.

1865 L4 Powstaje pierwszy monumentalny obraz artysty, ,Chodkiewicz pod Chocimiem”.

Po raz pierwszy zostaje zaproszony na prywatna wizyte do ksigcia Luitpolda Wittelsbacha - ksiecia i regenta Bawarii.
1869 L4 W tym samym roku podczas wystawy miedzynarodowej w Glaspalast w Monachium zostaje odznaczony przez ksiecia
medalem I klasy. To pierwsza z prestizowych nagrod, ktore w przyszlo$ci otrzyma artysta.

Obraz Brandta ,Tabor - Powrot spod Wiednia” zostaje kupiony z wystawy w Wiedniu do zbiorow cesarza Franciszka Jozefa.
1870 L4 To pierwszy prestizowy zakup jego dzieta do kolekeji publicznej. Od poczatku lat 70. artysta zyskuje w $rodowisku artystycznym
Monachium duze uznanie i stawe. Liczni polscy artySci przybywajacy do Monachium zostawali uczniami malarza.

Artysta mieszka przy Schillerstrafie 13 i wynajmuje pracownie Schwanthalerstrafie 19. Staje sie ona licznie komentowanym,

1871 °
‘ wrecz stawnym salonem i muzeum kolekeji Brandta.
1877 o Brandt zostaje cztonkiem zwyczajnym Krolewskiej Akademii Sztuki w Berlinie. Artysta bierze $lub z Heleng Pruszakowa
z Woyciechowskich.
Otrzymuje tytut krolewskiego profesora Akademii Sztuk Pigknych w Monachium. ,,Powitanie stepu” zostaje nagrodzone
1878 ® ztotym medalem I klasy na wystawie powszechnejw Paryzu. Na $wiat przychodzi pierwsza corka artysty, Krystyna Brandt.
1879 O Artystawyjezdza do majatku zony w Oronsku. Od tego czasu Oronsko stanie sie istotnym miejscem letnich pleneréw uczniow
‘ i przyjaciot artysty.
1880 o Na $wiat przychodzi druga corka artysty, Aniela Brandt.
Artysta udaje si¢ w dwumiesigczng podroz po Ukrainie. To jedna zwielu inspirujacych podrozy w tamten rejon, ktore artysta

1884 L4 odbywat juz od lat 60. XIX w.

Liczne zaszczyty, ktorymi zostat obdarzony artysta znajduja swoje zwieficzenie przez odznaczenie Krzyzem Kawalerskim Orderu

1892 .‘ Zastugi Korony Bawarskiej. Tym samym otrzymuje bawarski tytut szlachecki.
1898 L4 Zostaje odznaczony Orderem Maksymiliana.
1904 .‘ Na $wiat przychodzi pierwsze z wnuczat artysty. Brandt coraz bardziej po$wieca sie hodowli koni i zajmuje sprawami
‘ gospodarskimi w Oronsku.
1908 T Powstaje ostatni monumentalny obraz, ,Bogurodzica”.
n T Uroczyste obchody siedemdziesiatych urodzin artysty w Monachium.
1915 L4 Brandtowie w 1914 roku powrocili do Oroniska, gdzie zatrzymat ich wybuch wojny. Artysta zmart i zostat pochowany w Radomiu.
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"Tygodnik Ilustrowany" 1896, nr 9, s. 170

Jozef Brandt stanowit czotowa postac $rodowiska artystycznego

w Monachium. Juz wkrotce po przybyciu do Bawarii postrzegany byt

jako ceniony malarz, pedagog, opiekun i przewodnik mtodszych malarzy,
bywalec salonow, wreszcie celebryta. Henryk Piatkowski nadat mu tytut
,szczesliwea”, a skupieni wokot niego malarze monachijczycy nazywali go
,generatem”. Brandt nie tylko nosit tytut krolewskiego profesora, byt rowniez
bliskim przyjacielem ksiecia regenta Luitpolda Wittelsbacha. Utrzymywat
bliskie kontakty z dworem krolewskim oraz tamtejsza arystokracja.
Sukcesowi w Monachium towarzyszyt niemniejsze sukces w ojczystym

kraju. Krytycy oklaskiwali prezentowane w warszawskiej Zachecie lub

w krakowskim Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych dzieta. Rodacy
kibicowali tworzacemu nad Izarg Brandtowi, odnotowujac jego liczne sukcesy
artystyczne na arenie miedzynarodowej. Po $mierci Jana Matejki Brandt zostat
zaproszony do objecia dyrektorstwaw Szkole Sztuk Pieknych w Krakowie.
Mimo, Ze artysta odmowit przyjecia tego stanowiska, krytyka wielokrotnie
podkreslata patriotyzm malarza. Brandt bowiem stale poruszat sie w tematyce
zaczerpnietej z historii dawnej Rzeczpospolitej, a pracujac w Monachium

za sygnature obrat opis: 'Jozef Brandt z Warszawy'. Jego wystawy ttumnie
odwiedzata publiczno$c. Trudno bytoby znalez¢ polskiego malarza, ktory

w XIX wieku cieszyt sie podobng do Brandta estyma zarowno w kraju, jak i za
granica. Wystawna pracownia artysty i jego zwiazki towarzyskie powodowaty,
ze obok takich tworcow jak Franzvon Lenbach, Hans Makart czy Frederic
Leighton przynalezat do fenomenu w sztuce XIX stulecia nazywanego
,Malerfiirsten”, ,malarzami- ksigzetami”.

Bibliografia dotyczaca tworczoéci Brandta jest bardzo obszerna. Owczeéni
recenzenci pisali zazwyczaj pochlebnie o jego dzietach. Zdarzaty si¢

rowniez zarzuty zwigzane z powtarzalno$cia wykorzystywanych w malarstwie
motywow, lecz nawet najbardziej zagorzali krytycy nie odmawiali Brandtowi
niezwyktej sprawnosci warsztatowej, bogatej wyobrazni, ktorej owocem byta
umiejetno$c oddania nawet najdrobniejszego detalu historycznego, polotu,
wprowadzania dynamiki i zycia do malowanych scen, wreszcie wspaniatego
kolorytu prac. Stusznie zauwazyt Antoni Mazanowski, iz Brandt posiadat
umiejetno$¢ kreowania wyrazistych, panujacych nad wyobraznig widza typow
oraz rozmachu w tworzeniu ,szerokimi rzutami pedzla, $miato, z niepospolita
wprawg techniczng” (Antoni Mazanowski, Jozef Brandt. Wystawa dziet jego
w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych, ,Przeglad Tygodniowy” 1887, t. 1,
nr 3, s. 330, w: Ewa Micke-Broniarek, Recepcja tworczosci Jozefa Brandta

w $wietle polskiej krytyki artystycznej w XIX i na poczatku XX wieku, ,Jozef
Brandt 1841-1915”, tom 1, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2018,
s. 26).

Ulubiony kresowo-orientalny repertuar malarstwa Brandta elektryzowat
publiczno$¢ w Monachium i Wiedniu. Zapewnit arty$cie wielki finansowy
sukces, a przy okazji patriotycznie nastawiat krytykow piszacych do
krakowskich i warszawskich gazet. Kwestia orientalizmu, czy ,tematyki
wschodniej” obecnejw sztuce Brandta od wielu dziesigcioleci jest
przedmiotem fascynacji, badan i sporow. Irena Olchowska-Schmidt
orientalizm Brandta interpretowata jako nieuswiadomiona ,strone jego
osobowosci” i ,antidotum na niemieckg krew ptynaca w jego zytach”.

W zainteresowaniu tematyka wschodnig widziata z kolei ,postawe
romantyczna, uczuciows i religijna” i ,wyraz raczej sktonnosci, niz
zamierzenie”. Badaczka zauwazata, ze ,w najgtebszych zakamarkach swej
duszy byt Brandt poeta stepowym”. Podkreéli¢ nalezy jednak, ze oprocz tej



JOZEF BRANDT
POEZJA KRESOW

parapsychologicznej interpretacji mozliwa jest inna, bardziej przyziemna
wyktadnia. Orientalizm Brandta nie musiat by¢ bowiem tylko wyrazem
duchowych niepokojow fin de siécle’u i wewnetrznego konfliktu artysty
rozdartego miedzy Monachium a Warszawg. Mogt by¢ takze $wiadomie
budowang strategig i politykq artystyczng, i kontynuacja modnej tematyki
sztuki doby romantyzmu.

W II potowie XIX stulecia Brandt postrzegany byt, oprocz Matejki

i Siemiradzkiego, jako najwazniejszy polski malarza. Na gruncie malarstwa
batalistycznego wiodt absolutny prym. W prezentowanej ,Bitwie Kozakow

z Tatarami pod Batta” Brandt odwotat sie do ulubionej tematyki kresowe;.
Scena zostata zakomponowana wokot centralnej postaci jezdzca atakujacego
spadtego z konia przeciwnika i przedstawia potyczke jezdZcow kozackich

i tatarskich. W II potowie XVII wieku elity tatarskiej opowiedziaty sie
przeciwko dominacji Rzeczpospolitej na terenie Ukrainy. Zamierzeniem
Chanatu Krymskiego byto podbicie tego terenu, czym zainteresowane byto
rowniez Imperium Osmanskie. Ambicje te skutkowaly wojnami polsko-
kozacko-tatarska i polsko-turecka, rozgrywajacymi sie w latach 60. i 70.
XVII wieku. Te historyczne epizody stanowity zarowno dla Brandta, jak

i Henryka Sienkiewicza zywotne zrodto inspiracji, ktore napedzaty powstanie
ich najwazniejszych utworéw. W obrazach Brandta XVII-wieczni Tatarzy

w stuzbie Rzeczpospolitej urastali do heroicznych obroncow jej ziem. Brandt
studiowat ich postaci juz od lat 60. XIX wiek i wczesnego etapu kariery,
mimo ze po raz pierwszy wyjechat na Ukraine w 1871 roku. Miasteczko Batta
na Ukrainie byto stynnym miejscem targow konskich. Brandt odwiedzit je

z Juliuszem Kossakiem latem 1874 roku i od tego czasu zaistniato w jego
tworczosci, m.in. w jego najpopularniejszych obrazach jak ,Jarmark w Batcie
na Podolu” (1886, kolekcja prywatna).

Wtasnie pod Battg Brandt sytuowat akcje prezentowanej kompozycji. Z duzg
dbatoscig oddat szczegoty stroju jezdzcow, co rozpoznata Ewa Micke-
Broniarek: ,Uwage zwracajg orientalne akcenty, obuwie typu tureckiego

i dekoracyjna krymka oraz szabla turecka i sajdak zdobiony gwiazda

i pOtksiezycem” (Jozef Brandt 1841-1915, redakcja naukowa Ewa Micke-
Broniarek, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2018,
s. 279). Sugestywno$¢ wizji malarza objawia sie w przypadku prezentowanej
kompozycji rowniez w partii pejzazowej. Brandt przedstawit rozlegly nizinny
pejzaz z chmurg pytu, ktora podnosi sie posrod walczacych jezdzcow. Po lewej
stronie ptotna majaczy partia ztocistego tanu zboza, tak silnie kojarzonego

z ukrainskim krajobrazem. O tym, jaka z jaka sitg przemawiato prezentowane
ptotno Brandtaw epoce $wiadczy opis anonimowego autora opublikowany

w , Tygodniku Ilustrowanym” w 1896 roku:

,Gdyby nawet nie byto wyraznego podpisu: ‘Jozef Brandt z Warszawy’,

pod obrazem, ktorego kopie podajemy na jednej ze $rodkowych stronic
dzisiejszego numeru ‘Tygodnika’, kazdy poznatby, ze wyszedt on z pod
pendzla wtaénie tego mistrza. W potyczce dzielnych obroncow kresowych

z napastniczymi wyznawcami potksiezyca, w kazdym ruchu i spojrzeniu,
marsowem lub dzikiem, kipi goraczkowa walka. Dzicz tatarska, zaskoczona
snadz nagle podczas rabunku poblizkiej wioski i pastwienia sie nad jej
mieszkancami, pierzcha wsrod wysoko zarostych stepow pod naciskiem
motojcow, a nad tem zniwem $mierci powiewaja choragwie i bunczuki,
wkrotce za$ w przestworzu stepowem poplynie zwycieska piesn jego
obroncow... Jak kazdej podobnej treéci obraz Brandta, i ten jest malowanym
rozdziatem z wielkiej epopei wojennej (...)" (,Tygodnik Ilustrowany” 1896, nr
9.s.176).
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JOZEF JAROSZYNSKI
1835-1900

Huculi w dolinie

olej/ptotno, 70 x 100 cm
sygnowany p.d.: 'Jozef Jaroszynski'
opisany na odwrociu czerwong farba: '(trudno czytelnie) | Grzybinski (?) | 1918.

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6400 - 8 600 EUR

Jozef Jaroszynski to malarz, ktory urodzit sie w 1835 we Lwowie. Wiedze oraz warsztat
artystyczny zdobywat w wiedenskiej Akademii Sztuk Pieknych. Zdecydowat sie osias¢

w Delatynie nad Prutem, natomiast od 1880 do 1900, kazdego roku starat sie odwiedzac¢
Monachium, gdzie posiadat wtasna pracownie. W tym niemieckim mieécie spedzit rowniez
ostatnie lata zycia. Artysta tworzyt glownie w technice olejnej. W jego tworczosci przewazajg
studia koni, pejzaze i sceny z polowan. Jaroszynski przez swa sztuke czesto nawiazywat

do motywow literackich oraz scen historycznych. Jego wielka inspiracja byt barwny swiat
Hucutéw. Wielu badaczy odnajduje szereg podobienstw do dziet malarskich Jozefa Brandta
oraz Alfreda Wierusza-Kowalskiego. Jaroszynskiego interesowato przede wszystkim ukazanie
tradycji, strojow i regionu geograficznego, jaki stanowita Huculszczyzna. Jego prace
wystawiano w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Towarzystwie Zachety
Sztuk Pieknych w Warszawie i we Lwowie, Salonie Krywultaw Warszawie, a takze za granicq -
w Wiedniu oraz Monachium.
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KSAWERY PILLATI
1848-1902

"Pierwszy klopot", przed/lub 1876

olej/ptotno, 102 x 70 cm
sygnowany p.d.: 'X. Pillati’

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12 800 - 17 100 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Bolestawa Rzewuskiego (zakup po wystawie w Zachecie w 1877)

kolekeja rodziny Zeranskich, Radom (?)

kolekcja urzednika Banku Angielskiego w Radomiu Mariana tabedzia-t.ubinskiego, Radom
kolekcja spadkobiercow Mariana t.abedzia-Eubinskiego

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w Krolestwie Polskim, Warszawa, 1876

LITERATURA:

Joanna Biatynicka-Birula, Pillati Ksawery [w:] Stownik Artystow Polskich, red. Urszula
Makowska, t. VII, Warszawa 2003, s. 170

Janina Wiercinska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych

w Warszawie w latach 1860-1914, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1969, s. 283

"Tygodnik Powszechny" 1878, nr 21, s. 324 (il.)

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskiem za rok
1876, Warszawa 1877, s. 68






Jean-Baptiste Siméon Chardin, Domek z Kkart, okoto 1740, Galeria Uffizi we Florencji

Jean-Baptiste Greuze, Rozpieszczone dziecko, lata 60. XVIII w., Ermitaz w Petersburgu



+wPIERWSZY KLOPOT”
IAKADEMICKIE
MALARSTWO RODZA]JOWE

Od XVIII wieku popularno$¢ malarstwa rodzajowego rosta nieprzerwanie

z kazg dekada, az do konca XIX stulecia. Rozwijato sie ono na uboczu
gtownych nurtéw malarstwa akademickiego, takich jak malarstwo historyczne
czy alegoryczne. Jednakze stale poszerzat sie zasieg jego odziatywania.
Zyskiwato ono takze kolejnych zwolennikow, stajac sie w drugiej potowie

XIX wieku najpopularniejszym gatunkiem tematycznym malarstwa
akademickiego. Dziewietnastowieczne malarstwo o charakterze rodzajowym
zakorzenione byto w tradycji osiemnastowiecznego malarstwa francuskiego
ijego mistrzow takich jak Jean-Baptiste Siméon Chardin, malarza skromnych
scen z zycia codziennego i martwych natury, oraz Jean-Baptiste Greuze'a, dla
ktorego rodzajowa tematyka stuzyta do etycznego i moralnego pouczania. Dla
obu artystow prototypem byta oczywiscie sztuka Holendrow.

Malarstwo rodzajowe byto produktem kultury mieszczanskiej. W Niemczech

tworczoSc ta, jak i cata kultura z ktorej wyrastata, zyskata nazwe biedermeieru.

Cechowat jg pewien rodzaj nastrojowosc, przyziemnosc oraz ,zacisznosc”.
Mistrzami tego typu malarstwa w XIX wieku byli miedzy innymi Ernest
Messonier, Jules-Alexis Meunier czy Christian Bokehmann. Byly to czesto
niewielkie w formacie kompozycje, odznaczajace sie niezwykta biegloscia
techniczna, nienagannym fini i precyzja detalu. Malarstwo rodzajowe byto
Swiadectwem procesow spotecznych, obyczajow oraz panujacych mod.
Popularny byt ponadto niemal reporterski charakter tego gatunku, ktory

7z przenikliwo$cig rejestrowal mieszczanska codzienno$¢. Wspotczesna,
miejska tematyka spoteczna zyskiwata na popularnosci od lat 60. XIX
stulecia. Z checig ukazywano niuanse, jak i wigzacy sie z mieszczanskim
zyciem obyczaj. Tworzono sceny buduarowe, salonowe, gabinetowe.
Pokazywano rownie chetnie zycie intymne, jak i Swiatowe, mieszczanskie
sprzeczki, sceny w parkach, teatrach, restauracjach, towarzyskie spotkania,
jak i potajemne schadzki.

W obrazach o tematyce rodzajowej temat dziecka i dziecinstwa cieszyt sie
duza popularno$cig. Probowano utrwalac za posrednictwem malarstwa
niepowtarzalny urok, ulotno$¢ pewnych cech dzieciecej psychiki, takich

jak ufnos¢, beztroska, rados¢, ciekawos¢ oraz poznawanie ludzi i $wiata,

dar zabawy czy zdobywanie nowych do$wiadczen zyciowych. Czesto uwaga
artystow skierowana byta na ukazanie indywidulanych cech wygladu

i psychiki modela, jego chwilowego nastroju, ktory mogt sie ujawnia¢ w pozie
lub geécie, wyrazie twarzy lubw spojrzeniu.

Wtasnie w takim charakterze utrzymana jest prezentowana w katalogu
kompozycja ,Pierwszy ktopot” Ksawerego Pillatiego. Obraz przedstawia
stojace dziecko, ubrane w niebieska sukienke z biatym fartuszkiem,
opierajace sie o wyplatane wikling krzesto. W prawej rece trzyma tyzke, zas
lewa dton przyktada do twarzy w gescie wyraznego zaktopotania. U jego stop
znajduje sie zbita filizanka, w ktorej wezesniej znajdowato sie mleko.

Obraz jest rzadkim przyktadem malarskiej tworczosci Ksawerego Pillatiego,
ktory byt mtodszym bratem Henryka Pillatiego. Ksawery po okresie nauki
wwarszawskiej Szkole Sztuk Pieknych w latach 1866-68, dalsze studia

w okresie 1868-71 podjat w Akademii Sztuk Pieknych w Monachium,

pod kierunkiem Hermana Anschutza i Alexandra Wagnera. W trackie
studiow zajmowat si¢ glownie malarstwem. Juz z Monachium nadsytat
obrazy na wystawy w kraju, miedzy innymi do Towarzystwa Zachety

Sztuk Pigknych. Czes¢ z jego wezesnych prac pozostata na uczelni, jako
przyktad wysokich umiejetnosci uczniowskich. Po powrocie do Warszawy,
zmuszony trudng sytuacja finansowa, zdobyt uznanie jednak gtownie
jako ilustrator, wspotpracujac z , Tygodnikiem Ilustrowanym”, ,Biesiada
Literacka”, ,Ktosami”, ,Wedrowcem”, ,\Wiencem” oraz od 1878 roku takze
z ,Tygodnikiem Powszechnym”, w ktorym objat stanowisko kierownika
artystycznego.

,Pierwszy ktopot” jest dzietem wyjatkowym pod wieloma wzgledami. Istotne
sg tutaj zarowno historia wystawiennicza obrazu jak i fakt reprodukowania
dzietaw prasie, jeszcze za zycia autora. Kompozycja jest reprezentatywnym
przyktadem rodzajowego nurtu malarstwa akademickiego drugiej potowy
XIX wieku. Nie wiemy z jakiej grupy spotecznej pochodzi portretowane
dziecko - szlachty czy mieszczanstwa, jednak nie ma to wiekszego
znaczenia. Nasza uwagaw tym obrazie kieruje si¢ ku oczom dziecka,
najbardziej sugestywnemu elementowi kompozycji, ktore sg ufne i szczere.
Wyrazajg zakltopotanie oraz obawe przed ewentualnymi konsekwencjami.
Kompozycja malowana jest z catg precyzjq warsztatu akademika, odznacza
si¢ nienagannym fini i duza doza realizmu. Umiejetnie zastosowane efekty
Swiatta i cienia podkreslaja bogactwo subtelnie modelowanych tkanin oraz
przedmiotow.
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WLADYSLAW SZERNER
1836-1915

My$liwy na polowaniu

olej/deska, 24 x 32 cm
sygnowany l.d.: 'Wtadystaw Szerner'
opisany na odwrociu numerami: '729/216.' oraz '216'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
21000 - 32 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Polswiss Art, marzec 2018
kolekcja prywatna, Polska

.(...) artySci polscy w zetknieciu sie z potezna sitg sztuki obcej,
muzealnej i wspotczesnej, zachowali w Monachium w wiekszosci
petng samodzielnos¢, a zakres bezposrednich wptywow ogranicza
sie tu tylko do strony warsztatowej i tylko stosunkowo do niewielkiej
liczby ptocien - $wiadczy¢ [to] moze jedynie o ich wielkiej odporno-
Sci i wewnetrznym przygotowaniu do zajecia tworczej, odkrywczej
postawy wobec sztuki obcej”.

Andrzej Szpakowski, Jozef Brandt a sSrodowisko polskich artystow w Monachium,
Rocznik Muzeum Swietokrzyskiego 2, 1964, s. 315









Wtadystaw Szerner - malarz, ilustrator i rysownik, jeden

z artystow wywodzacych sie z kregu Akademii Sztuk
Pieknych Monachium. Zanim dotart do stynnej uczelni,
ukonczyt Instytut Szlachecki, aw 1862 roku rozpoczat
nauke wwarszawskiej Szkole Sztuk Pieknych. W 1864 stat
sie Swiadkiem oraz uczestnikiem wydarzen powstania
styczniowego. Nastepnie w 1865 wyjechat do Bawarii,

gdzie uczyt sie u Sandora Wagnera, Hermanna Anschiitza
iAlexandra Strahubera. Mtody malarz szybko znalazt sie

w kregu polskiej kolonii artystycznej nad Izarg. W tym
miejscu silnie zaprzyjaznit sie z Jozefem Brandtem, jednym
z najstynniejszych przedstawicieli szkoty monachijskiej.
Szerner otworzyt swoja pracownie, ktora sasiadowata

z atelier Brandta. Wptyneto to na jeszcze silniejsze
zacie$nienie kontaktow obu malarzy, a dodatkowo

na pomoc mistrzaw zakresie zarowno warsztatu, jak

i udostepnienia swoich bogatych zbiorow historycznych
rekwizytow. Ich znajomos¢ wykraczata daleko poza
Monachium. Arty$ci wspolnie odbywali podroze na Ukraine
oraz Wotyn.

Szerner w 1874 dotaczyt do monachijskiego Kunstvereinu,
ajego prace byty wystawiane w Krakowie, Lwowie

i Warszawie. Zastynat z realistycznych, batalistycznych
przestawien. Zwracal uwage na drobiazgowe odwzorowanie
strojow, uzbrojenia z czasow wojen szwedzkich, tatarskich
oraz potyczek z Kozakami. Oprocz tego typu kompozycji
malowat sceny rodzajowe z okolic Krakowa oraz
Huculszczyzny. W swoich kompozycjach tematycznie oraz
formalnie nawiazywat do tworczosci Brandta. Wielokrotnie
tworzyt ryciny na podstawie jego prac, ktore kolejno byty
reprodukowane w warszawskich czasopismach - ,Ktosach”
czy ,Tygodniku Iustrowanym”. Szerner postanowit osia$c¢
na state w Monachium oraz zatozy¢ tam rodzine.

Jego syn - Wtadystaw Karol Szerner junior - rowniez wybrat
kariere malarza.

Prezentowana w katalogu aukcyjnym praca to ewidentnie
poklosie plenerowej wyprawy Szernera na Huculszczyzne.
Ten dziki i nieskazony cywilizacja region zlokalizowany
w Karpatach Wschodnich juz okoto potowy XIX stulecia
fascynowat i przyciagat licznych artystow poszukujacych
motywow do swoich obrazow. Oprocz dziewiczej przyrody
i zapierajacych dech w piersiach krajobrazow przybysze
zwielkich metropolii stykali si¢ na miejscu z barwng

i zupetnie odmienng ludno$cia zamieszkujaca te tereny.
Huculi - grupa etniczna gorali karpackich - inspirowata
malarzy nawielu ptaszczyznach. Odznaczali sie oni
specyficznymi strojami, bogatym folklorem, a takze
mistyczna obrzedowos$cig o nieco juz orientalnym
charakterze. Ewidentnie ten wtasnie $wiat pociagat takze
i Szernera. Omawiany obraz to etnograficzne studium,

w ktorym pejzaz zostal potraktowany w sposob syntetyczny
iwrecz drugorzedny. Na pierwszy plan wysuwa sie sylwetka
huculskiego mysliwego zasiadajacego na gniadym

koniu. Artysta z duza doktadno$cia przedstawit elementy
ludowego stroju mezczyzny ubranego w biatg koszule,
kamizelke ozdobiong ornamentem, niebieskie, obszerne
spodnie i brazowo-czerwong czape.
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FELIKS SYPNIEWSKI
1830-1902

Husarz na siwym koniu, 1881

olej/ptotno, 75 x 60 cm

sygnowany, datowany i opisany l.d.: ‘F. Sypniewski | War. (?) 1881’
na odwrociu stempel wiedenskiego sktadu przyboréw malarskich:
‘W. Koller & Cie in Wien | Silberne Medaille'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7500 -10700 EUR

,Krol Jan III Sobieski zgodnie ze zobowigzaniami sojuszniczymi
ruszyt na odsiecz Wiednia, prowadzac ze sobg 27 tys. armie
koronng (...). W jej szeregach znajdowato sie 25 rot husarskich,
liczacych przeszto 3300 jezdzcow. Wieczorem 12 IX 1683 r. po
catodziennych zmaganiach sit koalicji z Turkami miata miejsce
rozstrzygajaca szarza kawalerii sprzymierzonych na ktorej czele
natarto ponad 3000 husarzy. Victoria wiedenska byta ostatnia

z serii wielkich zwyciestw znajdujacych sie na koncie skrzydlatych
jezdzcow”.

Pawel Tomaszewski, Husaria najlepsza jazda nowozytnej Europy,

»Saeculum Christianum” 2010, s. 12









Pompatyczna ikonografia wodzow i wojownikow narodzita sie
juzw starozytnosci. Obecne w kulturze europejskiej tematy
ikonograficzne powstajace na przestrzeni kolejnych stuleci
bazowaly zatem na motywach wypracowanych w antyku grecko-
rzymskim. Nie sposob pomina¢ tutaj bodaj najstynniejszego
wizerunku cesarza Marka Aureliusza z rzymskiego Kapitolu,
ktory silnie rezonowat na artystow z roznych kregow, zarowno
w epoce nowozytnej, jak i w XIX stuleciu.

Wychodzac od ikonografii cesarzy, poprzez wizerunki
wybitnych wodzow —wtoskich kondotierow, znanych

chociazby dzieki pomnikom Gattamelaty w Padwie czy
Colleoniego w Wenecji, dochodzimy do XIX-wiecznych
przedstawien wojow i wojownikow. Szczegolnie nastrojowa
ijednoczesnie ekspresyjna redakcje tego typu motywow
mozemy odnalez¢ w romantycznych figurach jezdzcow,

w ktorych to czesto anonimowe sylwetki wojskowych urastaja
do rangi samodzielnych bohaterow obrazow. Tak dzieje sig
chociazby na kompozycjach wybitnego polskiego batalisty

i malarza historycznego - Piotra Michatowskiego. Artysta ten
jako czotowy romantyk czynit swoimi modelami zwyktych,
czesto bezimiennych Zotnierzy. Nieco inaczej wyglada obraz
sztuki klasycystycznej, bedgcej nad wyraz blisko antycznych
ideatow. Tutaj bohater, w my$l akademickich przyzwyczajen,
musiat by¢ postacia uznana, wielka i ,godna” namalowania czy
wyrzezbienia. Nalezatoby zatem zadac pytanie, gdzie i w jakich
ramach sytuowac pozniejsze malarstwo XIX wieku, operujace
analogiczng tematyka.

Zdaje sie, ze malarstwo tego stulecia to osobliwy mariaz
iwynikowawielu czynnikow zaczerpnietych z minionych

epok. Patrzac na dostojng posta¢ Husarza na siwym koniu,
namalowang biegle przez polskiego malarza historycznego —
Feliksa Sypniewskiego - odnosimy wrazenie, ze obecny jest
tutaj duch romantyzmu - nastroj, emocje i ekspresja, czyli
wszystko to, co konstytuuje silnie walory owej epoki. Sam
warsztat Sypniewskiego kompiluje natomiast juz to, o czym byta
mowaw przypadku sztuki klasycystycznej, czyli doskonatosc¢
rysunku, dopracowanie detalu i wszechobecne decorum.
Artysta jako przedstawiciel historyzmu zapewne doskonale
zapoznat sie z realiami epoki. Nawierno$¢ w oddawaniu
klimatu minionych wiekow, a takze warsztatowg doskonatos¢
Sypniewskiego zwracal uwage sam Wojciech Gerson. Patrzac
na ich sztuke, mozna stwierdzi¢, ze obu tych malarzy wiele
taczyto. Zarowno u Gersona, jak i u Sypniewskiego kompozycje
realistyczne wspotistniejg z bardziej pompatycznymi
iwystudiowanymi, historycznymi scenami o charakterze
akademickim. Na swoim obrazie Sypniewski przedstawit
majestatyczng sylwetke husarza. W jego oeuvre mozna odnalez¢
liczne tego typu przedstawienia, zarowno samodzielne figury
jezdzcow na koniach, jak i bardziej skomplikowane sceny
wielopostaciowe. Sypniewski szczegolnie chetnie siegat do
stynnej Bitwy pod Grunwaldem, ale, jak wida¢, interesowata

go rowniez tematyka zwigzana z odsiecza wiedenska, w ktorej
znaczacag role odegrata husaria. To wtasnie husarzaw petnym
rynsztunku artysta uczynit bohaterem swojego obrazu z 1881.
Z jednej strony wprost nawigzat oczywiscie do wydarzen
historycznych, ale takze w duchu romantyzmy zaznaczyt aspekt
symboliczny. Znamienny jest bowiem czas, w ktorym zostat
namalowany Ow obraz. W okresie zaborow taki wizerunek
zwycigskiego wojownika, jakby wprost ,wyciagniety” z jednej

z chwalebnych dla narodu polskiego bitew, byt niezwykle
znamienny.

Piotr Michalowski, Rycerz na siwym koniu, okoto 1842, Muzeum Narodowe w Warszawie

Jacques Louis David, Napoleon przekraczajacy Przelecz $w. Bernarda, 1801,
Osterreichische Galerie Belvedere w Wiedniu
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WACLAW PAWLISZAK
1866-1905

Husarz na dziedzincu

olej/ptotno, 70 x 50 cm

sygnowany p.d.: 'W. Pawliszak'

na krosnie malarskim dwa stemple pracowni ramiarskiej Marcelego Leoniaka w Warszawie,
na ramie papierowa nalepka tejze pracowni oraz trudno czytelne notatki

estymacja:
20000 - 30000 PLN
4300 - 6 400 EUR

Husaria to formacja wojskowa, ktora od dawna wzbudzata zainteresowanie, pobudzajac
wyobraznie i pocieszajac swoimi wspaniatymi skrzydtami smutnych po rozbiorach Polakow.
To whasnie ta barwnos$¢ i egzotyczno$é, poparte $wiadectwami o wspaniatych szarzach

w bitwach np. pod Ktuszynem, Chocimiem czy Wiedniem. Jozef Brandt, Jan Matejko czy
Wactaw Pawliszak nie pozostawali gtusi na no$no$¢ tego tematu. Husarz Pawliszaka
prezentuje sie w pelni swojej husarskiej krasy — dumny i wyprostowany, na wspaniatym
rumaku, wyglada jakby z jakiego$ powodu pojawit sie na wzgorzu wawelskim, pod jednym

z renesansowych portali.

Pawliszak ksztalcit sie pod skrzydtami najwiekszych mistrzow malarstwa swojej epoki.
Poczatkowo lekcje rysunku pobierat w warszawskiej Klasie Rysunkowej u Wojciecha Gersona.
W 1880 rozpoczat studia w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych, gdzie byt uczniem m.in.
Jana Matejki. Zafascynowany tworczo$cig Matejki podejmujacego w swym malarstwie tematy
historyczne, Pawliszak stat sie faworytem mistrza. Byto to znaczne wyroznienie, bowiem
"kto znat Matejke, ten wie, ze nie byt skory zanadto do pochwat”. Srodowisko rowieénikow

z Krakowa oceniato: "PodziwialiSmy nadmiar tworczo$ci, ktory wylewat sie potokami [spod]
reki Pawliszaka. Ol$nieni bylismy ta lejacg sie kaskada rycerzy i konikow we wszelkich
mozliwych zwrotach i przegieciach, ktore sypaty sie [spod] otowka lub pedzla Pawliszaka".
Zdolny student szkolit sie takze przez pewien czas w Monachium w pracowni Jozefa

Brandta - to on poczatkowo zaszczepit w Pawliszaku zainteresowanie malarstwem konnym,
batalistycznym, orientalnym; nauczyt go doskonatego rozeznaniaw zrodtach historycznych

i rekwizytach uzywanych do komponowania scen historycznych.
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JOZEF CHELMONSKI
1849-1914

"Zachod stonca”

olej/ptotno naklejone na tekture, 9,5 x 16 cm

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych

w Warszawie oraz opis reka Jadwigi Chetmonskiej, corki artysty: 'Autentyczno$c szkicu
$p Ojca mego Jozefa Chetmonskiego | stwierdzam Jadwiga Chetmonska.'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8600 - 12 800 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artyscie

wiasnosc corki artysty Jadwigi Chetmonskiej (1879-1928), po 1914

kolekcja lekarza i cztonka komitetu TZSP w Warszawie dr Jozefa Gutowskiego (1873-1937),
Warszawa

kolekcja spadkobiercow dr Jozefa Gutowskiego (?)

DESA Unicum, czerwiec 2012

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, lipiec-sierpien 1922

LITERATURA:

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie za 1922
rok, Warszawa 1923, s. 5 (niewymieniony, jedynie wzmianka o wystawie szkicow
Chetmonskiego z kolekcji dr Jozefa Gutowskiego)
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WLADYSLAW MALECKI
1836-1900

"Wielki las", okoto 1870

olej/ptotno, 93,7 x 65,4 cm

sygnowany l.d.: 'W. Malecki'

opisany na kro$nie malarskim: 'Malecki Wielki las nabyty w Londynie 1874 |
(trudno czytelnie)' oraz na ramie: 'Malecki', 'London - 1874." oraz trudno czytelnie

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
26 000 - 38 000 EUR

WYSTAWIANY:
Crystal Palace, Londyn, 1874 (?)

.Do najlepszych naszych pejzazystow nalezy niewatpliwie
Wrtadystaw Malecki, malujacy nasza nature z niedoScigniong
prawdg i wierno$cia. Bawi obecnie w Monachium, gdzie wyrobit
sobie wielkie uznanie. Na tegorocznej wystawie w ‘Crystal

Palace’ w Londynie otrzymat Malecki srebrny medal za obraz pt.
.Wycieczkaw gory bawarskie”. Jest to juz czwarty medal, ktory mu
w Londynie przyznali. Na dwoch miedzynarodowych wystawach

w tym mieScie otrzymat na kazdej po medalu (drugi byt mu
przyznany w roku 1874 roku za obraz ‘PrzedmiesScie Krakowa’) i na
trzeciej wystawie miedzynarodowej w tymze ‘Crystal Palace’ takze
obdarowano go medalem za “Widok Krakowa'”

,Wedrowiec” 1877, nr 27, s. 16






Malarstwo pejzazowe Wtadystawa Maleckiego zajmuje szczegolne miejsce
w panoramie malarstwa polskiego II potowy XIX stulecia. Jako jeden

7z pierwszych, rodzimych artystow nadat on tematyce pejzazowej walor
odrebnosci. Tworczo$¢ Maleckiego ksztaltowata sie w duzej mierze pod
wplywem $rodowiska monachijskiego. Artysta w latach 1866-69 podjat

w stolicy Bawarii nauke w prywatnej pracowni wybitnego niemieckiego
pejzazysty - Eduarda Schleicha Starszego. Podczas tego okresu utrzymywat
bliskie kontakty z polskimi monachijczykami: Jozefem Brandtem oraz
Maksymilianem Gierymskim.

Pobytw Niemczech umozliwit mu studiowanie krajobrazow Bawarii,
Tyrolu oraz Alp. Z tego czasu pochodza jego rysunki, akwarele i obrazy
olejne z widokami na gory Bawarskie, granice bawarsko-tyrolska oraz
otaczajaca je nature. Interesowaty go proste rozwigzania kompozycyjne

i nieskomplikowane motywy zaczerpniete bezposrednio z przyrody.
Najczesciej byly to nastrojowe, wiejskie pejzaze o rozlegtej, wrazliwie
malowanej partii nieba, przesyconej powietrzem, z rozbudowanymi
ksztattami i uktadami chmur. Zrodtem inspiracji o decydujacym znaczeniu
dla rozwoju tworczosci Maleckiego byto malarstwo stimmungowe

szkoty monachijskiej z jego dazeniem do autentyzmu malarskiej wizji
krajobrazu o nasilonym, sugestywnym nastroju. Na ksztatt jego malarstwa

pejzazowego wpltyw miaty jednak rowniez doswiadczenia sztuki francuskiej,

szczegolnie szkoty z Barbizon. Podobnie jak barbizonczycy, Malecki zaczat
koncentrowac swoje zainteresowania na problemach $wiatta w pejzazu,

a takze zmiennoSci barw zaleznej od warunkow atmosferycznych, pory
roku i dnia. Z malarstwem szkoty z Barbizon miat okazje zapoznac sie
miedzy innymi podczas I Migdzynarodowej Wystawy Sztuki w 1869

roku w Monachium, na ktorej malarstwo grupy byto bardzo szeroko
reprezentowane.

Jego pejzaze to obrazy ukazujace nature, na ktorej tle czasami pojawia

sie sztafaz ztozony gtownie z postaci ludzkich oraz zwierzat. Sylwetka
ludzka, badz zwierzeca, jezeli sie pojawiata, traktowana byta ogdlnikowo,
zwykle sprowadzona do roli kolorystycznego akcentu ozywiajacego
kompozycje. Scena figuralna nie odciggata uwagi od wybranego fragmentu
krajobrazu. Nigdy nie ukazywanaw zblizeniu, jednak zawsze czytelna,
podporzadkowana byto otaczajacej ja przyrodzie. Tematy jego obrazow
obejmowaty zarowno majestatyczne krajobrazy gorskie, jak i przestrzenne

taki, pola i wnetrza lasow skapane w promieniach stonca. Artysta posiadat
zdolnos¢ rejestrowania zmienno$ci barw oraz Swiatta, dzieki czemu jego
dzieta nabieraty wyjatkowego nastroju.

Okres okoto roku 1870, byly dla utalentowanego i wrazliwego pejzazysty
czasem niezwykle owocnym. Brat w tym czasie udziat w wystawach

w Monachium, Wiedniu, Berlinie i Londynie. Jego obrazy cieszyly si¢
bardzo przychylnymi recenzjami oraz powodzeniem wérod kolekcjonerow.
Malecki dwukrotnie uczestniczyt w wystawach sztuki w londyniskim Crystal
Palace, w roku 1874 i 1878. W 1874 roku warszawska prasa donosita: ,Pan
Malecki, malarz tutejszy, bawiacy obecnie w Monachium otrzymat z panem
Brandtem, rowniez tutejszym malarzem, nominacje na cztonka Komitetu
tamtejszego Towarzystwa Sztuk Pieknych. Dodac nalezy, ze pan Malecki na
posiedzeniu komitetu wystawy obrazow Krysztatowego Patacu w Londynie
uzyskat ztoty medal za obraz pejzazowy. Takich medalow rozdano tylko piec.
Otrzymali je procz p. Maleckiego pp. Brooks za obrazy historyczne, Peel

za pejzaze i architekture, Stevens za obrazy rodzajowe i Castan za obrazy
historyczne. W kazdym razie zaszczyt, jaki p. Maleckiego spotkat, wyroznia
go pomiedzy europejskimi artystami” (,Kurier Warszawski” 1874, nr 122,

s. 2). Prezentowany w ofercie aukcyjnej obraz, wedle przekazow, mogt by¢
jednym z dziet nadestanych przez artyste na wspomniang wystawe.

Malecki postuzyt sie w tym obrazie wydtuzonym, pionowym formatem.

W kompozycji zachwyca sposob uchwycenia $wiatta. Przemyslany wybor
pory dnia prowadzi do ztagodzenia kontrastow i wspottworzy fascynujace
malarza nieostrosci. Uksztattowanie przestrzeni Swiattem w taki sposob
jest charakterystycznym rozwigzaniem dla monachijskiej szkoty pejzazu

i nauczyciela Maleckiego - Schleicha. Delikatnie sttumiony koloryt
przenikajacych sie zieleni i brazow wzbogacony zostat o akcenty zotcieni
oraz btekitow. Niezwykle umiejetnie oddana przestrzenna glebia, nasycona
rozproszonym $wiattem, sprawia iz catg kompozycje przenika atmosfera
melancholijnej zadumy. Wnetrze lasu zwraca ponadto uwage niemal
impresjonistyczng wrazliwoscig w roztozeniu akcentow cienia i $wiatta
przesaczajacego sie przez geste korony drzew. W charakterystyczny sposob
ujete zostaty sylwetki saren i jelenia, tak niepozornych w stosunku do
reszty kompozycji. Sg one swojego rodzaju narracyjnym dopowiedzeniem
prezentowanego fragmentu pejzazu lesnego, ktory na zasadzie kontrastu
podkresla ekspresje Swiata natury.
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WLADYSLEAW MALECKI
1836-1900

Czerwone grzyby na le$nej polanie

olej/tektura, 27 x 37 cm
opisany na odwrociu: 'Art. mal. | Wt. Ap. Malecki | ok. 1890 r.'

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
3900 -5 200 EUR

Grzyby nie nalezaty do pierwszoplanowych postaci malarstwa martwych natur. Czy nie
wystarczy by¢ cenionym jako co$ do jedzenia, zeby zapewnic sobie poczesne miejsce na
ptotnach? Widocznie nie. Zdarzato sie jednak w historii malarstwa europejskiego, ze jaki$
malarz litowat si¢ nad grzybami, czyniac z nich swoich modeli. Giuseppe Arcimboldo
przedstawit dwa grzyby, z ktorych uczynit wargi w stynnym portrecie ogrodnika (do gory
nogami przedstawia martwa nature — miske z warzywami; zbiory Museo Civico "Ala Ponzone"
w Cremonie). Ale on uzy! do tego tylko dwoch grzybow, wetknietych miedzy inne warzywa.
Wiecej, bo az cztery grzyby przedstawit na swoim obrazie stawny XVII-wieczny flamandzki
malarz Jan Fyt (Musées Royaux des Beaux-Arts, Bruksela). Osypane ziemig lezg blisko dolnej
krawedzi obrazu. Nie wytrzymuja chyba jednak konkurencji czterech martwych ptakow,
przedstawionych powyzej. W konkurencji malarze-grzybiarze, gdyby taka istniata, na czoto
wysunatby sie z pewnoscia Otto Marseus van Schrieck, kolejny, tym razem niderlandzki,
XVII-wieczny mistrz martwych natur. Mato kto, albo zgota nikt nie umiat z banalnych
przyrodniczych ,rekwizytow” stworzy¢ malarskich opowiesci, ciekawych i petnych dziwnego,
fabularnego napiecia. Tu kazdy motyl, jaszczurka, oset, aw koncu grzyb — zyskuja godno$¢
dramatis persong. W jego przyziemnych martwych naturach grzyby zajmuja poczesne
miejsce, sprawiajac wrazenie, ze van Schrieck zauwazat je bardziej niz inni malarze, jakby
miat dla nich specjalne wzgledy. Obraz Maleckiego mato kojarzy sie z jego typowymi
przedstawieniami pejzazowymi, wypetnionymi piekna i kojacg zielenia. To rzadkie w jego
tworczosci przedstawienie owiane jest malarskim sfumato i maw sobie co$ nierzeczywistego.
Malecki pokazuje sie tu nie tylko jako rezyser panoramicznych scen, ale umiejetny i wrazliwy
podpatrywacz przyrody.
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SZYMON BUCHBINDER
1853-1908

Uczony w pracowni, 1885

olej/deska, 18 x 25 cm

sygnowany p.d.: 'S. Buchbinder'

na odwrociu nalepka londynskiego sktadu materiatow malarskich Windsor and Newton
Artists' Colourmen, na ramie papierowe nalepki aukcyjne

estymacja:
20000 -30000PLN
4300 - 6 400 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, grudzien 2020
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
,Tygodnik Ilustrowany” 1887, nr 237, s. 44, 48 (il.)

,Kto jest ten ‘Uczony?” - malarzowi nie podobato sie powiedzie¢. Widzimy z zajecia, ze jest
matematykiem: z ubioru, Ze poprzedzit nas o kilka stuleci; zwyrazu twarzy, iz to nie byle
jaki dreczyciel dziatwy, rozprawiajacy o angutach, hypotenuzach i t. p. Uczony to prawdziwy
XVI-go lub XVII-go stulecia; ale kto? P. S. Buchbinder, lubo stale obecnie przemieszkuje za
granica, jest z pochodzenia Polakiem, bratem mieszkajacego wsrod nas malarza religijnego
tegoz nazwiska. Mamy wiec prawo przypuszczac, iz posta¢ uderzajaca na obrazku

P. Buchbindera, to albo powiernik naszego Kopernika Retyk, albo piérwszy geometra
piszacy po polsku Grzepski, albo stynny nawet za granicq Brzoski, albo stynniejszy jeszcze
Gdanszczanin Heweliusz, urodzony podobno w Warszawie” (,Tygodnik Ilustrowany”,

t. X, nr 237, 16 lipca 1887 r., s. 44) — tymi stowy, barwnie opisywano obraz Szymona
Buchbinder, ktory cieszyt sie uznaniem krytyki ze wzgledu na niedoécigniong precyzje
swoich niewielkich rozmiarow gabinetowych kompozycji malarskich. ,Uczony w pracowni”,
zreprodukowany w nieco zmienionej formie w , Tygodniku Ilustrowanym”, przywodzi na
mys$l odkrywane w XIX stuleciu malarstwo Rembrandta, ktory wowczas zostat przez historie
sztuki i muzealnictwo obwieszczony geniuszem sztuki dawnej. XVII-wieczni Holendrzy
byli dla Buchbindera, zamieszkatego w Wiedniu i Berlinie, wzorem. Z ich dzietami mogt
zetknac sie w publicznych muzeach istniejacych we wskazanych miastach. Lekcja dawnych
mistrzow pozwolita artyScie osiagna¢ wielka precyzje w nasladowaniu detalu, a takze wydoby¢
kontemplacyjny charakter pozornie prozaicznej sceny.
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Brazylijska plantacja, 1942

olej/ptotno, 51 x 68,8 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'Rafat Malczewski | Brazil 1942
opisany kredka na odwrociu: '3 A'

estymacja:
220000 - 280 000 PLN
47 000 - 60 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja rodziny Zofii-Mikuckiej-Malczewskiej, zony Rafata Malczewskiego, Kanada
dom aukcyjny Agra-Art, czerwiec 2017

kolekcja prywatna, Polska
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Rafat Malczewski urodzit si¢ 24 pazdziernika w Krakowie, w rodzinie malarza Jacka Malczewskiego i Marii z Gralewskich.

Pierwszy wyjazd z ojcem w Tatry.

Pierwsze znane prace matego Rafata.

Wyjazd do Wiednia. Podejmuje studia na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu Wiedenskiego.
Mniej wiecej od tego roku czynnie uprawia taternictwo. W kolejnych latach bedzie wyjezdza¢ w Tatry i w Alpy.

W momencie wybuchu I wojny Swiatowe] Jacek Malczewski wyjezdza do Wiednia. Syn i ojciec czesto sie kontaktuja.
Rafal Malczewski wyjezdza do Zakopanego.

W tym i w kolejnych latach bierze udziat w wyprawach ratowniczych Tatrzanskiego Ochotniczego Pogotowia Ratunkowego.

Artysta podejmowal proby wejScia na Zamarla Turnie w Tatrach. Podczas czwartego wej$cia ginie jego przyjaciel Stanistaw
Bronikowski. Rafal spedza dziewigtnas$cie godzin na $cianie. Niedlugo po tym wydarzeniu zeni si¢ z Bronistawa Dziadosz.
Rodzi sie syn pary, Krzysztof. Rodzina osiada na state w Zakopanem.

Rozpoczyna swoja dziatalno$c dziennikarska i publicystyczna.

Jacek Malczewski kupuje dla syna wille Marysin w Zakopanem.
Wraz z Witkacym wystawia w Salonie Czestawa Garlinskiego w Zakopanem. To debiut malarski Rafata Malczewskiego.

Jako scenograf wspotpracuje z Teatrem Formistycznym w Zakopanem.

Odbywaja sie liczne prezentacje dziet w Polsce i Europie. Artysta cieszy sie coraz wiekszym powodzeniem wsrod krytyki.

Po $mierci ojca wyjazd z rodzing do Francji. Zamieszkuja w Juan-les-Pins.

Polska premiera filmu ,Biaty $lad” wedtug scenariusza Rafata Malczewskiego. Wezesniej prezentowany byt na festiwalu w Wenecji.
Pokaz jego prac podczas wystawy Sztuki Polskiej w Galerii Tretiakowskiej w Moskwie. To jeden z licznych miedzynarodowych
pokazow jego prac.

Pobyt na élqsku iw Beskidach. Maluje pierwsze pejzaze przemysiowe.

Wystawa ,Czarny Slask™ w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie.

Wiaze sie z Zofia Jakubowska-Mikucka.

Rozstaje si¢ z zona i z Zofia Mikucka wyjezdzaw Gory Swigtokrzyskie. Powstaje cykl przedstawiajacy Centralny Okreg
Przemystowy.

Ucieka z Polski. Przez Stowacje dociera do Budapesztu.
Mieszka w Paryzu. Powstaje cykl ,Wspomnienia z wojny w Polsce”.

Z Lizbony dociera do Brazylii. Maluje i kontaktuje sie ze srodowiskiem polonijnym.
Dociera do Ottawy.

Wystawa pejzazy z Gor Skalistych sponsorowana przez Koleje Kanadyjskie.
Pobyt w Nowym Jorku.

30-lecie pracy artystycznej fetowane w Polskim Instytucie Naukowym w Kanadzie.
Przyptywa ,Batorym” do Gdyni. Odwiedza Warszawe. Ostatecznie dociera do Zakopanego.
W Warszawie ukazuje sie jego powie$¢ wspomnieniowa ,Pepek $wiata”.

Smieré artysty w Montrealu.

W polskich muzeach pokazywana jest wystawa ,Rafat Malczewski i mit Zakopanego”, ktéra kompleksowo przedstawia
jego dorobek.



RAFAL MALCZEWSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



Joseph Mallord William Turner, Burza $niezna: Hannibal i jego armia przekraczajacy Alpy, 1812, Tate, Londyn

Jacek Malczewski, Sw. Agnieszka, 1920-21, Muzeum Narodowe w Warszawie



Malarstwo Rafata Malczewskiego charakteryzuje specyficzna
dwubiegunowos$¢. Z jednej strony jego prace odznaczaja sie
wysokimi walorami realistycznymi, z drugiej nosza znamie
nadrealizmu i fantastyczno$ci, wpisujac sie tym samym w swoisty
magiczno-realistyczny nurt w malarstwie dwudziestolecia
miedzywojennego, do ktorego przyporzadkowaé mozna tworcow
wilefiskich zgromadzonych wokot Ludomira Slendzinskiego czy
warszawskich Pruszkowiakow. Artysta postugiwat sie akwarela
podobnie jak jego ojciec, Jacek Malczewski, obu stuzyta do surowej
notacji do$wiadczanej naocznie rzeczywistosci —w przypadku Rafata
- przede wszystkim bliskiego arty$cie gorskiego pejzazu. Poczawszy
od lat 30. XX wieku, Malczewski prowadzit rodzaj ,firmy
akwarelowej” (tak jak Witkacy oficjalnie prowadzit Firme
Portretowa) - rysunki wykonywane farba wodng tworzyt na sprzedaz,
aby ratowac swoj skromy budzet. Prace olejne, tworzone regularnie
od potowy lat 20. XX w., byly pracami wystawowymi, dzieki ktorym
zaskarbit sobie przychylnos¢ owczesnej publicznosci i krytyki.

Malczewski opuscit Polske w grudniu 1939 roku. Wraz z Zofia
Mikuckg wyjechat przez Stowacje i Wegry do Francji, aby nastepnie
przedostac sie do Hiszpanii i Portugalii.

Po pobycie w Lizbonie udali sie w podr6z do Brazylii, gdzie
przebywali od stycznia 1941 roku. Osiadtszy w Rio de Janeiro,
Rafat wiele malowal. W 1942 roku przenieéli sie do Kurytyby,
gdzie zamieszkiwali w posiadtosci kuzynki Malczewskiego, Marii
Bochdan-Niedenthal. Znowu natura wptywata stymulujaco na

jego tworczo$e. W tym okresie znowu malowat oleje i akwarele
pejzazowe, wystawiat i sprzedawat swoje obrazy. W listopadzie
1942 roku przeniesli sie do Kanady, gdzie Rafat pokazywat swoje
brazylijskie kompozycje na wystawach. Obrazy tego okresu byty
okreslane jako "wybitne, dorownujace sita wyrazu najlepszym
kompozycjom z okresu miedzywojennego” (Stanistaw Potepa, Rafat
Malczewski, Tarnow 2006).

,Plantacja” powstata w okresie pobytu w Kurytybie. Rafat
przedstawit w niej, wzorem kompozycji tatrzanskich, rozlegty,
nastrojowy pejzaz widziany z lotu ptaka. Nawzgorzach sytuowat
elementy zieleni, a jedynym $ladem dziatalnoéci cztowieka
pozostaje w nim chataw prawym dolnym rogu obrazu. Wrazenie
przepastnej przestrzeni w obrazie poteguje umieszczona

w bliskim kadrze sylweta bananowca w lewym dolnym rogu
kompozycji. ,Plantacja” charakteryzuje sie¢ niesamowitym
nastrojem: artysta zderzyt tutaj jasno o$wietlone partie z ciemnym,
znamionujacymi nadciagajaca burze. W prawej czesci ptotna
oczom widza ukazuje sie stup spadajacej z nieba wody. Ten efekt,
tak charakterystyczny dla Rafata Malczewskiego, jest w prostej linii
scheda po krajobrazowym malarstwie epoki romantyzmu, w ktorym
malowniczo$¢ brata sie wlasnie z intensywnego przedstawienia
walczacych zywiotow natury. Tego rodzaju kreacje pejzazowe sa
obecne rowniez w tworczo$ci nauczyciela sztuki Rafata, jego ojca,
Jacka Malczewskiego.
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EWA LUNKIEWICZ-ROGOYSKA
1895-1967

Widok miasteczka, okoto 1935

olej/tektura, 27 x 35 cm
sygnowany p.d.: 'M - EWA LUNKIEWICZOWA'
na odwrociu olejna kompozycja z przedstawieniem jadacego po drodze wozu

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
14900 - 19 200 EUR

Maria Ewa Lunkiewicz-Rogoyska, zwana Mewa, to niezwykle ciekawa postac polskiej sceny
sztuki awangardowej. Urodzita sie w 1895 roku w Kudryncach na Podolu w rodzinnym
majatku, jej ojcem byt Stanistaw Chmielowski, z wyksztatcenia inzynier rolnik, matka - Maria
Ktopotowska - malarka ksztatcona na kursach dla panien Adriana Baranieckiego w Krakowie.
Stryjem Marii byt malarz Adam Chmielowski (p6Zniejszy Brat Albert). W domu rodzinnym
dyskutowano o sztuce, znajdowaly sie w nim takze obrazy matki, stryja oraz zaprzyjaznionego
z rodzing Stanistawa Witkiewicza. Mewa wzrastata zatem w otoczeniu sztuki i artystow.

W 1919 roku wyszta za maz za Jerzego Antoniego Lunkiewicza, majora armii generata Hallera.
W latach 1921-24 wyjechata do Francji ze $wiezo poslubionym mezem i tam odbyta studia
malarskie w Ecole Nationale Supérieure des Arts Décoratifs. W Paryzu spotkata Henryka
Stazewskiego, z ktorym nawiele lat potaczyta ja gteboka przyjazn. Podczas lat paryskich
mtoda malarka poznata tworczo$c purystyczng Amédée Ozenfanta i Pierre’a Jeannereta,
podziwiata postkubistyczne malarstwo Auguste'a Herbina i Jeana Metzingera, fascynowata

sie sztuka Fernanda Légera. Jej oeuvre ulegato na przestrzeni kolejnych dekad licznym
przemianom. W latach 30. artystke szczegolnie interesowato miasto i jego struktura. To z tego
czasu pochodzi pejzaz ukazujacy mate miasteczko, widziane z wysokiego wzgorza. Znane

sg tez inne, analogiczne kompozycje, w ktorych artystka dokonywata przeréznych zmian,
wprowadzajac dla przyktadu sylwetki rozlokowanych nawzgorzu postaci.
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MELA MUTER

1876-1967

"Lodzie. Marina" ("Béteaux. Marine"), przed/lub 1939

olej/sklejka, 46 x 52 cm

sygnowany p.d.: Muter'

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Galerie Selection w Tunisie oraz trzy papierowe
nalepki Galerie Gmurzynska w Kolonii

estymacja:
500 000 - 700 000 PLN
106 000 - 149 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
Galerie Selection, Tableaux de Maitres Contemporains, Tunis, 1939

,Zdawatam sobie sprawe z tego, ze piekne pejzaze tak bardzo
urzekaja, ze ma sie ochote odtworzy¢ je doktadnie bez swego
wtasnego ich przetwarzania. W przypadku niewdziecznej natury’
probuje sie je natomiast interpretowac, ksztattowat wg swej woli.
Nie ma sie wtedy zawrotow gtowy i zachowuje sie zimna krew,
aby bryly odpowiednie walory, kolory umieszczac¢ na wtasciwych
miejscach, wyznaczanych przez sztuke”.

Mela Muter, cyt. za: Mela Muter. Kolekcja Bolestawa i Liny Nawrockich, katalog wystawy,
tekst Jan Zielinski, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1994, s. 36






1876

1892

1892-1899

1899

1900

1901

1902

1903

1907

1908

1913

1914

1915
1916

1917

1918

1918-1919

1919

1920

1921

1922-1923

1923

1924

1925

1930-1934

1939

1945

1962

1965
1967

1994

Na $wiat przychodzi corka kupca Fabiana Klingslanda, Maria Melania Klingsland.
Przyszta artystka zdaje mature w gimnazjum w Warszawie.
Pobiera prywatnie lekcje rysunku i gry na fortepianie.

Wychodzi za maz za Michata Mutermilcha, pisarza i dziatacza socjalistycznego. Uczeszcza do prywatnej Szkoty Malarstwa
i Rysunku Milosza Kotarbinskiego.

Na $wiat przychodzi syn Meli i Michata, Andrzej.

Rodzina wyjezdza do Paryza. Mela wynajmuje pracownie przy Boulevard Arago 65. Pierwszy wyjazd
do Concarneau w Bretanii.

Debiut na wystawach w Polsce i we Francji.
Poznaje Leopolda Staffa. Pomiedzy para rodzi sie uczucie.
Pierwsza wystawa indywidualna w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie. Pobyt w Zakopanem, ktory skutkuje

zerwaniem wiezi ze Staffem.

Pobyt we Florencji. W lutym doznaje wypadku -wskutek wybuchu kuchenki gazowej zostaje okaleczona.
Smier¢ matki artystki.

Wystawa indywidualna w Galerii Sztuki Wspotczesnej J. Dalmau w Barcelonie. W kolejnym roku uczestniczy w wystawie zbiorowej
artystow polskich w tej samej galerii.

Kolejny pobytw Hiszpanii. Wakacje spedzaw Ondarroa w Kraju Baskow. Monografistka artystki Barbara Brus-Malinowska
okresla ten czas jako jeden z najlepszych i najptodniejszych okresow w tworczosci artystki.

Po wybuchu [ wojny $wiatowej rodzina Mutermilchow wyjezdza do Bretanii. W pazdzierniku wracaja do Paryza. Maz i brat Meli
zaciagaja sie jako ochotnicy do wojska.

Pobyt w Szwajcarii.

U syna Andrzeja wykryta zostaje gruzlica kosci.

Po bitwie pod Verdun Muter opiekuje si¢ rannymi i kalekami, poczatek dzialalno$ci pacyfistycznej malarki.
Poznaje Raymonda Lefebvre’a, znacznie mtodszego polityka i dziatacza lewicowego, z ktorym polaczy ja romans.

Henri Matisse i Gino Severini odwiedzaja Muter w pracowni. Coraz silniejsze wiezi tacza ja z kregiem socjalistow.
Wspotpracuje z czasopismem ,Clarté”.

Podro6zuje miedzy Paryzem a sanatoriami i pensjonatamiw Berck, Vernet-les-Bains, Prades i Allevard, gdzie kuracje
przechodza jej syna Andrzej i chory ptucnie Lefebvre.

Rozwod z Michatem Mutermilchem.

W tajemniczych okolicznosciach umiera wskutek zatonigcia statku na Morzu Bialym Lefebvre. Wyjechat do Rosji na kongres
111 Miedzynarodowki.

Pierwszy pobyt na Lazurowym Wybrzezu. Odwiedza Trayas (gdzie tworzy cykl ,,Czerwone skaly”) oraz Saint-Tropez.

Smier¢ ojca. Muter przechodzi konwersje na katolicyzm.

Pobytw Serrieres u Alberta Gleizesa - Muter ulega wptywom kubizm.
Nagta $mier¢ syna Andrzeja.

Poznaje poete Rainera Marie Rilkego, z ktorym wymienia¢ bedzie korespondencje. Rozpoczynaja sie prace nad willg dla artystki,
ktorg projektuje Auguste Perret.

Prowadzi prywatne kursy malarstwa i rysunku.

Po wybuchu I wojny $wiatowejwyjezdza do Prowansji. Mieszka w Villeneuve-les-Avignon. W kolejnych latach, ukrywajac
si¢, maluje widoki z okolic Awinionu i znad Rodanu. W latach 1942-1943 mieszka w Awinionie.

Powrot do Paryza. Od 1944 roku wynajmuje swoj paryskim dom Jeanowi Dubuffetowi —w latach 50. bedzie z nim toczy¢ spor
o zamieszkanie tej nieruchomosci.

Spuscizna malarska Muter zostaje odnaleziona i odzyskana przez Bolestawa Nawrockiego.

Wystawa indywidualna w Galerie Gmurzynska w Kolonii. W 1967 zostanie tam zorganizowana jej wystawa posmiertna.

Artystka umieraw ParyZzu i zostaje pochowana w Bagneux.

W grudniu 1994 roku w Muzeum Narodowym w Warszawie zostaje otwarta wystawa prac Muter w kolekcji Nawrockich.
0Od tego momentu jej postac i dzieto zyskaja rozpoznawalno$¢ w Polsce.



MELA MUTER:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



MELA MUTER
POD SL.ONCEM
POLUDNIA

Letni, upalny dzien. Niestrudzone stonce uporczywie o$wietla swoimi goracymi
promieniami wszystko dookota. Na portowym nabrzezu nie ma nikogo.
Wszyscy szukaja schronienia przed goracem gdzie$ w domowym zaciszu albo
miejscowych knajpach. Zacumowane przy brzegu todki kotyszg sie lekko na
powierzchni spokojnego morza. Blekitno-biatg tafle wody tylko tu i 6wdzie
maca pojedyncze fale. Spokdj, wszechobecny spokdj. Mela Muter maluje przed
oczyma widza przepiekny, nastrojowy pejzaz. Jest on zapewne wynikiem jednej
7 jej $rodziemnomorskich podrozy, ktora odbytaw koncowce lat 30. XX stulecia.
Patrzac na samg forme, mozna zadatowac wiele dziet tej artystki. W przypadku
pejzazu z todziami zadanie to staje sie o tyle proste, ze znamy rok ante quem
jego powstania. Datg tg jest rok 1939, kiedy w Galerie Selection w trzech
krajach nawybrzezu Potnocnej Afryki - Algierii, Maroku i Tunezji — odbywaja
sie indywidualne wystawy malarki. Czas ten byt dla artystki wysytajacej swoje
obrazy w tak egzotyczne rejony globu momentem szczegolnym. We wrze$niu
wybuchta bowiem II wojna $wiatowa, ktora zniweczyta wiele jej planow

i zmusita ja do ucieczki z Paryza. Poczatkowo Muter osiedlita sie wowczas

w Villeneuve-lés-Avignon, a nastepnie juz w samym sercu Awinionu. Zmienity
sie takze wowczas jej plenerowe destynacje, w ktorych to gtowna role zaczeto
odgrywac samo miasto i jego bezposrednie okolice.

Pejzaz wystawiony na ekspozycji w stolicy Tunezji - Tunisie - pod tytutem
,Bateaux. Marine”, czyli ,kodzie. Marina”, musiat powstac na krotko przed
wybuchem wojny. Jest to na tle catej tworczo$ci Meli Muter dzieto niezwykle
interesujace. Jej stylistyka staje sie juz wowczas bardziej ekspresyjna,

plama silnie zdynamizowana, a pociagniecia pedzla sa bardziej zamaszyste

w stosunku do tego, co dzieje sie w jej malarstwie w poprzedniej dekadzie.
Kompozycjaw pewien sposob zapowiada pozny styl artystki, w ktorym zmienia
ona modelunek $wiattocieniowy, rozluznia formy, a powierzchnie traktuje

w iScie ekspresjonistyczny sposob. Wida¢ tutaj ewidentne wpltywy Vincenta
van Gogha i jego marynistycznych kompozycji. Szczegolnie adekwatne dla
tego porownania sa dwie t6dki umieszczone na skraju obrazu, w jej lewym,
gornym rogu. Mozna je niemal doktadnie odnies¢ do tych z obrazow van Gogha
przedstawiajacych widoki z Saintes-Maries.

Analogiczne zaglowki i kutry rybackie malowata Muter juzw latach 20.,

kiedy zaczeta regularnie odwiedza¢ potudnie Francji, a tam Collioure czy
Saint-Tropez. Trudno jednoznacznie zlokalizowa¢ miejsce, w ktorym powstat
omawiany pejzaz, gdyz brakuje tutaj elementow w petni charakterystycznych.
Jedyny taki element moze stanowi¢ niewielki potwysep usytuowany po

prawej, u wylotu z portu. Melaw nastepujacy sposob pisata o niewielkiej
miejscowosci u podnoza Pirenejow: ,Collioure ze swym uroczym portem
rybackim, o zaokraglonym jak dojrzaty owoc ksztatcie, pelnym roznokolorowych
stateczkow, ze swg przemieniong w wieze koscielng straznicg z XI wieku, ze
swymi poteznymi murami zamku Templariuszy, ciagngcymi sie wzdtuz brzegu
morza, ze swymi czerwonawymi, zottawymi, fiotkowymi pagorkami, na ktorych
niewidzialna madra reka przyczepita tu i 6wdzie mate bukieciki drzew czy tez
rozowych zagrod, wszystko to zdominowane przez znajdujaca sie na najwyzszym
wzniesieniu, niczym korona fortece Vaubana” (Mela Muter. Kolekcja Bolestawa
i Liny Nawrockich, katalog wystawy, tekst Jan Zielinski, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 1994, s. 36). Czy zatem na obrazie mamy wtasnie
wycinkowy, impresjonistyczny wrecz kadr z Collioure? Jest to mozliwe, ale w tym
przypadku nalezatoby takze bra¢ pod uwage i inne, mniejsze porty rybackie na
potudniu Francji.



André Derain, Suszenie zagli, 1905, Muzeum Puszkina w Moskwie

Vincent van Gogh, Lodzie na plazy w Saintes-Maries, 1888, Muzeum Vincenta van Gogha w Amsterdamie



»Collioure ze swym uroczym portem rybackim, o zaokraglonym jak
dojrzaty owoc ksztatcie, pelnym réznokolorowych stateczkow, ze
swg przemieniong w wieze koScielng straznicg z XI wieku, ze swymi
poteznymi murami zamku Templariuszy, ciagnacymi sie wzdtuz
brzegu morza, ze swymi czerwonawymi, zottawymi, fiotkowymi
pagorkami, na ktorych niewidzialna madra reka przyczepita tu

i 6wdzie mate bukieciki drzew czy tez rozowych zagrod, wszystko
to zdominowane przez znajdujacg sie na najwyzszym wzniesieniu,
niczym korona fortece Vaubana”.

Mela Muter, cyt. za: Mela Muter. Kolekcja Bolestawa i Liny Nawrockich, katalog wystawy,
tekst Jan Zielinski, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1994, s. 36
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MELA MUTER

1876-1967

Portret Maurice'a Ravela, lata 30. XX w.

olej/sklejka, 73,5 x 54 cm

sygnowany podwojnie l.g.: 'Muter' oraz p.g.: MUTER'

opisany na odwrociu numerem: '30', papierowa nalepka Galerie Gmurzynska w Kolonii,
opisany na ramie numerem: '6’

estymacja:
300 000 - 500 000 PLN
64 000 - 106 000 EUR

POCHODZENIE:

spuécizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

,Portrety Meli Muter sg od gtebi podjeta kwintesencjq cztowieka,
spostrzezong w jakim$ bardzo nieuchwytnym, nieraz moze jedynym
momencie zdrady wewnetrznej przed innym cztowiekiem. Jest

to portrecistka obdarzona wielka umiejetno$cia wnikania w zycie
ludzkie, umiejetnosciag oddawania bardzo mozolnie wyszukanej
prawdy o cztowieku portretowanym w wyrazie twarzy, w uktadzie
ciata, w utozeniu i wyrazie rak i podawania tej prawdy w formie
bardzo bezwzglednej”.

Mieczystaw Sterling, Z paryskich pracowni. August Zamoyski - Mela Muter, ,,Glos Prawdy”
1929, nr6,s. 3






MELA MUTER
MALARKA DUSZY



,Obok pisarzy i dziataczy politycznych grupa, ktéra

wyroznia sie wsrod bohaterow portretow Meli Muter sa
muzycy - odnotowuje Ewa Bobrowska - We wspomnieniach
artystki pojawiaja sie nazwiska kompozytorow, zarowno
awangardowych, jak i bardziej klasycznych, roznych
narodowosci, awsrod nich Erik Satie (1916), Edgar Varese,
jeden z inicjatorow muzyki elektronicznej, z zong (1924),
Albert Roussel (1928), Arthur Honegger (1930), czy Darius
Milhaud” (Ewa Bobrowska, Portret szalonych lat: Mela Muter
na miedzynarodowej scenie artystycznej Paryza, w: Mela
Muter. Malarstwo. Katalog zbiorow Muzeum Uniwersyteckiego
w Toruniu, Torun 2010, s. 28). Do tego zestawu nalezy dodac
wizerunki Maurice’a Ravela z lat 20. i 30. XX wieku (zespot
kilku dziet zachowanych w kolekcjach prywatnych). Muter
portretowata kompozytora w okresie najwigkszych sukcesow.
Przedstawiciel impresjonizmu w muzyce, tworca cenionych
dziet orkiestrowych, baletow i oper, w drugiej potowie lat 20.
stworzyt swoj najbardziej znany utwor, ,Bolero” (1928). W tym
czasie Ravelowi przyznawano miano najwigkszego zyjacego
kompozytora francuskiego.

Portret kompozytora prezentowany w katalogu to bardzo
typowy dla sztuki Meli Muter wizerunek. Malarka znakomicie
oddata wnetrze siedzacego na krzesle ze ztozonymi dtonmi
modela. Cho¢ sama sprzeciwiata sie tezie, ze jakoby potrafi
uchwyci¢ dusze portretowanego, to zdecydowanie posiadta

te trudng umiejetnosc. Muter mawiata: ,Nie, jawcale nie
maluje portretow psychologicznych, ja nawet nie wiem, co
trzeba uczyni¢, by stworzy¢ portret psychologiczny. Nie zadaje
sobie nigdy pytania, czy osoba znajdujaca sie przed moimi
sztalugami jest dobra, fatszywa, hojna, inteligentna. Staram
sie zawtadnac nig i przedstawic¢, tak jak czynie tow przypadku
kwiatu, pomidora czy drzewa” (Mela Muter, cyt. za: Mela
Muter. Kolekcja Bolestawa i Liny Nawrockich, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1994, s. 18).
Pomimo tego odzegnywania sie od umiejetnosci kreacji
portretu duszy, w pracach Meli psychologia odgrywa kluczowg
role. Artystka zwracata w swoich portretach uwage zasadniczo
na dwie kwestie. Silnie akcentowata dtonie i partie twarzy,

w ktorej to oczy modela stawaty sie brama do jego wnetrza.

W tym wtasnie miejscu pojawia sie kolejne zagadnienie
zwigzane z portretami Meli Muter. Jej modele wielokrotnie
uciekajg wzrokiem gdzie$ daleko poza ramy obrazu. Tak dzieje
sie takze w przypadku wizerunku Ravela, ktory to malarka
stworzyta juz w latach 30. Widac tutaj ewidentnie zmiane w jej
tworczosci i w podejéciu do obrazowanych form. W stosunku
do wizerunkow kompozytora z poprzedniej dekady mamy

tutaj do czynienia z postepujaca synteza ksztaltow i bardziej
dynamicznym operowaniem pedzla, za pomoca ktorego
artystka tworzy zamaszyste plamy barwne, silnie dynamizujace
przedstawienie. Co ciekawe, malarka nie ,wyposazyta”
portretowanego w zadne atrybuty zwigzane z jego profesja, jak
dzieje sie tow przypadku wielu portretow znanych osobistosci,
tworzonych przez innych artystow. Muter nie miata w zwyczaju
wprowadza¢ do swoich obrazow tego typu zabiegow, myslac,
ze model powinien mowic sam za siebie i nie potrzebuje do
tego niczego wiecej oprocz wtasnego wizerunku. By¢ moze
artystka chciata usilnie przedstawic po prostu cztowieka,
pokaza¢ go jako zindywidualizowang i wyjatkowa jednostke,
bez jakichkolwiek konotacji, ktore w pewien sposob mogtyby
zaburzy¢ lub zmanipulowac jej odbior.
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BOLESLAW BIEGAS
1877-1954

Portret sferyczny, okoto 1920

olej, pastel/tektura, 34 x 21,5 cm

sygnowany p.d.: 'Biegas'

na odwrociu fragment artykutu prasowego, opisany na ramie:
'‘Bolestaw BIEGAS | 1877 - 1954

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12 800 - 17 100 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, pazdziernik 2011
kolekcja prywatna, Polska

.Najpierw wierzymy, wbhrew pieknym relacjom kolorow, ze jest

to zart: kota i mate zabarwione romby przecinajg sie wzajemnie.
Potem, nagle, jak w zagadkach-obrazkach, odkrywamy temat: postac
kobiety wwiekszosci przypadkow. I figura ta pojawia sie niczym

z jakiego$ witrazu - ciata potprzezroczyste, usta zaczerwienione.
Jest to cos wibrujacego, zyjacego, prawie logicznego juz po pieciu
minutach. Jest to nowa moda w malarstwie: Biegas jest wynalazca.
Jest to przede wszystkim totalne i radosne odrodzenie w sztuce
witrazu. By¢ moze, gdy odbudowane zostang zniszczone koScioty,
ich okna rozjasnia witraze sferyczne? (...) Bolestaw Biegas wynalazt
takze sferyzm, a my byliSmy pierwszymi, ktorzy oznajmili: jest

w nim zdecydowanie wiecej z futuryzmu niz kubizmu, gdyz artysta
szuka tu ekspresji dynamicznej”.

Michel Georges-Michel, Spherisme, ,Paris-Midi” 1918
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SFERYZM:
POETYKA KOLA

Bolestaw Biegas uwazany jest za wiodacego przedstawiciela kierunku
symboliczno-secesyjnego, nie tylkow rzezbie polskiej. Jego prace, jako
jedynego polskiego artysty, znajduja sie dzisiaj na statej ekspozycji w Musée
d’Orsay. Zarowno w medium rzezby jak iw malarstwie, zdotat stworzy¢ on
niestychanie indywidualng stylistyke swoich prac, ktora charakteryzuje
zroznicowanie i bogactwo, zarowno tematyki, jak i formy.

Pod wptywem filozofii Stanistawa Przybyszewskiego tworzyt alegoryczno-
-symboliczne rzezby o tematyce oddajacej dramat ludzkiej egzystencji.

Dla jego tworczo$ci rzezbiarskiej znajdujacej sie w sferze oddziatywania
norweskiego artysty, Gustava Vigelanda, znamienne sg dynamiczne formy

o ptomienistym zarysie i ekspresyjnie zdeformowane twarze — maski.
Rownolegty nurt w tworczo$ci Biegasa reprezentowaty rzezby o syntetycznej,
zgeometryzowanej formie odzwierciedlajace idee Prastowianszczyzny.

0Od 1900 roku chetnie uprawiat on takze tworczo$¢ malarska. Czerpat on

z symbolistycznej sztuki Gustave’a Moreau, Arnolda Bécklina, Odilona Redona
czy Gustava Klimta.

Malarzem stat sie w trakcie [ wojny Swiatowej. Nie porzucit oczywiscie
zupetnie rzezby, ale od tego czasu zajmowata juz onaw jego tworczosci
drugorzedne miejsce. Pierwszym waznym cyklem malarskim Biegasa byty
stworzone w latach 1916-1918 ,Wampiry wojny”. Ozywit w nich $wiat chimer,
harpii i sfinksow, demaskujac okrucienstwa wojny. W tych pracach zarysowata
si¢ tendencja, ktora w kolejnych latach rozwijat w swojej tworczosci malarskiej.
W wielu kompozycjach tta ztozone sa z form kolistych, ktore zapowiadaja
stynne portrety sferyczne.

Ustalenie konkretnej daty pojawienia sie kompozycji sferycznych nie jest
mozliwe. Jego obrazy sg z reguty niedatowane. Pierwsze obrazy sferyczne
wystat artysta na Salon des Independants w 1919 i 1920 roku. Obrazy

mogtly wiec zostat wykonane miedzy rokiem 1916, a 1919. Jego wystawy —
fascynujace dla jednych i bulwersujace dla drugich - recenzowali wybitni
krytycy, m.in. Guillaume Apollinaire, Emile Verhaeren, André Fontaines

i Louis Vauxcelles. Z okazji pierwszego pokazu obrazow sferycznych w 1919
w Pavillon de Magny francuski krytyk piszacy dla ,L'Eclair” zatytutowat
swojg recenzje ,Sztuka czy mistyfikacja? Kubizm nie zyje! Poznajemy teraz
‘sferyzm..." ktory niemalze sprawi, ze bedziemy zatowac jego poprzednika”.
Za sprawg obrazow sferycznych stat sie Biegas w malarstwie artystg
awangardowym. Odwrdcit sie od hegemonii kubizmu. Obrazy sferyczne
budowane byty przez naktadajace sie na siebie figury geometryczne,
najczesciej okregi. Byty proba harmonijnego potaczenia przestylizowanego

wizerunku ludzkiego, z abstrakeyjng ornamentyka biegnacych po tukach
linii i przecinajacych sie ptaszczyzn. Dekoracyjne walory dziet oparte byty
na linearyzmie i ,mozaikowej” kompozycji barw sttumionych, zmatowiatych,
ktadzionych ptaska plama, badz intensywnych, pointylistycznie
rozwibrowanych, naktadanych drobnymi uderzeniami pedzla. Niektore

z obrazow sferycznych, ktore niemal zawsze byly portretami, chociaz
wiemy, izwsrod obrazow sferycznych byty rowniez akty oraz kompozycje
zatytutowane m. in. ,Wschod stonica” czy ,Ksiezyc”, ocieraja sie o abstrakcje.
Biegas stworzyt ich ponad sto. Wystawiat je konsekwentnie miedzy 1919,

a 1923 rokiem na Salon des Indépendants.

Obrazy sferyczne byty ponadto interpretowane jako zainteresowanie Biegasa
kosmogonig i ezoteryka. Uciekat sie w nich niekiedy do przedstawiania
rytualnych gestow dtoni zapozyczonych z kultury hinduskiej oraz buddyjskiej.
Tym zainteresowaniom dat Biegas wyraz w kolejnym obszernym malarskim
cyklu ,Mistyka Nieskonczonosci”. Wizerunki te ewokowaty skojarzenia

7 magia i ezoteryka, ktore fascynowaty elity towarzyskie Europy okresu
dwudziestolecia miedzywojennego.

Michel Georges-Michel opisywat wrazenia, jakie wywotywaty w nim obrazy
sferyczne: ,Najpierw wierzymy, wbhrew pieknym relacjom kolorow, Ze jest to
zart: kota i mate zabarwione romby przecinaja sie wzajemnie. Potem, nagle,
jak w zagadkach-obrazkach, odkrywamy temat: posta¢ kobiety w wiekszosci
przypadkow. I figura ta pojawia sie niczym z jakiego$ witrazu - ciata
polprzezroczyste, usta zaczerwienione. Jest to co$ wibrujacego, zyjacego,
prawie logicznego juz po pieciu minutach. Jest to nowa moda w malarstwie:
Biegas jest wynalazca. Jest to przede wszystkim totalne i radosne odgrodzenie
w sztuce witrazu. By¢ moze, gdy odbudowane zostang zniszczone koscioty,
ich okna rozjasniawitraze sferyczne” (Michel Georges-Michel, Spherisme,
,Paris-Midi”, 6.06.1918).

Prezentowany w ofercie aukcyjnej obraz jest kobiecym portretem w formie
popiersia, wykonanym przy uzyciu naktadajacych sie na siebie okregow. Znaki
anatomiczne ograniczaja sie jedynie do nosa, ust i oczu, zaznaczonych przez
linearne przeciecia. Barwy naktadane sa w formie niewielkich ptaszczyzn
czystych kolorow. Pomimo iz krytycy uznawali sferyzm za kategoryczne
odejscie od estetyki kubizmu, fukowe brwi i sposob zaznaczenia nosa, ktore
prezentuja kanciaste elementy w miejscach, gdzie krzywe linie sie zacieraja,
taczy¢ mozna z poszukiwaniami kubistycznymi. Tajemniczy u$miech kobiety
podporzadkowanych wirujacym rytmom kompozycji zdradza natomiast
zainteresowanie artysty wiedza okultystyczna.
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EUGENIUSZ ZAK
1884-1926

"Mlodzieniec na tle muru" ("Le prisonnier"), 1925

olej/ptotno, 60,3 x 73,3 cm

sygnowany p.d.: 'Eug. Zak'

inne tytuty: Siedzacy mtodzieniec, Mtody chtopiec, Siedzacy mezczyzna

na odwrociu fragmentarycznie zachowana, papierowa nalepka, na kro$nie malarskim
notatki, papierowa nalepka Galerie Zak w Paryzu oraz nalepki aukcyjne, na ramie dwie
papierowe nalepki wystawowe Roerich Museum w Nowym Jorku i Buffalo Fine Arts
Academy, dwie papierowe nalepki paryskich pracowni ramiarskich oraz nalepka aukcyjna

estymacja:
800 000 - 1000 000 PLN
170 000 - 213 000 EUR

POCHODZENIE:

Galerie Zak, Paryz

kolekcja Spencera Kelloga, Jr., Nowy Jork (od 1928)
Sotheby’s, Nowy Jork, wrzesien 1994

kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

WYSTAWIANY:

International Art Center of the Roerich Museum, Nowy Jork 1930

Paintings and Drawings by Eugenjusz Zak, Ceramics by Mika Mikoun, Buffalo Fine Arts
Academy, 1928

LITERATURA:

Barbara Brus-Malinowska, Eugeniusz Zak 1884-1926, Warszawa 2004, s. 173, nr 253
(jako "Mtodzieniec na tle muru")

Paintings and Drawings by Eugenjusz Zak, Ceramics by Mika Mikoun, katalog wystawy,
Buffalo Fine Arts Academy, Buffalo 1928, nr kat. 4

Stefania Zahorska, Eugenjusz Zak, Warszawa 1927, s. nlb., il. 25

Florent Fels, Paul Barchan, Eugen Zak, "Deutsche Kunst und Dekoration" 1925-1926, 57,
s. 380 (il.) (jako "Sitzender Mann")

Stefania Zahorska, Ostatni interwiew [z Zakiem]', "Sztuki Piekne" 1925-1926, R. 2, s. 504
(il.) (jako "Mtody chtopiec")

Henri Martinie, Eugéne Zak, "Der Cicerone" 1925, 17, s. 651 (il.) (jako "Sitzender Jungling")






Stefania Zahorska, Ostatni interwiew [z Zakiem]', "Sztuki Piekne" 1925-1926, R. 2, s. 502-504









Okoto 1917 roku w malarstwie Eugeniusza Zaka mozna przesledzi¢ istotng
przemiane. Artysta zaczat wprowadza¢ do swoich prac nowe motywy:
melancholijnych muzykow, kloszardow i aktorow. Te ikonograficzng ewolucje da sie
wyttumaczy¢ kilkoma czynnikami: kontaktem z malarstwem Pabla Picassa z okresu
btekitnego i rozowego, znajomoscia prac zaprzyjaznionego z Zakiem Leopolda
Gottlieba czy szerszym pradem obecnym w paryskim srodowisku artystycznym:
neohumanizmem. W ten ostatni mogt Zaka wprowadzi¢ krytyk polskiego
pochodzenia Waldemar George, propagujacy wsrod Francuzow refleksje nad sytuacja
spoteczenstwa po spustoszeniach Iwojny $wiatowej.

Prezentowany ,Chtopiec na tle muru” zajmuje istotng pozycje w dojrzatym dorobku
artysty, o czym $wiadczy jego reprodukowanie przy okazji publikacji waznych
krytycznych tekstow w epoce. ,Chtopiec” pojawia sie w istotnych artykutach o Zaku
w prasie niemieckiej oraz tekscie Stefanii Zahorskiej w ,Sztukach Pieknych”
bedacym rodzajem ostatniego wywiadu z przedwcze$nie zmartym malarzem.
Delikatna kolorystyka, zdecydowany, acz poetycki rysunek i charakterystyczna
melancholijna poetyka stanowig zarowno zalety tego dzieta, jak i innych najlepszych
obrazow Zaka. Zahorskaw jednej z pierwszych monografii poswieconych
Eugeniuszowi Zakowi zwracala uwage, ze melancholia bijaca z jego obrazow wynika
7 czego$ wiecej niz z inspiracji malarstwem innych paryskich artystow. Zahorska
pisata: ,Posiadajq wszystkie obrazy tej grupy ekspresyjnej z tego okresu [t]. lat 1917-
26] jaki$ cien smutku glebszy i szerszy, anizeli smetny sentyment sielanek. Jakby
rownoczes$nie ze zblizeniem sie do rzeczywisto$ci wydobyto na jaw szersze dla niej
wspotczucie” (Stefania Zahorska, Eugeniusz Zak, Warszawa 1927, s. 15).

Jakwiele dziet Zakaw latach 20. XX wieku takze ,Chtopiec” trafit na rynek
amerykanski, gdzie prace polskiego malarza cieszyty sie niezwyktym wzieciem.
Prezentowany obraz nalezat do kolekcji Spencera Kellogga Juniora, syna zamoznego
amerykanskiego przemystowca i filantropa Spencera Kellogga. Kellogg Junior
—-wbrew poktadanym w nim nadziejom i czekajacej na niego rodzinnej fortunie -
nigdy nie przejat biznesu po ojcu. Jako mtody cztowiek zrezygnowat z kierowania
produkujaca olej, ptatki $niadaniowe i ciastka kompanii i rozpoczat studiaw Art
Students League in New York, po czym przeniost si¢ do School of Fine Arts w Buffalo.
Swoja kariere zwiazat ze Swiatem sztuki. Byt profesorem w Buffalo Fine Arts Academy
i American Institute of Graphic Arts i dyrektorem Guild of Allied Arts. Zajmowat si¢
typografia i prowadzit wtasne przedsiebiorstwo wydawnicze. Jest uwazany za jednego
z propagatorow brytyjskiego ruchu Arts & Crafts w Stanach Zjednoczonych.






,Jedynymi artystami godnymi przetrwania” - mowit w jednym
zwywiadéw Eugeniusz Zak - ,,sg ci, ktorzy ponad dziecinnie namietne
dyskusje-programy, ponad formutly, nawiazuja bezposrednio do
wielkich tradycyj ludzko$ci”. Wydaje sig, ze krytyka, historia sztuki

i publicznos$¢ do dzi$ zgodnie podziela poglad malarza. Cho¢ przez
cale zycie dystansowat si¢ do wszelkich ,izmow”, nie tylko przetrwat
w pamieci potomnych, lecz takze zapisat sie jako chyba najwybitniej-
szy przedstawiciel Szkoly Paryskiej. Co wiecej, wszedt zarowno do
kanonu polskiego, jak i do sSwiadomosci zachodnich badaczy.

Przyczynily sie do tego tak wybitna, osobna tworczo$¢ autora, jak jego
biografia - zgodnie okreslana jako ,zycie poetyckie”. Zak (wlasciwie:
Z.ak) pochodzit ze zasymilowanej rodziny zydowskiej. Do Paryza
wyjechat jako osiemnastolatek. Dostat sie na Ecole des Beaux-Arts, ale
postanowit rownoczesnie korzysta¢ z modelaw Académie Colarossi.
Zadebiutowat na Salonie Jesiennym w 1904. Jezdzil na plenery do
Bretanii, pracowat jako dydaktyk w prywatnej akademii malarskiej La
Palette, stynacej z liberalizmu i sympatyzowania z rozmaitymi awan-
gardami. Razem z Leopoldem Gottliebem, Romanem Kramsztykiem
i Mela Muter nalezat do pierwszego pokolenia Szkoly Paryskie;j.
Francja szybko okazala sie jedynie pierwszym przystankiem

w miedzynarodowej karierze. W 1910 Zak wziat udzial w berlifiskiej
wystawie Secession, aw 1922 zamieszkat stolicy Niemiec. Nastepnie
przeniost sie do Bonn, gdzie pracowat nie tylko jako malarz, lecz
takze krytyk. Cho¢ po roku wrdcit do Paryza, nie stracit kontaktu

z niemieckim $rodowiskiem artystycznym (na krotko przed $miercia
otrzymatl propozycje objecia kierownictwa Akademii Sztuk Pieknych
w Kolonii). Regularnie bywat tezw Warszawie, byl jednym z zalo-
zycieli grupy ,Rytm”. Podrozowat do Szwajcarii, pomieszkiwat na
potudniu Francji, wystawial swoje obrazy w Stanach Zjednoczonych.
Miedzynarodowe kontakty okazaly sie przydatne, kiedy razem z zZona

Jadwiga zalozyt galerie sztuki ,,Zak”, znang dzi$ przede wszystkim
w krajach Ameryki Lacinskiej - pani Zak juz po $mierci meza chetnie
wystawiala bowiem dzieta Latynosow.

Pelne pod i sukcesow, spelnione zycie zawodowe Zaka nalezy
skonfrontowac z jego pracami. Jak zgodnie zauwazatla krytyka, prze-
nikat je bowiem pierwiastek melancholii. Wyciszone plotna artysty
zaludniali rozmaici cyrkowcy, grajkowie, pijacy. Unikal efekciarstwa,
nie wchodzit z zadne prady i ,izmy” (,Nie nalezy mie¢ pretensji do
obalania czego$ czy budowania. W sztuce nie ma wynalazkow. Sztuka
nie jest ani zwczoraj, ani z dzisiaj, ani z jutra - jest ze wszystkich
czasow”).

Stefania Zahorska wigzata ten fakt z osobowos$cig malarza: ,A Zak,
jako czlowiek?” - pisala - ,, Jest w nim jako w czlowieku czynnik jeden,
ktory bez watpienia zawazy¢ musial na jego psychice, jego zyciu,
awigcw ten czy w 6w sposdb i na jego tworczosci. Czynnikiem tym
jest choroba. Byl zawsze watly, drobny i cierpiacy. Zdawaloby sie, ze
wyrodzi¢ sie w nim musi w tych warunkach co$ w rodzaju zgorzk-
nienia, chorobliwego przewrazliwienia psychicznego, ukrytego
antagonizmu w stosunku do ludzi. Faktem jednak jest, Ze w stosun-
kach towarzyskich zdobywat sobie wszystkich swa nieskomplikowana
dobrodusznoscia i stale dobrym humorem. Jego postawa psychiczna
byla taka, ze zdawala sie ludzi zapewnia¢ o nieszkodliwosci i nienie-
bezpiecznosci jego osoby i dlatego nie prowokowata nastawien obron-
nych lub napastliwych. Robil wrazenie cztowieka bedacego w dobrych
stosunkach ze swym zyciem, u ktorego miedzy chceniem a moz-
noscia urzeczywistnien nie ma groznych napiec, ale jest harmonia

i rownowaga; ktory potrafi wycisnac z zycia to, cow danych warun-
kach ma ono najlepszego, posiada spora doze zmystu rzeczywisto$ci

i potrafi na danym odcinku swych moznosci zagospodarowac sie na
wewnatrz i na zewnatrz praktycznie, mozliwie najlepiej i najweselej”.
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RAJMUND KANELBA
1897-1960

Portret kobiety w zielonej sukience, lata 30. XX w.

olej/ptotno, 92 x 71 cm

sygnowany p.g : "Kanelba"

na kro$nie malarskim stempel londynskiej pracowni ramiarskiej i sktadu przyborow
malarskich Charles Henry West oraz nalepka aukcyjna

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
14 900 - 19 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Arona Kupfera, Francja
kolekcja prywatna, Polska

,Portret kobiety w zielonej sukience” autorstwa Rajmunda Kanelby to jedno z bardziej
charakterystycznych przedstawien tego artysty. Jego tworczos¢ malarska obejmowata przede
wszystkim portrety kobiet, ktore cieszyly sie najwiekszym uznaniem. Prezentowana praca
powstataw latach 20. XX wieku, kiedy Kanelba przebywat w Paryzu. Nastrojowo$¢ oraz wdziek
stanowig wowczas kwintesencje jego stylu, ktory rozwinat sie wtasnie nad Sekwana.
Nawyjatkowos$¢ kompozycji sktadaja sie wptywy zaczerpniete od dawnych mistrzow

z Krakowa - Tadeusza Pruszkowskiego oraz Stanistawa Lentza. W szczegolnoSci zauwazalny
jest dialog ze sztuka Lentza oraz jego reprezentacyjnego malarstwa portretowego. Pomimo
pewnych analogii mozna wyraznie dostrzec tutaj silny indywidualizm i samodzielno$¢ tego
artysty.Kanelba stosowat przede wszystkim technike olejna, od czasu do czasu wybierajac
gwasz czy akwarele. Kolorystyka, jakg stosowat, byta harmonijna, stonowana i ograniczata

sie do waskiej gamy odcieni przygaszonych btekitow, szaro$ci oraz zieleni. Krytyka doceniata
jego nieprzecietny talent w dziedzinie koloru, a takze zmyst kompozycyjny. Oryginalnosc¢
artystyczna zyskata uznanie wsrod paryskiej bohemy, ale rowniez publicznosci berlinskiej
oraz brytyjskiej. Dziatalno$¢ Kanelby cieszyta sie popularno$cig wérod arystokracji. W 1955
artysta roku wykonat swoje najwazniejsze zlecenie malarskie. Na zyczenie Putku Grenadierow
sportretowat samg krolowa brytyjska Elzbiete I1.
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

Akt na blekitnej draperii ("Nu couché", "Jeune femme nue étendue"), 1938

olej/ptotno, 38 x 55 cm

sygnowany i datowany p.d.: ‘Kisling | 1938’

opisany trudno czytelnie na odwrociu, na odwrociu oraz na kro$nie malarskim dwa owalne
stemple eksportowe, na kroénie malarskim papierowa nalepka wystawowa Galerie le Niveau
w Paryzu, stempel paryskiego sktadu przyborow malarskich Guichardaz oraz inny, trudno
czytelny stempel, na kro$nie oraz na ramie nalepki aukcyjne i notatki

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
85000 - 128 000 EUR

POCHODZENIE:

Hotel Rameau, Wersal, marzec 1981
kolekcja prywatna, Europa

Sotheby Parke Bernet & Co., Londyn, marzec 1983
kolekcja prywatna, Azja (?)

Mainichi Auction, Tokio, styczen 2018
kolekcja prywatna, Europa

Christie's, Londyn, czerwiec 2019
kolekcja prywatna, Europa

Christie's, Londyn, lipiec 2021
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Kisling: Oeuvres récentes, Galerie le Niveau, Paryz, maj - czerwiec 1938 (jako "Nu couché")

LITERATURA:
Jean Kisling, Henri Troyat, Moise Kisling, catalogue raisonné, Turyn 1982, t. 2, nr kat. 90,
s. 314 (il.) (jako "Jeune femme nue étendue”)






Amedeo Modigliani, Akt lezacy, 1917, Barnes Foundation w Filadelfii

SENSUALNEAKTY
KISLINGA

Wysublimowane i przepojone sensualnym erotyzmem akty Mojzesza Kislinga
zdecydowanie dominujg w jego artystycznym oeuvre. Tematyka ta towarzyszy mu
wiasciwie przez cata jego tworczo$¢. Kisling bytwybitnym admiratorem kobiecego
piekna. Byt on nie tylko mitosnikiem kobiecosci, ale takze tradycji. W jego
pracach zaobserwowa¢ mozna bowiem bezposrednie i jednoznaczne nawigzania
do sztuki dawnych mistrzow. Kisling wzrastat juz na samym poczatku swojej
drogiw tradycjonalistycznym Krakowie. Na pozniejszym etapie kariery nowych
inspiracji dostarczyt mu juz Paryz, wraz ze swymi bogatymi zbiorami z minionych
epok i historia, obecna na kazdym kroku. Cho¢ akty Kislinga mozna zestawia¢

7z obrazami mistrzow renesansu czy baroku, to bardzo widoczne saw nich refleksy
wspotezesnych mu tworcow. Kompozycje malarza $miato mozna przyrownac do
najbardziej erotycznych i sensualnych aktow Amedeo Modiglianiego czy innych
reprezentantow Szkoly Paryskiej, chociazby Tamary tempickiej.

Pierwsze akty Kisling zaczat tworzy¢ juz okoto roku 1914. To wowczas

w jego pracowni przy Rue Joseph-Baraw Paryzu budzit sie w nim zmyst
artysty obserwatora i jednoczeénie mito$nika kobiecego piekna. Zaczety
powstawac zmystowe wizerunki kobiet, wizerunki dotad niespotykane, ktore
jednak dla malarza nie byty niczym nowatorskim czy awangardowym. Sam
twierdzit bowiem, Ze nie zrywaty one z zadnymi kanonami i nie burzyty
istniejacego tadu. Jak mowit w wywiadzie dla ,L'Art Vivant” z 15 czerwca
1925, ,Wiem, ze nie moznawnie$¢ do malarstwa nic nowego, poniewaz
tworzywo jest zawsze to samo, a nasze srodki dziatania sg niezmienne,

i ze malarzowi pozostaje tylko jedna droga: natchna¢ te same odwieczne
przedmioty wlasng uczciwo$cig malarska”. Jedno jest pewne - zamitowanie
Kislinga do przedstawiania aktow ukonstytuowato sie nad Sekwang. Cho¢
niewiele wiadomo o okresie jego edukacji w Krakowie, to zetknat sie on tam



Tamara Lempicka, serigrafia barwna na podstawie obrazu La belle Rafaéla z 1927, kolekcja prywatna

bezsprzecznie z Jozefem Pankiewiczem. To by¢ moze od niego zaczerpnat
pewne inspiracje tematyczne.

Lezaca na btekitnej draperii czarnowtosa pieknoéc Kislinga namalowana
zostataw roku 1938, czyli wtedy, kiedy malarz znajdowat si¢ u szczytu stawy.
Ta kompozycja, to jakby redakcja odwiecznych tematow przewijajacych sie
w malarstwie europejskim. Kisling maluje kobiete - lezaca Wenus, cho¢ na
jego obrazie nie jest ona juz boginia i nie ma nic wspolnego z jakakolwiek
mitologia. Jest po prostu modelka - nie potrzebuje, tak jak to bywato

w malarstwie dawnych mistrzow, mitologicznej czy historycznej maski

do zaprezentowania swoich wdzigkow. Istnieje ona sama dla siebie i cho¢
to nieco szowinistyczne, takze dla obserwatora. A kim natomiast moze

by¢ ten obserwator? Czy tylko mezczyzna? Wydaje sie, Ze niekoniecznie.
W przypadku wysublimowanego aktu ,La belle Rafaela” Lempickiej rownie

dobrze obserwatorkg staje sie kobieta, w tym takze biseksualna malarka.
Bezwzgledu na ptec, 6w obserwator to mito$nik odwiecznego piekna,
ponadczasowego i przeredagowanego przez nature ideatu, ktory kreuje na
nowo Kisling.

Malarz pozostawia nam zatem zupetng dowolnos¢ rowniez w odczytaniu
obrazu. Czy zatem zobaczymy w lezacej pieknoSci reminiscencje ,,Spia,coj
Wenus” Giorgione’a (1509-10, Geméldegalerie Alte Meister w Dreznie)?
Byc moze. Wysoce prawdopodobne, ze dostrzezemy w niej takze co$

z modelki Tycjana (Wenus z Urbino, 1538, Galeria Uffizi we Florencji). Co
niektorzy powiedzg moze, iz ta czarnowtosa modelka maw sobie tez co$
z obrazoburczej ,Olimpii” Maneta (1863, Musée d’Orsay w Paryzu) . Za
kazdym razem bedzie to prawda, a przyktady mozna tylko mnozyc.
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Portret kobiety w zielono-niebieskiej sukience (recto) / Akt w pracowni (verso), lata 20. XX w.

olej/tektura, 81 x 65 cm
sygnowany p.d.: 'H. Epstein’' (recto i verso)

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8 600 - 12 800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Oger-Blanchet, Paryz, marzec 2021
kolekcja prywatna, Polska

Zaraz obok pejzazy oraz martwych natur Epstein malowat wiele kobiecych portretow i aktow.
Artystaw precyzyjny sposob oddawat forme kobiecego ciata, uwydatniat sylwetke poprzez
$wiattocieniowy modelunek oraz zarysowanie postaci wyrazistym konturem. Lubowat si¢

w palecie ograniczonej do zieleni, kolorow ziemi oraz btekitow. Dzieki zastosowaniu takiej
plamy barwnej sylwetka odznaczaly sie od tla, a jednoczeénie ptynnie z nim wspotgraty.
Epstein malowat szybkimi oraz prostymi pociagnieciami pedzla. W jego tworczoéci mozemy
dopatrywac sie fascynacji malarstwem Paula Cézanne’a oraz kubizmem. Zainteresowanie
krytykow jego sztuka wyrazato sie poprzez pochlebne opinie wygtaszane podczas wystaw,

a takze na tamach prasy. Waldemar George pisat: ,Podziwia¢ Cézanne’a jest dobrze, ale
podziwia¢ Epsteina jest lepiej”. To bardzo duzy komplement dla dziet Epsteina, tym bardziej,
ze on sam fascynowat sie sztukg mistrza z Aix-en-Provence. Rownie istotnym kontekstem
dla tej pracy malarza moze by¢ tworczo$¢ jego dobrego przyjaciela z okresu zamieszkiwania
w La Ruche, Amedeo Modiglianiego. Wydaje sig, ze portrety kobiece i akty Epsteinaw pewien
sposob nawiazuja do wizerunkow Modiglianiego. Nie sg jednak kopia, ani nie stanowig ich
nasladownictwa. Sg zupetnie zindywidualizowanymi obrazami, w ktorych w metaforyczny
sposob odbija sie epoka, w ktorej to przyszto mu zyc.
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

W porcie, 1930

olej/ptotno, 33,5 x 41 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'H. Epstein | 1930’
opisany na kro$nie malarskim numerem: '1179', na ramie papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6400 - 8 600 EUR

POCHODZENIE:

dom aukeyjny Tiroche, Herzliya, 2014
kolekcja prywatna, Polska

dom aukcyjny Agra-Art, marzec 2016
kolekcja prywatna, Polska

Czynnikiem, ktory w znaczacy sposob zdeterminowat i wptynat na tworczo$¢ Henryka
Epsteina, byly podroze. Po okresie wedrowek po Europie Srodkowoj przyszedt w jego zyciu
czas na nieco dalsze destynacje. Juz okoto potowy lat 20. XX stulecia Epstein odkrywa
Korsyke. Silnie eksploruje otaczajaca go przestrzen morza. Juz wtedy powstaja ekspresyjne

i petne dynamiki pejzaze, chociazby te z Erbalunga, ktore w pewien sposob zapowiadaja

to, co pojawi sie w jego tworczosci kilka lat pozniej. Jak pisze autor monografii malarza,

Artur Winiarski ,Na poczatku lat trzydziestych rozpoczyna sie ‘btekitny okres’ w tworczosci
Epsteina. Artysta staje si¢ w petni malarzem ‘portow rybackich’ - jako ze ta tematyka pojawia
sie w jego tworczoéci dosé czesto” (Henryk Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog
wystawy, [red.] Artur Winiarski, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2015, s. 129).
Wowezas tworca odbywa podroze na przeciwlegly kraniec kontynentu. Z potudnia przenosi
sie na potnoc. Trafia do Bretanii, ktora urzeka go surowym klimatem i $wiezo$cia krajobrazu.
Bretania jest zupetnym przeciwienstwem stonecznej Italii przesyconej intensywnym stoncem
iwypelnionej ciezkim, goracym powietrzem. W latach 30. XX wieku oprocz wzmiankowanego
przez Winiarskiego btekitu u Epsteina pojawia sie takze soczysta zielen, zupetnie inna od tej
znanej ze spalonych promieniami stonca wloskich krajobrazow. Malarz operuje zamaszystymi
pociagnieciami pedzla, ktore buduja strukture obrazu i wwielu przypadkach tworza

rozlegte przestrzenie morskiej toni i portowych nabrzezy. Interesuje go szczegolnie zycie

i codzienno$¢ mieszkancow matych, rybackich miasteczek i wiosek. Maluje farbami olejnymi
i akwarelami. Powstajg widoki z Concarneau, Belle-ile-en-Mer i wielu innych, mniejszych

i czesto trudnych do zidentyfikowania dzisiaj portow. Na obrazach Epsteina coraz wieksza
role zaczyna odgrywac cztowiek. Maluje on utrudzonych rybakow przy pracy, mezczyzn
wyruszajacych wtasnie w morze czy powracajacych juz z potowu. Artysta niejednokrotnie
zaglebia sie takze w rzeczywisto$¢ prowincjonalnego potswiatka, portretujac prostytutki
przechadzajgce sie po nabrzezu i miejskich uliczkach.
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Martwa natura z muszlami, 1930

olej/ptotno, 60 x 81 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'H. Epstein | 1930’
opisany na kroénie malarskim numerem: 'N. 75'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
19 200 - 25 600 EUR

,Polskim malarzom brakowato jednak morza. Jedynie nadmorskie
uzdrowisko odwiedzanie przez artystow - Potaga - znajdowato

sie na niewielkim skrawku wybrzeza Balttyku na Zmudzi. Dostep

do uzdrowisk w okolicach Gdanska byt z przyczyn politycznych
utrudniony. W tej sytuacji poszukiwano morza we Wtoszech,

w Holandii, na Krymie. Przewazajaca jednak czesc polskich malarzy
po raz pierwszy zobaczyta morze wtasnie w Bretanii. Artystow
fascynowat ogrom Atlantyku, surowo$c krajobrazu oraz prostota

i prymityw zycia rybakow, ktore mogli poréwnac z zyciem polskich
gorali”.

Barbara Brus-Malinowska, Arty$ci polscy w Bretanii, [w]: Malarze polscy w Bretanii
(1890-1939), katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2005, s. 37









Henryk Epstein poczatkowo pobierat nauki malarskie w Monachium, po czym zdecydowat sie
w 1911 wyjecha¢ na state do Paryza. We Francji uczeszczat do jednej z pracowni artystycznych
na Montparnassie. Nawigzat wiele kontaktow artystycznych z 6wczesnymi geniuszami
malarstwa - Chaimem Soutinem oraz Amedeo Modiglianim, ktore bez watpienia wptynety

na rozwoj jego warsztatu plastycznego. Poczatkowo byt zainteresowany przede wszystkim
postimpresjonizmem, syntetyzmem Paula Gauguina i Ecole de Pont-Aven. Nastepnie stat

mu sie bliski krag malarski fowistow oraz André Deraina, Maurice’a Vlamincka, Pabla
Picassa. Lata 1915-20 to dla niego inspiracje dzietami Cezanne’a oraz kubizmem, potaczone
zwplywami fowizmu i ekspresjonizmu.

,Martwa natura z muszlami” z 1930 roku przypada na okres, w ktorym Henryk Epstein
przebywat w Bretanii, w Quiberon oraz Concarneau. W tym czasie malowat zaréwno

obrazy zwidokami portéw oraz rybakow, jak i charakterystyczne dla regionu martwe
natury. Przedstawiat ryby z tamtych terenow, ptaki, owoce morza, ale takze dekoracyjne
muszle. Praca ukazanaw katalogu reprezentuje nurt ekspresjonistyczny, jeden z najbardziej
reprezentatywnych w jego tworczosci. W tym czasie artysta dynamizowat formy oraz
wprowadzal ostre kontrasty barwne i $wiattocieniowe. Wyrdzniajacym je elementem byt
wyrazisty kontur.

.Talent Epsteina ujawnia swg prawdziwa skale dopiero
w najnowszych ptoétnach: martwych naturach, o kolorze
konkretnym, cielesnym, aktywnym i zyskujacym czystszy sens. Nie
jest to kolor Courbeta. Cho¢ kolor ten stuzy mu jedynie do wrazenia
‘ciezaru’ odwzorowywanego przedmiotu, jego gestosci, materii,
podkresla takze jego plastyczno$c. Wyzyskuje caty potencjat
plastyczny obiektu, ktory odtwarza nie tyle pod postacig widma,
odbicia czy ‘odpowiednika’, pozbawionego namacalnej realnosci,
ile pod postacig ciata, zdrowego, ozywionego ptynaca w nim mtoda

krwia, przesyconego $wiezoScia. Patrzymy odtad na ptdtna Henryka

Epsteina nie jak na cienie, fikcje barwne, ale jak na zywe istoty,
wyposazone w miesnie, tetnice i naczynia krwionosne, jak na istoty,
ktorych serca bija rownym rytmem”.

Waldemar George, Epstein, Paris, s. 7-13, cyt. za: Henryk Epstein. Mistrzowie Ecole de
Paris, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2015, s. 207
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LEOPOLD GOTTLIEB
1879-1934

Portret kobiecy, okoto 1931

olej/tektura, 68 x 49 cm

sygnowany i opisany p.d.: 'Andrzejowi Teslarowi | w przyjazni 1. gottlieb’

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa oraz stempel Magazynu Przyborow
Malarskich Rozy Aleksandrowicz w Krakowie

Dzieto dedykowane przez artyste Jozefowi Andrzejowi Teslarowi (1889-1961), zotnierzowi
Legionow Polskich, majorowi Wojska Polskiego, poecie, ttumaczowi i krytykowi sztuki.

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
26 000 - 38 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Jozefa Andrzeja Teslara (1889-1961), Paryz
Wejman Gallery, Warszawa

kolekcja instytucjonalna, Polska

DESA Unicum, maj 2019

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Leopold Gottlieb, Wejman Gallery, Warszawa, 2018
Leopold Gottlieb, Jan Chmielinski, Galerie Zak, Paryz, 1934 (?)

LITERATURA:
Leopold Gottlieb, katalog wystawy, Wejman Gallery, Warszawa 2018, s. 32-33

Od okoto 1920 roku Leopold Gottlieb tworzyt egzystencjalne w charakterze sceny zwigzane
z ludzka praca. Artysta ozywit w nich figury rybakow i pasterzy, podnoszac bukoliczna,
arkadyjska, zwiazang ze Srodziemnomorzem wizje zycia, obecng rowniez w tworczoéci
Eugeniusza Zaka. Po odbytej stuzbie w Legionach Polskich Gottlieb osiedlit si¢ poczatkowo
w Polsce, potem przebywat w Niemczech i Austrii. W 1926 roku malarz osiadt na state

w Paryzu. W kolejnym roku rozpoczat sie ,okres biaty” Gottlieba - artysta silnie rozjasnit
palete. Postugiwat sie bielg, rozem, btekitem i brazem, nadajac swoim postaciom silnie
syntetyczne formy. Prezentowany ,Portret kobiecy” pochodzi z serii zamykajacej tworczo$¢
artysty. W nieoznaczonej przestrzeni Gottlieb umiescit siedzacg kobiete ze atrybutem
swojej pracy, wiaderkiem stojacym po jej prawej stronie. Malarz odbierat swoim postaciom
,whasciwosci”, cechy dystynktywne. Gottlieb, ktory poznat ekspresjonizm, przebywajac

w Wiedniu i Niemczech, traktowat modeli podobnie jak ekspresjoniéci na polu literatury
czy teatru. Tworcy ci poszukiwali ,typu pozbawionej indywidualno$ci, odpsycholo-
gizowanej postaci, bedacej czesto nosnikiem idei” (Ekspresjonizm w teatrze niemieckim,
wstep Matgorzata Leyko, Gdansk 2009, s. 19). Idea Gottlieba taczyta sie z praca i ofiara,
ktore przynosza duchowe wyzwolenie. Kompozycja Gottlieba posiada silnie medytacyjny

i mistyczny charakter spotegowany przez daleko posunietg synteze i rozbielong palete
barwna, ktora powoduje wrazenie emitowania Swiatta przez tkanke malarska.
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LEONID FRECHKOP
1897-1982

Akt na tle pejzazu, 1926

olej/ptotno, 59 x 90 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'L. Frechkop 1926'
opisany na ramie: '8B1 M/Z', nalepki aukcyjne

estymacja:
50 000 -70 000 PLN
10700 - 14 900 EUR

Dlawielu artystow poczatku XX wieku akt, najczesciej zenski, jako ulubiony temat
akademickiej sztuki XIX stulecia, stanowit pole do eksperymentow i awangardowego
ikonoklazmu. Ekspresjoniéci czy kubisci deformowali czy geometryzowali, aby podwazy¢
status quo dawnej tworczosci. Wehodzili w dialog z mistrzami, aby na klasycznych
rudymentach malarstwa budowac nowa harmonig opartg na geometrii, czasem dysonansach
i drapieznej ekspresji. Po Wielkiej Wojnie wielu artystow europejskich wracato do wzorcowych
form sztuki, opartych na zasadach kompozycji sztuki greckiej czy rzymskiej. Rzecz jasna,

nie byto mowy o powtarzaniu modelu tworczo$ci sprzed kilku stuleci, lecz o harmonii, ktora
zapewnialy widzowi dawne posagi czy malowidta. ArtySci nowocze$éni powtarzali wzorce
starozytne i nowozytne, uwazane przez wieki z wzor artystycznej doskonatosci, odwotujac sie
do Botticellego, Giorgionea czy Tycjana.
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Martwa natura z liliami i owocami

olej/ptotno, 55 x 39 cm
sygnowany p.d.: 'Menkes'

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
14900 - 19 200 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, marzec 2020
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

Zygmunt Menkes, artysta zwigzany z paryska bohema Ecole de Paris oraz nowojorskim
$rodowiskiem artystycznym, tworzyt kompozycje figuralne, portrety, akty, martwe natury

i pejzaze. Pracujac nad obrazami, wykorzystywat repertuar srodkow wtasciwy ekspresyjnemu
koloryzmowi i fowizmowi. W syntetycznie potraktowanej martwej naturze z liliami i owocami
wyraznie wida¢ recepcje plamy barwnej Henri Matisse’a. Menkes obrazem tym nawiazat

nie tylko korespondencje z najlepsza tradycja malarska, ale takze udowodnit, iz jest tworca
wielu srodkow wyrazu. Tym razem skoncentrowat sie nie na linearnej kompozycji, a przede
wszystkim na subtelnej deformacji dynamizujacej kolorem zmystowa kompozycje. ,Menkes
kocha materie. Linia, kolorem, $wiattem wydobywa jej soczysto$¢, sensualnoéc. To stuzy mu
zarowno do wyrazenia zachwytu dla natury, w ktora jest ciagle wstuchany, jak i dla dramatu
ludzkiej kondycji. Tesknota i nigdy nienasycony niepokdj, szukanie coraz gtebszych poktadow
psychicznych i biologicznych tchng z kazdego dzieta. Kazdy przedmiot, na pozor codzienny,
zwyczajny, zyje samodzielnym zyciem. Martwa natura nigdy nie jest martwa, ma swoje utajone
‘ciche zycie”. (Wtadystawa Jaworska, Zygmunt Menkes. Malarz Ecole de Paris, ,Biuletyn
Historii Sztuki” 1996, nr 1-2, s. 19).

W prezentowanej w katalogu martwej naturze Menkes wykorzystat staty repertuar form

i przedmiotow. Trudno powiedziec, czy artysta malowat z natury, czy tez z pamieci, ale bez
problemu mozna wyobrazi¢ sobie takg wtasnie kompozycje stojaca gdzie$ w przestrzeni jego
amerykanskiego atelier. Po lewej widzimy charakterystyczng dla innych jego obrazow mise na
wysokiej nodze, w ktorej leza owoce. Tuz obok, po prawej, stoi ceramiczny dzban, do ktorego
wtozono bukiet pomaranczowych i biatych lilii. Dalej zobaczy¢ mozna jeszcze wiszacy w tle
obraz i pozostawiong na stole metalowg tace. Mistrzowskie wyczucie formy i potaczenie
wspotgrajacych i kontrastujgcych ze sobg rownoczesnie barw $wiadezy o duzej zrecznosci
warsztatowej Menkesa.
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JAN MIROSLAW PESZKE / JEAN PESKE
1870-1949

Dziewczynki przy stole

olej/tektura, 45 x 35 cm

sygnowany p.d.: Peské’

na odwrociu szkic kompozycyjny postaci, na tekturowym zaplecku oraz na ramie notatki
ramiarskie, na ramie nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6400 - 8 600 EUR

Jean Peské poczatkowo uczyt sie w Szkole Malarstwa Nikotaja Muraszki w Kijowie oraz
Szkole Sztuk Pieknych w Odessie. W 1890 przeprowadzit sie do Warszawy, gdzie studiowat
w pracowni Wojciecha Gersona. Rok pozniej wyjechat do Paryza, gdzie trafit do Académie
Julian, by studiowac pod kierunkiem Jeana-Paula Laurensa i Benjamina Constanta. Rozpoczat
kariere artystyczng, wystawiat prace na salonach paryskich oraz aktywnie uczestniczyt

w zyciu tamtejszej bohemy. Odbywat rowniez wyprawy plenerowe poza Paryz, do Bormes

i Collioure, w ktorym utworzyt nawet muzeum sztuki wspotczesnej. Jego emploi obejmuje
przede wszystkim sceny rodzajowe, portrety i pejzaze utrzymane w stylistyce sztuki
postimpresjonistow. Dzigki bliskim kontaktom z kregiem nabistow zaadaptowat do swych
dziet $rodki ich artystycznego wyrazu. Najistotniejszy wydaje sie wptyw znajomosci z Paulem
Signaciem oraz z Paulem Sérusierem. W jego scenach rodzajowych, portretach, pejzazach
oraz martwych naturach widoczna jest specyficzna ,zabawa” kolorem oraz zjawiskami
$wiattocieniowymi. Tworca wykorzystywat w nich rowniez swoje ulubione barwy - zielen,
wyrazisty roz oraz btekit. Obraz prezentowany w katalogu aukcyjnym to przyktad kameralnej
scenki rodzajowej we wnetrzu ujetej w niezwykle intymny i nastrojowy sposob.
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JOSEPH PRESSMANE
1904-1967

"Oracz"

olej/ptotno, 46 x 61 cm
sygnowany p.d.: 'Pressmane’
opisany numerem inwentarzowym na kro$nie malarskim: '1626/MR/2017

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3200 -4 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja

Encheres Pays de Loire, Angers, listopad 2017
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Joseph Pressmane. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
18 maja - 28 wrzesnia 2019

LITERATURA:
Joseph Pressmane. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, red. Artur Winiarski,
Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2019, nr kat. 48, s. 126 (il.)

Pressmane byt artysta roznych gatunkow malarskich, lecz najpeiniej wyrazat sie w tematyce
pejzazowej, w ktorej potrafit ukazac petnie roznorodnych srodkow swojej sztuki. Prezentowane
w katalogu dzieto to poktosie dtugiego pobytu artysty w Paryzu oraz jego licznych podrozy
po Francji, ktore zaczat praktykowac po Il wojnie $wiatowej. Oddawanie uroku matych
miejscowosci Ile-de-France dawato malarzowi ogromna satysfakcje, bowiem dzieta te

dawaly wyraz nieskrepowanej wrazliwosci tworczej; kazde miasteczko i kazdy jego widok
traktowany byt indywidualnie niczym model. Pressmane nie ograniczat sie w srodkach
wyrazu - chetnie operowat niejednorodng perspektywa, kompozycja i barwami, dlatego tez
najego ptétnach mozna obserwowac wielowarstwowe pejzaze wyrazone to kolorami czystymi,
to przymglong zielenia, krzykliwym kolorem lokalnym, pastelowym zarysem. Pressmane
pracowat pod naporem chwili, dyktujac efekt tylko swojej wyobrazni. Nie planowat rozwiazan
kolorystycznych, nie dopracowywat detalu, dziatajac tym samym na rzecz ciekawej tektoniki
obrazu, naktadajacych sie warstw farby. Dzieto prezentowane w katalogu pochodzi ze
szczytowego okresu tworczego artysty, czasu, w ktorym osiagnat mistrzostwo w operowaniu
naturg $wiatta, a jego paleta ze wzmozona czujno$cia rejestrowata roznorodnos¢ nastrojow
natury. Jak pisano w czasach Pressmane’a, w jego obrazach wyczuwalny byt delikatny
smutek, wyptywajacy z subtelnie odkrywanych cech obserwowanych por dnia, por roku.

W Pressmanie widziano liryka natury, ktory, malujac, komponowat melodie odpowiednio
dopasowana do ptaszczyzny malarskiej.
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JOSEPH HECHT
1891-1951

Pejzaz z tecza

olej/ptotno, 64,5 x 84,5 cm
sygnowany 1.d.: 'Jozef Hecht'

estymacja:
20000 -30000PLN
4300 - 6 400 EUR

Wspaniaty pawi ogon, ktorym jest ten obraz zostat namalowany przez wybitnego grafika

i malarza, Josepha Hechta. Kompozycja nasuwa skojarzenia z dzietami postimpresjonistow

i prymitywistow. Jesli mamy do czynienia z istniejacym miejscem, to obraz ten sugeruje
rozktad przedmiotow, bedac raczej barwna feeria, plecionka powiazana z roznych, kolorowych
nitek. Hecht byt znaczaca postacia w $rodowisku Ecole de Paris. Urodzit sie w rodzinie
zydowskiej w Lodzi, a wyksztatcenie odebrat w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych w latach
1909-14. Podczas I wojny $wiatowej przebywat w Norwegii, skad w 1920 roku przeniost

sie do Paryza. Tam swoje prace malarskie eksponowat na Salon d’Automne oraz Salon des
Indépendants. Oprocz tego jego prace pojawialy sie na wystawach w Stanach Zjednoczonych,
Anglii oraz Polsce. Domeng artysty byta grafika artystyczna, a szczegolnie miedzioryt.

W roku 1926 wydat album grafik zatytutowany ,Atlas”, do ktorego przedmowe napisat znany
krytyk i poeta francuski Gustave Kahn. Potrzeba rozpowszechniania awangardowej odmiany
grafiki artystycznej doprowadzita do wspotzatozenia przez Hechta grupy ,La Jeune Gravure
Contemporaine”. Najwigkszym sukcesem Hechta byly dwa ztote medale przyznane jego
pracom na Wystawie Swiatowej w 1937 roku. Hecht Il wojne $wiatowa spedzit ukrywajac sie
w Sabaudii jako robotnik rolny. Wrocit do Paryza i dopiero po dtuzszym czasie powrdcit do
tworczosci artystycznej. Zmart w 1951 roku w Paryzu.
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Ko$ciot Inwalidow w Paryzu, 1923

olej/ptotno, 60 x 45 cm

sygnowany trzonkiem pedzla 1.d.: 'W de Terlikowski | 1923

na kro$nie malarskim oraz na ramie nalepki aukcyjne, na ramie nalepka pracowni
ramiarskiej

estymacja:
20000 -30000 PLN
4300 - 6 400 EUR

POCHODZENIE:

spuécizna po artyscie

kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Polska

Wtodzimierz Terlikowski taczyt w swojej tworczosci bogate doswiadczenia poprzednikow

z modernistycznymi trendami. Pozostat jednak na zawsze wierny utwierdzonym przez wieki
tematom - martwej naturze i pejzazowi. Artysta utrwalit na swych ptotnach wiele widokow
Paryza, ktory od 1911 roku stat sie jego domem. Obok majestatycznej, gotyckiej sylwety
katedry Notre Dame réwnie chetnie odtwarzat struktury tamtejszych mostow. Most jako taki
czesto pojawia sie na ptotnach Terlikowskiego czesto. Tworca wielokrotnie studiuje jego
budowe i odtwarza mieniacag sie i potyskujaca niezliczonymi odcieniami barw tafle wody.
Paryz poprzez zupetne zasymilowanie go z rzeka to miejsce znakomite do takich studiow.
fle de la Cité - serce miasta, oblewana jest z obu stron rwacym nurtem Sekwany. Przerzucone
przez rzeke mosty tacza ze sobg przeciwlegte brzegi. Pont Neuf to najstarszy z nich. Jego
poczatki siegaja konca XVIwieku.

Tak jak zostato to juz wezes$niej wspomniane, Terlikowskiego interesowaty takze
majestatyczne sylwety $wiatyn. Te o wiele czesciej spotykamy na jego studiach pejzazowych
7 Wenecji. Tow mieécie dozow malarza pochtoneta fascynujaca, sakralna architektura i jej
piekno. Nie stronit on jednak od takiej tematyki takze i na paryskim gruncie. Zdecydowanie
najczesciej na jego ptotnach przewija sie katedra Notre Dame, ale pojawiaja sie w jego
tworczosci takze struktury innych kosciotow. Dobrym przyktadem jest tutaj przedstawienie Le
dome des Invalides - monumentalnej $wiatyni wzniesionej na poczatku XVIII stuleciaw stylu
baroku klasycyzujacego. Terlikowski znakomicie oddat charakter owej budowli. Ukazujac

ja nawprost podtrzymat wrazenie $cistej symetrii zatozone juz przez samego projektanta.
Widz patrzac na pietrzaca sie ku gorze forme nakryta olbrzymia koputa ulega wrazeniu,

iz patrzy na budowle w pelni wyjatkowa. Wszystko to, w zestawieniu z charakterystyczng

dla Terlikowskiego impastowa technika tworzy obraz niebywale interesujacy zarowno pod
wzgledem artystycznym, jak i historycznym.
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LUDWIK LILLE
1897-1957

Narodziny

olej/ptotno, 57 x 70 cm
opisany na odwrociu: 'J.H.(...) | 194(...)", na ramie nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 200 EUR

POCHODZENIE:

DESA Unicum, pazdziernik 2017
kolekcja prywatna, Polska

Sopocki Dom Aukeyjny, listopad 2018
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

Ludwik Lille wypracowat swoiste spojrzenie na cztowieka. Jego postacie to jednoczes$nie
ludzie i ich cienie, nie posiadajg twarzy lub maja tylko lekko zarysowang fizjonomie. Nie jest
to jednak prosty zabieg, majacy na celu stuzyc rozpoznawalnosci obrazow. "Narodziny" to
rodzajowa scena przedstawiajaca kilka kobiecych postaci. Zaznajomieni z ikonografig sztuki
europejskiej tatwo rozpoznajg, ze chodzi o narodziny (tak wygladaty obrazy religijne, nadajace
narodzinom Chrystusa charakter rodzajowy). Sposob opracowania twarzy, niepozwalajacy

na odczytanie rysow, nadaje ptotnu charakterystyczng atmosfere $wiata jakby niepoddanego
dziataniu czasu.

W mtodzienczych latach na tworczos¢ Ludwika Lille znaczny wptyw miaty idee
ekspresjonizmu i jego polskiej odmiany, jakg stanowit formizm. Artysta znalazt sie na
poczatku lat 20. w kregu oddziatywan awangardowego czasopisma "Zdr¢j" wydawanego

w Poznaniu oraz tworzonego w Krakowie pisma "Formisci". Zdobyte do$wiadczenia rozwijat
w szkole o miedzynarodowym charakterze, jaka byt wowczas weimarski Bauhaus. Zapewne
tam tworca nabyt przekonanie, ze "Ksztalt i barwa, ich wzajemny stosunek wzgledem
otoczenia, mowig o wszystkim..." (Piotr Lukaszewicz, Zrzeszenie Artystow Plastykow Artes
1929-1935, Wroctaw 1975, s. 20). Malarz po stosunkowo dtugim pobycie we Lwowie osiadt na
state w Paryzu, do ktorego przeprowadzit siew 1937. W czasie okupacji dziatat w strukturach
polskiego ruchu oporu we Francji. Po wojnie petnit funkcje prezesa Zwiazku Artystow Polskich
we Francji oraz byt cztonkiem Société des Peintres-Graveurs.
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ELIASZ KANAREK
1902-1969

Portret Dorothei Vogel, po 1939

olej/ptotno, 82 x 62 cm

sygnowany p.d.: 'E. Kanarek'

na odwrociu nalepka pracowni ramiarskiej: 'Worden Art Goods Pictures Framing 312
Stockton Street San Francisco Cal."

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8 600 - 12 800 EUR

POCHODZENIE:

spadkobiercy sportretowanej, Kalifornia, Stany Zjednoczone
Swann Auction Galleries, Nowy Jork, czerwiec 2019
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, czerwiec 2020

kolekcja instytucjonalna, Warszawa

Spuscizna zachowana po malarzu Eliaszu Kanarku jest skromna, totez pojawiajacy sie na
aukeji portret Dorothei Vogel jest wyjatkowym wydarzeniem. Dzieto pozostawione przez
artyste oraz jego biografia moéwiaca o rodowodzie artystycznym przyciagaja kolekcjonerow.
Eliasz Kanarek wywodzit sie z warszawskiej pracowni profesora Tadeusza Pruszkowskiego,
ktory wyktadat w Szkole Sztuk Pigknych. Malarz wstapit tym samym w szeregi Bractwa

$w. kukasza, grupy artystycznej ztozonej z najwybitniejszych studentow malarstwa owego
czasu. Arty$ci zorganizowali sie na wzor Sredniowiecznego cechu - zgrupowani wokot
mistrza zgtebiali tajemnice warsztatowe. Technologicznie i stylistyczne wzorowali sie na
dawnym malarstwie wtoskim i przede wszystkim niderlandzkim oraz holenderskim. Dalecy
od ekstrawagancji awangardy dazyli do stworzenia nowej sztuki narodowej opartej na realiz-
mie. Ponadto Kanarek byt zwigzany z kultowym tygodnikiem ,Szpilki”, dla ktorego w latach
1935-38 tworzyt rysunki. Uczestniczyt w weneckim Biennale w 1934, wystawial w Carnegie
Institute w Pittsburgu (USA) w 1937. W 1938 wraz z malarzami z Bractwa $w. Lukasza wziat
udziat w namalowaniu siedmiu obrazow historycznych przeznaczonych do sali honorowej
pawilonu polskiego na Wystawie Swialowej w Nowym Jorkuw 1939. Oprocz Eliasza Kanarka
byli to: Tadeusz Pruszkowski, Bolestaw Cybis, Bernard Frydrysiak, Jan Gotard, Aleksander
Jedrzejewski, Jeremi Kubicki, Antoni Michalak, Stefan Ptuzanski, Janusz Podoski i Jan Zam-
oyski. W marcu 1939 poptynat wraz z Bolestawem Cybisem transatlantykiem ,Batory” do
Nowego Jorku, wiozac obrazy na wystawe. Po wybuchu wojny pozostat w USA. Na emigracji
kontynuowat dziatalno$¢ artystyczna. Portret Dorothei Vogel doskonale wpisuje sie w ksztatt
tworczosci Kanarka nacechowanej pogodnoscia, doskonalym warsztatem malarskim oraz
$wiadomym czerpaniem z najlepszej tradycji sztuki dawnej.
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STANISEAW CZAJKOWSKI
1878-1954

"Sadny Dzien" (Swieto Jom Kipur), 1914

olej/ptotno, 85 x 137,5 cm

sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'STANISEAW CZAJKOWSKI | KRAKOW 1914’

na kros$nie malarskim papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk
Pigknych w Krakowie oraz $lad po niezachowanej nalepce, na ramie papierowa nalepka
wystawowa Muzeum Okregowego im. Jacka Malczewskiego w Radomiu oraz papierowa
nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
17 100 - 21 300 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, listopad 2007
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Jozef Brandt - uczniowie i przyjaciele, Muzeum Okregowe im. Jacka Malczewskiego
w Radomiu, grudzien 1998 - lipiec 1999

I Salon Wiosenny, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, 1914

LITERATURA:
Katalog Wystawy Jubileuszowej, I Salon Wiosenny, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych
w Krakowie, Krakow 1914, nr Kkat. 14 (il.), s. 13






Aleksander Gierymski, Swigto trabek I, 1884, Muzeum Narodowe w Warszawie

,SADNY DZIEN”
CZAJKOWSKIEGO
MANIFEST ARTYSTY

Prezentowany na aukcji obraz ,Sadny Dzien” (Swieto Jom Kipur) wybija

sie z oeuvre Czajkowskiego chochy ze wzgledu na historyczny moment,

w ktorym powstat. Kilka miesiecy po ukonczeniu kompozycji i wystawieniu
jej w krakowskim TPSP wybuchta bowiem [ wojna $wiatowa. Czajkowski,
obywatel rosyjski, zamieszkaty w Austro-Wegrzech, znalazt sie wowczas

w niewygodnej sytuacji. Aby unikna¢ udziatu w bratobdjczym konflikcie,
zdecydowat sie na emigracje: pod koniec 1914 przybyt do Holandii.

Tam w ciggu kilku kolejnych lat jego sztuka przeszta charakterystyczng
przemiane. Zmienita sie nie tylko tematyka (rozszerzona o morze, porty,
kutry, zaglowce, wiatraki), lecz takze technika malarska, coraz bardziej
zamaszysta i niekontrolowana. Trudno nie pomyslec, ze tworca ogladat

w Holandii ptotna Fransa Halsa i van Gogha. ,Sadny dzien” w kontekscie
przysztych, ,ekspresjonistycznych” prac z lat 1914-18 jest wiec jednym

z ostatnich mtodopolskich obrazow autora, niezamierzong suma pierwszego,
krakowskiego okresu jego tworczosci.

Paradoksalnie nie tylko zamyka pewien etap, lecz takze zapowiada
zjawiska, ktore pojawig sie dekadg pozniej. W latach 20. XX wieku artysta
powrdci bowiem do tematyki zydowskiej, obecnej juzw ,Sadnym dniu”.
Cowigcej, w najwazniejszych swoich dzietach z tego nurtu (,Szabasie

w Sandomierzu” z 1923, ,Kazimierzu” z 1924) powtorzy rozwigzania
kompozycyjne i kolorystyke obecng juzw prezentowanym obiekcie. W 1914,
kiedy 36-letni Czajkowski wystawit prezentowany obraz na krakowskim
Salonie Wiosennym, walczyt z etykieta, ktora probowata mu przyklei¢ lokalna
krytyka artystyczna. W Krakowie mowito sie bowiem o nim, jako o jednym

z przedstawicieli szkoly Jana Stanistawskiego. W 1905 znalazt si¢ nawet na
stynnej karykaturze Sichulskiego przedstawiajacej otytego Stanistawskiego
nadetego jak olbrzymi balon, u ktorego gigantycznych stop kulg sie
sttamszeni i rachityczni studenci. Rzeczywiscie we wezesnych pracach
malarza mozna odnalez¢ motywy pejzazowe pokrewne do dorobku stynnego
modernisty: bodiaki, stoneczne stepy, sktebione groznie chmury. Artysta,
czego w Krakowie raczej nie zauwazono, uwieczniat jednak rowniez zycie



matych miasteczek, targi, odpusty, szabasy. Fakt, ze ,Sadny dzien” powstat
nie tylko z my$la o sprzedazy, lecz takze wystawienia przed krakowska
publicznoscig (i krytyka) dobitnie $wiadczy o podejmowanych przez tworce
probach odciecia sie od swojego rzekomego mistrza. Proby te — dodajmy —
na niewiele si¢ zdaty. Jeszcze w latach 30. Iwowsko-krakowski krytyk Artur
Schroeder ubolewat w ,Sztukach Pieknych”, ze za Czajkowskim ,wlecze sie
wypowiedziane przez kogo$ zdanie, ze jest uczniem Stanistawskiego”. Tworca
nadaremnie podkreslat, ze nigdy sie za niego nie uwazat. Przyznawat za to,
ze na jego dzieta wptyw miat przede wszystkim starszy brat oraz... Jacek
Malczewski (,Malczewski! Przeciez juz sam dzwiek jego nazwiska miat juz
dla mnie co$ fascynujacego” - pisatl po latach). Malczewski notabene szybko
poznat sie na talencie mtodego Czajkowskiego i kazat mu malowac, ,zeby az
papier furczat”.

Dlatego nie bedzie nadinterpretacja stwierdzenie, ze ,Sadny dzien” byt
w 1914 rodzajem manifestacji artysty. Po pierwsze podkreslat on swojg
0sobnosc¢ i niezalezno$¢ wobec szkoty Stanistawskiego. Po drugie dzieto
i zastosowany w nim jezyk formalny odnosza sie do specyficznej formuty
polskiego modernizmu. Gdy patrzy sie na kompozycje Czajkowskiego, nie
sposob nie pomyéleé o pejzazach Wiadystawa Slewinskiego malowanych

w Kazimierzu (tworca ogladat je zapewne w Krakowie przed 1910). Inny,
pozornie nieco dalszy kontekst moga stanowic nokturny Gierymskiego

i kilku innych monachijczykow utrzymane w fiotkowo biekitno szarych
tonach, podobnych do palety ,Sadnego dnia”. Cho¢ inspiracji kolorystycznych
Czajkowski nie musiat szukac jedynie u polskich przedstawicieli szkoty,

ale rowniez bezposrednio u zrodta (w 1898 studiowat krotko w Akademii
Monachijskiej pod kierunkiem Ludwiga von Hertericha i wydaje sie, Ze dobrze
poznat 6wczesnag sztuke niemiecka), warto odnotowac, ze z Gierymskim
prezentowany obraz taczy nie tylko nastréj zmierzchu, lecz takze tematyka.
Czajkowski wzial na warsztat wieczor poprzedzajacy Jom Kippur (Sadny
Dzien - Dzien Pojednania), zydowskie jesienne $wieto pokutne. Wierni
zgromadzeni na ulicy miasteczka udaja sie do synagogi, gdzie maja spedzi¢
noc i caly nastepny dzien na modlitwach oczyszczajacych i wychwalajacych
niezmierzong dobro¢ i mitosierdzie Boga. Jom Kippur zamyka okres pokuty,
otwarty w kalendarzu judaistycznym przez Rosz Haszana, Swieto Trabek, to
samo, ktore na stynnym obrazie przedstawil w 1884 Aleksander Gierymski.
Jakiekolwiek nie bytyby ikonograficzne i symboliczne niuanse ,Sadnego
dnia”, warto podkresli¢, ze obraz sugestywnie wpisuje sie w poetyke
mtodopolskiego okresu dziatalnosci Stanistawa Czajkowskiego.

Jakub Weinles, W synagodze (W przeddzien Jom Kipur), Muzeum Narodowe w Warszawie
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MAURYCY TREBACZ
1861-1941

Koncert Jankiela

olej/ptotno, 116 x 83 cm
sygnowany l.d.: 'Maurycy Trebacz'
na kro$nie malarskim papierowa nalepka galeryjna Gallery Bruno w Tel Avivie

estymacja:
50 000 -70 000 PLN
10 700 - 14 900 EUR

POCHODZENIE:

Gallery Bruno, Tel Aviv
kolekcja prywatna, Izrael
kolekcja prywatna, Polska

Maurycy Trebacz to malarz zydowskiego pochodzenia, tworzacy na przetomie XIX

i XX wieku. Wyksztatcenie zdobyt pod kierunkiem Wojciecha Gersona oraz Antoniego
Kaminskiego w warszawskiej Klasie Rysunkowej, a takze w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych
w pracowniach Wtadystawa Luszczkiewicza oraz Jana Matejki. Edukacje kontynuowat

w latach 80. w monachijskiej Akademii i paryskiej Académie Colarossi, ktorg ukonczyt ze
srebrnym medalem. Od 1887 roku dziatat pod mecenatem hrabiego Wawrzynca Benzelstjerny
Engestroma. Przyjaznit sie miedzy innymi z Samuelem Hirszenbergiem, rowniez malarzem
zydowskiego pochodzenia. Wystawiat swe prace od 1884, zarowno w kraju jak i za granica:

w Monachium, Paryzu, Wiedniu, Chicago i Konstantynopolu.

W 1894 postanowit osigé¢ w Warszawie, a od 1909 w Lodzi, gdzie otworzyt wtasng szkote
malarska. Zastynat jako tworca scen rodzajowych, obrazow o tematyce zydowskiej, pejzazy,
portretow, aktow, a takze scen buduarowych. Jego styl malarski wykazywat cechy realizmu
silnie zakorzenionego w tradycji szkoty monachijskiej. Zajmowat sie rowniez konserwacja

i restauracja obrazow. ,Koncert Jankiela” to dzieto przedstawiajace scene z XII Ksiegi ,Pana
Tadeusza” autorstwa naszego narodowego wieszcza - Adama Mickiewicza. Muzyka, ktorg
wykonuje Jankiel grajac na cymbatach, to apoteoza polskosci i przypomnienie historii kraju.
To takze silny i doniosty ,gtos” w dyskusji na temat przysztosci narodu.
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WOJCIECH KOSSAK
1856-1942

Dziewczyna na wrzosowisku

olej/tektura, 34,5 x 24 cm

sygnowany p.d.: 'Wojciech Kossak'

opisany na odwrociu: '7B' (w owalu)

oraz '64', na ramie trudno czytelne opisy oraz wycinki z prasy

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8600 - 12 800 EUR

Wojciech Kossak wzrastat w tradycyjnym srodowisku, a kultywowane w rodzinnych kregach
warto$ci patriotyczne silnie wptynety zarowno na zyciows, jak i artystyczna postawe tego
tworcy. Malarstwo rodu Kossakow cata swoja moca oddziatywania zwigzane jest z Polska

i polskoscia w ogole. Kluczowa role w kompozycjach przedstawicieli klanu odgrywa historia,
na ktorej tle ukazywana jest sita narodowego oreza. Sztuka Kossakow bytaw czasach zaborow
medium gloryfikujacym narodowe idealy. Jak sie okazato, odgrywata ona swa doniosta role
nawet w czasach, w ktorych wolno$¢ byta juz faktem, a nie tylko mglista wizja. W obrazach
Juliuszawazna funkcje petnita batalistyka i co naturalne, sylwetki koni. Wojciech, a za

nim takze Jerzy, dodatkowo poglebili obszar zainteresowan tematycznych, wprowadzajac

i eksplorujac obszar ludowo$ci oraz rzeczywisto$¢ ziemianskiego dworu.

Wojciech Kossak najwieksza popularno$c zdobyt jako wybitny batalista i tworca ostawionych
w epoce panoram. Juzw poczatkach XX stulecia tworzyt sceny rodzajowe odwotujace si¢
bezposrednio do kultury polskiej wsi. Przedstawienia te zdominowaty jednak jego artystyczne
ceuvre dopiero pozniej, w latach 20. i 30. To wowczas w krakowskiej Kossakowce preznie
dziatata rozbudowana pracownia zatrudniajaca licznych tworcow. W kregu Kossakow
wypracowane zostaly liczne warianty rodzajowego przedstawienia, w ktorego strukturze
wojskowi, wiejskie dziewczeta i konie odgrywaja gtowne role. Ptotna Wojciecha i Jerzego
przedstawiaja spotkania utanow i chtopek przy studniach, a takze rozmowy prowadzone
przy plotach. Wielokrotnie niewielkie oddziaty przy wodopoju napotykaja kobiety robigce
pranie w rzece. Ttem dla scen kreowanych przez Kossakow staja sie nierzadko lasy i rozlegte
pola. Prezentowany w katalogu obraz zdecydowanie wyroznia sie na tle innych przedstawien
artysty. Nie mamy tutaj ani sylwetek koni i jezdzcow, ani tez zgietku toczacej sie bitwy.
Wiejska dziewczyna zostata ukazana samotnie w le$nej gestwinie, na wrzosowisku.
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MARCELI HARASIMOWICZ
1859-1935

Zachod stonca na Polesiu, 1894

olej/ptotno, 61 x 90 cm

sygnowany i datowany p.d.: ‘M Harasimowicz | 1894.'

na krosnie malarskim papierowa nalepka Sktadu papieru, przyborow do pisania i ram do
obrazow Jana Bromilskiego we Lwowie

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9600 - 12 800 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, marzec 2017
kolekcja prywatna, Polska






MARCELI HARASIMOWICZ
NASTROJOWOSC PEJZAZU

Marceli Harasimowicz urodzit si¢ w 1859 w Warszawie. Wyksztatcenie
malarskie zdobyl w monachijskiej Akademii Sztuk Pieknych w latach 1882-85.
Byt synem malarza amatora Jozefa Harasimowicza oraz bratem rzezbiarza
Piotra Witalisa Harasimowicza. Poczatkowo uczyt sie w szkole Zurychu,
gdzie wyemigrowat wraz z rodzicami po powstaniu styczniowym. Kolejno
przeprowadzit sie do Paryza. Pobieral tam nauki w Ecole polonaise des
Batignolles. Na przetomie 1872 i 1873 powrdcit do Krakowa i rozpoczat studia
w tamtejszej Wyzszej Szkole Realnej oraz Szkole Rysunku i Malarstwa. Przed
wyjazdem do Monachium, przez rok, studiowat w Akademii Sztuk Pieknych

w Wiedniu, pod kierunkiem malarza historyzmu - Carla Wurzingera. W 1882
uczyt sie juzw pracowni Wilhelma Lindenschmitaw Monachium. Po
ukonczeniu Akademii osiadt we Lwowie, gdzie rozpoczat prace w pracowni
Andrzeja Bronistawa Grabowskiego. W tym miejscu zajmowat sie przede
wszystkim zleceniami na portrety. Istotnym wydarzeniem byto utworzenie
przez niegow 1888 szkoty rysunku dla kobiet.

0d 1891 artysta kontynuowat studyjne podroze po Europie, odwiedzit
ponownie Wieden, Prage, Berlin, Kopenhage, Drezno. We Lwowie wstapit
do Zwigzku Artystow Plastykow oraz Kota Literacko-Artystycznego.

W pozniejszych latach zajat sie praca kustoszaw Galerii Miasta Lwowa.

Wezesna tworczo$¢ malarska Marcelego Harasimowicza oscylowata stylowo
w graniach poznego biedermeieru. Malarz przedstawiat sceny rodzajowe,
malowat portrety dzieci i dorostych. Po okresie monachijskim jego prace
przejawiaty zainteresowanie symbolizmem i alegorig. Badacze uznaja

go przede wszystkim za malarza nastrojowych pejzazy. Zauwazalne sa

silne powinowactwa jego sztuki z krajobrazami Jozefa Chetmonskiego.
Harasimowicz, podobnie jak mistrz z Kuklowki, malowat klimatyczne pejzaze
z rozlewiskami, mokradtami, w jesiennym entourage’'u, w porze zachodzacego
stonca badz w blasku ksiezyca. Dobrym tego przyktadem jest kompozycja
przedstawiona w katalogu aukcyjnym.

Oprocz takiej tematyki interesowata go rowniez Huculszczyzna, krajobrazy
z Podhala, Tatr, Pienin, Kaszub oraz Battyku. Wykonywat zlecenia na
dekoracje malarskie dla Teatru Miejskiego we Lwowie, na polichromie

w katedrze w Przemyslu i kolegiate w Zotkwi. Ponadto tworzyt ilustracje do
ksigzek Wactawa Gasiorowskiego oraz lwowskich czasopism. Wiele z jego
prac mozna dzi$ podziwia¢ w Muzeach Narodowych -w Krakowie, Poznaniu,
Warszawie, Wroctawiu oraz muzeach regionalnych w Katowicach, Lublinie,
Zakopanem, a takze w Ukrainie —we Lwowie.
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WIKTOR KORECKI
1890-1980

Wiosna na rozlewisku

olej/ptotno, 66 x 105 cm
sygnowany p.d.: 'W.Korecki'

estymacja:
20000 -30000 PLN
4300 - 6 400 EUR

,Wiosna na rozlewisku” to praca autorstwa Wiktora Koreckiego, wychowanka Szkoty
Rysunkowej Nikotaja Muraszki w Kijowie. Artysta po ukoficzeniu studiow powrocit do
Kamienca Podolskiego, a nastepnie w 1921 roku wyjechat do Warszawy. W stolicy Polski
otworzyt swojg pracownie, ktora mie$cita sie na rogu ulic Tamki i Cichej. W czasie Powstania
Warszawskiego, wieksza cze$¢ jego dorobku sptoneta. W czasie wojny artysta przebywat

w obozach pracy, z ktorych powrocit w rodzinne strony dopierow 1946. Zamieszkat

w Komorowie pod Warszawa, aw pozniejszych latach przeprowadzit sie do Milanowka.

Jego obrazy, tak jak ten prezentowany w katalogu aukcji, to przyktad nastrojowych pejzazy,
widokow Mazowsza, ukazywanych o roznorodnych porach dnia oraz roku. Na jego tworczo$c
wplyneta gtownie sztuka takich mistrzow krajobrazu jak Jozef Chetmonski oraz Jozef Rapacki.
Sztuka Wiktora Koreckiego to przyktad kompilacji tradycji i nowoczesnosci, bedacych suma
doswiadczen plenerowych. To afirmacja polskiego krajobrazu, jego rodzajowosci, potaczonej
z dynamiczna kolorystyka, budowana na zasadzie kontrastow i subtelnoSci przenikajacych sie
barw posrednich.






51

ARTUR JAN SEWERYN NIKUTOWSKI
1830-1888

Na granicy, 1862

olej/ptotno, 27 x 36 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'nikutowski. 1862
opisany na ramie: 'Nikutowski A.'

estymacja:
24000 - 30 000 PLN
5200 - 6 400 EUR

Artur Jan Seweryn Nikutowski to niemiecki malarz pochodzenia polskiego, urodzony

w 1830 roku w Kaniach Itawieckich, w Prusach Wschodnich. Zastynat jako tworca
przedstawien o tematyce historycznej oraz rodzajowej. Studia malarskie rozpoczat

w Krolewcu. Ukonczyt Akademie Sztuk Pigknych w Diisseldorfie, gdzie ksztatcit sie pod
kierunkiem Karla Friedricha Lessinga - mistrza nastrojowego pejzazu, w ktorym wiodaca role
odgrywata romantyczna malowniczo$¢. Zgodnie ze zrodtami, od 1859 roku zamieszkal na
state w Diisseldorfie. Nikutowski namalowat takie kompozycje jak: ,Flisacy Polscy”,

,Powrot zwyciezey”, ,Pogrzeb zotnierza polskiego” oraz ,Zestanie na Sybir”. Ich tytuty

tacza sie silnie z historig narodu polskiego i $wiadcza o duzym zainteresowaniu
Nikutowskiego jego przeszto$cia i terazniejszoscia. Jedna z taki prac jest takze obraz

,Na granicy” z 1862. Tematyka kompozycji jest kontrola graniczna, ktora przeprowadza
pruski Zotnierz. W tle widoczny jest znak z napisem ,Granica polska”. To czesty motyw

w tworczoéci tego malarza. Na innych jego ptotnach zaobserwowac mozemy podobne

sceny z zaprzegami przejezdzajacymi nieopodal stupow granicznych. Element ten staje sie
w tworczosci Nikutowskiego jakby pewnego rodzaju symbolem, zwtaszcza, ze wielokrotnie
stup z oznaczeniem granicy polskiej lezy pogruchotany na ziemi, a nad nim wznosi sie znak
JKrolestwo Prus”.
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ANTONI PIOTROWSKI
1853-1924

Wojskowy na koniu

olej/sklejka, 35 x 29 cm
sygnowany p.d.: 'A. PIOTROWSKI'

estymacja:
20000 -30000 PLN
4300 - 6400 EUR

Antoni Piotrowski to malarz wyksztatcony w pracowniach Wojciecha Gersona i Jana Matejki
oraz w kregu monachijskiej Akademii Sztuk Pieknych. Znany jest gtownie z przedstawien

o charakterze rodzajowym, w ktorych silnie eksponowat motywy ludowe. Piotrowski byt takze
znakomitym ilustratorem historii. Wielokrotnie podejmowat watki zaczerpniete z mniej lub
bardziej odlegtej przesztosci, w ktorych czesto pojawiaja sie postaci jezdzcow na koniach
oddawane z niebywatg biegtoscia warsztatowa. Punkt zwrotny w tworczosci Piotrowskiego
stanowit niewatpliwie wyjazd na Batkany. W 1885, jako korespondent kilku brytyjskich

i francuskich czasopism, wyjechat do Butgarii. Trafit tam w wir wojennych wydarzen.
Zajmowat sie gtownie dostarczaniem ilustracji, m.in. dla takich tytutow jak ,The Ilustrated
London News” czy ,Le Monde Illustré”.

Prezentowany w katalogu aukcyjnym obraz znakomicie oddaje charakter tej czesci tworczosci
Piotrowskiego, w ktorej obecny jest silnie pierwiastek narodowy. Dostojna sylwetka utana

na kasztanowatym koniu nawiazuje bezposrednio do wzoréw antyku rzymskiego i figur
cesarzy. Jest ona jednak takze przedstawieniem rdzennie polskim, o charakterze wrecz
patriotycznym. Piotrowski, jako malarz wyksztatcony w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych,

a takze w monachijskiej akademii, zadbat tutaj o detal i wierne odwzorowanie realiow
historycznych. Dzieki temu mozna bardzo doktadnie przestudiowac wszystkie elementy
munduru wojskowego. Nie mniej uwagi tworca poswiecit samej sylwetce konia ukazanej,

tak jak posta¢ jezdzca, z profilu. Lénigca siers¢ potyskujacaw promieniach stonca $wiadczy

o warsztatowej biegtosci Piotrowskiego, ktory dobrze sobie tutaj radzi, odtwarzajac haptyczne
walory roznorodnych powierzchni.
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ANTONI
1841-1929

KOZAKIEWICZ

Sploszone konie, 1885

olej/ptotno, 77 x 114 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'AKozakiewicz | 18 Miinchen 85.'
na kro$nie malarskim notatki ramiarskie oraz dwie papierowe nalepki
pracowni ramiarskiej

estymacja:
80000 - 100 000 PLN
17 100 - 21 000 EUR

Antoni Kozakiewicz swoje artystyczne wyksztatcenie zdobywat w krakowskiej
Szkole Sztuk Pieknych, w latach 1857-66 pod kierunkiem Wtadystawa
Luszczkiewicza oraz Feliksa Szynalewskiego. Jego pierwszym, istotnym
zleceniem byta realizacja polichromii na sklepieniu Koéciota Misjonarzy

w Stradomiu (wowczas pod Krakowem), gdzie wspottworzyt ten projekt
miedzy innymi z Aleksandrem Kotsisem. W 1863 roku, podczas powstania
styczniowego, wraz ze swym bratem Piotrem - rzezbiarzem - dotaczyt do
bojownikow. Niestety zostal schwytany przez oddziaty rosyjskie i trafit do
niewoli. Pod koniec lat 60. kontynuowat nauke na Akademii Wiedenskiej

u Eduardavon Engertha. W 1870 odbyt podrdz po Austrii oraz Alpach wraz ze
swoim przyjacielem, Kotsisem. W Monachium otworzyt swojg reprezentacyjng
pracownie malarska wraz z Franciszkiem Streittem, ktorg odwiedzit bawarski
ksigze Luitpold Wittelsbach. Byt cztonkiem Monachijskiego Towarzystwa
Sztuk Pieknych, aktywnie uczestniczyt w zyciu polskiej kolonii artystycznej
nad Izarg skoncentrowanej wokot osoby Jozefa Brandta.

POCHODZENIE:
DESA Unicum, luty 2017
kolekcja prywatna, Polska

Artysta regularnie odwiedzat kraj oraz czesto podrozowat na Wegry.
Wykonywat wiele zlecen dla marszandow, a jego sztuka cieszyta sie wzieciem
w Wielkiej Brytanii, Austrii, Francji oraz w Stanach Zjednoczonych. W 1900
roku powrocit do Polski. Poczatkowo mieszkat w Warszawie, a nastepnie

w uzdrowiskowej Szczawnicy, gdzie uczyt mtodziez oraz zajmowat sie
projektowaniem zabawek i scenografii teatralnych. Pod koniec zycia
powrdcit do Krakowa. Kozakiewicz poczatkowo malowat miejskie pejzaze,
kolejno zaczat specjalizowac sie w przedstawieniach historycznych

o zabarwieniu rodzajowym oraz scenach z powstania styczniowego.

W Monachium rozpoczat malowanie scen ludowych o silnych cechach
,szkoty monachijskiej”, zwidokami polskiej wsi, matych miasteczek, gorali,
Roméw czy Zydéw. W jego malarstwie zauwazalne sa takze wptywy poznego
biedermeieru.
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CZESEAW WASILEWSKI
1875-1947

Kulig we wsi

olej/ptotno, 70 x 114 cm
sygnowany p.d.: 'Cz. Wasilewski'
na krosnie malarskim nalepka aukcyjna

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400 - 7500 EUR

Czestaw Wasilewski to artysta zaliczany do grona najpopularniejszych
malarzy warszawskich okresu miedzywojnia. Cho¢ w jego biografii petno
jest luk i niedopowiedzen, to pozostawiona przez tworce spusciznaw petni
pozwala na zweryfikowanie jego artystycznego warsztatu. Tematyka, ktora
szczegolnie chetnie podejmowat Wasilewski, w Smiaty i jednoznaczny
sposob nawigzywata do zdobyczy polskich monachijczykow. Czy Wasilewski
osobiscie odwiedzit bawarska stolice i zetknat sie z dorobkiem tzw. szkoty
monachijskiej? W éwietle informacji, ktorymi na ten moment dysponujemy,
trudno to jednoznacznie stwierdzi¢. Ewidentnie porzucit weryzm

i drobiazgowosc¢, ktora zawsze towarzyszyta reprezentantom tamtego kregu.
Artysta stat sie kontynuatorem ich spuscizny, ale podchodzit do tkanki
malarskiej juzw inny, zupetnie autonomiczny sposob. Jego ptotna nadal
wypetniaty brawurowe sanny, dynamiczne zaprzegi, dramatyczne napady
wilkow czy sceny o charakterze towieckim. Plama barwna stata sie jednak
juz bardziej zamaszysta, powierzchnie nieco wrazeniowe, a kontury lekko

POCHODZENIE:
DESA Unicum, luty 2017
kolekcja prywatna, Warszawa

rozedrgane. Wasilewski wykorzystat repertuar stricte tradycyjnych form,

aby wykreowa¢ malarstwo zakorzenione w przesztosci, ale tez juz nieco
nowe, odchodzace od monachijskiej doskonatosci. To, co natomiast pozostato
niezmienne, to wcigz obecny w pracach artysty stimmung. Bez wzgledu

na rodzaj tematu, w kazdej scenie Wasilewski daje sie pozna¢ jako mistrz
nastroju. Podobnie dzieje sie w silnie zdynamizowanej scenie kuligu.

Przez wie$ otulong zaspami sung po $niegu trzy konskie zaprzegi. Uktad
stonca, ktorego ostatnie promienie delikatnie o$wietlaja drewniane
zabudowania, sugeruje pozne popotudnie i przypomina o krotkich, zimowych
dniach. Uderza tutaj ekspresja, z jaka Wasilewski ukazat silne skroty
perspektywiczne i galopujace sylwetki koni. Zauwazalne jest w obrazie
ponadto zainteresowanie folklorem, ktore objawia sie poprzez odtworzenie
przez artyste wielobarwnych strojow, ktore stanowia niewatpliwy akcent
kolorystyczny posrod stosunkowo monochromatycznego, zimowego pejzazu.
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ADAM KAZIMIERZ CIEMNIEWSKI
1866-1915

Spotkanie na stepie, 1892

olej/ptotno, 50 x 70 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'A Ciemniewski | 92'
na kro$nie malarskim nalepki aukcyjne

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7500 -10700 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Dorotheum, Wieden, maj 2021
kolekcja prywatna, Polska

Adam Kazimierz Ciemniewski to artysta, ktorego tworczo$¢ obejmuje gtownie tematyke
historyczno-rodzajowa. Wywodzit sie ze szlacheckiej, mazowieckiej rodziny herbu Prawdzic.
Pierwsze nauki pobieral wwarszawskim gimnazjum, nastepnie zdecydowat sie rozwijac
swoj talent malarski oraz rysunkowy w szkole Wojciecha Gersona. W 1890 roku postanowit
wyjecha¢ do Monachium. Juz dwa lata p6Zniej wystawial swoje prace w Towarzystwie
Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie. Publika doceniata jego dzieta, a krytyka koncertowata
uwage na $wietle traktowanym w impresjonistyczny sposob. Dzieki uznaniu krytykow jego
sztuka zdobyta swych nabywcow. W 1895 Ciemniewski powrocit do kraju, gdzie poczatkowo
zamieszkiwal w majatku wujostwaw Luszewie, a od 1901 w rejonach Plonska. Jego tworczo$c
artystyczna byta reprodukowana na tamach ,Ktosow”, ,Tygodnika Ilustrowanego” oraz
,Biesiady Literackiej”, a takze eksponowana na wielu wystawach, w tym: ,Wojciech Gerson
ijego uczniowie”w 1931, ,Polska i jej lud w malarskie XIX/XX wieku” w 1934 i wystawie
monograficznej w Muzeum Okregowym w Ciechanowie w 1997.
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FRYDERYK PAUTSCH
1877-1950

Mrozny dzien. Sople, okoto 1910

olej/ptotno naklejone na tekture, 30 x 48 cm
opisany na odwrociu: 'Fryderyk Pautsch’'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja historyka sztuki i konserwatora zabytkow Witolda Dalbora (1905-1954), Zakopane
kolekcja spadkobiercow Witolda Dalbora

Fryderyk Pautsch byt niezwykta indywidualno$cia malarska. Zaliczany do ostatniego
pokolenia polskich modernistow, zastynat gtownie tematyka huculska. Jego malarstwo
odznaczato sie naturalistyczno-ekspresyjnym charakterem. Rysem charakterystycznym

w jego wezesnej tworczosci byta sktonno$éé do deformacji i przerysowania, ktore potegowac
mialy ekspresyjny wyraz kompozycji. Malowat czesto z rozmachem, szerokim duktem
pedzla, tworzac gmatwaning linii oraz silnie skontrastowanych plam barwnych. Ksztatty
budowat miekko, grubo naktadang pasta malarska o bogatych efektach fakturowych, kreujac
splaszczong przestrzen obrazowa.

Prezentowana w katalogu praca, chociaz nie datowana, pochodzi z wczesnego okresu
tworczosci artysty. Kontrast intensywnych btekitow z brazami oddaja nastroj mroznego,
zimowego poranka. Pejzazowe malarstwo Puatscha, podobnie jak pejzaze Konrada
Krzyzanowskiego czy Ferdynanda Ryszczyca, zaliczy¢ mozna do ekspresyjnego wariantu
malarstwa symbolistycznego, w ktorym rzeczywisto$c i pejzaz postrzegany przez pryzmat
stanow uczuciowych artysty, zyskiwaly stezony wyraz artystyczny. Ciekawym elementem
pracy sa przeskalowane sople w prawej czeéci kompozycji, ktore przestaniajg pejzaz

w tle. Takie rozwigzanie kompozycyjne, z charakterystycznym motywem ,zakratowania”
przejat artysta, podobnie jak wielu europejskich modernistow, z japonskich drzeworytow.
Zabieg, ktory z jednej strony wprowadza niepokojaca ekspresje, prowadzi do sptaszczenia
przestrzeni obrazowej. Sptaszczona przestrzen, synteza ksztattow, dynamika kompozycji
oparta na asymetrii - te wszystkie elementy wpisuja dzieto w krag najlepszych przyktadow
mtodopolskiego malarstwa pejzazowego. Zadaniem pejzazysty w tym okresie stato si¢
odkrywanie zmiennych stanow duszy, czasami patetycznych, czasami melancholijnych,
innym razem groznych i bolesnych. Sprowadzone czasami do lapidarnego znaku pejzaze
Pautscha, niekiedy zblizaly sie niemal do abstrakcji.






57

FRYDERYK PAUTSCH
1877-1950

Huculska mloda para

olej/ptotno naklejone na tekture, 34 x 48 cm

sygnowany p.d.: 'F Pautsch’

na odwrociu opis wtasnosciowy: 'LeonWyrwicz | (trudno czytelnie) | Krakow |
Rynek Kleparski No 13 m 4. | Tel 537-79'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3200-4300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja aktora i monologisty Leona Wyrwicza (1885-1951), Krakow
kolekcja spadkobiercow Leona Wyrwicza, Krakow

.Nie na zachodzie Europy, w galeriach i muzeach paryskich, lecz w swej
wtasnej ojczyznie, we wschodniej dzielnicy Polski, na Hucutach, dokad
wraz z Wt. Jarockim na cate lato wyruszyt, uczyt sie Pautsch wydobywac
niezrownane efekty kolorystyczne, za pomoca ktorych mogt potem
oddawac przejrzysta gtebie powietrza, nasyconego Swiattem i barwa.
Dopiero po takich studiach, juz z wyrobionym okiem i wprawiong rekg udat
sie Pautsch w r. 1904 do Paryza, gdzie pracowat czas niedtugi w szkole
Juliena pod Laurensem. [...] Napatrzywszy sie Paryzowi i nagromadzonym
tam dzietom sztuki dawnej i wspotczesnej, poznawszy ,wzory” rozgtosne
malarstwa modernistycznego, wrocit Pautsch do kraju, do stron swych
rodzinnych i zaczat malowac... swoich Hucutoéw! Indywidualnos$¢ zbyt silna,
temperament zanadto krewki i bujny, a talent zbyt pewny siebie i sobie
ufajacy, azeby miat sie poddac i ulec cudzym wzorom i autorytetom...”.

Mieczystaw Treter, Katalog wystawy obrazow Fryderyka Pautscha, Lwow 1911w Warszawie,
Warszawa 2002, s. 41
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JAN TALAGA
1876-1955

Pejzaz zimowy z Poronina ("Most"), 1911

olej/tektura, 50 x 70 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'J. TALAGA. 1911."

opisany trudno czytelnie na odwrociu, papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa
Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, na kro$nie malarskim trzy papierowe nalepki

z drukowanymi numerami: '178', '612' i '18' oraz trudno czytelny, owalny stempel, na ramie
notatka ramiarska

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1500 -2 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja historyka sztuki i konserwatora zabytkow Witolda Dalbora (1905-1954), Zakopane
kolekcja spadkobiercow Witolda Dalbora

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, 1913

Pejzaz z Poronina, zwycinkiem miejsca, z czym$ tak nieistotnym jak drewniany most moze sie
wydawac czym$ mato wzniostym. Jesli szuka sie wzniostosci (tak, jak sie ja na ogot rozumie)
nie nalezy jednak siegac po tworczo$¢ malarzy uczacych sie, czy bedacych pod przemoznym
wplywem osoby Jana Stanistawskiego. Do ich grona zalicza sie wtasnie Jana Talage.

Wzrok wytapujacy to, co ,nieistotne”, przygladajacy sie rzeczom z bliska i potrafiacy

7 tej zwyktosci wydestylowac nastroj i poezje to cechy tworczosci tego artysty.

Artysta pobierat nauki w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych w latach 1900-1906.

Byt cztonkiem Wiedenskiej Secesji, w ktorej wystawiat z powodzeniem. Razem z Marianem
Stronskim i Feliksem Wygrzywalskim dekorowat malarsko dworzec kolejowy w Przemyslu.
Woda bytawaznym ,tematem” dla malarzy z kregu Jana Stanistawskiego. I nie chodzito

tylko o jej bezposrednie oddziatywanie (przyjemnie spedza sie plenery nad woda), ale tez

to, co mozna byto o niej pomyslec czy co z nig skojarzyc. Kojarzyta sie zwoda zycia, jej tafla
uwazana byta za obraz duszy ludzkiej, a jej gtebia odsytata mysli do gtebi ludzkiej natury.
Rowniez obraz Jana Talagi, dzieki malarskiej jakosci, pozostaje otwarty na takie interpretacje.
Pozostaje rowniez niezwykle wdziecznym i nastrojowym studium gorskiego, zimowego
pejzazu.
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BRONISLEAWA RYCHTER-JANOWSKA
1868-1953

Ruiny $wiatyni Kastora i Polluksa w Agrygencie ("Girgenti"), 1913

olej/ptotno, 76 x 65 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'B. RYCHTER-JANOWSKA. | GIRGENTI 1913.'
na kro$nie malarskim papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk
Pieknych w Krakowie

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400 -7 500 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie, 1918

Bronistawa Rychter-Janowska to malarka, ktorawywodzi sie z artystycznego $rodowiska
Krakowa. Swojg edukacje w kierunku sztuki zdobyta na studiach w wybieranym wowczas
czesto Monachium, ale takze we Wtoszech -w Akademii Florenckiej oraz w Rzymie. Rozgtos
zyskata dzieki pomocy starszego brata, rowniez malarza - Stanistawa Janowskiego oraz
meza - Tadeusza Rychtera. W jej tworczoSci zauwazalne jest zamitowanie do realistycznego
obrazowania. To, co wyroznia jej prace, to silna nastrojowos¢, sugestywne operowanie
$wiatlem, zarowno w pracach najbardziej dla niej charakterystycznych - wizerunkach
dworkow, zapisow z wnetrz szlacheckich siedzib, ko$ciotkow, wiejskich chat, pejzazy,

scen folklorystycznych, ale rowniez przedstawien takich jak to ukazane w katalogu - ruin
rzymskich swiatyn, ktore zdobyly uznanie szerokiej publiczno$ci. Praca ,Ruiny $wiatyni
Kastora i Polluksaw Agrygencie” opisana przez autorke ,Girgenti” pochodzi z 1913 roku,
kiedy to malarka z przerwami przebywata we Wtoszech -w Rzymie, Neapolu oraz na Sycylii
do 1914. Artystka nazywata ten moment swojego Zycia ,poszukiwaniem pigkna”. Dzigki
swojemu talentowi udato jej sie, tak jak pragneta, udokumentowac piekno przemijania $wiatta
oraz tajemnicza atmosfere pejzazu. Rychter-Janowska malowata bezposrednio z natury,
dlatego udawato jej sie uchwycic kluczowy dla niej moment. Z Wtoch przesytata swe prace
nawystawy krajowe. Do takich obrazow nalezaty chociazby: ,Katakumby w Neapolu”, ,Villa
Falconieri”, ,Patac Municipio w Taorminie”, ,Willa na wybrzezach Kalabrii”, ,Willa wtoska
Doria Pamphilii” czy ,Monte Pellefrino-Palermo”. Wiosng 1913 udato jej sie zorganizowac
wtasna wtoska wystawe w hotelu ,Excelsior” w Rzymie, podczas ktorej zaprezentowata obrazy
oraz wyjatkowe dla jej oeuvre makaty. Krytyka bardzo dobrze przyjeta jej dziatalnoé, znaczna
czeS¢ prac sie sprzedata, a jedna z nich ,Powrot z kociota” zostata podarowana przez artystke
papiezowi Piusowi X.
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STANISLAW GALEK
1876-1961

Portret kobiety na tle wybrzeza, 1910

olej/tektura, 38 x 28,5 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'St. Gatek | 1910
na odwrociu notatka ramiarska

estymacja:
5000 -8 000 PLN
1100 - 1800 EUR

Tematyka prac Stanistawa Gatka oscylowata gtownie wokot widokow tatrzanskich. Obraz
prezentowany w katalogu zdecydowanie wyroznia sie na tle jego tworczosci. Kompozycja

ta jest poktosiem podrozy artysty na Krym i do Italii. Malarz pierwsze nauki pobierat

w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych, w latach 1899-1900, u Jacka Malczewskiego oraz Jana
Stanistawskiego. Dalsze studia odbyt w Kunstgewerbeschule w Monachium orazw Ecole
nationale supérieure des Beaux-Arts w Paryzu u nauczyciela wielu wybitnych tworcow

- Jeana Léona Gérome’a. W miedzyczasie wiele podrozowat po Europie. Po powrocie do
kraju zamieszkat ponownie w swoim ukochanym Zakopanem, ktorego krajobraz cenit

sobie nad wyraz wysoko. Jego fascynacja Tatrami przejawiata sie w nastrojowym malarstwie
pejzazowym. Gatek nalezat do Towarzystwa Sztuka Podhalanska oraz aktywnie uczestniczyt
w zyciu kulturalnym Zakopanego. Ponadto nauczat w Szkole Zawodowej Przemystu
Drzewnego w Kotomyi. Jego gorskie widoki cieszyly sie zainteresowaniem zaréwno przed
Iwojng $wiatowa, jak i w okresie XX-lecia miedzywojennego. Oprocz samej natury Gatek
malowat rowniez portrety. W przypadku prezentowanego wizerunku kobiety na tle wybrzeza
potaczyt ze sobg te dwa zagadnienia. Kunszt sztuki Gatka dostrzegta nie tylko polska, ale
rowniez wiedenska, berlinska i wegierska krytyka. Dzieta malarskie tego modernistycznego
tworcy wyroznialy sie przede wszystkim skupiajacymi uwage widza zjawiskami
atmosferycznymi, ulotnymi oraz tajemniczymi, synchronizujacymi zycie cztowieka i natury.
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STANISLAW POCHWALSKI
1896-1959

Widok z pracowni malarza przy ulicy Mikolajskiej w Krakowie, lata 20. XX w.

olej/ptotno, 73,5 x 55,5 cm
sygnowany l.d.: 'St. Pochwalski'
na kro$nie malarskim papierowa nalepka z numerem: '8.'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400 - 7 500 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie

Nazwisko Pochwalskich znane byto powszechnie wérod kulturalnej elity Krakowa.

W rodzinie tej, w kilku kolejnych pokoleniach przyszto na $wiat wielu znakomitych malarzy.
Tradycje artystyczne kultywowane byly minimum przez sze$¢ generacji tworcow, z ktorych
ewidentnie najwiekszym uznaniem cieszyt sie Kazimierz Teofil Pochwalski (1855-1940).
Ten wyksztatcony wszechstronnie w szkotach Krakowa i Monachium malarz zastynat

swoja wspotpraca z wiedenskim dworem cesarskim, ktora trwata nieco ponad dwadzie$cia
lat. Wracajac jednak do postaci samego Stanistawa, nalezy w tym miejscu okreslic jego
genealogiczne koneksje w rodzie Pochwalskich. Byt bratankiem wspomnianego powyzej
Kazimierza, a tym samym synem jego brata, Wtadystawa. Swoje symultaniczne zamitowanie
do malarstwa i konserwacji zabytkow odziedziczyt wtasnie po ojcu, ktory niewatpliwie
zaszczepit w nim mito$¢ do sztuki. Dom Pochwalskich byt zresztg miejscem kulturalnych
spotkan, w ktorym dorastat mtody Stanistaw. W swoim malarstwie poswiecit sie gtownie
tematyce pejzazowej, ktorej znakomitym przyktadem jest prezentowana weduta pochodzaca
ponadto ze spudcizny rodzinnej artysty.

Oto przed oczyma widza rozpoSciera sie panoramiczny widok z okna pracowni artysty, ktora
odziedziczyt po swoim ojcu. Jeste$my w samym sercu Krakowa, w obrebie dawnych murow
miejskich, doktadnie przy Mikotajskiej 8. Okno usytuowane zapewne od strony wewnetrznego
dziedzinca kamienicy pozwala na obserwacje dachow krakowskich kamienic. W oddali,

po lewej, majaczy monumentalna, ceglana sylweta kosciota $w. Krzyza, a jeszcze dalej, po
prawej, wysmukta wieza Swiatyni Najswietszego Serca Pana Jezusa przy ulicy Mikotajskiej. To
wtasnie w tym atelier Stanistaw Pochwalski przeprowadzit konserwacje wielu wybitnych dziet
sztuki Sredniowiecznej i nowozytnej, uznawanych dzisiaj za wybitne przyktady krakowskiego
rzemiosta. Do grona obiektow restaurowanych przez artyste zalicza sie chociazby

barokowy ,Taniec $mierci” z ko$ciota ojcow Bernardynow, ktorym Pochwalski zajmowat sie
kompleksowo w latach 20. XX stulecia. W kontekscie jego malarstwa rownie interesujacy
ijak sie wydaje analogiczny w stosunku do prezentowanej w katalogu pracy, jest inny jego
obraz, wzmiankowany w literaturze i zatytutowany ,Dachy” z okoto 1927, a zakupiony w 1929
do kolekcji Prezydenta RP. Ten umieszczony w ofercie aukcyjnej pejzaz miejski niewatpliwie
powsta¢ musiat w podobnym czasie.
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MOSHE FISHSOHN
1912-1982

Nad Sekwna w Paryzu

olej/ptotno, 37 x 46 cm
sygnowany p.d.: 'Fishso'
na kro$nie malarskim notatki ramiarskie

estymacja:
4000 -6 000 PLN
900 - 1300 EUR

Moshe Fishsohn to artysta, o ktorego zyciorysie nie posiadamy zbyt wielu informacji.
Wzmiankuje sie go jako malarza pochodzacego z Izraela, urodzonego w 1912 roku,

a zmartegow 1987. W takiej sytuacji, kiedy Zrodta milcza, za tworce ,mowic” musza jego
dzieta. Moshe Fishsohn z pewnoscia zastynat ze swojego indywidualnego stylu malarskiego.
Jego prace przedstawiajg tematyke zydowska, zycie ludnosci w miasteczkach i nawsiach.
Malarz chetnie portretowal wedrownych muzykow i ludzi uchwyconych podczas prostych
prac dnia codziennego. Istotne i zdecydowanie odrebne miejsce w jego artystycznym oeuvre
zajmuja pejzaze. Z racji na nieprzebadana odpowiednio dziatalnosc artysty trudno okresli¢,
czy Paryz stanowit tutaj sedno tej tematyki. Pomimo to, mozna przypuszczac, ze Fishsohna,
tak jak i innych przybyszow, fascynowata struktura tej ogromnej metropolii. Na obrazie
prezentowanym w katalogu aukcyjnym widzimy wycinkowy kadr paryskiej rzeczywisto$ci.
Jesteémy nad Sekwana, gdzie$ w okolicach centrum miasta i stynnej Ile de la Cité. Artysta
kreuje nastrojowy widok na jeden z mostow przerzuconych nad rwacym nurtem rzeki.
Monochromatyczna kolorystyka obrazu i jego impastowa, zdynamizowana faktura zdaja sie
tutaj by¢ wyznacznikami warsztatu malarza.
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JAN STYKA
1858-1925

Damaw lozy, 1890

olej/ptotno, 84 x 40 cm

sygnowany i datowany p.g.: 'Jan Styka | 1890’

opisany na fragmencie ptotna zawinietego na odwrociu krosna malarskiego: '(...)89_ |
(..)83_, opisany na kro$nie numerem: '65', okragta lakowa pieczec¢ celna z opisem:
'H.Z.A. | L [dwugtowy orzet austriacki] S | KRAKAU'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8 600 - 12 800 EUR

Jan Styka nalezy do ,arystokratow” sztuki polskiej. Studiowat w Akademii Sztuk Pieknych

w Wiedniu, nastepnie w Rzymie, aby ostateczny rys tworczosci odnalez¢ w Szkole Sztuk
Pigknych w Krakowie. To tam w latach 1882-85 studiowat u Jana Matejki i rozwijat swoje
zamitowanie do malarstwa religijnego i historycznego. W 1883 roku Styka przewodniczyt
Jubileuszowi Jana Matejki, ktoremu towarzyszyta wystawa prac artysty na Wawelu. W 1886
malarz wyjechat do Paryza, gdzie jego kariera zaczeta nabierac rozpedu. Od lat 90. XIX wieku
realizowat stawne malarskie panoramy, z ktorych do dzi$ zachowana pozostaje ,Panorama
bitwy pod Ractawicami” (1892-94). Zajmowat sie takze ilustratorstwem i w tej materii jego
najbardziej znanym dokonaniem sg ilustracje do ,Quo Vadis” Henryka Sienkiewicza, ktore
zostato wydane w sze$ciu tomach przez Ernesta Flammariona, poczgwszy od 1901. Sam Styka
wiele podrozowat, co dostarczato mu historyczno-literackich inspiracji. Pierwsza istotng
wyprawe odbyt do Ziemi Swietej w 1895 roku. Podobnie podrozowaly jego dzieta - cieszyly sie
duza popularno$cia nawystawach Europy.

Malarz najlepiej czul sie w tematyce historycznej i to te sceny stanowig dzisiaj trzon jego
ztozonego oeuvre. Portrety pojawiaja si¢ w nim zdecydowanie rzadziej, ale dlatego tez
stanowia ciekawg i nieco mniej przebadana sfere w jego dziatalnosci. ,Po powrocie do Paryza
Styka wystawit wraz z synem Tadeuszem w 1906 1. u Georges'a Petita. Za zarobione pienigdze
kupit wille w Garches pod Paryzem i corocznie wystawiat na Salonie Paryskim” (Czestaw
Czaplinski, Saga rodu Stykow, Nowy Jork 1988, s. 38). Na poczatku wieku pozycja Styki

w Paryzu byta bardzo wysoka. U Styki portretowali sie najbardziej znani, a dla pomieszczenia
jego kompozycji historycznych tworzono wielkie wystawy. Byt on juz wowczas po namalowaniu
monumentalnych, historycznych panoram, w tym chociazby Panoramy Ractawickiej czy
Siedmiogrodzkiej. Prezentowany w katalogu aukcyjnym portret kobiety zostat stworzony

w zupetnie innej konwencji. Pobrzmiewaja tu pewne echa akademizmu, ale niektore partie
zostaly opracowane bardzo swobodnie i wrazeniowo. Bliski kadr, jak rowniez nieregularne,
zawiniete na blejtram ptotno, moga sugerowac, ze mamy tu do czynienia z fragmentem
wiekszej kompozycji. Wytworna dama zostata ukazana w teatralnej lub operowej lozy.
Czerwien podtokietnikow i kotary w tle silnie kontrastuje z blada karnacja modelki, jak
rowniez z jej zotta, wieczorowa suknig.
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STANISLAW MARIAN ZARNECKI
(WLASCIWIE IZYDOR GOLDFINGER)
1877-1956

Portret bratanic artysty, Zofii i Janiny Zarneckich, 1913

olej/ptotno naklejone na tekture, 31 x 51 cm
opisany na odwrociu: ‘Stanistaw Zarnecki, jesien 1913 r, Zakopane, | na Matym Zywczanskim. |
Portret, od lewej, Zofii i Janiny Zarneckich, | corek Wtadystawa.'

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1300 - 1800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja historyka sztuki i konserwatora zabytkow Witolda Dalbora (1905-1954), Zakopane
kolekcja spadkobiercow Witolda Dalbora

Stanistaw Marian Zarnecki, a wtasciwie Izydor Goldfinger znany jest jako malarz oraz grafik
zydowskiego pochodzenia. Urodzit sie Krakowie w 1877 roku, gdzie od 1881 uczeszczat do
Gimnazjum $w. Anny. W latach 1897 podjat studia w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych.
Ksztatcit sie tam pod kierunkiem Teodora Axentowicza, Jozefa Mehoffera oraz Jozefa
Unierzyskiego. Podczas studiow dwukrotnie zostat nagrodzony medalami. W czasie [ wojny
Swiatowej wyjechat do Wiednia, gdzie rozpoczat stuzbe w austriackiej armii oraz malowat
liczne portrety wojskowych. Po wojnie powrocit do Krakowa i zatozyt wtasng pracownie
malarska. Otrzymywat zlecenia nawykonanie portretow prezydentow miasta — Jozefa
Friedleina, Feliksa Szlachtowskiego oraz Ferdynanda Weigla. Prezentowanaw katalogu
praca przedstawia nastrojowy portret bratanic artysty - Zofii i Janiny Zarneckich, w ktorym
to uwidacznia sie wptyw jego dawnych profesorow. Wizerunek dziewczynek jest jakby
reminiscencja dzieciecych postaci Axentowicza, a malowany w tle geometryczny ornament
stanowi jawny dialog ze sztukg Mehoffera.
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MICHAL ROUBA
1893-1941

Portret kobiety

olej/ptotno, 51 x 44 cm
opisany na odwrociu: ‘Michat | Rouba | (nieczytelnie)'
oraz na krosnie malarskim: ‘M. ROUBA'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 200 EUR

Tworczos¢ jednego z ciekawszych reprezentantow szkoty wilenskiej, Michata Rouby, jest
dzisiaj nieco zapomniana i pozostaje ewidentnie w cieniu wielkich i silnie rezonujacych
osobowosci tego kregu artystycznego, takich jak Ludomir Slendzinski, Kazimierz Kwiatkowski
czy Jerzy Hoppen. Pomimo to Roube nalezatoby postawi¢ w tym samym szeregu, co

innych Wilnian i odda¢ mu nalezne zainteresowanie. Zachowane w zbiorach muzealnych

i kolekcjach prywatnych prace potwierdzaja tylko stowa Jozefa Poklewskiego, ktory w swoim
artykule dotyczacym $rodowiska artystow wilenskich pisat o ,odmiennosci i niezaleznosci
tworczej”, ktorymi odznaczata sie plastyczna postawa Rouby (Jozef Poklewski, ,Szkota
wilenska” i jej ocena przez miedzynarodowsg krytyke artystyczna, ,Acta Universitatis Nicolai
Copernici. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo” 1994, 25, nr 280, s. 261). Rzeczywiscie
malarz ten, nawigzujac bezposrednio do rozwijajacych sie wowczas tendencji klasycyzujacych,
uwypuklat na swoich obrazach silny pierwiastek romantyczny, posiadajacy zreszta w owym
kregu bogata tradycje. ,Najbardziej charakterystyczne i typowe dla jego tworczosci sg pejzaze,
pelne romantycznego nastroju, kulisowo skomponowane widoki miast oraz ‘realistyczne
przedstawienia podmiejskich domkéw w intensywnych, lecz dobrze zharmonizowanych
barwach: czerwonej, zottej i niebieskiej’”, czytamy dalej w tekScie zacytowanym przez
Poklewskiego.

Ow XX-wieczny romantyzm jest rowniez bardzo widoczny w nastrojowych portretach
Michata Rouby. Szczegolng uwage zwraca bowiem artysta na walory kolorystyczne oraz
subtelna, tajemniczg wrecz gre Swiatet i cieni. W catej strukturze obrazu zanika gdzies
klasyczne umitowanie rysunku, a na pierwszy plan wychodzi wszechmocna barwa. To ona
wiedzie tutaj prym i odgrywa kluczowa role w budowaniu nastroju i wewnetrznego napiecia
wizerunkow tworzonych przez niego. Oszczedny w srodkach portret kobiety znakomicie
ilustruje romantyczne tendencje zawarte w sztuce Rouby. Zamknieta kompozycja obrazu
zdaje sie otwiera¢ na to, co poza nim, to, co dalekie i niezidentyfikowane. To przeciez chyba
ulubiona konwencja romantykow, ktorzy niedopowiedzenia i tajemnice w swoich utworach
traktowali jako warto$¢ nadrzedna. Modelka wpatrzona daleko przed siebie zerka na co$, co
dlawidza pozostaje permanentng zagadka. Dodatkowo jej twarz o$wietlona silnym, niemal
reflektorowym $wiattem, implikuje w sobie co$ z obrazow mistrzow baroku. Mamy tu zatem
zawarty pewien sposob myslenia o obrazie i jego strukturze, charakterystyczny dla epok
kierujacych swoje zainteresowanie nie w strone mickiewiczowskiego ,szkietka i oka”,

a zdecydowanie na ,czucie i wiare”.
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WITOLD MARS
1912-1985

Akt kobiety z gitarzysta

olej/ptotno, 49 x 74,5 cm
sygnowany p.d.: MARS'

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1800 -2 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Warszawa

Artystaw 1927 roku rozpoczat studia w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, w pracowniach
Wtadystawa Jarockiego i Fryderyka Pautscha. Dwa lata pozniej przeniost sie do Szkoty
Sztuk Pieknych w Warszawie, do pracowni Felicjana Szczesnego Kowarskiego, ktora
ukonczyt w 1934. Pierwsza wystawa indywidualna tworczo$ci Witolda Marsa miata miejsce
we Lwowie w 1936, zorganizowato ja tamtejsze Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych.
Wystawiat rowniez w Krakowie ze Zwiazkiem Polskich Artystow Plastykow i w warszawskim
Instytucie Propagandy Sztuki. Byt cztonkiem zatozonej przez Wtadystawa Krzyzanowskiego
i dziatajacej we Lwowie grupy ,Zespot”. Podczas 11 wojny $wiatowej walczyt w szeregach
Polskich Sit Zbrojnych na Zachodzie, stuzyt we Francji i Wielkiej Brytanii, gdzie pozostat po
1945. Mieszkajac w Szkocji nadal tworzyt, a swoje prace wystawiat z ,London Group” oraz
podczas wystaw ,Society of Scottish Artists”, w British Academy i Royal Scottish Academy.

W 1952 Witold Mars i jego zona Zofia wyjechali do Nowego Jorku, gdzie osiedli na state.
Mieszkajac w Stanach Zjednoczonych zajmowat sie ilustrowaniem ksigzek i czasopism,
ogotem zilustrowat kilkaset pozycji wydanych przez najwieksze koncerny ksiegarskie.
Wiele z nich zostato wyréznionych i nagrodzonych. Najwigksza po$miertna wystawa
tworczosci ilustratorskiej Witolda Marsa zostata zorganizowana przez Lipert Gallery w 1990
w Fundacji Ko$ciuszkowskiej, wystawie towarzyszyta aukcja czeéci prac. Tworczos¢ Witolda
Marsa poza prywatnymi zbiorami znajduje sie w Muzeum Narodowym w Warszawie oraz

w Muzeum Narodowym we Wroctawiu. Grafiki przedstawiajace walki w Normandii znajduja
sie w Instytucie Sikorskiegow Londynie, a oryginaty ilustracji do ksigzek w Kerlan Collection
Uniwersytetu Minnesota. Prezentowana w katalogu praca artysty przypomina, ze jego
nauczycielem byt Szczesny Kowarski. Kolorystyka i forma noszace znamiona odrealnionej

i dynamicznej pozwalaja widziec w Witoldzie Marsie praktyka europejskiego futuryzmu.

W jego obrazach dostrzegalne jest rowniez doswiadczenie ilustratora ksiazek.
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SZYMON MONDZAIN
1890-1979

Akt lezacy, lata 60. XX w.

olej/deska, 33,2 x 40,8 cm
sygnowany l.d.: 'Mondzain'
opisany na odwrociu: ‘'nu peint | 1929. | Mondzain' oraz na kro$nie malarskim: ‘M 1756’

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy
kolekcja prywatna, Polska

Szymon Mondzain to malarz oraz rysownik, ktorego sztuka jest kojarzona z miedzynarodowym
nurtem Ecole de Paris. Artysta ten urodzit sie w 1888 w Chetmie, a juzw 1906 rozpoczat studia
malarskie w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych, pod kierunkiem Kazimierza Stabrowskiego.
W latach 1909-1912 wyruszyt na studia do Krakowa, do tamtejszej Akademii Sztuk Pieknych,
by kontynuowac nauke w pracowni Teodora Axentowicza oraz Jozefa Pankiewicza. Jego
pierwsze wystawy odbywaty sie w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych. Podczas studiow

w Krakowie czesto odwiedzat Paryz, w ktorym zdecydowat sie zamieszkac na state w 1912.
We Francji podjat studiaw pracowni André Deraina, a jego warsztat zostat doceniony na
paryskiej scenie artystycznej. Wystawial w Salonie Niezaleznych, Jesiennym, Tuileries,

w Stanach Zjednoczonych w Fine Arts Club Chicago, a takze w nowojorskim Collage Art
Association. Podobnie jak inni przedstawiciele Szkoty Paryskiej odbywat plenery w Bretanii
oraz Hiszpanii, a od 1925 wyjezdzat takze do Algierii. Prace Szymona Mondzaina nawiazuja
do francuskiego postimpresjonizmu. Widoczny jest w nich rowniez wptyw dawnych mistrzow.
Charakterystyczng cecha jego malarstwa jest akcentowanie rysunku, uwypuklonego
wielokrotnie za pomocg wyraznego konturu. Praca prezentowanaw katalogu aukcyjnym
pochodzi z koncowego, poéznego etapu dziatalnosci Mondzaina, kiedy porzucit juz omawiany
powyzej linearyzm na rzecz syntetyzacji i rozedrganej plamy barwnej. Poza lezacej modelki
odnosi sie jednoznacznie do postaci antycznej bogini Wenus, ktorej wizerunku Mondzain
mogt czesto ogladac w kolekeji paryskiego Luwru. Charakter obrazu, ktory emanuje pewnego
rodzaju tajemniczo$cig i niedookreslonoscia przywodzi na mysl skojarzenia z manierystyczng
szkotg Fontainebleau.






68t

KASPER POCHWALSKI
1899-1971

Portret kobiety w fotelu, 1930

olej/ptotno, 73 x 48 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'KASPER POCHWALSKI | 1930’

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 200 EUR

Kasper Pochwalski w latach 1917-22 studiowat w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych pod
kierunkiem Jozefa Mehoffera. W roku ukonczenia studiow na tamtejszej uczelni otrzymat
stypendium ,francuskie” na roczny pobyt w Paryzu. Uczeszczat do Akademii Ranson, gdzie
miat okazje studiowa¢ pod kierunkiem wybitnego artysty, jednego ze wspotzatozycieli
nabistow, Maurice’a Denisa. Po powrocie do kraju brat udziat w wystawach stowarzyszenia
,Sztuka” oraz wwielu innych, m. in. w dorocznych Salonach Krakowa, Warszawy (Zachety,
IPS). Nalezal rowniez do zrzeszenia ,Zwornik”, ktorego wraz z bratem Stanistawem i Emilem
Krcha byt cztonkiem zatozycielem.

Byt on w pewnej mierze kontynuatorem mtodopolskiego modernizmu, stanowigc
rownoczesnie silna, zamknieta w sobie indywidualno$¢ tworcza. Kasper Pochwalski
odznaczat sie wielkim talentem, byt biegtym rysownikiem i bardzo wszechstronnym
malarzem. Malowat portrety, pejzaze, martwe natury, kwiaty, obrazy ottarzowe. Projektowat
polichromie do ko$ciotow iwitraze. Tworzyt takze wiele kompozycji symbolicznych, petnych
fantazji, w ktorych powtarzaly sie tytuly: ,Spowiedzi”, ,Wozoéw cyganskich”, ,Przeprowadzki
artysty” czy ,Mitosci na dachu”.

Portret kobiety w tonach rozow i delikatnych fioletow malowany z dekoracyjnym zmystem jest
rownoczesnie udanym studium psychologicznym i zapowiedzig pozniejszego, fantastycznego
stylu artysty. Pochwalski kojarzony jest przede wszystkim z barwnymi kompozycjami
wypetnionymi postaciami obwiedzionymi ptynnym konturem i odznaczajacymi sig¢
specyficzna, na poty bajkowa atmosfera. Artysta oprocz aspektow formalnych wydobywat

ze swoich modeli gteboko ukryta warstwe psychologiczna. Wszystkim jego wizerunkom
portretowym towarzyszg silne i prawdziwe emocje. Tu jednak poznajemy go rowniez jako
realiste, zdolnego portreciste, celnie opisujacego wyglad i psychike modela.
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MARIAN STRONSKI
1892-1977

Portret damy z bukietem peonii, lata 20.-30. XX w.

olej/ptotno (dublowane), 116 x 89 cm
sygnowany p.d.: 'M Stronski’

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400 -7 500 EUR

Tworczo$¢ Mariana Stronskiego weiaz stanowi dla szerszej publiczno$ci pewnego rodzaju
Lterra incognita” na plastycznej mapie polskiego malarstwa. W najpetniejszy sposob
przypomina sylwetke tego wybitnego malarza stata ekspozycja Muzeum Narodowego Ziemi
Przemyskiej, z ktora tworca byt zwiazany przez wiele lat. Cate spectrum jego sztuki, z ktora
moga zapoznac sie zwiedzajacy, pokazuje Stronskiego jako artyste niebanalnego, ktory
podejmowat w swoim oeuvre motywy pejzazowe, martwe natury, a takze, co najwazniejsze,
portrety. To wasnie silnie zindywidualizowane wizerunki ludzi o rysach autonomicznych

i petnych wrazliwosci konstytuuja Stronskiego jako $wietnego psychologa i jeszcze lepszego
plastyka. Malarz studiowat zarowno w Krakowie, jak i w Wiedniu. W miedzyczasie pojawit
sie takze w Paryzu, a pozniej prowadzit wlasng pracownie w Warszawie. Nie zwiazat sie
wlasciwie $cisle z zadnym $rodowiskiem, co pozwolito muw pewien sposob wyksztatcic swoj
styl, w ktorym widac nie tyle wptywy innych, co jego wtasne spostrzezenia i odczucia. Znaczna
cze$¢ artystycznej spuscizny Stronskiego splonetaw czasie Il wojny Swiatowej, totez prace
powstate w okresie miedzywojennym stanowig cenne $wiadectwo jego dziatalnosci.

Nastrojowy portret wytwornej damy z bukietem peonii pochodzi niewatpliwie z tego wtasnie
okresu. Modelka zostata ukazana na tle jednolitej $ciany, w pozycji siedzacej. Zota suknia

z duzym dekoltem silnie kontrastuje z kobaltowym btekitem zwiewnego szala przewieszonego
przez porecz krzesta. Cata uwaga zostata skoncentrowana wlasciwie w dwoch miejscach.
Twarz modelki zostata ocieniona nieznacznie przez transparentne rondo jasnego kapelusza.
Klasyczne i regularne rysy portretowanej zestawiono z drugg dominantg kompozycyjna,
ktora stanowi bukiet czerwonych peonii. Czy kwiaty te pojawiaja sie na omawianym obrazie
przypadkiem, czy stanowig tez dobrze przemyslany koncept? Trudno powiedzie¢, czy malarz
umiescit je w rekach portretowanej, aby celowo odwota¢ sie do ich symboliki - bogactwa,
radoéci i zdrowia. By¢ moze po prostu modelke poproszono o przyjécie do jego pracowni

z bukietem ulubionych kwiatow i wybrata wtasnie te piekne, bujne peonie. Idac tym tropem,
mozemy zatem okresli¢ jeszcze jedng istotng kwestie, a mianowicie czas powstania portretu.
Stronski namalowat go wiosna, w maju, kiedy ogrody sa petne kwitnacych roslin, a wokot
unosi sig ich upojny, stodki zapach.
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MAX BAND
1900-1974

Portret kobiety w rozowej bluzce

olej/ptotno, 61 x 50 cm

sygnowany l.d.: 'Max Band'

na odwrociu etykieta z opisem aukcyjnym, na krosnie malarskim nalepki aukcyjne
oraz stempel pracowni ramiarskiej, na ramie notatki

estymacja:
20000 -30000PLN
4300 - 6 400 EUR

POCHODZENIE:

dom aukeyjny Artcurial, Paryz, marzec 2011
kolekcja prywatna, Wielka Brytania
kolekcja prywatna, Polska

Max Band urodzit sie 1900 roku na Litwie, w Nowym Mies$cie (Zemai¢iy Naumiestis).
Pochodzit z ortodoksyjnej zydowskiej rodziny. Jego pochodzenie miato niewatpliwy wptyw

na sztuke, jaka tworzyt. Zajmowat sie przede wszystkim malarstwem, ale takze rzezbit i pisat.
Po wielu latach spedzonych w Berlinie i Paryzu osiadt na state w Stanach Zjednoczonych.

W mtodoéci zyt w biedzie. W 1920 wyjechat na studia do Akademie der Kiinste w Berlinie,
gdzie ksztalcit sie pod kierunkiem Willy’ego Jackela. W 1923 kontynuowat nauke w Paryzu.
Utrzymywat bliskie kontakty z artystami kregu Ecole de Paris. Inspirowat sie francuskimi
mistrzami malarstwa - Cézannem czy Picassem - a jego obrazy zaczeto regularnie
prezentowac na paryskich wystawach. Trudno powiedzie¢, kiedy doktadnie przeniost sie

do Stanow Zjednoczonych. Zrodta nie sa tutaj precyzyjne, a biografia artysty nie zostata
dotychczas nalezycie opracowana. Malarstwo Banda to glownie ekspresyjne portrety, pejzaze,
martwe natury, a takze sceny o tematyce zydowskiej. U progu lat 30. XX wieku o tworczosci
Banda pisat krytyk Waldemar George: ,Malarstwo Maxa Banda podaza za impulsami serca

i uktadu nerwowego. Rejestruje i wiernie oddaje reakcje malarza. To pismo to zeznanie,
tabliczka identyfikacyjna, odcisk palca. Jego studia naleza do dziedziny grafologii”.
Prezentowany w katalogu aukcji nastrojowy portret kobiety rzeczywiscie $wiadczy o duzej
wrazliwosci artysty. Pomimo pewnej szkicowo$ci i nieznacznej syntezy form malarz uzyskat
niebywale realistyczne studium psychologiczne modelki. Szczegolnie zaakcentowat oczy
portretowanej, ciemne, wielkie i patrzace bezposrednio nawidza, przeszywajace go na wskros.
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TADEUSZ STYKA
1889-1954

Rusatka

olej/deska, 39 x 31 cm

sygnowany l.d.: TADE. STYKA.'

na odwrociu stempel z numerem: '3160', papierowa nalepka inwentarzowa z numerem: '276'
oraz fragmentarycznie zachowana, papierowa nalepka sktadu przyboréw malarskich (?),

na odwrociu oraz na ramie nalepki aukcyjne

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12 800 - 17 100 EUR

POCHODZENIE:
Sopocki Dom Aukcyjny, maj 2019
kolekcja prywatna, Polska

Kazdy z trzech przedstawicieli malarskiego rodu Stykow wyspecjalizowat sie

w kojarzonych z nim motywach. Posta¢ nestora familii, Jana, wiaze sie zazwyczaj

z monumentalnymi kompozycjami o charakterze akademicko-historycznym. Sylwetke
mtodszego z synow, Adama, taczy¢ nalezy z przedstawieniami orientalizujacym z tak
egzotycznych zakatkow $wiata jak Egipt, Maroko czy Tunezja. Wreszcie tworczo$c
Tadeusza, w ktorej dominujg nastrojowe i petne emocji portrety, wérod ktorych na
pierwszy plan wysuwa sie ikoniczny wizerunek aktorki Poli Negri. To wtasnie portrety
przyniosty Styce popularno$¢ i miedzynarodowy rozgtos. To o jego wizerunkach

ludzi pisata prasa, wychwalajac je i dogtebnie analizujac. ,W portretach malowanych
przez Tadeusza Styke, oprocz mistrzostwa techniki, cenniejszy jeszcze jest zmyst
obserwacji. Jesli uzmystowimy sobie, ze wspaniaty portret astronoma Flammariona
(1908), namalowany przez niespetna 18-letniego chtopca, ukazuje bogate wnetrze
duchowe starca, za$ rok pozniej Portret Baronowej O. de K. jest synteza kobiecego
wdzigku i fantazji - nic dziwnego, Ze wyrazano sie o arty$cie w superlatywach (Czestaw
Czaplinski, Saga rodu Stykow, Nowy Jork 1988, s. 122).

Prezentowana w katalogu sylwetka plasajacej rusatki nalezy do grupy dziet o tematyce
fantastycznej. W oeuvre Tadeusza Styki pojawiajg sie i takie dzieta ukazujace nierealne
postaci jak efemeryczne rusatki czy tajemnicze nimfy. Ewidentnie artyste zajmowat
$wiat legend i basni, a inspiracje te odziedziczyt po ojcu. Ta czg$¢ jego tworczosci
pozostaje dzisiaj jednak zupetnie niezbadana. Wydaje sie, ze wiele prac o podobnej
tematyce znajdowac moze sie jeszcze w kolekcjach prywatnych i dopiero czeka na to,
by ujrze¢ Swiatto dzienne. Delikatna postac lesnej boginki ukazana zostata przez Styke
w sposob niebywale sugestywny. Jej jasne, alabastrowe wrecz ciato silnie kontrastuje

z ciemnym, zielono-brunatnym ttem gestych zaro$li. Kobieta ukazana w ruchu wydaje
sie plyna¢ po trawiastej tace. Potraktowana syntetycznie twarz modelki odroznia ten
obraz od innych, dopracowanych kompozycji malarza. Pojawia sie tutaj jednak jeden,
znamienny dla niego element, a mianowicie dtugie, lekko pofalowane wtosy opadajace
na plecy portretowanej kobiety.
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CYPRIAN DYLCZYNSKI
1835-1913

Niedziela Zielna, 1892

olej/ptotno, 67 x 52 cm
sygnowany i datowany u dotu: 'C Dylezynski | 1892.'

estymacja:
20000 -30000 PLN
4300 -6 400 EUR

Cyprian Dylczynski to polski malarz wywodzacy sie ze szkoty monachijskiej. Nauke

w Akademii Sztuk Pieknych w stolicy Bawarii rozpoczat w 1860 roku. Jego macierzysta
uczelnig byta natomiast Szkota Sztuk Pigknych w Warszawie, do ktorej uczeszczat w latach
1852-58. Po wyjezdzie z Monachium, kolejne sze$¢ lat swojego zycia spedzit w Paryzu,
pracujac w atelier malarskim Léona Cognieta. Powrdcit do kraju w 1867 i osiedlit sie na

state w Warszawie. Jego dzieta ukazywaty wydarzenia z historii Polski, sceny rodzajowe, ale
rowniez motywy religijne, a takze portrety. Stosowat gtownie technike olejng oraz akwarelowa.
Na poczatkowym etapie swojej artystycznej dziatalnosci znajdowat sie pod silnym wptywem
sztuki Ignacego Gierdziejewskiego. Obrazy te wyrozniaty sie drobiazgowym wykonczeniem

o gtadkiej fakturze. ,Niedziela Zielna” to obraz powstaty w 1892 roku, ktory nawigzuje

do waznego katolickiego $wieta Wniebowstapienia Najswietszej Marii Panny. By¢ moze
artysta nawigzat w ten sposob do znanej w epoce pracy Witolda Pruszkowskiego z 1888

o0 analogicznym temacie. Dzieto stanowi swoista zapowiedz nadchodzacego w sztuce polskiej
nurtu ludomanii, rozpowszechnionego szeroko na przetomie XIX i XX stulecia. Pruszkowski,
ajakwida¢ w pewien sposob takze i Dylczynski, jako prekursorzy-popularyzatorzy
chtopomanii, rozpowszechniali stawe nieskazonej cywilizacyjnie wsi oraz jej zwyczajow

i tradycji. Zakorzenienie w tradycji stanowito o sile narodu. Prezentowana scena przedstawia
wiernych modlacych sie w koSciele. Obraz ten, pomimo iz swa tematyka nawiazuje do dziet
realistow, w swojej formie jest nadal blizszy akademizmowi.
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JAN WACLAW ZAWADOWSKI
1891-1982

Martwa natura z kwiatami i owocami

olej/ptotno, 38 x 46 cm
sygnowany p.d.: 'Zawado.'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3200-4300EUR

Jan Wactaw Zawadowski byt znany w polskim $rodowisku artystycznym jako malarz z Prow-
ansji. Gtowna tego przyczyng nie byta jedynie przeprowadzka artysty z Paryza na potudnie
w celu kontynuowania dziatalno$ci paryskiej filii Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie

w 1938. Prowansja byta ojczystym regionem malarza, ktorego tworczo$¢ stanowita pod-
stawe dla rozwoju drogi artystycznej Zawadowskiego. Mowa tu o Paulu Cézannie. Uktad
kompozycyjny i koloryt prezentowanej pracy przywodzg na my$l lekkie i jasne, wezesne
martwe natury Cézanne’a. Zawadowski poteguje jednak tadunek emocjonalny, unikajac
rygoru kompozycyjnego charakteryzujacego pieczotowicie wywazone prace mistrza. Malarz
operuje ptaskimi plamami barwnymi, zestawiajac nasycone zotcienie i czerwienie ze sz-
maragdowymi zieleniami, zimng bielg i seledynem. To wtasnie Cézanne sktaniat przysztych
malarzy do podazania za wtasng intuicja, a za szczegdlne pole do eksperymentow formal-
nych w tym zakresie obral neutralny gatunek malarski, jakim jest martwa natura: ,Luwr jest
ksiazka, z ktorej uczymy sie czytac - pisat Cézanne - Nie powinnisSmy jednak poprzesta¢

na zapamietaniu pieknych formut naszych stawnych poprzednikow. Wyjdzmy stamtad, by
studiowa¢ piekng nature, usitujmy odkry¢ jej ducha, starajmy sie wypowiedzie¢ zgodnie

z naszym temperamentem osobistym”.
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ALFONS KARPINSKI
1875-1961

Martwa natura z rézami i porcelana, 1936
olej/tektura, 35 x 99 cm
sygnowany po lewej, wewnatrz kompozycji: 'aKarpinski .36.'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400 -7 500 EUR

,Gdy wiosna nadejdzie co pare dni kupuje peki r6z, bez ktorych

nie moge sie wprost obejs¢. One dla mnie sg szkotg kolorytu. Ich

to subtelnym tonacjom zawdzieczam bardzo wiele. Nikt nie uwie-
rzy, ile subtelnych odcieni i pottondéw miesci sie w jednym kwiecie
rozy. Na pozor tego sie nawet nie widzi. Dopiero, gdy sie zacznie
malowac, spostrzega sie, jak wielka jest skala tonow i pottonow,
ktore sktadaja sie na bogata szate tego krolewskiego kwiatu. To tez
z prawdziwg pasja i zwyjatkowym przejeciem poswiecam czas na
studja kwiatow. I to ma dla mnie podwojne znaczenie, gdyz studium
kwiatéw pomaga mi bardzo w portrecie kobiecym”.

Alfons Karpinski






Efemeryczne, przepetnione atmosfera melancholii martwe natury Alfonsa Karpinskiego
znakomicie oddaja nastréj epoki, w ktorej powstaty i doskonale wpisuja sie w dekadencka wizje
Swiata przetomu wiekow. Prace artysty to jakby zastygte w czasie fotografie upamietniajace
przedmioty. Karpinski chetnie stosowat w swoich kompozycjach uktady horyzontalne.
Przestrzen wypetniat glownym motywem -wazonem z kwiatami oraz towarzyszacymi mu
czesto puzderkami, szkatutkami i porcelanowymi figurkami. W tle umieszczat zegary

i obrazy trudne do zidentyfikowania, gdyz ukazane fragmentarycznie, niczym mato istotny,
drugoplanowy element obrazu. Roze to jedne z ulubionych, najczesciej pojawiajacych sie na
plotnach malarza kwiatow. Z jednej strony artysta kreowat realistyczny obraz rzeczywistosci,
w ktorej w zgodzie z jej prawami odtwarzat cienie rzucane przez przedmioty, ich barwy czy
bliki $wietlne. Z innej perspektywy za$, widoczne jest w jego obrazach takze i wrazeniowe,
impresjonistyczne podejscie do formy przejawiajace sie poprzez nieco rozmyte formy,
dynamicznie ktadzione plamy farby i ogolne rozedrganie powierzchni, ktora zdaje sie
wibrowac i pulsowa¢ swoim wewnetrznym rytmem.

Karpinski przez cate zycie pozostat wierny tradycji i wzorom wypracowanym na poczatku
kariery. Melancholijne martwe natury powstawaty w okresie XX-lecia migdzywojennego
ijeszcze pozniej. Malarz stawe i uznanie zdobyt przede wszystkim dzieki wyjatkowym,
delikatnym portretom kobiet, szczegolnie znanych krakowianek odwiedzajacych jego
pracownie. Martwe natury poczatkowo tworzyt dla czystej przyjemnosci i pozostawiat

w murach swojego atelier. Jak sam mawiat: ,Kwiaty i wnetrza zaczatem tez malowac dla
siebie, okazato sie jednak, ze te obrazy sie bardzo podobaja i to mnie w niejednej ciezkiej
chwili materialnie uratowato”. Zainteresowanie tego typu kompozycjami, a takze czerpane
z nich finansowe wptywy wzbudzity w Karpinskim prawdziwego mistrza martwych natur.
Tuz obok schematycznych uktadow z kwiatami w wazonach pojawialy sie takze te bardziej
wymyslne, wzbogacone duza liczbg porcelanowych bibelotow. Jak Karpinski wielokrotnie
zaznaczatw swoich wypowiedziach, miat on szczegélnie do kwiatow wyjatkowy stosunek.
Ich piekno i wewnetrzng magie przyrownywat niejednokrotnie w metaforyczny sposob do
kobiecej natury, zewnetrznie pieknej i wewnetrznie ztozonej, ambiwalentne;j. Jak widac

na licznych archiwalnych fotografiach ukazujacych wnetrze pracowni malarza, mozna
zaobserwowac porozstawiane tu i 6wdzie przedmioty stuzace mu, czy raczej chciatoby sie
powiedzie¢ ,pozujace” podczas malowania martwych natur.
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WLODZIMIERZ TETMAJER
1862-1923

Zniwaw Bronowicach ("Lalki"), przed/lub 1910

olej/tektura, 11 x 21 cm

sygnowany monogramem p.d.: ' WT'

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych
w Krakowie

estymacja:
20000 -30000 PLN
4300 - 6 400 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, 1910

Zniwa odbywajace sie w miesiacach letnich, w podkrakowskich Bronowicach to czesty
motyw w tworczo$ci Wrodzimierza Tetmajera. Artysta wielokrotnie odtwarzat sceny
rozgrywajace sie na rozlegltych polach i tagkach. Ukazywat sianokosy, orke i jak w tym
przypadku ustawione w rzedzie, jeden za drugim snopki zboza - tytutowe , Lalki”. To
nastrojowe studium natury wzbogacit tworca o bardzo istotny element sztafazu, jakim

jest tutaj postac wiejskiej dziewczyny. Pomimo posunietej syntezy form Tetmajer zadbat

o odtworzenie elementow regionalnego stroju zniwiarki, w ktorym skontrastowat dwie
barwy - biel oraz charakterystyczng dla siebie intensywng czerwien. Malarz jest uznawany
za najwybitniejszego tworce z tzw. ,piatki chfopomanow”. Przedstawiat na swoich obrazach
prozaiczng rzeczywistos¢ polskiej wsi, ktora pod jego pedzlem urastata do rangi sacrum.
Swiat kreowany przez Tetmajera to sielski krajobraz bronowickiej przestrzeni przepetnionej
stoncem. To kraina, ktoraw pewien sposob widziec nalezatoby jako mityczng Arkadie, wolng
od trosk, w ktorej praca stanowi najwyzsza warto$¢ i daje petna satysfakcje.
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WLODZIMIERZ TETMAJER
1862-1923

Po sianokosach ("Zwozka"), przed/lub 1910

olej/tektura, 12 x 21 cm

sygnowany monogramem p.d.: ' WT"

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych
w Krakowie

estymacja:
20000 - 30000 PLN
4300 - 6 400 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, 1910

,Ci ludzie dzielni, serdeczni, zdrowi i silni, weseli lub smutni,
zyja razem z ta ziemia, co ich zywi, my$la o niej. Zyja za pan brat
zwielka lipa w ogrodku, zyja jak z dziecmi wtasnemi, z gromadka
jabtonek w sadzie kwitnaca, kochaja swojg biata chatupe pod
olbrzymim strzechy chochotem...”.

Wlodzimierz Tetmajer, W noc majowa, [w:] Noce letnie, Krakow 1902, s. 102
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

Sad w Kalwarii Zebrzydowskiej, lata 20. XX w.

olej/tektura, 32,5 x 47 cm
sygnowany monogramem wigzanym l.d.: " WW'
na odwrociu papierowa nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6400 - 8 600 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, luty 2009
kolekcja prywatna, Polska

Wojciech Weiss to jeden z najwybitniejszych polskich artystow doby
modernizmu. Jego zroznicowane i ewoluujace na przestrzeni kolejnych dekad
ceuvre tworzy dzi$ barwna i niesamowicie intrygujaca mozaike stylow i coraz
to nowych sposobow widzenia rzeczywisto$ci. Odkad w 1905 roku Weiss
wraz z rodzicami kupit niewielki dom w Kalwarii Zebrzydowskiej, miejsce

to stato sie jego azylem i przestrzenig dla licznych pleneréw malarskich.

Ta mata, urokliwa miejscowos$c potozona wsrod malowniczych wzgorz
Matopolski dostarczata artyScie inspiracji i skierowata na nowe tory jego
plastyczng dziatalno$¢. Zmieniat sie wowczas diametralnie styl Weissa. Formy
zaczely sie uspokajac, a barwy staty sie jasne i promienne. Pejzaz wyrazat

juz przede wszystkim afirmacje zycia, a nie pesymizm i dekadentyzm obecne
jeszcze wezeéniej w krajobrazach tworzonych w podkarpackim Strzyzowie.

W niepamie¢ odchodzita atmosfera fin de siecle’u, ktora przesycone byty
prace Weissa komponowane pod wplywem paryskich do$wiadczen. Wielkimi
krokami zblizat sie w tworczosci Mistrza tzw. okres biaty, w ktorym, podobnie

jak i pozniej, w okresie dwudziestolecia miedzywojennego, pejzaze z Kalwarii
i okolic odgrywaty znaczaca role. Jak pisataw folderze ,Kalwaryjski szlak
Wojciecha Weissa” wnuczka artysty, Zofia Weiss-Nowina Konopka, tworca

,w kalwaryjskim sadzie malowat zbiory owocow, rodzine gromadzaca sie przy
podwieczorku czy tez swoich leciwych rodzicow odpoczywajacych w cieniu
wyniostej gruszy. Duzo malowat rowniez na polach kalwaryjskich, gdzie

jako punktwiazacy kompozycje pojawiata sie nieustannie sylwetka klasztoru
(..)". Weiss stworzyt podczas tamtejszych plenerow wiele szkicow, czesto
spontanicznych i malowanych prosto z natury, bez przygotowania. Najlepiej
potwierdzaja to akwarele o zamaszystych, dynamicznych pociagnigciach
pedzla, na ktorych nie znajdujemy otowkowego szkicu. Co oczywiste,
pojawiajg sie takze liczne kompozycje olejne. Widok kalwaryjskiego sadu

z rozwieszonym pomiedzy drzewami praniem to piekny i niebywale
nastrojowy obraz codziennosci, codziennosci, ktorg artysta podnosi

do rangi sacrum.
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JAN CZESLAW MONIUSZKO
1853-1908

Spotkanie na tarasie

olej/ptotno naklejone na tekture, 60 x 47 cm
sygnowany p.d.: 'J. C. Moniuszko'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 200 EUR

,Spotkanie na tarasie” to kompozycja ukazujaca zaloty wojskowego ubranego w paradny
mundur przed dwiema mtodymi damami. Autor obrazu, Jan Czestaw Moniuszko, to syn
stynnego kompozytora, Stanistawa Moniuszki. Artysta od 1871 roku uczyt si¢ malarstwa
wwarszawskiej Klasie Rysunkowej Wojciecha Gersona, a takze pod kierunkiem Antoniego
Kaminskiego. W 1878 wyjechat do Rosji, doktadnie do Petersburga, by studiowac malarstwo
w tamtejszej Akademii Sztuk Pigknych. Jego tworczo$c to gtownie przedstawienia rodzajowe,
historyczne, a takze mitologiczne. Moniuszko tworzyt zarowno rozbudowane, wielofiguralne
sceny, jak i kameralne, kilkupostaciowe studia sytuacyjne, do ktorych zdecydowanie

mozna zaliczy¢ nastrojowa kompozycje prezentowana w katalogu aukcji. Wszystkie te
przedstawienia charakteryzuje wyczucie nastroju oraz tematyczne nawigzywanie do

roznych epok historycznych, najczesciej odwotujace sie do czasow stanistawowskich,
rokoka, Rzeczpospolitej sarmackiej czy realiow ukazanych w epopei narodowej, czyli

w Mickiewiczowskim ,Panu Tadeuszu”. Sceny malarskie tego artysty poruszaty tematyke
spotkan, zabaw i tancow. Moniuszko wystawiat swe obrazy w Towarzystwie Zachety Sztuk
Pigknych w Warszawie, w Salonie Krywulta, Salonie Ungra i Salonie Artystycznym, gdzie

w roku 1905 odbyta sie zbiorowa wystawa jego prac (zaprezentowano wowczas okoto 50
obrazow). Wystawiat takze w Krakowie, Lodzi i Kijowie.






/ ILE MOZE BYC WARTE DZIEL0 SZTUKI?
BLISKO 14 500 000 t

TAKA CENE OSIAGNAL W MARCU 2022 R.
NA AUKCJI W DESA UNICUM OBRAZ
~PORTRET DAMY” PETERA PAULA RUBENSA

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



UNICUM

RYNEK RUKCYJNY
W 2021 ZANOTOWAL
WZROST 0 PRAWIE 43 %

NIEKWESTIONOWANYM LIDEREM TEGO RYNKU
OD PONAD 10 LAT JEST DESA UNICUM

TO DOSKONALY MOMENT | NAJLEPSZY PARTNER,
BY WSTAWIC DZIELO SZTUKI NA AUKCJE

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI DAWNEJ DESA UNICUM:

DAWNA RZECZPOSPOLITA.
SZTUKA - TRADYCJA - KULTURA

9 LISTOPADA 2022

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 14 PAZDZIERNIKA 2022

kontakt: Marek Wasilewicz
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47,795122 702

SZTUKA DAWNA.
XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJUNIE

8 GRUDNIA 2022

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 14 LISTOPADA 2022
kontakt: Tomasz Dziewicki
t.dziewicki@desa.pl

22163 66 46,735 208 999

=

i Ml

SZTUKA DAWNA.
PRACE NA PAPIERZE

15 listopada 2022
Termin przyjmowania obiektéw:
DO 18 PAZDZIERNIKA 2022

kontakt: Jan Rybiriski
jrybinski@desa.pl
880 525 282

HENRYK HAYDEN.
AUKCJA MONOGRAFICZNA

14 GRUDNIA 2022

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 18 LISTOPADA 2022

kontakt: Michat Szarek
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sie z trzyczgsciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomigdzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajagcymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach
aukcji. Kwota wylicytowana wraz z optata aukcyjng zawiera podatek od towardw i ustug
VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyraz-
ne zyczenie klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej
(w dniu wystawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé
fakture VAT marza, powinien on poda¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zi-
dentyfikowany na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu
umieszczenia tego numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawi¢
faktury do paragonu, ktéry nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgto-
szenia takiego zadania przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosci
ogdtem nie przekracza kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest
w euro, paragon fiskalny zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczona, co do ktérej nie
zachodzi konieczno$¢ wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zowki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymaciji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajg optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiggnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowej. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktéry ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu mtotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspodtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujgce, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych witadcicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest rownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowac. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowuijac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sa bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachgcamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartoéci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale od rownowartosci
200 000,01 euro do rownowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$¢ jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesé jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 500 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii
Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze-
$nia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginal-
nego egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego
NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy rownowarto$c kwoty
wylicytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajgce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

0 - obiekty z pozwoleniem na wywéz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

1. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytaciji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujgcych obraz i dZzwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery obiek-
téw sa przed aukcjg zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukgji niektére sposréd licytacji moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prodby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektow dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientow sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacii. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupdw na wczeéniejszych aukcjach, mozemy odmowi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapient przedstawiona w dalszej
czedci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukciji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za podrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzigé¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online,
a nastgpnie zarejestrowac sie¢ do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji
i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pozniej niz 12
godzin przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac si¢ oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zostac¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukcji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposrednio po zarejestrowaniu
sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji
przed rozpoczeciem licytacji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online
w serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000
lIl. PO AUKCJI

wg uznania aukcjonera

1. Ptatno$c¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
10 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWAS3. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Pfatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Warto$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po
bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W przypadku
skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, DESA Unicum moze dochodzi¢
od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja m. in. szkode
spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastapi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajgce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali si¢
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, Ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktéra
wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu rodlinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamietaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest rownoznaczne z mozliwosciag
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajagcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.
o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdzn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstgpienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegolnosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badZ ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuije jako zastepca posredni dziatajgcy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujagcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postgpieri, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jedli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajgcym weryfikacje danych osobowych powinny byé przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny byé przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie rowniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia mogg nie byc¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej
w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wy-
raznie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zi-
dentyfikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sie dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
Zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna ceng sprzedazy uzgodniona
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofac¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowac przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spor co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokoéci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, bad? tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatno$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu ceng przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykariskich majg charakter wytgcznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos$¢ za obiekt przechodzacy na wtasnos$¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektdéw oferowanych na aukcji podlega rowniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20% koricowej
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;j.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jedli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uisci¢ naleznosé w terminie
10 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnosé kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wrasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujagcemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spdtek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac
jeden lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnoszg sie do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sagdowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnoéci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowa¢ swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomyiki stowne czy na pi$mie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedazg obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajagce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastgepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej
z jakiegokolwiek oszustwa badz $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umys|-
nej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdjeé, ilustracji i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pdzniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$¢ praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdZnienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catodci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJ-
NEJ oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakie-
kolwiek sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu.
DESA Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywoz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z péin.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkdw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektow za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéler:: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI
SZTUKA DAWNA. XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE - 1186ASD230 - 11 pazdziernika 2022

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukcji, ktore
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

L__IZlecenie licytacji z limitem L_IZlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pézniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by uniknaé¢ ewentualnych pomytek.

Imig i nazwisko

Dowadd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania

Miasto Kod pocztowy

Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sg udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacj.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

L__IWptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
L__IWptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LProsze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
z prasy lzmailingu  z reklamy internetowej z reklamy zewnetrznej zradia || L

od rodziny/znajomych |_z imiennego zaproszenia inng droga

DESAUnicum SA, ul. Pigkna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizszag mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTakl__|Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku problemoéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak|__]J Nie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegélnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach

- $wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez

o DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

| handlowej drogg elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kaplta}owo z DESA Unicum.

L] Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:
Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spotke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.
Podanie danych jest dobrowolne. Podstawag przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.
Mam prawo Zzadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktorg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowaé, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.
Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.
Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJINEJ
| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.
Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.
Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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