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SZTUKA DAWNA

XIX WIEK - MODERNIZM - MIEDZYWOJNIE
AUKCJA 9 CZERWCA 2022

CZAS AUKCJI
9 czerwca 2022 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

27 maja - 9 czerwca

poniedziatek - piatek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Michat Szarek
tel. 22 163 66 53, 787 094 345
m.szarek@desa.pl

Aleksandra tukaszewska
tel. 22 163 67 05, 664 981 465
a.lukaszewska@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - piatek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII:
poniedziatek 11:00 - 15:00, $roda 14:00 - 18:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW:
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

nEsn )

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezeszarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czlonek Rady Nadzorczej



ZARZAD DESA UNICUM

@

AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA IZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN CZERNIK
Cztonek Rady Nadzorczej

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

JAN KOSZUTSKI
Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Michalina Komorowska
m.komorowska@desa.pl
tel. 882 350 575

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Justyna Ptociriska
Kierownik Dziatu
Administrowania Obiektami
j.plocinska@desa.pl

tel. 22163 66 21, 538 977 515

Pawet Watroba

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 251934

Kamil Lisek
k.lisek@desa.pl
tel. 538 818 480

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektéw IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU I PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795 122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kopec¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis

Asystent Dziatu Marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

MALGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401
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EWA SWIATKOWSKA
e.swiatkowska@desa.pl
787 388 666

BIURO OBStUGI

WERONIKA ZARZYCKA
w.zarzycka@desa.pl
880 526 448

»
=

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA
a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

A

-
-

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

KLIENTA

MAGDALENA BERBEKA
m.berbeka@desa.pl
734 640 044

KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA
k.ciesielska@desa.pl
22163 6712, 668 135 447

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

JADWIGA BECK
j.beck@desa.pl
795122 720

KINGA SZYMANSKA
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

TERESA SOLDENHOFF
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

ANNA ROZNIECKA
a.rozniecka@desa.pl
795 121 574

MARTYNA STOPYRA
m.stopyra@desa.pl
889 752 333

MARIA JAROMSKA
m.jaromska@desa.pl
889 752 214



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

»e

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42, 795122 725

)
<>

MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista

Sztuka Dawna, Grafika artystyczna

m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47, 795122 702

ERS

K

KAROLINA STANISEAWSKA

Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
22163 66 43, 664 150 864

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664150 862

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

-
-

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44,795122 718

JULIA MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52, 538 649 945

™

<

CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Rzeiba i formy przestrzenne
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45, 602 994 177

JOANNA WOLAN
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
j-wolan@desa.p!
538 915 090

ANNA SZARY
Specijalista
Sztuka Wspotczesna
a.szary@desa.pl
538 522 885

ANNA KOWALSKA
Specijalista
Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55, 539 196 531

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

€K

JOANNA TARNAWSKA
Ekspert Komisji Wycen i Ocen
Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11, 698 666 189

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.p!
22163 66 50, 539 546 699

URSZULA PRUS
Rzeczoznawca Jubilerski
u.prus@desa.pl
507 150 065

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.p!
664 981453

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.rybinski@desa.pl
880 525 282

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299
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Brandt Jozef 22
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Kisling Mojzesz 33

Kossak Jerzy 57
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BRONISLAW JAMONTT
1886-1957

"Podworko w Wilnie", 1944

olej/ptotno naklejone na tekture, 25,5 x 34,5 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'Br. Jamontt | 1944'

na odwrociu autorska dedykacja p.g.: 'Kochanemu Memu (nieczytelnie) | Stanistawowi Roliczowi |

na Gwiazdke | 1948 roku | Bronistaw Jamontt'

oraz opis p.d.: 'BrJamontt | Podworko w Wilnie | ptotno naklejone na tekture | pokryte werniksem damarowym.’

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3200 -4400 EUR

POCHODZENIE:
dar artysty dla grafika i pedagoga, Stanistawa Rolicza (1913-1997), 1948
spuscizna po Stanistawie Roliczu

Bronistaw Jamontt to artysta specjalizujacy sie w malarstwie pejzazowym, ukazujacym
widoki Wilna, Wilenszczyzny oraz Torunia. Kompozycje te powstawaty zazwyczaj na
papierze lub tekturze, w technice tempery, gwaszu, akwareli, sporadycznie oleju.
Pejzaze miejskie Jamontta ukazywaty przede wszystkim zautki miejskie, dzieki czemu
zyskiwaly tajemniczy charakter. W pierwszych latach kariery jego tworczo$c nawia-
zywata do dekoracyjno$ci oraz linearnoSci secesji. Nastepnie artysta zainteresowat
sie formizmem, przez ktory dazyt do geometryzacji ukazywanych przez siebie przed-
miotow. Ciekawa cechg kolejnego okresu malarskiego artysty byto postugiwanie sie
abstrakcyjnym kolorem. Druga potowa lat 20. XX wieku bytaw jego ceuvre powrotem
do dekoracyjnej stylizacji. W latach 30. osiagnat petnie swej artystycznej dojrzatosci,
ktora charakteryzowata sie bardzo miekkim, malarskim traktowaniem bryt, dynamika
kompozycji oraz inspiracja malarstwem holenderskim i zwigzanymi z nim efektami
$wiattocieniowymi. Krytycy doceniali w jego kompozycjach ruch, ktory obejmowat nie
tylko nature, ale rowniez budowle miejskie tetnigce wtasnym zyciem. Podworko w Wil-
nie prezentowane w katalogu aukcji jest przyktadem indywidualnego obrazowania
$wiataw wydaniu Jamontta, ktory przywodzi na my$l dzieta Giorgio de Chirico prze-
pelnione senng atmosfera i tajemniczo$cia. Kompozycja ta byta prezentem samego
autora dla zwigzanego z wilenska grafikg artysty — Stanistawa Rolicza.
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JERZY HOPPEN
1891-1969

"Portret ojca", 1926

olej/ptotno, 81 x 67 cm

sygnowany i datowany l.g.: JH | MCMXXVT'

opisany na odwrociu numerem: '23'

oraz kolejno w naroznikach L.g.: '1', p.g.: 2, p.d.: ‘3", 1.d.: '4' (numery powtorzone na kro$nie malarskim)

oraz ér.: '5', opisany na krosnie malarskim: Polonaise’

oraz trudno czytelny, okragly stempel p.g., papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie,
papierowa nalepka z opisem obrazu przykryta kolejna nalepka wystawowa (Powszechnej Wystawy Krajowej w Poznaniu ?)

estymacja:
50000 - 70 000 PLN
10 900 - 15 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Powszechna Wystawa Krajowa w Poznaniu, 16 maja - 30 wrzes$nia 1929
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, 1926

LITERATURA:

Katalog dziatu sztuki. Powszechna Wystawa Krajowa w Poznaniu, red. Mieczystaw Treter, Poznan 1929, nr kat. 487, s. 41
archiwalna fotografia obrazu, fot. Roman Stefan Ulatowski, 1929, Miejski Konserwator Zabytkéw w Poznaniu
Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie za rok 1926, Warszawa 1927, s. nlb. (39)

W tworczosci artystow wilenskich wyr6znic¢ nalezy trzy zasadnicze nurty: klasycz-
ny, romantyczny i realistyczny. Nurt klasyczny, najobficiej i najpetniej reprezento-
wany tworczoScig Slendzinskiego, Kwiatkowskiego, Karnieja (...), a takze portre-
towym malarstwem Hoppena, miat korzenie nie tylko w miejscowej tradycji, lecz
takze w dazeniu do odrodzenia warsztatowych warto$ci malarstwa”.

Jozef Poklewski, ,,Szkola wileniska” i jej ocena przez miedzynarodowa krytyke artystyczna, ,Acta Universitatis
Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo” 1994, 25, nr 280, s. 258









W KREGU
,SZKOLY
WILENSKIE]”

W polskiej sztuce okresu miedzywojennego zauwazalne sg silne tendencje
klasycyzujace. Jak sie wydaje, realizowane one byly z niezwykta konse-
kwencja. Oczywiscie zjawiska te nie dotyczyly tylko i wytacznie sztuki
polskiej. Objawialy sie i na zachodzie Europy, szczegolnie w Niemczech,

a stamtad rezonowaty na inne kraje Starego Kontynentu. Wyrazaty one
poniekad zmeczenie awangarda poczatkow XX stulecia i stanowity pewnego
rodzaju powrot do poczatkow sztuk plastycznych. Stad wtasnie pojawity sie
w malarstwie i rzezbie wyrazne odwotania do tworczosci dawnych mistrzow,
ktore opanowaty rozne kregi. Na gruncie polskim nalezatoby wymienic na
pierwszym miejscu $rodowisko warszawskie, z postacia Tadeusza Prusz-
kowskiego na czele. Skupito on w obrebie kilku ugrupowan artystycznych
wielu tworcow, ktorzy chetnie i $miato korzystali z dorobku swoich wielkich
poprzednikow. Zdecydowanie najbardziej znanym byto tutaj Bractwo $w.
Lukasza kultywujace idee $redniowiecznych cechow malarskich. Na nie-
mniejszg uwage zastuguje w omawianym kontekscie takze i sSrodowisko tzw.
,Szkoty wilenskiej”.

Wilno jako o$rodek rozwoju sztuki i kultury posiadato bogata tradycje. Jego
gwattowny rozwdj na tymze polu zauwazalny jest szczegolnie wyraznie

pod juz pod koniec drugiej dekady XX stulecia. Doktadnie w 1919 roku na
reaktywowanym Uniwersytecie Stefana Batorego utworzono Wydziat Sztuk
Pieknych. Rok pozniej natomiast, powstato Wilenskie Towarzystwo Artystow
Plastykow - silny i wazny dla tego kregu organ. Z tego srodowiska wywodzito
sie wielu wybitnych artystow, posrod ktorych dominujaca role odgrywat nie-
watpliwie Ludomir Slendzinski. ,W tworczosci artystow wilenskich wyr6znic
nalezy trzy zasadnicze nurty: klasyczny, romantyczny i realistyczny. Nurt
klasyczny, najobficiej i najpetniej reprezentowany tworczoscia Slendzin-
skiego, Kwiatkowskiego, Karnieja, Pileckiego, Skangiela, Dabrowskiej,
Teodorowicz-Karpowskiej, a takze portretowym malarstwem Hoppena, miat
korzenie nie tylko w miejscowej tradycji, lecz takze w dazeniu do odrodzenia
warsztatowych warto$ci malarstwa” (Jozef Poklewski, ,Szkota wilenska” i jej
ocena przez miedzynarodowg krytyke artystyczna, ,Acta Universitatis Nicolai
Copernici. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo” 1994, 25, nr 280, s. 258).

Tworczo$¢ samego Jerzego Hoppena nie zostata do tej pory nalezycie
opracowana pod wzgledem naukowym. O jego precyzji i warsztatowej
doskonatosci $wiadczg dzi$ jego prace rozsiane w zbiorach prywatnych

i kolekcjach muzealnych. Prezentowany podczas aukgeji ,Portret ojca” to
dzieto wyjatkowe pod wieloma wzgledami. Istotne s tutaj zaréwno osoba
modela, jak takze i historia wystawiennicza obrazu. Patrzac na ptotno nieco
doktadniej mozemy zauwazy¢ w nim caty szereg interesujacych odniesien,
ktorymi postuzyt sie malarz. Juz samo osadzenie ojca na tle otwartego

okna to dialog, ktory prowadzi Hoppen z dawnymi mistrzami malarstwa.
Tego typu kompozycja, typowa dla wielu portretow wloskiego quattrocenta,
znakomicie obrazuje przywigzanie artysty do tradycji. Nie bez znaczenia
pozostaja tutaj wptywy sztuki wspotczesnej malarzowi. Zarowno u Hoppena,
jak takze u innych tworcow wilenskich i warszawskich, doszuka¢ mozemy
sie wplywow niemieckiej Neue Sachlichkeit. Charakterystyczne dla tego
kregu jest skupienie sie na przedmiocie, widoczne w doktadnym studium
otaczajacej portretowanego rzeczywistosci. Typowe sa rowniez wystudio-
wana poza i ogolny prymat rysunku, ponad szeroko pojeta malarskoscia.
Mozna $miato wyznaczy¢ tu analogie z dzietami jednego z przedstawicieli
Nowej Rzeczowosci, Georgiem Schrimpfem. To poréwnanie nie jest zreszta
bezpodstawne, gdyz, co ciekawe, reprodukcja obrazu Schrimpfa pojawita sie
w piatym roczniku ,Sztuk Pieknych”, w tym samym, w ktorym opublikowano
artykut dotyczacy sztuki artystow wileniskich bioracych udziat w Wystawie
Powszechnej w Poznaniu w roku 1929.

Georg Schrimpf, Czytajacaw oknie, 1925-26, Kunsthalle w Mannheim

Domenico Ghirlandaio, Starzec zwnukiem, okoto 1490, Luwr w Paryzu
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Tanczaca para, lata 30. XX w.

gwasz, otfowek/papier, 48,5 x 65,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany u dotu: 'Z. STRYJENSKA'

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
26 000 - 39 000 EUR

.Kazdego z naszych artystow mozemy sobie wyobrazi¢ w gromadzie artystow fran-
cuskich, wtoskich, niemieckich lub rosyjskich, Stryjenskiej — nie sposob, zaden
bowiem nie wyodrebnia sie tak jaskrawo narzuconego mu obcego otoczenia jak
Stryjenska, artystka przeciez najdoskonalej wspotczesna w sposobie malarskiego
wystawiania sie i ogolnego pojecia o malarstwie”.

Katarzyna Nowakowska-Sito, Boginka z Ziemianskiej, w: Zofia Stryjenska 1891-1976, katalog wystawy,
red. Swiatostaw Lenartowicz, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2008, s. 36
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INSPIRACJE KSIEZNICZKI
POLSKIEGO MALARSTWA

Zofia Stryjenska byta fascynujaca osoba i znakomita malarka. Nie bez powo-
du nazwana zostata ,Ksiezniczka polskiego malarstwa”. Wiodta intensywne
zycie, zarowno to artystyczne, jak i prywatne. Na kartach historii zapisata
sie jako kobieta wyzwolona i ekscentryczna. Nie stronita od skandali.
Powszechnie znane i opisywane przez prase byto jej matzenstwo z Karolem
Stryjenskim, aw nim dramatyczne rozstania i namietne powroty. Stryjenska
w okresie miedzywojennym, ktory byt zdecydowanie najlepszym pod
wzgledem artystycznym czasem w jej karierze, przebywataw Warszawie,
Krakowie i Zakopanem. Zywo uczestniczytaw zyciu kulturalnym i stata sie
jedna z najbardziej rozpoznawalnych person polskiej bohemy artystyczne;j.
Wydawac moze sie, ze jej sztuka, wprost nawigzujaca do tradycji narodowej,
nieco kontrastuje z jej w petni awangardowym i ptomiennym charakterem.
Niemniej jednak, malarstwo Stryjenskiej, tak jak i jej osobowos$¢, rowniez
nosito znamiona nowoczesnosci.

Patrzac na przebogate i roznorodne ceuvre malarki zauwazymy, ze do-
minuja w nim motywy ludowe. Stryjenska zafascynowana byta bez reszty
folklorem. Interesowaty ja zarowno dawne obrzedy, barwne stroje, sielska
przestrzen polskiej wsi - po prostu tradycja. Jej malarstwo na pewno nale-
zatoby wpisa¢ w nurt poszukiwan stylu narodowego, ktory na nowo odzyt

w okresie II Rzeczpospolitej, tuz po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci
po I'wojnie Swiatowej. Nieodtaczny temat kreowanych przez artystke przed-
stawien stanowity niewatpliwie sceny taneczne. Wesoto plasajace pary
Stryjenska ukazywata zarowno w medium tempery, jak i gwaszu. Pewnego
rodzaju punkt kulminacyjny stanowito wydanie w roku 1929 teki graficznej

zatytutowanej , Tanice polskie”. Owo wydawnictwo zawierato jedenascie
rotograwiur przedstawiajacych tradycyjne tance, a poérod nich m.in. Kra-
kowiak, Mazur czy Oberek. Prace powstaty na podstawie dziet malarskich
stworzonych przez artystke w Zakopanem dwa lata wczesniej.

Prezentowana w katalogu kompozycja to dzieto o analogicznym tema-

cie, cho¢ zupetnie autonomiczne. Roztanczona para zdaje sie plasa¢

w rytm dzwiekow dobiegajacej nie wiadomo skad muzyki. Jesli szukac by
w malarstwie dwudziestolecia miedzywojennego zagadnien muzycznych
zwigzanych z rytmem czy syntezg roznych dziedzin sztuk, to tworczo$c
Stryjenskiej jest dla tego doskonatym przyktadem. Nie bez znaczenia
pozostaje takze jej przynaleznos¢ do ugrupowania artystycznego ,Rytm”,
ktorego cztonkowie skrupulatnie rozwazali zagadnienia formy i zalezno$ci
przestrzennych z nig zwigzanych. Dodatkowo geometryzacja ksztattow sto-
sowana tak czesto przez malarke odwotuje ja do stylistyki art déco, z ktora
to wielokrotnie wigzali jej tworczos$¢ badacze.

Na przyktadzie omawianej pracy mozna dogtebnie przyjrze¢ sie nie tylko
tematyce, ale rowniez i warsztatowi artystki. Stryjefiska skrupulatnie
budowata catos¢ kompozycji, osadzajac jaw pomocniczych ramach, czesto
ukrywanych pozniej pod passe-partout. Niezwykle konsekwentnie kreslita
otéwkowy kontur, po to, by nastepnie wypetni¢ 6w szablon gwaszem. Stoso-
wata ptaska plame barwna, ale tez i opracowywata powierzchnie za pomocg
gabki, uzyskujac dzieki temu bardziej ruchome, wrazeniowe efekty.
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Zofia Stryjenska, okres ﬁiiedzywojenny
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Dzieci na tle zimowego pejzazu, lata 40.-50. XX w.

olej/tektura, 16,5 x 37 cm
sygnowany l.d.: 'Wlastimil Hofman'

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4400 - 6 600 EUR

Wedle licznych przekazow wille zlokalizowana w Krakowie przy ulicy
Spadzistej 16, w ktorej miescita sie pracownia artysty, okupowaty gromady
dzieci. Na podworku znajdowac si¢ miata nawet zorganizowana specjal-
nie na potrzeby matych modeli rozbudowana infrastruktura — hustawki,
drabinki czy nawet piaskownica. Jak pisata Magdalena Czapska-Michalik:
,Niektorzy krytycy kojarza malarstwo Wlastimila Hofmana wtasnie z dziec-
mi. Artysta bardzo wzbraniat sie jednak przed takim zawezaniem jego zain-

teresowan i upraszczaniem jego tworczosci. ‘Dzieci, podobnie jak i Biblia,
sg pretekstem dla pokazania tego, czy tamtego. (...) Jestem malarzem mysli
i przezyc” (Magdalena Czapska-Michalik, Wlastimil Hofman, Warszawa
2007, s. 36). Patrzac na nastrojowe portrety dzieci stworzone przez artyste,
rzeczywiScie wyraznie zauwazalna jest ich ztozona struktura. Wizerunki te
implikuja w sobie zaréwno pewnego rodzaju realizm przedstawienia, jak

i dalece rozbudowang warstwe psychologiczna oparta na bogatej symbolice.
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Portret zony artysty Ady ze skowronkiem, lata 20.-30. XX w.

olej/sklejka, 36 x 50 cm
sygnowany p.d.: 'Wlastimil Hofman'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4400 - 6 600 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Ostoya, luty 2011
kolekcja prywatna, Polska

Zaliczany do grona epigonow polskiego malarstwa symbolistycznego
Wlastimil Hofman jest niewatpliwie jednym z najbardziej oryginalnych
uczniow i poniekad kontynuatoréow Jacka Malczewskiego. Ten dtugo-
wieczny i niezwykle ptodny artysta ma rownie obszerne ceuvre, w ktorym
wyr6zni¢ mozna kilka okresow i wyznaczy¢ odrebne tendencje. ,W obra-
zach Hofmana, skomponowanych ze swoistg narracyjnoscia i teatralizacja,
przewaza typ symbolicznych przedstawien o charakterze liryczno-senty-
mentalnym z nutg zaréwno idealistyczna, jak i naturalistyczng” (Magdalena
Czapska-Michalik, Wlastimil Hofman, Warszawa 2007, s. 48-53).

Portret zony artysty, Ady, to kontynuacja alegorycznych przedstawien za-
poczatkowanych okoto 1900, w okresie mtodopolskim. Te eksperymenty for-

malne i tematyczne prowadzone byty przez Hofmana w zasadzie przez cate
jego zycie. W okresie miedzywojnia szczegolnie czesto pojawia sie w jego
obrazach motyw blisko wykadrowanych postaci na tle pejzazu. Sportretowa-
na tutaj kobieta ukazana zostata w jasnej bluzce, z dekorowanym hogatym
ornamentem dekoltem. W oddali widoczny jest nizinny krajobraz ze znaj-
dujaca sie po prawej stronie chatg. Na prawej dtoni modelka trzyma istotny
element kompozycji - matego skowronka. By¢ moze to motyw niosacy ze
sobg ukryta symbolike, moéwiaca o cechach, z jakimi wigzat artysta postac
zony. W starozytnej Grecji skowronek byt taczony z postacia samej bogini
Ateny, a tym samym jawil sie jako utozsamienie madrosci i roztropnosci.
Ptak ten byt rowniez symbolem mitosci.
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Mata krakowianka, lata 20.-30. XX w.

olej/tektura, 47,5 x 51 cm
sygnowany p.d.: 'Wlastimil | Hofmann'
na odwrociu papierowa nalepka z opisem pozycji bibliograficznej

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8700 -13 100 EUR

Wilastimil Hofman jest uznawany za jednego z gtownych artystow nurtu
symbolistycznego w malarstwie polskim. Urodzit sie w 1881 w Pradze, jako
syn Czecha i Polki. Rodzice w 1889 zdecydowali sie na przeprowadzke do
Krakowa. W tym tez miescie podjat studia artystyczne w Szkole Sztuk Piek-
nych, w latach 1895-99, pod skrzydtami wybitnych polskich malarzy - Jacka
Malczewskiego oraz Jana Stanistawskiego. Kolejne dwa lata doskonalit
swoj warsztat w paryskiej Ecole des Beaux-Arts pod okiem Jeana-Léona
Gérome’a, po czym powrocit do krakowskiej uczelni, przemianowanej juz
na Akademie, gdzie zdobywat dodatkowe umiejetnosci w pracowni Leona
Wyczotkowskiego. W latach 1919-20 wyjechat ponownie do Paryza, nato-
miast po roku postanowit na state osiedli¢ si¢ w Krakowie. Chetnie udawat
sie w niedtugie podroze, ktore umozliwity mu zapoznanie sie ze sztuka
dawnych mistrzow oraz nowinkami ze $wiata sztuki. Odwiedzat regularnie
Wieden, Prage, Paryz, Wtochy. Z najwiekszym umitowaniem praktykowat
wyjazdy plenerowe w tereny Karpat Wschodnich. Podczas IT Wojny Swia-
towej wyjechat do Palestyny. Byt to kierunek zgodny ze szlakiem bojowym
Legionu Czeskiego, do ktorego wstapit jako ochotnik. Wraz z koncem wojny
powrocit do Polski i zamieszkat w Szklarskiej Porebie.

Sztuka Wlastimila Hofmana oscyluje czesto wokot tematyki sakralnej, gdyz
artysta uwazat formy artystyczne za mozliwos¢ ,stuzby Bogu”. Ludowosc,

ktora czesto ukazywat, postuzyta mu jako kostium do prezentowania
ikonografii religijnej. Malowat liczne wizerunki Madonny z Dzieciatkiem,
wyobrazenia $wietych, Piete, sceny $wiat oraz sceny modlitewne ludnosci
goralskiej i huculskiej. Najwiekszy wptyw na jego stylistyke miata symbo-
listyczna sztuka Jacka Malczewskiego. Szczegolnie dostrzegalne sa w niej
symbole oraz alegorie, podobne motywy ikonograficzne i kompozycyjne
rozwigzania. Ponadto obrazy Hofmana cechowata narracyjno$¢, pouczajaca
anegdota oraz teatralizacja. Madonny malowane przez artyste, byly zazwy-
czaj przebrane w ludowy stroj, ukazane na tle pejzazu gorskiego. Dziewczy-
na z gatazka bazi, mata krakowianka, to jeden z przyktadow rodzajowego
malarstwa Hofmana, w ktorym artysta nawigzywat do zycia gorali, pokazujac
ich barwne, dekoracyjne stroje oraz swoja fascynacje folklorem. Dodatkowo
inspirowata go postac dziecka. Uzasadniat to, mawiajac: ,Nie mam zadnego
potomstwa i mozliwe, ze to spotegowato w jaki$ sposob moje uczuciaw tym
kierunku. Bardzo lubig dzieci - i dlatego chetnie je maluje, ale to jeszcze
nie wszystko. (...) Ustami dziecka przemawia prawda, piekno, dobro¢ - to
zwierciadto Smierci, tej Smierci, z ktorg tak czesto mozna spotkac sie w mo-
ich obrazach. (...) Na ich twarzach nie ma masek, a przeciez twarz ludzka
jest podstawowym tworzywem w wiekszosci moich kompozycji” (Magdalena
Czapska-Michalik, Wlastimil Hofman, Warszawa 2007, s. 36).
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Autoportret z Eryniami, 1920

olej/sklejka, 55 x 65 cm
sygnowany i datowany p.g.: '] Malczewski | 1920'

estymacja:
600 000 - 900 000 PLN
131000 - 196 000 EUR

POCHODZENIE:
w rodzinnej kolekcji prywatnej w Warszawie od okresu dwudziestolecia miedzywojennego

~[Malczewski] ukazuje sie nam w swych portretach wtasnych przewaznie w tej
samej roli: mianowicie jako ‘Artysta przez wielkie A’, a tym samym wykorzystuje je
do celow propagandowych”.

Mieczystaw Wallis, Autoportrety artystow polskich, Warszawa 1966, s. 197









Mitologiczny $wiat Jacka Malczewskiego to kraina fascynujaca i ma-
giczna, ktéra wypelniaja najdziwniejsze stworzenia. Artysta odtwarza na
swych obrazach zaréwno dobre istoty, jak petne lagodnosci pegazy czy
wdzieczne satyry, jak i drapiezne demony - chimery, meduzy i harpie.
Rzeczywisto$¢ kreowana przez Malczewskiego to fuzja epokowych
zdarzen oraz lgkow ukazana pod maska mitow i legend. Cata tworczo$c
Malczewskiego nasycona jest niepokojem. Na jego obrazach pojawiaja
sie postacie, ktore juz na sam wyglad budza przerazenie. Meduzy roz-
poscieraja wokot, niczym macki, swoje wezowe wlosy, chimery chwytaja
w swoje szpony nierozwaznych pastuszkow, wodne rusatki wciagaja

w ton jeziora zablagkanych wedrowcow, a ,,zle upiorzyce”, jak pisat
Lucjan Rydel, zatruwaja wode w studni. Jak odczytywa¢ dzisiaj, po tylu
dekadach, te fascynujace, aczkolwiek bardzo zlozone tematy?

Odpowiedz na to pytanie dal nam zasadniczo juz sam Malczewski.

W swoich dzietach umiescil szereg symboli i alegorii, ktore dobrze zin-
terpretowane pozwalaja na poprawna analize obrazow. ,Mowiace” staja
sie nie tylko przedmioty, ale takze i osoby, postacie. Zupetnie osobna
kwestie stanowi w tym konteks$cie zagadnienie autoportretu. Malczew-
ski portretowal si¢ bowiem posrdod tych wszystkich upiorow i zjaw.
Niewatpliwie dochodzimy tu wlasnie do rozwiklania owej zagadki. Same
autoportrety mistrza pelnia bowiem podwdjna role - osobista, w ktorej
malarz dokonuje autokreacji i narodowa, dzigki ktorej przekazuje ukryte
treéci o charakterze symbolicznym. Malczewski jako artysta spelnia

w nich swoje powolanie wobec ojczyzny. Ukazuje wycinek pejzazu z po-
staciami jako pars pro toto. Czy zatem owe monstra to zaborcy nekajacy
kraj, czy tez nieprzychylne malarzowi osoby?

AN

Jacek Malczewski, Autoportret z Muza, 1906, Lwowska Galeria Sztuki

PERMANENTNY NIEPOK(’)J
MISTRZA

Jacek Malczewski, Autoportret w zbroi, 1914, Muzeum Narodowe w Warszawie

Prezentowany w ofercie aukcyjnej autoportret Malczewskie-
go pochodzi z roku 1920, czyli pozornie nie odwotuje si¢ juz
do rzeczywisto$ci uciemigzonej przez obce narody Polski.
Okres rozpoczynajacy sie w oeuvre mistrza okoto 1914 roku,
Adam Heydel zatytutowal w monografii artysty w sposob
niezwykle wymowny, a mianowicie ,Zapada zmierzch”.
Autoportret ten jest juz autoportretem péznym. ,Malczew-
ski dobiegt lat szes¢dziesieciu. Doczekat - starcem - wielkiej
wojny. Trzeba raz jeszcze zebra¢, przypomnieé, uprzytom-
ni¢ sobie, czem byly dla Jacka Malczewskiego stowa: nie-
wola, wygnaniec, zaborca, by zrozumie¢ jaki nawal uczu¢ -
nadziei, rado$ci, zwatpien, rozpaczy, musial rung¢ na niego
z chwila wybuchu wojny” (Adam Heydel, Jacek Malczewski.
Czlowiek i artysta, Krakow 1933, s. 116). Zatem ziScily si¢
dazenia tworcy, przez lata tak skrupulatnie obrazowane

w jego dzielach. Niemniej jednak niebo na omawianej kom-
pozycji jest nadal ciemne. Stonice zachodzi. Nie wida¢ tutaj
optymizmu. Malczewski nadal mysli i rozwaza nad losem
ojczyzny. Zastanawia sie, jak potocza sie dalej jej losy i czy
czeka ja $wietlana przysziosc.

Towarzysza mu nadal te same upiory, co kiedys. Dwie
Erynie okrywaja swoje glowy granatowymi chustami. Warto
zwr0cic tutaj uwage na ich stroje, gdyz te pojawialy sie na
obrazach Malczewskiego wielokrotnie. Na licznych auto-
portretach oraz portretach odnajdziemy wizerunki kobiet

z ciemnymi, udrapowanymi w jednaki sposob chustami na
glowach, wzbogaconymi o jasng opaske na czole. Raz wy-
stepuja one jako muzy, innym razem jako upiory. Erynie -
antyczne boginie zemsty budza lgk i niepokoéj. Zdaja sie¢ one
zatem by¢ widmami wynurzajacymi sie z umystu artysty,
ktore weiaz zlowieszczo czaja sie gdzie$ nad horyzontem.
Sa to w tym kontekscie nie tyle boginie zemsty, co boginie
chaosu i wojny, ktore powrdci¢ mialy do $wiata ludzi juz
catkiem niebawem, cho¢ po $mieci samego Malczewskiego.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Autoportret. Wizja Ezechiela, 1914

olej/tektura, 99 x 68 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'J. Malczewski | 1914’

estymacja:
2000 000 - 3000 000 PLN
435 000 - 652 000 EUR

POCHODZENIE:

zakup u rodziny artysty, Lwow

kolekcja prywatna, Polska

dom aukcyjny Polswiss Art, grudzien 2008
kolekcja prywatna, Polska

Pragaleria, kwiecien 2021

kolekcja prywatna, Warszawa

,Malujcie tak, by Polska zmartwychwstata”.

Jacek Malczewski






1854

1855-1866

1867-1871

1872-1875

1876-1877

1883

1884

1887

1890

1891

1893

1896

1899

1903

1906

91

1912

1914-1918

1922

1924

1925

1929

Jacek Malczewski urodzit sie 15 lipca, jako syn Juliana i Marii z domu Krowin-Szymanowskiej.

Dziecinstwo Malczewskiego w Radomiu. Osobowos$¢ przyszlego artysty ksztaltuje ojciec. Mlody Jacek dorastaw kulcie
historii, sztuki i poezji romantycznej.

Malczewski mieszka i ksztalci sie w majatku wuja Feliksa Karczewskiego. Jego nauczycielem zostaje Adolf Dygasinski, pisarz,
publicysta, pedagog.

0Od zesztego roku mieszka w Krakowie. Uczeszcza do Szkoly Sztuk Pieknych w Krakowie, najpierw jako wolny stuchacz, potem
jako regularny student Jana Matejki.

Pobytw Paryzu. Studiuje Ecole des Beaux-Arts. Powstaje pierwsze szkice do obrazow cyklu sybirackiego - zawigzuje sie watek
romantyczno-patriotyczny jego dzieta.

,Smier¢ Ellenai” (1883, Muzeum Narodowe w Krakowie) - pierwsze wielkie dzieto Malczewskiego - zostaje wystawione
w Warszawie i Krakowie. Na jego temat wypowiadaja sie¢ m.in. Antoni Sygietynski i Bolestaw Prus.

Pierwszy raz jest goSciem w Rozdole u Karola hr. Lanckoronskiego. Jesienia jako rysownik uczestniczy w wyprawie
archeologicznej Lanckoronskiego do Pamfilii, Pizydii i Grecji.

Slub z Maria Gralewska (1866-1945). Z ich malzenstwa na $wiat przyjda Julia (1888-1938) oraz Rafat (1892-1965).

W jego tworczosci nastepuje zwrot ku symbolizmowi i tematom zwigzanym z losem artysty. Wystawia ,, Introdukcje”
(1890, Muzeum Narodowe w Krakowie) oraz rozpoczyna ,Melancholi¢” (1890-1894, Fundacja im. Raczynskich
przy Muzeum Narodowym w Poznaniu, Rogalin).

Pierwszy z zaszczytOw przyznanych arty$cie: na Internationale Kunst-Ausstelung w Berlinie nagrodzony ztotym medalem
11 klasy. Potem bedzie wyrozniany na wystawach w Polsce i zagranica (Monachium 1892; Paryz 1900), przez Polska Akademie
Umiejetnosci czy Orderem Polonia Restituta.

Jesienia pobyt w Rogalinie u Edwarda hr. Raczynskiego, mecenasa artysty, ktory zgromadzi pokazna kolekcje jego prac.
Powstaje ,W tumanie” (1893-1894, Muzeum Narodowe w Poznaniu).

Malczewski zostaje powotany przez Juliana Fatata na nauczyciela prowizorycznego krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych.
Wspolprowadzi ,szkote rysunkowa” z ,wolnej reki”. Uczyc bedzie do 1900 roku. Do Akademii Sztuk Pieknych powroci
jako profesor zwyczajny w 1910 roku.

Wynajmuje dom na krakowskim Zwierzyncu. Do wybuchu Wielkiej Wojny bedzie miejscem tworzenia Malczewskiego,
a motywy z otoczenia domu wkrocza do jego obrazow.

Pierwsza wystawa indywidualna malarza - Wystawa Stu Dziet Jacka Malczewskiego w Towarzystwie Przyjaciot
Sztuk Pieknych we Lwowie i Krakowie oraz Towarzystwie Zachety Sztuk Piegknych w Warszawie.
Powstaja portrety luminarzy polskiej kultury: Feliksa Jasienskiego, Jana Mycielskiego czy Edwarda Raczynskiego.

Pobyt we Wtoszech z Maria z Brunickich Balowa (1879-1955), kochanka i muza Malczewskiego.
Wystawa indywidualna w Wiedniu.

Zostaje rektorem Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

Po wybuchu wojny przenosi si¢ do Wiednia. Do Krakowa powrdci w 1916 roku. Powstaja obrazy o tematyce zwigzanej z
przewidywana niepodlegloscia Polski (,Nike Legionow”, 1916, Muzeum Narodowe w Krakowie). Malarz tworzy prace
odwolujace sie do starosci i przeczuwanej z wolna $mierci.

Przenosi sie do Lustawic, gdzie mieszka u swoich siostr. Bywa rowniez w Charzewicach u corki Julii.
Jubileusz siedemdziesieciolecia urodzin i piecdziesieciolecia pracy tworczej.

Postepuje choroba oczu artysty. Coraz mniej maluje, a wykonuje liczne rysunki kolorowymi kredkami.

Malczewski umiera 8 pazdziernika. Cialo artysty zlozono w Krakowie na Skalce.



Jacek Malczewski, fotografia portretowa

JACEK MALCZEWSKI
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KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI
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»Szukal Malczewski rozwiazania straSZ’liWej"'
zagadki i znalazl je w proroctwie Ezech;ela
~ Ezechjelowi potozyi Bog reke na czole
i dal mu moc uczynic, aby zbiegly sie,
zrosly i zmartwychwstaly kosci polegtych.
W co sie obroci ich §miertelna ofiara,
jakie zyciem zakwitnie pobojowisko?
Malczewski kurczowo chwyta sie wiary,
ze zycie - piekniejsze zycie - powroci”.

Adam Heydel, Jacek Malczewski. Cztowiek i artysta, Krak;')w 1933, s. 217
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W PRZEDEDNIU WIELKIE] WOJNY

Trwajacaw latach 1914-18 I wojna $wiatowa byta kon-
fliktem na niespotykang dotad skale, ktory zwiastowat
upadek wielkich europejskich imperiow. Ostatecznie,
okupiony ogromnymi ludzkimi stratami - ponad

14 miliondéw zabitych - byt jednak wyczekiwany przez rze-
sze wspotczesnych. Z polskiej perspektywy jawit sie jako
szansa na odzyskanie niepodlegtos$ci. W swojej skom-
plikowanej, wielowatkowej tworczo$ci Jacek Malczewski
wielokrotnie odnosit sie do watkéw patriotycznych i
niepodlegto$ciowych, uzywajac hermetycznego jezyka
symbolicznego i skomplikowanych alegorii. Niejedno-
krotnie tematy te taczyt sie z ikonografig chrzescijanska,
dialogujac z martyrologiczna wizja dziejow Polski ugrun-
towang przez literature romantyczna.

W 1914 roku pojawia sie w jego malarstwie temat biblij-
nego proroka Ezechiela. W 34 rozdziale ksiegi Ezechiela
prorok przedstawia swoja wizje: ,Spoczywa na nim reka
Pana” i zostaje wyprowadzony przez Boga do doliny,
ktora jest wypetniona ko$émi. Sg suche, co uswiadamia
mu, ze spoczywaja tu od dawna. Bog kaze Ezechielowi
przemawiac do szkieletow. Koéci przyoblekajg sie w
ciato, a prorok przekazuje im obietnice powrotu do Ziemi
Obiecanej. Postuzenie sie ta historia jest oczywiscie
symbolicznym odwotaniem sie do Wielkiej Wojny i losu
Rzeczypospolitej. Pole koéci (stanowiace zreszta temat
odrebnej kompozycji Malczewskiego o tym tytule z 1917)
to komentarz do ofiary zycia i kolosalnych zniszczen
spowodowanych konfliktem. Kompozycje z Ezechielem sa
jednak symptomem nadziei artysty (miat mowic przeciez
do uczniow ,malujcie tak, by Polska zmartwychwstata”)
na odzyskanie niepodlegtosci.

Jacek Malczewski, Proroctwo Ezechiela, 1919, Muzeum Sztuki w Lodzi

.Obrazy te -w swojej warstwie tresciowej —-wskazuja raz jeszcze, ze Malczewski wszelkie idee, nawet mysli
o sprawach ostatecznych, pojmowat przez pryzmat wtasnej osobowosci, przez swoje — doprawdy poteznie

rozdete - ego”.

Andrzej Jakimowicz, Jacek Malczewski i jego epoka, Warszawa 1970, s. 55

Obrazy nalezace do tej serii maja rozne kompozycje i formaty. Pierwszy,
prezentowany obraz z 1914 roku jest pionowym, metrowym ptotnem; w 1918
Malczewski maluje tryptyk (kolekcja prywatna), a wersja z 1919 roku (Mu-
zeum Sztuki w Lodzi) posiada horyzontalny format i nieco ponad pottora
metraw podstawie. W niektorych obrazach Malczewski ledwie zaznacza
pole ko$ci majaczace w tle, w niektorych wyobraza wrecz taniec szkieletow,
nawiazujac do Sredniowiecznej ikonografii danse macabre. Chrystus ma-
jaczacy zawsze za postacig mezczyzny raz trzyma go za rece, raz, zgodnie

z tekstem starotestamentowym, naktada mu dtonie na gtowe. Prawie we
wszystkich wersjach Malczewski nadat obliczu Ezechiela wtasne rysy.

Tym samym czyni odniesienie do wtasnej roli artysty jako profety i ,wskrze-
siciela”, poprzez malarstwo, Polski.

W centrum prezentowanej kompozycji malarz umies$cit wtasng sylwete

z klasycznym, znanym z innych obrazow, wizerunkiem wyniostej twarzy.
Ciato Malczewskiego przykrywa sybiracki szynel - rekwizyt znany z wielu
jego obrazow, kolejny atrybut walki o niepodlegtos¢. Od razu za gtowa
artysty pojawia sie oblicze Chrystusaw koronie cierniowej. Jego sylweta
goruje nad malarzem, a oparta o ondulowany rysunek szata dookresla
figure malarza, zyskujac iScie barokowa ekspresje. Partia pejzazu w tle to
znane z przepowiedni Ezechiela pole kosci. W tej wersji jednak Malczewski
rezygnuje z detalicznego jej opracowania, tworzac wrazeniowo wibrujaca
powierzchnie. Artysta zderzyt zimne partie btekitow szaty i krajobrazu z sil-
nie nasycong czerwienig tuniki i bragzem szynela. Dramatyczna ekspresja tej
niby teatralnej sceny zostata dodatkowo dobyta silnym $wiattem padajacym
z gbry na posta¢ malarza.



»<Podczas kiedy Malczewski-poeta snuje
gleboka tresc myslowa swego poematu,

a Malczewski malarz z niezrownanym
mistrzostwem buduje plaszczyzny ludzkiego
ciala, przenoszone bezposrednio z natury
do obrazu, z cala swiezoscia studium,
robionego zwylaczna tendencja Scistego
przestudiowania i dokladnego poznania
zjawiska wzrokowego.

Wynikaja stad rozbieznosci czasem
miedzy poeta a ilustrujacym go malarzem,
ktory nie mogac swymi Srodkami oddac
skomplikowanej tresci poematu, pozostawia
widzow zdumionych wobec zagadkowego
obrazu, uderzajacego doskonaloscia malarskiej
roboty, lecz niedajacego sie ujac
w swoich dalszych konsekwencjach (...)”.

Stanistaw Witkiewicz, Jacek Malczewski (Fragment), ,Krytyka” 1903, r. 5, t. 1, s. 106-107
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Powrdt z pol, 1901

olej/deska, 45 x 56 cm
sygnowany i datowany 1.g.: '] Malczewski 901'
opisany otéwkiem na odwrociu l.g.: '7 (nieczytelnie), stempel z numerem: '180', na odwrociu oraz na ramie nalepki aukcyjne

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
87 000 - 131 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska (zakup bezposrednio od artysty)
Sotheby's, Londyn, czerwiec 2007

kolekcja prywatna, Wielka Brytania

kolekcja prywatna, Polska

»Dziecinne lata moje spedzatem na wsi u wuja F. Synowie jego byli moimi kolega-
miw nauce, a dom jego byt drugim dla mnie domem rodzinnym. Wspomnienia
tych czasow majg dla mnie najwiecej powabu i uroku. Umyst moj karmit sie wtedy
naturg wsi polskiej i umiat powoli patrzac codziennie, zrozumiec te okalajaca
mnie nature, bo pod jej wrazeniami sie urabiat... Godzinami siadywatem w trawie
zwazone]j szronem i stuchatem jesiennych wsi odgtosow —wtedy serce mi rosto,
zbierata pier$ i ptacz czutem w gardle”.

Jacek Malczewski
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,Powr6t z pol” Jacka Malczewskiego jest przejawem fascynacji artysty
zyciem polskiej wsi. Chtopomania czy ludomania, poniewaz tak nazywano
to zjawisko, byta szeroko rozpowszechnionym nurtem posrod tworcow na
przetomie XIX i XX stulecia. Zarowno literaci, jak i plastycy reagowali na
wyjatkowo ciezka sytuacje zyciowa chtopow. Zainteresowanie to przejawiato
sie poprzez ukazywanie wsi oraz trudow codziennego zycia chtopow.

W niektorych przypadkach wychodzito ono daleko poza ramy stricte arty-
styczne, czego przyktadem byt Slub Stanistawa Wyspianskiego z chtopka

- Teodorg Teofila Pytko czy Wtodzimierza Tetmajera z Anng Mikotajczykow-
na. Takie sytuacje budzity skandale w konserwatywnym Krakowie, lecz nie
zniechecato to artystow do kontynuacji swoich poczynan. Chtopomania
byta przede wszystkim przejawem szlachetnych oraz patriotycznych pobu-
dek. Miata na celu pomoc nizszym warstwom spotecznym.

Zauroczeniu polska wsig na przetomie wiekow ulegt rowniez Jacek
Malczewski. Jego symbolistyczne malarstwo taczyto sie z romantyczny-
miwizjami Stowackiego. W ten sposob malarz probowat podtrzymywac
narodowg tozsamos¢, ktorej niezaprzeczalnym elementem byta polska wies.
Dzieto prezentowane w katalogu jest czystym, skromnym, a jednoczes$nie
czytelnym przyktadem wsparcia okazanego przez artyste dla chtopow oraz
wyrazem szacunku dla ich heroicznej pracy. W tym wypadku nie potrzeba
barwnych strojow, wielkich kadrow, bogatej symboliki, aby odda¢ piekno
zrozumienia oraz podziwu.

,Powrot z pol” Jacka Malczewskiego to jednoczesnie jedno z dziet ukazuja-
cych przemijalnosc zycia. Pierwszy plan stanowi wizerunek dojrzatego mez-
czyzny - jako przedstawiciela chtopow. Postac jest pochylona ku przodowi,
a jej wzrok skierowany jestw dot. Na jej barkach oparte sa grabie. Odziana
jestw brazowg kurte oraz kapelusz. Tto obrazu stanowi roslinno$¢, po lewej
stronie zielona - trawiasta, po prawej zas widoczne sa krzewy, pokryte 1i$¢-
miw kolorze dojrzatej zieleni. Wracajacy z pola polski rolnik urasta ranga
do bohatera narodowego. Jego zmeczona twarz ukazuje trud codziennego
zycia, jego zamy$lenie malujace sie na licu - zatroskanie. Kompozycja jest
przedstawieniem jednostki - przedstawiciela najliczniejszej grupy dla da-
nych czasow, ktora cigezko pracuje na rzecz kraju, a jest czesto wyszydzana

i ponizana. Z jednej strony Malczewski akcentuje tu wymiar narodowy,

a z drugiej przemijalno$¢ oraz trud zycia. Wedtug poetyki malarskiej arty-
sty, trud oraz okres ciezkiego zycia dla chtopow przeminie, tak jak przemija
zycie. Natura jest symbolem odrodzenia - zielen oraz kwitnace w tle kwiaty
daja nadzieje na zmiane. Cho¢ praca ta nie przedstawia charakterystycz-
nych dla Malczewskiego elementow ze $wiata fantastyki, to jest wyrazem
artystycznym o egzystencjalnosci zycia, o ciezkiej pracy i stuzbie narodowi.
Potaczone zostaty tu watki vanitas oraz elementy folklorystyczne.
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WLADYSLAW JAROCKI
1879-1965

"Huculka" ("Goralka"), po 1904

olej/ptotno, 98 x 98 cm
sygnowany l.d.: 'Wt. JAROCKI.'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7700 - 10 900 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, marzec 2019
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Artystyczne credo. Nieznane dzieta z prywatnej kolekcji, Muzeum Okregowe w Rzeszowie, 16 listopada 2016 - 26 lutego 2017

LITERATURA:

Artystyczne Credo. Nieznane dzieta z prywatnej kolekcji, katalog wystawy, red. Maria Stopyra, Rzeszow 2016, s. 16 (il.)
porownaj: Zofia Weiss, Katarzyna Lomnicka, Wtadystaw Jarocki, Krakow-Zakopane 2015, s. 76 i 84

porownaj: autolitografia ,Goralka” z Teki ,Lamus”, wydawnictwo Hermana Altenberga, Lwow 1912

Wtadystaw Jarocki to jeden z gtownych przedstawicieli artystow Mtodej Polski. Poczat-
kowo studiowat na Politechnice Lwowskiej, a nastepnie przeprowadzit si¢ do Krakowa,
gdzie rozpoczat nauke w tamtejszej Akademii Sztuk Pieknych. Zdobywat praktyke
malarska w pracowniach Jozefa Mehoffera oraz Leona Wyczotkowskiego. W 1906
wyjechat do Paryza, aby doskonali¢ swoj warsztat w Académie Julian. Po pewnym
czasie wrocit do Polski i zaczat aktywnie uczestniczy¢ w lokalnym zyciu artystycznym.
Wstapit do Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”. Nalezat do Wiedenskiej Secesji,

a takze petnit funkcje prezesa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie.

W 1921 objat stanowisko profesora na swojej macierzystej uczelni. Jego dzieta byty
wystawiane zarowno w kraju, jak i za granica, a obecnie znajdujg sie w polskich
muzeach oraz Harendzie, czyli zakopianskiej willi Jana Kasprowicza. Najbardziej
interesowata go tematyka ludowa i motywy zaczerpniete z zycia Hucutow i gorali
podhalanskich. ,Goralka” prezentowanaw katalogu jest dzietem reprezentatywnym
dla tego watku jego tworczosci. Obraz powstat w momencie pierwszych wypraw Jaroc-
kiego na tereny Tatarowa nad Prutem, w ktorych towarzyszyli mu Fryderyk Pautsch
oraz Kazimierz Sichulski - dwaj wybitni popularyzatorzy Huculszczyzny. Sportretowa-
na dziewczyna jest odziana w charakterystyczny, regionalny strdj huculski: kwiecista
chuste, biata koszule oraz kozuchowg kamizelke z ozdobnymi pasami. W tle znajduje
sie typowa dla regionu architektura oraz pejzaz z o$niezonymi szczytami gor.
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EDWARD OKUN
1872-1945

"Potudnie w Anticoli", 1917

olej/ptotno, 47,5 x 62,5 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'EOKUN. 1917.'

na kro$nie malarskim papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie
oraz otowkowy opis: 'ANTICOLI CORRADO (Lipiec) 62 1/2 x 47

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
28000 - 39 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
50. Wystawa, Miejska Galeria Sztuki w Lodzi, kwiecien 1929
Wystawa zbiorowa prac Edwarda Okunia, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, styczen 1929

LITERATURA:

Matgorzata Biernacka, Literatura - symbol - natura. Tworczo$¢ Edwarda Okunia wobec Mtodej Polski i symbolizmu europejskiego,
Warszawa 2004, poz. 11/384 (obrazy zaginione), s. 302

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie za rok 1929, Warszawa 1930, s. nlb. (50)

50. Wystawa, katalog wystawy, Miejska Galeria Sztuki w Lodzi, £.6dZ 1929, poz. 14

Przewodnik nr. 40 po Wystawie Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych. Wystawa zbiorowa prac Edwarda Okunia, Warszawa 1929,
nr kat. 80,s. 5






EDWARD OKUN
W SEONCU POLUDNIA

Pod koniec XIX stuleciaw $rodowisku warszawskich modernistow rozwinat
sie kult Italii. Zainteresowanie pejzazem i przyrodg Potwyspu Apeninskiego
tylko po czeSci wynikato zwptywu malarzy starszej generacji. Jan Ciaglinski
pisat: ,Mieszkajac w Petersburgu [a Petersburg odznaczat tu pewnie kazde
inne miasto na Potnocyl, tylko z rzadka ma sie poczucie, ze sztuka jest
wazna i niezbedng rzecza. We Wtoszech zas czuje sie to od razu na kazdym
kroku” (Jan Ciaglinski, ,Jan Ciaglinski. Zasady - zycie - puScizna, [War-
szawa] 1937, nr 199). Okun, chociaz nigdy tego nie wyrazit wprost, musiat
mysle¢ podobnie.

Repertuar tematyczny malarstwa Okunia obejmowat portrety, kompozycje
symboliczne i pejzaze. Jego obrazy cechowata wyszukana dekoracyjnosc

i bogata materia malarska. We wczesnej fazie tworczo$ci zaczat postugiwac
sie gietka, secesyjna linig i bogata gama $wietlistych, walorowo modulo-
wanych barw. Po pobytach kolejno w Monachium, Paryzu i na Wegrzech,
wraz z zong w 1898 roku zamieszkat we Wtoszech. Osiedlit sie w Rzymie,
okresowo przebywajac rowniez na Capri. Podczas pobytu we Wtoszech,
zajety wezesniej tworzeniem symbolicznych scen i rysowanie winiet do
,Chimery”, zaczal malowac¢ Italie - jej morze, stonice i pejzaz. We Wtoszech
przezyt z przerwami 23 lata. Kartke z 1914 roku przestana Zenonowi
Przesmyckiemu podpisal nawet: ,pittore mezzo italiano” (malarz w potowie
wtoski). Pomimo dtugiej roztaki z ojczyzna, regularnie nadsytat swoje obra-
zy nawarszawskie wystawy do Salonu Krywulta oraz Zachety.

Wraz z pobytem we Wtoszech, malarstwo symboliczne i figuralne, ktoremu
byt oddany we wezesnym etapie tworczosci, powoli ustepowato na rzecz
malarstwa pejzazowego. Pobytw Italii byt kluczowy dla uksztattowania

sie dojrzatej formy i stylistyki jego obrazow, a zarazem dla samego artysty.
Podsumowat to Antoni Gawinski, piszac w ,Wedrowcu”: ,Jak zbawczo, jak
kojaco dziata ziemia wloska, jakim zdrowiem, jakim spokojem wypetnia nie-
raz uprzednio wytamane talenty - dowodami sg wystawy zbiorowe prac tych
artystow, ktorzy szli szuka¢ prawdy w tej ziemi poznania i cudu. Jak uspo-
koit sie, wyszedt z pozy i odzyt stodki, pogodny talent Okunia, widzieliSmy
w zesztym roku - przez jakie zmiany przeszedt rozmitowany w realizmie
Trzebinski [...] Obaj skrajnie roznigcy sie malarze daja nam wdziecznej Italii
przypomnienie nie tylko w motywach, ale w ujeciu ogolnym i charakterze
swych prac. Okun idealista syntetyk, tatwiej poczynat wchodzi¢ w ‘styl’;
pomogta muw tym subtelna, delikatnie ujeta forma i ogromna, na kazdym
kroku ujawniajaca sie mito$¢” (Antoni Gawinski, Marian Trzebinski, , We-
drowiec”, 1903, potr. 11, s. 764, cyt. za. Matgorzata Biernacka, , Literatura.
Symbol. Natura. Tworczo$¢ Edwarda Okunia wobec Mtodej Polski i symboli-
zmu europejskiego”, Warszawa 2004, s. 161)

Pejzazowe motywy Okunia pochodzity najczesciej z okolic Rzymu, doliny
rzeki Aniene, Capri, Costiere Amalfitana. Okun ,przechwycit” z potudnio-
wego pejzazu wszystko co najlepsze: tonacje $wiatta i barw, mistrzowsko
odtwarzajac urok i piekno wtoskiego nieba, morza i stonca. Charaktery-
styczne dla tamtych okolic widoki gor, skat stykajacych sie z morzem byty
pod koniec XIX stulecia uwazane za kwintesencje wtoskiego pejzazu. Po
pewnym czasie do ulubionych pejzazowych motywow artysty dotaczyto
mate miasteczko w Lacjum - Anticoli Corrado. Do Anticoli, miasteczka

potozonego 58 kilometrow od Rzymu artysta wraz z zong podrozowat co
najmniej od 1900 roku. Sredniowieczne miasteczkow gorach Sabinskich,
potozone jest na szczycie wzgorza ponad doling rzeki Aniene. Miejscowo$c
w XIX wieku stata sie popularnym miejscem plenerow, nie tylko wtoskich
artystow. W latach miedzywojennych trafili tam m.in. Oskar Kokoschka oraz
Jan Zamoyski.

Okun malowat Anticoli i jego okolice wielokrotnie. Do dnia dzisiejszego za-
chowato sig¢ jedynie kilka prac, miedzy innymi ,Autoportret z zong” z 1900,
,Biforium gotyckie” z tego samego roku, ,Widok z okna” z 1905 czy ,Rzeka
Aniene” z 1917. Charakterystycznym motywem przedstawianym na obra-
zach Okunia z Anticoli byty pietrzace sie nawzgorzu domy, niezachowana
do naszych czasow twierdza Torre di Corradi oraz kosciot Santa Vittoria.

Jednymi z najbardziej znanych widokow z Anticoli sa ,Autoportret z zong”
oraz ,Widok z okna”. W ,Autoprtrecie z zong” Okun przedstawit sie w re-
nesansowym stroju, na tle pietrzacych sie nawzgorzu domow. W ,Widoku
z okna” ukazat za$ miasteczko widziane z jednego z domow stojacych

u szezytu Via Celestino Celestini. Fragment panoramy Anticoli zostal tu
ujety w podwojna ,rame” - partie Sciany oraz otwartego okna. W efekcie
widz zostaje ,wciggniety” do wnetrza obrazu. Tuz za oknem widac pokryte
dachowkami dachy, utozone w dwa prostopadte rzedy. W szkle odbija sie
btekitne niebo z bialymi chmurkami oraz niewyrazny zarys miasteczka

i fragmenty odlegtych sylwet wzgorz. Okun dokonat w obrazie deformacji
przestrzeni wzorem sztuki japonskiej. Namalowat jedynie niewielki wycinek
krajobrazu, taczac dwa ujecia perspektywiczne — na miasteczko mozemy
patrze¢ jednoczesnie z gory i z dotu.

W potudniowych pejzazach Okunia dominowaly zestawienia rozjasnionych
btekitow, rozow, fioletow (jasnych, o liliowym odcieniu), w partiach murow
- brazow z refleksami tych barw. Silnym akcentem byta zielen rolinno$ci,
w szerokiej gamie odcieni od szmaragdowej do oliwkowej. W takiej tonacji
kolorystycznej utrzymane jest prezentowane w ofercie aukcyjnej ptotno.
Kolory sa delikatne i stonowane, przeswietlone stoncem. Obraz nalezy do
grupy pejzazy z Anticoli, w ktorych artysta uwiecznit niepowtarzalny klimat
wloskiego potudnia. Pejzaz z gorami widoczny w oddali, widziany jest
spoza usytuowanej na pierwszym planie kamiennej budowli poro$nietej
bujna roslinno$cia. W tym obrazie, podobnie jak w innych pejzazach wto-
skich, po mistrzowsku stworzyt artysta iluzje gtebi przestrzennej, wyjatkowo
sugestywnie oddajac luministyczne efekty Swiatta §lizgajacego sie na ka-
miennych murach oraz poro$nietych roslinnoécig wzgorzach. Perfekcyjnie
odtworzyt drzenie rozgrzanego powietrza, nasycajac obraz wewnetrznym
blaskiem. W kompozycji wystepuja wszystkie charakterystyczne dla pejzazy
wloskich elementy: majestatyczna natura pod postacia skalistych gor, frag-
ment kamiennych domoéw Anticoli oraz przeswietlajacy kompozycje blask
potudniowego stonica. Warto zaznaczy¢, ze w malarstwie artysty, zanurzona
w stoncu wtoska architektura, niekiedy nabierata symbolicznego wymiaru,
tak jak mury Jerozolimy - w obrazie ,Judasz” z 1901 czy we wspomnianym
juz ,Autoportrecie z zong”, gdzie poddana syntetyzujacej geometryzacji
zabudowa Anticoli odsytata wyobraznie widza do odlegtej przesztosci.



L1 dzis, Italio, w jakiej 1$nisz ozdobie!

Ogrodzie Swiata, w co Sztuka obfita

Oraz Przyroda, to wszystko jest w tobie!

Kt6z ci doréwna, choc jestes jak w grobie?”
George Gordon Byron, Child Harold’s Pilgrimage, Pie$n IV,
ttum. Jan Kasprowicz, cyt. za Malgorzata Biernacka, , Literatura.

Symbol. Natura. Tworczo$¢ Edwarda Okunia wobec Mtodej Polski
i symbolizmu europejskiego”, Warszawa 2004, s. 157

Edward Okun, Widok z okna, 1905, kolekcja prywatna

Edward Okun, Autoportret z zong na tle Anticoli Corrado, 1900, Muzeum Narodowe w Poznaniu
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WLODZIMIERZ TETMAJER
1862-1923

Swaty ("Zareczyny"), okoto 1900

olej/ptotno, 99,5 x 114,5 cm

sygnowany l.d.: 'Wtodzimierz Tetmajer'

na krosnie malarskim numer inwentarzowy: 'S/233/ML. | S/M/167/ML'

oraz papierowa nalepka depozytowa Muzeum Lubelskiego (obecnie Muzeum Narodowe w Lublinie)
papierowa nalepka inwentarzowa z opisem obrazu: 'Nr. Inw. 117. | Wt. Tetmajer | Zareczyny.'

na ramie papierowe nalepki aukcyjne oraz nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
500 000 - 1 000 000 PLN
109 000 - 217 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, Warszawa, marzec 2005
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Sztuka Mtodej Polski, Krakow 1999, s. 212, il. 206 (jako "Zareczyny")

,Ci ludzie dzielni, serdeczni, zdrowi i silni, weseli lub smutni, zyjg razem z tg
ziemia, co ich zywi, my$la o niej. Zyja za pan brat z wielka lipa w ogrodku, zyja jak
z dziec¢mi wtasnemi, z gromadka jabtonek w sadzie kwitnaca, kochaja swojg biatg
chatupe pod olbrzymim strzechy chochotem...”.

Wlodzimierz Tetmajer, W noc majowa, [w:] Noce letnie, Krakow 1902, s. 102






W noc sylwestrowa 1861 roku w Ludzmierzu koto Nowego Targu na $wiat przychodzi Wiodzimierz Przerwa-Tetmajer.

1861 L
Jego ojcem jest Adolf Tetmajer, galicyjski polityk, matka za$ Leonia z Krobickich.
1873 o Do 1881 roku uczeszcza do Gimnazjum im. B Nowodworskiego w Krakowie. Jego zainteresowanie sztuka rozbudza tam nauczyciel
rysunku, Jozef Siedlecki. Rownolegle studiuje filologie na Uniwersytecie Jagiellonskim.
1882-1895 o Z przerwami studiuje w krakowskiej Szkole Sztuk Piegknych. Odbywa rowniez studyjne pobyty w Wiedniu (1881-1882) oraz
Monachium (1886).
1889 L4 Tetmajer wyjezdza do Paryza i studiuje w Académie Colarossi.

11 sierpnia dochodzi do $lubu z corka bronowickiego gospodarza, Anng Mikolajczykowna. To malzenstwo stanie sie
1890 ° w Krakowie sensacja i bedzie poczytywane za mezalians. Zapoczatkuje rowniez serie Slubow inteligentéw z chtopkami
oraz mode na Bronowice.

Ukazuje sie pierwsze wydawnictwo ilustrowane przez Tetmajera, ,Galicja przedstawiona stowem i otéwkiem w opracowaniu

1892 ° Bolestawa Limanowskiego z rysunkami Wiodzimierza Tetmajera”.

1893 o Otrzymawszy stypendium wyjezdza do Wioch. Odwiedza Rzym, Neapol i Pompeje.
|

1899 7 Projektuje pierwsze scenografie dla Teatru Miejskiego w Krakowie.

1900 ° Jedno z najwazniejszych nagrod przyznanych artyécie: srebrny medal na Wystawie Swiatowej w Paryzu.

1901 o Otwiera Szkote Sztuk Pieknych i Przemystu Artystycznego dla Kobiet. Wspottworzy Towarzystwo "Polska Sztuka

Stosowana". Prapremiera Stanistawa Wyspianskiego ,,Wesela”. Tetmajer zostal sportretowany w nim jak Gospodarz.

1902 . Artysta rozwija swoja dziatalno$¢ literacka. Zostaje opublikowany tom utwordéw proza ,Noce letnie”, p6zniej takze inne utwory.
‘ Polichromia do kaplicy krolowej Zofii w katedrze wawelskiej.

1905 L] Projektuje i wykonuje polichromie do Kolegiaty Bozego Ciataw Bieczu.

1906 l W tym i kolejnym roku powstaje monumentalny tryptyk ,Ractawice”.

1907 ; Ukazuje sie ,Stownik bronowicki (Zbior wyrazow i wyrazen uzywanych w Bronowicach pod Krakowem)”.

Wstepuje do ugrupowania ,Zero”, ktére podwaza elitarny charakter Towarzystwa ,,Sztuka”. Jest to jedna z grup
1908 ° artystycznych, ktora przeciera szlaki sztuce awangardowej. Tetmajer bedzie tworca komentowanego wstepu
do katalogu I Wystawy Niezaleznych w Krakowie (1911).

Zostaje postem do parlamentu austriackiego z ramienia Polskiego Stronnictwa Ludowego. Od Polskiej Akademii Umiejetnosci

1o ° otrzymuje nagrode za catoksztatt tworczosci artystycznej.

1914 e Wspétzatozyciel Polskiego Stronnictwa Ludowego ,Piast”. Silnie angazuje sie w procesy panstwowotworcze.
|

1918 ° Tetmajer zostaje cztonkiem Polskiej Komisji Likwidacyjnej w Krakowie.
|

1919 © Wyjezdza na konferencje pokojowa w Paryzu. Wechodzi w sktad Komitetu Narodowego Polskiego.
|

1920 T Zostaje przewodniczacym Komitetu Obrony Panstwowej w Krakowie.

1923 L4 Umiera i zostaje pochowany w Bronowicach Matych.
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WLODZIMIERZ TETMA]JER:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI









Wlodzimierz Tetmajer z zona Anna Mikolajczykowna, okoto 1890-95



WLODZIMIERZ TETMAJER
MALARZ STAROPOLSKICH TRADYC]JI

Na bogaty i zréznicowany obraz sztuki mtodopolskiej sktada sie wiele ten-
dencji i nurtow. Niezwykle waznym, a dla zrozumienia kultury tego czasu
kluczowym staje sie zjawisko chtopomanii. Przejawiato sie ono wzmozonym
zainteresowaniem zyciem i tradycja wsi, a takze ucieczka w podmiejskie
rejony z metropolii przesiaknietych dekadencka atmosfera. Wie$ jawita sie
owcezesnym inteligentom jako Arkadia, kraina spokojna i nieskazona przez
cywilizacyjne zatracenie spoteczenstwa schytku XIX stulecia. Artystyczno-
kulturalne centrum polskiej mysli stanowit w owym czasie bezsprzecznie
Krakow, ktory znajdujac sie w granicach Galicji, cieszyt sie stosunkowg
swoboda i licznymi przywilejami ze strony zaborcow. Nie dziwi zatem fakt,
ze to wtasnie lezace nieopodal miasta Bronowice Mate staty sie oaza sztuki
i miejscem, gdzie arty$ci poszukiwali natchnienia. ,Przed krakowskimi
malarzami otwarty sie niezauwazane dotad skarby folkloru i nagle okazato
sie, ze ta rozsiadta na pagorkach wioska jest $wietnym obiektem dla pedzli.
ArtysSci doznali ol$nienia obrzedami wsi, zwyczajami, kolorowymi strojami

i codziennym wiejskim zyciem. Kaftany i sukmany, mosiezne guziki, wstegi
teczowe, aksamity, kwiaty wyszywane... A te wesela szumne, kilkudniowe

w domach i karczmie Singera! llez wtedy przy$piewek leciato przez wie$

i pola, ilez okrzykow i goracych, siarczystych podrywajacych do tanca me-
lodii” (Jozef Duzyk, Stawa, Panie Wtodzimierzu. Opowies¢ o Wiodzimierzu
Tetmajerze, Krakow 1998, s. 90).

Jednym z tych artystow, ktorzy najpetniej zwigzali swoje zycie ze wsia, jest
zapewne Wtodzimierz Tetmajer. W 1890 pojat za zone chtopke, Anne Miko-
tajczykowne i osiedlit si¢ wraz z nig w podkrakowskich Bronowicach. Me-
zalians na miare stulecia, jaki popetnit Tetmajer, wstrzasnat inteligenckim
srodowiskiem Krakowa oraz wywotal skandal i oburzenie mieszczanstwa.
Jednoczesnie artysta swym wyborem zainicjowat pewna mode i wyznaczyt
nowy, niespotykany dotad nurt. Bronowice staly si¢ waznym dla artystow
osrodkiem, a tamtejsza chata rodziny Mikotajczykow zaczeta odgrywac role
centrum, do ktorego zaczeli $ciagac tworcy. Kazda z trzech corek bronowic-
kiego gospodarza weszta poniekad w zwigzek z inteligentem. Oprocz wspo-
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mnianej juz Anny wymieni¢ nalezatoby zareczong z malarzem Ludwikiem
de Laveaux Marie oraz ostawiong dramatem Stanistawa Wyspianskiego
Jadwige, matzonke Lucjana Rydla.

Tetmajer, zamieszkawszy w bronowickiej chacie, bacznie obserwowat zycie
wsi i jej mieszkancow. Wiedza o tym $rodowisku czerpana byta bezpo-
$rednio, nie z przekazow czy powierzchownych spostrzezen. ,Chatupy
stonicem wyztacane, na niebiesko jak woda, $wieca pobielane i okienkami
patrza barwnie upstrzonymiw kwiateczki, rekg dziewek pomalowanymi!”
(Wtodzimierz Tetmajer, Ractawice. Powie$c chtopska, Krakow 1916). Jego
stowa opisujace tamtejszy krajobraz to wrecz apoteoza wsi. Co istotne, w po-
dobny sposob wypowiadat sie tworca na temat jej mieszkancow: ,Ci ludzie
dzielni, serdeczni, zdrowi i silni, weseli lub smutni, Zyja razem z ta ziemia,
co ich zywi, my$la o niej. Zyja za pan brat z wielka lipa w ogrodku, zyja

jak z dzie¢mi wtasnemi, z gromadka jabtonek w sadzie kwitnaca, kochaja
swoja biata chatupe pod olbrzymim strzechy chochotem...” (Wtodzimierz
Tetmajer, W noc majowa, [w:] Noce letnie, Krakow 1902, s. 102). Z tych
jakze pochwalnych opisow wytania sie jednak pewna powierzchowno$¢

i niezorientowanie. Tetmajer, jak wiekszo$¢ dwczesnych ludomanow, patrzy
nawie$ przez pryzmat barw, intrygujacych tradycji, obrzedow i sielskiego
zycia. Wielokrotnie wiejskie sceny Zniw przeradzaja sie u niego w bachicz-
ne korowody roztanczonych chtopek i rozesmianych chtopow. Przez pozy

i ogolny komizm sytuacyjny tworzy kompozycje o groteskowym, zabawnym
na swoj sposob charakterze. Z obrazow tych nie wytania sie jednak wery-
styczny aspekt trudow dnia codziennego oraz cigzkiej pracy na roli

iw gospodarstwie. W ostatniej dekadzie XIX wieku i na poczatku kolejnego
stuleciaw pracowni dobudowanej do chaty Mikotajczykow powstang liczne
tego typu sceny i przedstawienia o charakterze ludowym ukazujace zycie
na polskiej wsi. Scena swatow, czy tez zalotow znakomicie wpisuje sie

w caly szereg prac ukazujacych staropolskie zwyczaje i obrzedy. Podobnie
jak i inne obrazy artysty Swiadczy o jego duzej wiedzy i rozbudowanym
zmy$le obserwacji.

Wrtodzimierz Tetmajer, Swiecone w Bronowicach, 1897, Muzeum Narodowe w Krakowie
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JOZEF CHELMONSKI
1849-1914

"Powrdt z 1gk", 1911

olej/ptotno, 140 x 177 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'JOZEF CHELMONSKI | 1911’

na kros$nie malarskim papierowa nalepka galeryjna, nalepki wystawowe, w tym jedna zachowana fragmentarycznie
oraz $lad po kolejnej

estymacja:
1800 000 - 2 500 000 PLN
391000 - 544 000 EUR

JPatryarcha naszego krajobrazu Jozef Chetmonski nadestat dwa piekne fragmenty
ukochanych przez niego ptaszczyzn mazowieckich, ‘Rzeke’ oraz ‘Powrot z tak’,
z bardzo charakterystyczng postacia dziewczyny wiejskiej na pierwszym planie”.

Zofia Skorobohata-Stankiewicz, Salon, ,Bluszcz” 1912, r. XLVIII, nr 5, s. 56
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POCHODZENIE:

kolekcja Leona Franciszka Goldberg-Gorskiego (1863-1937), lekarza, wojskowego i wybitnego kolekcjonera,
Warszawa, do okoto 1927

Salon Abe Gutnajera, Warszawa

kolekcja prywatna, Warszawa

DESA Unicum, grudzien 2020

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Salon Abe Gutnajera, Warszawa, okres miedzywojenny

Wystawa dziet Jozefa Chelmonskiego, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, lipiec 1927
Wystawa na rzecz Towarzystwa Ochrony dla Dzieci Wyznania Mojzeszowego Warszawa, styczen-luty 1916

Salon 1911-1912, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim, Warszawa grudzien 1911 - styczen 1912

LITERATURA:

Zofia Nowak, Zbiory Leona Franciszka Goldberg-Gorskiego. ,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” 1966, r. X, s. 430,

nr kat. 18

Powrot z tak. Fotografia obrazu Jozefa Chetmonskiego, przed 1939, fotografia reprodukcyjna, Biblioteka Narodowa, Magazyn Ikonografii, nr inw. F.13101/IVA
Katalog wystawy dziet sztuki Salonu Dziet Sztuki Abe Gutnajera z Warszawy, £.6dz 1937, poz. 152 (jako ,Dziewczyna z grabiami”)
Katalog dziet malarstwa polskiego. Salon sztuki i antykwarnia Abe Gutnajera, Warszawa 1930, poz. 234 (jako ,Dziewczyna”)
Przewodnik po Wystawie Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych. Wystawy obrazow Wojciecha Gersona, Jozefa Chetmonskiego

nr 25 (lipiec 1927), Warszawa 1927, s. 27, nr kat. 44

Katalog wystawy na rzecz T[owarzystlwa Ochron. dla Dzieci W[yznania]. M[ojzeszowego], Druk. Dtuga 29 (Hotel Polski),
Warszawa 1916, s. 2, poz. 14

Zofia Skorobohata-Stankiewicz, Salon, ,Bluszcz” 1912, r. XLVIIIL, nr 5, s. 55-57

Salon 1911-1912. Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim, Warszawa 1912, nr kat. 41 (il.)
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CHELMONSKI W KUKLOWCE:
TRANSFORMACJA ARTYSTY

Po ztym przyjeciu przez warszawskg publicznosc nowatorskich, realistycz-
nych obrazow, m.in. ,Babiego lata”, Jozef Chetmonski w 1875 roku podjat
decyzje o wyjezdzie do Paryza. Stolica Francji stata sie dlan miejscem
pobytu na kolejne 12 lat. Artysta osiagnat duze uznanie wérod miedzynaro-
dowej, salonowej publicznosci. Brawurowo malowane, uwodzgce dynamika
zycia sceny polskiej i ukrainskiej wsi, w tym stynne ,trojki” i ,czworki”
przedstawiajace pedzace konskie zaprzegi, cieszyly sie uznaniem

widzow, ale handlarzy sztuka. Chetmonski podpisat prestizowy kontrakt

z marszandem Adolphem Goupilem i dostarczat ilustracji dla paryskiego
czasopisma ,Le Monde Illustré”. Chetmonski $wietnie zarobkowat na
swojej tworczosci, a zainteresowanie swojg osobg podsycat ,egzotycznym”
wschodnim strojem czy sfora psow, z ktora poruszat sie po ulicy.

Zarowno 6wezeéni krytycy, jak i wspotezesni historycey sztuki zgodni sa,

ze prace okresu paryskiego staly sie czasem sztampowe: malarz powielat
sprawdzone rozwigzania kompozycyjne i uzywat podobnej anegdoty malar-
skiej. Przetom w dziele Chelmonskiego miat sie dokona¢ po 1887 roku, gdy
na state osiadt w rodzimym kraju.

,(...) Chetmonski wrocit do kraju, i w szeregu obrazow (...) pokazat,

ze moze jeszcze odbierac szczere wrazenia od natury i odtwarzac je

7z prostota i $wiezo$cia talentu (...)” - pisat Stanistaw Witkiewicz (Stanistaw
Witkiewicz, Jozef Chetmonski, , Tygodnik Ilustrowany” 1889, nr 316, s.
35). Wraz z zona i czworka dzieci zamieszkat poczatkowo w domostwie
matki w Szymanowie, pézniej w domach innych krewnych. Przebywat

w Warszawie u brata Adama oraz u Jozefa i Wandy Uminskich. Byt takze
gosciem toskowskich w Janowicach koto Nieborowa. Ten wczesny okres
- lata 1887-1889 - byt czasem koczowniczego pomieszkiwania u rodziny
i znajomych. Artysta nie byt pewien, czy pozostanie w Polsce, lecz osta-
tecznie, w 1889 roku, osiadt w majatku w Kukléwce nieopodal Grodziska
Mazowieckiego.

Malarz po powrocie do Polski dokonat tworczego przetomu, powiaza-
nego z odkryciem niemal mistycznej religijnosci. Jego panteistyczne
pojmowanie przyrody - przekonanie o istnieniu Boga w naturze - brato
sie z osobistego doswiadczenia i wyprzedzato tego rodzaju tendencje na
gruncie malarskiego symbolizmu. Artystyczna innowacja miata jednak
swoja ciemng strone. W tym czasie borykat sie z problemami osobistymi:
zmarli jego synowie Jozef i Tadeusz oraz corka Hanna i, po rozstaniu

z zona Maria, sam opiekowat sie trzema dorastajacymi corkami. Jedna

z nich, Wanda, w ten sposob komentowata przemiane ojca-artysty: ,W tych
latach juz byto jej bardzo ciezko wytrzymac z mezem, ktory zmienit sie
w brudnego, niechlujnego, matorolnego chtopa i zmienit swoj charakter
i stosunek do zony” (cyt. za: Tadeusz Matuszczak, Jozef Chetmonski,
Krakow 2003, s. 8).

Jako gospodarz modrzewiowego dworku i wtasciciel gospodarstwa
wecielit sie w role chtopa. Wspotezesni donosili, ze jadac do Kuklowki od
strony drogiw kierunku Grodziska, mozna byto spotka¢ Chetmonskiego
bronujacego ziemie. Urodzony w Boczkach pod Lowiczem, w rodzinie

wojta, od dziecinstwa wiodt zycie zwigzane z zyciem wsi. Dopiero
artystyczna, niemiecka i francuska droga Chetmonskiego te relacje
nadwatlita, co znajdowato jednak kompensacje w tematyce jego malarstwa.
Od 1889 roku artysta, niczym pustelnik, odgrodzit sie od $wiata i do
swojego domu dopuszczat jedynie niewielu. Chetmonski, pod wptywem
rozpadu zycia osobistego, ewidentnie ulegt zalamaniu i wykazywat

duza nieufno$¢ w stosunku do otaczajacych go ludzi. Jednym z niewielu
mitych goéciw Kuklowce byt Wojciech Piechowski (1849-1911), malarz

i przyjaciel artysty, ktory podobno pomieszkiwat w majatku tygodniami.
Chetmonskiego i Piechowskiego taczyt wspolny temperament i wyobraznia
artystyczna, obydwaj rozmitowaniu byli w wiejskim zyciu.

Nalezy odnotowac, ze szczeg6lnie od 1893 roku (Smierc¢ Jana Matejki)
Chetmonski byt przez krag krytyki artystycznej i koneserow sztuki
kreowany na najwiekszego zyjacego malarza polskiego. Przywiazany

do ubogiej Kuklowki malarz nie pozostawat zupelnie odizolowany od
spotkan towarzyskich czy dyskusji o sztuce. Bywat go$ciem w pobliskiej
Woli Pekoszewskiej u Gorskich, gdzie z powodzeniem funkcjonowat
powazny salon intelektualny. Przyjezdzat do Radziejowic, gdzie brat
udzial w spotkaniach i polowaniach w dobrach Krasinskich. Nieopodal
leza Grzegorzewice i Osuchow - dwa majatki, ktorych wtascicielem byt
Feliks Manggha Jasienski, jeden z najwigkszych kolekcjonerow sztuki
nowoczesnej. Chetmonski w okresie Kuklowki eksponowat swoje prace,
przede wszystkim, w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pigknych w Warszawie.
Nowa formuta jego sztuki - syntetyczne malarstwo krajobrazowe czesto ze
sztafazem ludzkim czy zwierzecym - szybko znalazto swoich admiratorow.
Pokazywane w Zachecie prace predko trafiaty do prywatnych kolekcji,

a inne odnosity sukcesy na wystawach miedzynarodowych, w Paryzu,
Berlinie czy Stanach Zjednoczonych. Od konca lat 80. XIX wieku az

do $mierci malarz wyprawiat na plenery na pobliskie pola, taki czy do
Puszczy Bolimowskiej, lecz rowniez parokrotnie odwiedzit Ukraing, Podole
i Polesie. Na 1907 rok przypadt jubileusz artysty: w Krakowie, Lwowie

i Warszawie odbyty sie trzy wielkie pokazy jego tworczo$ci.

U kresu zycia stabto zdrowie i samopoczucie malarza, przybierata na sile
rowniez jego dewocja. Ostatnie prace Chetmonskiego powstaty w 1913
roku, a na poczatku 1914 doznat ataku apoplektycznego, co uniemozliwito
mu ukoficzenie ostatniego obrazu, ,Zurawie o poranku”. Chetmonskiemu
towarzyszy w polskiej historii sztuki legenda syna mazowieckiej ziemi

i piewcy jej pejzazu, ktory, teskniac na obczyznie, maluje imaginacyjne,
rodzime widoki. Urodzony w Boczkach koto Lowicza, istotnie uczynit

z mazowieckiej natury i obyczaju gtowny sktadnik swojego malarstwa.
Wspotczesdni Chetmonskiemu dostrzegali ten intymny zwigzek. Malarka-
amatorka, uczennica artysty Pia Gorska z Woli Pekoszewskiej wspominata:
,Swojej wsi, z jej prosta uroda i szczero$cig uczu¢, pozostat wierny na
zawsze” (Jozef Chetmonski w oczach wspotczesnych, P. Gorska, http://
www.jozefchelmonski.piotrchelmonski.pl/index9.html).



Jozef Chetmonski, Wieczor na Polesiu, 1909,
Muzeum Narodowe w Warszawie

,POWROT Z LAK”:
NATURA SYMBOLICZNA

Stworzony latem i jesienig 1911 roku ,Powrot z tak” szybko doczekat
sie publicznej ekspozycji, bo zaprezentowany zostat juz w grudniu
w warszawskim Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych.

Pierwsza recenzentka dzieta odnotowywata: ,Patryarcha naszego

krajobrazu Jozef Chetmonski nadestat dwa piekne fragmenty ukocha-

nych przez niego ptaszczyzn mazowieckich, ,Rzeke” oraz ,Powrot

z tak”, z bardzo charakterystyczng postacia dziewczyny wiejskiej na
pierwszym planie” (Zofia Skorobohata-Stankiewicz, Salon, ,Bluszcz”
1912, r. XLVIIL nr 5, s. 56).

Wskazang tutaj postac Chetmonski portretowat parokrotnie w swoich
poznych obrazach, m.in. w ,Wieczorze na Polesiu” (1909, Muzeum
Narodowe w Warszawie) oraz szkicach zachowanych w kolekcji
Muzeum Narodowego w Warszawie. Stefania Wisniewska, bo tak sie
nazywata, stataw sie ,Powrocie z tak” gtowna, obok mazowieckiej
przyrody, bohaterka monumentalnego ptotna. Jej posta¢, pewnie
kroczaca ku widzowi ,mocna” kobieta z atrybutem w postaci grabi
przywodzi na mysl Thanatosy Jacka Malczewskiego nieodtaczenie
uzbrojone w kosy.

.Nazywamy Chetmonskiego pejzazysta, ale to tylko dlatego,
ze nie mamy w stownictwie polskim stownictwa malarskie-
go, by znalez¢ dlan nazwe odpowiedniejsza na to, co

W poezji nazywamy eposem. Czujemy, ze niepodobna jest
nazwac Chetmonskiego malarzem rodzajowym.

Obrazy jego - to nie ciekawe kawatki artystyczne,

lecz catoSc piesni”.

Antoni Potocki, ,,Sztuka” 1904, cyt. za: Maciej Mastowski, Malarski zywot
Jozefa Chetmonskiego, Warszawa 1972, s. 286-287

Powro6t z tak: fotografia obrazu Jozefa Chetmonskiego, przed 1939,
Biblioteka Narodowa w Warszawie, F.13101/IVA



Jean-Francois Millet, Aniot Panski, 1857-1859, Musée d’Orsay, Paryz

Przestrzen rodzimego pejzazu dziecinstwa w dojrzatych latach Chetmonski
nasgaczyt osobista emocja i przeczuciem Boga. Wybor skrajnych por dnia,
przesycenie kompozycji nastrojowym $wiattem, ekspozycja partii

nieba to zabiegi znane z repertuaru srodkow wyrazowych malarstwa
symbolistycznego, do ktérego Chetmonski, realista z krwi i kosci, blizej
1900 roku, chcac nie cheace, coraz silniej przynalezat. Wizerunek chtopki
na tle rozéwietlonego ostatnimi promieniami zachodzacego stonca

nieba moze zosta¢ odczytany w duchu symbolizmu jako zblizanie sie

do kresu zycia (samego artysty?) i przyblizanie sie do Absolutu emanu-
jacego z krajobrazu. Do tego rodzaju interpretacji zacheca szczegolnie
silna w ostatnich latach poboznosc (czy wrecz dewocja) malarza, a nade
wszystko jego niestygnacy przez catg droge artystyczng zachwyt nad
naturg.

Zrodet takiej postawy, w pewnym stopniu, nalezy upatrywa¢ we wczesnym
etapie nauki Chetmonskiego. Wojciech Gerson, nauczyciel rysunku

w warszawskiej Klasie Rysunkowej, wyksztalcit rzesze artystow i przez
swojg pedagogike pozwolit rozwinac¢ sie najwiekszym talentom sztuki
ostatnich dekad XIX i poczatku XX stulecia. Chetmonski byt jego
studentem w latach 1867-1871. W swojej pedagogice Gerson ktad} nacisk
na dobre technicznie opanowanie rysunku, lecz nie stosowat akademic-
kiej ortodoksji. Zachecat do wnikliwego studiowania natury i wtasnych
poszukiwan.

Powr6t Chetmonskiego do Polski w 1888 roku zbiegt sie z przemiang

w tworczosci jego mistrza i przyjaciela, Gersona wtasnie. Poswiecony
tworczo$cei historycznej malarz wtedy podjat pierwsze proby ,czystego”
pejzazu, poswiecajac sie malowaniu widokow tatrzanskich. Jesli wspotcze-
$nie wysoko cenimy jego ,Zwat skalisty w dolinie Biatej Wody w Tatrach”
czy ,Dolina Bramki w Tatrach” Gerson, to w koncu XIX stulecia byty
krytykowane, a swojego obronce znalazty w osobie Stanistawa Witkiewicza,
ktory w kregu warszawskiej krytyki artystycznej bronit tez pierwszych
,czystych” mazowieckich pejzazy Chetmonskiego (1888).

Znawca ceuvre Chetmonskiego Tadeusz Matuszczak uwaza, ze gtownym
odkryciem francuskiego okresu malarz byt wynalezienie ,czystego”
pejzazu, w ktorym sztafazu nie ma (albo gra mata role), a mowe zyskuje

Jules Breton, Powrot z pol, 1871, The Walters Art Museum, Baltimore

sama przyroda. Z bogatej palety zjawisk nowoczesnej sztuki francuski
artysta pochlebnie wyrazat sie jedynie o pracach barbizonczykow - ,malar-
stwo Francuzow stoi tak wysoko, bo maja pejzazystow pracujacych po
polach, co daje tak korzystny efekt”, pisat w zaginionym liscie do Gersona
(cyt. za: Tadeusz Matuszczak, Jozef Chetmonski, Krakow 2003,

s. 22). W okresie paryskim nigdy nie zdobyt sie jednak na probe z zakresu
pejzazu czystego. Na to pozwolit sobie dopierow zetknieciu z przyroda
rodzima, na terenie zachodniego Mazowsza.

Malarze barbizonczycy, porzucajac akademickie konwencje, udali sie

na tono natury, do niewielkiej miejscowosci Barbizon na obrzezu lasu
Fontainebleau pod Paryzem, gdzie stworzyli jedna z pierwszych w dziejach
nowoczesnej sztuki kolonie artystyczng. Odrzucili akademickie brazy,
pozbyli sie konwencjonalnych planoéw przestrzennych, rozluznili sposob
budowania powierzchni obrazu, studiowali $wiatto i barwe w naturze,
chcac prawdziwie je oddac¢. Tego rodzaju doktryna opisuje rowniez

w Chetmonskiego w jego kuklowieckim okresie.

,Powr6t z tak” - juz w warstwie tytutu odwotuje nas do klasycznych
wzorcow malarstwa salonowego o tematyce wiejskiej - przede wszystkim
,Powrotu zencow z bagien pontynskich” szwajcarskiego malarza Léopolda
Roberta. Praca ta zaprezentowana na Salonie 1831 przysporzyta autorowi
europejskiej stawy. Temat, jak i formuta przedstawieniowa - hieratyczna
postaé na tle roz§wietlonego ostatnimi blaskami nieba - pozwalaja
poréwnaé: obraz Chetmonskiego do klasykow malarstwa Ecole de Barbizon,
na czele z Jean-Francois Milletem i jego ,ubogim” malarstwem nasyconym
religijnym przezyciem, czy szeroko rozumianego malarstwa naturalizmu,
ktorego najpopularniejszym przedstawicielem w II potowie XIX wieku we
Francji byt Jules Breton.

Prezentowana monumentalna kompozycja Chetmonskiego zdradza
us$piony dialog z europejskimi mistrzami. W p6znym okresie tworczosci
artysta pozostat, w sposob raczej nieswiadomy, innowatorem. Jego peten
namaszczenia stosunek do rodzimej natury pozwolit mu wypracowac
osobista formute syntetycznego malarstwa, poza skonwencjonalizowanymi
przez profesjonalng historii sztuki nurtami przetomu wiekow.
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JOZEF CHELMONSKI
1849-1914

Wsrdd pol. Szkic

olej/ptotno naklejone na tekture, 12 x 18,5 cm
na odwrociu opis reka Jadwigi Chetmonskiej, corki artysty:
'Autentyczno$¢ szkicu § p Ojca mego Jozefa | Chetmonskiego stwierdzam | Jadwiga Chetmonska'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5500 -7700 EUR

Prezentowany na aukcji zestaw studiow (szkicow) Jozefa Chetmonskiego pochodzi

z jego okresu kuklowieckiego, kiedy to po dtugoletnim pobycie w Paryzu powrdcit do
Polski i w 1889 roku osiadt w Kuklowce Zarzecznej koto Grodziska Mazowieckiego.

Z tego okresu pochodzg klasyczne jego prace, takie jak ,Kuropatwy” (1891, Muzeum
Narodowe w Warszawie) czy ,Bociany” (1900, Muzeum Narodowe w Warszawie).

Dla urodzonego w Boczkach koto Lowicza artysty otoczenie rodzimej, mazowieckiej
natury podziatato stymulujaco. Odtad silnie zwrocit sie w strone ,czystego” malarstwa
krajobrazowego, w ktory starat sie oddac osobisty, niemal religijny, stosunek do
przyrody. Chetmonski tworzyt, obok duzych obrazow sztalugowych, liczne szkice

z natury, ktorych forma artystyczna zdradza zywiotowo$¢ malarskiej notacji. Dwa spo-
$rod prezentowanych studiow to niemalze ekspresjonistyczne zachody stonca bliskie
juz mtodopolskiemu modernizmowi. Trzeci stanowi nastrojowe, walorowe studium
nadjeziornej przyrody, znane z innych obrazow tego okresu (Staw w Radziejowicach,
wersje z 1898 i 1899 roku). Zachowane w jednej kolekcji prywatnej w Warszawie studia
pierwotnie wchodzity w sktad spuscizny po arty$cie i zostaty na odwrociu opisane
przez corke artysty, Jadwige Chetmonska.
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JOZEF CHELMONSKI
1849-1914

Pejzaz o zachodzie stonca. Szkic

olej/ptotno naklejone na tekture, 12 x 16 cm
na odwrociu opis rekg Jadwigi Chetmonskiej, corki artysty:
'Autentyczno$¢ szkicu § p Ojca mego | Jozefa Chetmonskiego stwierdzam | Jadwiga Chetmonska'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5500-7700 EUR

LZgtebiajac przyrode, tak w akcie percepcji, jak i w akcie samego malowania,
Chetmonski widziat ja poprzez pryzmat religijnego mistycyzmu, a jednoczesnie
i artystycznych priorytetow. Artysta wczuwat sie w przyrode, dazyt do zlania sie
7 nig, roztopienia sie w niej”.

Tadeusz Matuszczak, Jozef Chelmonski, Krakow 1996, s. 22
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JOZEF CHELMONSKI
1849-1914

Zmierzch nad jeziorem. Studium

olej/ptotno naklejone na tekture, 13 x 17,5 cm

na odwrociu opis reka Jadwigi Chetmonskiej, corki artysty:

'Autentyczno$¢ studjum § p ojca mego Jozefa Chetmonskiego stwierdzam | Jadwiga Chetmonska'
opisany powyzej otowkiem numerem: XVII'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6600 - 8 700 EUR

,(...) nie kolor czul, ale walor - nie stonce, ale ciemnosci - z jak najwiekszym
artystycznym sukcesem. To byta jego prawdziwa ojczyzna malarska —walor w catej
petnej skali - od gwattownych kontrastow az do najsubtelniejszej mgtawicy miek-
kich, puszystych cieniow”.

Maciej Mastowski, Jozef Chelmonski, Warszawa 1973, s. 164
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FRANCISZEK ZMURKO
1859-1910

"Gwiazda wschodzi" - Projekt okladki "Tygodnika Ilustrowanego", 1898

olej, kredka/tektura, 63,5 x 50 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Fra Zmurko | 1898
historyczne tytutly: "Gwiazda Betlejemska", "Gwiazda zaranna"

estymacja:

45000 - 60 000 PLN
9800 - 13 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja lekarza i wtasciciela drukarni, Kazimierza Brzozowskiego (1872-1952), £.odZ
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

porownaj:

pocztowka archiwalna, wydawnictwo Jana Czarneckiego, Wieliczka 1913

Mirostaw Gajewski-Ostojewski, Para artystyczna. Liidowa i Zmurko, ,Miesiac Ilustrowany” 1912, R. 1, nr 5, s. 411 (il.)
Zgon Zmurki, "Tygodnik Ilustrowany" 1910, nr 42, s. 849

Kazimierz Danitowicz-Strzelbicki, Franciszek Zmurko, Warszawa 1902, s. 351 36 (il.)

Zygmunt Sarnecki, Franciszek Zmurko, , Tygodnik Ilustrowany” 1900, nr 4, s. 69, 711 74 (il.)

czarno-biata heliograwiura, wydawnictwo Richarda Bonga, Berlin okoto 1900

,Tygodnik Ilustrowany” 1899, nr 52, s. 1035-1036

,Tygodnik Ilustrowany” 1898, nr 51, il. oktadka

,1 oto pod wptywem ‘Ben-Hura’ powstaje ‘Gwiazda Betleemska’. Wielki ten obraz
pomyslany bardzo subtelnie, odznacza sie piekng grupa kobiet niezmiernie
malowniczo ustawionych, krajobraz ma gteboko odczuty sentyment, catos$c zas
przykuwa i ujarzmia swym wdziekiem i wielka poezya. ‘Gwiazda Betleemska’
odbyta po Europie prawdziwy pochod tryumfalny. Amsterdam, Haga, a gtownie
Berlin, Dusseldorf, Frankfurt, srodowiska najtrudniejsze do zdobycia dla Polaka,
raz ze wzgledu na znany szowinizm niemiecki, potem na konkurencye z pierwszy-
mi malarzami $wiata, byly widownia rzetelnych hotdéw dla talentu Zmurki”.

Kazimierz Danitowicz-Strzelbicki, Franciszek Zmurko, Warszawa 1902, s. 56
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AKADEMIK
O DUSZY
ROMANTYKA

Franciszek Zmurko, Gwiazda zaranna, 1898, Muzeum Narodowe w Warszawie

Franciszek Zmurko zostat zapamietany przez historie, jako wybitny portre-
cista kobiet i malarz zmystowych aktow. Pomimo ze posta¢ kobiety pojawia-
ta sie w jego pracach wtasciwie od samego poczatku, to zaznaczy¢ nalezy,
iz nawstepnym etapie kariery dominowat w jego oeuvre nurt akademicki.
Zmurko zetknat sie z malarstwem historycznym juz w kregu krakowskiej
Szkoty Sztuk Pieknych, studiujac w pracowni Jana Matejki. Edukacje w tym
zakresie uzupetnit jeszcze pozniej w akademiach Wiednia i Monachium.
Te o$rodki wzbudzity w nim zamitowanie do rozbudowanych, pompatycz-
nych scen, ktore to malarz zaczat tworzy¢ od lat 80. XIX stulecia. Powstaty
wowczas takie kompozycje jak ,Neron nad trupem Agrypiny”, ,Piesn
wieczorna”, ,Przeszto$¢ grzesznika” czy ,W oparach opium”.

Jednym zwazniejszych w oeuvre tworcy dzietem jest niewatpliwie ,Gwiazda
zaranna”, znanaw epoce takze pod tytutami ,Gwiazda Betlejemska” czy
,Gwiazdawschodzi”. Pierwowzor tego monumentalnego przedstawie-

nia powstat w 1898 i przechowywany jest obecnie w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie. Ponad pieciometrowe ptotno to wybitny przyktad
akademickiej tworczoéci Zmurki. Obraz zaprezentowany zostat juz w roku
powstania, na indywidualnej wystawie malarza zorganizowanej przez war-
szawska Zachete. Swiecit triumfy od samego poczatku oraz przyniost
Zmurce uznanie krytyki i publiczno$ci. Artystaw pozniejszym czasie po-
wtorzyt ten motyw kilkakrotnie, lecz nigdy w tak monumentalnej wersji.

,I oto pod wptywem ‘Ben-Hura' powstaje ‘Gwiazda Betleemska’. Wielki
ten obraz pomyslany bardzo subtelnie, odznacza si¢ piekna grupa kobiet
niezmiernie malowniczo ustawionych, krajobraz ma gteboko odczuty sen-
tyment, cato$c za$ przykuwa i ujarzmia swym wdziekiem i wielkg poezya.
‘Gwiazda Betleemska odbyta po Europie prawdziwy pochod tryumfalny.
Amsterdam, Haga, a gtownie Berlin, Dusseldorf, Frankfurt, srodowiska
najtrudniejsze do zdobycia dla Polaka, raz ze wzgledu na znany szowinizm
niemiecki, potem na konkurencye z pierwszymi malarzami Swiata, byty
widownia rzetelnych hotdéw dla talentu Zmurki” (Kazimierz Danitowicz-
-Strzelbicki, Franciszek Zmurko, Warszawa 1902, s. 56). Tak chwalone

w catej Europie ptotno przez dtugi czas znajdowato sie w zbiorach wybit-
nego kolekcjonera, Andrzeja Rotwanda. To dzieki jego darowiznie wtaczone
zostato do kolekcji warszawskiego Muzeum Narodowego.

Prezentowane w katalogu aukcyjnym dzieto to praca powstata w tym samym
roku, co monumentalny pierwowzor. Widzimy tu mocno wykadrowana,
srodkowa cze$¢ kompozycji. Artysta skupit sie na centralnej grupie postaci,
z dominujacg nad nimi sylwetka kobiety wskazujacej reka na niebo. Szkico-
wos¢ i syntetyzm tego przedstawienia sugerowac moga, ze byt to jeden ze
szkicow przygotowawczych, powstaty podczas prac nad monumentalnym
plotnem. Indywidualne potraktowanie form i przestrzeni sugeruja jednak,
ze mamy tutaj do czynienia z zupetnie samodzielnym i autonomicznym
dzietem. Dodatkowego kontekstu dostarcza tutaj rowniez oktadka 51. nume-
ru , Tygodnika Ilustrowanego” z 1898 roku, ktora to wykonana zostata bez
watpienia na podstawie tegoz dzieta.

Franciszek Zmurko w swojej paryskiej pracowni, okoto 1900
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FRANCISZEK ZMURKO
1859-1910

Portret kobiety w czerwonym kapeluszu

olej/tektura, 57 x 45 cm
sygnowany p.d.: 'Fr. Zmurko'
opisany piorem na odwrociu: 'Nabyto od p. (nieczytelnie) | dnia 4 grudnia 1939 | W(nieczytelnie)'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9800 - 13 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa (zakup w Salonie Desy przy ul. Nowy Swiat w Warszawie, 1992)

LITERATURA:

poroéwnaj: Kazimierz Danitowicz-Strzelbicki, Franciszek 7murko, Warszawa 1902, s. 11, 411 46 (il.)

poréwnaj: pocztowka archiwalna Atélier de l'artiste. Collection Fra. Zmurko, wydawnictwo A. Ch., Warszawa 1902
poréwnaj: Zygmunt Sarnecki, Franciszek Zmurko, "Tygodnik Ilustrowany” 1900, nr 4, s. 63

,Czy tow studyach, czy w wielkich kompozycyach, zawsze i wszedzie pierwszo-
planowg postacia jest u Zmurki kobieta. Po prostu niema obrazu tego artysty bez
kobiety. Stanowi ona dla niego oS, okoto ktorej cata jego tworczoSc sie obraca”.

Kazimierz Danilowicz-Strzelbicki, Franciszek Zmurko, Warszawa 1902, s. 37









FRANCISZEK
ZMURKO
[ KOBIETY

Malarstwo Franciszka Zmurki kojarzone jest dzisiaj gléwnie z portretami kobiet.
Zaznaczy¢ nalezy, ze tak bylo i w jego epoce. Juzw roku 1902 Kazimierz Dani-
lowicz-Strzelbicki tak charakteryzowatl tworczo$¢ artysty - ,,Czy to w studyach,
czy w wielkich kompozycyach, zawsze i wszedzie pierwszoplanowa postacia jest
u Zmurki kobieta. Po prostu niema obrazu tego artysty bez kobiety. Stanowi ona
dla niego 0§, okolo ktorej cala jego tworczo$¢ sie obraca” (Kazimierz Danitowicz-
-Strzelbicki, Franciszek Zmurko, Warszawa 1902, s. 37).

Zmurko niewatpliwie patrzyl na kobiete poprzez pryzmat swojej epoki. Kreowat
zmyslowe i przepojone erotyzmem wizerunki femme fatale - kobiety fatalnej.
Jego modelki to ztowrogie i zalotne wampiry. Patrzac z obrazow, prowadza
zwidzem pewnego rodzaju gre i wciagaja go w niebezpieczny $wiat swoich intryg.
Odbiorca tym jest zawsze, co oczywiste, mezczyzna. Jak pisata Barbara Kokoska,
~Zmurko zyskat w Warszawie cate grono wiernych zwolennikow, ale prawdziwa
kariere zrobil, podobnie jak Szyndler, na arystokratycznych i burzuazyjnych
salonach Europy, gdzie podziwiano jego fotograficzna wrecz precyzje w odda-
waniu przedmiotow i doskonaly warsztat malarski. Jednak nie walory malarskie
decydowaly o owej popularnosci, ale przede wszystkim ogromny tadunek erotyki,
ktora w swych obrazach przemycat (...) W dwczesnej prasie wychwalano delikatny
erotyzm owych wizji, bez ktorych pono¢ zaden powazny warszawski meski ga-
binet rowniez nie mogt si¢ obej$¢” (Barbara Kokoska, Akt w malarstwie polskim,
Krakow 2015, s. 11).

Zmurko umieszczat kobiety juz na swoich wielkoformatowych ptétnach o cha-
rakterze akademickim. Nastepnie, niemal zupelnie, poswiecit sie malarstwu
portretowemu, dzigki czemu zdobyl ogromna popularno$¢. W 1906 roku stworzyt
ikoniczny wizerunek ,Hetery”, ktory pozniej chetnie powtarzat w licznych
replikach autorskich. Wydaje sie, ze podobnie byto w przypadku prezentowanego
w katalogu portretu damy w kapeluszu. Analogiczna kompozycje widzimy juz na
archiwalnej fotografii wykonanej okoto 1900 roku, ukazujacej wnetrze paryskiego
atelier Zmurki. By¢ moze oferowane dzieto jest nieco pézniejszym powtérzeniem
tego wlasnie motywu.
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STANISLEAW SAWICZEWSKI
1866-1943

Lekcja historii, 1912

olej/tektura, 15 x 22 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'St.S | 912.'

na odwrociu pieczeé: 'St. S | Nr 1001 (wpisany odrecznie) | ZE SPUSCIZNY STANISLAWA SAWICZEWSKIEGO'

nalepka Sktadu Farb i Przyborow Malarskich Jana Wadowskiego w Warszawie

oraz nalepka aukcyjna

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 300 EUR

POCHODZENIE:

spus$cizna po artyScie

DESA Unicum, luty 2016
kolekcja prywatna, Warszawa

Stanistaw Sawiczewski ukonczyt studia artystyczne w krakowskiej Szkole
Sztuk Pieknych u Leopold Lofflera. Edukacje kontynuowat w Akademii
Monachijskiej, w klasie Otto Seitza oraz pracowni Azbe’go. Wyksztatcenie
zdobywat rowniez w Wiedniu oraz we Wroctawiu. Zdecydowat sie osia$¢ na
state w Warszawie, gdzie prezentowat swe dzieta szerszej publicznosci z ra-
mienia Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych oraz ugrupowania artystycz-
nego ,Pro Arte”. W 1921 roku otrzymat propozycje, aby zostac profesorem

nowopowstatej Szkoty Sztuk Pigknych im. Wojciecha Gersona w Warszawie,
ktora przyjat. W zyciu zawodowym zastynat jako zdolny ilustrator wspotpra-
cujacy z Tygodnikiem Ilustrowanym. Lubowat si¢ w przedstawianiu scen
rodzajowych, widokow architektury, aktow oraz portretow. Jednym z ciekaw-
szych przyktadow jego prac utrzymanych w typie rodzajowym jest ,Lekcja
historii” z 1912 roku. Sawiczewski oddat tu dobrze charakter sceny, w ktorej
nauczyciel przekuje swoja wiedze¢ uczniowi, postugujac sie do tego mapa.
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PAWEL MERWART
1855-1902

"Impromptu" ("Carmen" Bizeta), 1889

olej/deska, 61 x 49,5 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Paul Merwart. | 1889'
na odwrociu stara rekopismienna nalepka z opisem: 'Merwart, Pawet | Avenue Trochot 13. Paris | Impromptu’

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5500-7700 EUR

POCHODZENIE:

dom aukcyjny Agra-Art, marzec 2016
kolekcja instytucjonalna, Warszawa
DESA Unicum, pazdziernik 2018
kolekcja prywatna, Polska

Pianino to w XIX wieku nieodzowny instrument w mieszczanskich wnetrzach, ktory
stat sie oznaka spotecznego statusu. Muzyka byta czeScia owczesnego wyksztatcenia
i zajeciem towarzyskim. Gre na pianinie kojarzono jako zajecie kobiece, gdyz panie
domu, strazniczki ogniska domowego, mogty sobie pozwoli¢ na czasochtonne cwicze-
nia z gry na instrumencie. Prezentowany obraz jest migawka z zycia XIX-wiecznego,
zapewne paryskiego mieszczanskiego domu. Odtwarza przed oczami widza wnetrze

i ukazuje jego mieszkanke przy codziennej czynnos$ci. Petno tu przedmiotow, ktore,
rozrzucone w nietadzie, sprawiajg wrazenie naturalnosci. Pozorny nieporzadek jest tu
jednak zamierzony: $wiadczy¢ ma o dobrobycie skrytym w mieszczanskim wnetrzu.
Obraz Merwarta to $wietny dokument belle époque, ale takze artystyczne dziecko
swoich czasow. Wpisuje sie bowiem w szerszy nurt domestykalnego malarstwa ,mu-
zycznego”. Rzesze artystow XIX stulecia malowaty wizerunki wnetrz z pianinem stano-
wigcym jego centralny element. Muzykowanie byto tutaj przyczynkiem do tworzenia
nastroju kompozycji, a czasem do snucia opowiesci o mitosci albo smutku. Merwart

w prawym dolnym rogu ptétna umiescit stos ksiazek i gazet. Na oktadce jednej z nich
znajduje sie tytut opery Georgesa Bizeta ,Carmen”. Tym samym autor odnosi nas do
wyjatkowo popularnego utworu konica XIX wieku i jego bohaterki - obiektu westchnien
mezczyzn, uwodzicielki, ktora przynosi mito$¢ ptomienna lecz nieszczesliwa.

Ow narracyjny dodatek w postaci druku w prawym dolnym rogu obrazu roztacza

przed widzem cate spektrum muzycznych i emocjonalnych skojarzen. Dodatkowo
koloryt ptétna - brunatne odcienie i czern - stanowig nawigzanie do palety obrazow
odkrywanego w XIX stuleciu Diego Velazqueza. Z paryskiego mieszczanskiego salonu
Merwart przenosi nas do stonecznej i zmystowej Hiszpanii. Przedstawiona na obrazie
kobieta najpewniej nie jest w zatobie, jak mozna by sie byto spodziewa¢ po kolorze
sukni. W latach 80. XIX wieku modne stato si¢ uzycie czerni w wieczorowych kobie-
cych strojach. Byly one tezw tym czasie wygodniejsze nizw poprzednich dekadach

- $cislej przylegajace do ciata, ale mniej krepujace swobode ruchow. Kobieta siedzi na
tle ciezkiej, bogatej zastony, udrapowanej w harmonijna catosc.
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WOJCIECH GERSON
1831-1901

"Podwieczorek" ("Oracz"), 1868

olej/ptotno, 55 x 47 cm

sygnowany monogramem wigzanym i datowany l.d.: 'GW. 1868.'

na odwrociu stempel z herbem Sas rodu Dzieduszyckich

oraz stempel whasnoéciowy: 'H. T. KUNERT | EODZ, Piotrkowska 87'
opisany na kro$nie malarskim: 'U4' oraz nalepki aukcyjne

na ramie nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22000 - 33 000 EUR

,W obrazie ‘Podwieczorek’, na tle biegnacych po niebie pochmurnem wiosennych
sinych chmur, widac¢ w oddaleniu kawatek wioseczki, a zbliska krzaki ostow, ktore
chtop ptugiem poprzewracat. Woty poktadtly sie zmeczone, a oparty o ptug oracz
je kawatek chleba czarnego. Szczygty i wroble na ostach oskubujg ziarnka”.

Jozef Chetmonski, Wojciech Gerson, ,Biblioteka Warszawska” 1902, t. 2, s. 510
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POCHODZENIE:

kolekcja hrabiego Wtodzimierza Dzieduszyckiego (1825-1899), Lwow
kolekcja rodziny Kunertow, £6dz

LITERATURA:

Wojciech Gerson 1831-1901, katalog wystawy, red. Janina Zielinska, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1978,

nr kat. B/44 (prace zaginione), s. 76

Armand Vetulani, Ludowe zainteresowania Wojciecha Gersona, "Polska Sztuka Ludowa" 1971, t. 25, nr 1, s. 49

Armand Vetulani, Andrzej Ryszkiewicz, Materiaty dotyczace zycia i tworczosci Wojciecha Gersona, Wroctaw 1951, nr kat. 96, s. 24
Kazimierz Molendzinski, Wojciech Gerson 1831-1901, Warszawa 1939, nr. kat. 96, s. 65

Przewodnik nr. 25 po wystawie Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, Wystawy obrazow Wojciecha Gersona,

Jozefa Chelmonskiego, Warszawa 1927, s. 8 (powtorzony tekst Jozefa Chelmonskiego z 1902)

Maria Gerson-Dabrowska, Spotkanie. W. Gerson - J. Chetmonski, "Dzi$ i Jutro” 1927, R. I1I, nr 16, s. 319

Jozef Chetmonski, Wojciech Gerson, "Biblioteka Warszawska" 1902, t. 2, s. 510 (jako "Podwieczorek")
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1 lipca w warszawskiej rodzinie przemystowcow przychodzi na swiat Wojciech Gerson.
Rozpoczyna edukacje na Oddziale Architektury warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych.

W tej samej szkole decyduje sie rozpocza¢ studia malarskie, ktore kontynuuje przez kolejne piec lat. Jego nauczycielami
sg Jan Feliks Piwarski, Chrystian Breslauer oraz Marcin Zaleski. Czas ten obfituje w liczne plenery malarskie, a posrod
odwiedzanych regionow znajduja sie Kielecczyzna, Pojezierze Augustowskie, Lubelszczyzna, Mazowsze, Kujawy i Wilenszczyzna.

Przez rok artysta zajmuje sie wykonaniem panneaux dekoracyjnych przeznaczonych do wystroju wnetrz statkow pasazerskich -
,Ptock” oraz ,Wtoctawek”.

Kolejne dwa lata Gerson dalej zdobywa wyksztalcenie malarskie, tym razem w petersburskiej Akademii. Szkota ta docenia
go tytulem ,niektassnyj chudoznik” ze wzgledu na tworzenie wybitnych dziet w dziedzinie malarstwa historycznego oraz
portretowego.

Artysta decyduje sie nawyjazd do Paryza, gdzie doskonali swoj warsztat pod skrzydtami Léona Cognieta, Odwiedza muzea i galerie
obcujac ze sztukg dawnych mistrzow. Nawiazuje kontakty z polskimi artystami, ktorzy rozniecaja w nim ducha patrioty. Inspiruje
sie dziatalno$cia Cypriana Kamila Norwida, Henryka Pilattiego, Franciszka Tepy oraz Teofila Kwiatkowskiego.

Odbywa podréz do Rzymu.
Gerson powraca do Warszawy, gdzie otwiera wlasna pracownie przy ul. Miodowej. Ze wzgledu na jej otwarty charakter
odwiedzaja ja zdolni malarze: Franciszek Kostrzewski, Jozef Simmler czy Jozef Szermentowski. W tym samym roku

wraz z Alfredem Schouppém inicjuje powstanie Krajowej Wystawy Sztuk Pigknych, ktora z biegiem lat zostanie
przeksztalcona na Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych.

Odbywa swoje pierwsze wyprawy po Matopolsce, Tatrach i Podhalu, ktore uwiecznia na swoich realistycznych krajobrazach.
Powstaje jego pierwsze wieksze dzielo o tematyce historycznej - ,Lokietek na skatach Ojcowa”.
Maluje obrazy, ktore swoja tematyka odnosza sie do wydarzen z zycia prywatnego, a doktadnie do zatoby po zmartej Zonie.

Powstaja kompozycje ,Optakane apostolstwo” i ,Zygmunt August wdowcem”.

Rozpoczyna swa kariere jako nauczyciel, podejmujac prace profesora rysunku w Instytucie Gtuchoniemych oraz wyktadajac
dla kobiet teorie i historie sztuki w Zaktadzie Szmita. Prowadzi rowniez prywatne zajecia w swej pracowni, w ktorej ktadzie
nacisk na studia z natury oraz nauke rysunku. Gerson nie ulega modernistycznym pradom w sztukach plastycznych - odrzuca
impresjonistyczng wrazeniowo$¢ oraz symbolistyczng metaforyke.

Wspotpracuje z wieloma warszawskimi czasopismami jako publicysta, krytyk sztuki, a takze ttumacz.
Zostaje pedagogiem w warszawskiej Klasie Rysunkowej, z ktora bedzie zwigzany do 1896 roku. Z jego pracowni wychodzi

cale grono wybitnych malarzy, m.in. Jozef Chetmonski, Edward Okun, Jozef Pankiewicz, Wiadystaw Podkowinskie, Jan
Stanistawski oraz Leon Wyczotkowski.

Powszechna Wystawa Wiedenska uhonorowuje go medalem za obraz ,Kiejstut i Witold wiezniami Jagietty”. Jest to jedna z jego
pierwszych wielkich nagrod w dziedzinie malarstwa. Kolejne zdobywa na Miedzynarodowej Wystawie Sztuk Pieknych w Paryzu
(1889), Wystawie Swiatowej w Chicago (1893) oraz na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki w San Francisco (1894).

Wydaje przettumaczona przez siebie ,Rozprawe o malarstwie” Leonarda da Vinci - jest to jedna z jego stynniejszych
prac edytorskich.

Wraz z Hipolitem Skimborowiczem wydaje seri¢ widokow z patacu w Wilanowie (Album Willanowa).
Powstajg studia krajobrazowe z Krynicy, gdzie artysta przebywa na kuracji zdrowotne;j.

Ma miejsce pierwsza indywidualna wystawa Gerosna, ktora odbywa sie w Lublinie. Tego samego roku jego obraz ,,Optakane
apostolstwo” trafia do Muzeum w Sukiennicach w Krakowie.

Wyjezdza nawyprawe w Tatry, gdzie powraca juz kazdego kolejnego roku, az do 1899. Uprawia tam wspinaczke oraz maluje
najlepsze w swej tworczosci pejzaze tatrzanskie - ,Dolina Bramki w Tatrach” (1890), ,Pejzaz gorski” (1885), ,Widok z okolic
Morskiego Oka” (1888), ,Cmentarz w gorach” (1894), ,Zwat skalisty w dolinie Biatej Wody w Tatrach” (1892).

Tworzy obraz ,,Chrzest Litwy” oraz ,Dwor Kazimierza Sprawiedliwego”, za ktdore otrzymuje kolejno srebrny oraz brazowy
medal na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki w Paryzu.
Wykonuje freski w prezbiterium koSciota w Wojciechowicach koto Opatowa.

Otrzymuje brazowy medal za ,Chrzest Litwy” na Swiatowej Wystawie w Chicago (1893) oraz na Miedzynarodowej Wystawie
Sztuki w San Francisco (1894). W tym samym roku maluje kompozycje ,Wiano krolewny” oraz obraz przedstawiajacy $w. Jana na
zamowienie ko$ciota Wszystkich Swietych w Warszawie, dla ktorego pracowat juz wielokrotnie w przesztosci.

Powstaje jeden z jego ostatnich wielkich historycznych obrazow - ,Kazimierz Sprawiedliwy powracajacy do Krakowa”.

Tworzy wtasny dwutygodnik Swiat Artystyczny” oraz wystawia na Salonie Paryskim kompozycje ,$w. Jana Chrzciciela odtracajacego
faryzeuszow”.

Tworzy szkice do plafonu Sali Kameralnej Filharmonii Warszawskiej. Umiera 25 lutego w Warszawie, pracujac do ostatnich chwil.
Zostaje pochowany na cmentarzu ewangelicko-augsburskim przy ul. Mtynarskiej.



Wojciech Gerson, okoto 1890, Zaktad Fotograficzny Karoli i Pusch w Warszawie
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KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI
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Kariera Wojciecha Gersona byta nieodtacznie zwigzana z Warszawa. Tutaj, przy ulicy
Zelaznej, artysta przyszedt na $wiat w 1831 roku jako syn Wojciecha, przedsiebiorcy

i powstarca listopadowego. Gerson dorastat w domu rodzicoéw na Mokotowie wycho-
wywany w duchu kultury mieszczanskiej biedermeieru doby Krolestwa Kongresowe-
go. Od 1844 roku studiowat w Oddziale Architektury tamtejszej Szkoty Sztuk Pieknych
dziatajacej przy Gimnazjum Realnym. Od 1845 roku rozpoczat edukacje z zakresu ma-
larstwa w tejze szkole. Jego nauczycielami byli Jan Feliks Piwarski, Christian Breslau-
er i Marcin Zaleski. Wtedy tez nawiazal artystyczne przyjaznie z innymi studentami:
Franciszkiem Kostrzewskim, Jozefem Szermentowskim i Henrykiem Pillatim. Od
1847 roku w tym kregu pojawit sie Marcin Olszynski, amatorski rysownik i malarz,

a przede wszystkim fotograf i dziennikarz. Owa malarsko-artystyczna grupa, nazywana
pozniej ,grupa Olszynskiego”, w istocie stanowita pierwsza w dziejach polskiej sztuki
cyganerie i awangarde realizmu. Sceny z zycia towarzyskiego warszawskiej bohemy
dziennikarz zebrat w tzw. ,Albumach Olszynskiego”. Artysci tego kregu wierzyli, ze
wraz z ich dziatalno$cia rozpoczyna sie okres rodzimej, narodowej tworczosci.

Owo hasto realizowato sie w programie ,podrozy piechotnych” - pieszych wypraw po
kraju, podczas ktorych w technikach malarskich i rysunkowych rejestrowali polski
pejzaz i zabytki. Ich dziatania zbiegaty sie z ,nurtem starozytniczym” - kulturowym
fenomenem polegajacym na zainteresowaniu, opisywaniu i ochronie pamiatek prze-
szto$ci. Wedrowki artysty, m.in. na Kielecczyzne, Kujawy, Mazowsze, do Matopolski
byly symptomem rozwoju turystyki, lecz w rownym stopniu nalezy poczytywac je za
gest patriotyczny.

Kompozycja przedstawiajaca odpoczywajacego oracza znana byta dobrze w epoce. Za-
ledwie rok po $mierci Gersona opisywat ja precyzyjnie na tamach ,Biblioteki Warszaw-
skiej” jego uczen, Jozef Chetmonski. Pisat o pracy w nastepujacy sposob: ,W obrazie
‘Podwieczorek’, na tle biegnacych po niebie pochmurnem wiosennych sinych chmur,
wida¢ w oddaleniu kawatek wioseczki, a zbliska krzaki ostow, ktore chtop ptugiem
poprzewracat. Woty poktadly sie zmeczone, a oparty o ptug oracz je kawatek chleba
czarnego. Szczygtly i wroble na ostach oskubuja ziarnka” (Jozef Chetmonski, Wojciech
Gerson, ,Biblioteka Warszawska” 1902, t. 2, s. 510). Jak mozna zatem zauwazyc¢, do-
piero pozniej, nadano kompozycji tytut ,Oracz”. Bardzo ciekawym wydaje sie rowniez
umieszczone w dalszej cze$ci wzmiankowanego tekstu stwierdzenie Chetmonskiego.
Zaznacza on, ze na oryginalnej, niezachowanej do naszych czasow ramie, znajdowata
sie adnotacja samego mistrza. Gerson zapisat tam nastepujace stowa: ,Spojrzyjcie

na ptaki niebieskie, jako nie sieja, ani orza i t. d.” (Wojciech Gerson, cyt. za: Jozef
Chetmonski, dz. cyt., s. 510). To oczywiscie cytat z Nowego Testamentu, a doktadniej
z Ewangelii $w. Mateusza, ktory Gerson w sposob alegoryczny odniost do namalowa-
nego przez siebie obrazu.

Wojciech Gerson, Krakowiacy, plansza nr 12 z albumu ,Costumes Polonais”, 1855
Muzeum Narodowe w Warszawie

WOJCIECH GERSON
POCHWALA PRACY

Jean-Francois Millet, Aniot Panski, 1857-59, Musée d’'Orsay w Paryzu

Postac pracujacego na roli chtopa jest znakomitym wyrazem
ludowych inspiracji Wojciecha Gersona. Wystudiowana, nieco
sztywna poza wprost nawigzuje do stworzonego przez niego cyklu
typow ludowych, wydanego pod postacig albumu ,Costumes
polonais” w 1855 roku. Gerson ukazat tutaj rolnika, jako postac¢
peing dumy. Wykreowat tym samym nowy typ bohatera narodo-
wego, ktorym staje sie, nie wielki wodz czy wojownik, a prosty
chtop. Malarstwo Gersona podejmujace taka wtasnie tematyke
petnitow epoce role dydaktyczno-spoteczng. Jeszcze zanim kilka
dekad pozniej rozwinat sie na szeroka skale nurt chfopomanii,
juzwowczas artysta ukazywat na swoich obrazach site i wielko$¢
najnizszych klas spotecznych. Smiato mozna poréwnywac w tym
kontekscie Gersona do stawnych realistow, ktorzy, jak chociazby
Jean-Francois Millet na obrazie ,Aniot Panski” (1857-59, Musée
d’Orsay w Paryzu), gloryfikowali prosty lud.

Prezentowane w katalogu dzieto to kompozycja, ktora bez wat-
pienia wpisuje sie w szereg najlepszych, olejnych prac Wojciecha
Gersona. Oprocz wysokich walorow artystycznych, zwrdcic nalezy
uwage takze na jej bogata historie i proweniencje. Za katalogiem
monograficznej wystawy artysty dowiadujemy sie, ze we Lwowie
nabyt ja do swoich zbioréw hrabia Wtodzimierz Dzieduszycki,
wybitny kolekcjoner i zatozyciel Muzeum im. Dzieduszyckich.
Fakt, iz praca ta znajdowata sie w jego kolekcji potwierdza znajdu-
jacy sie na odwrociu ptotna herb rodowy Dzieduszyckich - Sas.
Nie wiadomo doktadnie, co dziato sie z obrazem po $mierci
arystokraty w 1899. Nalezy zaktada¢, ze znajdowat sie on wciaz

w rodzinnych zbiorach, az do momentu zakupu go przez Kuner-
tow, todzka rodzine antykwariuszy.
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JOZEF BRANDT
1841-1915

Kozak na koniu, 1883

olej/ptotno, 30 x 41,6 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Jozef Brandt | z | Warszawy | Oronsko 1883 r.’

na odwrociu stempel: ' WIMMER & C | GALLERY OF FINE ARTS | MUNICH'

na krosnie malarskim numer kredka: '50', na odwrociu ramy trudno czytelny napis otowkiem
papierowe nalepki z napisem drukiem: 'F. Radspeieler & Comp. | MUNCHEN | Hundskugel 7.

oraz 'ASHFORD | PICTURE FRAMES | PICTURES | 1321 S. S. WASHINGTON ST. | PORTLAND. ORE.'

estymacja:
600 000 - 900 000 PLN
131 000 - 196 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

,Chociaz Brandt rozwija dziatalnoS¢ swojg na obcej ziemi, jednakze duchem jest
zawsze nawskro$ swojskim malarzem i spetnia z godna uznania gorliwoscia
obywatelska misje, mowigc powszechnie zrozumiatym jezykiem barw i Swiatta
catemu Swiatu o naszej rodzimej przesztoSci”.

Jozef Brandt, ,Kurier Codzienny” 1879, nr 76, s. 1.






Rodzi sie Jozef Stanistaw Adam Brandt. Ojciec, Jozef Brandt jest lekarzem ordynacji Zamoyskich, matka Krystyna byta uzdolniona

1841 °
malarka amatorks, pochodzgacg z rodziny o zamitowaniach artystycznych.

Rodzina przenosi si¢ do Warszawy. Rok pozniej umiera ojciec przysztego malarza. Za wyksztalcenie mtodego Jozefa
1845 o beda odtad odpowiedzialni matka oraz wuj Stanistaw Lessel. Z pierwszych lat dziecinstwa chlopiec zaczerpnal ogromne
zamilowanie do malarstwa, muzyki oraz jazdy konnej.

Jozef Brandt rozpoczyna nauke w szkole realnej Jana Nepomucena Leszczynskiego w Warszawie. Od 1854 roku uczy sie

°
Lis w Instytucie Szlacheckim w Warszawie. Artysta zaczyna nauke rysunku u Juliusza Kossaka.
1858 S Brandt wyjezdza do Paryza. Weryfikuje plany naukiw Ecole Centrale des Arts et Manufactures i za sprawg znajomosci
z Kossakiem i Henrykiem Rodakowskim zwraca sie¢ ku malarstwu.
1860-61 ° Powstaja pierwsze prace olejne i akwarelowe osnute wokot dawnej literatury. Debiutuje w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych.

Przed powstaniem styczniowym Brandt wyjezdza do Monachium. Zostaje przyjety do Akademii Sztuk Pieknych
1863 L4 w Monachium. Artysta rozpoczyna kolekcjonowanie dawnych militariow, strojow czy instrumentow,
ktore niebawem wypelnia jego pracownie.

1865 L4 Powstaje pierwszy monumentalny obraz artysty, ,Chodkiewicz pod Chocimiem”.

Po raz pierwszy zostaje zaproszony na prywatna wizyte do ksigcia Luitpolda Wittelsbacha - ksiecia i regenta Bawarii.
1869 L4 W tym samym roku podczas wystawy miedzynarodowej w Glaspalast w Monachium zostaje odznaczony przez ksiecia
medalem I klasy. To pierwsza z prestizowych nagrod, ktore w przyszlo$ci otrzyma artysta.

Obraz Brandta ,Tabor - Powrot spod Wiednia” zostaje kupiony z wystawy w Wiedniu do zbiorow cesarza Franciszka Jozefa.
1870 L4 To pierwszy prestizowy zakup jego dzieta do kolekeji publicznej. Od poczatku lat 70. artysta zyskuje w $rodowisku artystycznym
Monachium duze uznanie i stawe. Liczni polscy artySci przybywajacy do Monachium zostawali uczniami malarza.

Artysta mieszka przy Schillerstrafie 13 i wynajmuje pracownie Schwanthalerstrafie 19. Staje sie ona licznie komentowanym,

1871 [
‘ wrecz stawnym salonem i muzeum kolekeji Brandta.
1877 o Brandt zostaje cztonkiem zwyczajnym Krolewskiej Akademii Sztuki w Berlinie. Artysta bierze $lub z Heleng Pruszakowa
z Woyciechowskich.
Otrzymuje tytut krolewskiego profesora Akademii Sztuk Pigknych w Monachium. ,,Powitanie stepu” zostaje nagrodzone
1878 ® ztotym medalem I klasy na wystawie powszechnejw Paryzu. Na $wiat przychodzi pierwsza corka artysty, Krystyna Brandt.
1879 O Artystawyjezdza do majatku zony w Oronsku. Od tego czasu Oronsko stanie sie istotnym miejscem letnich pleneréw uczniow
‘ i przyjaciot artysty.
1880 o Na $wiat przychodzi druga corka artysty, Aniela Brandt.
Artysta udaje si¢ w dwumiesigczng podroz po Ukrainie. To jedna zwielu inspirujacych podrozy w tamten rejon, ktore artysta

1884 L] odbywat juz od lat 60. XIX w.

Liczne zaszczyty, ktorymi zostat obdarzony artysta znajduja swoje zwieficzenie przez odznaczenie Krzyzem Kawalerskim Orderu

1892 .‘ Zastugi Korony Bawarskiej. Tym samym otrzymuje bawarski tytut szlachecki.
1898 L4 Zostaje odznaczony Orderem Maksymiliana.
1904 .‘ Na $wiat przychodzi pierwsze z wnuczat artysty. Brandt coraz bardziej po$wieca sie hodowli koni i zajmuje sprawami
‘ gospodarskimi w Oronsku.
1908 T Powstaje ostatni monumentalny obraz, ,Bogurodzica”.
m T Uroczyste obchody siedemdziesigtych urodzin artysty w Monachium.
1915 L4 Brandtowie w 1914 roku powrdcili do Oroniska, gdzie zatrzymat ich wybuch wojny. Artysta zmart i zostat pochowany w Radomiu.



Portret Jozefa Brandta, okoto 1875, Zaktad Fotograficzny Karoli i Pusch w Warszawie

’

JOZEF BRANDT

’

’

KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



Jozef Brandt, Kozak na stanowisku, po 1881, kolekcja prywatna

Jozef Brandt, Kozak na koniu, Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku

Jozef Brandt, Kozak u przewozu, kolekcja prywatna



,Kozak u Brandta to przede wszystkim wierny Polsce
dzielny obronca jej potudniowo-wschodnich rubiezy
i zagorzaly sprzymierzeniec szlachty wwalce z wro-
giem. Jest bohaterem wszystkich ksiag epopei zycia
kresowego. Widzimy go w wyprawach i powrotach,

w wielkich wojnach i matych potyczkach. Stoi na
czatach, przeprawia sie przez rzeke. Rozpala ognisko
obozowe. Spiewa, tanczy i kocha”.

Irena Olchowska-Schmidt, Jozef Brandt, Krakow 1996, s. 28

Jozef Brandt nalezat do najbardziej utytutowanych artystow polskich

2 potowy XIX wieku. Byt wybitnym reprezentantem malarstwa realistycz-
nego i akademicko-batalistycznego, jak rowniez nieformalnym przywodca
polskiej kolonii artystycznej w Monachium. Tamtejsza jego pracownia byta
znanym salonem artystycznym, jak rowniez szkolq artystyczng gtownie dla
mtodych polskich tworcow. Brandt byt cztonkiem monachijskiej socjety

i przez swoja wysoka pozycje zyskat przyjazn ksiecia regenta Luitpolda.

Od pierwszych publicznych wystaw jego dzieta cieszyly sie popularno$cig
wsrod krytyki artystycznej, byly nagradzane na miedzynarodowych wysta-
wach sztuki i nabywane do prestizowych kolekcji. W 1877 roku artysta po-
$lubit Helene Pruszakowa, przez co kazdego roku letnie miesiace spedzat
w rodzinnym majatku zony, w Oronsku koto Radomia. W tej okolicy odbywat
krajoznawcze eskapady, studia plenerowe oraz inscenizowat fotografie,
ktore stuzyty mu za pomoc przy tworzeniu obrazow sztalugowych, niekiedy
konczony whasnie w Oronsku. Do tej grupy wlasnie nalezy prezentowany
.Kozak na koniu”.

W prezentowanym dziele urokliwa partia impresjonistycznie potraktowane-
go wrecz pejzazu inspirowana jest z pewnoscig osobistym odczuciem let-
niej aury na potudniowym Mazowszu, ktore miesza sie ze wspomnieniem
stepu z ukrainskich wyjazdow. Oprocz wielkoformatowych dziet, w swoim

Oronsko. Jozef Brandt i jezdziec na koniu, lata 80. XIX w., fotograf nieznany

najlepszym okresie, awiec w latach 70. i 80. XIX wieku, Brandt wykony-
wat mniejszych rozmiarow kompozycje. Cho¢ kameralne, byty misternie
opracowane w rysunku i poprzedzone szkicami. Cze$¢ z nich malarz opart
o wzor fotografii wykonanej w oronskim plenerze, na ktorych modele pre-
zentowali sie z historycznymi przedmiotami ze zbioru artysty.

Zespot tych ,gabinetowych”, powstajacych od poczatku lat 80. kompozycji
jednoczy temat: samotnego Kozaka z koniem na tle oszczednie zdjetego

z natury pejzazu. W prezentowanej kompozycji Brandt ,usadzit” jezdzca
na koniu, eksponujac stroj i ekwipunek Kozaka palacego fajke oraz ujat go
blisko brzegu rzeki, w typie ikonograficznym ,u przewozu”. Typologicznie
obraz taczy sie z czterema znanymi kompozycjami Brandta powstatymi

w (lub po) 1881 roku z kolekcji prywatnych (3 obrazy) i zbiorow Centrum
Rzezby Polskiej w Oronsku. Jak zauwaza Ewa Micke-Broniarek ,byty to
obrazy niewielkich rozmiarow, a zatem tatwo znajdujace nabywcow” (Jozef
Brandt 1841-1915, redakcja naukowa Ewa Micke-Broniarek, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Warszawie, t. II, Warszawa 2018, s. 163). Odwrocie
,Kozaka na koniu” ujawnia stempel monachijskiej Galerie Wimmer, ktora
od wezesnego etapu kariery do przetomu XIX i XX wieku sprzedawata
prace Brandta, gtownie do Stanow Zjednoczonych.
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STANISLAW BOHUSZ-SIESTRZENCEWICZ
1869-1927

Targ w miasteczku kresowym, 1899

olej/ptotno, 78 x 110 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'ST. BOHUSZ-SIESTRZENCEWICZ. | 99 R.'

estymacja:
180 000 - 240 000 PLN
39000 - 52 000 EUR

.Pejzaz byt tematem przewodnim tworczosci malarzy polskich w Monachium.
Polowanie, zaloty, sceny powstancze czy grupe wiesniakow zmierzajaca na targ
przedstawiano na tle polskiego krajobrazu. Na ptétnach malowano prawdziwie
mazowieckie czy podkrakowskie rozlewiska, piaszczyste drozki wsrod pol i lasow,
wioski zagubione w bezkresie ptaskiej przestrzeni. Chata, jezdziec na koniu, we-
drowiec zatrzymany na drodze stawaly sie integralng czescig krajobrazu. Nie byty
ani ,ponad’, ani ,w’ krajobrazie. Byty plamg barwng, nierozerwalnie zwigzang z in-
nymi jego elementami. Byly znakami, budujacymi wraz z drzewem, linig pola czy
lasu nastroj pejzazu przezytego i oddanego przez autora catg gtebig wrazliwosci”.

Eliza Ptaszynska, Malarze polscy w Monachium, Suwalki 2005, s. 11
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STANISEAW

BOHUSZ-SIESTRZENCEWICZ
WILNO, PARYZ, MONACHIUM

Stanistaw Bohusz-Siestrzencewicz urodzil sie w 1869, w podmiejskim
majatku Niemenczynek, w rodzinie dumnej ze swych szlacheckich
tradycji. Poczatkowo uczyl si¢ malarstwa w wilenskiej Szkole Rysun-
kowej Iwana Trutniewa. Po ukonczeniu pierwszego etapu edukacji
artystycznej w 1887 wybrat si¢ na studia do Akademii Sztuk Pigknych

w Petersburgu. Ksztalcil sie na wydziale malarstwa batalistycznego, pod
kierunkiem Gottfireda Willewaldego. Rosyjska Akademia uhonorowata
go nagroda za studium koni - byla to jego pierwsza wieksza nobilita-
cja. W 1894 wyjechat na krotko do Paryza, gdzie uczyt sie w Académie
Julian. Do stolicy Francji powrdcit jeszeze w latach 1898-99, aby podjac
wspolprace z Salonem Sztuki Goupila. Istotnym faktem dla jego twor-
czosci sa bliskie relacje malarza z kregiem monachijskim. Nie podjat
co prawda studiéw na tamtejszej Akademii, za$ regularnie odwiedzat
to miejsce od lat 80. XIX stulecia, a podczas wizyt zwiazatl sie z polska
kolonia artystyczna.

Najwazniejszym momentem zdobywania do$wiadczenia malarskiego
byla nauka w pracowni Jozefa Brandta w latach 1895-1900. Wilenski
artysta poslubil jego corke - natomiast malzenstwo rozpadlo si¢ po
trzech latach. Spowodowalo to powrot Bohusza-Siestrzencewicza do
kraju, w ktorym utworzy! swoj warsztat w dawnej pracowni Wojciecha
Gersona. W tym czasie podrozowal miedzy Warszawa, a rodzinnym
Wilnem. Utrzymujac zywe relacje z litewskim miastem, udato mu sie
zaprzyjazni¢ z Ferdynandem Ruszczycem, a znajomo$¢ ta zaowocowata
wspolng wystawa w 1903 roku, zorganizowana przez Towarzystwo Arty-
stow Polskich ,,Sztuka”. Bohusz w kolejnych latach pracowat krotko na
stanowisku nauczycielskim na Wydziale Sztuk Pigknych Uniwersytetu
Stefana Batorego. W wolnych chwilach spedzat czas wérod znajomych

-wlascicieli kresowych majatkow, w tym Roszkiewiczow, Skirmunttow
oraz Lubienieckich. Zastynat jako autor prelekcji na temat malarstwa
Jana Matejki oraz Jozefa Chelmonskiego, a takze tematow traktujacych
o estetyce i teorii sztuki. Latem 1920 roku, w momencie wojny bolsze-
wickiej zbiegt do Poznania, gdzie mieszkat jego brat. Artysta pozostat
tam juz do konca swego zycia, natomiast zmarlw Warszawie w 1927.
Zostal pochowany w ukochanym przez niego Wilnie, na cmentarzu
ewangelickim.

»Targ w miasteczku kresowym” to jedno z najbardziej charakterystycz-
nych dziet dla tworczos$ci Stanistawa Bohusza-Siestrzencewicza. Glow-
nymi mentorami dla malarza byli Jézef Brandt oraz J6zef Chelmonski.
Miodemu arty$cie byta bliska tematyka prac polskich monachijczy-
kow, ktora koncentrowata sie wokot zycia polskiej wsi oraz rodzimego
pejzazu. To jej poswigcil cate swoje dojrzate oeuvre, ktorego czescia jest
kompozycja prezentowana w katalogu. Obraz ten odznacza si¢ witalno-
$cig oraz energie, w porownaniu z jego dzietami po 1900, gdy podczas
kontaktow z wilenskimi artystami obrazy Bohusza nabraly nastroju
ciszy. Sceny z okresu wilenskiego byly studiami nad gra Swiatla, cienia
oraz plamg barwng. W tym czasie zaczal tworzy¢ malarstwo symbolicz-
ne. Lubowal si¢ w przedstawianiu podwilenskich wsi oraz miasteczek.
Fascynowata go kolorystyka zywych jarmarkow i sianokosow. Skupiat
swa uwage na prezentowaniu przejazdow konnych przez wioski. Z jego
obrazu plynie anegdota, tak jak w przypadku dziet Chelmonskiego oraz
Brandta, a jednoczesnie bieglo$¢ w oddaniu malowniczosci oraz dyna-
miki kompozycji. Calos¢ dziela przepelnia u niego romantyczny nastroj
oraz nostalgia, ktora odkrywa uczuciowy stosunek malarza do natury.
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ANTONI PIOTROWSKI
1853-1924

W drodze na polowanie, 1883

olej/ptotno naklejone na deske, 59 x 92 cm

sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'A. Piotrowski. 1883. Paris. | attellage a deux. | .Pologne.’

na kros$nie malarskim fragmentarycznie zachowana kartka z biografia malarza w jezyku angielskim
na ramie nalepki aukcyjne

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
54 000 - 76 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Polska

.Nie mogac sie przejac wytacznie ideatami Matejki, ktory z kazdego zdolnego
wychowanca krakowskiej szkoty sztuk pieknych chciat uczynic¢ malarza scen histo-
rycznych, Piotrowski zapragnat zapoznac sie z innymi jeszcze kierunkami zachod-
niego malarstwa i wyjechat do Paryza. W stolicy Francyi, gdzie przebyt lat cztery,
nie zmarnowat czasu. Wystawit tam kolejno w Salonie obrazy - ‘Chata we mgle’,
‘Ekstrapoczta’ i ‘Przed kuchnig dworskg™

Wladystaw Prokesch, Antoni Piotrowski, Krakow 1914, s. 5






MONACHIJSKI STIMMUNG
I PARYSKI SZNYT

Antoni Piotrowski wywodzit sie w warszawskiego $rodowiska artystycznego.

Pierwsze nauki w kierunku malarskim podjat w 1869 roku w Klasie Rysun-
kowej Wojciecha Gersona. Akademickie wyksztatcenie odebrat w Akademii
Monachijskiej w latach 1875-77 oraz w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych,
przez kolejne dwa lata u Jana Matejki. Nie poprzestat on jednak tylko na
tym. Tak charakteryzowat kolejny etap edukacji Piotrowskiego Wtadystaw
Prokesch - ,Nie mogac sie przeja¢ wytacznie ideatami Matejki, ktory

z kazdego zdolnego wychowanca krakowskiej szkoty sztuk pieknych chciat
uczynic malarza scen historycznych, Piotrowski zapragnat zapoznac sie

z innymi jeszcze kierunkami zachodniego malarstwa i wyjechat do Paryza.
W stolicy Francyi, gdzie przebyt lat cztery, nie zmarnowat czasu. Wystawit
tam kolejno w Salonie obrazy - ‘Chata we mgle’, ‘Ekstrapoczta’ i ‘Przed
kuchnig dworska™” (Wtadystaw Prokesch, Antoni Piotrowski,

Krakow 1914, s. 5).

Nastepnie artysta podjat prace jako korespondent-ilustrator pism angiel-
skich oraz francuskich dokumentujac wojne butgarsko-serbska. Przeby-
wajac w Butgarii stworzyt cykl dla Galerii Narodowej Sofii, a takze zastynat
jak portrecista tamtejszej arystokracji. Artysta wiele podrézowat. Kolejna
jego wyprawa byta podroz na Bliski Wschod w 1897 oraz 1903. Tym razem
glownym tematem jego prac stata sie toczaca sie tam wojna grecko-turec-
ka. Piotrowski chetnie podejmowat rowniez tematy rodzajowe z zycia wsi

i motywy historyczne, takie jak sceny z powstania styczniowego. Jednym ze
stynniejszych jego zlecen malarskich byt wspotudziat w tworzeniu monu-
mentalnej panoramy ,Berezyna”.



Obraz ,W drodze na polowanie” ukazany w katalogu aukcyjnym to przyktad
dzieta ilustrujacego zycie polskiej wsi. Piotrowski miat okazje wraz z przyja-
ciotmi - Jozefem Chetmonskim oraz Stanistawem Witkiewiczem, wyjezdzac¢
sie na studia plenerowe na prowincje. Jego zainteresowanie wzbudzity

tam sylwetki koni, postaci chtopow oraz potega przyrody. Brawurowa
kompozycja to takze znakomity przyktad stylu artysty, ktory wypracowat

on podczas studiow nad Izara. Pomimo ze dzieto powstato w roku 1883,
czyliw okresie paryskim, to zdradza ono w petni klimat monachijskiego
stimmungu. Rozpedzone sanie zaprzegniete zostaty w pare czarnych koni.
Wybor takiego whasnie tematu dat artyScie mozliwo$¢ do ukazania dynamiki
tych zwierzat i popisania sie umiejetnoscia stosowania silnych skrotow
perspektywicznych.

Smiato mozna tutaj porownac Piotrowskiego z bodaj najwybitniejszym
polskim malarzem pedzacych koni - Jozefem Chetmonskim. Obaj malarze
znali sie zreszta bardzo dobrze jeszcze z czasow warszawskich. W Paryzu
przez pewien czas Piotrowski goscil w tamtejszym atelier Chetmonskiego.
Podobnie jak on malowat liczne sceny przedstawiajace sanny, zaprzegi

i targi. Tego typu kompozycje cieszyly sie wowczas w stolicy Francji duza
popularnoécia. Byta to dlawielu artystow $wietna okazja zarobkowa, totez
chetnie $ciggali oni nad Sekwane. Zamowienia na monumentalne sceny
plynety zaréwno od kolekcjonerow europejskich, jak rowniez i bogatej
klienteli amerykanskiej, ktora poszukiwata takich wtasnie przedstawien.
Prezentowany w katalogu obraz, znajdujacy sie niegdy$ w zbiorach za
oceanem, jest dobrym przyktadem zainteresowania tworczoscig polskich
monachijczykow w epoce.



25

ANTONI PIOTROWSKI
1853-1924

Swigto wiosny

olej/ptotno, 74 x 148 cm
na odwrociu potwierdzenie autentyczno$ci Feliksa Kopery z dnia 30 lipca 1942 roku

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22000 - 33 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Osobny dziat w dorobku Antoniego Piotrowskiego stanowig tematy legendowe i
basniowe. Ze skarbnicy podan ludowych ujetych w szate legendy lub basni wybie-
ra on temata mozliwie najefektowniejsze i ilustruje je z tym smakiem artysty, ktory
calta swawiedze i talent usituje zuzytkowac w swej kompozycyi”.

Wladystaw Prokesch, Antoni Piotrowski, Krakow 1914, s. 13






Wrtadystaw Prokesch, polski dziennikarz i krytyk poczatku XX stulecia, tak
pisat o autorze obrazu: ,Talent i tworczo$¢ Piotrowskiego szty po najpiek-
niejszej linii rozwoju, skojarzyty bowiem w sobie kierunki dwoch wielkich
szkot malarskich w Polsce, ktore taczyty w sobie tradycye epoki odrodzenia
z kultem dla wielkiej monumentalnej sztuki” (Wtadystaw Prokesch, Antoni
Piotrowski, Wieliczka 1914, s. 3). Omowienie dziatalno$ci artystycznej w ra-
mach serii wydawniczej zatytutowanej , Wspotczesne malarstwo polskie”,
w ktorej tow owym czasie publikowano monografie znanych i popularnych
tworcow, $wiadezy o uznaniu, jakim cieszyt sie Piotrowski juz w swojej
epoce. Nie bez znaczenia pozostaje rowniez fakt, iz publikacja ukazata sie
jeszcze za zycia samego malarza, choc tak dziato sie i w przypadku innych
artystow.

Antoni Piotrowski to malarz wyksztatcony w pracowniach Wojciecha Ger-
sona i Jana Matejki oraz w kregu monachijskiej Akademii Sztuk Pieknych.
Znany jest gtownie z przedstawien o charakterze rodzajowym, w ktorych
silnie eksponowal motywy ludowe. Piotrowski byt takze znakomitym

ilustratorem historii. Wielokrotnie podejmowat watki zacze: ete z mniej
lub bardziej odlegtej przesztosci, w ktorych czesto pojawiaja sie postaci
jezdzcow na koniach oddawane z niebywata biegto$cia warsztatowa. Punkt
zwrotny w tworczosci Piotrowskiego stanowil niewatpliwie wyjazd na
Batkany. W 1885 roku, jako korespondent kilku brytyjskich i francuskich
czasopism, wyjechat do Butgarii. Trafit tam w wir wojennych wydarzen.
Zajmowat sie gtownie dostarczaniem ilustracji m.in. dla takich tytutow jak
,The Mlustrated London News” czy ,Le Monde Illustré”.

Scena wykreowana przez malarza i prezentowana na kartach katalogu
aukcyjnego wecigga widza w zupetnie odmienny $wiat prastowianskich
wierzen i mitow. Niewatpliwie mamy tutaj do czynienia z jakim$ mistycz-
nym rytuatem, ktorego uczestnikiem staje sie mimowolnie sam ogladajacy
dzieto. Trzy niemal nagie kaptanki czy tez leSne nimfy zebraty sie tuz obok
niewielkiego zagtebienia w skale. Na wydatnym gtazie odgrywajacym role
quasi-ottarza widzimy ludzka czaszke i oplatajacego ja, groznego weza.
Piotrowski jawi sie tutaj jako mistrz nastroju. Stwarza atmosfere grozy, ktorg
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dodatkowo poteguje zasnute btekitno:

w refleksach zachodzacego stonca. Zgromadzone obok siebie kobiety we
wlosach maja wplecione kwiaty. Sporo z nich lezy rowniez rozrzuconych
w nietadzie na ziemi.

uszczac, ze artysta ukazat tutaj jakiego$ rodzaju
obrzedowo$¢ zwigzang ze Swietem wiosny. Pojawiajacy sie w kilku
miejscach narcyz jest z jednej stro mbolem tej wtasnie pory roku,
z drugiej natomiast przenosi nas do mitologicznej historii o Korze -
Persefonie i wtadcy zaswiatow - Hadesie. Kto wie, czy zresztg na obrazie
nie przedstawit malarz takich wtaénie wrot do innego, metafi
viata. Wedle wierzen i badaczy mitologii stowianskiej istniaty dwie
e krainy - Raj i Wyraj, w ktorych to jesienig kryly sie ptaki i, co

jedne i drugie miaty powrac ia, na ziemi¢. Wiosna jako pora roku
byta ponadto silnie zakorzeniona w kulturze przetomu XIX i XX stulecia.
Sledzac inne notowane i znany dzis e z tytutéw prace

Cate ceuvre Piotrowskiego jest zjawiskiem bardzo ztozonym. Realizm

08¢ przeplata sie w tej tworczo ¢

ujaca, co nie moze dziwic

ieli - Gersona i Matejki. Dochodza tutaj do gtosu takze i fascynacje
modernistycznymi pradami, a posrod nich chociazby zainteresowanie
fantastyka, rozbudzone dzie
ni¢ nalezy chociazby Arnolda Bocklina. Piotrowski z zapatem eksplorowat
mitologie Grekow i Rzymian, ale takze i $wiat prastowianskich w
obrzedow. Ukazywat na swoich kompozycjach odpoczywajacych satyrov
roztanczone bachantki, ale i wytaniajace sie z odmetow jeziora Switezianki
czy tez ztowrogie Topielice czyhajace na nierozwaznych wedrowcow, ktor
zabtadzili nocg gdzies
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WOJCIECH KOSSAK
1856-1942

"Napoleon i sfinks" ("Napoleon w Egipcie", "Dwa sfinksy"), 1910

olej/ptotno, 70 x 90 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'WOJCIECH KOSSAK 1910’

owalny stempel wtasnosciowy powtorzony dwukrotnie na odwrociu

oraz dwukrotnie na ramie: PIOTR OSTROMECKI | Tomaszowice'

na jednym ze stempli wpisany odrecznie numer inwentarzowy: '1712' (powtorzony na ramie)

estymacja:
80000 - 120 000 PLN
17 400 - 26 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja wojskowego i filantropa Piotra Ostromeckiego (1871-1916), Tomaszowice
kolekcja prywatna, Warszawa (zakup w Salonie Desy przy ul. Foksal 21, 1952)

LITERATURA:
porownaj: Kazimierz Olszanski, Wojciech Kossak, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1976, poz. 59, s. 121
porownaj: pocztowka archiwalna, Wydawnictwo Salonu Malarzy Polskich, Krakow

.Z koncem wrzes$nia 1900 r. Kossak z Wywiorskim pojechali do Egiptu studiowac
teren, pejzaz, typy, ubiory i konie arabskie; po miesigcu wrdcili do Berlina, gdzie
wykonali cztery szkice, a od 20 listopada tego roku rozpoczeli w warszawie prace
nawielkim ptotnie panoramy”.

Kazimierz Olszanski, Wojciech Kossak, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1976, s. 26
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WOJCIECH KOSSA

I EPOPEJA NAPOLE



Powstanie panoramy ,,Bitwa pod piramidami” wigze sie ze skandalem jaki wybucht

w polskim $wiecie artystycznym na przelomie XIX i XX stulecia. Wojciech Kossak,
pracujac w Berlinie, po sukcesie ,Berezyny, zamierzyl powstanie drugiej panoramy.
W 1899 wyjechat z Michalem Gorstkinem Wywiorskim do Hiszpanii, przygotowujac
studia do malowidla po$wigconego stynnej szarzy w wawozie Somosierra. Ze wielkimi
szkicamiw 1900 roku wyjechat Kossak do Warszawy, aby uzyskac zgode na realizacje
panoramy ksiecia gubernatora Imeretyfskiego. Z powodu silnego wydzwigku patrio-
tycznego, zakazano stworzenia malowidta. ,Imeretynski gotow byt da¢ pozwolenie
tylko na panorame o temacie $cisle migdzynarodowym. Zdecydowano si¢ na Bitwe pod
piramidami z kampanii napoleonskiejw Egipcie w 1798 r. i ten temat nareszcie zyskat
aprobate” (Kazimierz Olszanski, Wojciech Kossak, Wroctaw [et. al] 1976, s. 26).

Podczas omawiania owego malowidla nie sposob nie powtorzy¢ za Janing Zielinska,

ze we wezesnym okresie zycia, podczas pobytu w Paryzu, Wojciech Kossak ,,Zafa-
scynowany byl przede wszystkim tradycyjnym malarstwem historyczno-batalistycz-
nym. Zachwycat si¢ dzielami odtworcy epopei napoleonskiej - Meissoniera, a dwoch
wspotautoréw panoram z wojny 1870-71, Neuville’a i Detaille’a uznawat nawet za swych
gléwnych mistrzow, oczywiscie tylko w sferze tematyki” (Janina Zielinska, Juliusz, Woj-
ciech, Jerzy Kossakowie, Warszawa 1988, s. 47). Niewatpliwie w tematyce batalistycznej
artysta czul si¢ najpewniej. Posta¢ samego Napoleona Bonaparte kojarzona w $wiado-
mosci Polakow z utracong szansa na odzyskanie niepodlegtosci roOwniez zajmuje istotne
miejsce w tworczosci Kossaka. ,,Bitwa pod piramidami” ukazujaca jeden z epizodow
wojen napoleonskich to kolejny po ,Panoramie Raclawickiej” monumentalny projekt
artysty. Powstate w latach 1900-1901 arcydzielo poprzedzil wyjazd malarza do Egiptu
oraz liczne szkice rysunkowe i studia malarskie.

W poézniejszym czasie artysta bardzo chetnie powracat do tej tematyki, cho¢ tworzyt
dziela, ktorych format byl juz znacznie mniejszy, niz monumentalna panorama.
Ukazywal na nich poszczegolne motywy wyjete z tego przedstawienia, ale takze kreowat
zupelnie nowe, autonomiczne sceny. Prezentowana w katalogu kompozycja nalezy
wlasnie do tej drugiej grupy dziel. Widzimy tutaj ostawionego wodza - Napoleona Bona-
parte, spogladajacego na potezna sylwete starozytnego straznika piramid - Sfinksa. Dla
pordéwnania, czy tez analogii przywola¢ w tym miejscu warto obraz autorstwa Francuza,
Jeana Léona Géromea. Wprawdzie prezentuje on odmienng zupelnie kompozycje, ale
niewatpliwie powinowactwo tematu jest tutaj uderzajaco podobne. Nie bez znaczenia
pozostaje rowniez fakt, iz Kossak znajdowat si¢ pod silnym wplywem francuskiego ma-
larstwa drugiej potowy XIX stulecia. Osobna kwesti¢ stanowi tutaj proweniencja obrazu.
Stemple wlasno$ciowe na odwrociu potwierdzaja jednoznacznie, iz dzielo znajdowato
sie w historycznej kolekcji wojskowego, filantropa i wlasciciela ziemskiego, Piotra Ostro-
meckiego, ktory zgromadzit pokazny zbioér w swoim patacu w Tomaszowicach.

Wojciech Kossak podczas pracy nad panorama ,Bitwa pod piramidami”
w Warszawie w 1901 roku



27

WLADYSLEAW MALECKI
1836-1900

Na skraju sosnowego boru, lata 80. XIX w.
olej/ptotno, 37,5 x 60,5 cm

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 900 - 15 300 EUR

POCHODZENIE:
dar artysty dla malarki Antoniny Emilii Malewskiej (1875-1966)
zbiory spadkobiercow artystki

.W tworczosci Wradystawa Maleckiego czestym przedmiotem w jego obserwa-
cjach natury jest drzewo. Kiedy zajmuje sie studiowaniem pojedynczego drzewa
(...) —jego fragmentu: korony i pnia, kartka papieru staje sie ttem. Nie interesuje
gowowczas kompozycja, lecz wnikliwa charakterystyka postrzeganej formy. (...)
Tworzy rowniez kompozycje, w ktorych, tym razem drzewa, staja sie elementem
krajobrazu (...) Ujete w grupy, ‘osadzone’ w pejzazu, tworza przestrzen, w ktorej
sugestia planow jest bardzo wyrazna”.

Danuta Godyn, Rysownik, w: Wiadystaw Aleksander Malecki 1836-1900, katalog wystawy monograficznej,
Muzeum Narodowe w Kielcach, Kielce 1999, s. 57-58









WLADYSELAW MALECKI
MIL.OSNIK NATURY

I DRZEW

,Wtadystaw Malecki nalezy do tych malarzy, ktorzy przyczynili sie do
rozwoju i rangi polskiego malarstwa pejzazowego w 2 potowie XIX wieku,
nadajac mu walor odrebnosci i niepowtarzalnosci w skali ogolnej oraz
rodzimos$ciw odczuciu polskiego widza. Ten $wietny malarz - ciagle

za mato znany i spopularyzowany, wrazliwy obserwator natury, bardzo
interesujacy odtworca wasnych spostrzezen i reakcji - zajmuje odrebne,
wazne miejsce wsrod pejzazystow tego okresu” (Halina Stepien, Malarz
pejzazu [w:] Wiadystaw Aleksander Malecki 1836-1900, katalog wystawy
monograficznej, Muzeum Narodowe w Kielcach, Kielce 1999, s. 11). Malecki
w swoim ceuvre reprezentowat typowy nurt realistyczny z kregu szkoty
monachijskiej. Pierwsze wyksztatcenie artystyczne zdobyt w latach 1852-56
w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych u 6wczesnego mistrza krajobrazow -
Chrystiana Brelauera. Nauczyciel zakrzewit w mtodym arty$cie upodobanie
to tworzenia swych dziet w plenerze oraz podczas podrdzy po kraju. Malecki
po ukonczeniu pierwszego stopnia edukacji podjat prace w dekoratorniach
teatrow w Warszawie. Po okoto 10 latach praktyki malarskiej wyjechat na
stypendium rzadowe do Monachium, gdzie pobierat nauki pod okiem Edu-
arda Schleicha Starszego. Podczas tego okresu utrzymywat bliskie kontakty
z polskimi monachijczykami: Jozefem Brandtem oraz Maksymilianem

Gierymskim. Pobyt w Niemczech umozliwil mu studiowanie krajobrazow
Bawarii, Tyrolu oraz Alp. Z tego czasu pochodzg jego rysunki, akwarele

i obrazy olejne z widokami na gory Bawarskie, granice bawarsko-tyrolska
oraz nature monachijska.

W 1880 Malecki otworzyt swojg pracownie w Warszawie. W Polsce fascyno-
wat go krajobraz Mazowsza, Kielecczyzny oraz Tatr. Jego pejzaze to obrazy
ukazujace nature, na ktorej tle pojawia sie sztafaz ztozony gtownie z postaci
ludzkich oraz zwierzat. Tematy jego obrazow obejmowatly zarowno maje-
statyczne krajobrazy gorskie, jak i przestrzenne tgki, pola i lasy skapane

w promieniach stonica. Artysta posiadat zdolnoS¢ rejestrowania zmien-
nosci barw oraz $wiatta, dzieki czemu jego dzieta nabieraty wyjatkowego
nastroju. Inspirowat sie malarstwem holenderskim, czego przyktadem jest
wybieranie odpowiednich odcieni zieleni, brazow oraz szaroéci. Na poz-
niejszym etapie jego kariery dostrzegalne sa wptywy malarstwa francuskich
mistrzow pejzazu - Camille’a Corota i barbizonczyka Constanta Troyona,
ktorego poznat podczas pobytu w Monachium. Wyrazne sa rowniez tutaj
echa niemieckiego malarstwa stimmungowego.

.W studiach poswieconych drzewom, artysta — oprocz pogtebionej obserwacji motywu, jego szczegotowej
analizy pod katem formy i Swiatta - wprowadza jeszcze jeden istotny element - nastroj. Tak ukazane drzewa,
poszarpane i migotajace, ciezkie lub bezlistne, ciche i smutne sugeruja nastroj pejzazu tagodnego, pogodne-

go lub pelnego melancholii i zadumy™.

Danuta Godyn, Rysownik [w:] Wiadystaw Aleksander Malecki 1836-1900, katalog wystawy monograficznej, Muzeum Narodowe w Kielcach,

Kielce 1999, s. 58
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

"Ulica Cinq Diamants w Paryzu", lata 20. XX w.

olej/tektura, 39,5 x 53 cm
sygnowany p.g.: 'J. ZUCKER'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6600 - 8 700 EUR

LITERATURA:
Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska, Warszawa 2011, s. 106 (il.)

Paryz byt dla Jakuba Zuckera jednym z najwazniejszych przystankow w jego artystycz-
nej karierze. Droga nad Sekwane nie byta jednak prosta i ustana r6zami. Pomimo
ambitnych planow udato mu sie tam dotrzec dopiero pod koniec 1920 roku. Jak pisze
Joanna Tarnawska, Zucker ,zamieszkat na Montparnasse - niedaleko Palace de la
Bastille - w malenikim, nedznym hoteliku, w nieogrzewanym pokoju (...) na lekcje
rysunku i malarstwa uczeszczat do Grande Chaumieére, szkoty dla wolnych stuchaczy.
Byt takze, jak wiekszo$¢ artystow, studentem Academie Julian i Colarossi (...) Niewiele
malowat w tamtym czasie, za to pasjonowat sie otaczajagcym spektaklem miasta zyja-
cego sztuka i dla sztuki. Przesiadywat w paryskich kawiarniach i knajpkach, w ktorych
arty$ci dyskutowali o teoriach malarskich, pojawiajacych sie weiaz nowych nurtach

i kierunkach w sztuce, wystawach i salonach paryskich, wtasnych wizjach i marze-
niach o nieSmiertelnej stawie. Spacerowat ulicami Paryza, podziwiat zabytki, chtonat
atmosfere artystycznych dzielnic miasta” (Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska,
Warszawa 2011, s. 11).
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ROMAN KRAMSZTYK
1885-1942

Pejzaz z La Rochelle, lata 30 XX w.

olej/ptotno, 40 x 50 cm
sygnowany l.d.: 'Kramsztyk'
na ramie otowkowa notatka ramiarska

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13100 - 17 400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Polswiss Art, grudzien 2018
kolekcja prywatna, Polska

.Malarze po prostu odczuwaja gtod tresci. Naturalnie tre$¢ nie dominuje nad
zatozeniem czysto malarskim; jest ono stawiane na pierwszym miejscu — niemniej
malowanie tylko szparagow czy dzielenie ptotna na szereg kolorowych kwadratow
-nalezy uznac za skonczone. Dzi$ jest nie do pomyslenia portret tak skomponowa-
ny, ze nogawyrasta z oka... Do portretu wrocito podobienstwo, charakter postaci,
dobry rysunek - a wszystko razem ujete w warto$ciowg forme malarskg”.

Roman Kramsztyk, cyt. za: W.B., W powrocie do klasycyzmu. Rozmowa o malarstwie z mistrzem paryskim,
»Express Poranny” 1933, nr 151, s. 6









Pochodzacy z Warszawy Roman Kramsztyk edukacje aka-
demickg odebrat w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie

i Monachium. W 1910 roku wyjechat do Paryza, co stanowito
naturalny wybor mtodych adeptow sztuki z catej Europy.
Stolica Francji oferowata bogactwo zycia kulturalnego, libe-
ralne, prywatne akademie sztuki, a takze obietnice cieptego
przyjeciaw kregu rodzacej sie kolonii artystycznej przybyszow
z Europy Srodkowo-Wschodniej . Tworzac w Paryzu, Kramsztyk
wstapit do Towarzystwa Artystow Polskich i Polskiego Towa-
rzystwa Artystyczno-Literackiego. Podczas I wojny mieszkat

w Warszawie i Krakowie. Deklarowat tacznos$c z awangar-
dowymi nurtami rodzacymi sie wowczas w sztuce polskiej,

o czym $wiadczy jego udziat w [ wystawie Ekspresjonistow
Polskich w Krakowie w 1917 roku.

Juzwezesna tworczo$¢ Kramsztyka, z drugiej dekady XX stule-
cia, nosi wyraznie $lady fascynacji sztuka francusks. Zapewne
jak kazdy poszukujacy tworca ulegat wptywom Paula Cézan-
ne’a. Dbal bowiem o precyzje rysunku, ale uzyskiwat ja dzieki
solidnemu operowaniu plamg barwng. Dzieki temu budowat
wrazenie przestrzennosci bryt. Swoisty klasycyzm Cézan-
ne’a taczyt sie z odkrywaniem sztuki dawnych mistrzow.
Kramsztyk silnie zwracat sie ku stylistycznym formutom
malarstwa nowozytnego, poszukujac w nim takze inspiracji
tematycznej. Najcze$ciej w dorobku pojawiaty sie bowiem
klasyczne w charakterze stylistyki portrety. Nie rezygnowat tez
ze scen figuralnych o symbolicznej wymowie.

W 1924 roku malarz osiadt na state w Paryzu, gdzie wraz

z zong Bronistawg, siostrg malarza Ludwika Markusa,
prowadzit ozywione zycie artystyczne. Dalej eksplorowat
obszary tradycji sztuki Europy, wielokrotnie podejmujac temat
zenskiego aktu. Klasycyzujace poszukiwania artysty zbiegaty
sie z ogolnymi tendencjamiw sztuce powszechnej i polskiej.
W kraju zostat cztonkiem Stowarzyszenia Artystow Polskich
LRytm” (zat. 1922), ktore jako popularna grupa odcisneta
znamienne pietno na estetycznym obliczu sztuki lat 20. i 30.
W tym czasie zmienila si¢ paleta Kramsztyka. Uzywat cie-
plych zestrojen, przesyconych $wiattem, zastepujac szorstka
fakturalnosc gtadkim, potyskliwym wykonczeniem.

W potowie lat 20. artysta wyjechat po raz pierwszy do Collio-
ure pod Pirenejami. Odtad potudniowe krajobrazy na trwate
zagoszcza w jego malarstwie. Artysta postugiwat si¢ w nich
stylem malarskim, ktory zaczerpnat z tworczosci wielkiego
mistrza, rowniez malujacego Potudnie, Cézanne’a. W podob-
nej konwencji malowat portw La Rochelle w Akwitanii. Prezen-
towane dzieto tacza si¢ dwoma innymi pracami zachowanymi
w kolekcjach prywatnych. Jest wedtug nich nieco mniejszym
szkicem, rozwigzanym bardziej swobodnie z zastosowanych
malarskich $rodkach. Ujete na krawedzi podobrazia todzie
otwieraja perspektywe na dal portu i jego historyczng zabudo-
we. Kramsztyk postuzyt sie tutaj bogata paleta kolorystyczna
iwrazeniowym uzyciem tkanki malarskiej - partie krajobrazu
stworzone sg za pomocg drobnych, ro6znobarwnych uderzen
pedzla, cowzmaga luministyczny wyraz prezentowanej
kompozycji.
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MELA MUTER
1876-1967

Widok portu w Collioure, okoto 1925

olej/ptotno, 65 x 81 cm
na odwrociu portret krytyka Jeana Daniela Maublanc'a

estymacja:
500 000 - 800 000 PLN
109 000 - 174 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja

dom aukcyjny Eric Caudron, Paryz, marzec 2020
kolekcja prywatna, Polska

.Latem roku 1926 Mela Muter znow jest w Collioure. Dzieli sie z Rilkem wrazenia-
mi po lekturze przystanych przez niego ksigzek (...) W dalszym ciagu listu (...)
pisze o atmosferze Collioure, dobrze nam znanej z jej pejzazy — o barkach w por-
cie, ktore ‘z goraczkows i catkiem potudniowa radoscia’ szykuja sie na potow,

o zaglach, co nie zmienity ksztattu od czasoéw rzymskich, o poszukiwaniu Ztotego
Runa i poszukiwaniu Przygody, o czerwonej glebie, ktora wiele nie rodzi, ale ktora
‘wynalazta drzewa oliwkowe o rozedrganych grzywach lisci’, wreszcie o starych

domach, zbrazowiatych od stonca”.

Mela Muter. Kolekcja Bolestawa i Liny Nawrockich, katalog wystawy, tekst Jan Zielinski, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 1994, s. 21






1876

1892

1892-1899

1899

1900

1901

1902

1903

1907

1908

91

1913

1914

1915
1916

1917

1918-1919

1919

1920

1922-1923

1923

1924

1925

1930-1934

1939

1945

1962

1965
1967

1994

Na $wiat przychodzi corka kupca Fabiana Klingslanda, Maria Melania Klingsland.
Przyszia artystka zdaje mature w gimnazjum w Warszawie.

Pobiera prywatnie lekcje rysunku i gry na fortepianie.

Wychodzi za maz za Michala Mutermilcha, pisarza i dziatacza socjalistycznego. Uczeszcza do prywatnej Szkoty Malarstwa
i Rysunku Mitosza Kotarbinskiego.

Na $wiat przychodzi syn Meli i Michata, Andrzej.

Rodzina wyjezdza do Paryza. Mela wynajmuje pracownie¢ przy Boulevard Arago 65. Pierwszy wyjazd
do Concarneau w Bretanii.

Debiut na wystawach w Polsce i we Francji.
Poznaje Leopolda Staffa. Pomiedzy para rodzi si¢ uczucie.
Pierwsza wystawa indywidualna w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie. Pobyt w Zakopanem, ktory skutkuje

zerwaniem wiezi ze Staffem.

Pobyt we Florencji. W lutym doznaje wypadku - wskutek wybuchu kuchenki gazowej zostaje okaleczona.
Smier¢ matki artystki.

Wystawa indywidualna w Galerii Sztuki Wspotczesnej J. Dalmau w Barcelonie. W kolejnym roku uczestniczy w wystawie zbiorowej
artystow polskich w tej samej galerii.

Kolejny pobyt w Hiszpanii. Wakacje spedzaw Ondarroa w Kraju Baskow. Monografistka artystki Barbara Brus-Malinowska
okresla ten czas jako jeden z najlepszych i najptodniejszych okresow w tworczosci artystki.

Po wybuchu [ wojny $wiatowej rodzina Mutermilchow wyjezdza do Bretanii. W pazdzierniku wracaja do Paryza. Maz i brat Meli
zaciagaja sie jako ochotnicy do wojska.

Pobyt w Szwajcarii.

U syna Andrzeja wykryta zostaje gruzlica kosci.

Po bitwie pod Verdun Muter opiekuje si¢ rannymi i kalekami, poczatek dzialalnos$ci pacyfistycznej malarki.

Poznaje Raymonda Lefebvre’a, znacznie mtodszego polityka i dzialacza lewicowego, z ktorym polaczy ja romans.

Podro6zuje miedzy Paryzem a sanatoriami i pensjonatami w Berck, Vernet-les-Bains, Prades i Allevard, gdzie kuracje
przechodza jej syna Andrzej i chory ptucnie Lefebvre.

Rozwod z Michatem Mutermilchem.

W tajemniczych okolicznosciach umiera wskutek zatonigcia statku na Morzu Bialym Lefebvre. Wyjechat do Rosji na kongres
Il Miedzynarodowki.

Smier¢ ojca. Muter przechodzi konwersje na katolicyzm.

Pobyt w Serrieres u Alberta Gleizesa - Muter ulega wptywom kubizm.
Nagta $mier¢ syna Andrzeja.

Poznaje poete Rainera Marie Rilkego, z ktorym wymienia¢ bedzie korespondencje. Rozpoczynaja sie prace nad willg dla artystki,
ktorg projektuje Auguste Perret.

Prowadzi prywatne kursy malarstwa i rysunku.

Po wybuchu I wojny $wiatowej wyjezdza do Prowansji. Mieszka w Villeneuve-les-Avignon. W kolejnych latach, ukrywajac
si¢, maluje widoki z okolic Awinionu i znad Rodanu. W latach 1942-1943 mieszka w Awinionie.

Powro6t do Paryza. Od 1944 roku wynajmuje swoj paryskim dom Jeanowi Dubuffetowi —-w latach 50. bedzie z nim toczy¢ spor
o zamieszkanie tej nieruchomosci.

Spus$cizna malarska Muter zostaje odnaleziona i odzyskana przez Bolestawa Nawrockiego.

Wystawa indywidualna w Galerie Gmurzynska w Kolonii. W 1967 zostanie tam zorganizowana jej wystawa posmiertna.

Artystka umieraw ParyZzu i zostaje pochowana w Bagneux.

W grudniu 1994 roku w Muzeum Narodowym w Warszawie zostaje otwarta wystawa prac Muter w kolekcji Nawrockich.
0d tego momentu jej postac i dzieto zyskaja rozpoznawalno$¢ w Polsce.



MELA MUTER:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



Mela Muter byta niezwykle wrazliwa pejzazystka. Nie tylko malowata
Swiat przyrody, lecz takze wypowiadala si¢ o nim w swoich zapiskach i li-
stach. Interesowala ja zar6wno natura, jak i krajobraz przetworzony reka
ludzka. Dlatego tez Muter odtwarzata wielokrotnie na swoich kompozy-
cjach krajobrazy miejskie. Ciekawily ja zarowno wielkie metropolie, takie
jak chociazby Paryz, a takze o wiele bardziej kameralne o$rodki. To wia-
$nie w nich artystka czula si¢ najlepiej. Mate, prowincjonalne miasteczka,
w ktorych wiez czlowieka z natura stawala si¢ bardziej wyczuwalna niz

w wielkich miastach, wyzwalaly w niej niespozyte sily tworcze.

Mela Muter znalazla sie po raz pierwszy w Collioure w roku 1921.

To malowniczo potozone miasteczko od samego poczatku wywarto

na artystce niemale wrazenie. Od tej pory powracala tam regularnie,
intensywnie zwiedzajac i oczywiscie malujac. Na przestrzeni kilku lat, po-
wstaty w Collioure liczne obrazy sztalugowe, a takze ekspresyjne w swojej
formie akwarele. Artystka zywo komentowala otaczajaca ja przestrzen,
czego dowodem sg chociazby wysylane do przyjaciot listy. ,Latem roku
1926 Mela Muter znow jest w Collioure. Dzieli si¢ z Rilkem wrazeniami po
lekturze przystanych przez niego ksiazek (...) W dalszym ciagu listu (...)
pisze o atmosferze Collioure, dobrze nam znanej z jej pejzazy - o barkach
w porcie, ktdre ‘z goraczkowa i catkiem potudniowa rado$cia’ szykuja

sie na polow, o zaglach, co nie zmienity ksztaltu od czaséw rzymskich,

o poszukiwaniu Zlotego Runa i poszukiwaniu Przygody, o czerwonej
glebie, ktora wiele nie rodzi, ale ktora ‘wynalazla drzewa oliwkowe o ro-
zedrganych grzywach lisci’, wreszcie o starych domach, zbrazowiatych
od stonca” (Mela Muter. Kolekcja Bolestawa i Liny Nawrockich, katalog
wystawy, tekst Jan Zielinski, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa
1994, s. 21).

Z tych sparafrazowanych za malarka stow wylania sie mistyczna wrecz
wizja Collioure - krainy idyllicznej i tajemniczej. Patrzac na prezentowany
w katalogu obraz dostrzec mozemy wszystko to, o czym pisata Muter do
Rilkego. Mamy tutaj bowiem zaréwno spalone poludniowym stonicem
domy przyklejone do wzgorza, jak takze caly szereg powiewajacych na
wietrze biatych zagli. Pejzaz Meli Muter wydaje si¢ niemal bezludny.
Przygladajac mu sie dokladniej, zaledwie tu i 6wdzie, dostrzezemy
szykujacych sie do polowy rybakow. Jest zatem ranek. Slonce nie$miato
jeszcze o$wietla i powoli rozgrzewa fasady domkow, ktore to wystawiaja

M E I A M l ' I E R sie¢ ku niemu, niczym spragnieni ciepta plazowicze. Port w Collioure, jak
: : = kazdego dnia, budzi si¢ do zycia.
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Muter znakomicie laczy w prezentowanym pejzazu barwy. Nasycone
czerwienie, zolcie i ugry zestawia na zasadzie kontrastu ze szmaragdami
i gleboka ultramaryna. Syntetyzuje i geometryzuje ksztalty. Widoczne
sa w jej kompozycji echa najwazniejszych modernistow europejskich, do
ktorych sama $wiadomie si¢ odwotywata, méwiac: ,,Przechodzac kiedy$
ulica, spostrzegtam w oknie wystawowym obraz, ktory uczynit na mnie
olbrzymie wrazenie. Gdy po dlugim przygladaniu si¢ wesztam do sklepu,
przyjal mnie tegi pan. Byt to sam Vollard, mecenas sztuki impresjoni-
stycznej. Obraz, ktory tak mnie wzruszyl, byl dzietem Gauguina. Obok
znajdowaly sig utwory Cézanne’a, Van Gogha i inne Gauguina. Obrazy
Gauguina i wyzej wymienionych impresjonistow dokonaly we mnie prze-
tomu. Cézanne nauczyt mnie mysle¢ plastycznie”.

Osobna, aczkolwiek bardzo istotng kwestia, wydaje sie w kontekscie
omawianego obrazu zagadnienie portretu. Jak to bywa w przypadku
wielu dziet tej artystki, na odwrociu przedstawienia portu w Collioure
znajduje si¢ jeszcze inny wizerunek. Jest to portret krytyka Jeana Daniela
Maublanc’a. Sledzqc dokladnie bibliografie dotyczaca tworczosci malarki
odnalez¢ mozemy kilka artykutéw pochodzacych gtéwnie z lat 30.

XX stulecia, ktorych autorem jest ten wlasnie publicysta. Maublanc pisat
o malarstwie Meli Muter na tamach , Le Courrier Médical” czy ,L’Epoque
Littéraire et Artistique”. Jego portret to bardzo typowy dla Muter
wizerunek. Malarka znakomicie oddala wnetrze siedzacego na krzesle

i opierajacego dlonie na jego zaplecku modela. Cho¢ sama sprzeciwiala
sig tezie, ze jakoby potrafi uchwyci¢ dusze portretowanego, to zdecydo-
wanie posiadla te trudna umiejetno$¢. Muter mawiata: ,Nie, jawcale nie
maluje portretow psychologicznych, ja nawet nie wiem, co trzeba uczynié¢,
by stworzy¢ portret psychologiczny. Nie zadaje sobie nigdy pytania, czy
osoba znajdujaca sie przed moimi sztalugami jest dobra, falszywa, hojna,
inteligentna. Staram si¢ zawtadna¢ nia i przedstawi¢, tak jak czynig to

w przypadku kwiatu, pomidora czy drzewa” (Mela Muter, cyt. za: Mela
Muter. Kolekcja Bolestawa i Liny Nawrockich, katalog wystawy, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 1994, s. 18).
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MELA MUTER
1876-1967

Spacer nad Rodanem w Awinionie, lata 40. XX w.

olej/sklejka, 100 x 80,5 cm
na odwrociu nalepki Galerie Gmurzynska Kolonii

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
87 000 - 131 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

» (...) malowane w czasie wojny i okresie powojennym widoki z okolic Awinionu
operowac beda zestawieniem dopetniajacych sie: btekitu i zotci i zdaja sie przeka-
zywac widzowi raczej uczucie chtodnego zimowego mistralu niz goracego letnie-
go dnia”.

Mela Muter, Malarstwo / Peinture. Katalog zbiorow Muzeum Uniwersyteckiego w Toruniu, red. Mirostaw Adam
Supruniuk, Stawomir Majoch, Torun 2010, s. 31









SPACER
NAD BRZEGIEM
RODANU

Krajobrazy przedstawiajace malownicze zakatki doliny Rodanu pojawiaja sie w twor-
czo$ci Meli Muter od lat 30. XX wieku, przede wszystkim jednak od poczatku lat 40.
Po ewakuacji Paryza w 1940 roku Muter zamieszkata na potudniu Francji, poczatkowo
w Villeneuve--les-Avignon, a potem w samym Awinionie. Utrzymywata si¢ gtownie

z oszczednosci i pracy nauczycielskiej. W zenskim College Saint-Marie artystka
uczyta rysunku, wyktadata literature i historie sztuki. Rownoczesnie nie zaprzestata
pracy artystycznej. W latach wojennych powstaty pejzaze z okolic Awinionu i sceny
rodzajowe przedstawiajace charakterystyczny dla ceuvre Muter motyw macierzynstwa.
W tym samym czasie Muter opracowata prawdopodobnie kilka nieopublikowanych
do dzisiaj utworow literackich: ,Kuchnie malarska” (,La cousine de la peinture”)

i powie$¢ historyczng ,Patriota”. Artystka do Paryza wrocita w 1945 roku. Zamieszkata
wtedy na rue Boissonnade 40. Nie ucieta jednak kontaktow zawigzanych w Awinio-
nie w czasie okupacji; malarka jezdzita na potudnie jeszcze w okresie powojennym,
spedzajac tam glownie miesigce letnie. Wtadze Awinionu udostepnity jej nieodptatnie
mate mieszkanie potozone na zboczach skarpy z ogrodami papieskimi.

Monografistka malarki, Barbara Brus-Malinowska zwracata uwage, ze w latach 1940-
45 Muter wykonata serie¢ obrazow przedstawiajacych Romow nad Rodanem i wizerunki
macierzynstwa. Prezentowana praca przedstawia trzy matki z dzie¢mi nad wskazang
rzeka. Artystka odarta scene z patosu, dodajac element prozaicznej rzeczywistosci

w postaci wozka dzieciecego. Hieratyczne sylwety kobiet wypetniaja znaczng czesc¢
wysoko$ci obrazu i tworza zwartg plastycznie grupe. Po prawej stronie dopetnia jej
figura nagiego chtopca, ktory zmierza ku wodzie, aby zazyc kapieli. W tle zaznaczyta
diagonalng potacia fragment rzeki, awidz rozpoznaje charakterystyczny element
architektury Awinionu - $redniowieczny Pont Saint-Bénézet. Dzieto, ze wzgledu na
charakterystyczne uzycie tkanki malarskiej oraz tematyke, stanowi $wietny przyktad
malarstwa Muter z lat 40. XX wieku.



32%

ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Autoportret jako marynarz, 1925

olej/ptotno, 73 x 60 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Menkes 925'
na krosnie malarskim nalepki aukcyjne

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
44 000 - 65 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Izrael

dom aukeyjny Tiroche, Herzliya, styczen 2019
kolekcja prywatna, Francja

kolekcja prywatna, Polska

.Zawsze uwazatem, ze tylko harmonia miedzy abstrakcyjnymi warto$ciami pla-
stycznego jezyka a intymnym i bezposrednim kontaktem z zyciem i naturg moze
doprowadzi¢ artyste do stworzenia dzieta sztuki”.

Zygmunt Menkes






1896

1912

1919

1922
1923

1928

1930

1932

1935

1936

1947

1950

1963

1986

W Lwowie na $wiat przychodzi Zygmunt J6zef Menkes. Niewiele wiadomo o wezesnych latach jego zycia. Jest dzieckiem
uzdolnionym muzycznie i artystycznie.

Rozpoczyna nauke w Szkole Przemystowej we Lwowie.

Menkes wstepuje do krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych.

Wyjezdza do Berlina, gdzie uczy sie w szkole Aleksandra Archipenki.

Wyjazd do Paryza, gdzie malarz osiadzie na state.

Slub ze Stanistawa Teodora Weiss. Pierwsza wystawa indywidualna w Galerie Le Portique. Mniej wiecej w tym okresie zostaje
wydany esej krytyka E. Teriadego o Menkesie.

Wystawa indywidualna w Galerie Bernheim w Paryzu. Pierwsze amerykanskie pokazy prac Menkesa.

W Polsce artysta jest cztonkiem grup ,Zwornik” i ,Nowa Generacja”. Ich wystawy w Lwowie odbywaja sie w 1932 i 1935 roku.

Z Arturem Nachtem Samborskim pobyt w Hiszpanii. Wyjazd do Nowego Jorku. Artysta zamieszka tam na stale. Bedzie nadal
z sukcesami uprawia¢ malarstwo. Stanie si¢ wykladowca w Art Students League.

W Sullivan Gallery pierwsza wystawa indywidualna wystawa w Nowym Jorku.

W okresie amerykanskim Menkes jest laureatem wielu waznych nagrod. W 1947 roku otrzymuje Gold Medal of the Corcoran Gallery
w Waszyngtonie.

Wyjazd do Polski, Paryza i Izraela.

Otrzymuje National Academy Award for Foreign Painters.

Smieré artysty w Riverdale koto Nowego Jorku.
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Zygmunt Menkes, lata 20. XX w.



Zygmunt Menkes, Autoportret z Zona, okglo 1928
kolekcja prywatna, Francja T

Zygmunt Menkes, Przy kartach:
kolekcja prywatnh"' Francja

MENKES: PARYSKIE LATA

.Malowac znaczy spowiadac sie, demaskowac siebie, obnazac¢ swoje najskrytsze ja. Malowanie podobne jest do
fizycznego bolu - to tak jakby sie byto ktutym igtami. A b6l mozna jedynie usmierzyc... kolorem, ktory sie udat”.

Zygmunt Menkes

Biografia Menkesa zabiera w sobie romantyczny pierwiastek rodem z zycio-
rysow czotowych przedstawicieli paryskiej bohemy. Artysta miat przyjechac
do Paryzaw 1923 roku pozbawiony $rodkow do zycia. Mimo przeciwnosci
losu, klimat Paryza okazat sie dlan bardzo inspirujacy. ,Wdychatem peing
piersia te cudowna atmosfere, czutem silng wibracje zycia sztuki. Widzia-
tem malarzy wychodzacych ze swych pracowni, widziatem sklepy z farbami
i marzytem o jakims kacie, gdzie i ja mogtbym zabrac sie do malowania. Ale
jak to zrobic? Nigdy nie potrafitbym powiedzie¢, jak przezytem ten ciezki
okres” (cyt. za: Wtadystawa Jaworska, Zygmunt Menkes. Malarz Ecole de
Paris, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1996, nr 1-2, s. 18).

Poczatkowo artysta zamieszkat w Hotel Médical, gdzie pracowali takze
Marc Chagall i Eugeniusz Zak, ktorzy stali sie jego waznymi artystyczny-
mi kontaktami. Tworczo$¢ Menkesa szybko zyskata swoich pierwszych
promotorow. Nalezeli do nich marszand Jan Sliwinski (tworca galerii ,Sacre
du printemps”), krytyk André Salmon i kolekcjoner Niko Mazaraki. Paryska
publiczno$¢, na co zwracata uwage Wtadystawa Jaworska, urzekta silna
ekspresja jego obrazow, intuicyjnosc artystycznych wyborow oraz brak
rygorystycznie stosowanej malarskiej doktryny. Menkesowa wersja ekspre-
sjonizmu wyrazata sie w swobodnej pracy pedzla i nasyconym kolorycie, ale
rowniez umiejetnos$ci przelaniaw obrazy wtasnych doswiadczen zyciowych.

Szczegodlng grupe na tym tle stanowig wezesne autoportrety Menkesa.
Przedstawia sie w nich w specyficznych rolach, tworzac wokot swojej postaci
romantyczng aure. Raz pozuje z akordeonem, raz jako gracz w karty w ho-
telowym kasynie, raz jako czuty matzonek w ciemnym, zacisznym wnetrzu.
Artysta eksperymentuje w nich, zmieniajac wtasng fizjonomie, przez co
tworzy zwtasnej figury symbol ogolnych uczu¢ czy mysli. ,Autoportret jako
rybak” taczy sie, ze wzgledu barwe, forme i klimat z bretonskimi pracami
Eugeniusza Zaka oraz jego wczesnymi idyllami. W tworczoséci Menkesa nie
pojawia sie w ogole watek bretonski. Dzieto jest zatem rodzajem uczuciowej
wizji na temat ,idyllicznego” zycia blisko morza.

Po przyjezdzie do Francji artysta, ze wzgledu na nizsze koszty zycia,
przeniost sie do Sanary-sur-Mer. Tam, na Lazurowym Wybrzezu, powstaty
liryczne w charakterze prace (m.in. ,Para” czy ,Autoportret z akordeonem”).
Artysta przedstawit si¢ na tle muru przekrytego siecig rybacka. W tyle ma-
jaczy szmaragdowa tafla oceanu, na ktorej unosi sie swobodnie wykreslona
16dz. Catos$c posiada nieco odrealniony charakter, szerokie plamy barwne
brazu, zotcieni, czerwieni czy zieleni dookres$lane sg charakterystyczny-

mi dla Menkesa subtelnymi, jakby drgajacymi kreskami. Te kompozycje,

z niewielkimi zmianami, artysta powtorzyt w wersji gwaszowej (ok. 1924,
kolekcja prywatna).
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

Portret dlugowlosej dziewczyny, 1942
olej/ptotno, 38 x 30 cm

sygnowany p.g.: 'Kisling'

na kro$nie malarskim nalepka opisana liczba: '558'
estymacja:

400 000 - 600 000 PLN
87 000 - 131 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Santa Fe, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Nowy Jork, Stany Zjednoczone
dom aukcyjny Matsart, Jerozolima, grudzien 2010
kolekcja prywatna, Londyn

kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, maj 2019

kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Jean Kisling, Henri Troyat, Kisling, katalog raisonné, Torino 1982, t. II, nr 196, s. 150 (il.)

.(...) Tylko artysta, ktory osiagnat mistrzostwo p. Kislinga, moze nadawac aktom
i portretom taka site wyrazu, postugujac sie jednoczesnie srodkami pozornie
prostymi. Nie troszczy sie on wcale w swych dzietach (...) o doktadnos$¢ rysunku
i koloru. Za pomoca kilku odcieni r6zu, jasnego mahoniu lub bursztynu, tworzy
prawdziwe symfonie, powsciagliwe, lecz wykwintne”.

Edward Woroniecki, Polacy w Salonie Tuilleryjskim, ,, Tygodnik Ilustrowany” 1924, pétr. 11, s. 603






W pracowni przy Rue Joseph-Bara 30, 1929, fot. Thérese Bonney










MOJZESZ KISLING
MISTRZ PORTRETU

Malarstwo Mojzesza Kislinga kojarzone jest dzisiaj glownie ze zmystowymi aktami
i nastrojowymi martwymi naturami. Szerokie kontakty w kregach artystycznej
bohemy Paryza i liczne, plomienne romanse Ksiecia Montparnasse’u sprawily, iz
do jego pracowni chetnie przybywaly pobudzone legenda artysty modelki. Posrod
nich znajdowaly sie¢ dobrze znane i barwne postaci paryskiej sceny kulturalno-to-
warzyskiej, jak stynna Kiki czy Aicha. Pojawialy si¢ tam takze zupelnie anoni-
mowe dla tego kregu osoby. Dzi$ trudno tak naprawde powiedzie¢, ktory portret
jest wizerunkiem autentycznej postaci, a ktory tylko pewnego rodzaju typem,
wizja powstala w umysle tworcy. Nie zwazajac jednak na te kwestie, pewne jest,

ze Kisling zawsze traktowal sylwetke kobieca ze wlasciwym sobie liryzmem. Jego
akty to przedstawienia o charakterze erotycznym i erotyzmu w nich nie brakuje,
niemniej jednak nie sa one wulgarne. Pobudzaja wyobraznig¢ obserwatora, ktory
zazwyczaj zostaje postawiony przez malarza w sytuacji sam na sam z owg pre-
zentowang kobieta. Wchodzi do jej intymnego $wiata, w ktorym jest ona boginia

i natchnieniem, zar6wno artysty, jak i obserwatora.

Pierwsze akty Kisling zaczat tworzy¢ juz okolo roku 1914. To wowczas w jego pra-
cowni przy Rue Joseph-Baraw Paryzu budzil sie w nim zmyst artysty obserwa-
tora i jednoczesnie admiratora kobiecego pigkna. Zaczety powstawaé zmystowe
wizerunki kobiet, wizerunki dotad niespotykane, ktore jednak dla malarza nie
byly niczym nowatorskim czy awangardowym. Sam twierdzil bowiem, ze nie
zrywaly one z zadnymi kanonami i nie burzyly istniejacego tadu. Jak mowit
wwywiadzie dla ,,L’Art Vivant” z 15 czerwca 1925, ,Wiem, Ze nie mozna wnie$¢
do malarstwa nic nowego, poniewaz tworzywo jest zawsze to samo, a nasze srodki
dziatania sa niezmienne, i ze malarzowi pozostaje tylko jedna droga: natchna¢ te
same odwieczne przedmioty wlasna uczciwoscia malarska”.

Nieco inaczej rzecz ma si¢ z przedstawieniami stricte portretowymi. W tych kom-
pozycjach Kisling skupiat si¢ nie tyle na ciele, ukrytym pod ubraniem, co na sa-
mej fizjonomii. Twarz ilustrowa¢ miala wnetrze modela, aw przypadku tego ma-
larza, przewaznie modelki. Stawala si¢ ona wrotami do poznania istoty czlowieka,
jego emocji, pragnien i namietnosci. Cecha charakterystyczna owych portretow
byla stylizacja i uwypuklenie wybranych cech anatomicznych, ust, oczu czy jak

w portrecie prezentowanym w katalogu, partii wysokiego czota dziewczyny.
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RAJMUND KANELBA
1897-1960

Portret kobiety z bukietem kwiatow, 1929

olej/ptotno, 58 x 44 cm

sygnowany p.g.: 'Kanelba'

sygnowany i datowany na odwrociu: 'KANELBA | 1929’

na kros$nie malarskim papierowa nalepka salonu dziet sztuki Victora Hertberga w Berlinie
z odrecznie wpisanym numerem: '2104’

estymacja:
50000 - 70 000 PLN
10900 - 15 300 EUR

Rajmund Kanelba urodzit si¢ w 1897 w Warszawie. Tam tez studiowat w Szkole Sztuk
Pieknych w pracowni Stanistawa Lentza i Tadeusza Pruszkowskiego. Ksztalcit sie
jeszcze pozniej w Wiedniu i w Paryzu. Ze stolica Francji zwiazat sie zreszta na dtuzej.
Zamieszkat tam w 1926 roku. Predko nawigzat kontakty w srodowisku Ecole de Paris,
a Montparnasse stat sie jego nowym domem. Kanelba dziatat i tworzyt takze w kregu
Cercle des Artistes Polonais. Artysta wielokrotnie podejmowat w swojej tworczoSci
tematyke portretu. Jego ulubionymi modelami staty sie dzieci ukazywane z niesa-
mowitg wrazliwo$cia i delikatno$cia. Malarz nie stronit rowniez od pelnych wdzieku
wizerunkow kobiet. Portret prezentowany podczas aukcji nalezy wtasnie do takich
przedstawien. Mtoda kobieta zostata ukazana na tle ciemnego tta. W lewej dtoni
trzyma bukiecik kolorowych kwiatow, ktore jak widac roztaczaja wokot przepiekng won.
Modelka unosi je ku swojemu nosowi i zachwyca sie cudownym zapachem. Kto wie,
by¢ moze jest to jedna ze statych bywalczyn Café de la Rotonde, tak popularnej wsrod
bohemy artystycznej Montparnasse'u.

Prezentowany w katalogu portret powstat w 1929, czyli trzy lata po tym, jak Kanelba
zamieszkat w Paryzu. Ten nastrojowy, peten wdzieku wizerunek stanowi kwintesencje
stylu artysty, ktory rozwinal on wowczas nad Sekwang. W okresie XX-lecia miedzy-
wojennego powstawaty wspaniate portrety, w ktorych wyczuwalne sg jeszcze echa
spuécizny profesorow malarza - Pruszkowskiego i Lentza. Wyznaczy¢ mozna tutaj
szczegolnie paralele w stosunku do tegoz drugiego tworcy i jego reprezentacyjnego
malarstwa portretowego. Pomimo pewnych naleciatosci, juz wtedy tworczo$¢ Kanelby
nosita znamiona w petni indywidualne. Rozedrgana powierzchnia odtwarzanych form
ijednoczesne dazenie do poznania prawdy materii staly sie aspektami charaktery-
stycznymi dla jego warsztatu. Artysta zyskat duza popularno$¢ posrod artystycznej
bohemy Paryza. Jego dzieta cieszyty sie wzieciem, a stawa wykraczata takze daleko
poza Francje, o czym moze $wiadczy¢ chociazby papierowa nalepka salonu dziet
sztuki Victora Hertberga z Berlina umieszczona na kro$nie malarskim.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

"Mtoda kobieta w niebieskiej chustce" ("Jeune femme au fiche bleu"), 1931

olej/ptotno, 74 x 54 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Hayden | 31'

opisany na kro$nie malarskim reka Josette Hayden, zony artysty: 'Jeune femme au fiche bleu 1931'
oraz nalepka aukcyjna

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4400 -6 600 EUR

POCHODZENIE:

dom aukcyjny Oger-Blanchet, Paryz, maj 2019
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, maj 2020

kolekcja prywatna, Warszawa

,Cata kariera artystyczna Haydena to wzor uczciwosci, prostoty i wiernosci idei
sztuki. Jest odzwierciedleniem osobowosSci malarza jako cztowieka”.

Christophe Zagrodzki, Heni Hayden, katalog wystawy, Biblioteka Polska w Paryzu, Paryz-Przemys$l 2012, s. 57
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HAYDEN :

W STRONE NOWOCZESNEGO KOLORYZMU

Akces Henryka Haydena do $wiata sztuki odbyt sie poprzez warszawskie
srodowisko artystyczne poczatku XX stulecia. Tworca pochodzit z miesz-
czanskiej zydowskiej rodziny. Plany rodzicow, aby wyksztatci¢ syna

na inzyniera, nigdy sie nie zi$city. Mtodzieniec bowiem po okresie studiow
w Instytucie Politechnicznym zwrocit sie ku sztukom plastycznym. W 1904
zapisat sie jako jeden z pierwszych studentow do nowo powstatej Szkoty
Sztuk Pieknych w Warszawie. Od poczatku byta ona uczelnia nowego typu,
w ktorej taczono sztuke wysoka z uzytkows. Do grona profesorskiego
nalezeli Ferdynand Ruszczyc czy Xawery Dunikowski, reprezentujacy prad
modernizmu konca XIX stulecia. Hayden nalezat do wyrozniajacych sie
studentow, aw wieku 24 lat wyjechat do Paryza, aby dalej ksztatci¢ talent.

Przybywszy do Francjiw 1907, malarz nie od razu nalezat do miedzynarodo-
wej bohemy lewobrzeznego Paryza. Zamieszkat w okolicach Ogrodu
Luksemburskiego i utrzymywat kontakty z absolwentami warszawskiej
uczelni. Najprawdopodobniej na poczatku pobytu we Francji studiowat
sztuke dawnych mistrzow w Luwrze. Od 1908 uczeszczat na zajecia

do Académie de La Palette, jednej z liberalnych szkot artystycznych
dziatajacych na Montparnassie. Na rozwoj jezyka dziet autora wptynety
pobyty w Bretanii. Tworca wyjezdzat nad Atlantyk sladem wielu innych
obcokrajowcow poszukujacych atrakcyjnego i taniego miejsca na plenery.

Po 1910 odwiedzat Doélan, gdzie po powrocie z Polski mieszkat Wtadystaw
Slewinski, ktorego willa stanowita miejsce goéciny dla wielu mtodych
adeptow sztuki z Polski: Stanistawa Ignacego Witkiewicza czy Tadeusza
Makowskiego. Hayden, dzieki staremu mistrzowi, miat wglad w idee
syntetyzmu i ulegat tej inspiracji, czego dowodza jego bretonskie,
cloisonistyczne pejzaze. Jego debiut na paryskich wystawach przypadt na
1909, kiedy to autor wystawiat na Salonie Jesiennym. W kolejnych latach
swoje prace eksponowat coraz czesciej i spotkaty sie one z pozytywnym
przyjeciem.

Do promotoréw jego obrazow nalezeli wowcezas André Salmon i Adolf
Basler. Tak Hayden stawat si¢ wazng postacig paryskiej sceny artystycznej.

Krytycy dostrzegali w jego ceuvre wptywy Paula Cézanne’a. W czasie
Iwojny $wiatowej, spedzonej w Paryzu, malarz konsekwentnie rozwijat
geometryzujaca formute tworcza. Zblizat sie do koncepcji kubizmu synte-
tycznego, w mys$l ktorej rygorystycznie dekonstruowat przedstawienia.
Podczas wojny trafit pod skrzydta prestizowego marszanda Léonce’a
Rosenberga i jego Galerie L'Effort Moderne. Bogaty koloryt kubistycznych
obrazow dominowat u Haydena w latach 20. XX wieku. Stopniowo artysta
przechodzit na strone nowego klasycyzmu i koloryzmu. Tworzyt przede
wszystkim portrety i pejzaze, w ktorych wyrazat sie wyrafinowany luminizm.
Tony barwne ulegaty swoistemu umuzycznieniu i pozwalaty uzyskac
subtelng ekspresje. Autor prezentowat wiele swoich prac na publicznych
pokazach, m.in. w 1925 w prestizowej Galerie Bernheim.

Zagadnienie barwy interesowato Haydena juz na wczesnym etapie kariery.
Artur Winiarski, monografista Haydena, stwierdza: ,Obrazy Haydena

byly wysmakowanymi barwnie kompozycjami noszacymi w sobie pewng
wrazliwo$¢ poetycka, stad tez przylgneto do niego okreslenie Maxa Jacoba,
ktory zachwycajac sie tworczo$cig mtodego artysty, nazwat go nomen
omen ‘Renoirem kubizmu'” (Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, tekst
Artur Winiarski, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna 2013,
s. 49). Fascynacja jednym ze wspottworcow francuskiego impresjonizmu,
Renoirem, jest czytelna w malarstwie Haydena z lat 20. XX wieku. W mo-
mencie rozluzniania sie rygorow kubizm, artysta zwrocit sie w strone ,no-
wego porzadku” i sensualnej percepcji natury. Naturalistyczne malarstwo
artysty z lat 20. I 30. odznacza sie miekkoScig modelunku i srebrzystoscia
barwy, blisko Renoira wtasnie. W recepcji krytycznej i historyczno-ar-
tystycznej prace malarza z tego czasu hie s3 pozycjonowane najwyzej.
Komentatorzy jego dzieta zawsze wysoko stawiali jego rozdziat kubistyczny
i pozne prace zblizajace si¢ do abstrakcji. Tymczasem liczny dorobek
miedzywojnia zawieraw sobie wspaniate, urokliwe dzieta: ,rozmalowane”
pejzaze, ,soczyste” martwe natury czy urocze portrety reprezentujgce ma-
larstwo ,$rodka” swoich czasow, jak np. wtasnie ,Dziewczyna w niebieskiej
chustce”.
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BOLESLAW BIEGAS
1877-1954

"Portret mezczyzny" ("Portrait d’'un homme"), 1912

olej/ptotno, 60 x 47 cm
sygnowany l.d.: 'B. Biegas'

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4000 -5300 EUR

POCHODZENIE:

dom aukcyjny Hampel, Monachium, marzec 2007
kolekcja prywatna, Europa

DESA Unicum, lipiec 2016

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Bolestaw Biegas. Miedzy inspiracjg a symbolem, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 14 maja - 31 lipca 2011
Bolestaw Biegas 1877-1954. Rzezba, malarstwo, Muzeum Mazowieckie w Ptocku, 1997

LITERATURA:

Bolestaw Biegas. Miedzy inspiracja a symbolem, katalog wystawy, tekst Pawet Wojciechowski, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
Warszawa 2011, s. 12 (il.)

Xavier Deryng, Bolestaw Biegas, Paryz 2011, s. 227 (il.)

Bolestaw Biegas 1877-1954. Rzezba, malarstwo, katalog wystawy, red. Katarzyna Budkiewicz, Muzeum Mazowieckie w Ptocku,
Ptock 1997, s. 128, il. 47

Tworczo$¢ Bolestawa Biegasa obejmuje przede wszystkim symbolistyczne malar-
stwo oraz rzezbe. Artysta dziatal gtownie w Paryzu, natomiast urodzit sie w polskiej,
chlopskiej rodzinie, nieopodal Ciechanowa. Pierwsze nauki podjat w 1895. Dzieki
wstawiennictwu ksiedza Aleksandra Rzewnickiego mtody artysta poczatkowo uczyt
sie rzezby. Technike te przyblizyt mu snycerz Antoni Panasiuk, znany z prowadzenia
pracowni sztuki ko$cielnej w Warszawie. Zafascynowany tym medium, zdecydowat
sig wyjecha¢ do Krakowa, gdzie w latach 1897-1901 rozpoczat studia na Akademii
Sztuk Pieknych. Wiedze zdobywat pod kierunkiem Alfreda Dauna oraz Konstantego
Laszczki. W 1901 stworzyt obrazoburcza rzezbe zatytutowana ,Ksiega zycia”, za ktora
zostat wydalony z uczelni. W tym samym roku uczestniczyt w X wystawie Secesji Wie-
denskiej, gdzie zostat dostrzezony przez stoteczng krytyke. Otrzymat takze wowczas
stypendium warszawskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych, ktore umozliwito
mu wyjazd do Paryza.

Po przybyciu do Francji rozpoczat studia w Ecole des Beaux-Arts, lecz nigdy ich

nie ukonczyt. Wolat skoncentrowac sie na indywidualnej pracy artystycznej. Takie
podejscie zaowocowato uczestnictwem w wystawach w Salon des Indépendants,
Salon d’Automne oraz Salon Société Nationale des Beaux Arts. Jego indywidualne
pokazy odbywaty sie w paryskich galeriach Andre Seligmanna, Bernheim-Jeune i Arts
et Artistes Polonais oraz w londynskiej Arlington Gallery. Do stworzenia pierwszych
kompozycji malarskich namowit go okoto 1900 Stanistaw Wyspianski. Poczatkowo
malarstwo Biegasa nawigzywato do symbolistycznych dziet Gustava Moreau i Arnolda
Bocklina, secesyjnej dekoracyjnosci Wyspianskiego oraz literackich dziet Stanistawa
Przybyszewskiego traktujacych o dramacie ludzkiej egzystencji. Jego oryginalny styl
wyrozniat sie ,portretami sferycznymi”, w ktorych taczyt ze soba przestylizowane
wizerunki osob z abstrakcyjng ornamentyka.
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LUDWIK LILLE
1897-1957

Spotkanie

olej/ptotno, 53,4 x 64 cm
na ramie nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4000 -5300 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, pazdziernik 2016
kolekcja prywatna, Polska

Surrealizm oraz sztuka metaforyczna to dwa gtowne nurty, ktore reprezentowat malarz
Ludwik Lille. Na poczatku swej akademickiej edukacji studiowatl medycyne we Lwo-
wie. Po zakonczeniu I wojny $wiatowej zwiazat sie z grupa ekspresjonistow dziataja-
cych wokot czasopisma ,Zdrdj” w Poznaniu oraz z formistami w Krakowie. Zaprzyjaznit
sie z Leonem Chwistkiem, a ich znajomos$¢ rezonowata na jego sztuke. W 1921 po-
stanowit wyjecha¢ do Berlina, gdzie uczyt sie w weimarskim Bauhausie, uczeszczajac
m.in. nawyktady Paula Klee. Po ukonczeniu studiow powrocit do Lwowa. Pasjonowat
sie ilustratorstwem, scenografia, tworzeniem dekoracji teatralnych. W 1930 wstapit do
zrzeszenia ,Artes” oraz do Zwiazku Zawodowego Artystow Plastykow. W 1934 dzieki
jego zaangazowaniu powstato muzeum Zydowskiej Gminy Wyznaniowej. Od 1937

do konca zycia mieszkat w Paryzu

Kompozycja zatytutowana ,Spotkanie” ukazana w katalogu to przyktad dojrzatej
tworczoSci artysty, w ktorej traktowat on forme malarska syntetycznie i lapidarnie.
Bohaterowie jego dzieta sa pozbawieni rysow twarzy. Ich sylwetki przywotuja na mysl
marionetki. Swiat kreowany przez Lillego wydaje sie nie by¢ poddany uptywowi czasu.
Malarz wprowadza do sceny mistyczne $wiatto -w centrum obrazu, stanowi ono
element symboliczny. Kolorystyka dzieta zostata zawezona do srebrzystych biekitow,
ugrow, szarosci oraz fioletow.
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ABRAM WEINBAUM
1890-1943

Spotkanie talmudyczne

olej/ptotno, 38 x 46 cm
sygnowany p.d.: 'AWenbaum'

estymacja:
20000 -30 000 PLN
4400 - 6 600 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, pazdziernik 2019
kolekcja prywatna, Polska

Abraham Weinbaum to artysta pochodzacy z Lodzi. Przyszedt na Swiatw zy-
dowskiej rodzinie przemystowca i producenta tekstyliow. Decydujac o swo-
jej Sciezce kariery, sprzeciwit sie ojcu —-wybral zawod artysty oraz wyjechat
na studia do Odessy. Nastepnie przeniost sie do Krakowa, gdzie studiowat
w latach 1906-14 w Akademii Sztuk Pigknych u Jozefa Unierzyskiego, Woj-
ciecha Weissa oraz Jozefa Pankiewicza. W tym mieécie zwiazat sie

z lewicowymi zydowskimi organizacjami majacymi wptyw na jego artystycz-
ne ceuvre. Przyktadem takiej inspiracji jest praca prezentowana

w katalogu, w ktorej zostata ukazana scena dyskusji nad Talmudem.

Owo przedstawienie przesycone jest w petni nastrojem mistycyzmu

. Artysta powraca sentymentalnie do religii, jakg poznat juz w dziecinstwie.
Malarz ukazat w ten sposob, jak osobiste byto to przezycie.

Po ukonczeniu edukacji w Krakowie Weinbaum wyjechat bezposrednio do
Paryza. Tam aktywnie uczestniczyt w zyciu artystycznej bohemy Montpar-
nasse’u. Do jego najstynniejszych kompozycji nalezaty widoki paryskich
uliczek i przedmie$c. Zamieszkat w stynnym ,La Ruche” - ,Ulu”. Swe dzieta
wystawiat na Salonie Niezaleznych, a jego debiut miat miejsce w 1920.

Jego marszandem zostat jeden z najznakomitszych mecenatow owczesnego
czasu - René Gimpel. Dzieta Weinbauma cechuje realistyczna konwencja
oraz graficzny styl. Artysta dbat o precyzyjne wykonanie obrazu, o zazna-
czanie konturdw, o solidng konstrukcja pracy. Uwaza sie, ze jego tworczo$c
nawiazuje do spuscizny niemieckiej Nowej Rzeczowosci.
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IRENA HASSENBERG (RENO)
1884-1953

"Barkiw Melun" ("Les chalands a Melun"), 1928

olej/tektura, 50 x 61 cm

sygnowany i datowany p.d.: ‘Reno | 28'

opisany autorsko na odwrociu: 'Reno | 220 Bd Raspail | Paris | 14 | Les chalands | a Melun', numer: '127"
stempel z numerem: '00683' oraz nalepki aukcyjne

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6 600 - 8 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

Tworczo$¢ Ireny Hassenberg nadal czeka na akademickie opracowanie, a ostatnio
zostata spopularyzowana przez publikacje ,Kobiety na Montparnassie” autorstwa
Sylwi Zientek (2021). Malarka wyjechata do Paryza juzw 1907 roku, stajac sie jedna z
pierwszych profesjonalnych polskich tworczyn nad Sekwang. Odrebnym watkiem w jej
malarstwie i grafice byty widoki miejskie - Paryza, Nowego Jorku, ale tez mniejszych
miast. W swoich obrazach olejnych malarka postugiwata sie swoim rozpoznawalnym
stylem bazujacym na szerokiej plamie barwnej i uzyciu licznych dynamicznie apliko-
wanych kresek, tworzacych wrazenie poruszenia przedstawienia. W 1928 roku Reno
przedstawita Melun w regionie fle-de-France przynajmniej dwukrotnie, w urokliwej
akwareli przedstawiajacej kolegiate Notre-Dame od strony Sekwany (DESA Unicum,
grudzien 2020) oraz prezentowanej pracy olejnej. Malarka syntetycznie zdjeta indu-
strialny widok z barkami i mostem kolejowym z przejezdzajacym po nim pociagiem.
Czy Hassenberg znata ,,Swi(;to Trabek” Aleksandra Gierymskiego, gdzie pojawiajq
sie te same motywy? Zapewne tak, lecz jej obraz jest w nastroju zupeinie odmienny -
afirmatywnie radosny - i przez to charakterystyczny dla jej ceuvre.
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JEAN PESKE
1870-1949

W parku

olej/ptotno, 65 x 50 cm

sygnowany l.d.: 'Peské.'

opisany na kro$nie malarskim: 'Peské’

fragmentarycznie zachowana papierowa nalepka z opisem

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6600 - 8 700 EUR

Krajobraz Jana Mirostawa Peszke ukazany w katalogu to dzieto, ktore artysta stworzyt
podczas pobytu we Frangcji. To jeden z najciekawszych polskich malarzy, ktorzy
przyswoili sobie zdobycze postimpresjonizmu. Peszke poczatkowo uczyt sie w Szkole
Malarstwa Nikotaja Muraszki w Kijowie, a nastepnie w latach 1886-89 w Szkole Sztuk
Pieknych w Odessie. Po tym okresie, w 1890 przeniost sie do Warszawy, a tam zetknat
sie z Wojciechem Gersonem. Rok pozniej wyjechat do Paryza, gdzie kontynuowat
nauke w Académie Julian i gdzie osiadt na state. Byt statym uczestnikiem wystaw

w Salonie Niezaleznych, Société Nationale des Beaux-Arts i Salonie Tuileryjskim.
Utrzymywat bliskie kontakty z polskim $rodowiskiem artystycznym, a to owocowato
wystawami w Zachecie oraz Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych we Lwowie i Kra-
kowie. Brat rowniez udziat w wystawie poérod paryskiej Polonii w Grand Palais w 1921.

Upodobat sobie prace w plenerze. Odwiedzat potudnie Francji: Bormes, gdzie
posiadat wtasng pracownie oraz Collioure, w ktorym utworzyt muzeum wspotczesnej
sztuki francuskiej. W Paryzu obracat sie w kregach bohemy artystycznej. Przyjaznit sie
z Paulem Sérusierem, Mauricem Denisem oraz Pierrem Bonnardem. Peske, ktory byt
wrazliwy na piekno natury, z checia przedstawiat pejzaze m.in. Langwedocji oraz Pro-
wansji. Arty$cie udato sie ukaza¢ zmienne warunki atmosferyczne, wibrujace z upatu
powietrze oraz nasycone barwy. Malarz zastynat z tworzonych przez siebie sylwetek
drzew. Namietnie studiowat ich strukture, sedziwe pnie i powykrecane wiatrem
gatezie. W jego ceuvre mozna odnalez¢ nastrojowe przedstawienia parkow, w ktorych
drzewa odgrywajq istotng role. Stanowig one niewatpliwg dominante kompozycyjna

i buduja strukture obrazu.
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

"Wioska bretonska", lata 30. XX w.

olej/ptotno, 50 x 65 cm

sygnowany p.d.: 'H. Epstein’

opisany numerem na kro$nie malarskim: 2960’

oraz nalepka z numerem inwentarzowym: '1169/MR/12"

na ramie powtorzony dwukrotnie numer inwentarzowy: '1169/MR/12'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8700 -13 100 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Horta, Bruksela, kwiecien 2012
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Henri Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 18 wrzesnia - 31 grudnia 2015

LITERATURA:

Henri Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, red. Artur Winiarski, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,

Warszawa 2015, nr kat. 85, s. 122 (il.)

Bretania - region na potnocy Francji, ktory stat sie wielkg inspiracjg dla
wielu malarzy —wzbudzita sympatie w oczach Henryka Epsteina od mo-
mentu, gdy zjawit sie on tam po raz pierwszy. Malarz mogt czerpac stamtad
wszystkie swoje ulubione motywy, jakimi byty widoki portow morskich,
krajobrazy matych miasteczek departamentu Eure-et-Loir z ekspresyjnie
ujetymi drzewami oraz elementy wykorzystywane pozniej w martwych
naturach. Wyksztatcenie zdobywat w Szkole Rysunku i Malarstwa u Jakuba
Kacenbogenaw todzi od 1986, a nastepnie w Klasie Rysunku Petera von
Halma na Krolewskiej Akademii Sztuki Pieknych w Monachium, od 1910.
Pozniej studiowat jeszcze w Paryzu, a doktadnie w Académie de la Grande
Chaumiere. Wiodt aktywne zycie, podczas ktorego zwigzat swa osobe z gru-
pa zydowskich artystow kregu czasopisma ,Machmadim” oraz z artystami

z Europy Srodkowej i Wschodniej, zamieszkatymiw ,La Ruche” - czyli

popularnym ,Ulu”. Prowadzit konwersacje z Soutinem oraz Modiglianim.
Swe dzieta prezentowat na Salonie Niezaleznych, Salonie Jesiennym oraz
Tuileryjskim. Jego debiutanckie prace cechowaty sie nawigzaniami do
syntetyzmu Paula Gauguina oraz Szkoly z Pont-Aven, a kolejne do fowizmu
Deraina oraz Vlamincka. Lata 1915-20 to dla jego malarstwa kolejny etap
rozwoju, tym razem widoczne sg inspiracje kubizmem, malarstwem Cezan-
ne’a oraz ekspresjonizmem. Malarz po raz pierwszy odwiedzit Bretanie pod
koniec lat 20. Znalazt sie wowczas w Quiberon oraz Concarneau. Malowat
widoki portow, portrety rybakow, a takze martwe natury z rybami i owocami
morza. W latach 30. w jego ceuvre dominujg sylwetki drzew i widoki wiej-
skich miejscowosci z gornonormandzkiego Cocherel, ktore z biegiem lat
oddawat coraz bardziej impresjonistycznie.
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Widok nawyspe San Giorgio Maggiore w Wenecji

olej/ptotno, 60 x 92 cm

na odwrociu stempel sktadu materiatow malarskich Castelucho-Dianaw Paryzu

oraz trudno czytelny opis

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6 600 - 8 700 EUR

JImponujace widma starych patacow ptong pod goracymi pocatunkami
stonca, ktore roztacza tu swe wyjatkowe, skrywane wdzieki. Wszystko tonie
w symfonii fal i koloru, $wiezych, cho¢ omdlewajacych” (Edward Woroniec-
ki, L’Art polonais a Paris. Expositions: de M. W. Terlikowski chez Bernheim-
-Jeune, ,La Pologne Politique, Economique, Littéraire et Artistique” 1929,
potr. 11, s. 478). Tak pisat w latach 20. XX stulecia o Wenecji widzianej
oczyma Terlikowskiego Edward Woroniecki.

Sposrod wielu miast, ktore odwiedzit Terlikowski w swym zyciu, dwa z nich
wywarly decydujacy wptyw na jego tworczo$¢. Paryz uksztattowat jego wraz-
liwos$¢, a Wenecja pozwolita na rozwoj studiow kolorystycznych. Potozona
na poprzecinanej zatokami i kanatami lagunie Serenissima szczycita sie
bogatg historig i tradycja malarskg. Wielowiekowe rzady dozow i $ciste
kontakty ze Wschodem przyczynity sie do jej bogactwa i splendoru.
Wyjatkowe warunki atmosferyczne zawdzigeczata Wenecja z kolei wszech-
obecnej wodzie oblewajacej zewszad jej place i trakty. Opary mgtly, mienigce
sie $wiattem kanaty oraz specyficzne barwy - to wszystko od wielu pokolen
fascynowato i przyciagato malarzy urzeczonych basniowym klimatem
miasta. Jednym z nich byt wtasnie Wtodzimierz Terlikowski. Nic w tym

zresztg dziwnego, bowiem Woroniecki tak pisat o nim w innym ze swoich
wywodow: ,Jest on mitosnikiem namietnym natury, nade wszystko za$
Swiatta i barwnej jego fantasmagorii” (Edward Woroniecki, Wizja Wenecji
w zimie, z powodu wystawy p. Wtodzimierza Terlikowskiego, Swiat”, 1927,
nr 50, s. 648).

Wenecja w tworczo$ci malarza jawi sie ,niczym syrena nucgca swa odwiecz-
na piesn, leniwie wyciagnieta przy brzegu jakby ze stopionej platyny. (...)
drzemiaca Krolowa Adriatyku i bezcenny klejnot naszej cywilizacji” (Edward
Woroniecki, dz. cyt., s. 478). Miasto na ptotnach Terlikowskiego przybiera
przerozne oblicza. Sam mistrz patrzy na jego strukture w rownie zréznico-
wany sposob. Podobnie jak impresjoni$ci tworzy wycinkowe widoki, ukazuje
Lstrzepy” fasad i fragmenty budynkow. Innym razem kreuje rozlegte,
panoramiczne pejzaze z zatopionymi w nich wiezami i koputami kosciotow.
Tak dzieje sie w przypadku prezentowanego na aukcji ptotna. Terlikowski
ukazat tu widok na wenecka lagune. W oddali majaczy wyspa San Giorgio
Maggiore z monumentalnymi zabudowaniami klasztoru i $wiatyni zapro-
jektowanej niegdy$ przez Andrea Palladia.
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Martwa natura z japonska parasolka

olej/ptotno, 60 x 81,5 cm
na odwrociu papierowa nalepka z opisem: TERLIKOWY'

estymacja:
20000 -30 000 PLN
4400 - 6 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Paryz
kolekcja prywatna, Polska

Niejasne jest dzis, czy Terlikowski mogt zawedrowa¢ az do Japonii. Zrodta i przekazy
mowia o Chinach, ale tez o tak egzotycznych krajach jak Singapur czy Nowa Zelandia.
Sztuke i kulture Kraju Kwitnacej Wisni artysta mogt poznaé w sposob posredni,

we Francji, ktora ulegata wptywom dalekowschodnim juzw czasach impresjonistow.
Italie natomiast Terlikowski znat wySmienicie. Szczegolnie czesto odwiedzat Wenecje,
taczac te wypady z wizytami na Lazurowym Wybrzezu. W tworczo$ci malarza mozna
odnalez¢ wpltywy tych dwoch srodowisk ukazujace sie w jego kompozycjach pod
roznorodnymi postaciami.

Elementy o charakterze japonizujacym pojawiaja sie w martwych naturach Terli-
kowskiego nader czesto. Artysta chetnie umieszczat w obrebie swoich kompozycji
porcelanowe figurki, posgzki Buddy, wachlarze czy, jak na prezentowanym w katalo-
gu aukcyjnym ptotnie, parasolki. W owym przedstawieniu malarz zawart wszystkie
charakterystyczne cechy swojego warsztatu. Martwa natura powstata juz zapewne

w okresie miedzywojnia. Swiadczy o tym ciemna paleta barwna zastosowana przez
Terlikowskiego i wypukta, trojwymiarowa wrecz powierzchnia operujaca grubymi
impastami. Jest jednak w tym obrazie co$, co stanowi jeszcze echo wezesniejszych
martwych natur artysty, kreowanych gdzie$ okoto 1914. Jest to mianowicie typowe dla
tamtego czasu opracowanie powierzchni blatu, na ktorym ustawione zostaly elementy
kompozycji. Na jego potyskujacej, silnie wypolerowanej ptaszczyznie, niczym w lu-
strze, odbijaja sie formy wazonu z rézami oraz btekitna parasolka.
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Anemony w wazonie, 1934

olej/ptotno, 48 x 40 cm
sygnowany i datowany p.d.: '1934. | W. de Terlikowski'
na ramie notatka ramiarska oraz nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4000 -5 300 EUR

Martwa natura i pejzaz zajmuja w tworczo$ci Wiodzimierza Terlikowskiego szczegolne
miejsce. Tematyka ta zdominowata w zasadzie sztuke mistrza, ktory poswiecit swoje
artystyczne zycie na studia kwiatow i krajobrazu. W miedzynarodowym Srodowisku
Ecole de Paris martwa natura przezywata gwattowny rozwoj. Gatunek ten uprawiali
wszyscy ci arty$ci, ktorych tworcze credo odnosito sie do tradycji. Ta z kolei stanowita
dlawielu malarzy dwudziestolecia miedzywojennego odwotanie do sfery sacrum i po-
wrot do pierwotnej idei tworzenia. Martwe natury, gtownie kwiatowe, tworzyli wowczas
z zapatem chociazby Henryk Hayden, Adolf Milich, Zygmunt Jozef Menkes, a nawet
,ksiaze Montparnasse'u”, Mojzesz Kisling.

Terlikowski malowat kwiaty i towarzyszace im elementy martwej natury w niezwykle
charakterystyczny dla siebie sposob. Jego kompozycje przepetnione sg indywidu-
alizmem do tego stopnia, ze nie sposob pomylic je z pracami innych tworcow kregu
paryskiej bohemy artystycznej. Przedstawienia artysty implikuja w swojej struktu-

rze dwa antagonistyczne aspekty. Pomimo ze formalnie nie maw nich ruchu, to ta
pozorna statyka zmacona zostaje poprzez dynamiczny sposob malowania. Dukt pedzla
i szpachli, impastowa faktura oraz ogélne rozedrganie powierzchni wplywaja na
wrazeniowy, ,ruchomy” obraz catosci.

Artysta wypracowat zasadniczo kilka typow martwych natur, ktore tworczo przetwarzat
i modyfikowat. Dominuja w nich wielobarwne roze i anemony. Terlikowski w poszcze-
golnych obrazach skupiat sie na jednym gatunku roslin. Mimo oczywistych odstepstw
7z tatwo$cig mozna zauwazy¢ stworzone przez artyste konwencje. W uktadach horyzon-
talnych przewazaja zdecydowanie roze rozktadajace sie niczym fontanna po obu stro-
nach wazonu. Kolorystyka tych przedstawien bazuje zazwyczaj na ciemnych tonach
badz jednolitych, zgaszonych odcieniach. Uktady pionowe Terlikowski rezerwowat
glownie dla anemonow odtwarzanych w zdecydowanie jasniejszej, pogodniejszej kolo-
rystyce. W catym ceuvre mistrza mozna wyrézni¢ rowniez inne, intymne przedstawie-
nia wykorzystujace owoce, naczynia, a takze orientalizujgce eksponaty odwotujace sie
do kultury Japonii. Terlikowski wielokrotnie odtwarza na swoich ptotnach porcelanowe
figurki, lalki, parasolki czy wachlarze, ktore jako rekwizyty dopetniaja kompozycje.
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SZYMON MONDZAIN
1890-1979

"Martwa natura z Madonna", 1927

olej/ptotno, 93 x 74 cm

sygnowany i datowany 1.d.: 'Mondzain | 1927.'

opisany autorsko na odwrociu: ‘'Simon Mondzain | nature morte | (La (nieczytelnie) de les (nieczytelnie) | (nieczytelnie) |
ala Sainte Anne) | 5 rue Campagne-Premiere’

na kro$nie malarskim stemple wytworcy materiatow malarskich: ‘artes' oraz '221'

nalepka wtasno$ciowa z opisem obrazu

oraz nalepka z numerem inwentarzowym: '0940/MR/10'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7700 - 10 900 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, luty 2021
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Simon Mondzain. Mistrzowie Ecole de Paris, Muzeum Ziemi Chetmskiej w Chetmie, 14 stycznia - 30 kwietnia 2013
Simon Mondzain. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 21 wrzesnia - 31 grudnia 2012

LITERATURA:
Simon Mondzain. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, tekst Ewa Bobrowska,
Warszawa 2012, nr kat. 37, s. 185 (il.)

Wsrod wielu stworzonych przez Szymona Mondzaina martwych natur wyr6znic mozna
przynajmniej kilka kompozycyjnych typow, ktore artysta wypracowat w czasie wielu
dekad swojej kariery. Obok do$¢ konwencjonalnych uje¢ prozaicznych przedmiotow,
bez watpienia dominujg w jego ceuvre martwe natury kwiatowe. Mondzain nie stronit
jednak od przedstawiania przedmiotu i analizy jego formy. Wielokrotnie przedstawie-
nia rozbudowanych i barwnych bukietow uzupetniaja owoce, naczynia czy chociazby
instrumenty muzyczne. Niezmiernie ciekawa grupe w jego obrazach stanowig rowniez
kompozycje wykorzystujace rzezbiarskie popiersia - werystyczne w formie i mistycz-
ne wwyrazie, jakby bezposrednio inspirowane uduchowiong sztuka Hiszpanii. Nic

w tym dziwnego, bowiem w roku 1914 malarz odbyt niezwykle owocng pod wzgledem
artystycznym podrdz, whasnie do Kraju Baskow. Wszystko to dziato sie w szczegol-
nym dla niego czasie. Wybuch I wojny $wiatowej gwattownie zahamowat rozwoj jego
kariery. Mondzain znalazt sie na froncie i doswiadczyt tam, jak wielu innych artystow,
makabrycznej konfrontacji z rzeczywistoscia frontows. Ranny, oddelegowany zostat
na rekonwalescencje. W 1919 roku natomiast zwolniono go z stuzby wojskowej. Ten
moment wydaje sie wlasnie niezmiernie istotny w kontek$cie prezentowanej w katalo-
gu pracy. Pomimo ze tworca nie zrezygnowat z uprawiania sztuki nawet w wojennych
okopach, to wowczas nastgpit w jego tworczosci ponowny wybuch artystycznej weny.
Mondzain z zapatem przystapit do malowania.






46 t

ALFRED ABERDAM
1894-1963

Martwa natura z trabkami, okoto 1930

olej/ptotno, 47 x 62 cm
sygnowany l.d.: 'Aberdam’
opisany na kro$nie malarskim numerem: '(1270)'

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4400 -6 600 EUR

POCHODZENIE:

DESA Unicum, maj 2017

kolekcja prywatna, Polska

Sopocki Dom Aukcyjny, sierpien 2018
kolekcja prywatna, Polska

~Aberdam obdarzony jest wyjatkowa wrazliwoScig i wyostrzonym stuchem.

Muzyka jest mu bardziej potrzebna niz chleb powszedni. Ulubieni jego kompo-
zytorzy to Fryderyk Chopin, Schubert, Weber, Rossini, Musorgski i Czajkowski.
Maluje, nucac bliskie sercu melodie. Muzyka jest tez kluczem do jego sztuki
przepetnionej elegijnym liryzmem, do tych akordéw melancholijnych i powaznych,
konturow rozptywajacych sie w ogromnych masach powietrza i do jego Swiattocie-
nia, tak jak stanowi klucz do harmonii Eugene’a Delacroix, jego trawionej ogniem
ziemi i krwawego brzasku (...)".

Waldemar George, Poésie et magie d’Alfred Aberdam, w: Alfred Aberdam 1894-1963, katalog wystawy,
Petit Palais, Genewa 1970, s. 3-7
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LEOPOLD LEVY
1882-1966

Martwa natura z czerwonym dzbankiem i ryba, 1930

olej/ptotno, 54 x 65 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Léopold.Lévy.30.’

opisany na odwrociu numerem: '1', na kro$nie malarskim papierowa nalepka z opisem
oraz stempel wytworcy podobrazi malarskich

na ramie notatki ramiarskie oraz nalepka z numerem inwentarzowym: '5953-10'

estymacja:
20000 -30 000 PLN
4400 - 6 600 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Izrael

dom aukcyjny Tiroche, Hertzelia, marzec 2020
kolekcja prywatna, Warszawa

Léopold Lévy byt francusko-zydowskim malarzem, ktorego tworczo$c wtacza sie do
Ecole de Paris. Pochodzit z alzackiej rodziny, ktora po wojnie francusko-pruskiej na
trwate zwigzata sie z kultura francuska. Ojciec artysty, zamozny przemystowiec, byt
kolekcjonerem dziet francuskich realistow i swoje zainteresowanie sztuka przekazat
synowi. Léopold Lévy, zainteresowawszy sie sztuka, zdawat, bez sukcesu, do Ecole
des Beaux-Arts. Interesowat sie sztuka dawnych mistrzow, malarstwem Cézanne’a

i Renoira i wspottworzyt nieformalna grupe artystyczna wraz z rzezbiarzem Charlesem
Despiau i malarzem Georgesem Linaretem. Debiutowat na Salonie Niezaleznych

w 1900 roku, lecz jego tworczo$¢ rozwineta sie w okresie dwudziestolecia miedzy-
wojennego, kiedy to wiele czasu spedzit w Prowansji i na Lazurowym Wybrzezu.

W 1936 roku wyjechat do Stambutu, gdzie uczyt malarstwa w tamtejszej Szkole Sztuk
Pieknych. Powrocit do Francji dopiero w 1949 roku. Prezentowana martwa natura
prezentuje charakterystyczna dla Léopolda Lévy’ego stylistyke, w ramach ktorej artysta
sytuowat si¢ w tendencji ,powrotu do porzadku”. Zawezona gama barwna, oszczedna
kompozycja i zgeometryzowanie przedmiotow tacza go z tworczoscia innych malarzy
tamtej epoki, przede wszystkim André Deraina i Georgesa Braque’a.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Portret siostry zony artysty, Alicji Tym, lata 30. XX w.

olej, podktad gipsowy/sklejka, 37 x 28,5 cm
opisany otéwkiem na odwrociu numerem: '14' (w okregu)

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7700 -10 900 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

Tematyka portretowa pojawiata sie w tworczos$ci Bolestawa Cybisa juz od najwcze-
$niejszych lat jego artystycznej kariery. Poczatkowo sylwetka ludzka stanowita w jego
dziatalno$ci element plastycznego doskonalenia. Studia postaci czy akty byty dla
malarza okazja do ¢wiczen, aw konsekwencji do wypracowania wtasnego stylu.

7 czasem czlowiek i jego fizjonomia zaczety odgrywac w przedstawieniach Cybisa
jeszcze inne, bardziej znaczace role. Portret jako taki stat si¢ wyrazem duszy modela.
Zlat 20. 1 30. XX stulecia, czyli z okresu warszawskiego, pochodzg liczne wizerunki
rysowane za pomocg otowka, sangwiny czy wegla. Nalezy przypuszczac, ze sg to
podobizny autentycznych postaci z kregu malarza. Najprawdopodobniej odnalez¢
mozna by posrod nich cztonkow jego rodziny, przyjaciot czy innych artystow z kregu
warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych. Kompozycje Cybisa sg nieraz szkicowe i uchwy-
cone pobieznie. Pomimo to, zawsze odczyta¢c moznaw tych wizerunkach szeroko
rozbudowang warstwe psychologiczng.

Prezentowany w katalogu aukcyjnym portret wpisuje sie w serie wizerunkow malarza,
w ktorych eksperymentowat on z technikami artystycznymi. Charakterystyczne jest
tutaj zastosowanie gipsowego podktadu, ktory taczy sie z farba olejna. Uwidacznia
sie w takim sposobie dziatania inspiracja sztuka dawnych mistrzow i ich warsztatem.
Tadeusz Pruszkowski zaszczepit w swoich uczniach zainteresowanie do tego typu
dziatan - do samodzielnego przygotowania farb i mieszania barwnikow. Lata 30. to
czas eksperymentow Cybisa z materig. Tworzyt wowczas obrazy wzbogacane o ele-
menty trojwymiarowe, kreowat ornamentalne bordiury i wypukte ramy. Wydaje sie, ze
najwczesniejszy wizerunek siostry swojej zony stworzyt on w roku 1925. Wtedy przed-
stawit on Alicje Tym w wieku lat trzynastu, a jej rysy odtworzyt za pomoca sangwiny.
W poézniejszym portrecie widzimy juz nieco starsza dziewczyne ukazana w pozycji
3/4 i zwrocong w prawa strone. Na gtowie modelki zawigzana jest jasna chusta, ktora
moze by¢ reminiscencja wizerunkow towiczanek tworzonych namietnie przez Cybisa
od lat 20.
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WACLAW PIOTROWSKI
1887-1967

"Autoportret w kapeluszu", 1939

olej/ptotno, 63 x 47 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Wactaw Piotrowski | 1939' (fragment ptotna zawiniety na odwrociu krosna malarskiego)
na krosnie malarskim trudno czytelne opisy

oraz fragmentarycznie zachowana papierowa nalepka wystawowa odnoszaca sie najprawdopodobniej do innego obrazu

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3300-5500 EUR

POCHODZENIE:
zbiory rodziny artysty

WYSTAWIANY:
Wactaw Piotrowski. Wystawa posmiertna, Galeria Sztuki MDM, Warszawa, 1969

LITERATURA:
Wactaw Piotrowski. Wystawa po$miertna, katalog wystawy, Galeria Sztuki MDM w Warszawie, nr kat. 29, s. nlb.

Wactaw Piotrowski to bardzo ciekawy, lecz nieco zapomniany dzisiaj malarz warszaw-
ski. W jego tworczosci zauwazalne sa wplywy malarstwa rozwijajacego sie w okresie
miedzywojniaw kregu tzw. ,Szkoty warszawskiej”. Pomimo ze na poczatku lat 20.

XX stulecia artysta byt juzw zasadzie tworcg samodzielnym, o wykrystalizowanej
osobowosci plastycznej, to niewatpliwie zetknat sie z tymi nowymi wowczas tendencja-
mi. Nie jest do konca pewne, czy poznat wybitnego pedagoga, Tadeusza Pruszkow-
skiego, ale zwazywszy na jego popularno$c¢ w artystycznych kregach stolicy, mozna
by¢ tego prawie pewnym. W bogatym oeuvre tak jak i ,pruszkowiacy” odwotywat sie
do sztuki dawnych mistrzow. Prezentowany w katalogu aukcyjnym obraz przywodzi
na my$l karczemne typy Fransa Halsa czy Davida Teniersa. Warto takze zauwazyc,

ze autoportrety Piotrowskiego pojawialy sie w jego tworczos$ci nad wyraz czesto. Byty
to kompozycje popularne w epoce, wielokrotnie wystawiane przez samego artyste na
salonach warszawskiej Zachety
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EUGENIUSZ ARCT
1899-1974

Podworko w Kazimierzu Dolnym nad Wista, 1934

olej/sklejka, 44 x 49 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Eugenjusz Arct | 1934

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 300 EUR

Niewatpliwie najciekawszym momentem w artystycznej historii Kazimierza byt okres
dwudziestolecia miedzywojennego. To wowczas oérodek ten stat sie prawdziwg kolo-
nig artystyczna. Do miastaw $lad za wybitnym, warszawskim profesorem, Tadeuszem
Pruszkowskim, $ciagali jego rownie genialni uczniowie. Kazimierz stat sie sceng

dla ich poczynan, ktore niejednokrotnie przeradzaty sie w spektakularny spektakl.
Wymieni¢ wystarczy tu nazwiska tak uznanych tworcow jak Bolestaw Cybis, Antoni
Michalak, Aleksander Jedrzejewski, Jerzy Jetowicki czy Teresa Roszkowska, ulubienica
Pruszkowskiego i gwiazda legendarnych juz z perspektywy czasu kazimierskich
plenerow.

Przyjezdzat tutaj rowniez Eugeniusz Arct. Malarz ten, co oczywiste, takze zetknat

sie z nietuzinkowa osobowoscig ,Prusza”. Zwigzany byt ze ,Szkotg Warszawska”,
artystycznym ugrupowaniem dziatajacym w orbicie wybitnego pedagoga. Wydaje sie,
Ze juz nawczesnym etapie swojej kariery tworca upatrzyt sobie szczegolnie charakte-
rystyczny format kompozycji zblizonej do kwadratu. Tego typu prace powstawaty za-
rowno w okresie miedzywojnia, jak i pozniej, w latach 50. i 60. W katalogu aukcyjnym
prezentujemy niezwykle interesujacy pejzaz powstaty w latach 30. Arct namalowat

go zapewne podczas jednego z letnich pleneréw w Kazimierzu Dolnym nad Wista.
Artysta z ciekawo$cia przygladat sie otaczajacej go przestrzeni. Spacerowat waskimi
uliczkami miasteczka i zagladat w jego zakamarki. Przedstawienie kazimierskiego
podworka to typowe ujecie mniej reprezentacyjnego fragmentu zabudowy tkanki
miejskiej. To takze obraz nieistniejacego juz $wiata, ktoremu kres potozyta IT wojna
Swiatowa. Wedle licznych przekazow, w okresie dwudziestolecia miedzywojennego,
specyficzny klimat miastu nadawata przede wszystkim jego zréznicowana kulturalnie
iwyznaniowo ludno$¢. Zaraz obok wspaniatych zabytkow i przyrody otaczajacej Kazi-
mierz, to wtasnie ludzie przyciagali do miasta tak liczng rzesze artystow, urzeczonych
mistyczng wrecz atmosfera tego miejsca.
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MARIAN WAWRZENIECKI
1863-1943

"Fragment raju” ("W raju"), okoto 1905

olej/tektura, 43 x 30 cm

na odwrociu papierowa nalepka Salonu Artystycznego Feliksa Richlinga w Warszawie

oraz papierowa nalepka z opisem obrazu: 'W Raju | MWawrzeniecki’

opisany: "W Raju" | 17/V 1905 | Raj I/1 1906R. | 10Rea(nieczytelnie)', "W Raju" | (nieczytelnie) | 1906 r.' oraz '125 m.'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3300-5500 EUR

Marian Wawrzeniecki to artysta wywodzacy sie z warszawskiego srodowiska artystycz-
nego. Poczatkowo ksztatcit sie w Klasie Rysunkowej u Wojciecha Gersona, a nastepnie
podjat studia w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych. W latach 1881-84 zgtebiat tajniki
malarstwa pod kierunkiem Leopolda Lofflera oraz Wtadystawa Luszczkiewicza.

Po ukonczeniu szkoty wybrat sie do Monachium, gdzie okoto 1890 podjat studia.
Podrozowat po bezdrozach Italii oraz odwiedzit Paryz. Jego poczatkowe malarstwo
cechowato sie nawigzaniem do sztuki stimmungu monachijskiego. Na pozniejszym
etapie kariery Wawrzeniecki wykreowat juz wtasny i dalece zindywidualizowany styl
malarski. W jego ramach postugiwat sie ptaska plamg barwna i ksztattami poddanymi
daleko idacej stylizacji. W dzietach poczatkowo dostrzegalne sa wptywy francuskiego
i niemieckiego malarstwa symbolicznego oraz inspiracje sztuka takich malarzy jak
chociazby Gustave Moreau oraz Arnold Bocklin. W momencie gdy Wawrzeniecki
osiagnat dojrzato$c artystyczna, krytyka zauwazata jego fascynacje mistrzami symbo-
lizmu europejskiego. Tworca podejmowat w swojej dziatalno$ci artystycznej tematyke
pogansko-stowianska, ktora nawigzywata do polskiej historii. Czesto przedstawiat
wyzywajace akty, ktore budzity kontrowersje publicznos$ci. Artysta czerpat wiedze z in-
nych dziedzin, takich jak archeologia oraz teologia. Cieszyl sie opinig indywidualisty
oraz ekscentryka. Jego ilustracje zdobity miedzy innymi karty warszawskiego czasopi-
sma ,Chimera”. Prezentowany w katalogu aukcyjnym obraz tytutowany romantycznie
juzw epoce jako ,Raj” lub ,Fragment Raju” odnosi widza do znanej dobrze biblijnej
historii. Monumentalne sylwetki drzew wytaniajacych sie niczym kolumnada antycznej
$wiatyni wyznaczaja silny rytm kompozycji. U dotu mozna zauwazy¢ dwie nikngce

w pejzazu postaci, najprawdopodobniej lezacego Adama i Ewe z jabtkiem na dtoni.
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tUCJA BALZUKIEWICZ
1887-1976

"Studium portretowe", 1910

olej/ptotno, 50 x 40 cm

sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'Lucja Batzukiewiczowna | Paryz 1910 r.'

na odwrociu dwie papierowe nalepki z opisem pracy ze spuscizny po artystce: 'N. 3.’

oraz ‘nr. 3 2 | I Studium portretowe | Paryz 1910 | rozm. 50x40 | olej.’

na kro$nie malarskim papierowa nalepka wystawowa Biura Wystaw Artystycznych w Lublinie

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4400 - 6 600 EUR

POCHODZENIE:
spuécizna po artystce

WYSTAWIANY:
Artystki polskie, Muzeum Narodowe w Warszawie, 1991
Galeria Biura Wystaw Artystycznych w Lublinie, 1962 lub 1970

LITERATURA:
Artystki polskie, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1991, nr kat. 52, s. 90

Studium portretowe Lucji Batzukiewicz to dzieto, w strukturze ktorego wyrazne sg
wplywy Olgi Boznanskiej. Malarka poczatkowo uczyta sie w Wilnie. Punktem zwrot-
nymw jej edukacji byto niewatpliwie spotkanie zwybitna, polska mistrzynig portretu
psychologicznego. Uczyta sie w jej paryskiej pracowni przez trzy lata, poczawszy

od 1907 roku. Wykonata w tym czasie wiele portretow, m.in. jeden ukazujacy sama
Boznanska, ktory obecnie znajduje sie w Muzeum Narodowym w Warszawie. Wptywy
Boznanskiej zauwazalne sg przede wszystkim w portretach z francuskiego okresu
tworczosci Batzukiewiczowej. Jednym z takich obrazow jest praca prezentowana w
katalogu aukcyjnym, namalowanaw 1910. Elementem taczacym dzieta obu artystek
jestwysuniecie na pierwszy plan twarzy modelki, ktora znajduje sie na syntetycznie
ujetym tle. Malarstwo Batzukiewicz wyrdznia swobodny sposob naktadania plamy
barwnej o zawezonej kolorystyce utrzymanej w tonach szaro$ci, czerni i brazow, ozy-
wionej poprzez akcenty bieli. To co odrdznia styl artystki od jej nauczycielki, to inny
sposob akcentowania bryty i doktadniejsze dopracowanie form.
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tUCJA BALZUKIEWICZ
1887-1976

Kaplica Trzech Kroli w koSciele oo. Bernardynow w Wilnie ("Fragment kaplicy u Bernardynow"), 1913

olej/ptotno naklejone na tekture, 43 x 55 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Batzukiewiczowna 1913 r.'

na odwrociu papierowa nalepka z opisem pracy ze spuscizny po artystce:

‘nr. 27 27 | kucja Batzukiewicz | Fragment kaplicy u Bernardynow | Wilno - 1913r. 55x43 | 27'
opisany otowkiem: 'N (?) Kaplica trzech Kroli | Ko$ciot Bernardynow | w Wilnie'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3300-5500 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artystce

Lucja Batzukiewicz to malarka wywodzaca sie z artystycznej, wilenskiej rodziny.

Jej ojciec Wincent byt snycerzem, a mtodsi bracia, Jozef i Bolestaw - kolejno, mala-
rzem oraz rzezbiarzem. Jej pierwsze proby malarskie miaty miejsce juz w latach 90.
XX stulecia, pod okiem ojca, w jego pracowni. W 1906 Batzukiewiczowa rozpoczeta
profesjonalng nauke w Szkole Rysunkowej Iwana Pawtowicza Trutniewa w Wilnie.

Rok pozniej wyjechata na studia do Paryza, ktore sfinansowat jej brat Bolestaw.

Przez pierwsze trzy lata byta uczennica Olgi Boznanskiej. Ponadto studiowata dzieta
ze zbioréw Luwru i innych paryskich galerii. Powrdcita do Wilnaw 1912, i miesz-
kata tam az do 1946. Wowczas opus$cita miasto w obawie przed prze$ladowaniami
NKWD. Osiadtaw Lublinie, doktadnie w dworku na Stawinku. Jej tworczo$¢ obejmuje
portrety, pejzaze, widoki wnetrz architektonicznych, kompozycje kwiatowe oraz sztuke
o charakterze sakralnym. Jej portrety noszg znamiona wptywow Olgi Boznanskiej. Bat-
zukiewiczowa ze szczegolng staranno$cia oddawata sie studiom portretowym, bedac
w Paryzu. Badacze zauwazaja, ze od nauczycielki odrozniato ja odmienne podejscie
do form, ktore stawaly sie bardziej wystudiowane i dopracowane. Malarka uczestni-
czyta w wielu wystawach artystow wilenskich. Miata rowniez indywidualne prezentacje
swojego dorobku w Lublinie.
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EUGENIUSZ URBANSKI-NIECZUJA
1877-1955

Dama z gozdzikiem

olej/ptotno, 50 x 34 cm
sygnowany l.d.: 'E. Urbanski de Nieczuja'
opisany dwukrotnie na ramie numerem: '429'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5500 -7700 EUR

Portret damy z gozdzikiem to jedno z dziet Eugeniusza Urbanskiego herbu Nie-
czuja - tworcy znanego z nastrojowych wizerunkow kobiet. Artysta upodobat sobie
szczegolnie pore zachodow stonica, w trakcie ktorych uwieczniat sylwetki wytwornych
dam spacerujacych kretymi alejkami parkow. Innym ulubionym motywem malarza
byto wykorzystywanie jako tta ornamentalnych witrazy oraz wzorzystych tkanin.

W jego obrazach zauwazalne sg wyrazne wpltywy secesji oraz inspiracje malarstwem
Edwarda Okunia czy Kazimierza Stabrowskiego. Prace Urbanskiego znajduja sie na
wystawie statej w Muzeum Sztuki w Lodzi oraz na wielu pocztowkach wydawanych
przez krakowskie Wydawnictwo Salonu Malarzy Polskich. Kompozycja prezentowana
w naszym katalogu ukazuje biegto$¢ artysty w ukazywaniu luministycznych efektow
oraz zdolno$¢ uchwycenia wyjatkowego nastroju chwili. Przechadzajaca sie posrod
gestwiny dama ubrana jest w dtuga, biata suknie. Ukazana zostata z profilu. Za nig
rozciaga sie ukwiecona taka, z ktorej to elegantka zerwata pachnacy gozdzik. Daleko,
na horyzoncie majaczy zakole rzeki, i jak sie wydaje sylwetka $redniowiecznego
zamczyska ulokowanego na wysokiej skarpie. Wszystko to sktada sie na romantyczny
krajobraz utrzymany w duchu malarstwa dawnych mistrzow.
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WOJCIECH KOSSAK
1856-1942

Dziewczyna i kirasjer, 1934

olej/ptotno naklejone na tekture, 90,5 x 70,5 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Wojciech Kossak | 1934’

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
15300 - 22 000 EUR

Wojciech Kossak wzrastat w tradycyjnym srodowisku, a kultywowane w rodzinnych
kregach warto$ci patriotyczne silnie wplynety zaréwno na zyciows, jak i artystyczna
postawe tego tworcy. Malarstwo rodu Kossakow catg swojg mocg oddziatywania zwia-
zane jest z Polska i polsko$cia w ogole. Kluczowa role w kompozycjach przedstawicieli
klanu odgrywa historia, na ktorej tle ukazywana jest sita narodowego oreza. Sztuka
Kossakow bytaw czasach zaboréw medium gloryfikujacym narodowe ideaty. Jak sie
okazato, odgrywata ona swa doniosta role nawet w czasach, w ktorych wolnosc byta juz
faktem, a nie tylko mglista wizja. W obrazach Juliusza wazng funkcje petnita batalisty-
ka i co naturalne, sylwetki koni. Wojciech, a za nim takze Jerzy, dodatkowo pogtebili
obszar zainteresowan tematycznych, wprowadzajac i eksplorujac obszar ludowosSci
oraz rzeczywisto$¢ ziemianskiego dworu.

Wojciech Kossak najwiekszg popularno$¢ zdobyt jako wybitny batalista i tworca
ostawionych w epoce panoram. Juzw poczatkach XX stulecia tworzyt sceny rodzajowe
odwotujace sie bezposrednio do kultury polskiej wsi. Przedstawienia te zdominowaty
jednak jego artystyczne ceuvre dopiero pozniej, w latach 20. i 30. To wowczas w kra-
kowskiej Kossakowce preznie dziatata rozbudowana pracownia zatrudniajaca licznych
tworcow. ,W okresie tym w tworczo$ci Wojciecha przewazaja portrety i mniejszego
formatu obrazy, najchetniej poszukiwane przez kunsthéndleréw, z motywem konia,
utana i dziewczyny; ptocien batalistycznych o wiekszych rozmiarach byto mniej”
(Kazimierz Olszanski, Wojciech Kossak, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1990, s. 35).

W kregu Kossakow wypracowane zostaly liczne warianty rodzajowego przedstawienia,
w ktorego strukturze wojskowi, wiejskie dziewczeta i konie odgrywaja gtowne role.
Ptotna Wojciecha i Jerzego przedstawiaja spotkania utanow i chtopek przy studniach,
a takze rozmowy prowadzone przy ptotach. Wielokrotnie niewielkie oddziaty przy
wodopoju napotykajg kobiety robigce pranie w rzece. Ttem dla scen kreowanych
przez Kossakow stajg sie nierzadko lasy i rozlegte pola. Akcja przedstawien toczy sie
rowniez czesto, jak w prezentowanej w katalogu pracy, we wsi, a na dalszych planach
pojawiajg wowczas kryte strzecha chaty i rosochate wierzby.






31 XI11 1856 . Wojciech Kossak przychodzi na $wiatw Paryzu, jako syn Juliusza i Zofii z Galczynskich.

Przerywa nauke w gimnazjum w Krakowie i podejmuje studia w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych. Uczy sie miedzy innymi pod
kierunkiem Wtadystawa Luszczkiewicza. Na krakowskiej uczelni ksztatci sie do 1873 roku.

1871 L

Wyjezdza na studia do Monachium. W tamtejszej Akademii studiuje przez 2 lata. Jego nauczycielami sa Alexander

1874 o Strahuber, Alexander Wagner i Wilhelm Lindenschmit. Pozostaje w bliskich kontaktach z polska kolonia, m.in. Jozefem
Brandtem - to od niego, oraz ojca Juliusza, w duzym stopniu przejat zamitowanie do malarstwa batalistycznego i tematyki
historyczno-patriotyczne;j.

Odbywa roczng stuzbe wojskowa w krakowskim putku utanow, ktora zapewnita mu zrodto inspiracji dla tematyki obrazow

1875 o
zwigzanych z manewrami, paradami, wizerunkami jezdzcow i koni.
1876-1877 ® Odbywa dalsze studiaw Paryzuw Ecole des Beaux-Arts. Nauki pobieraw klasie u Leona Bonnata i Alexandre’a Cabanela.
1874 L Bierze $lub z Marig Kisielnicka i osiada w rodzinnym domu ,Kossakowce”.
|
111X 1886 L Narodziny Jerzego Kossaka w Krakowie.

Powstaje ,,Olszynka Grochowska". Wojciech Kossak dotacza do ojca i zapisuje sie w dziejach polskiej sztuki jako czotowy
1886-1887 o reprezentant malarstwa historyczno-batalistycznego. Wytycza sie gtowny zakres tematyczny prac Wojciecha Kossaka:
epopeja napoleonska, powstanie listopadowe. W pdzniejszym etapie zostanie wzbogacona o sceny walka o niepodlegto$c
w trakcie I Wojny Swiatowej i kampania 1920 roku.

Osiaga pierwszy z miedzynarodowych sukcesow: wyréznienie na Paryskim Salonie. 9 lat p6Zniej zdobedzie ztotym medal na
1890 L4 miedzynarodowej wystawie sztukiw Berlinie (1899) za obraz ,Bitwa pod Zorndorfw 1758 r.” namalowany na osobiste zamowienie
cesarza Wilhelma II.

Otrzymuje nagrode im. Probusa Barczewskiego za obraz ,Wspomnienie lat dziecinnych” z 1891 roku. Po raz drugi te nagrode
otrzymaw 1914 roku za obraz ,Bateriaw ogniu” z 1913 roku.

1892 o

Powstaje pierwsza panoram: ,Ractawice”, wykonana wspolnie z Janem Styka, Teodorem Axentowiczem, Tadeuszem
1893-1894 ° Popielem, Zygmuntem Rozwadowskim, Janem Stanistawskim, Wlodzimierzem Tetmajerem i Wincentym Wodzinowskim -
wystawiona we Lwowie z okazji setnej rocznicy Insurekcji Ko$ciuszkowskiej.

Wyjezdza do Berlina, gdzie wraz z Julianem Falatem maluje panorame: ,,Przej$cie Napoleona I przez Berezyne w 1812 r.”,
wystawiona nastepnie w Berlinie (1896), Warszawie (1898), Krakowie, Kijowie (1900) i Moskwie (1901). Sukces zwigzany

1895 °
z dzielem, zapewnia mu uznanie m.in. cesarza Wilhelma II, ktory przydziela mu pracowni¢ w swoim zamku Monbijou.
0Od tego czasu artysta mieszka w Berlinie, czesto udajac sie do Krakowa i Zakopanego. Mecenat cesarza trwa do 1902 roku.
3111899 L4 Juliusz Kossak umiera w Krakowie.
1900 o Odbywa wraz z Michatem Wywiorskim podr6z do Hiszpanii i Egiptu, gdzie zbiera materialy do panoram: ,Samosierra”
‘ oraz ,Bitwa pod Piramidami”.
1901 L Otrzymuje Legie Honorowa.
1902 o Wraca na state do Krakowa. Powodem opuszczenia Berlina byt miedzy innymi wzrost antypolskich nastrojow w Niemczech.
1903-1904 L4 Skuszony wieloma dochodowymi zleceniami, pracuje w Wiedniu.
|
1905 o Zachecony zamOwieniami na intratne portrety, udaje sie do Londynu.
|
1906 ° Zdobywa ztoty medal na wystawie w Monachium.
1908 . Zaklada grupe ,Zero”, sprzeciwiajaca sie hegemonii i kontestujaca dominujaca pozycje artystycznga Towarzystwa
‘ Artystow Polskich "Sztuka”.
1909 L4 Zostaje cztonkiem dyrekcji Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, by w 1913 objac¢ prezesure, ktora sprawowat do 1916 roku.
‘ Zostaje zmobilizowany do armii austriackiej, przydzielony do stuzby w sztabie w Warszawie. W tym samym roku zostaje powotany
1915 L4 na stanowisko profesora malarstwa batalistycznego w Szkole Sztuk Pieknych w Warszawie, funkcje te petnit do 1919 roku, nawet
w trakcie stuzby wojskowe;j.
Pierwsza podroz do Stanow Zjednoczonych. Udaje si¢ tam jako kurier dyplomatyczny rzadu polskiego. W latach dwudziestych
1920 L4 i trzydziestych odbywa jeszcze kilka podrozy za Atlantyk, gdzie wykonuje glownie wizerunki znanych osobistoSci i dziataczy
polonijnych.
1921 ° Otrzymuje pracownie w Warszawie, w hotelu Bristol.
I
1928 L4 Zostaje cztonkiem honorowym Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie.
1939 ‘. W momencie wybuchu II Wojny przebywat w Krakowie, gdzie juz po wkroczeniu Niemcow, po raz drugi zostat mianowany prezesem TPSP,
‘ starajac sie sprawowac opieke nad dzietami sztuki i artystami.
29 V11 1942 °

Wojciech Kossak umieraw Krakowie i zostaje pochowany na Cmentarzu Rakowickim.



WOJCIECH KOSSAK:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI
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WOJCIECH KOSSAK
1856-1942

Pasterka na tace, 1926

olej/tektura, 51,5 x 44,5 cm (w $wietle oprawy)

sygnowany p.d.: 'Wojciech Kossak | 1926’

opisany trudno czytelnie na odwrociu, owalny stempel Magazynu Przyborow Malarskich Rozy Aleksandrowicz w Krakowie
oraz stempel sktadu przyboréw malarskich Dr. Fr. Schoenfeld & Cow Dusseldorfie

estymacja:
50000 - 70 000 PLN
10 900 - 15 300 EUR

Wojciech Kossak pochodzit z rodziny o ugruntowanych tradycjach artystycznych.
Poczatkowo uczyt sie warsztatu u swego ojca, Juliusza, wybitnego batalisty i malarza
koni. Profesjonalne wyksztatcenie zdobyt w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych, akade-
mii monachijskiej, a takze w Paryzu. Niezwykle waznym etapem w karierze artysty byt
kilkuletni pobyt na dworze cesarza Wilhelma ITw Berlinie, w latach 1895-1902. Kossak
malowat ponadto dla krola Franciszka Jozefa I1. Podrozowat do Hiszpanii, Egiptu oraz
Stanow Zjednoczonych, a podczas wypraw realizowat portrety zamawiane przez przed-
stawicieli arystokratycznej elity. Artysta podejmowat rowniez prace dydaktyczna jako
profesor warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych. Uznawany jest przede wszystkim jako
jeden z najlepszych polskich malarzy batalistycznych i historycznych. Tworca cieszyt
sie stawg juz za zycia: ,Na popularnosc i wziecie Wojciecha Kossaka jako cztowieka

i malarza wptywata tez w znacznym stopniu jego niecodzienna osobowo$¢. Wspaniata
postawe, rasowg twarz, dystyngowane ruchy i catg ujmujaca powierzchownos¢
uzupetniat wdziek osobisty, ogtada towarzyska, sugestywny sposob mowienia, werwa

i ogromne poczucie humoru (...). Zawotany koniarz’ i pasjonowany automobilista,
namietny brydzysta i wieczny uwodziciel, niezwykle sympatyczny i tatwy w obcowaniu
z ludZmi, byt powszechnie lubiany i wszedzie chetnie widziany” (Kazimierz Olszanski,
Wojciech Kossak, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1976, s. 32).

Obraz przedstawiajacy pasterke siedzaca na tace powstat w 1926. Jest to znakomity
przyktad tradycjonalistycznego malarstwa Kossaka i jednoczesnie jego zainteresowan
ludowoscia. Artysta wielokrotnie ukazywat sceny rozgrywajace sie w polskiej wsi, ktora
w tym przypadku reprezentuje wiejska dziewczyna, a za nig sielski krajobraz i studium
koni oraz krow. Takie wizerunki zdominowaty tworczo$¢ Kossaka w latach 20. i 30.
Malarz w krakowskiej Kossakowce stworzyt wiele portretow oraz kompozycji wykorzy-
stujacych motyw konia, utana oraz dziewczyny, ktore cieszyly sie popularnoscig wsrod
kolekcjonerow i mitosnikow tradycji.
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JERZY KOSSAK
1886-1955

"Gwardzista cesarski", 1928

olej/tektura, 50 x 37 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'Jerzy Kossak 1928’

opisany na odwrociu: '18 | 50 1/2 x 38', papierowa nalepka Salonu Sztuki Stanistawa Kulikowskiego w Warszawie
oraz owalny stempel Magazynu Przyborow Malarskich Rozy Aleksandrowicz w Krakowie

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5500-7700 EUR

Jerzy Kossak juz od najmtodszych lat obcowat ze sztuka malarska swego ojca Wojcie-
cha i dziadka Juliusza. Urodzit sie w 1886 w stynnej Kossakowce, czyli artystycznym
domu rodu Kossakow. Nie podjat nigdy studiow akademickich na zadnej uczelni.
Swoj warsztat szlifowat pod okiem dziadka i ojca. W 1910 odbyta sie jego pierwsza
indywidualna wystawa w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie. Krytyka
dostrzegta jego talent, wyrazajac sie pozytywnie na temat prezentowanego wowczas
cyklu napoleonskiego. Od lat 20. XX wieku Jerzy tworzyt dzieta inspirowane pracami
Wojciecha. Wraz z nim malowat takze portrety na zamowienie bogatego ziemianstwa.
Otrzymywat wtedy pierwsze zlecenia malarskie od wojska, klubow oficerskich oraz
organizacji kombatanckich. Tak jak przodkowie, kontynuowat rodzinng tradycje ma-
larstwa batalistycznego, tematycznie obejmujacego czasy poczawszy od wojen napole-
onskich, a skonczywszy na bitwach mu wspotczesnych. W jego dorobku artystycznym
znalazto sie jedno z najstynniejszych uje¢ Cudu nad Wista. Jerzy Kossak byt rowniez
znany z przedstawien wojskowych, utanow z dziewczetami oraz scen polowan. ,Gwar-
dzista cesarki” jest dzietem prezentujacym kunszt malarski Jerzego Kossaka, jego
dbato$c o szczegot oraz wiernie oddang kolorystyke.
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JAN CZESLAW MONIUSZKO
1853-1908

Biesiada przed karczma, 1904

olej/ptotno, 92 x 142 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'JAN. MONIUSZKO R. 1904’

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 100 - 17 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa (od 1949 roku)

,Obrazy Jana Czestawa Moniuszko zdobig wiele muzealnych sal, a jednak nie nalezy
on do postaci znanych. Przedwojenna encyklopedia poswieca mu czterowierszowsg
wzmianke informujaca zwiezle, ze urodzit sie w 1857 r., zmart zasw 1908 r. w Warsza-
wie, byt synem kompozytora Stanistawa Moniuszko i ksztalcit sie w petersburskiej
Akademii Sztuk Pieknych”.

Joanna Tomalska, Jan Czestaw Moniuszko - zapomniany malarz, ,Zeszyt Naukowy Muzeum Wojska” 1995, 9, s. 139
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JAN CZESLAW MONIUSZKO
1853-1908

Scena dworska

olej/ptotno, 50 x 75 cm
sygnowany p.d.: T. MONIUSZKO'
opisany na kro$nie malarskim: 'H 42'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7700 -10 900 EUR

POCHODZENIE:

DESA Unicum, pazdziernik 2011
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, wrzesien 2017
kolekcja prywatna, Polska

Jan Czestaw Moniuszko to malarz przetomu XIX i XX wieku, syn styn-

nego kompozytora - Stanistawa Moniuszki. Urodzit sie w Wilnie w 1853,
awyksztatcenie zdobywat od 1871w warszawskiej Klasie Rysunkowej pod
skrzydtami Wojciecha Gersona oraz Antoniego Kaminskiego. Chetny do dal-
szego doskonalenia warsztatu udat sie w 1878 na studia do petersburskiej
Akademii Sztuk Pieknych. W jego artystycznym ceuvre dominuje tematyka
rodzajowa, historyczna oraz sakralna. Po raz pierwszy doceniono jego dzie-
to podczas wystawy w warszawskiej Zachecie, w 1879, gdy zaprezentowat
obraz ,Pierwsze spotkanie Jadwigi z Jagiettg”. Otworzyto mu to droge do
dalszej kariery, podczas ktorej wystawiat regularnie na warszawskich salo-

nach - Zachety, Krywulta, Ungra oraz na Salonie Artystycznym. Poza War-
szawg prezentowat swoje dzieta w Krakowie, Lodzi oraz Kijowie. W 1905,
pod koniec zycia Moniuszki, Salon Artystyczny zorganizowat indywidualng
ekspozycje jego prac. Tworczo$¢ malarza koncentrowata sie glownie wokot
lekkich, dekoracyjnych przedstawien inspirowanych okresem francuskiego
rokoka oraz klimatem dawnej Rzeczpospolitej. Prezentowana w katalogu
,Scena dworska” to przyktad kompozycji obrazujacej lubiezne zycie polskiej
szlachty. Na uwage zastuguje tutaj dbato$c o detal kostiumologiczny, barw-
nos¢, wyczucie nastroju oraz stylu epoki historycznej.






60

MICHAL GORSTKIN WYWIORSKI
1861-1926

Studium chmur

olej/tektura, 20 x 31 cm
sygnowany p.d.: 'M. G. Wywiorski'
na odwrociu numery inwentarzowe

estymacja:
12 000 - 14 000 PLN
2700 -3100 EUR

POCHODZENIE:

DESA Unicum, kwiecien 2008
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, wrzesien 2017
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

poroéwnaj: Maria Gotab, Michat Gorstkin Wywiorski - pejzaze. Miedzy niebem a ziemia, Centrum Kultury Zamek w Poznaniu,

Poznan 2004, s. 36-38

O polskich pejzazystach mieszkajacych w Monachium w 2 potowie

XIX wieku tak pisat Cezary Jellenta: ,Maja Niemcy swoj pejzaz stimmungo-
wy, a Francuzi ‘paysage intime’, ale pejzaz polski przewaza oba uczucio-
woscia. Nie goni on za szczegolnie efektowng gra cieni i $wiatet, nie szuka
nadzwyczajnego bogactwa kolorow, ani wyjatkowej bujnosci natury, ani
jedynego w swoim rodzaju rozktadu, ktory by odbijat na ptétnie jako orygi-
nalna osobliwa kompozycja - ale zawsze i wszedzie przepaja sie tempera-
mentem, przywigzaniem, zadumg, melancholig, wspomnieniem”.

Studium chmur to dzieto wybitnego polskiego pejzazysty, tworzacego

w 2 potowie XIX stuleciaw Monachium. Michat Gorstkin Wywiorski
przybyt nad Izare w 1883. Studiowat w tamtejszej Akademii pod skrzydtami

Karla Rauppa oraz Nikolausa Gysisa. Poza uczelnig byt zwigzany z mona-
chijska pracownig Jozefa Brandta, dzieki ktorej uczestniczyt w plenerach
letnich w Oronisku. Pejzaz stanowit gtowna tematyke jego dziet. Czysty pej-
zaz, ktory prezentowat publice, docenita krytyka monachijskiego Glaspa-
lastu, nagradzajac go srebrnym medalem za obraz ,Z puszczy litewskiej”.
Krajobrazy Wywiorskiego przedstawiaty polska przyrode, pola, lesne polany,
rzeki, jeziora oraz morze. Artysta odbywat liczne podroze z Wojciechem
Kossakiem, podczas ktorych odwiedzili Hiszpanie oraz Egipt. Samodziel-
nie zwiedzit tez Litwe, wyspe Sylt, Norwegie, Szwecje, Amsterdam, Krym,
Kaukaz oraz Bretanie.
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STANISLAW GALEK
1876-1961

"Z Hali Gasienicowej", przed/lub 1931

olej/tektura, 34,5 x 49,5 cm
sygnowany l.d.: 'ST. GALEK'

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Podhalanskiego Zwigzku Plastykow w Zakopanem (dawnego Towarzystwa

Sztuka Podhalanska)

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1400 - 1800 EUR

WYSTAWIANY:

Wystawa letnia, Podhalanski Zwiazek Plastykow w Zakopanem (dawne Towarzystwo Sztuka Podhalanska), 1931

Tatrzanskie krajobrazy to zdecydowanie najwazniejszy motyw w malarstwie
Stanistawa Gatka. Artysta rozpoczynajacy swoja kariere w epoce Mtodej
Polski, uznawany byt w okresie miedzywojennym za jednego z najlepszych
ilustratorow polskich gor. Malarz ksztatcit sie w Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie u takich profesorow jak Jacek Malczewski oraz Jan Stanistaw-
ski. Po 1900 wyjechat do Monachium, gdzie kontynuowat nauke w tamtej-
szej Kunstgewerbeschule, a nastepnie w Ecole Nationale des Beaux-Arts

w Paryzu. Po powrocie do kraju osiadt w Zakopanem. Wtaczyt sie aktywnie
w dziatalno$c Towarzystwa Sztuka Podhalanska. Nadal odbywat podroze
artystyczne do Paryza, Wtoch i na Krym. Po [T wojnie $wiatowe]j wciaz wysta-

wial swe prace w Zakopanem. W 1960 zorganizowano jego jubileuszowa
wystawe w tym miescie, a nastepnie w warszawskiej Zachecie. Widok na
Hale Gasienicowg stanowi jeden z ulubionych motywow zakopianskich
Gatka. Widzimy tu gorski krajobraz z drzewami oraz skatami na pierwszym
planie. Ponad nimi ktebig sie szare, burzowe chmury. Artysta wielokrotnie
uwiecznial na swoich obrazach zmiany pogodowe z gorskimi masywami

w tle. Zmienno$¢ przyrody i jej zjawiska fascynowaty go na tyle, iz cata jego
tworczo$¢ zostata im w petni podporzadkowana. Pejzaze tatrzanskie w jego
wydaniu oddaja znakomicie malowniczo$¢ tych gor, ich monumentalnose,
a takze bezmiar i ulotno$¢ uchwyconego $wiatta.
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ALFONS KARPINSKI
1875-1961

"Réze"

olej/tektura, 41 x 51 cm
sygnowany po prawej: 'a. Karpinski.'
opisany otéwkiem na odwrociu: 'Roze - | (Studyum) | mal. a. Karpinski | Krakow'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 -4400 EUR

,Gdy wiosna nadejdzie, co pare dni kupuje peki roz, bez ktorych nie moge sie wprost
obej$c. One dla mnie sg szkotg kolorytu. Ich to subtelnym tonacjom zawdzieczam
bardzo wiele. Nikt nie uwierzy, ile subtelnych odcieni i pottonéw miesci sie w jednym
kwiecie rozy. Na pozor tego sie nawet nie widzi. Dopiero gdy sie zacznie malowac,
spostrzega sie, jak wielka jest skala tonow i pottonow, ktore sktadaja sie na bogata
szate tego krolewskiego kwiatu. To tez z prawdziwa pasjg i z wyjatkowym przejeciem
poswiecam czas na studia kwiatow. I to ma dla mnie podwojne znaczenie, gdyz
studium kwiatow pomaga mi bardzo w portrecie kobiecym”. Te stowa samego Alfonsa
Karpinskiego najlepiej obrazuja jego podejécie do martwej natury.

Ulubionymi motywami Karpinskiego byty portrety, sceny rodzajowe, pejzaze oraz mar-
twe natury kwiatowe. Malarz czesto nawigzywat w swych dziatach do malarstwa Olgi
Boznanskiej, ktorej tworczo$¢ budzitaw nim podziw. Przyktadowym dzietem w tym
typie jest ukazana w katalogu praca przedstawiajaca rozbudowang martwa nature z ro-
zamiw wazonie. Akompaniamentem dla kwiatow sg malowane z finezja przedmioty

z porcelany otaczajace bukiet. Opadniete ptatki kwiatow nadaja kompozycji specyficz-
nego, wanitatywnego charakteru. Karpinski szczegolnie upodobat sobie ten wtasnie
gatunek, w ktorym osiagnat mistrzostwo. Pierwsze jego martwe natury powstaty juz
podczas pobytu w Paryzu. Do ich malowania powrécit w latach 20., po powrocie do
kraju. Jego styl przejawiat sie z jednej strony realizmem - potwierdzeniem sa tutaj
rzucane przez przedmioty cienie oraz bliki $wietlne, z drugiej za$ - impresjonizmem,
o czym $wiadczg rozedrgane powierzchnie kreowanych przez niego form. Obraz ten
podobnie jak reszta martwych natur Karpinskiego odznacza sie efemeryczng oraz
melancholijng atmosfera, ktora oddaje nastroj epoki oraz przemijalnos¢ $wiata.
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LEON SZPADROWSKI
1870-1950

Martwa natura z zoltymi rézami i lalka, 1934

olej/ptyta, 41 x 32 cm
sygnowany, datowany i opisany p.g.: Paryz 1934. | LSzpadrowski'
na odwrociu oraz na ramie nalepki aukcyjne

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

Martwa natura Leona Szpadrowskiego to kompozycja bezposrednio nawigzujaca do
sztuki dawnych mistrzow. Malarz prowadzi tutaj interesujacy dialog z wystudiowanymi
i dopracowanymi przedstawieniami powstajacymi w sztuce europejskiej poczawszy od
XVII stulecia. W tle widzimy ciemna, wzorzysta tapete, ktora nadaje catosci niezwykle
eleganckiego charakteru. Na niewielkim stoliku przykrytym rownie dekoracyjnym
obrusem co tapeta, zostaly ustawione przedmioty. Po prawej znajduje sie dziecieca
zabawka - lalka ubrana w biate rajstopy i pomaranczowg sukienke. Po lewej natomiast,
widzimy biaty, porcelanowy wazonik ozdobiony delikatnym ornamentem roslinnym.
Do naczynia tego wlozone zostaty kwiaty w petni rozkwittych juz roz. Ich intensywnie
70tte gtowki silnie kontrastuja tutaj ze stosunkowo ciemng tonacja barw zastosowa-
nych w catej kompozycji.
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JERZY EDWARD WINIARZ
1892-1928

Akt modelki w pracowni, 1925

olej/ptotno, 80 x 99,5 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'J. Winiarz | Paris 1925'
opisany autorsko na odwrociu czarng farba: 'J. Winiarz | 1925'
fragmentarycznie zachowana papierowa nalepka wystawowa
stempel paryskiego wytworcy podobrazi malarskich

na kro$nie malarskim stempel pracowni ramiarskiej

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8700 - 13 100 EUR

Jerzy Edward Winiarz przyszedt na $wiat w 1894 w Warszawie. Ukonczyt krakowska
Akademie Sztuk Pieknych pod kierunkiem Jozefa Mehoffera, a takze uczeszczat na
zajecia Jacka Malczewskiego oraz Wojciech Weissa. Byt cztonkiem Cechu Artystow
Plastykow ,Jednorog”. W trakcie Wielkiej Wojny wstapit do I Brygady Legionow,

gdzie stuzyt w 1. Putku u Wtadystawa Beliny-Prazmowskiego. Jego tworczo$¢ bazuje
na elementach charakterystycznych dla nurtu impresjonistycznego oraz na sztuce
modernistycznej. Tematyka jakiej sie podejmowat obejmowata prace portretowe,
pejzaze i sceny rodzajowe. Winiarz oprocz obrazow sztalugowych zajmowat sie takze
malarstwem monumentalnym. Ciekawym faktem wydaje sie stworzenie przez malarza
freskow oraz witrazy w Kaplicy Prezydenckiej w Spale, witrazy dla katedry w Lodzi oraz
stworzenie projektu freskow dla Sali Rycerskiej na Wawelu, ktore powstaty na bazie
zdobytego wyksztatcenia we Florencji u mistrza Chiniego. Artyste charakteryzowata
sktonnos¢ do monumentalizacji, ktora rowniez przejawia sie w dziele prezentowanym
w katalogu. Akt modelki w pracowni jest obrazem powstalym w paryskim okresie

jego tworczosci. Kompozycje te cechuje wysoka zdolno$¢ w operowaniu barwg — inten-
sywna oraz kontrastowa, jak takze znakomite oddanie faktury poszczegolnych

partii ptotna.
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BRONISLAW ABRAMOWICZ
1837-1912

"Ksiaze Ostrowski w wiezieniu moskiewskim", 1877

olej/ptotno, 120 x 85 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Bronistaw Abramowicz Krakow 1877’
na kro$nie malarskim papierowa nalepka z opisem obrazu

estymacja:
80000 - 100 000 PLN
17 400 - 21 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

.Malarstwo historyczne Matejki nalezy do péznej fazy zjawiska artystycznego

(o kilkusetletniej tradycji), ktore w nowej formule pojawito sie we Francji

po 1830 roku i na 50 lat opanowato cata Europe, stajac sie najpopularniejszym ro-
dzajem sztuki. Romantyzm uksztattowat nowa koncepcje tworczosci historycznej,
stawiajac na pierwszym miejscu historie (takze mityczng) wtasnego narodu,

przy czym szukano w dziejach (w sredniowieczu, w renesansie, w XVII wieku)
‘ztotych epok’ o porywajacych wydarzeniach, pasjonujacych ideach i bohaterach
majacych silng osobowo$¢, ktorych nie odnajdywano we wspotczesnym mieszczan-
skim $wiecie”.

Jerzy Malinowski, Matejko. Obrazy olejne, Warszawa 1993, s. 7






PRZEZ MONACHIUM I WIEDEN...
POD SKRZYDLA MISTRZA MATEJKI

,Malarstwo historyczne (...) w nowej formule pojawito sie we Francji

po 1830 roku i na 50 lat opanowato cala Europe, stajac si¢ najpopu-
larniejszym rodzajem sztuki” (Jerzy Malinowski, Matejko. Obrazy
olejne, Warszawa 1993, s. 7). Tematyka ta zakorzeniona byla gleboko

w epoce romantyzmu, ktdra to wytworzyta wokot historii i przesztos$ci
szczegoOlnie osobliwag aure. Zatracenie sie idealow i wyzszych wartosci
w spoleczenstwie XIX stulecia sktonito artystow do swoistego rodzaju
podrozy mentalnej w kierunku minionych wiekow. Historia, w szcze-
golnosci ta narodowa, stala sie niezwykle istotng kwestia stanowiaca
niejednokrotnie o tozsamosci catego narodu. Ruch romantyczny

i liczne wydarzenia, takie jak chociazby Wiosna Luddw, sprawily, ze

na nowo eksplorowano przeszlos¢ i odkrywano w niej nowe prze-
slania. Sztuka wyrazala walke o idealy i wolno$¢, ktore w przypadku
zniewolonych krajow, w tym rozgrabionej od konca XVIII wieku przez
trzech zaborcow Polski, mialy szczegolne znaczenie. Przywolywane

na obrazach wybitne jednostki stawaly sie z jednej strony bohaterami
podniostych lub mrozacych krew w zytach wydarzen, z drugiej za$,
implikowaly w sobie archetypiczne wartosci ksztaltujace pozadane
postawy spoleczne. Dziela o tematyce historycznej wpisywaly sie w XIX
stuleciu w wiodacy nurt sztuki akademickiej. Byly one powszechnie
uznawane i promowane w kregu oficjalnych instytucji, takich jak salony
wystawiennicze czy akademie sztuk pieknych. Staly tez niejako w opo-
zycji do wszelkich nowatorskich i eksperymentalnych przejawow okre-
slanych jako niezgodne z ogolnie przyjetym kanonem. Sztuka polska
dzieki miedzynarodowym kontaktom i wplywom stanowita, co nalezy
podkresli¢, integralna czesé tychze zjawisk. Zapewne najwybitniejszym
artysta Swiatowego formatu byl na naszym rodzimym gruncie otoczony
aureola slawy i uznania Jan Matejko, z ktorego pracowni wyszedt caly
szereg znakomitych tworcow, w tym niezwykle interesujacy, acz jeszcze
matlo rozpoznany malarz Bronistaw Abramowicz.

Skape informacje i brak dostepnych zrodet powoduja, ze postac tego
fenomenalnego skadinad tworcy owiana jest nadal zastona tajemnicy.
Abramowicz urodzit sie w 1837 roku w Zaluchowie, niewielkiej wsi koto
Kowla, na Wotyniu. Dziecinstwo i mlodzienczy okres w zyciu artysty
pelne sa biatych plam. Nie wiadomo, jak znalazt si¢ on w Warszawie,
ale w latach 1857-61 notowany jest jako student tamtejszej Szkoty Sztuk
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Paul Delaroche, Scigcie Jane Grey, 1834, National Gallery w Londynie

Pieknych. Trudno tez dzi$ okresli¢, w jakich pracowniach i pod okiem
ktorych profesorow ksztalcil sie w tym poczatkowym okresie swojej
kariery. Zachowaly sie wzmianki o licznych nagrodach otrzymywanych
przez Abramowicza, co $wiadczy o uznaniu i wysokim poziomie prac
mlodego jeszcze malarza. Wiadomo, ze na poczatku lat 60. brat on
czynny udzial w powstaniu styczniowym jako adiutant generata Maria-
na Langiewicza. W drugiej polowie dekady ksztalcit sie juz w Akademii
Sztuk Pieknych w Monachium, co podyktowane byto zapewne emigra-
cja z powodow politycznych. Nastepnie, w roku 1870, przeniost si¢ nad
Dunaj, do Wiednia. W tamtejszej Akademii studiowal m. in. w pracowni
Eduarda von Engertha, znanego w srodowisku malarza scen historycz-
nych. Podejmowana przez Abramowicza tematyka, w ktorej prym wioda
kompozycje historyczne oraz ogromna fascynacja tym gatunkiem
malarskim nasuwa¢ moga tylko pewnego rodzaju skojarzenia z innymi
tworcami. Wsrdd inspiracji widocznych w sztuce malarza oprocz echa
kompozycji znanego ze zrodet Engertha zauwazy¢ mozna tez wplywy
Carla Theodora von Piloty’ego i bez watpienia Paula Delaroche’a. Ten
Francuz odcisnal wyrazne pigtno na wielu artystach epoki, w tym takze
nawczesnej dzialalno$ci Jana Matejki. U Abramowicza, szczegolnie

w prezentowanej kompozycji, uwidacznia sie wzmiankowany przez
Malinowskiego ,,(...) typ obrazow o stosunkowo rozluznionej kom-
pozycji, niezbyt duzej liczbie przedstawionych osob i poglebionej
realistycznej formie”. Malarz daje si¢ tutaj rowniez pozna¢ od strony
poszukiwacza ,,prawdy historycznej”.

Abramowicz to z jednej strony tworca o miedzynarodowej i ogolno-
europejskiej stylistyce, znakomicie widocznejw formie, a z drugiej
malarz silnie zwigzany z narodem i zakorzeniony w tradycji patrio-

ta kultywujacy jego dawna chwale. To takze znany w krakowskim
srodowisku konserwator zabytkow zwigzany z miastem az do $mierci
w 1912 roku. Abramowicz wykreowal w oferowanym obrazie niezwykle
sugestywna scene, w ktorej odtworzyl zar6wno dawne realia, jak i oddat
z pietyzmem wszystkie detale. Owa scena to przedstawienie na styku
pompatycznego, wystudiowanego malarstwa akademickiego oraz
tchnacych realizmem kompozycji rodem z ptocien Delaroche’a. Artysta
ukazal tu konkretng postac historyczna oraz bardzo znany epizod z jej
zycia. Bohaterem dziela jest bowiem ksiaze Konstanty Ostrogski - od

Jan Matejko, Stanczyk, 1862, MNW



Bronistaw Abramowicz, Uczta u Wierzynka, 1876, Muzeum Narodowe w Krakowie

1499 roku hetman wielki litewski i, jak pisat Kasper Niesiecki w swoim
»2Herbarzu”, ,maz do wojny urodzony” (Lidia Gruntowska, Dzieje rodu
ksiazat Ostrogskich w $wietle ,Herbarza” Kaspra Niesieckiego, Acta
Universitatis Lodziensis. Folia Historica, 77, 2003, s. 13). Wedlug Nie-
sieckiego Ostrogski na trzydziesci trzy stoczone batalie przegrat jedynie
dwie z nich. Ten fakt pozwala na okreslenie go jako wybitnego dowodce
i genialnego stratega. Pierwsza i jednoczesnie przegrana przez niego
bitwa doprowadza nas do omawianej powyzej kompozycji. To tragiczne
wydarzenie rozegrato si¢ 14 lipca 1500 roku nad rzeka Wiedrosza. Tak
Niesiecki opisuje kleske, jaka poniosly wowczas wojska hetmana - ,gdy
mu czterdziesci tysiecy Moskwy droge zaszlo, lubo ledwie miat cztery
tysiace swoich ludzi, przeciez dat im batalie i w prawdzie dlugo i mez-
nie Scinal sie z niemi, wszakze wielka liczba nieprzyjaciela ztamany,

w niewole z innymi zabrany”. Konstanty Ostrogski nie zlozyl przysiegi
wiernosci ksigciu moskiewskiemu Iwanowi III Srogiemu, za co wtraco-
ny zostal do wiezienia, aw niewoli przebywa¢ miat az siedem lat.

Bronistaw Abramowicz ukazal hetmana w wiezieniu moskiewskim,

w niewielkiej jak mozna sadzi¢, nisko sklepionej celi. Potezna posta¢
wodza ukazana zostala w pozycji siedzacej. Ostrogski kontempluje w za-
dumie otwarta przed nim, lezaca na stole ksigge. Jego oblicze okalaja
dlugie kruczoczarne wlosy zlewajace sie z bujna broda. Nieco w glebi,
po prawej, przedstawiono dwoch wehodzacych do pomieszczenia
mezczyzn o srogim wyrazie twarzy. Ich ubior, podobnie jak wylania-
jaca sie zza zakratowanego okna zlota koputa cerkwi nie daje widzowi
zadnych watpliwosci co do miejsca, w ktorym rozgrywaja sie odtwa-
rzane wydarzenia. Trudno jest z dzisiejszej perspektywy uwierzytelni¢
realno$c¢ wizerunku samego ksigcia. Dysponujemy zaledwie zrodlowa
ikonografia operujaca typem reprezentacyjnego portretu sarmackiego.
Fizjonomia Ostrogskiego ukazana przez samego Matejke w ,,Holdzie
pruskim” (1882, MNK) tez jest tylko, jak u Abramowicza, kolejna arty-
styczna kreacja XIX-wiecznego malarza.

Pomimo iz prezentowana kompozycja nie operuje duzg ilo$cia ele-
mentow, to poszczegolne obiekty potraktowane zostaly przez artyste
ze znacznym wyczuciem formy i spora doktadnos$cia. Wystarczy cho-

ciazby zwroci¢ uwage na mistrzowsko oddane bliki $wiatla ukladajace
sig na wlosach portretowanego czy strukture i $wietlisto$¢ opadaja-
cego obok niego na ziemie plaszcza. Trudno rowniez nie wspomnie¢

o potraktowanych z pietyzmem zdzbtach stomy rozrzuconych u jego
stop, budzacych pewnego rodzaju analogie ze ,,Scie;ciem Jane Grey”
Paula Delaroche’a (1834, National Gallery w Londynie). ,Gromadzenie
kolekgji kostiumow (jak tez i innego rodzaju dawnych rekwizytow) upo-
wszechnilo sie w latach 70. i 80. XIXw.” (Anna Straszewska, Kostium
historyczny w tworczos$ci Jana Matejki na tle malarstwa XIX wieku,
Warszawa-Krakow 2012, s. 113). ArtySci z zapatem studiowali zbierane
przez siebie obiekty, tworzac ze swoich pracowni prawdziwe kunstka-
mery. Probowali takze w jak najwyzszym stopniu zblizy¢ sie do realiow
odtwarzanej na ptotnach epoki. W kompozycji Abramowicza odnalez¢
moznaw zasadzie dwa obiekty zastugujace na szczeg6lna uwage.
Zawieszona na $cianie celi zbroja to obok kajdan element bezposrednio
odwolujacy si¢ do niewoli ksigcia. Symbolizuje tu ona jednoczes$nie bez-
silno$¢ i pozbawienie wiadzy wojskowej. Zbroja, tak jak kolejny intere-
sujacy element -wysokie naczynie o ornamentalnej strukturze, pojawia
sig takze we wezesniejszym, bodaj najbardziej znanym obrazie malarza,
a mianowicie w ,Uczcie u Wierzynka” (1876, MNK). Scena wigzienna
oprocz realizmu formalnego to rowniez maestria warstwy psycholo-
gicznej. Atmosfera grozy przepelnia niewielka cele, nawet jesli odbior-
ca zna przebieg owej historii i zdaje sobie sprawe z jej pozytywnego
finalu. Prezentowany obraz powstat rok pozniej nizwzmiankowana
wyzej uczta przekazana krakowskiej instytucji jeszcze za zycia artysty.
Pl6tno eksponowane obecnie w krakowskich Sukiennicach spotkato sie
ze spora krytyka. Publiczno$¢ niewlasciwie odczytala jego przeslanie,
widzac tylko obraz infantylnej zabawy, a nie splendor i dawna chwate
narodu. Kto wie, czy o rok pozniejsze przedstawienie ksigecia nie bylo
w zasadzie proba rehabilitacji Abramowicza. Posta¢ zniewolonego het-
mana byla tu symbolem, aluzja do loséw uciemigzonej ojczyzny. Sam
wodz natomiast nasuwat bezsprzeczne skojarzenia z zafrasowana fi-
gura matejkowskiego Stanczyka. Wybor tematu podyktowany mogt by¢
takze pochodzeniem samego Abramowicza urodzonego na Wolyniu,
znajacego owa historie oraz realia zycia wojskowego i wygnanca.
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MARIE WANDSCHEER
1856-1936

Portret damy w bialej sukni, okoto 1886

olej/ptotno, 136 x 76 cm
sygnowany p.d.: M. WANDSCHEER'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8700 - 13 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Penseelprinsessen, Paleis Het Loo, Apeldoorn, 18 lutego - 27 maja 2012, De Mesdag Collectie, Den Haag,
30 maja - 26 sierpnia 2012

LITERATURA:
Hanna Klarenbeeck, Penseelprinsessen en broodschilderessen. Vrouwen in de kunst 1808-1913, Bussum 2012,
s. 168 (il., jako "Jonge vrouw in avondtoilet")

Marie Wandscheer nalezy do pokolenia pierwszych profesjonalnych kobiet malarek.
Artystka wywodzita si¢ z Amsterdamu, w latach 1892-95 mieszkata w Nieuwer-Amstel,
natomiast po 1895 roku osiadta w Ede. Ksztalcita sie u Valentijna Binga oraz Augusta
Allebégo w Rijksakademie van Beeldende Kunsten. Przez swoje ,artystyczne” znajomo-
$ci, z Willemem Witsenem i Lizzy Ansingh zaznajomiona byta z nowym tendencjami
w sztuce holenderskiej swoich czasow, a wiec tzw. amsterdamskim impresjonizmem
oraz grupg kobiet-artystek ,Amsterdamse Joffers”. Sama Wandscheer nalezata do
stowarzyszen artystycznych ,Arti et Amicitiae” w Amsterdamie oraz ,Pulchri Studio”
w Hadze. W malarstwie artystki pojawia sie typowa tematyka salonowa bazujaca na
solidnym akademickim warsztacie. W prezentowanym dziele artystka zdjeta z natury
wystawny portret mtodej damy w zdobnej wieczorowej sukni. Kurtyna wypelniajaca
sie znaczng czes$¢ pola obrazowego po prawej stronie otwiera sie na perspektywe po-
mieszczenia, ukazujac przed oczami widza kolumne i tawki. Rulon papieru w prawej
dtoni modelki sugerowac¢ moze, ze zastaliSmy jg krotko przed wystepem scenicznym.
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BOLESLtAW BARBACKI
1891-1941

"Studium aktu meskiego", 1914

olej/ptotno, 150 x 90 cm
na odwrociu papierowa nalepka z opisem: 'Studjum aktu meskiego olejny 1914 | Barbacki Bolestaw'
oraz dwukrotnie powtorzony, trudno czytelny stempel

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6600 - 8 700 EUR

LITERATURA:
Bolestaw Barbacki 1891-1941, red. Piotr Drozdzik, Muzeum Okregowe w Nowym Saczu, Nowy Sacz 2021, s. 210 (il.)
Maria Teresa Maszczak, Bolestaw Barbacki 1891-1941, Warszawa 1990 (wzmiankowany)

Bolestaw Barbacki w trakcie swojej kariery artystycznej zastynat przede wszystkim jako
malarz aktow oraz portretow. Urodzit sie w Nowym Saczu, gdzie przez cate Zycie two-
rzyt oraz prowadzit dziatalno$¢ patriotyczna. Poczatkowo pasjonowat sie rysunkiem,
ktory cwiczyt pod okiem malarza Antoniego Broszkiewicza. W wieku pietnastu lat
postanowit wraz z kolega Romualdem Mossoczym zatozy¢ patriotyczne Koto Filarec-
kie. W tym samym roku zaczat tworzyc pierwsze olejne obrazy ukazujace powstania
narodowe. W 1910 rozpoczat studia w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, a jego
nauczycielem zostat Teodor Axentowicz — mistrz portretu. Studiowat jednoczesnie na
Uniwersytecie Jagiellonskim, poczatkowo na Wydziale Filologii, nastepnie przeniost
sie na Wydziat Prawa. Akademia artystyczna doceniata jego talent - otrzymat I nagrode
przyznawang przez profesora Axentowicza. Podczas Wielkiej Wojny wyjechat z rodzica-
mi do Tyrolu. Malowat wowczas alpejskie pejzaze, portretowat miejscows inteligencje
oraz skoncentrowat si¢ na poznawaniu zbioréw malarstwa monachijskiego oraz
salzburskiego. Po roku powrdcit do Nowego Sacza i poswiecit swoje zycie malarskiej
pasji. Eugeniusz Gros - malarz, zorganizowat mu wystawe w jego rodzinnym miescie.
Odniosta onawielki sukces, czego $wiadectwem staly sie zlecenia portretowe. Od
1918 Barbacki pasjonowat sie rowniez teatrem, a owocem jego zainteresowania byto
utworzenie Towarzystwa Dramatycznego, w ktorym udzielat sie na kazdym szczeblu.
Przez rok, od 1924, przebywat w Paryzu i studiowatl tam dzieta malarstwa klasycz-
nego ze zbiorow Luwru. Powrocit do Nowego Sacza, gdzie mieszkat juz do konca
zycia. W czasie Il wojny $wiatowej zostat aresztowany przez Gestapo i rozstrzelany.
Jego malarstwo styneto przede wszystkim z portretow utrzymanych w realistycznej
konwencji. Tworca portretowal modeli w jak najwierniejszy sposob, zaznaczajac szcze-
golne cechy portretowanego. Nie idealizowat postaci, ani nie zwiazat sie z zadnym

z awangardowych kierunkow. Zalezato mu na oddaniu natury cztowieka z prawdziwym
jej obliczem.
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MARIAN SZCZUROWSKI
1863-1929

"Ucieczka tatarskich najezdzcow przez Dniepr po spaleniu ukrainskich miast i wsi"

olej/tektura, 70 x 118 cm
sygnowany p.d.: 'M. Szczurowski'
na odwrociu kartka z biografia artysty

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 100 - 17 400 EUR

Marian Szczurowski to jeden z uczniow klasy malarskiej Jana Matejki

w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych. Urodzit sie okoto 1860 na podkra-
kowskim Podgorzu, gdzie spedzit wieksza czes¢ zycia. Tam tez ksztatcit

sie na jednej z najlepszych polskich uczelni artystycznych, czyli w Szkole
Sztuk Pieknych. Miat swoja pracownie, w ktorej aktywnie malowat dzieta

o tematyce religijnej i historycznej, jak rowniez widoki wiejskie oraz portre-
ty. Wieksza czesc¢ jego dorobku artystycznego stanowia malowidta sakralne
utrzymane w konwencji tradycyjnych schematow ikonograficznych XIX oraz
XX wieku. Prace Szczurowskiego zachowaty sie w wielu koSciotach oraz
klasztorach na terenie Matopolski (klasztory bonifratrow, franciszkanow,
siostr albertynek oraz ko$ciot misjonarzy). Za najbardziej wartoSciowe dzie-
to religijne tego artysty, uznaje sie wystroj malarski z 1910 w kosciele $w.
Klemensaw Trzemesni, w ktorego sktad wchodza obrazy oraz polichromie

Scienne. Ciekawymi przestawieniami wydaja sie oryginalne sceny rustykal-
ne, ludowe wizerunki postaci, ktore obecnie mozna podziwia¢ w Muzeum

w Bielsku-Biatej (,Przycinanie kwiatow”, ,Dziewczyna z jagodami”) oraz
Muzeum Historycznym Miasta Krakowa. Wérod obrazow historycznych
moznawyroznic , Tryptyk grunwaldzki” z 1910 powielony w formie chro-
molitografii. ,Ucieczka tatarskich najezdzcow przez Dniepr po spaleniu
ukrainskich miast i wsi” Szczurowskiego to jego drugie oraz, jak dotad jedy-
ne znane dzieto historyczne, ktore znalazto sie na rynku aukcyjnym. Obraz
ten prezentuje biegta znajomos$¢ skrotow perspektywicznych, rozwiniety
warsztat artystyczny, znajomo$c anatomii oraz wykorzystanie interesujacej
kolorystyki. Kompozycja niewatpliwe nawigzuje do historycznego malarstwa
Matejki, ktory byt mentorem dla malarza.
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RAJMUND KANELBA
1897-1960

"Josephine z grzechotka"

olej/tektura, 47 x 36 cm

sygnowany p.d.: 'Kanelba'

na odwrociu papierowa nalepka z opisem obrazu: 'Josephine with rattle | RAJMUND KANELBA'
oraz numerem inwentarzowym: '50" (w okregu)

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6600 - 8 700 EUR

POCHODZENIE:

dom aukeyjny Polswiss Art, grudzien 2010
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, pazdziernik 2015

kolekcja prywatna, Polska

Rajmund Kanelba to artysta, ktorego sztuka wyrasta z bogatej, ztozonej i miedzyna-
rodowej tradycji Ecole de Paris. Malarz przez cate swe zycie wiele podrozowat. Jego
dzieta sa zapisem z tych wtasnie wedrowek. Wielokrotnie stanowig reminiscencje
przezytych do$wiadczen i odwiedzonych miejsc. Okres powojenny to czas, w ktorym
Kanelba wielokrotnie zmieniat miejsce zamieszkania. Przebywat w Paryzu, Londynie
i Nowym Jorku. W tym wtasnie okresie, nazywanym czasem jako londynsko-ame-
rykanski, zmienita sie diametralnie stylistyka prac malarza. Charakterystyczna dla
warsztatu artysty stata sie impastowa powierzchnia i gruba, naktadana za pomocg
szpachli warstwa farb. Wszystko to wptywato na spotegowang ekspresje i zdynamizo-
wanie jego uktadow kompozycyjnych, ktore w gruncie rzeczy byly przedstawieniami
stricte statycznymi. Jedno pozostato jednak niezmienne. Kanelba nie zrezygnowat

z portretowania ludzi, cho¢ wowczas zwracat on juz uwage na zupetnie inne kwestie.
0 ile w okresie XX-lecia miedzywojennego w jego ceuvre odnalez¢ mozemy liczne
portrety wytwornych dam, to po wojnie wyraznie ich miejsce zajmuja dzieci. By¢ moze
wplyw miata na to tez sytuacja rodzinna artysty i fakt, ze sam byt ojcem. Tak czy
inaczej dziecko w poznym okresie kariery znajdowato si¢ ewidentnie w centrum jego
zainteresowarn.

W prezentowanym w katalogu aukcyjnym portrecie zauwazalna jest jeszcze jedna, bar-
dzo charakterystyczna dla powojennych prac cecha, a mianowicie zywa kolorystyka.
Barwy zastosowane tutaj przez Kanelbe to jaskrawe zotcie i czerwienie skontrasto-
wane ze $wietlistg biela. Artysta dat pozna¢ sie w swoich wizerunkach matych modeli
jako wnikliwy obserwator dzieciecej natury, zwtasciwa sobie troskg oddajacy niewinny
$wiat malenikich istot. Dzieci Kanelby zatopione sa jakby we wtasnej rzeczywistosci.
Prezentowany portret Josephine wyroznia sie delikatno$cia tematu skontrastowana

z ekspresyjna, fakturalng technika tworcy. Dziecko ukazane zostato frontalnie. W nie-
zgrabnym uécisku trzyma swojg zabawke - grzechotke.
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

"Taca z owocami i skrzypce" ("Owoce i muzyka")

olej/ptotno, 66,5 x 82 cm

sygnowany p.d.: 'Menkes'

opisany na odwrociu: 'MENKES | Composition | FRUITTRAY AND VIOLIN | OIL.

papierowa nalepka wystawowa z opisem obrazu

na kro$nie malarskim papierowa nalepka wystawowa Federation of Modern Painters and Sculptors

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22000 - 33 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Annual exhibition of paintings and sculpture by the members of the Federation of Modern Painters and Sculptors Inc., Nowy Jork

,Szczegolng uwage na muzycznoSc rytmow barw i S$wiattocienia u Menkesa
zwracal uwage André Salmon. Jest to oczywiscie czesto uzywane metaforyczne
odniesienie wartosci plastycznych malarstwa do innej gatezi sztuki - muzyki.
Niezaleznie jednak od tego, w kompozycjach Menkesa bardzo czesto pojawiajg sie
instrumenty muzyczne”.

Wiadystawa Jaworska, Zygmunt Menkes. Malarz Ecole de Paris, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1996, nr 1-2, s. 20






,MENKES
KOCHA
MATERIE...”

,(...) Menkes kocha materig. Linia, kolorem, $wiattem wy-
dobywa jej soczystos¢, sensualno$é. To stuzy mu zaréwno
do wyrazenia zachwytu dla natury, w ktora jest ciagle wstu-
chany, jak i dla dramatu ludzkiej kondycji. Tesknota i nigdy
nienasycony niepokoj, szukanie coraz glebszych poktadow
psychicznych i biologicznych tchna z kazdego dzieta. Kazdy
przedmiot, na pozor codzienny, zwyczajny, zyje samo-
dzielnym zyciem. Martwa natura nigdy nie jest martwa,

ma swoje utajone ‘ciche zycie’” (Wladystawa Jaworska,
Zygmunt Menkes. Malarz Ecole de Paris, »Biuletyn Historii
Sztuki”, 1996, nr 1-2, s. 19). W ten sposob scharakteryzo-
wala tworczo$¢ malarza Wiadystawa Jaworska. Menkes jawi
sie w tej recenzji jako artysta - magik, ktory ozywia nature.
Przedmioty nabieraja na jego ptotnach realnych cech,
ozywaja. Dzieje sie tak za sprawg talentu ich kreatora, ktory
wczuwa sie¢ w odtwarzana przez siebie rzeczywistose.

W latach 20. XX wieku Menkes przybyt do 6wczesnej stolicy
sztuki, jaka byt Paryz. Wraz z miedzynarodowym nurtem
Ecole de Paris jego sztuka zaczela szybko ewoluowac.

W okresie migdzywojnia jego kompozycje cechowato
zainteresowanie warstwa szeroko pojetej malarskosci.
Linia i rysunek nie odgrywaly jeszcze wowczas kluczowej
roli. Kontur nabrat w jego pracach prymarnego znaczenia
dopiero pozniej, w okresie amerykanskim. Z tego czasu
pochodzi wlasnie prezentowana w katalogu kompozycja.
Doskonale zauwazalne czarne, grube kreski i dynamiczne
pociagnigcia pedzla stanowia znamiona stylu artysty, ktory
rozwijal si¢ od lat 50. XX stulecia. $mialo mozna odwolaé
sig tutaj do glownych pradow w 6wczesnej sztuce amery-
kanskiej - action painting czy nowej figuracji.

Motywy muzyczne wystepowaly w martwych naturach
Menkesa juz wezesniej, ale po wojnie pojawialy sie na jego
obrazach zdecydowanie czeéciej. Krytyka zwracala na nie
szczeg0lng uwage, co znakomicie pokazuje wypowiedz
Jaworskiej: ,W wielu ptétnach Menkesa dostrzegamy wokot
przedstawionych ludzi i przedmiotow prawie niedostrze-
galne uderzenia pedzla w réznorodnych kolorach. Sa to
mieniace sie, ‘koronkowe’ ozdobniki, ktore tworza dookolna
wirujaca oprawe, a calemu plotnu nadaja nie do konca
okreslone drganie. Moze stad pochodzi owa muzykalnosé,
o ktorej tak czesto wspominali piszacy o Menkesie krytycy?
Szczegolna uwage na muzyczno$¢ rytmow barw i $wia-
tlocienia u Menkesa zwracal uwage André Salmon. Jest to
oczywiscie czesto uzywane metaforyczne odniesienie war-
to$ci plastycznych malarstwa do innej galezi sztuki - mu-
zyki. Niezaleznie jednak od tego, w kompozycjach Menkesa
bardzo czesto pojawiaja si¢ instrumenty muzyczne. Sa to
naturalne ‘modele’, rekwizyty kompozycyjne, ale predylek-
cja do nich nie jest sprawa czystego przypadku. Sam byt po
matce muzykalny, troche grywat i podobno mowil, ze gdyby
nie zostal malarzem, po$wiecitby si¢ muzyce. W swojej pra-
cowni na strychu miat calg kolekcje starych instrumentow”
(Wiadystawa Jaworska, dz. cyt., s. 20).
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JERZY KRAWCZYK
1921-1969

Zydzi w miasteczku

olej/ptotno, 41 x 78 cm
sygnowany gmerkiem autorskim l.d.

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 - 4400 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, Warszawa, czerwiec 2017
kolekcja prywatna, Polska

W roznorodnej tworczosci Jerzego Krawczyka tematyka zydowska zajmuje
wazne miejsce. Malarz namalowat wiele obrazow przedstawiajacych polska
prowincje - zydowskie miasteczka zamieszkane przez wymizerowanych
nieszcze$nikow. Prezentowany obraz, poprzez ustawienie ludzi blisko
siebie, moze nasuwac skojarzenia ze stynng ,Przesytkg bez warto$ci”
(1964). Oczy wiekszoSci postaci przedstawionych na prezentowanym
obrazie sg zamkniete. Stoja, wydaje sie jednak, Ze to nie sen zamknat im
oczy. Krawczyk studiowat w todzkiej Szkole Rysunku i Malarstwa Szczepana
Andrzejewskiego. W 1938 roku otrzymat stypendium Zarzadu Miejskiego
w todzi, dzieki ktoremu wyjechat do Wiednia, aby tam kontynuowac nauke.
W okresie okupacji przebywat w niewoli w Dortmundzie. W 1945 zadebiuto-
wat na pierwszej wystawie okregowej w Osrodku Propagandy Sztuki i zostat

przyjety do Zwiazku Polskich Artystow Plastykow. Podjat studia w pracowni
Leona Ormezowskiego w PWSSP, ktore jednak wkrotce przerwat. W 1947
rozpoczat prace jako rysownik w Zaktadzie Anatomii Prawidtowej Akademii
Medycznej w todzi, gdzie zatrudniony byt do konca zycia. Wiele wystawiat,
prezentujac swoje obrazy na licznych ekspozycjach zbiorowych jak i in-
dywidualnych w kraju i zagranica. Od 1962 brat udziat w ogdlnopolskich
wystawach malarzy realistow w warszawskiej Zachecie. W 1967 reprezen-
towat Polske na Miedzynarodowym Biennale Sztuki w Sao Paulo. Krawczyk
uwazany jest za czotowego przedstawiciela tak zwanej todzkiej szkoty
realizmu. Malowat programowo antyestetyczne, ironiczne kompozycje
owyraznej dominancie elementow literacko-anegdotycznych.
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JAN WLADYSEAW BARANSKI
1883-7

Kobieta w stroju ludowym

olej/ptotno, 71 x 50 cm
sygnowany i opisany 1.d.: 'W. Baranski | Czestochowa'
oraz dedykacja p.d.: dedykacja: 'Kochanemu chrze$niakowi | Kazimierzowi Pacierpnikowi | ojciec chrz: Pr. W. Baranski'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 300 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, luty 2016
kolekcja prywatna, Warszawa

Jan Wiadystaw Baranski to artysta nie do konca znany szerszej publiczno$ci. Niewiele
wiadomo o jego zyciu i tworczo$ci. Malarz ten urodzit sie w Czestochowie, a wyksztat-
cenie malarskie zdobyt w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Ksztatcit sie pod
okiem Floriana Cynka oraz Jozefa Pankiewicza w latach 1905-06. Malowat portrety
oraz sceny rodzajowe, czego znakomitym przyktadem jest prezentowanaw katalogu
aukcyjnym praca. Posta¢ sportretowanej kobiety stanowi tutaj prawdopodobnie nawia-
zanie do mistrzow malarstwa mtodopolskiego. Kompozycje te mozemy intepretowac
jako reminiscencje zjawiska chtopomanii, ze wzgledu na zainteresowanie malarza
wsig, na ktorej tle znajduje sie ubrana w regionalny stroj modelka. Ma ona na sobie
biata koszule, kamizelke, zdobiong pasami spodnice, fartuch, czarne trzewiki oraz
czerwong chuste.






/ ILE MOZE BYC WARTE DZIEL0 SZTUKI?
BLISKO 14 500 000 2t

TAKA CENE OSIAGNAL W MARCU 2022 R.
NA AUKCJI W DESA UNICUM OBRAZ
~PORTRET DAMY” PETERA PAULA RUBENSA

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA

DESA.PL



UNICUM

RYNEK RUKCYJNY
W 2021 ZANOTOWAL
WZROST 0 PRAWIE 43 %

NIEKWESTIONOWANYM LIDEREM TEGO RYNKU
OD PONAD 10 LAT JEST DESA UNICUM

TO DOSKONALY MOMENT | NAJLEPSZY PARTNER,
BY WSTAWIC DZIELO SZTUKI NA AUKCJE

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI DAWNEJ DESA UNICUM:

HENRYK HAYDEN

PRACE NA PAPIERZE
Q 8 WRZESNIA 2022 ﬁ 22 WRZESNIA 2022
Termin przyjmowania obiektéw: - Termin przyjmowania obiektow:

DO 12 SIERPNIA DO 26 SIERPNIA 2022

kontakt: Jan Rybifiski W i kontakt: Michat Szarek
jrybinski@desa.pl h m.szarek@desa.pl
880 525 282 “ 22163 66 53,787 094 345

GRAFIKA ARTYSTYCZNA XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
—
‘ 11 PAZDZIERNIKA 2022 20 PAZDZIERNIKA 2022
- Termin przyjmowania obiektéw: Termin przyjmowania obiektéw:

4 DO 16 WRZESNIA 2022 # DO 23 WRZESNIA 2022

-
kontakt: Marek Wasilewicz “ kontakt: Tomasz Dziewicki

-

) B it
- )‘,r m.wasilewicz@desa.pl t.dziewicki@desa.pl
,// 22163 66 47,795 122702 ’ 22163 66 46,735 208 999

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



/ ILE MOZE BYC WARTE DZIELO SZTUKI?
BLISKO 13 500 000 t

TAKA CENE OSIAGNAL W LISTOPADZIE 2021 R.
NA AUKCJI W DESA UNICUM OBRAZ
~DWIE MEZATKI” ANDRZEJA WROBLEWSKIEGO.

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA

DESA.PL



UNICUM

SPEKTAKULARNE REKORDY,
PIONIERSKIE PROJEKTY,
PONAD 200 RUKGJI ROGZNIE

TO NAJLEPSZY MOMENT NA SPRZEDAZ

DZIELA SZTUKI. POZYCJA LIDERA, ZESPOL
NAJLEPSZYCH EKSPERTOW ORAZ WIELOLETNIE
DOSWIADCZENIE CZYNI Z DESA UNICUM
IDEALNEGO PARTNERA SPRZEDAZY.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI WSPOLCZESNEJ DESA UNICUM:

GRAFIKA ARTYSTYCZNA

21 CZERWCA 2022

Termin przyjmowania obiektéw:
v DO 31 MAJA 2022

kontakt: Wiktor Komorowski

T
HI w.komorowski@desa.pl
788 260 055

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
30 CZERWCA 2022

Termin przyjmowania obiektow:

DO 30 MAJA 2022

kontakt: Alicja Sznajder
a.sznajder@desa.pl
22163 66 12,502 994177

SZTUKA FANTASTYCZNA ART OUTLET. SZTUKA WSPOLCZESNA
5 LIPCA 2022 12 LIPCA 2022

Termin przyjmowania obiektéw: o = ) Termin przyjmowania obiektow:

DO 3 CZERWCA 2022 -"/’ DO 10 CZERWCA 2022

kontakt: Anna Szynkarczuk I\ L] kontakt: Anna Szary

a.szynkarczuk@desa.pl a.szary@desa.pl

22163 66 41, 664 150 866 538 522 885

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



ILE MOZE BYG WARTE DZIEO SZTUKI?
BLISKO 500 000 Zt

TAKA CENE OSIAGNELA W MARCU 2021 R.
NA AUKCJI W DESA UNICUM TKANINA
"RELIEF Z DWOMA WZGORZAMI" MAGDALENY ABAKANOWICZ

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



SPEKTAKULARNE REKORDY,

PIONIERSKIE PROJEKTY,

PONAD 200 RUKGJI ROGZNIE

TO NAJLEPSZY MOMENT NA SPRZEDAZ
DZIELA SZTUKI. POZYCJA LIDERA, ZESPOL
NAJLEPSZYCH EKSPERTOW ORAZ WIELOLETNIE
DOSWIADCZENIE CZYNI Z DESA UNICUM
IDEALNEGO PARTNERA SPRZEDAZY.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTEM DZIAtU
PROJEKTOW SPECJALNYCH DESA UNICUM:

Aukcje memorabiliéw, tematyczne i kolekcji

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dang aukcja.

kontakt: Julia Materna
j.materna@desa.pl,
22163 66 52, 538 649 945

Aukcje rzemiosta dawnego i sztuki rosyjskiej

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dang aukcja.

kontakt: Magdalena Ku$
m.kus@desa.pl,
22163 66 44,795122 718

-

Aukcje designu

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dang aukcja.

kontakt: Cezary Lisowski
c.lisowski@desa.pl,
22163 66 51, 788 269 908

Aukcje komikus, ilustracji, plakatu

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dana aukcja.

kontakt: Olga Winiarczyk
o.winiarczyk@desa.pl,
22163 66 54, 664 150 862

UNICUM

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest migdzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$¢
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sa w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia miotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosdci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukcyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, biorgc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie sg zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita cze$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c¢
12 500 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajgce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

II. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiécie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za poérednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postapienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy migedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomocg urza-
dzen rejestrujacych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-



nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektére sposrdd licytacji moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacjg, ktorych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére mogg przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupdw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmowi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogag Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialno$ci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sig z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu
w licytaciji telefonicznej w przypadku problemow z uzyskaniem potgczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientow, ktérzy nie moga osobiécie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapienr przedstawiong w dalszej
czedci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukciji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢é darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ sie¢ do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukciji. Klienci zarejestrowani pdzniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéw weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejna
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwo$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000
100 000 - 300 000 10 000
300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000
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1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosdci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnoéci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykarskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysoko$ci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnoéci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego
tozsamos¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie mogg one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajgce odbidr
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytkg dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sa wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pdzn. zm.), zgodnie z ktorag
wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opéznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firmg zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzgcego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwoler lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigta¢, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pézn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, Ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Dawna. XIX wiek, Modernizm, Migdzywojnie - 1115ASD229 - 9 czerwca 2022

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukciji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztg, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej || zradia ||

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| innag droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacija $ci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiagzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostgepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskaé na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie






AUTORZY TEKSTOW

Tomasz Dziewicki: poz. 8, 13, 14, 15 (red.), 16 (red.), 20, 21 (red. MS), 22, 29, 31, 32,
35, 39, 47, 66

Martyna Gasiorowska: poz. 1, 6, 9, 10, 19, 23, 24 (red. MS), 27, 36, 37, 38, 40, 41, 51,
52, 53, 54, 56, 57, 59, 60, 61, 62, 64, 67, 68, 72

Jan Rybinski: poz. 11

Michat Szarek: poz. 2, 3, 4,5,7,12,17, 18, 25, 26, 28, 30, 33, 34, 42, 43, 44, 45, 46
(red.), 48, 49, 50, 55, 58, 63, 65, 69, 70

SZTUKA DAWNA. 9 CZERWCA 2022

ZDJECIA DODATKOWE | ARANZACYJNE

poz. 2 Georg Schrimpf, Czytajaca w oknie, 1925-26, Kunsthalle w Mannheim,
zrédto: kuma.art

poz. 2 Domenico Ghirlandaio, Starzec z wnukiem, okoto 1490, Luwr w Paryzu,
zrédto: Wikimedia Commons
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