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SZTUKA DAWNA

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
AUKCJA 17 MARCA 2022

CZAS AUKCJI
17 marca 2022 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

2 - 17 marca

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Michat Szarek
tel. 22 163 66 53, 787 094 345
m.szarek@desa.pl

Aleksandra tukaszewska
tel. 22 163 67 05, 664 981 465
a.lukaszewska@desa.pl

PARTNER AUKCJI

NYES

l
K FORT

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - piatek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII:
poniedziatek 11:00 - 156:00, $roda 14:00 - 18:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW:
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

nEsn i

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czlonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czionek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czlonek Rady Nadzorcze]

GRZEGORZ KROL Cronek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czionek Rady Nadzorczej



ZARZAD DESA UNICUM
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MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

AGATA SZKUP

Prezes Zarzadu

Cztonek Zarzadu

IZA RUSINIAK

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JAN KOSZUTSKI
Cztonek Rady Nadzorczej

MARCIN CZERNIK
Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL FINANSOWO-PRAWNY

Marcin Sobka
Dyrektor Finansowy
m.sobka@desa.pl

Wojciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22163 67 86, 664 981 452

Oliwier Nowak
Mtodszy Prawnik
o.nowak@desa.pl
tel. 880 526 784

Daniel Obrodlak
Kontroler
d.obroslak@desa.pl
tel. 539 906 833

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiggowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtéwnej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

Bozena Prusik
Specijalista ds. kadr i ptac
b.prusik@desa.pl

tel. 787 923 322

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl
22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
22163 66 03, 506 252 044

Michalina Komorowska
m.komorowska@desa.pl
22163 66 05,882 350 575

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
538 955 848

DZIAL
ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Pawet Watroba

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 251934

Kamil Lisek
k.lisek@desa.pl
tel. 538 818 480

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wishiewska@desa.pl
tel. 795 122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kopec¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis

Asystent Dziatu Marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 265 660

Jacek Wotoszczak

Mtodszy specjalista ds. kampanii online
j.wotoszczak@desa.pl

tel. 788 604 766

Public Relations - pr@desa.pl

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektéw IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

»
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MALGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 5638 647 637

a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

ALEKSANDRA tUKASZEWSKA

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

0

KINGA SZYMANSKA
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA JADWIGA BECK
k.ciesielska@desa.pl j.beck@desa.pl
22163 6712, 668 135 447 795122 720

TERESA SOLDENHOFF JULIA SLUPECKA
t.soldenhoff@desa.pl j.slupecka@desa.pl
506 251833 532 750 005

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

JULIAN KLONOWSKI
j.klonowski@desa.pl
880 334 402

o
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EWA SWIATKOWSKA
e.swiatkowska@desa.pl

ANNA ROZNIECKA
a.rozniecka@desa.pl
795 121 574 787 388 666

BIURO OBSLUGI KLIENTA

o =)

. "
JUSTYNA PLOCINSKA

j.plocinska@desa.pl
22163 66 03, 538 977 515

WERONIKA ZARZYCKA
w.zarzycka@desa.pl
880 526 448

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

MAGDALENA BERBEKA
m.berbeka@desa.pl
734 640 044

MARTYNA STOPYRA MARIA JAROMSKA
m.stopyra@desa.pl m.jaromska@desa.pl
889 7562 333 889 752 214



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH
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ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42, 795122 725
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MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista

Sztuka Dawna, Grafika artystyczna

m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47, 795122 702

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspotczesna

Rzezba i formy przestrzenne

a.sznajder@desa.pl

22163 66 45, 502 994177

JOANNA WOLAN
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
j.wolan@desa.pl
538 915 090

ANNA SZARY
Specijalista
Sztuka Wspotczesna
a.szary@desa.pl
538 522 885

ANNA KOWALSKA
Specijalista
Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55, 539 196 531

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.p!
664 981 453

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44,795122 718

< &

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.-rybinski@desa.pl
880 525 282

JULIA MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52, 538 649 945

» -
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CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51,788 269 908

JOANNA TARNAWSKA
Ekspert Komisji Wycen i Ocen
Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11, 698 666 189
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AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

URSZULA PRUS
Rzeczoznawca Jubilerski
u.prus@desa.pl
507 150 065

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055






Bakatowicz Wtadystaw 3

Berlewi Henryk 13

Biegas Bolestaw 14

Bohusz-Siestrzericewicz Stanistaw 21

Boznanska Olga 8

Brandt Joézef 18

Chetmoniski Jozef 19

Cybis Bolestaw 35

Dadlez Pawet 58

Epstein Henryk 38

Gierymski Maksymilian 22-23

Hayden Henryk 67

Hofman Wiastimil 28-29

Jarocki Wtadystaw 31-32

Kanelba Rajmund 66

Karpinski Alfons 12

Kisling Mojzesz 44-46

Koniuszko Wactaw Jozef 9

Konopacki Jan 16

Kossak Jerzy 50

Kossak Wojciech 47-49

Kotsis Aleksander 24

Kowalski Leon 70

Kraszewska Otolia 4

Kubicki Jeremi 37

Lampi Giovanni Battista 6

Malczewski Jacek 26-27, 71

Malczewski Rafat 33

Menkes Zygmunt Jézef 42

Michalak Antoni 36

Moniuszko Jan Czestaw 72

Muter Mela 39-41

Piertkowski Ignacy 68-69

Pressmane Joseph 62-63

Pruszkowski Tadeusz 34

Rubens Peter Paul 7

Sichulski Kazimierz 56-57

Stanistawski Jan 25

Szerner Jr. Wtadystaw 52

Szygell Stanistaw 59

Szyndler Pantaleon 5

Swieszewski Aleksander 17

Terlikowski Wtodzimierz 60-61

Trusz Iwan 53

Urbariski-Nieczuja Eugeniusz 1

Wawrzeniecki Marian 55

Weiss Wojciech 2

Wierusz Kowalski Alfred 20

Wyczoétkowski Leon 30

Wygrzywalski Feliks Michat 54

Wywidrski Michat Gorstkin 15

Zak Eugeniusz 43

Zarembski Marian 51

Zawadowski Jan Wactaw 64

Zielenkiewicz Kazimierz 65

Zmurko Franciszek 10-11
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EUGENIUSZ URBANSKI-NIECZUJA
1877-1955

Pawie piora, 1932

olej/tektura, 49,5 x 40 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'E. Urbanski de Nieczuja 1932’
na odwrociu stempel z opisem: 'O.P.C.N | BRASOV' oraz nalepki pracowni ramiarskiej

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6500 - 8 600 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, Warszawa, pazdziernik 2018
kolekcja prywatna, Polska

Paw i jego zielono-btekitne skrzydta ze wzgledu na swoja malowniczo$c¢ silnie inspiro-
waly artystow na przetomie XIX i XX stulecia. Szczegolnie dobrze wkomponowaty sie
w kaligraficzng i dekoracyjna estetyke secesji, ktora to zaczeta chetnie wykorzystywac
motyw pawich pior jako element kompozycji. Inspiracje te miaty oczywiscie o wiele
starszy rodowod, bodaj juzw latach 70. XIX wieku James McNeill Whistler stworzyt
swoj ,Peacock Room” - ,Pawi pokdj”. Byto to pomieszczenie o japonizujacym charak-
terze, w ktorym obok ceramiki i rzemiosta pojawity sie dekoracyjne panneaux z wi-
zerunkami pawi. Nieco pozniej Aubrey Beardsley wykorzystat motyw ten do ilustracji
dramatu ,Salome” Oscara Wilde'a. W jednej z kompozycji kobieta wystylizowana na
pawia nosi dtuga suknie imitujaca ptasi ogon. Tu dochodzimy wtasnie do najbardziej
rozpowszechnionych w okresie fin siécle’u przedstawien. Warto dodatkowo zaznaczy¢,
ze sama sylwetka pawia niostaw owym okresie przepojonym symbolika, alegoryczne,
ukryte tresci. Paw odwotujacy nas semantycznie do pradawnej idei nie$miertelnosci
stat sie wyrazem odnowy i wiecznosci sztuki. Chciatoby sie zatem przytoczy¢ tutaj ta-
cinska sentencje, ,Ars longa, vita brevis” - ,Sztuka dtuga, Zycie krotkie”. Tendencje te
pojawity sie takze, rzecz jasna, w sztuce polskiej. W 1908 roku Kazimierz Stabrowski
namalowat portret Zofii z Jakimowiczow Borucinskiej (Muzeum Narodowe w Warsza-
wie). Stroj - suknia na wzor roztozystego ogona i toczek na gtowie — upodabnia¢ miat
portretowang modelke do pawia. W tym czasie powstata takze kompozycja Edwarda
Okunia ukazujaca ksiezniczke w towarzystwie rycerzaw helmie z pioropuszem

z pawich pior. Praca Eugeniusza Urbanskiego-Nieczuji z poczatku lat 30. $wiadczy

o dtugim trwaniu form secesji w sztuce europejskiej. Analogiczna do pracy Stabrow-
skiego jest tutaj postac modelki oraz jej otoczenie. Nieczuja-Urbanski, podobnie jak
on umiescit w tle obrazu wielobarwny witraz odnoszacy sie do dekoracyjnej konwencji
art nouveau i rozpowszechnionego w jej czasach nurtu gtoszacego idee odnowy sztuk
i rzemiosta.
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

Potakt lezacej modelki, okoto 1940

olej/tektura, 50 x 70,2 cm
sygnowany monogramem wigzanym p.d.: ' WW'
opisany na odwrociu: 'p. K(nieczytelnie)', nalepka salonu Desa oraz papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 800 - 15 100 EUR

POCHODZENIE:

DESA Dzieta Sztuki i Antyki, Warszawa

kolekcja prywatna, Polska

dom aukcyjny Agra-Art, Warszawa, grudzien 2019
kolekcja prywatna, Polska

,Z tych ruchow lezacych - leniwych i miekkich, z odpoczynku ciat smuktych

i elastycznych, rzuconych od niechcenia na biel przescieradet lub wwinietych
w kat kanapy, z nonszalancjg niedbale wygietych ud i bioder, z prowokacji
matych, okragltych, wyrzuconych w przod piersi, z kokieterii wcisnietych pod
siebie nog Weiss wydobyt nieskonczone bogactwo motywu...”.

Stanistaw Swierz, Wojciech Weiss, ,,Sztuki Piekne”, 1925-1926, nr 4






- i
,Poczawszy od potowy lat 20. w sztuce Weissa rysuje sie swoista
dychotomia. Z jednej strony Scisty kontakt z natura doprowadza
(...) w latach 30. do postawy jawnie panteistycznej, z drugiej
artysta coraz bardziej izoluje sie w swej pracowni, gdzie
powstajg akty i martwe natury”.

Y.ukasz Kossowski, Wojciech Weiss, Warszawa 2006, s. 79
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SUBTELNY EROTYZM

AKTOW WEISSA

Poczawszy od studiow w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych, gdzie podstawe
edukacji stanowita wowczas jeszcze nauka precyzyjnego rysunku, rozpoczy-
najaca sie od kopiowania rycin, a nastepnie antycznych gipsow, na przestrze-
ni catej malarskiej kariery Wojciecha Weissa, akt stanowit dla niego jedna

z najwazniejszych form wypowiedzi. Procz malarstwa uczy! sie takze rzezby,
ktora jak zaznaczat, byta niezbedna do lepszego poznania ksztattow figury.
W swoich relacjach z okresu studiéw wspominat takze o lekcjach z anatomii
iwizytach w prosektoriach, ktore miaty zapewni¢ lepsze poznanie budowy
szkieletu i mieéni cztowieka.

Zachowane prace Weissa z okresu studiow, datowane na rok 1892, przed-
stawiajg miedzy innymi antyczne rzezby Afrodyty, Dionizosa czy Chtopca
grajacego na flecie. W tych rysunkowych studiach na pierwszy plan wysuwa
sie niezwykta dbato$¢ artysty o modelunek $wiattocieniowy, Swiadczaca

0 mistrzowskim opanowaniu pottonow i potcieni. W studiach z modeli
Weiss rowniez wykazywat sie doskonata znajomoscia anatomii, proporcji
ciata i wzorowym rysunkiem. Mtody artysta bezbtednie realizowal postulat
nasladownictwa proporcji dziet antycznych, eliminujac, wedle akademickich
konwencji, wszelkie odstepstwa od kanonu w wygladzie pozujacego modela.
Wezesne rysunkowe prace Weissa wskazuja na naturalne predyspozycje
artysty do przedstawiania nagiego ciata.

To whasnie akt przyniost artyScie w 1913 roku doroczng Nagrode Polskiej
Akademii Umiejetnoéci im. Probusa Barczewskiego, ktorg otrzymat za ,Owo-
ce”. We wezesnym, modernistycznym okresie tworczo$ci Weiss tworzyt akty,
w ktorych odchodzit od akademickich norm obrazowania, pozbawiajac ciata
idealizacji (,Wiosna”, ,Akt na tle draperii”) lub je deformujac jak w ,Akcie

z majsterszuli”, interpretowanym w kontekscie dekadentyzmu i erotyzmu
apostota Mtodej Polski, Stanistawa Przybyszewskiego.

W pézniejszym okresie tworczoéci Weiss uchodzit za malarza zmystowego
piekna natury, koloryste, i odtworce bujnego pigkna ciat modelek, a jego
sztuka odznaczata sie poczuciem harmonii, ,radosna” wizja Swiata oraz
akademickim estetyzmem. W dojrzatej tworczo$ci Weiss stworzyt ogromna
liczbe aktow, przedstawiajacych gtownie modelki w pracowni. Obrazy uwol-
nione byty juz od modernistycznej poetyki, wigzacej ciato z dezintegrujaca
potega seksualnosci. Przedstawiat kobiece ciataw malarskim atelier. Byly to
wizerunki modelek uchwyconych w dyskretnych scenach odpoczynku, czyta-
jacych gazete, przymierzajacych kapelusze czy przegladajacych sie w lustrze.
Zachowywatly one jednak pewien stopien ,nowoczesnosci”, poprzez uwolnie-
nie ciata od abstrakcyjnych oraz klasycznych norm i schematow, ktore weze-
$niej pozwalaty mu funkcjonowac w malarstwie. Modelki zostaty osadzone

w realnej rzeczywisto$ci i w rzeczywistym spotecznym kontekscie.

W takim charakterze utrzymany jest prezentowany w ofercie aukcyjnej obraz.
Bujne ciato modelki, przykryte od pasa pomaranczowa tkanina, zostato
przedstawione na tle wzorzystych materiatow i poscieli. Ciekawym elemen-
tem kompozycji sg czerwone paznokcie kobiety, ktore wskazuja, iz jej ciato
nie jest jedynie abstrakcyjnym konstruktem, lecz prawdziwa, wspotczesng
artyScie postacia.

Tak pisat o przedstawieniach nagich kobiet w tworczo$ci malarza Stanistaw
Swierz okoto potowy lat 20.: ,Z tych ruchow lezacych - leniwych i miekkich,
z odpoczynku cial smuktych i elastycznych, rzuconych od niechcenia na
biel przescieradet lub wwinietych w kat kanapy, z nonszalancja niedbale
wygietych ud i bioder, z prowokacji matych, okragtych, wyrzuconych w przod
piersi, z kokieterii wciSnietych pod siebie nog Weiss wydobyt nieskonczone
bogactwo motywu...” (Stanistaw Swierz, Wojciech Weiss, ,Sztuki Piekne”,
1925-1926, nr 4).

ST — e

Wojciech Weiss, Akt w niebieskim fotelu
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WLADYSEAW BAKALOWICZ
1833-1903

Damaw buduarze

olej/deska, 18 x 12,5 cm
sygnowany i opisany p.d.: '‘Bakatowicz | Paris'
na kros$nie malarskim nieczytelny opis oraz nalepka aukcyjna

estymacja:
20000 -30 000 PLN
4300 -6 500 EUR

Analizujac bogate oeuvre Wtadystawa Bakatowicza natrafic mozna w nim na roz-
norodne inspiracje artysty. Malarz, ktory ksztatcit sie w kregu warszawskiej Szkoty
Sztuk Pieknych, juz od samego poczatku znajdowat sie pod ogromnym wptywem
akademizmu i malarstwa historycznego. Jego kompozycje odwotywaty sie zarowno

do autentycznych wydarzen z przeszto$ci, jak i stanowity stylistyczne nawigzanie do
danych realiow. Istotng data w zyciorysie tworcy jest rok 1863. Wowczas to wyjechat on
do Paryza, w ktorym osiadl na state. Metropolia nad Sekwang data mu wiele nowych
mozliwo$ci i postawita przed nim nieoczekiwane wyzwania. Zbiory Luwru obfitu-

jace w znakomite dzieta sztuki pozwolity Bakatowiczowi na wielogodzinne studia
warsztatowe. Wydaje sie, ze te wnikliwe obserwacje okazaty sie o wiele cenniejsze niz
cate lata akademickiej nauki. Powstawac zaczety wtedy sceny historyczne, dla ktorych
tematow dostarczata arty$cie historia Francji, a szczegolnie okres panowania Henryka
III Walezjusza. W tym czasie, jeszcze silniej niz dotychczas, uwidocznit sie w jego
obrazach wptyw XVII-wiecznego malarstwa holenderskiego. Bakatowicz, podobnie jak
ci nastrojowi mistrzowie, tworzyt kompozycje o niewielkim formacie, na ktorych uka-
zywal kameralne wnetrza salonow, buduarow i komnat. W $lad za Holendrami kreowat
sceny o psychologicznym i emocjonalnym charakterze.

Bez watpienia zauwazy¢ moznaw obrazach Polaka wptywy takich artystow jak chociaz-
by Jan Vermeer van Delft, Gabriél Metsu czy Gerard ter Borch. Trzeba takze przypusz-
czac, ze m. in. wtasnie ich prace ogladat on podczas wizyt w paryskim Luwrze. Baka-
towicz szczegolnie chetnie siegat do motywu wnetrza, w ktorym umieszczat postacie
kobiet. Pomieszczenia te staja sie w jego redakcji zamknietq przestrzenia, miejscem
do wyciszenia sie i medytacji. Wielokrotnie samotna modelka uchwycona zostaje

w czasie toalety badZ przygotowan, czasami czyta ksiazke lub doreczony dopiero co
list. Pomimo ze w pracach Bakatowicza zanika gteboka symbolika znana z malarstwa
holenderskiego, to nadal obecna jest duza dbatos¢ o detal. Kobieta przegladajaca
wtasnie zawarto$c otwartej szkatuty z kosztownos$ciami jest znakomitym przyktadem
tworczosci malarza i kwintesencja jego plastycznego warsztatu. Wirtuozeria, z jaka
odtworzyt on potyskujaca, satynowsg suknie, zbliza go jednoznacznie do dokonan
wspomnianego juz Gabriéla Metsu. Realistyczne udrapowanie tkaniny i $lizgajace

sie po powierzchni materiatu $wiatto daje w tej kompozycji niezwykle haptyczne
wiasciwosci.
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OTOLIA KRASZEWSKA
1859-1945

List

olej/ptotno, 65 x 90 cm
na ramie papierowa nalepka z nieczytelnym opisem oraz nalepka aukcyjna

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
15100 - 19 400 EUR

POCHODZENIE:
Sopocki Dom Aukcyjny, Warszawa, sierpien 2019
kolekcja prywatna, Polska

Otolia Kraszewska studiowata w Petersburgu w pracowni Iwana Ajwazow-
skiego. Okoto 1890 roku osiadtaw Monachium, gdzie prawdopodobnie
pozostata do konca zycia i gdzie zwiazata sie ze $rodowiskiem polskim
zgrupowanym wokot Jozefa Brandta. W latach 1896-1913 na tamach mona-
chijskiego magazynu ,Jugend” publikowata ilustracje do tekstow, winiety
oraz rysunki satyryczne. Jej ilustracje reprodukowane byty rowniez w pol-
skim ,Zyciu i Sztuce” iw ,Ziarnie”. W czasie rozkwitu stylu secesyjnego

w znacznym stopniu po$wiecita swoja tworczos¢ zdobnictwu ksiazek oraz
sztuce dekoracyjnej. Tworzyta oktadki, karty tytutowe, winiety, jak rowniez
tapety, parawany oraz wachlarze, bardzo docenione w Niemczech i w Pol-
sce. Malowata takze portrety, martwe natury, sceny fantastyczne, rodzajowe
ireligijne. W latach 1890-1914 wielokrotnie uczestniczyta w monachijskich
wystawach Kunstverein, ktorego byta cztonkiem. Swoje prace nadsytata
rowniez do kraju, przede wszystkim do Towarzystwa Zachety Sztuk Piek-
nych w Warszawie i Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie.

Artystka i jej artystyczne oeuvre kojarzone jest gtownie z nastrojowym
malarstwem salonowym. Na jej kompozycjach wielokrotnie pojawiajq

sie postaci wytwornych, pelnych elegancji dam ukazanych w bogatych,
mieszczanskich wnetrzach. Zaréwno prace malarskie, jak i dziatalno$c na
polu graficznych sztuk uzytkowych przyniosty malarce duza popularnosc.
Krytyka i inni artySci juz w jej epoce wypowiadali sie o niej z duza aprobata.
Potwierdzeniem tego mogg by¢ chociazby stowa Adolfa Nowaczynskiego,
ktory tak pisat o jej dziatalnoSci plastycznej: ,Hr. Kraszewskaw swojej dzie-
dzinie doszta do perfekeji i spod jej reki wychodza juz tylko rzeczy skonczo-
ne, wykwintne i piekne. Mie¢ w Niemczech wachlarz jej roboty, to jest mie¢
atut we flircie; mie¢ w jakims pismie ilustracje jej, znaczy mie¢ wytworny
smak redaktorski; na kartkach pocztowych z jej rysunkami prosi¢ o ren-
dez-vous, mozna by¢ pewnym spetnienia prosby (...)” (Adolf Nowaczynski,
Monachijczycy nowoczes$ni. Obrazy i ludzie, ,Kraj” 1900, nr 18, s. 261).
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PANTALEON SZYNDLER
1846-1905

Portret damy w bialym kapeluszu

olej/ptotno (dublowane), 25,3 x 16,4 cm
sygnowany p.g.: 'P. Szyndler'
opisany na kro$nie malarskim numerem: '337', na ramie stempel pracowni malarskiej

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7 600 - 10 800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, Warszawa, marzec 2020
kolekcja prywatna, Polska

Tworczo$¢ Pantaleona Szyndlera nalezy sytuowaé w kontekécie akademicko-orien-
talnego nurtu malarstwa europejskiego. Artysta poczatkowo ksztatcit sie w warszaw-
skiej Klasie Rysunkowej (1860-69). W Warszawie artysta uzyskat stypendium im.
Jozefa Simmlera i jeszcze tego samego roku wyjechat do Rzymu, aby kontynuowaé
edukacje w pracowni Francesca Coghettiego. Dalsze studia podjat w monachijskiej
Akademii, rzymskiej Akademii Sw. kukasza, a nastepnie w paryskiej Szkole

Sztuk Pieknych u akademika Alexandre’a Cabanela. Szyndler wiele podrozowat,

m. in. do Wtoch, Anglii, Holandii, na Krym i Podole.

Prezentowany w ofercie ,Portret damy w biatym kapeluszu" nalezy do charaktery-
stycznych typow kobiecych podejmowanych przez licznych akademickich malarzy
XIX wieku. Jest to dobrze rozwigzana kompozycja, w ktorej artysta wykazuje sie
umiejetnos$ciag malowania nie tylko postaci modelki, ale rowniez materii - skory oraz
elementow ubioru wykonanego z roznych materialow. Pomimo pewnej szkicowosci

i swobody malarskiej, o ktorej $wiadczy partia zywiotowo malowanego biatego kape-
lusza, artysta nie zrezygnowat z odtwarzania detalu ubioru. W obrazie malarz podjat
problem luministyczno-kolorystyczny, polegajacy na zréznicowanym ujeciu twarzy
modelki, ktorej jedna partia zostata oswietlona $wiattem padajacym bezposrednio
na twarz, druga za$ zacieniona, przez szerokie rondo kapelusza. Te roznice nateza-
nia oraz kat padania $wiatta artysta oddat z wielka sprawno$cia, operujac walorem
-wysoko$cig tonu barwy ktadzionej szerokimi pociagnieciami pedzla. Ciekawym
zabiegiem artysty byto tez wydobycie postaci, ubranej w biatg suknie i kapelusz

z ciemnego tla.
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GIOVANNI BATTISTA LAMPI
1751-1830

Portret hrabiny Giulii Piccoli Savorgnan di Brazza (?), okoto 1797

olej/ptotno, 89 x 74 cm
na kros$nie malarskim papierowe nalepka z opisem pochodzenia i atrybucjg oraz nalepki galeryjne

Dziekujemy Panu Roberto Pancheri'emu za potwierdzenie atrybucji.
Drzieto zostanie uwzglednione w przygotowywanym przez Pana Roberto Pancheri'ego katalogu raisonné artysty.

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
21500 - 32200 EUR

POCHODZENIE:

z kolekeji rodziny Brazza de Savorgnan, Udine, Wtochy
Victor Morawetz (1859-1938)

kolekcja prywatna, Nowy Jork

LITERATURA:
Early English, Dutch and Flemish Paintings from the Blakeslee Galleries, New York 1900, nr 40 (il.), jako Elisabeth Vigée-Lebrun






W dobie o$swiecenia Giovanni Battista Lampi byl jednym z najwybitniej-
szych europejskich portrecistow, ktory pracowat na cesarskich dworach
w Austrii i Rosji oraz dworze krolewskim w Polsce. Artysta urodzit sie

w Tyrolu w rodzinie malarza Mathiasa Lampiego. Edukacje artystyczna
odebrat od ojca, ktory tworzylw Weronie i Salzburgu. W 1773 roku dotart
do Trydentu, gdzie zaczal specjalizowa¢ si¢ w malarstwie portretowym.
W kolejnym okresie wyjechal do Innsbrucku i do Wiednia, gdzie, mia-
nowany przez cesarza Jozefa II, w 1786 roku objal stanowisko profesora
w tamtejszej Akademii. Na zaproszenie Stanistawa Augusta Poniatow-
skiego w latach 1788-1791 tworzyt w Polsce, portretujac cztonkow dworu
oraz arystokracje. Od 1791 roku przebywal w Rosji, gdzie tworzyl na
dworze carycy Katarzyny II. W 1797 roku powrdcit do Wiednia.

Prezentowany portret pochodzi z amerykanskiej kolekcji prywatnej i juz
w 1900 roku byt opisywany jako wizerunek hrabiny Savorgnan di Brazza,
lecz z chybiona atrybucja Elisabeth Vigée Le Brun (Blakeslee Galleries,
Nowy Jork, 1900). Nieznane sa precyzyjne losy obrazu, zarowno w XIX,
jak i XX wieku, lecz najprawdopodobniej trafil na rynek amerykanski,
gdy rodzina Savorgnan di Brazza wyprzedata pod koniec XIX wieku
wyposazanie i dzieta sztuki z willi w okolicy Udine. Dzielo jest prawdopo-
dobnie wizerunkiem Giulii Piccoli Savorgnan di Brazza (ur. okoto 1760),
zony Francesca (ur. okoto 1760), matki Ascanio (1793-1877), malarza
oraz babki Pierre’a (1852-1905), znanego podroznika do Afryki. Hrabina
pochodzita z Udine we Friuli, gdzie wspottworzyla lokalng scene arty-
styczno-intelektualna. Byla poetka i przyjaciolka artystow, m.in. Antonio
Canovy, u ktorego ksztalcit sig jej syn. Ze wzgledu na stylistyke obraz
daje sie datowac na ostatnia dekade XVIII wieku. Po okresie polskim

i rosyjskim Lampi powrdcit do Wiedniaw 1797 roku. Wtedy tez mogt
portretowac hrabine, szczegélnie, ze wlasnie w tym okresie w Wiedniu
studiowatl Ascanio.

Prezentowany portret wskazuje na nieprzecietnie zdolnosci artysty

w uchwyceniu charakteru i osobowo$ci modela. Na tle ugrowego tta
Lampi przedstawil w potpostaci, siedzaca kobiete. W przedstawieniu
braknie przepychu, charakterystycznego dla wielu portretow pedzla
artysty. Podobnie jak w ,,Portrecie hrabiego Franza Petera Friedricha
von Diesbach” (1788, sprzedaz w Christie’sw 2017 roku) stworzyt dzielo
skromne w aparacie rekwizytow, lecz bogate w wyrazie modela. Wzrok
widza koncentruje si¢ na twarzy modelki, ktéra przeszywa go rozumnym
spojrzeniem, prezentujac sie jako nie tylko arystokrata, lecz erudytka.
Uklad rak i dtoni w wizerunku hrabiny Savorgnan di Brazza bliski jest
kompozycji znanej z ,Portretu Jozefy z Radziwilltow Massalskiej Grabow-
skiej” (okoto 1791, Muzeum Narodowe w Warszawie).
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PETER PAUL RUBENS
1577-1640

Portret damy, okoto 1620-1625

olej/ptotno, 98 x 73,8 cm

na kros$nie malarskim opisany tuszem: 'RUBENS' Wife, by RUBENS | THE CHANDOS PORTRAIT | PURCHASED AT THE DUKE
OF Buckingham's SALE | AT STOWE', nalepka wystawowa Galerie Charpentier w Paryzu, numer inwentarzowy: 'NYAE896'

oraz nalepka studio konserwatorskiego

Dzieto wykonane w pracowni Rubensa w Antwerpii przez artyste z uczestniczeniem warsztatu okoto 1620-1625.

Ten obiekt zostat importowany spoza Unii Europejskiej, jest objety czasowg odprawg celng i nie podlega zakazowi wywozu
za granice.

estymacja:
18 000 000 - 24 000 000 PLN
3862700 -5150 300 EUR






POCHODZENIE:

prawdopodobnie w kolekgji artysty w Antwerpii, sprzedany a latach 1626-1627 George’owi Villiersowi, 1. ksieciu Buckingham

z innymi dzietami sztuki i antykami przez Balthasara Gerbiera i Michela Le Blonda

prawdopodobnie u George’a Villiersa, 1. ksiecia Buckingham w York House w Londynie (ujety w inwentarzu w 1635 roku

jako ‘Ruben, A Portugese Lady’)

kolekcja Sir Petera Lely’ego przed i w 1682 roku jako ‘The Picture of Reubens Wife by Rubens’, Londyn

aukcja kolekcji Sir Petera Lely’ego, 8 kwietnia 1682, Covent Garden, Londyn, nr 55 jako ‘Rubens, Rubens’s wife, 3ft. 8 x 2ft. 7’

Sir Richard Temple (1634-1697), 3. baronet Stowe, Stowe House (zakup 1682)

Richard Temple (1675-1749), 4. baronet, pozniejszy baron Cobham and wicehrabia Cobham

Richard Grenville-Temple (1711-1779), 2. hrabia Temple

George Nugent-Temple-Grenville (1753-1813), 1. markiz Buckingham

Richard Temple-Nugent-Brydges-Chandos-Grenville (1776-1839), 2. markiz Buckingham, p6zniejszy 1. hrabia Buckingham i Chandos
Richard Plantagenet Temple-Nugent-Brydges-Chandos-Grenville (1797-1861), 2. hrabia Buckingham i Chandos

aukcja kolekgji hrabiego Buckingham i Chandos, Christie, Manson & Woods, 14 wrze$nia 1848, Londyn, nr 337 jako ‘Helena Forman. Rubens.
Avery fine portrait of Rubens’ favourite wife’

Robert Roe (1793-1880), marszand, Cambridge, od 1848 (jako Rubens)

William Warburton Pearce (1814-1872), marszand, Londyn, do 1872 (jako Rubens)

aukcja spuscizny Williama W. Pearce’a, Phillips Son & Neale, 30 kwietnia 1872, Londyn, nr 385 jako ‘Rubens, A Portrait of Eleanor Brand
in arich dress’

Wynne Ellis (1790-1875), przedsiebiorca i kolekcjoner, 1872-1876, Londyn

aukcja spu$cizny Wynne’a Ellisa, Christie, Manson & Woods, 27 maja 1876, Londyn jako ‘Portrait of his wife, by Rubens’

Sir Joseph Russell Bailey 1840 -1906), pozniejszy 1. baron Glanusk, do 1876

Edward Charles Baring (1828 -1897), 1. lord Revelstoke, do 1893

aukcja spus$cizny lorda Revelstoke, Christie, Manson & Woods, 3 czerwiec 1893, Londyn jako ‘Rubens, Portrait of his wife, 38 Y2 by 29 in.,
from Stowe, from the Wynn Ellis Collection’

prawdopodobnie Martin Henry Colnaghi (1821-1908), marszand, Londyn, od 1893

Jules Porgés (1839-1921), przemystowiec i kolekcjoner, Paryz, do 1910 jako ‘Rubens, Isabelle Brandt’

prawdopodobnie rodzina Von Moltke, Kopenhaga, Dania, do 1937-1940 jako Rubens

Jean Néger (1900-1970), marszand, Paryz, do 1950, jako Rubens

JW ksiaze Mohammed Ali Ibrahim (1900-1977), Paryz, od 1950 jako Rubens

JW ksiezniczka Hanzade Ibrahim (1923-1998)

JW ksiaze Ahmed Rifaat Mohamed Ali Ibrahim ‘Al-Amir’ (do 2011)

kolekcja prywatna, Londyn, 2012-2018

kolekcja prywatna

WYSTAWIANY:

Exposition d’art ancien; I’art belge au XVIIe siécle, Musées Royaux de Beaux-Arts de Belgique, Bruksela, 1910, nr 312 jako ‘Rubens,
Portrait d’Isabelle Brandt, premiére femme de Rubens’

Cents portraits de femmes du 15eme siécle a nos jours, Galerie Charpentier, Paryz, 1950, jako Rubens

Le siécle de Rubens, Musées Royaux des Beaux-Arts de Belgique, Bruksela, 15 pazdziernika - 12 grudnia 1965, nr 207 jako ‘Rubens,
Portrait d’Isabelle Brandt’



LITERATURA:

Randall Davies, An Inventory of the Duke of Buckingham’s Pictures, etc., at York House in 1635, ,The Burlington Magazine for Connoisseurs” 1907,
t. 10, nr 48, s. 379, jako ‘Ruben. A Portugese Lady’

A List of Sir Peter Lely’s Great Collection of Pictures, and other Rarities, as Statues, Bronzes, & c. The Pictures being all of the most Eminent Italian,
and other Masters, in good Condition, and well Preserved, with Gilt Frames, to be Sold by way of Outcry, upon the Eighteenth day of April 1682 Old
Stile, Richard Tomson auction, sale at Sir Peter Lely’s house at the Great Piazza, Covent Garden, London on 18 April 1682 jako ‘Rubens, The Picture
of

Reubens Wife, 3 ft. 8 in. x 2ft. 7 in.’

Brian Fairfax, A Catalogue of the curious collection of pictures of George Villiers, Duke of Buckingham (...), also, a catalogue of Sir Peter Lely’s
capital collection of 15 pictures, statues, bronzes, &c. with the exact measures of the pictures in both collections, London 1758, s. 44,

nr 55 jako ‘Rubens, Rubens’s wife, 3ft. 8’ x 2ft. 7’

W. Fairchild i in., Stowe, A Description of the Magnificent House and Gardens of the Right Honourable Richard, Earl Temple, Viscount and Baron
Cobham, Stowe 1763, s. 9, w garderobie, ‘over one door A Portrait of Rubens’s wife, by Rubens’

The new Oxford guide, or Companion through the University: exhibiting every particular worthy the observation of the curious in each of the
public buildings, colleges, halls. Oxford 1765, s.113, w Stowe House jako ‘A Portrait of Rubens’s wife, by Rubens’

»,The London magazine, or Gentleman’s monthly intelligencer” 1771, t. 40, s. 459, opisany w Stowe House jako ‘Rubens, his first wife’

B. Seeley, Stowe, a Description of the Magnificent House and Gardens of the Right (...), Stowe 1780, s. 37, jako ‘A Portrait of Rubens’s wife by Ru-
bens’

B. Seeley, Stowe, a description of the house and gardens of the most noble and puissant prince, Richard Grenville Nugent Chandos Temple, Marqu-
ess of Buckingham, 1817, s. 46, jako ‘Helena Forman (Rubens’s wife) by Rubens’

J. & W. Robins, George Lipscomb, The History and Antiquities of the County of Buckingham, t. 3, London 1847, s. 97, jako ‘Helena Forman, Ru-
bens’s Wife, by Rubens’

Henry Rumsey Forster, Stowe catalogue, priced and annotated, Christie, Manson & Woods, London 1848, s. 180, nr 337, jako ‘Helena Forman (Ru-
bens) - A very fine portrait of Rubens’ favourite wife’, sold to Roe of Cambridge for 26 pounds 3 s.”

,Temple Bar -A London Magazine for Town and Country Readers” 1874, t. 41, s. 107 (jako Rubens)

Louis Dumont-Wilden, Exposition de I’Art Belge au XVIIe siécle a Bruxelles, ,Les Arts: revue mensuelle des musées, collections, expositions” 1910,
nr 106, s. 2-27, s. 3 il. , jako ,Rubens, Isabelle Brandt’

Exposition d’art ancien; ’art belge au XVIIe siécle, Bruxelles, juin-novembre 1910. Catalogue sommaire des envois a la date du 9 juin 1910
Wallace L. Crowdy, H. Frantz, O. M. Heuffer, The Spinola Rubens: an appreciation, Edinburgh 1911, s. 15 jako ‘the extremely fine and famous Por-
trait of Isabella Brandt, which belongs to M. Jules Porges of Paris’

,Rassegna d’Arte” 1911, nr 3, s. 49, il., jako ‘Rubens, Isabella Brandt, Collezione Porges, Parigi’

,L'Art et les artistes” 1911, t. XIII, s. 244

Camille Tulpinck, Les arts anciens de Flandre, Bruges 1912, s. 19 jako Rubens, ‘sa premiére femme, Isabelle Brant (collection Jules Porges, Paris)’
Ludwig Burchard, Nachtrige, w: G. Gliick, Rubens, Van Dyck und ihr Kreis, Wien 1933, s. 38 (jako wg Rubensa, Portret Isabelli Brant)

Leovan Puyvelde, Les Portraits des Femmes de Rubens, ,La Revue de I’art ancien et moderne” 1937, t. LXXI, s. 3

Editorial: Sir Peter Lely’s Collection, ,The Burlington Magazine for Connoisseurs” 1943, 83 (485), s. 187 jako ‘Rubens, The Picture of Reubens Wife,
3 ft. 8in. x 2ft. 7 in.’

Cent Portraits de Femmes, ou, pour qui peignez-vou?, ,Les Lettres francaises”, 1950 (16 stycznia; il.)

»Elle Magazine” 1957, il. (25 listopada)

Leo van Puyvelde (red.), Le siécle de Rubens, katalog wystawy, Brussels 1965, s. 197, nr 207, il., jako ‘Rubens, Portrait d’Isabelle Brandt’

Jan Kelch, Peter Paul Rubens. Kritischer Katalog der Gemélde im Besitz der Geméildegalerie Berlin, Berlin 1978, s. 16 (jako studio Rubensa,

Portet Izabelli Brandt)

Justus Miiller Hofstede, Hofische Und Biirgerlische Damenportrits - Anmerkungen Zu Rubens’ Antwerpener Bildnismalerei 1609-1620,

Munich 1983, s. 321, nr 66 (jako studio Rubensa)

John Ingamells, The Wallace Collection: catalogue of pictures, London 1985, s. 333, 335, nr 11 (jako ‘Portrait of Isabella Brant’)

Michael Jaffé, Rubens, Catalogo Completo, Milan, 1989, s. 262, nr 654 (jako studio Rubensa, Portret Isabelli Brant)

Katlijne Van der Stighelen and Hans Vlieghe, Portraits of Unidentified and Newly Identified Sitters Painted in Antwerp, Corpus Rubenianum
Ludwig Burchard, t. XIX (2), 2021, s. 177-178 jako ‘A Woman Turned to the Left’ (jeden z trzech wariantow pracowni Rubensa)



Prezentacji ,Portretu damy” towarzyszy oddzielna publikacja. Zachecamy do zapoznania sie z katalogiem.



+wPORTRET DA
PETERA PAUL

Prezentacja ,Portretu damy” Petera Paula Rubensa to niezwykte wydarzenie
w skali $wiatowego rynku sztuki. Pokazywany ostatni raz publicznie w 1965 roku
obraz, w swojej 400-letniej historii nalezal do kolekcji znakomitych europejskich
arystokratow, magnatow i rodziny krolewskiej oraz stanowit obiekt zaintereso-
wania cenionych brytyjskich i francuskich marszandow. Okreslane niekiedy
mianem The Chandos Rubens lub The Stowe Rubens, niezwyklej urody dzieto
zwyczajowo opisywane bylo jako portret pierwszej zony Rubensa, Isabelli
Brant (1591-1626). Przedstawiony przez artyste rodzaj bizuterii - modnej
w XVII-wiecznej Europie broszy - wskazywa¢ moze na zwiazek portretowanej
z Portugalia i pochodzaca z Antwerpii rodzina jubileréw Duarte.

,Portret damy” stworzony przez mistrza przy wspoluczestniczeniu warsztatu
pochodzi z okresu najwiekszej prosperity jego antwerpskiej pracowni. Rubens,
jako artysta i dyplomata, zyskal niemala stawe XVII-wiecznej Europie. ,Portret
damy” wkrotce po stworzeniu trafit z Antwerpii na Wyspy Brytyjskie. Jego wlasci-
cielem zostat Sir Peter Lely (1618-1680), czolowy angielski malarz XVII stulecia,
uczen Antona van Dycka i kolekcjoner. W jednej z najwspanialszych rezydencji
arystokratycznych nowozytnej Anglii - Stowe House - pozostawat przez ponad
160 lat. Dzielo, przechodzac w kolejnych dekadach przez rece znanych marszan-
dow i kolekcjonerow, Wynne’a Ellisa czy Martina Colnaghi’ego, trafito do zbioru
Julesa Porgésa (1839-1921) - potentata wydobywczego, zapalonego kolekcjonera
kamieni szlachetnych oraz holenderskich i flamandzkich mistrzow. Na poczatku
XX wieku obraz byl uwazany z doskonaly przyklad tworczosci portretowej Ru-
bensa o czym $wiadcza komentarze obecne w literaturze: ,bardzo dobry i stawny
Portret Isabelli Brandt, ktory nalezy do p. Julesa Porgésaw Paryzu” - pisano
w 1911 roku.

Pokazywane na wystawach dedykowanych Rubensowi i sztuce XVII stulecia -
w 19101 1965 - ,Portret damy” zniknat na kilkadziesiat lat w kolekcji egipskiej
rodziny krolewskiej, ktora po rewolucji 1952 roku na trwale osiadta w Paryzu.
Czytelnicy magazynu ,Elle” podziwia¢ je mogli w jednym zwydan z 1957 roku
na fotografii przedstawiajacej salon ksiecia Mohammeda Alego Ibrahima i ksiez-
niczki Hanzade. Dzielo, znane koneserom i badaczom z dawnych Zrédet, pozo-
stawalo w ostatnim czasie skryte w kolekcji prywatnej. Przeprowadzone w latach
2019-2020 badania technologiczne pozwolily odkry¢ m.in. odautorskie prze-
malowania Rubensa - tzw. pentimenti - a konserwacja przeprowadzona w tym
okresie przywroci¢ dawny blask portretowi mistrza. ,,Portret damy” pojawit sie
na aukcjach w Londynie cztery razy: w 1682, 1848, 1872 i 1876 roku. Aukcja
w DESA Unicum to pierwsza jego sprzedaz aukcyjna od prawie 150 lat.
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OLGA BOZNANSKA
1865-1940

"Studium mlodej dziewczyny w czerni" ("Etude de jeune fille en noir"), przed/lub 1901

olej/tektura, 69 x 48,5 cm

sygnowany p.g.: 'Olga Boznanska'

na odwrociu fragmentarycznie zachowana

papierowa nalepka wystawowa Grosse Berliner Kunst-Austellung w Berlinie

estymacja:
500 000 - 800 000 PLN
107 300 - 171 700 EUR

POCHODZENIE:

z historycznej kolekcji Louisa Charlesa Libaude’a (1869-1922), marszanda i kolekcjonera sztuki, Paryz
kolekcja prywatna, Francja

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Grosse Berliner Kunst-Austellung, Berlin, 1901

LITERATURA:
Grosse Berliner Kunst-Austellung, katalog wystawy, Berlin-Stuttgart-Leipzig 1901, s. 9, nr kat. 126 (jako ,Damenbildnis”)

.Benedyktynska to praca malowanie portretu przez panne Boznanska.
Tygodnie cate spedza na malowaniu jednego modela, szukajac w nim tego,

co najcharakterystyczniejsze, co najwazniejsze, az dochodzi do jak najwiekszej
ekonomii szczegotow. I portret powstaje tak bezposrednio, ze pracy w nim

nie czuc wcale”.

Adolf Basler, Olga Boznanska, ,Sztuka” 1904, nr 8/9
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,C0z to za rozkosz malowac reke,
zwlaszcza gdy jest piekna, sucha, @
zylasta, o diugich palcach. Jest ona
dopeln mem psychologicznym twarzy”.

Olga Boznanska

s




OLGA BOZNANSKA
PORTRECISTKA LUDZI,
MALARKA DUSZY

Gdyby szuka¢ w wypowiedziach Olgi Boznanskiej cytatu, ktory najpetniej
oddawatby charakter jej samej, jak i tworzonych przez nig dziet wybor
padtby zapewne na to zdanie - ,W chwili, kiedy nie bede mogta malowac,
powinnam przestac zy¢”. Tworcze credo malarki towarzyszyto jej w zasa-
dzie od samego poczatku kariery. Artystka w zupetnosci poswiecita sie
malowaniu, a swoje zycie ztozyta na ottarzu sztuki. Jak sama mawiata, ,nie
potrafie poprawia¢ przyrody”. Rzeczywiscie nie potrafita, badZ po prostu
nie chciata. Z drugiej strony, po c6z wasciwie miataby to robi¢. w swoich
portretach sktaniata sie w strone wizerunku psychologicznego. Zdecydo-
wanie przewazata w jej pracach sfera wewnetrzna, 6w niezidentyfikowany
i ulotny obszar ludzkiego jestestwa. Olga byta zatem realistka, realistka
portretujaca nie ludzi, lecz ich dusze.

Ta wyjatkowa umiejetnos¢ doskonale oddaje znana i gtosna w srodowisku
monachijskim sprawa portretu Paula Nauena. Tego niemieckiego malarza

i pedagoga poznata Olgaw Bawarii. Portret mezczyzny przez nig stworzony
do tego stopnia wstrzasnat opinig publiczna, ze jej model nazwany zostat
Lcywilizacyjng kalekg”. Prawda ptyngca z owego wizerunku zszokowata
krytyke i odbiorcow. Artystka z mistrzostwem i wirtuozeria uchwycita
dekadenckg dusze Nauena. Podobnie byto tez z powstatym wiele lat pozniej
portretem Zbigniewa Pustowskiego. Osobowo$¢ pozujacego ujawnita sie

w kompozycji do tego stopnia, ze portret budzit przerazenie. Sama zona
okreslata te posta¢ mianem ,zjawy”. W Paryzu krazyty pono¢ o Boznanskiej
plotki. Wytworne damy ostrzegaty sie o tym, iz malarka nie upieksza swoich
modeli, wrecz przeciwnie, wydobywa z nich wizualng brzydote.

Ci, ktorzy nie chcieli zatem otrzymac w prezencie prawdy, z ktorg sie

nie zgadzali omijali szerokim tukiem pracownie artystki przy Boulevard
Montparnasse 49.

Okres paryski rozpoczat sie w tworczo$ci Boznanskiej w roku 1898.
Wowczas zamieszkata onaw stolicy Francji wiazac sie z nig do konca zycia.
Rodzinny Krakow wzbudzat w niej tesknote i jednoczesnie odpychat. Paryz,
jako wielokulturowa metropolia, najbardziej odpowiadat zadnej rozwoju
artystce. Jej malarstwo przez dtugi czas pozostawato niedocenione na ro-
dzimym gruncie. Barwne i rownie nowatorskie jak ona miasto nad Sekwang
zaoferowato jej praktycznie od razu popularnos¢ i liczne zlecenia. w swo-
ich martwych naturach i portretach data sie pozna¢ jako indywidualistka,
ktora zerwata z akademizmem i odzegnywata sie od wptywow impresjoni-
zmu. Sama zytaw odosobnieniu i taki tez byt jej styl, odrebny i osobisty.
,W latach 1900-1908, a moze i dtuzej, ze szczegdlnym upodobaniem
uzywata zespotu barw chromowo-zielonawych, do ktorych wprowadzata

akcenty ztote (ramy obrazow w tle) lub czerwieni kwiatow” (Helena Blum,
Olga , Warszawa 1974, s. 34). Zielen ta pojawia si¢ rowniez w portrecie
nieznanej dzisiaj z imienia i nazwiska mtodziutkiej kobiety. Odnajdujemy
ja. nie jak to zwykle bywa w partii tta, a na powierzchni tapicerki fotela, na
ktorym zasiada modelka. W tle natomiast widzimy barwe btekitno-szara,
charakterystyczng dla kolorystyki z okresu monachijskiego, ktorego echa
ewidentnie pobrzmiewatly jeszcze w momencie powstania wizerunku.

Nie mamy tu wprawdzie ztotych ram, o ktorych wspominata Bluméwna, ale
barwa ta objawia si¢ pod postacig bizuterii - dtugiego naszyjnika, ozdobnej
spinki na mankiecie oraz pierscienia na palcu kobiety.

rezydowata na state w Paryzu, ale regularnie odwiedzata Krakow. W domu,
gdzie spedzita dziecinstwo namalowata wiele wybitnych dziet. W wielu
przypadkach trudno dzi$ jednoznacznie stwierdzi¢, gdzie powstat dany
portret. Modele odwiedzali Boznanska zarowno w jej pracowni w Krakowie,
a ta do I wojny $wiatowej artystka odwiedzata regularnie, jak i oczywiscie

w Paryzu. Dzieta natomiast ,wedrowaly” i przemieszczaty sie wraz ze
swoimi wtascicielami. Sportretowana kobieta ukazana zostata w potpo-
staci, en face. Tak jak i innym wizerunkom kreowanym przez Boznanska,
temu rowniez towarzyszy pewnego rodzaju syntetyzm przedstawienia,
rozedrganie i wibrujaca powierzchnia. Wedle przekazow jej proces tworczy
trwat i trwat w nieskonczono$¢. Modele zmieniali sie, starzeli, odchodzili,
a onawcigz malowata. Co pochtaniato zatem umyst Boznanskiej? Malarka
zwracata uwage gtownie na dwa aspekty, oczy i dtonie. ,Coz to za rozkosz
malowac reke, zwtaszcza gdy jest piekna, sucha, zylasta, o dtugich palcach.
Jest ona dopetnieniem psychologicznym twarzy”, mawiata. W kwestii
twarzy natomiast zgadzata sie zapewne zAntoine’em Bourdelle’em, ktory
to z kolei pisat ,Aby oddac twarz, zobaczy¢ ja i dokonac jej syntezy, trzeba
magicznego wejrzenia, gdyz nalezy odnalez¢ twarz ukryta. Kazdy portret
bez tego jest tylko smutnym trupem” (Antoine Bourdelle, Ecrits sur Iart et
sur lavie, Paris 1981, s. 7). Portrety Boznanskiej bez watpienia stanowity
pelny obraz cztowieka i nie byto w nich zadnej martwoty. Ukazana kobieta
nawigzuje bezposredni kontakt zwidzem. Jej chtodne spojrzenie przenika
do jego wnetrza. Na jej twarzy rysuje sie smutek. To takze typowa cecha
wizerunkow artystki. Z jej portretow oprocz realizmu potaczonego z uchwy-
cong tapczywie duszg emanuje nostalgia, niedookreslona pustka, czasem
zagubienie. Swiat Olgi byt $wiatem melancholijnym. Malarka doznata
spetnienia na gruncie zawodowym, ale poswiecita przez to swoje szczescie.
Niespetnione mito$ci, samotno$¢, a takze napiete relacje z siostra, to
wszystko miato bez watpienia niematy wptyw na jej sztuke.
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WACLAW JOZEF KONIUSZKO
1854-1900

Portret kobiety z Batkanow, okoto 1880

olej/ptotno (dublowane), 126 x 84 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'W Koniuszko. | Monachium | (data nieczytelna)'

estymacja:
50000 - 70 000 PLN
10 800 - 15100 EUR

Posta¢ Wactawa Koniuszki zostata nieco zapomniana, a stato sie to bez watpienia
zupelnie niestusznie. Malarz tez byt w swojej epoce tworca niezmiernie cenionym,
ajego dzieta znajdujg sie dzisiaj w kolekcjach najwigkszych muzeow w kraju. Obracat
sie w kregu bohemy artystycznej Krakowa w czasach, kiedy miasto nie tetnito jeszcze
rytmem mtodopolskich fascynacji, a krolowat w nim historyzm Jana Matejki. Obecny
byt rowniez i w okresie pozniejszym, kiedy na arenie artystycznej zaczeto dochodzic
do powaznych przemian, o czym moze $wiadczyc dla przyktadu jego portret wykonany
przez samego Jacka Malczewskiego w 1896, czyli cztery lata przed $miercig Koniusz-
ki. Warto przypomnie¢ jednoczesnie, ze obaj tworcy byli rownolatkami, a jak odmien-
nie potoczyly sie ich kariery. Tutaj wtasnie dochodzimy do bardzo istotnej kwestii,
historia tegoz artysty bowiem to nie tylko wybitne prace malarskie, ale i tragiczne losy.
Poczawszy od roku 1866 Koniuszko ksztatcit sie w zakresie malarstwa w Krakowie,
wyjezdzajac rowniez na studia do Monachium. Po niemal dwoch dekadach artystycz-
nych zmagan powrocit w 1885 do rodzinnego miasta. Wowczas tez rozpoczela sie jego
trauma zwigzana z nieuleczalng choroba. Jak podaja Zrodta, czas ten stanowi pewnego
rodzaju moment ante quem w jego plastycznej dziatalnoSci, wraz z narastajacymi
problemami zdrowotnymi bowiem Koniuszko stopniowo przestaje malowa¢. Wobec
tych danych nalezy sobie uzmystowi¢, jak cenne sg obrazy tegoz malarza, ktory zyjac
niecate piecdziesiat lat, dziatat aktywnie zaledwie przez okoto dwa dziesieciolecia.

Obrazy Koniuszki to gtownie nastrojowe nokturny z dzielnicy Kazimierz, sylwetki
krakowskich Zydéw, portrety wytwornych dam i wnetrza wiejskich chatup tworzone

w duchu malarstwa niemieckiego. Wydaje sie jednak, ze to wtasnie w odtwarzaniu syl-
wetek i fizjonomii ludzkich artysta osiagnat najwieksza biegto$¢. Sam Henryk Sienkie-
wicz, widzgc jego prace, mowit ,Przede wszystkiem tedy sam p. Koniuszko zastuguje
na blizszq uwage. Jest to malarz zdolny i ptodny. Mituje on sie w ciemnych barwach,
mrokach, $wiatetkach, potyskujacych wérod ciemnosci i w ogole w gtebokich cieniach”
(Ewa Micke-Broniarek, Malarstwo polskie. Realizm, naturalizm, Warszawa 2005).
Prezentowany w katalogu portret kobiety znakomicie wpisuje sie¢ w te konwencje.
Posta¢ wytania sie z mroku, a stosunkowo jednolita kolorystyka tu i owdzie potysku-

je jasnymi blikami $wiatta. Zatarta data nie utatwia badaczom usytuowania dzieta

w oeuvre malarza. Pomaga tutaj jednak umieszczony przez niego skrupulatnie opis.
‘Monachium’ - tuz pod sygnaturg ukazuje si¢ naszym oczom ledwo widoczna nazwa
miasta. Portret ten zatem musiat powsta¢ podczas zagranicznych studiéw Koniuszki,
najprawdopodobniej gdzie$ na przetomie lat 70. i 80. XIX stulecia. Regionalny stroj
sportretowanej kobiety sugeruje tutaj rejon Batkanow. Trudno dzi$ precyzyjnie powie-
dzie¢, czy jest to reminiscencja egzotycznej podrozy, czy jedynie studium ludowego
typu kultywowane podczas kursow malarstwa. Patrzac na prace malarza wystawiane
chociazby w 1884 w warszawskiej Zachecie - ,Cyganka”, ,Egipcjanka” czy ,Wtoszka” -
- stwierdzi¢ nalezy, ze fascynowat go niezmiernie $wiat obcych kultur.
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FRANCISZEK ZMURKO
1859-1910

Hetera, po 1906

olej/ptétno, 87 x 96 cm

opisany na odwrociu numerem depozytowy Muzeum Narodowego w Gdansku: MNG/SD/207/MD'

estymacja:
80000 - 100 000 PLN
17 200 - 21 500 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, Warszawa, czerwiec 2013
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Portret kobiety od XVII do I pot. XX wieku ze Zbiorow Muzeum Narodowego w Gdansku i Muzeum Pomorza Srodkowego

w Stupsku, Muzeum w Elblagu, 2003

Franciszek Zmurko byt jednym z najpopularniejszych malarzy przetomu
wiekow na ziemiach polskich. Osiagat sukcesy na wystawach sztuki

w Europie, a jego prace byly zamawiane nawet przez klientele ze Stanow
Zjednoczonych. Byt synem matematyka i rektora Uniwersytetu Lwowskiego
Wawrzyhica Zmurki. Artystyczng edukacje rozpoczat od nauki malarstwa

i rysunku pod auspicjami lwowianina Franciszka Tepy, aby pozniej konty-
nuowac ja w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych. Od 1876 studiowat w pra-
cowni Jana Matejki. W kolejnym roku wyjechat do Wiednia, a wkrotce takze
do Monachium oraz Rzymu, aby od 1882 osig$c w Warszawie. ,Byt to talent
z Bozej taski, artysta natchniony, o szerokim locie skrzydet, malarz-poeta,
ktory jak zaden przed nim a niewielu zapewne po nim uczynic to potrafi,
wySpiewatl czarowny wdziek i pieknos$¢ ciata kobiecego” - pisat piewca
talentu Zmurki, krytyk Wtadystaw Prokesch (tegoz, Franciszek Zmurko,
Krakow 1911, s. 4). Zmurko byt czotowym przedstawicielem akademizmu
w sztuce polskiej. W swoich wielkoformatowych ptotnach podejmowat
popularng tematyke religijna i mitologiczna. Osobny nurt w jego tworczosci
zajmuja salonowo-buduarowe przedstawienia rozneglizowanych kobiet.
Kompozycje Zmurki, w ktorych artysta interpretowat aspekty kobiecosci,
zapisaly sie na state w historii polskiego malarstwa, stanowig rowniezw hi-
storii sztuki ciekawg przeciwwage dla 6wczesnego wyobrazenia kobiety,
ktore zaobserwowa¢ mozna na ptétnach Jana Matejki, Teodora Axentowicza
czy Wtodzimierza Tetmajera. Zmurko obudowat motyw kobiety w malar-
stwie niepowtarzalng zmystowoscia, umiejetnie poruszajac sie pomiedzy
spuscizng malarstwa renesansowego a wspotczesnym mu historyzuja-

cym akademizmem. To wtasnie ten typ przedstawien dat artyScie wielkg
popularno$¢. Wspotczesni nazywali go ,malarzem-poeta, ktory jak nikt inny
wysSpiewuje czarowny wdziek i piekno$c ciata kobiecego”. Niemalze cata
tworczoé¢ Franciszka Zmurki owiana byta kultem kobiecoéci.

Na ptotnach artysty dostrzec mozna zaréwno bachiczng zmystowosc kobiet,
jakiich idealizowane sentymentalne oblicze. Wtadystaw Prokesch, wni-
kliwy komentator tworczoéci Zmurki, celnie wskazywat na krag inspiracji
artysty: ,Przez cata tworczoé¢ Zmurki snuje sie jak nieprzerwana nié ztota
kult kobiety i typu kobiecego w roznych odmianach. Typ ten jest juz to
bachicznie zmystowym, juz to opromienionym sentymentem i czynnikiem
idealistycznym. W réznych okresach zycia i dziatalnoéci malarskiej rozne
fazy przybierato to studium aktu kobiecego, ktory juz najwieksi mistrzo-
wie malarstwa wszech$wiatowego jak Rubens, Tycjan, Veronese, Tiepolo
uwazali za kwintesencje malarstwa, za najwdzieczniejszy temat i najwyzszy
wzlot sity tworczej malarskiej. Artyzm Zmurki byt z tych, w ktorych odnalezé
mozna bardzo wyraznie, nieSmiertelne pierwiastki wielkiego renesansu.
Byt to duch tworczy, gnany zywiotows sita wewnetrznej inspiracji do go-
raczkowego tworzenia (...). W wielkiej plejadzie polskich mistrzow pedzla
doby po-Matejkowskiej on jeden sita indywidualizmu swego dokazat tego,
ze obrazy jego zostaly na targu wszech$wiatowym” (Wtadystaw Prokesch,
Franciszek Zmurko, Krakow 1911, s. 4-5). Natomiast o dzietach w typie ,gt6-
wek”, typie portretu prezentowanego w katalogu, pisano: ,Gtowy kobiece
Zmurki stanowia niemal specjalno$é¢ w naszym malarstwie i niepodobna sie
pomyli¢, co do ich pochodzenia, gdy wyszty spod pedzla tego utalentowa-
nego artysty. Ma on swoj wtasciwy, odrebny sposob traktowania tych gtowek
i catych postaci, nacechowanych zawsze szykiem, wdzigkiem, elegancja

i zalotno$cia. Te kobietki Zmurki flirtuja bowiem zwidzem i kusza go, jak
nieodrodne corki Ewy, z obrazu, roztaczajg zwykle jaki$ czar dokota siebie

i kokietuja poza, uémiechem, spojrzeniem, wyrazem twarzy, ktory zdaje

sie mowic: ‘Jestem piekng, powabng, prawda?” (Nasze ryciny, , Tygodnik
[lustrowany” 1894, nr 13, s. 203).
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FRANCISZEK ZMURKO
1859-1910

Portret rudowlosej kobiety, 1897

olej/ptotno naklejone na sklejke, 57 x 43 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Fra. Zmurko | 1897' (sygnatura wzmocniona)

estymacja:
50000 - 70 000 PLN
8 600 - 12 900 EUR

,Zmurko zyskat w Warszawie cate grono wiernych zwolennikéw, ale prawdzi-
wa kariere zrobil, podobnie jak Szyndler, na arystokratycznych i burzuazyj-
nych salonach Europy, gdzie podziwiano jego fotograficzng wrecz precyzje
w oddawaniu przedmiotéw i doskonaty warsztat malarski. Jednak nie walory
malarskie decydowaty o owej popularnosci, ale przede wszystkim ogromny
tadunek erotyki, ktorg w swych obrazach przemycat (...) W 6wczesnej prasie
wychwalano delikatny erotyzm owych wizji, bez ktorych pono¢ zaden powaz-
ny warszawski meski gabinet rowniez nie mogt sie obejs¢”.

Barbara Kokoska, Akt w malarstwie polskim, Krakow 2015, s. 11
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ALFONS KARPINSKI
1875-1961

Portret kobiety w czarnej sukni

olej/tektura, 68 x 57 cm

sygnowany p.d.: 'a. Karpinski'

opisany nieczytelnie na odwrociu, papierowa nalepka wytworni podobrazi malarskich
oraz dwukrotnie powtorzony stempel autorski: 'A. KARPINSKI | Krakow, ul. Florianska 49'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6500 - 8 600 EUR

POCHODZENIE:
Sopocki Dom Aukeyjny, Warszawa, lipiec 2018
kolekcja prywatna, Polska

Poczatek XX stulecia tow tworczosci Alfonsa Karpinskiego okres intensywny. Po cza-
sie spedzonym w Monachium i Wiedniu przeprowadzit sie do Paryza. Podjat poczat-
kowo studia w Académie Willi, ktore pozniej uzupetniat jeszcze w Académie Colarossi.
Zetknat sie tam zwieloma indywidualno$ciami epoki. Wezesne prace Karpinskiego
powstajace od okoto 1900 roku znakomicie wpisuja sie w klimat francuskiego fin

de siecle’u. Dominuja w nich impresyjne pejzaze, nastrojowe wnetrza kawiarni czy
buduarow, a przede wszystkim zmystowe wizerunki kobiet. Kobieta byta oczywiscie
dla modernistow istota icie fascynujaca. Jednoczesnie muzg i demonem - piekna,
uwodzicielska i niebezpieczng zarazem. Portrety kobiece, zaraz obok kwiatow, beda
stanowi¢ sedno artystycznej spuScizny Karpinskiego. Malarz podejmowat z zapatem
te tematy do konca zycia. Zreszta sam w swoim umysle taczyt te dwa motywy w jeden,
subtelny i zupetnie integralny. Karpinski mawiat: ,To tez z prawdziwg pasja i zwy-
jatkowym przejeciem po$wiecam czas na studja kwiatow. I to ma dla mnie podwojne
znaczenie, gdyz studium kwiatow pomaga mi bardzo w portrecie kobiecym”.

Kwiaty niczym kobiety, kobiety jak kwiaty. W ten sposob mozna sparafrazowac stowa
samego artysty i jego podejscie do tematu. Portret ciemnowtosej kobiety w czarnej
sukni jest typowym dla malarza wizerunkiem o wrazeniowym charakterze. Tto za
modelka zarysowane zostato delikatnie za pomoca delikatnych pociagnie¢ pedzla.
Kontury samej figury rowniez ulegaja rozmyciu, do tego stopnia, Ze portretowana
przez Karpinskiego kobieta zdaje sie wytaniac zza zastony z mgty.
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HENRYK BERLEWI
1894-1967

Portret dziewczyny z czerwonymi ustami

olej/ptotno naklejone na tekture, 46 x 37,5 cm

na odwrociu owalna pieczec¢: 'Etude CHAPELLE PERRIN FROMANTIN | ATELIER | BERLEWI | VERSAILLES'
oznaczenie wytworcy podobrazi malarskich oraz opisy biata kredka: DE IV 076'i '640', czerwona kredka: '44'
piorem: '15', otowkiem: '276' oraz czarnym flamastrem: '16966' (numer powtorzony na ramie)

opisany dwukrotnie na ramie numerem: '57', nalepka z numerem '292'

estymacja:
50000 - 70 000 PLN
10 800 - 15100 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio z pracowni artysty
kolekcja prywatna, Polska

Sopocki Dom Aukcyjny, Sopot, sierpien 2018
kolekcja prywatna, Polska

W marcu 1924 roku w automobilowym salonie Austro-Daimler, przy ulicy Wierzbo-
wej 6 w Warszawie, Henryk Berlewi zaprezentowat swe obrazy w modnej konwencji
konstruktywizmu. Nazwat je ,Mechano - Faktura”. Wybor miejsca na prezentacje nie
byt przypadkowy, a akcentowa¢ miat zwiazki sztuki z technika. Dziatanie Berlewiego
stanowito cze$¢ akcji organizowanej przez postepowa grupe ,Blok”, ktora tworzyli
m.in. Mieczystaw Szczuka, Wtadystaw Strzeminski i Katarzyna Kobro. Dziatalnos¢
plastyczna urosta na tym gruncie otworzyta Berlewiemu wrota do $wiata m.in. agencji
reklamowych. Pracowat nad r6znej masci plakatami, prospektami reklamowymi np.
dla niemieckiej marki Telefunken. Jednakze rynek i dziatania spotki Berlewiego z cza-
sem wyczerpaly sie, a malarz wyjechat w 1928 roku do Paryza, by rozpocza¢ zupetnie
nowy rozdziat w swojej tworczosci.

Prezentowany w katalogu portret kobiety z ustami pomalowanymi szminkg o in-
tensywnym, czerwonym kolorze powstat najpewniej w paryskim okresie tworczosci
artysty. Paryz nie powital Henryka Berlewiego splendorem i bogactwem - biedny

i zapomniany malarz po$wiecit sie sztuce portretowej odchodzac od awangardowej
estetyki, malowat realistyczne i wyraziste akty, ktore okraszat wspomnieniami dawnej
estetyki - plamami czystych barw. W tym okresie, cho¢ Berlewi walczyt o byt, nie obni-
zat warto$ci swoich realizacji. Przedstawienia figuratywne i portrety jego autorstwa to
wybitne zapisy tak rozumienia awangardowej formy, jak i tradycji malarstwa europej-
skiego. Intensywnosc linii oraz subtelna redukcja formy sg widocznymi w prezentowa-
nym portrecie ,powidokami” estetycznych zatozen mechanofaktury, jak portretowego
malarstwa doby nowozytnej. Z czerwienia ust mtodej kobiety w interesujacy sposob
wspotgra nakrycie jej glowy o tym samym kolorze.
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BOLESLAW BIEGAS
1877-1954

"Glowka dziewicy wschodniej" ("Téte d'une vierge orientale"), 1922

olej/tektura, 43 x 31 cm
sygnowany p.d.: 'B. Biegas'
na odwrociu numery inwentarzowe i papierowe nalepki inwentarzowe

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
25800 - 38700 EUR

POCHODZENIE:
Sztuka Polski Dom Aukcyjny, Krakow, maj 2001
kolekcja prywatna, Polska

.Najpierw wierzymy, wbhrew pieknym relacjom kolorow, ze jest to zart: kota

i mate zabarwione romby przecinajg sie wzajemnie. Potem, nagle, jak w za-
gadkach-obrazkach, odkrywamy temat: posta¢ kobiety w wiekszosci przypad-
kow. I figura ta pojawia sie niczym z jakiego$ witrazu - ciata potprzezroczyste,
usta zaczerwienione. Jest to cos wibrujacego, zyjacego, prawie logicznego
juz po pieciu minutach. Jest to nowa modaw malarstwie: Biegas jest wynalaz-
c3. Jest to przede wszystkim totalne i radosne odrodzenie w sztuce witrazu.
Byc moze, gdy odbudowane zostana zniszczone koScioty, ich okna rozjasnia
witraze sferyczne? (...) Bolestaw Biegas wynalazt takze sferyzm, a my bylisSmy
pierwszymi, ktorzy oznajmili: jest w nim zdecydowanie wiecej z futuryzmu
niz kubizmu, gdyz artysta szuka tu ekspresji dynamicznej. Wyobrazcie sobie
duzg liczbe okregow, w ktorych kazda mata Scieta cwiartka jest zabarwiona,
pomalowana inaczej i wspottworzy dekoracyjna catosc figury. Rodzi sie z tego
bogactwo barw, a nawet wyraz, jaki osiggajq jedynie witraze, mozaiki lub
freski”.

Michel Georges-Michel, Spherisme, ,Paris-Midi”, 6.06.1918
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SFERYCZNY WSZECHSWIAT
BOLESLAWA BIEGASA

Bolestaw Biegas uwazany jest za wiodacego przedstawiciela kierunku
symboliczno-secesyjnego, nie tylko w rzezbie polskiej. Jego prace, jako
jedynego polskiego artysty, znajduja sie dzisiaj na statej ekspozycji w Musée
d’Orsay. Zarowno w medium rzezby jak i w malarstwie, zdotal stworzy¢ on
niestychanie indywidualng stylistyke swoich prac, ktora charakteryzuje
zroznicowanie i bogactwo, zarowno tematyki, jak i formy.

Pod wptywem filozofii Stanistawa Przybyszewskiego tworzyt alegoryczno-
-symboliczne rzezby o tematyce oddajacej dramat ludzkiej egzystencji.

Dla jego tworczos$ci rzezbiarskiej znajdujacej sie w sferze oddziatywania
norweskiego artysty, Gustava Vigelanda, znamienne sg dynamiczne formy
o ptomienistym zarysie i ekspresyjnie zdeformowane twarze — maski. Row-
nolegty nurt w tworczosci Biegasa reprezentowaly rzezby o syntetycznej,
zgeometryzowanej formie odzwierciedlajace idee Prastowianszczyzny.

0d 1900 roku chetnie uprawiat on takze tworczos¢ malarska. Czerpat on
z symbolistycznej sztuki Gustave’a Moreau, Arnolda Bocklina, Odilona
Redona czy Gustava Klimta. Malarzem stat sie w trakcie [ wojny $wiatowej.
Nie porzucit oczywiScie zupetnie rzezby, ale od tego czasu zajmowata juz
onaw jego tworczosci drugorzedne miejsce. Pierwszym waznym cyklem
malarskim Biegasa byly stworzone w latach 1916-1918 ,Wampiry wojny”.
Ozywit w nich swiat chimer, harpii i sfinksow, demaskujac okrucienstwa
wojny. W tych pracach zarysowata sie tendencja, ktora w kolejnych latach
rozwijat w swojej tworczo$ci malarskiej. W wielu kompozycjach tta ztozone
sa z form kolistych, ktore zapowiadaja stynne portrety sferyczne.

Ustalenie konkretnej daty pojawienia sie kompozycji sferycznych nie jest
mozliwe. Jego obrazy s z reguty niedatowane. Pierwsze obrazy sferyczne
wystat artysta na Salon des Independants w 1919 i 1920 roku. Obrazy mogty
wiec zosta¢ wykonane miedzy rokiem 1916, a 1919. Jego wystawy - fascynu-
jace dla jednych i bulwersujace dla drugich - recenzowali wybitni krytycy,
m.in. Guillaume Apollinaire, Emile Verhaeren, André Fontaines i Louis
Vauxcelles. Z okazji pierwszego pokazu obrazow sferycznych w 1919

w Pavillon de Magny francuski krytyk piszacy dla ,L'Eclair” zatytutowat
swoja recenzje ,Sztuka czy mistyfikacja? Kubizm nie zyje! Poznajemy teraz
,sferyzm...” ktory niemalze sprawi, ze bedziemy zatowac jego poprzedni-
ka”. Za sprawg obrazow sferycznych stat sie Biegas w malarstwie artysta
awangardowym. Odwrocit sie od hegemonii kubizmu. Obrazy sferyczne
budowane byty przez naktadajace si¢ na siebie figury geometryczne,
najczesciej okregi. Byty proba harmonijnego potaczenia przestylizowanego
wizerunku ludzkiego, z abstrakcyjng ornamentyka biegnacych po tukach

linii i przecinajacych sie ptaszczyzn. Dekoracyjne walory dziet oparte byty
na linearyzmie i ,mozaikowe;j” kompozycji barw sttumionych, zmato-
wiatych, ktadzionych ptaska plama, badZ intensywnych, pointylistycznie
rozwibrowanych, naktadanych drobnymi uderzeniami pedzla. Niektore

z obrazow sferycznych, ktore niemal zawsze byty portretami, chociaz
wiemy, iz wérod obrazow sferycznych byly rowniez akty oraz kompozycje
zatytulowane m. in. ,Wschod stonca” czy ,Ksiezyc”, ocierajg sie o abstrak-
cje. Biegas stworzyt ich ponad 100. Wystawiat je konsekwentnie miedzy
1919, a 1923 rokiem na Salon des Independents.

Obrazy sferyczne byty ponadto interpretowane jako zainteresowanie Biega-
sa kosmogonig i ezoteryka. Uciekat sie w nich niekiedy do przedstawiania
rytualnych gestow dloni zapozyczonych z kultury hinduskiej oraz bud-
dyjskiej. Tym zainteresowaniom dat Biegas wyraz w kolejnym obszernym
malarskim cyklu ,Mistyka Nieskonczono$ci”. Wizerunki te ewokowatly
skojarzenia z magia i ezoteryka, ktore fascynowaly elity towarzyskie Europy
okresu dwudziestolecia migdzywojennego.

Michel Georges-Michel opisywal wrazenia, jakie wywolywaty w nim obrazy
sferyczne: ,Najpierw wierzymy, whrew pieknym relacjom kolorow, ze jest to
zart: kota i mate zabarwione romby przecinajg si¢ wzajemnie. Potem, nagle,
jakw zagadkach-obrazkach, odkrywamy temat: posta¢ kobiety w wiekszo-
$ci przypadkow. I figura ta pojawia sie niczym z jakiego$ witrazu - ciala
polprzezroczyste, usta zaczerwienione. Jest to co$ wibrujacego, zyjacego,
prawie logicznego juz po pigciu minutach. Jest to nowa moda w malarstwie:
Biegas jest wynalazca. Jest to przede wszystkim totalne i radosne odgro-
dzenie w sztuce witrazu. By¢ moze, gdy odbudowane zostang zniszczone
koscioty, ich okna rozjasnia witraze sferyczne” (Michel Georges-Michel,
Spherisme, ,Paris-Midi”, 6.06.1918).

Prezentowany w ofercie aukcyjnej obraz jest kobiecym portretem w formie
popiersia, wykonanym przy uzyciu naktadajacych sie na siebie okregow.
Znaki anatomiczne ograniczajg sie jedynie do nosa, ust i oczu, zaznaczo-
nych przez linearne przeciecia. Barwy naktadane sa w formie niewielkich
plaszczyzn czystych kolorow. Pomimo iz krytycy uznawali sferyzm za kate-
goryczne odejscie od estetyki kubizmu, tukowe brwi i sposob zaznaczenia
nosa, ktore prezentuja kanciaste elementy w miejscach, gdzie krzywe linie
sie zacieraja, taczy¢ mozna z poszukiwaniami kubistycznymi. Tajemniczy
u$miech kobiety podporzadkowanych wirujacym rytmom kompozycji zdra-
dza natomiast zainteresowanie artysty wiedza okultystyczna.






MALARSTWO
POLSKIE

XIX WIEK,
MODERNIZM,
MIEDZYWOJNIE
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MICHAL GORSTKIN WYWIORSKI
1861-1926

Krajobraz zimowy o zmierzchu, 1906

olej/ptotno, 45 x 64 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'M. G. Wywiorski 1906’

opisany na odwrociu numerem inwentarzowym:

'No 188’ (numer powtorzony dwukrotnie na kro$nie malarskim)

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400 -7 600 EUR

,Ostatnia dekada XIX w. i pierwsze lata XX w., to okres najwiekszego roz-
kwitu tworczosci Wywiorskiego. Doceniany i licznie nagradzany, tworzac
pod opiekg mecenasow, sprzedajacy obrazy do najlepszych kolekcji sztuki
polskiej tego czasu, malowat intensywnie, w licznych rozjazdach, w wielu
krajach Europy” (Michat Gorstkin Wywiorski - pejzaze. Miedzy niebem

a ziemia, katalog wystawy, [red.] Maria Gotab, Centrum Kultury Zamek

w Poznaniu, Poznan, s. 10). Dalej autorka wspomnianego tekstu wymienia
kolejne plenery Wywiorskiego, a poérod nich, chociazby Polesie, Litwe,
dunska wyspe Sylt, Hiszpanie, Karpaty, Podkarpacie, Holandie, Wtochy,

a nawet tak egzotyczny kraj jak Egipt. Sa to oczywiScie nie wszystkie od-
wiedzone przez malarza - obiezySwiata - rejony. Prezentowany w katalogu

pejzaz to niewatpliwie kadr uchwycony podczas jednej z podrozy po Polsce.

Stworzony w 1906 widok ukazuje zabudowania wsi znajdujacej sie pod
Snieznymi zaspami. Uwidaczniaja sie tutaj znaczace predyspozycje malarza
do odtwarzania realistycznego, zimowego krajobrazu. Nic w tym dziwnego,
z tego bowiem wtasnie stynal Wywiorski. Zapisat sie on w historii sztuki
polskiej jako wybitny pejzazysta. W momencie malowania omawianej
kompozycji miat juz za sobg takze prace nad monumentalng panorama
,Berezyna”, tworzong m.in. z Wojciechem Kossakiem i Julianem Fatatem.
Partie z o$niezonymi przestrzeniami owego malowidta to wtasnie dzieto
Wywiorskiego. W oferowanym podczas aukcji obrazie mamy do czynienia
z uchwyceniem niezwykle nastrojowego momentu. Nie jest to wprawdzie
nokturn, ale zachodzace stonce i ciemniejace niebo zwiastujg nadchodzacg
juz noc.
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JAN KONOPACKI
1856-1894

U przewozu, 1881

olej/ptotno (dublowane), 45 x 85 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: '] Konopacki | Paris 1881'
na kro$nie malarskim papierowa nalepka wtasno$ciowa

nalepka wystawowa Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku
oraz nalepka American Federation of Arts

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
21500 - 32200 EUR

POCHODZENIE:

zbiory Marii Zaleskiej, Francja (do lat 30. XX w.)
spadkobiercy Marii Zaleskiej

DESA Unicum, Warszawa, grudzien 2019
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Polish Art Exhibition, McGill University, Montreal, 1966 Nineteenth Century Polish Paintings. A Loan Exhibition,

Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork, 16 lutego - 19 marca 1944

LITERATURA:

Nineteenth Century Polish Paintings. A Loan Exhibition, katalog wystawy, Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork,

New York 1944, s. 30, il. 39 (jako ,Waiting for the Ferry”)






Konopacki edukacje malarska rozpoczat w Warszawskiej Klasie Rysunkowej
oraz w prywatnej pracowni Wojciecha Gersona. W latach 1875-1878 podjat
studia w Akademii Petersburskiej. Kolejnym etapem w jego akademickiej
edukacji byly studiaw Paryzu w Ecole des Beaux-Arts orazw pracowni

u Emila Augusta Carolus-Durana. W 1880 roku zadebiutowat na Salonie
Paryskim, wystawiajac obrazy: ,Powrot zniwiarzy” i ,Bez pracy”. W Paryzu
nawigzat bliskie kontakty z wieloma artystami, miedzy innymi z Jozefem
Chetmonskim i Antonim Piotrowskim.

Nastepnie w 1883 roku podrdézowat do Rzymu, gdzie malowat serie krajo-
brazow i pejzazy. Podczas jednej z rzymskich wystaw jego obraz zakupita
do swojej kolekcji krolowa Matgorzata. Po powrocie do kraju w roku nastep-
nym, jako uznany artysta, otworzyt pracownie¢ w Warszawie. Szybko znalazt
sie w centrum lokalnego zycia artystycznego i zainteresowania krytyki.
Wystawiat w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie oraz
Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie. Liczne sukcesy wpty-
nety nawysoka pozycje artysty w srodowisku. W latach 1885-1887 petnit on

zaszczytng funkcje kierownika artystycznego ,Tygodnika Ilustrowanego”.
Konopacki tworzyt gtéwnie dzieta o tematyce rodzajowej, sceny z zycia
codziennego ziemianstwa, komponowane na tle rodzimego pejzazu. Wiek-
sz0$¢ obrazow artysty znana jest obecnie jedynie z prasowych ilustracji

z epoki oraz katalogow wystaw, gdzie byly chetnie i czesto reprodukowane.
Prezentowany w ofercie aukcyjnej obraz jest popisem warsztatowej
sprawnosci artysty i jego kolorystycznej wrazliwosci. Horyzontalna scena
przedstawiona na tle nizinnego, nadrzecznego pejzazu zapetniona zostat
licznymi postaciami. Konopacki odtworzyt tu realia zycia 6wczesnej
szlachty i chtopow, wydobywajac zréznicowane typy fizjonomiczne, stroje

i przedmioty stanowiace dobytek transportowany na wozach. Efekt malow-
niczo$ci zwielokrotniaja rozne masci koni. Z dbatoscig o historyczny detal,
Konopacki stworzyt kompozycje rzeczows, jak rowniez witalng, barwng

i uwodzaca melancholijng nuta. Barwny powoz, Sciszony, nieco mglisty
pejzaz, jest zapewne fantazja historyczna, ktora zyskuje tutaj znamiona
bliskie naturalizmowi.
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ALEKSANDER SWIESZEWSKI
1839-1895

Spacer w gorach

olej/deska, 16 x 31 cm

sygnowany l.d.: 'v Swieszewski'

na odwrociu owalny stempel monachijskiego sktadu materiatow malarskich Adriana Bruggera
papierowa nalepka z opisem: '32 x 15 | Ra'

papierowa nalepka pracowni ramiarskiej Hansa Emigholza z Bremy

nalepka z opisem: 'Aleksander | Swieszewski' oraz nalepka aukcyjna

opisany na ramie w jezyku niemieckim

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7 600 - 10 800 EUR



0Od potowy XVIII wieku rzesze artystow niemieckich pielgrzymowaty do
Wtoch, aby w dzietach starozytnosci i odrodzenia odkrywac antyczny smak
oraz napawac sie pastoralnym pejzazem Potwyspu Apeninskiego. Ten
fenomen kulturowy zyskat miano ,italienische Sehnsucht” - tesknoty za
Italia, a u jego genezy legto poszukiwanie Zrodet odnowy sztuki w kulturze
klasycznej. Artysta byt zwiazany z Monachium od czasu studiow w tamtej-
szej Akademii, ktore podjat w 1864 roku. Stolice Bawarii w epoce nazywano
,Atenami nad Izarg”, a znajdujaca sie tam uczelnia styneta z nauczania
solidnego rzemiosta malarskiego. Dawata tez adeptom duzg dowolnos¢

w doborze tematow, dzieki czemu pejzaz stat sie jednym z popularniej-

szych gatunkow érodowiska monachijskiego. Prezentowany obraz taczy

w sobie realistyczna tradycje pejzazowa Potnocy z zachwytem kolorami
Potudnia. Swieszewski wielokrotnie odbywat wyprawy w Alpy oraz do Italii,
podczas ktorych wykonywat szkice, stuzace pozniej do stworzenia duzych
kompozycji. W pracowni artysta mogt z precyzja oddac¢ bogactwo wtoskiego
jak i niemieckiego krajobrazu bez rezygnacji z uprzednich wrazen, do-
$wiadczonych dzieki $wiattu $rodziemnomorza i specyficznej atmosferze
wnetrza kontynentu. Precyzyjny warsztat i artystyczna wrazliwo$¢ pozwolity
stworzyc ,Ideallandschaft”, pejzaz idealny, sytuujacy widza w panoramicznej
perspektywie arkadyjskiej scenerii.
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JOZEF BRANDT
1841-1915

"Przewo6z rannych", 1869

olej/ptotno, 50,5 x 74,5 cm

sygnowany i datowany 1.d.: 'Jozef Brandt | 1869.'

historyczne tytuty: "Przew6z rannych w czasie wojen szwedzkich i kozackich XVII wieku", "Przewoz rannych w XVII wieku"
na ramie nalepka pracowni ramiarskiej oraz nalepka aukcyjna

estymacja:
1500000 - 2 500 000 PLN
321900 - 536 500 EUR

,Byt moze sukces obrazu 'Powrét z wyprawy wiedenskiej’, ktory znalazt nabywce juz
podczas pierwszej prezentacji w warszawskiej Zachecie, sktonit go do powtoérzenia
po kilku latach tego motywu na ptétnie o mniejszym formacie, znanym pod tytutem

399

"Przewoz rannych’”.

Jozef Brandt 1841-1915, redakcja naukowa Ewa Micke-Broniarek, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2018, s. 31









POCHODZENIE:

kolekcja Zygmunta Rosinskiego, Poznan (zakupiony po wystawie w Muzeum im. Mielzynskich w Poznaniu w 1918)
depozytw Muzeum Wielkopolskim w Poznaniu (4 pazdziernika 1920 - 14 lipca 1928)

kolekcja Gustava Augusta Hollanda (1880-1935), Janikowa

kolekcja spadkobiercow Gustava Augusta Hollanda, Niemcy
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Wystawa doborowych dziet malarstwa polskiego wystawionych na rzecz Polskiego Biatego Krzyza w Warszawie w Salach
Redutowych Teatru Wielkiego, Sale Redutowe Teatru Wielkiego w Warszawie, 1919

Wystawa doborowych dziet malarstwa polskiego wystawionych pod protektoratem Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych
w Poznaniu, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Poznaniu, 1918

Wystawa doborowych dziet malarstwa polskiego ku uczczeniu pamieci Jozefa Brandta i A. Wierusz-Kowalskiego,
Muzeum im. Mielzynskich w Poznaniu, 1917-1918
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Rodzi sie Jozef Stanistaw Adam Brandt. Ojciec, Jozef Brandt jest lekarzem ordynacji Zamoyskich, matka Krystyna byta uzdolniong

1841 °
malarka amatorks, pochodzgacg z rodziny o zamitowaniach artystycznych.

Rodzina przenosi si¢ do Warszawy. Rok pozniej umiera ojciec przysztego malarza. Za wyksztalcenie mtodego Jozefa
1845 . beda odtad odpowiedzialni matka oraz wuj Stanistaw Lessel. Z pierwszych lat dziecinstwa chlopiec zaczerpnal ogromne
zamilowanie do malarstwa, muzyki oraz jazdy konnej.

Jozef Brandt rozpoczyna nauke w szkole realnej Jana Nepomucena Leszczynskiego w Warszawie. Od 1854 roku uczy sie

°
Lis w Instytucie Szlacheckim w Warszawie. Artysta zaczyna nauke rysunku u Juliusza Kossaka.
1858 o Brandt wyjezdza do Paryza. Weryfikuje plany naukiw Ecole Centrale des Arts et Manufactures i za sprawa znajomosci
z Kossakiem i Henrykiem Rodakowskim zwraca si¢ ku malarstwu.
1860-61 ° Powstaja pierwsze prace olejne i akwarelowe osnute wokot dawnej literatury. Debiutuje w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych.

Przed powstaniem styczniowym Brandt wyjezdza do Monachium. Zostaje przyjety do Akademii Sztuk Pieknych
1863 L] w Monachium. Artysta rozpoczyna kolekcjonowanie dawnych militariow, strojow czy instrumentow,
ktore niebawem wypelnia jego pracownie.

1865 L4 Powstaje pierwszy monumentalny obraz artysty, ,Chodkiewicz pod Chocimiem”.

Po raz pierwszy zostaje zaproszony na prywatna wizyte do ksigcia Luitpolda Wittelsbacha - ksiecia i regenta Bawarii.
1869 L4 W tym samym roku podczas wystawy miedzynarodowej w Glaspalast w Monachium zostaje odznaczony przez ksiecia
medalem I klasy. To pierwsza z prestizowych nagrod, ktore w przyszlo$ci otrzyma artysta.

Obraz Brandta ,Tabor - Powrot spod Wiednia” zostaje kupiony z wystawy w Wiedniu do zbiorow cesarza Franciszka Jozefa.
1870 L4 To pierwszy prestizowy zakup jego dzieta do kolekeji publicznej. Od poczatku lat 70. artysta zyskuje w $rodowisku artystycznym
Monachium duze uznanie i stawe. Liczni polscy artySci przybywajacy do Monachium zostawali uczniami malarza.

Artysta mieszka przy Schillerstrafie 13 i wynajmuje pracownie Schwanthalerstrafie 19. Staje sie ona licznie komentowanym,

1871 °
‘ wrecz stawnym salonem i muzeum kolekeji Brandta.
1877 o Brandt zostaje cztonkiem zwyczajnym Krolewskiej Akademii Sztuki w Berlinie. Artysta bierze $lub z Heleng Pruszakowa
z Woyciechowskich.
Otrzymuje tytut krolewskiego profesora Akademii Sztuk Pigknych w Monachium. ,,Powitanie stepu” zostaje nagrodzone
1878 ® ztotym medalem I klasy na wystawie powszechnejw Paryzu. Na $wiat przychodzi pierwsza corka artysty, Krystyna Brandt.
1879 O Artystawyjezdza do majatku zony w Oronsku. Od tego czasu Oronsko stanie sie istotnym miejscem letnich pleneréw uczniow
‘ i przyjaciot artysty.
1880 o Na $wiat przychodzi druga corka artysty, Aniela Brandt.
Artysta udaje si¢ w dwumiesigczng podroz po Ukrainie. To jedna zwielu inspirujacych podrozy w tamten rejon, ktore artysta

1884 L4 odbywat juz od lat 60. XIX w.

Liczne zaszczyty, ktorymi zostat obdarzony artysta znajduja swoje zwieficzenie przez odznaczenie Krzyzem Kawalerskim Orderu

1892 .‘ Zastugi Korony Bawarskiej. Tym samym otrzymuje bawarski tytut szlachecki.
1898 L4 Zostaje odznaczony Orderem Maksymiliana.
1904 .‘ Na $wiat przychodzi pierwsze z wnuczat artysty. Brandt coraz bardziej po$wieca sie hodowli koni i zajmuje sprawami
‘ gospodarskimi w Oronsku.
1908 T Powstaje ostatni monumentalny obraz, ,Bogurodzica”.
n T Uroczyste obchody siedemdziesiatych urodzin artysty w Monachium.
1915 L4 Brandtowie w 1914 roku powrocili do Oroniska, gdzie zatrzymat ich wybuch wojny. Artysta zmart i zostat pochowany w Radomiu.



Portret Jozefa Brandta, okoto 1875, Zaktad Fotograficzny Karoli i Pusch
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KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



JOZEF BRANDT

HISTORYCZNE PODROZE MISTRZA

Brandt wychowywat sie otoczony opieka przez matke, Krystyne, uta-
lentowana malarke amatorke oraz wuja Stanistawa Lessla. W 1849 roku
rozpoczal nauke w szkole realnej w Warszawie, a od 1854 roku ksztalcit
si¢ w Instytucie Szlacheckim w Warszawie, klasowej szkole $redniej

dla mezczyzn. W tym okresie rozwijal si¢ wszechstronnie: pobierat
lekcje jezyka francuskiego, fechtunku, muzyki czy rysunku (u Juliusza
Kossaka, Wladystawa Lipskiego i Jozefa Brodowskiego). W 1858 roku
Brandt wyjechat do Paryza, gdzie w nastepnym roku podjat studia

w Ecole des Ponts et Chaussées w Paryzu. Chec zostania inzynierem
zostata wkrotce wyparta przez pragnienie bycia malarzem.

Brandt zacies$nil relacje z Kossakiem, ktory rOwniez przebywat we Fran-
cji. Na poczatku lat 60. XIX wieku uczy! sie w pracowni Léona Cognieta.
W 1860 lub 1861 roku odbyt pierwsza podroz z Kossakiem na Ukraine,
ktorej pejzaz i obyczaj stana dla niego jednym z wazniejszych zrodet
inspiracji. W analogicznym czasie rozpoczal tworzenie autorskiego
projektu - albumu ,,Starozytno$ci w Polsce” (lata 60. XIX w., wlasnos$¢
prywatna) - zbioru fotografii i rysunku ilustrujacych kostiumy, militaria
i postaci historyczne. Tego rodzaju ,katalogowanie” zabytkow stanowi-
1o asumpt, zeby przenies¢ je w obszar wlasnej tworczoséci malarskiej.

W okresie poprzedzajacym wybuch powstania styczniowego miody
malarz wyjechal, wzorem innych artystow warszawskich, na studia do
Monachium. Rozpoczeta w Antikenklasse nauke, kontynuowat w pra-
cowni Franza Adama - znanego malarza batalisty, dzigki opiece ktorego
juz wkrotce udato mu sie¢ przenikna¢ do monachijskiej artystycznej eli-
ty. Dzieto Adama rezonowalo, w szczegolnos$ci, we wezesnej tworczos$ci
Brandta, co dostrzegalne jest w szczegotowym realizmie jego obrazow
z lat 60.

Rok 1865 to moment przetomowy w dziele Brandt - wtedy powstaja
pierwsze kompozycje historyczne, w ktorych z cala moca ujawnia

sie wielki talent tworcy. To okres pracy (do poczatku 1867 roku) nad
»Chodkiewiczem pod Chocimiem” (1867, Muzeum Narodowe w War-
szawie), ktory to obraz artysta wystawil na Wystawie Powszechnej

w Paryzu. Wybitny, juwenilny ,, Powrét z wyprawy wiedenskiej” zostat
stworzony przez 25 letniego Brandta, ktory za jego sprawa osiagnat
jeden z pierwszych znaczacych sukcesow artystycznych. Wystawiany
w 1865 roku najpierw w monachijskim Kunstvereinie, a nastepnie
Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, zyskat poklask
krytyki. Doskonale odczytano jego intencje artystyczne - zarowno jako
malarza historycznego, jak i malarza realisty.

Malarstwo historyczne Jozefa Brandta osnute jest wokot wydarzen
zwigzanych z rycerska historia XVII- i XVIII-wiecznej Rzeczpospoli-
tej. Elzbieta Charazinska trafnie sumowat zalety malarskiego talentu
Brandta: ,Posiadl bezprzykladna umiejetnos¢ tworzenia epickich
opowiesci, operujacych masami ludzi i koni wypelniajacych freskowe
uklady kompozycyjne (...)” (Galeria Malarstwa Polskiego. Przewodnik,
Warszawa 2003, s. 127). Wielkie wydarzenia historyczne tego czasu,
odtwarzane w artystycznej imaginacji na podstawie literatury pamietni-
karskiej epoki czy tez pisarstwa romantycznego, pozwalaly Brandtowi
roztoczy¢ przed oczami malownicza wizje pociagajacej, awanturniczej
przeszlo$ci. Dos¢ przywotlaé¢ tu dwa muzealne arcydzieta malarza,

,Odbicie jasyru” (1878) i ,Czarnieckiego pod Koldynga” (1870, obydwa
w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie). Protoplasta dla nich,

i innych historyczno-batalistycznych dziel Brandta jest niewatpliwie
,Powrot zwyprawy wiedenskiej”, w ktorym po raz pierwszy w monu-
mentalnej formie malarskiej do glosu dochodzi kluczowy dla catego
dziela malarza mit XVII-wiecznej Rzeczpospolitej.

W tym wlasnie kontekscie nalezaloby rozpatrywac prezentowany

w ofercie aukcyjnej obraz ,,Przewoz rannych” powstaty w 1869 roku.
Pomimo ze lata 60. XIX stulecia to okres niezwykle ptodny w twor-
czo$ci mistrza, to w jego zyciu prywatnym pojawialy si¢ wowczas
niemale problemy. Z korespondencji wymienianej z Walerym Eljaszem
Radzikowskim dowiadujemy sie dzisiaj o kulisach jego dziatalnosci,
jak rowniez o finansowej niedyspozycji, z ktora wowczas borykat sie
Brandt. Badacze tworczosci artysty wiaza w pewien sposob powstanie
»Przewozu rannych” ze wzmiankowanym juz wielokrotnie ,,Powrotem
zwyprawy wiedenskiej”. ,By¢é moze sukces [tego wlasnie] obrazu (...),
ktory znalazt nabywce juz podczas pierwszej prezentacji w warszawskiej
Zachecie, sklonil go do powtorzenia po kilku latach tego motywu na
plotnie o mniejszym formacie, znanym pod tytulem ‘Przewoz ran-
nych’” (Jozef Brandt 1841-1915, redakcja naukowa Ewa Micke-
-Broniarek, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, War-
szawa 2018, s. 31). W koncowce lat 60., po licznych doswiadczeniach

i artystycznych eksperymentach, Brandt stworzyl zatem dzieto o analo-
gicznym charakterze kompozycyjnym, niepozbawione jednak rowniez
wyraznej autonomii. Historyczne tytuly, jak rowniez i zmieniony w sto-
sunku do obrazu z powrotem spod Wiednia uktad, sugerowalyby takze
stosunkowo uniwersalny temat, ktory odnosi si¢ nie do konkretnego
wydarzenia historycznego, a do szeroko pojetych realiow XVII stulecia.

Monumentalny pochdd porusza sie blotnista droga, w lewa strone.
Potezny woz zajmuje w obu omawianych plotnach centralne miejsce

w strukturze pejzazu i tworzy jego niewatpliwa dominante. , Artysta
dosy¢ wiernie skopiowat uklad calej kompozycji, cho¢ zredukowat nie-
znacznie liczba postaci zajetych przeciaganiem wozu przez zalane woda
i blotem obnizenie terenu, zrezygnowat z pary pachotkow podkladaja-
cych zlocista tkanine pod nadjezdzajacy woz; zamiast towarzysza
lekkozbrojnej choragwi, stojacego obok konia przy lewej krawedzi
obrazu, wprowadzit jezdZzca na pierwszym planie po prawej.
Najbardziej zmieniona zostala partia pejzazu w tle” (Jozef Brandt...,

dz. cyt., s. 31). Modyfikacji wprowadzonych przez Brandta bylo oczywi-
Scie wiecej. Z perspektywy czasu szczegolnie interesujaca jest kwestia
podjeta przez tworcow katalogu monograficznej wystawy malarza.
Odnajdujemy tam bowiem nastepujace sformutowanie: ,,Wydaje sie,
cho¢ trudno to oceni¢ jedynie na podstawie reprodukcji, ze na ptotnie
‘Przewoz rannych’ brakuje barwnych tkanin podlozonych pod grzezna-
cy w blocie woz” (Jozef Brandt..., dz. cyt., s. 31). Autorka katalogu nie
znala jeszcze w momencie jego tworzenia barwnej reprodukgji dzieta,
przechowywanego pieczolowicie w zbiorach prywatnych. Jak dzisiaj
widzimy, trafnie jednak zinterpretowala dostepne jej zrodta. W ofero-
wanym na aukcji obrazie Brandt skupit sie w rzeczy samej na innych
elementach kompozycji, takich jak szczegoty kostiumologiczne czy
rozbudowane partie pejzazu.
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LArtysta dosy¢ wiernie skopiowat uktad catej kompozycji, cho¢ zredukowat nieznacznie liczba postaci
zajetych przeciagganiem wozu przez zalane woda i btotem obnizenie terenu, zrezygnowat z pary pachotkow
podktadajacych ztocista tkanine pod nadjezdzajacy woz; zamiast towarzysza lekkozbrojnej choragwi, stojace-
go obok konia przy lewej krawedzi obrazu, wprowadzit jezdzca na pierwszym planie po prawej.

Najbardziej zmieniona zostata partia pejzazu w tle”.

Jozef Brandt 1841-1915, redakcja naukowa Ewa Micke-Broniarek, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2018, s. 31
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fotografia obrazu ,Powrot z wyprawy wiedenskiej” Jozefa Brandta opublikowana przez Wojciecha Piechowskiego w 1882, ze zbiorow Towarzystwa
Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie

Jozef Brandt, Chodkiewicz pod Chocimiem, 1867, Muzeum Narodowe w Warszawie
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JOZEF CHELMONSKI
1849-1914

Napad wilkow, 1882

olej/ptotno, 55 x 81 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d. JOSEPH CHELMONSKI | A PARIS 1882’
na ramie nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
1200 000 - 1800000 PLN
257 600 - 386 300 EUR

OPINIE:
ekspertyza Tadeusza Matuszczaka ze stycznia 2021 roku

POCHODZENIE:
7 historycznej kolekcji rodziny Kunertow, £odz

,Jedynym dzi$ malarzem koni jest Chetmonski, ktory w historii
malarstwa ma jednego tylko poprzednika, Géricaulta, a pomiedzy
dzisiejszymi malarzami zadnego wspotzawodnika”.

Antoni Sygietynski, Sztuka na Wystawie Powszechnejw Paryzu, ,Ateneum” 1878,
t. III (XI), s. 600-603
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Studia w monachijskiej Akademii Sztuk Pieknych rozpoczat Jozef Chetmon-
skiw 1872 roku. Uczyt si¢ w ,Naturklasse” u Hermana Anschutza i Alexan-
dra Strahubera. W okresie pobytu Chetmonskiego w mie$cie nad Izara,
przebywata tam liczna grupa polskich malarzy z Jozef Brandtem i Maksymi-
lianem Gierymskim na czele. Artysta bardzo szybko wszedt w ,mechanizmy”
funkcjonowania monachijskiego $wiata artystycznego. Malowat, wystawiat
w Kunstverein, od czas do czasu sprzedawat. Odczuwat jednak potrzebe
kontaktu z ojczyzna, ktorej wiejska powszednio$¢ byta nieodtacznym ele-
mentem jego kompozycji. W efekcie w 1874 roku opuscit Monachium i udat
sie na kilka miesigcy na Ukraing. Do Monachium juz nie wrocit, osiadajac
ostatecznie na ponad rok w Warszawie. W 1875 prezentowat swoje obrazy
nawystawie w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych, m. in. ,Babie lato”,
,Na folwarku”, ,Przed odjazdem gosci”, ,Wotynskie miasteczko”. Obrazy
jednak nie zyskaty uznania krytyki. Rozczarowany, skorzystat z zyczliwo$ci
iwsparcia Cypriana Godebskiego i Heleny Modrzejewskiej, wyjezdzajac

do Paryzaw grudniu 1875. Poczatkowo zamieszkal w willi Godebskich

w Neuilly, a od pazdziernika 1876 juz we wtasnej pracowni w centrum
Paryza, nieopodal Place Pigalle. Mozliwo$¢ jej wynajecia zyskat dzieki
nagtej poprawie sytuacji materialnej po triumfie odniesionym na paryskim
Salonie w 1876 roku.

W Paryzu osiagnat spektakularny sukces i to zarowno artystyczny jak

i finansowy. Chetmonski predko zdobyt uznanie paryskich marszandow,
awsrod nich Adolphe’a Goupila (1806-1893). Miedzynarodowy rozgtos
zawdzieczal Chetmonski ,Czworce spienionych koniw $niegu”, ktora jest
wezesniejsza wersja, znajdujacej sie obecnie w Muzeum Narodowym w Kra-
kowie ,Czworki”, monumentalnej kompozycji mierzacej ponad szes¢ i pot
metra dtugo$ci. Wystawiona w 1878 roku na dorocznym paryskim Salonie
zrobita furore, znajdujac natychmiast amerykanskiego nabywce i otwierajac
przed Chetmonskim droge do miedzynarodowej kariery, uznania i dobro-
bytu. Warto przytoczyé wypowiedz Wiadystawa Slewinskiego o ,Czworce”,
zanotowang przez jego siostrzenca: ,To jest najlepszy obraz Chetmon-
skiego, a na tym obrazie najlepsze sa nie konie, nie szlagon i bryka, ale...
btoto, btoto, zywiot, walka z zywiotem” (Maciej Fijatkowski, Usmiechy lat
minionych, Katowice 1962, s. 102).

W Paryzu mieszkat i tworzyt do potowy 1887 roku, czyli prawie dwanascie
lat. Stworzyt w tym czasie kilkaset obrazow przedstawiajacych najczesciej
sceny z Ukrainy i Podola. Obrazy te cieszyty sie tak duzym zainteresowa-
niem kolekcjonerow, ze natychmiast znajdowaty nabywcow. Wiele dziet

za posrednictwem Goupil'a - trafiato do kolekcjonerow z catej Europy oraz
Stanow Zjednoczonych za stosunkowo wysokie sumy. Do tej grupy obrazow
nalezy wtasnie - malowany w 1882 - prezentowany w katalogu ,Napad
wilkow”. W kompozycji wykorzystuje Chetmonski najbardziej znany motyw
swojej tworczosci, pedzacy konny zaprzeg. Kompozycje powszechnie
nazywane ,czworkami” badz ,trojkami” w zaleznosci od liczby koni, sa
najbardziej znanym i najczesciej przywotywanym przyktadem szczytowych
osiagnie¢ naturalizmu w malarstwie polskim. Z techniczng wirtuozeria
przedstawiat artysta pedzace wprost na widza zaprzegi, powozone z fantazja
przez ukrainskich chtopow i woznicow. Zwierzeta - pociggowe mierzyny

o muskularnych cielskach - ujete w szalenczym galopie, zdaja sie rozsadzac
powierzchnie obrazow, powodujac ztudzenie niepowstrzymanego, ciagle
trwajacego ruchu. Postaci mysliwych i ubranego w kozuch woznicy, ktory
okrzykiem na ustach, probuje popedza¢ rozpedzone konie, sg jedynie uzu-
pelnieniem kompozycji, w ktorej gtowna role odgrywaja sylwety zwierzat.

Z prawdziwym mistrzostwem artysta przedstawil pochmurny, zimowy
dzien, gesto zasnute szarymi chmurami niebo oraz rozmoklta i czesciowo
os$niezong ziemie. Bezkresny, monotonny pejzaz, ktory jakby umykaw gtab
plotna, ograniczona paleta sprowadzona do wybijajacych sie optycznie
brazow zaprzegu i neutralnych szarosci tta poteguje wrazenie ruchu,
kontrastujac zywiotowos$ci gtéwnego motywu ze statycznym ttem. Malarz

z wielkg wprawa wciaga widza w sam Srodek rozgrywajacej sie na ukrain-
skich kresach mrozacej krew w zytach sceny, podczas ktorej podroznych
atakuje wataha wygtodniatych wilkow. To wtasnie sceny zimowe, byty tymi,
ktore tworzyt Chetmonski najczesciej. Nie byly to tylko sceny z polowan,
ale rowniez przejazdzki saniami, powroty z sasiedzkich wizyt, wyjazdy

i przejazdy prze wies. Jeden zwarszawskich krytykow w nastepujacych sto-
wach opisywat malarstwo Chetmonskiego, gdy ten powrocit juz z Paryza do
Warszawy: ,Gdyby szuka¢ zasadniczych cech tworczosci Chetmonskiego,
to upatrywac by ich przede wszystkim nalezato w znakomitym chwytaniu
ruchu, w doskonatym wywotywaniu w krajobrazach zamierzonego nastroju,
wreszcie w szczeroSci, z jaka dany temat zawsze traktuje w zupelnym braku
wszelkiej maniery. (...) Badzmy rowniez szczerymi, jak szczerym jest sam
artysta. Pomimo jednogto$nych zachwytow krytyki fachowej obrazy Chet-
monskiego nie wywieraja na publiczno$¢ naszg stosownego do ich wysokiej
wartoéci wrazenia. Nie dziataja wcale prawie nawyobraznie (...), sprawiaja
one przede wszystkim rozkosz smakowi artystycznemu, a tego wtasnie
odczucia artyzmu ze $wieca u nas szuka¢” (Czestaw Jankowski, Przeglad
artystyczny, , Tygodnik Ilustrowany” 1890, nr 25).
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Jozef Chetmonski, Czworka, 1881, Muzeum Narodowe w Krakowie

Jozef Chetmonski, Powrdt z balu, 1879, Muzeum Slaskie w Katowicach
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ALFRED WIERUSZ KOWALSKI
1849-1915

Samotny wilk

olej/ptotno (dublowane), 119,5 x 149 cm
sygnowany p.d.: 'A. Wierusz-Kowalski'
na ramie nalepka aukcyjna

estymacja:
1000 000 - 1500 000 PLN
214 600 - 321 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

~Anegdotycznie ujete obrazy, powtarzane w dziesiatkach rozmaitych wa-
riantow, odznaczaty sie niezwykle silng dynamika uktadow kompozycyjnych
i budzacg groze dramaturgia, dzieki czemu, a takze ze wzgledu na swoja
egzotyke, cieszyly sie niezwykta popularnoscig wérod niemieckich, an-
gielskich i amerykanskich kolekcjonerow. Budzity zdumienie realistyczna
prawda obserwacji rozpedzonych w galopie koni, gwattownie reagujacych
ludzi i zajadtych, z wéciektoscia atakujacych wilkéw. Spedzajac dziecinstwo
na Suwalszczyznie Wierusz-Kowalski przezyt takg przygode, a wywotane nig
emocje pozostaty w jego pamieci na cate zycie. Stad tak silny walor autenty-
zmu odtwarzanych na ptétnie sytuacji, wsparty ponadto obserwacja ruchu

i zachowan wilkow, ktore hodowat w swoim majatku w Mikorzynie (kilka

z nich trzymat tez w monachijskiej pracowni)”.

Ewa Micke-Broniarek, Muzeum Narodowe w Warszawie, grudzien 2004, culture.pl
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Alfred Wierusz-Kowalski byt oprocz Jozefa Brandta najpopularniejszym
polskim malarzem tworzacym w Monachium. Jego petne nastrojowosci
dzieta byty mistrzowskimi studiami natury, ktorg artysta zrecznie podpa-
trywat. Juz od wezesnego okresu i obrazow takich jak ,Wypadek w podrozy”
i, Przyjazd karetki pocztowej” (obydwa w kolekeji Muzeum Narodowego

w Warszawie) artysta postugiwat sie poetyka Stimmungu: swoje sceny
ujmowat w dyskretnym blasku zachodzacego stonca. Poczawszy od lat 70.,
wiele kompozycji Wierusza rozgrywa sie noca. Nokturnowa aura stuzy
osiagania silnej nastrojowosSci oraz pozwala, przy ksiezycowej po$wiacie,
uzyskiwac zaskakujace efekty artystyczne.

W latach 80. XIX wieku rozpoczyna sie w okres tworczosci, ktory przysporzy
mu niematej stawy. Wtedy to zaczyna malowac wilki, ktore stang sie jego
malarska wizytowka. W 1880 powstaje pierwsza wersja ,Zaatakowanych
przez wilki”, aw 1882 roku ,Ktosy” zreprodukowaty ,Napad wilkow”.

Te kompozycje o powtarzajacym sie temacie - zaprzegu zaatakowanego
przez wilku - pelne sg brawury. Wielkoformatowe dzieto ,Napad wilkow”,
stworzone juzw latach 90., w latach 1910-1912 artysta eksponowat na wysta-
wach w Niemczech i Polsce. Dzieto stanowi¢ miato centralng czesc trypty-
ku osnutego na historii z dziecinstwa artysty, a dotyczacej zimowej wyprawy

UOBYFEMNG M 9MOSOD[O) WNZNN ‘A20U M I[IM ‘T{S[EMOY-ZSTLIBIM POI[Y

euemArd eyaroy ‘By[im zozid euedos eN[oL], ‘D{S[EMOY-ZSTLIDIMN POV

saniamiw 1857 roku. Sanie zostaty zaatakowane przez wilki, a artysta wspo-
minat: ,M¢j ojciec chwycit powtérnie zatadowng bron, wyskoczyt z san i tak
silnie uderzyt napastnika, ze sam stracit rownowage. Upadt w gteboki $nieg
i przycisnat swoim ciatem wilka do ziemi” (cyt. za: cyt. za: Eliza Ptaszynska,
Alfred Wierusz-Kowalski 1849-1915, Warszawa 2011, s. 178). W rodzinnym
majatku w Mikorzynie Wierusz posiadal pomieszczenie i wybieg dla wilkow.
L,Wilkow byto szes¢, w tym dwa, ktore otrzymat w prezencie od niemieckie-
go cesarza Wilhelma” - wspominata wnuczka artysty (dz. cyt., s. 135).

Sceny z samotnym wilkiem, w kontrze do napadow na sanie, posiadajg
ascetyczny, niejako medytacyjny charakter. Poprzez to zapowiadaja wrecz
malarski symbolizm przetomu wiekow. Artysta odtwarza w nich ksiezycowy
krajobraz bezkresnej przestrzeni przykrytej $niegiem, nad ktora goruje
ciemne niebo. Wilk wydobyty jest silnym $wiattem, a aure podkreslaja oczy
namalowane intensywng barwga, w przypadku prezentowanego obrazu -
szmaragdem. Zwierze staje sie w nich aktorem dramatu, kiedy samotne,
posrod ciemnej nocy wstuchuje sie w odgtosy natury. Prezentowany obraz
jestwariantem kompozycyjnym z wilkiem nad strumieniem, ktorego potac¢
diagonalnie przecina ptaszczyzne obrazu.
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STANISLAW BOHUSZ-SIESTRZENCEWICZ
1869-1927

Przed chata, 1922

olej/ptotno (dublowane), 100 x 135 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'S. Bohusz | Siestrzencewicz | 1922
na odwrociu papierowa nalepka z opisem: 'Wtasno$¢ Pana | Prezesa Dra Stani- | stawa Markowiaka'

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
25800 - 38 700 EUR

WYSTAWIANY:

Stanistaw Bohusz-Siestrzencewicz 1869-1927, Muzeum Okregowe w Suwatkach, 23 kwietnia - 31 lipca 2021,
Patac Tyszkiewiczow w Zatroczu, 14 sierpnia - 10 pazdziernika, Wilenska Galerii Obrazéw w Wilnie,

28 pazdziernika - 15 grudnia 2021

LITERATURA:
Eliza Ptaszynska, Bohusz-Siestrzencewicz, malarstwo/ painting, Olszanica 2021, s. 28 (il.)

.(...) artySci polscy w zetknieciu sie z potezna sitg sztuki obcej, muzealnej
iwspotczesnej, zachowali w Monachium w wiekszo$ci petng samodzielnosc,
a zakres bezposrednich wptywow ogranicza sie tu tylko do strony warszta-
towej i tylko stosunkowo do niewielkiej liczby ptécien - $wiadczy¢ [to] moze
jedynie o ich wielkiej odpornosci i wewnetrznym przygotowaniu do zajecia
tworczej, odkrywczej postawy wobec sztuki obcej”.

Andrzej Szpakowski, Jozef Brandt a srodowisko polskich artystow w Monachium,
»Rocznik Muzeum Swietokrzyskiego” 2, 1964, s. 315









Stanistaw Bohusz-Siestrzencewicz byt wilenskim artysta. Malarstwa uczyt sie po-
czatkowo w Szkole Rysunkowe]j Iwana Trutniewa w Wilnie. Studia na Akademii Sztuk
Pieknych podjat w Petersburgu w 1887 roku, na wydziale malarstwa batalistycznego,
pod kierunkiem Gottfrieda Willewaldego. Pierwsza w zyciu nagroda przypadta tworcy
za - jak mozna nietrudno zgadna¢ - studium konia. Nastepnie, na krotko wyjechat do
Paryza, gdzie uczyt sie w 1894 roku w Académie Julian, dokad udat sie ponownie w la-
tach 1898-1899. Podjat wowczas wspotprace z prestizowym Salonem Sztuki Goupila.

Malarz byt rowniez blisko zwigzany z kregiem monachijskim. Bawarska stolice odwie-
dzat juz od lat 80. XIX stulecia. Nie podjat jednak nigdy nauki w tamtejszej Akademii.
Zwiazat sie natomiast blisko z funkcjonujaca tam polska kolonig artystyczna. Przez
piec lat (1895-1900) malowat pod okiem Jozefa Brandta. Ozenit si¢ nawet z jego corka,
lecz matzenstwo nie przetrwato, po trzech latach doszto do rozwodu. Po tym wydarze-
niu Bohusz-Siestrzencewicz powrocit na state do kraju, podrozujac miedzy Warszawa,
gdzie pracowat w dawnej pracowni Wojciecha Gersona, a Wilnem. W Wilnie zaprzy-
jaznit sie z Ferdynandem Ruszczycem, z ktorym zorganizowal w miescie wystawe
Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka” (1903). Przez rok uczyt na Wydziale Sztuk
Pigknych Uniwersytetu Stefana Batorego, cho¢ rowniez niedtugo. Chetnie wyjezdzat
do kresowych majatkow, bywajac u Roszkiewiczow, Skirmunttow i Lubienieckich.

Byt ponadto autorem prelekcji na temat malarstwa Matejki czy Chetmonskiego oraz
tematow traktujacych o estetyce i teorii sztuki. Kiedy w kraju pojawili sie bolszewicy
(lato 1920), artysta uciekt do Poznania, z ktorym zwiazat sie do konca swojego zycia.

Tematyka prac Brandta oraz innych polskich monachijczykow skoncentrowana wokot
rodzimej wsi i pejzazu silnie na niego oddziatata i to jej poswiecit cata dojrzata twor-
czo$¢. Kompozycje z okresu monachijskiego odznaczaja sie witalnoscia i energia. Po
1900 roku, w Wilnie, gdzie zaangazowat sie intensywnie w lokalne zycie artystyczne,
pojawiaty sie w jego malarstwie sceny wyciszone, w ktorych skupiat sie na oddaniu gry
Swiatla i cienia oraz plam barwnych. Pojawity sie na krotko w jego malarstwie rowniez
watki symboliczne. Gtownym tematem prac staly sie sceny z podwilenskich wsi i mia-
steczek, mistrzowskie kolorystycznie sceny z jarmarkow, sianokosow, zalotow oraz
przejazdow przez wioski. Na jego barwnych, odtwarzajacych bliski mu podwilenski
Swiat kompozycjach, petno jest gwaru, ttoku i kurzu. Obrazy odznaczaja sie niezwykta
umiejetnos$cig charakteryzowania postaci i notowanych scen.

,Przed chatg” to scena rodzajowa ukazujaca odpoczynek zwierzat i woznicy, rozcia-
gnietego na saniach. Przypomina anegdotyczne obrazy Jozefa Chetmonskiego czy
Jozefa Brandta. Chata (czesto chodzi o karczme) byta centrum wiejskiego zycia - tutaj
zatatwiano wazne sprawy. Obraz przedstawia jednak odwrotng strone tego ,oficjal-
nego” funkcjonowania siedliska. To miejsce na odpoczynek i przerwe. Malarz przed-
stawial przede wszystkim zycie wsi. Byt Swietnym obserwatorem, ,podpatrywaczem”
scenek rodzajowych, potrafit wydoby¢ ich malowniczy charakter. Charakterystyczna
dla jego przedstawien koni stata si¢ szczegolna koncentracja na oddaniu ruchu,

w czym doszedt do ciekawych efektow. Zwierzeta na jego ptétnach cechuje dynamika
tak duza, ze niemal rozmywaja sie ich ksztatty. Od strony formalnej Siestrzence-
wicz osiagat taki efekt dzieki operowaniu wyrazista, zamaszyscie ktadziong kreska.
W obrazie artysta udowodnit, iz za przyktadem Brandta potrafi doskonale operowac
swobodnym uktadem kompozycyjnym z uwzglednieniem trudnych skrotow perspek-
tywicznych oraz harmonijnym kolorytem. Nad warstwg anegdotyczng tego obrazu
dominuje romantyczny, zabarwiony nostalgia nastroj, w ktorym wyraza sie uczuciowy
stosunek malarza do natury.
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MAKSYMILIAN GIERYMSKI
1846-1874

Dylizans w miasteczku

olej/ptotno, 44,5 x 55,5 cm
sygnowany na odwrociu: ‘Max Gierymski' oraz opisany: 'Stwierdzam autentyczno$¢ obrazka | drugostronnego - pedzla | Maxa
Gierymskiego | A. Sygietynski | 1917'

estymacja:
250000 - 350 000 PLN
53700 - 75200 EUR

OPINIE:
ekspertyza dr hab. Haliny Stepien z dn. 7 lutego 2004 roku

POCHODZENIE:

Midwest Museum of American Art, Elkhart, Indiana

dom aukcyjny DuMouchelles, Detroit, luty 2000 (sprzedaz dla funduszu zakupowego muzeum)
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

,W plenerze Gierymski przygotowywat szkice rysunkowe, akwarelowe lub
olejne, pomocne w malowaniu ostatecznych kompozycji; stosowat rowniez
metode taczacy prace nad tym samym dzietem w plenerze oraz w pracowni.
(...) W jego listach odnajdujemy takze informacje o wycieczkach w okolice
Monachium, m. in. do Schleissheimu, wykorzystywanych do utrwalania
widokow ludzi oraz zwierzat".

Maksymilian Gierymski 1846-1874, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2019, s. 31






Maksymilian Gierymski, Oboz cyganski II, 1867-68, Muzeum Narodowe w Krakowie

»(...) obrazy moje nie odznaczaja sie
nigdy trescia, tytulow nie nosza wcale,
thumacza sie same, a czestow rozny
dla kazdego sposob”.

Maksymilian Gierymski

Maksymilian Gierymski, Wiosna w matym miasteczku, szkic, 1872, Muzeum Narodowe w Warszawie



Od lat 50. XIX wieku klarowaty sie w sztuce polskiej tendencje realistycz-
ne. Kierunek ten tezat w kregu cyganerii warszawskiej zgromadzonej
wokot Marcina Olszynskiego. Nieco pozniej, w latach 60. 1i70. formowato
je pokolenie, ktore boleénie przezyto powstanie styczniowe. Szczegolnie
silnie tendencja ta bytaw obecnaw tworczosci artystow, ktorzy ksztatcili
sie i osiedliw Monachium. Na tamtejszej scenie artystycznej polskie
malarstwo wyrdzniato sie nastrojowoscia - silnie melancholijny ton byt
obecny zaréwno w dzietach bazujacych na ideatach akademizmu - jak
tworczo$¢ Brandta czy Wierusza-Kowalskiego - ale tez pracach malarzy
zainteresowanych problematyka autonomii $rodkoéw malarskich, np. Ada-
ma Chmielowskiego, lecz przede wszystkim Maksymiliana Gierymskiego.

Dzieto Gierymskiego to niezwykty fenomen w dziejach polskiej sztuki no-
woczesnej. Ten przedwczes$nie zmarty malarz (umiera na gruzlice w wieku
28 lat) bardzo weze$niej osiagnat dojrzatosc artystyczna i pozostawit po
sobie dorobek wyznaczajacy perspektywy modernizmu w sztuce polskiej.
Rozwiniecie zainteresowan luministycznych Maksa znalazto kontynu-
acje w sztuce jego brata, Aleksandra Gierymskiego. Gierymski, oprocz
tzw. zopfow i epizodow powstanczych z upodobaniem tworzyt sceny
rodzajowe. W tym zakresie byt w sztuce polskiej prekursorem: wybierat
tematy prozaiczne i nie malownicze, skupiajac sie na malarskich walorach
tworzonego wedtug nich obrazu. Wiele z jego prac nosi znamiona szybkiej
notacji z pamieci, w ktorych celowo podkresla nieostro$¢ konturow i szki-
cowos$¢. Scenki z zycia prowincji i wiejski pejzaz zyskuja dzieki temu silny
tadunek ekspresji, jak w mistrzowskim ,Przed cmentarzem (szkic)” (1870,
Muzeum Narodowe w Warszawie). W wielu dzietach Gierymskiego $wiatto
i barwa zyskujg osobista mowe. Malarz buduje przedstawienie z delikatnej
tkanki malarskiej modelowanym subtelnym $wiattem, jak ma to miejsce

w pierwszorzednym ,Krajobrazie o wschodzie stonca” (1869, Muzeum
Narodowe w Warszawie).

Prezentowany ,Dylizans w miasteczku” nalezy to serii widok z matych
miasteczek i obrazow pozostawionych przez artyste w formie szkicu,
wérod ktorych wymieni¢ mozna choéby ,Wiosne w matym miasteczku”
(1872, Muzeum Narodowe w Warszawie). Wskazane tu dzieta taczy kom-
pozycja i malarskie detale, lecz tematyka odnosi do zaginionej kompo-
zycji dotyczacej wypadku w podrozy — motywu znanego przeciez z pracy
Alfreda Wierusza-Kowalskiego (1873, Muzeum Narodowe w Warszawie).
Gierymski uchwycit roznice fizjonomiczne i ubioru swoich postaci. Obser-
wujemy woznice, starcaw zydowskim stroju, studenta, dziewczyne w stroju
miejskim, dwie wiejskie kobiety... Zrecznosc realistycznej notacji malarza
wyraza sie rowniez w umiejetnym, petnym zycia przedstawieniu $winek,
gesi czy koni. Charakterystyczna jest rowniez architektoniczna, szkicowa
kompozycjaw tle oraz soczyste, btekitne niebo, ledwie tylko zaznaczone
swobodnymi aplikacjami farby. Wszystkie elementy - tematyka i forma
artystyczna - czynig z prezentowanego obrazu Gierymskiego niezwykty
kolekcjonerski unikat.

Maksymilian Gierymski, fotografia portretowa
Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu
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MAKSYMILIAN GIERYMSKI
1846-1874

Przejazd szwolezerow

olej/deska, 15,8 x 19,2 cm

sygnowany l.d.: 'M. Gierymski'

na odwrociu trudno czytelna owalna pieczec
opisany na ramie numerami: '8/54" oraz '29110'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 800 - 15 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

.Wspotczesne i historyczne obrazy powstancze i batalistyczne Gierymskiego
najrzadziej ukazywaty wojsko i zotnierzy w trakcie dynamicznie ujetych walk
i potyczek. Zdecydowanie czeSciej artysta przedstawial powstancow i wojsko-
wych w trakcie przemarszow, postojow, biwakow i patroli. Sceny byty powia-
zane z krajobrazem lednym lub lesno-takowym, rzadziej z przedstawieniami
miasteczek lub ziemianskich dworow".

Maksymilian Gierymski 1846-1874, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2019, s. 143
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ALEKSANDER KOTSIS
1836-1877

"Sieroca dola"

olej/papier naklejony na ptotno, 35 x 46 cm

sygnowany monogramem wigzanym p.d.: 'AK.'

opisany piorem na odwrociu: 'Marya Kieszkowska (?) | HTKunert'
oraz stempel whasnoéciowy: 'H. T. KUNERT | EODZ, Piotrkowska 87'

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
17 200 - 21 500 EUR

POCHODZENIE:
z historycznej kolekcji rodziny Kunertow, £odz

LITERATURA:
Jerzy Zanozinski, Aleksander Kotsis 1836-1877, Krakow 1953, s. 82 (il.), nr kat. 39
Jerzy Zanozinski, Aleksander Kotsis, £.0dz 1951, s. 31 (il.)

Posrod malarzy polskich XIX stulecia wprowadzajacych do swoich obrazow
lud wiejski Kotsis (...) jest (...) jedynym, w ktorego tworczoSci tematyka
chtopska wystepuje z takim natezeniem, jest rozwijana w ciggu tak wielu lat,
w tak wielkiej iloSci dziel”.

Jerzy Zanozinski, Aleksander Kotsis 1836-1877, Krakow 1953, s. 36









==
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ieknych. Poczatkowo, zmuszony przez ojca sprzeciwiajacego sie jego studiom
" artystycznym, musiat taczy¢ nauke z praca w sklepie; sytuacje te zmienita dopiero

sprzedaz pierwszych obrazow i przypuszczalna interwencja Wojciecha Korne-
lego Stattlera, 6wczesnego dyrektora Szkoly. Do najblizszych kolegow Kotsisa
w krakowskiej uczelni nalezeli: Jan Matejko, Artur Grdttger, Andrzej Grabowski
i Izydor Jablonski, z ktorymi przyjaznit si¢ przez wiele lat, takze po ukonczeniu
studiow. Wspolnie podejmowali wycieczki krajoznawczo-artystyczne, najezesciej
w pobliskie gory, a Kotsis juz wtedy uchodzit w gronie kolegow ,za mito$nika Tatr
i goralszczyzny”. W 1860 roku otrzymat stypendium rzadowe na 'dalsze studia
w Wiedniu; powrdcit do Krakowa w 1862 roku. Malowat glownie sceny rodzajo-
we, obrazujace codzienne zycie codzienne chlop(')w i gorali, wiejskie dzieci oraz
studia glow wiesniakow i gorali. Malowal tez pejzaze podkrakowskie i widoki
o tematyce gorskiej.

éotsis w 1850 roku rozpoczat studia malarskie w krakowskiej Szkole Sztuk

Tworczosc Kotsisa kojarzona jest dzisiaj glownie z przedstawieng‘i o charak-
terze rodzajowym, wpisujacymi sie w sztuki mizerabilistycznej. Artysta wie-
lokrotnie przygladat sie pelnemu trudow zyciu nayn zych warstw spolecznych.
Nie krytykowal i nie oce-mal Probowat dac poprz,qzsyvqu sztuke obiektywny

i realny obraz chlopskiej rzeczywistosci. Podobnie. ;ak francusey malarze, bracia
Le Nain, pokazywat, pomimo bledy i nledost.% p@'lskl g’u‘ifﬂoguﬁkb postac
dumnq iwielka. Jerzy Zanozinski c ch OE;TE
Kotsisa zwracal szczegolnﬂ.uwage"mﬂ:e ; gﬁqe ﬁ rod
malarzy polskich XIX stulec‘iaMaﬂzaJ [ . lchoBragoM w1ejsk1
KOtﬁ- ) jest (...) jedynym,w k't6rego t\y zoSci tematyka chlopska wyst(;pu1e

z ta natezeniem, jest rozwijanaw ciagu ak wielu lat, w tak wielkiej ilosci dziet”
(Jerzy Zanozinski, Aleksander Kotsis 1836-1877, Krakow 1953, s. 36).

Tak zauwazalna we wszystkich je{ﬁ}racach rodzajowo$¢ silnie wybija sie iw
prezentowanejw katalogu auk J nym pracy, Pozps;awmne same sobie dmé‘cl e
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JAN STANISEAWSKI
1860-1907

Na skraju taki

olej/tektura, 32,5 x 24 cm

sygnowany l.d.: JAN STANISEAWSKI'

na odwrociu stempel: JAN STANISLAWSKI | ZE SPUSCIZNY | POSMIERTNEJ’ z podpisem zony artysty: 'Janina Stanistawska’,
numer inwentarzowy: '234' (w okregu) oraz papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
80000 - 100 000 PLN
25800 - 38700 EUR

POCHODZENIE:
spuécizna po artyScie
kolekcja prywatna, Polska

Prezentowane studium jest interesujacym przyktadem autonomizacji barwy i Swiatta
w sztuce Maksymiliana Gierymskiego. W sposob typowy dla wielu swoich dziet,
artysta roztopit przedstawienie w przyttumionym, nastrojowym $wietle. Zatarte
kontury postaci i natury wzmagajq wrazenie niedopowiedzenia. Gierymski, niejako
wierny swoim zainteresowaniom wyrazonym z tzw. zopfach, sportretowat tutaj nie
mu wspolczesna, lecz pochodzaca z przesztosci jednostke kawalerii. Bazujac na
analizie umundurowania, mozna stwierdzic, ze Gierymski odwotat sie tutaj do czasow
napoleonskich. Kawalerzy$ci w szkartatnych mundurach, zapewne francuscy huzarzy,
a by¢ moze tzw. czerwoni lansjerzy, eskortuja oficera ubranego w mundur ciemny.

Po lewej stronie widoczny jest piechur armii francuskiej lub bawarskiej. Gierymski,
zainteresowany przeciez watkami militarnymi, faktycznie odwotac sie mogt do prze-
szto$ci sprzymierzonej z Napoleonem Bawarii. Zdaje sie jednak, ze anegdota jest tutaj
przyczynkiem do rozwigzan czysto formalnych.
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Z dzisiejszej perspektywy zupetnie niewyobrazalne wydaje sie, iz jeszcze

w XIX stuleciu samodzielne malarstwo pejzazowe nie cieszyto sie w sztuce
polskiej duza popularno$cia. Przemozny wptyw nurtu akademickiego weiaz
blokowat droge dla tegoz gatunku. Owszem, pejzaz wystepowat w sztukach
plastycznych, ale gtéwnie jako sceneria dla rozgrywajacych sie na jego tle
wydarzen. Powoli zachodzity jednak w naszej sztuce zmiany, ktore okoto
1900 przybraty na sile i sprowadzity malarstwo polskie na zupeinie nowe
tory. Zainteresowanie krajobrazem naturalnym i studiami plenerowymi
zainicjowat juz Wojciech Gerson, lecz to inny wybitny pedagog, Jan Stani-
stawski, uczynit pejzaz gatunkiem niezmiernie pozadanym, zaréwno wsrod
odbiorcow, jak i posrod swoich uczniow, ktorych bytow jego kregu niemato.

Jan Stanistawski, Bodiaki pod stonce, przed 1895, Muzeum Narodowe w Warszawie

Jan Stanistawski z uczniami podczas pleneru malarskiego w Zakopanem, ok. 1906

Stanistawski rozpoczat swojg nauke w warszawskiej Klasie Rysunkowej
wspomnianego juz wyzej Wojciecha Gersona. To wtasnie z jego osoba
nalezatoby zatem wigza¢ zamitowanie do pejzazu mtodego jeszcze wowczas
adepta sztuki. Epizod warszawski nie trwat jednak w karierze malarza zbyt
dtugo. Predko przenidst sie do Krakowa, z ktorym na dtugie lata zwiazat
swoja dziatalno$¢. Zwazywszy na duzy indywidualizm tworczy, pozostawat
on zawsze soba. Byt zagorzatym mito$nikiem krajobrazu, skrupulatnym
badaczem $wiatta i wytrwatym poszukiwaczem barw. W Paryzu zapoznat

sie dobrze ze zdobyczami europejskiej moderny. Nie poddat sie im jednak,
bezkrytycznie pielegnujac i rozwijajac swoj wlasny, nietuzinkowy styl. Pejzaz
byt dla Stanistawskiego odbiciem duszy. Poprzez to stat si¢ on oredowni-
kiem nowych idei w sztuce okoto roku 1900. Jak pisat wowczas szwajcarski
pisarz HenriFrédéric Amiel - ,Un paysage quelquonque est un état de I'ame”
- ,Wszelki krajobraz jest stanem duszy”. Takie wtasnie byto malarstwo Jana
Stanistawskiego - przesycone emocjami i przemawiajace do widza, ale nie
tylko. Dzieki sile swojego charakteru i umiejetno$ciom pedagogicznym ten
wybitny malarz zgromadzit wokot siebie pokazny krag mtodych artystow
zafascynowanych jego metodami i sztuka, ktorzy to w kolejnych dekadach
stali sie kontynuatorami i godnymi mistrza spadkobiercami jego artystycznej
spuscizny. Stanistawski stat sie jednym z filarow zreformowanej przez
Juliana Fatata Akademii Sztuk Pieknych (wczesniejszej Szkoty Sztuk
Pieknych) w Krakowie. Objat on reaktywowana wowczas katedre pejzazu i na
szeroka skale rozpoczat dziatalno$c edukacyjna, ktora nie raz spotykata sie
z ostra krytyka ze strony innych profesorow.

Do grona uczniéw Stanistawskiego dzi$ mozna zaliczy¢ wielu malarzy tam-
tych czasow. Jedni rzeczywiscie byli jego uczniami, inni znajdowali sie tylko
w kregu jego oddziatywan, jeszcze inni, pomimo uszczypliwosci, odruchowo
takze poddawali sie jego sztuce. Bez wzgledu jednak na formalnosci wszyscy
ci malarze tworzyli pod jego wptywem, posrednim czy bezposrednim. Stani-
stawski zyskiwat przychylnosc studentow dzieki innowacyjnym i odchodza-
cym od utartych schematow metodom pedagogicznym. Przywigzywat duza
wage do obserwacji natury w plenerze. Jak pisat Adam Grzymata-Siedlecki

w Katalogu wystawy po$miertnej Stanistawskiego w 1907: ,kilka razy do roku
gromady celniejszych uczniow zabieraja manatki i udaja sie na wies na kilka
tygodni (...) Tenczynek, Rudno, Tyniec - oto pierwsze punkty wycieczek.
Potem Porgbka Uszewska, wraz z nig nowy charakter krajobrazu, wreszcie
Zakopane. (...) byty to -wedtug Samlickiego - wycieczki petne planow ma-
larskich oraz wspolnego rozweselania, spedzaliSmy czas na pracy, $piewie,
$miechu i wycieczkach. Promieniowato od nas wokot szczesciem, totez
garneli sie rozni ludzie do nas ze $wiata malarskiego”. Plenery ,pelerynia-
rzy”, bo tak za sprawg charakterystycznych, czarnych peleryn zartobliwie
nazywani byli uczniowie Stanistawskiego, byty wobec tego nie tylko czasem
nauki, ale takze poznawania $wiata oraz siebie samych. Swiadomy zycia
profesor wpajat podczas licznych wedrowek swoim uczniom istotne prawdy
i udzielat im drogocennych wskazowek. Zaszczepiat w nich mitos¢ do
ojczystej ziemi, ,malujcie, panowie, polska wies, bo moze za kilka lat jej nie
bedzie”, mawiat. Surowo zakazywat im takze bezmyslnego kopiowania jego
stylu i prowadzit na drogi indywidualizmu. Mimo to jego wptyw w pracach
uczniow jest silnie wyczuwalny. Szczegolnie na poczatku XX stulecia artysci
ci za sprawg swojego mistrza kreowali nastrojowe pejzaze przesycone
emocjami i na jego wzor wykorzystywali niewielkie formaty pozwalajace na
uchwycenie kameralnych kadrow. Fenomen szkoty Jana Stanistawskiego
przetrwat do dzi$, a jego wyrazem sg liczne wystawy, jak chociazby ta z 1957
roku zorganizowana przez Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych i Muzeum
Narodowe w Krakowie o wymownym tytule ,Jan Stanistawski i jego szkota”.

Stanistawski przeniost na grunt polski zdobycze europejskiego modernizmu.
W jego kompozycjach bez problemu mozna zauwazy¢ wptywy symbolizmu
czy impresjonizmu. Syntetyczny pejzaz ukazujacy lesne zaro$la implikuje

w swojej strukturze wtasciwie oba te nurty. Wyraznie wyczuwalna jest tutaj,
tak czesto obecnaw pracach mistrza, psychologizacja krajobrazu. Stani-
stawski bezposrednio odwotuje sie w nim do stanéw emocjonalnych, ktore
ukazuja nastroj samego tworcy i jednoczesnie przenosza sie na ogladajacego
dzieto widza. Dostrzegalne sg tutaj i refleksy myslenia impresjonisty. Artysta
stara sie uchwycic ulotng chwile i zapisa¢ w malarski sposob zmienne stany
przyrody. Postuguje sie przy tym zamaszysta plama barwnag i wprowadza
punktowe $wiatto. Wykorzystuje takze stosunkowo przypadkowy, wycinkowy
kadr. Jestw tym obrazie wtasciwie tylko jedna rzecz, ktora odroznia Stani-
stawskiego od impresjonistow. W jego palecie kolorystycznej odnajdujemy
bowiem gteboka czern.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Jesienia. Portret podwdéjny, okoto 1906

olej/ptotno, 64 x 93 cm
na krosnie malarskim papierowa nalepka wystawowa oraz piecze¢ kolekcjonerska
na ramie papierowa nalepka pracowni ramiarskiej oraz dwie nalepki aukcyjne

estymacja:
500 000 - 700 000 PLN
107 300 - 150 300 EUR

OPINIE:
opinia Agnieszki Lawniczakowej z dn. 1 grudnia 2001 roku

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, Warszawa, grudzien 2020
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Wielka sztuka jest jak ocean gteboka. Malarstwo Jacka Malczewskiego, Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym,
23 kwietnia - 22 lipca 2018

Metafory i przestrzenie. Malarstwo Jacka i Rafata Malczewskich, Muzeum Regionalne w Stalowej Woli,

22 pazdziernika - 27 listopada 2011

Ku chwale artysty. Jacek Malczewski, Rafal Malczewski, Miejska Galeria Sztuki w Zakopanem,

12 sierpnia - 2 pazdziernika 2011

LITERATURA:

Jacek i Rafat Malczewscy, koncepcja i redakcja albumu Zofia Katarzyna Posiadata, katalog wystawy,

Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, Radom 2014, s. 172-173 (il.)

Anna Krol, Metafory i przestrzenie. Malarstwo Jacka i Rafata Malczewskich, katalog wystawy,

Muzeum Regionalne w Stalowej Woli, Stalowa Wola 2011, poz. 14, s. 25 (il.)

Adam Brincken, Tomasz Opalinski, Ku chwale artysty. Jacek Malczewski, Rafat Malczewski, katalog wystawy,
Miejska Galeria Sztuki w Zakopanem, Zakopane 2011, s. 21-22, 58 (il.)






Jest pewnym paradoksem, ze sposrod plejady polskich artystow to wtasnie
Jacek Malczewski stat sie specjalistg od portretow krakowskiej inteli-
gencji. Znany byt wszak z prowokacyjnych ekstrawagancji (portretowat sie
w kobiecych bluzkach, a paznokcie pitowat w trojkatne szpony).

Na salonach pojawiat sie, wzbudzajac Smieszno$¢: byt niski, drobnej
budowy ciata, idealnie tysy, zawsze ,sztywny w karku”, czesto z papie-
rosem w dtoni, a przy tym - niejako whrew wtasnej fizjonomii - miat opinie
osoby pysznej i megalomana. Okoto 1900 krytycy przescigali sie pomy-

stach, czy za sztuka Malczewskiego stoja po prostu ,zte, zawistne demony”,

czy moze sam Szatan (dopiero miedzywojnie zobaczyto w nim niewinnego
,kaptana sztuki”). Chociaz miat w Krakowie opinie rycerza owtadnietego
mlodopolska goraczka, garneli sie przed jego sztalugi arystokraci,
zamozni ziemianie i catkiem stateczni profesorowie Uniwersytetu
Jagielloniskiego. Wérad tej ostatniej grupy odnalezé mozna jednak kilka
postaci rownie nietuzinkowych, co sam Malczewski. Naleza do nich
mezczyzni sportretowani na kompozycji ,Jesienia”, wedle tradycji identyfi-
kowani z prof. Przemystawem Odrowaz-Pieniazkiem (1850-1916)

i prof. Franciszkiem Bujakiem (1875-1953). Jak wiadomo, obu artysta
portretowat osobno w 1906 (kompozycje w zbiorach MNK iw kolekcji

prywatnej). Prawdopodobnie w tym samym czasie, aw kazdym razie przed
wybuchem Wielkiej wojny opracowat takze ich wspolny portret. Dla kogo
byl przeznaczony - nie wiadomo, ale wiele wskazuje na to, ze praca nie
powstata z my$la o sprzedazy.

Kim byli modele Malczewskiego? Pienigzek byt wybitnym krakowskim
lekarzem. Zastynat przede wszystkim jako pionier bronchoskopii i endo-
skopii (tj. badan drog oddechowych —-w epoce zyjacej w ciagtym strachu
przed gruzlica i btonica rzecz niebagatelna) i wynalazca metalowych
lejkow Pieniazka”, ktore pozwalaty lekarzom nieinwazyjnie dostac sie do
oskrzeli chorego. Pochodzit z Warszawy, studiowat medycyne w Wiedniu,
na state osiadt w Krakowie. Tam probowat nadac¢ dynamizmu lokalnemu
Towarzystwu Lekarskiemu i promowa¢ badania laryngologiczne. Udato mu
sie wywalczyc otwarcie na Uniwersytecie Jagiellonskim osobnej katedry
zajmujacej sie tg mtoda dziedzing medycyny, ale juz nie pensje (Pienigzek -
o ironio - byt ,nieptatnym profesorem”). Stworzyt tez pierwszy na ziemiach
polskich oddziat laryngologiczny, ktory wspotfinansowat z wtasnych
funduszy. W Krakowie cieszyt sie tylez opinig spotecznika, co eksperta

od projektow niemozliwych.




Ze swojego srodowiska wybijat sie takze prof. Bujak - historyk zwigzany
poczatkowo z Uniwersytetem Jagiellonskim, a potem Warszawg i Lwowem.
Kiedy zasiadat przed sztaluga Malczewskiego, byt dopiero u progu swojej
kariery. Podejmowat jednak tematy daleko wykraczajace poza horyzont
rowiesnikow. Nie zajmowat sie bowiem historig rozumiang jako ciag
bitew i wielkich nazwisk, ale stawial fundamenty pod polska szkote
historii gospodarczej i socjologii wsi. Interesowat sie dziejami osadnictwa
i realiami zycia klas nieuprzywilejowanych. Na tle krakowskich intelek-
tualistow wywodzacych sie przewaznie z ziemianstwa i mieszczanstwa
wybijat sie takze swoim chtopskim pochodzeniem (obok Kasprowicza byt
w swoich czasach bodaj jedynym stynnym ,chtopem” - intelektualista).
Nie jest jasne, dlaczego Malczewski sportretowat Bujaka i Pienigzka
razem. Nic nie wiadomo o relacjach towarzyszkach miedzy nimi. Nie ma
tez miedzy nimi zwigzkow analogicznych do innych bohateréw ,podwoj-
nych” prac Malczewskiego. Tych jest zreszta niewielu. Sam artysta
sportretowat si¢ w parze czterokrotnie (z zona, z kochanka, z przyjacielem
Stanistawem Debickim i z Pitatem). W parze portretowat braci Rogera

i Edwarda Raczynskich, a takze przyjaciot: Feliksa Jasienskiego i Tadeusza
Btotnickiego. Przede wszystkim zdarzato mu sie jednak dublowac twarz
modela wizerunkiem Pana, Muzy czy Chimery, dajac portretowanemu
tylez aniota stroza, co alter ego. Poniewaz Bujak i Pieniazek na portrecie
Malczewskiego patrza w przeciwnych kierunkach, trudno oprzec sie
wrazeniu, ze iw tym przypadku zestawienie ma charakter alegoryczny.
Cho¢ obaj mezczyzni ukazani sg jako dzentelmeni (laska, rekawiczki), dla
widza krakowskiego jasne musiato byc¢, ze reprezentuja dwa $wiaty: ten,

w ktorym naprawia sie ludzkie ciato i ten, w ktorym prowadzi sie walke

o ludzkiego ducha.

Dopowiedzeniem alegorycznej problematyki jest scenka ukazanaw tle
portretu. Poérod rozbujatych na wietrze lisci artysta ukazat bosonogiego
mezczyzne w zerwanych kajdanach. Prowadzi on pegaza w kierunku
mtodej (analogiczny motyw odnajdujemy w ,Autoportrecie z faunami”
71906 w Lwowskiej Galerii Obrazow). Dla legitymujacych sie klasycznym
wyksztatceniem widzow tozsamo$¢ postaci musiata by¢ w roku malowania
obrazu jasna. W mezczyznie z pegazem chciatoby sie dopatrzy¢ fantazji
na temat mitologicznego Bellerofonta, ktory po pokonaniu Chimery
prowadzi skrzydlatego rumaka na Helikon. Tam, pod uderzeniem swojego
kopyta, Pegaz wyzwoli z ziemi zrodto, utozsamiane w mitologii z inspiracja
artystyczna i poetycka (czyzby wiec kobieta, ktora widzimy na obrazie, byta
Muza?). Otwarte pozostaje pytanie, dlaczego Malczewski zdecydowat sie
wmontowac te scenke w portret profesorow. Czy chodzito o stworzenie
nastroju, w ktorym realistyczne przeplata sie z basniowym, a antyk zostaje
spolszczony (warto zwrdci¢ uwage, ze pegaz, wbrew tradycji, nie jest tu
$nieznobiaty)? Czy moze artysta namalowat rebus, ktory wtajemniczeni
potrafili rozszyfrowac? Nie wdajac sie w przesadzone spekulacje, warto
podkresli¢, ze scenka z pegazem wprowadza do portretu profesorow odnie-
sienie do kreatywnosci i powotania ludzkiego geniusza. Mamy tu wiec do
czynienia z charakterystycznym dla alegorycznego jezyka Malczewskiego
sprzezeniem watkow romantycznych i pozytywistycznych (znanym w naszej
historiografii pod nazwa Mtodej Polski).
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Jacek Malczewski urodzit sie 15 lipca, jako syn Juliana i Marii z domu Krowin-Szymanowskiej.

Dziecinstwo Malczewskiego w Radomiu. Osobowos$¢ przyszlego artysty ksztaltuje ojciec. Mlody Jacek dorasta w kulcie
historii, sztuki i poezji romantycznej.

Malczewski mieszka i ksztatci sie w majatku wuja Feliksa Karczewskiego. Jego nauczycielem zostaje Adolf Dygasinski, pisarz,
publicysta, pedagog.

0Od zesztego roku mieszka w Krakowie. Uczeszcza do Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie, najpierw jako wolny stuchacz, potem jako
regularny student Jana Matejki.

Pobytw Paryzu. Studiuje Ecole des Beaux-Arts. Powstaje pierwsze szkice do obrazow cyklu sybirackiego - zawiazuje sie watek
romantyczno-patriotyczny jego dzieta.

~Smier¢ Ellenai” (1883, Muzeum Narodowe w Krakowie) - pierwsze wielkie dzielo Malczewskiego - zostaje wystawione
w Warszawie i Krakowie. Na jego temat wypowiadaja si¢ m.in. Antoni Sygietynski i Bolestaw Prus.

Pierwszy raz jest gosciem w Rozdole u Karola hr. Lanckoronskiego. Jesienia jako rysownik uczestniczy w wyprawie archeologicznej
Lanckoronskiego do Pamfilii, Pizydii i Grecji.

Slub z Marig Gralewska (1866-1945). Z ich malzenstwa na $wiat przyjda Julia (1888-1938) oraz Rafat (1892-1965).

W jego tworczosci nastepuje zwrot ku symbolizmowi i tematom zwiazanym z losem artysty. Wystawa , Introdukcje”
(1890, Muzeum Narodowe w Krakowie) oraz rozpoczyna ,Melancholie” (1890-1894, Fundacja im. Raczynskich
przy Muzeum Narodowym w Poznaniu, Rogalin).

Pierwszy z zaszczytow przyznanych artyScie: na Internationale Kunst-Ausstelung w Berlinie nagrodzony ztotym medalem II klasy.
Potem bedzie wyrozniany na wystawach w Polsce i zagranica (Monachium 1892; Paryz 1900), przez Polskg Akademie Umiejetnosci
czy Orderem Polonia Restituta.

Jesienig pobytw Rogalinie u Edwarda hr. Raczynskiego, mecenasa artysty, ktory zgromadzi pokazng kolekcje jego prac.
Powstaje ,W tumanie” (1893-1894, Muzeum Narodowe w Poznaniu).

Malczewski zostaje powotany przez Juliana Fatata na nauczyciela prowizorycznego krakowskiej Szkoty Sztuk Pigknych.
Wspotprowadzi ,szkote rysunkowg” z ,wolnej reki”. Uczy¢ bedzie do 1900 roku. Do Akademii Sztuk Pieknych powrdci
jako profesor zwyczajny w 1910 roku.

Wynajmuje dom na krakowskim Zwierzyncu. Do wybuchu Wielkiej Wojny bedzie miejscem tworzenia Malczewskiego,
a motywy z otoczenia domu wkrocza do jego obrazow.

Pierwsza wystawa indywidualna malarza - Wystawa Stu Dziet Jacka Malczewskiego w Towarzystwie Przyjaciot
Sztuk Pieknych we Lwowie i Krakowie oraz Towarzystwie Zachety Sztuk Piegknych w Warszawie.

Powstaja portrety luminarzy polskiej kultury: Feliksa Jasienskiego, Jana Mycielskiego czy Edwarda Raczynskiego.
Pobyt we Wtoszech z Maria z Brunickich Balowa (1879-1955), kochankg i muzg Malczewskiego.

Wystawa indywidualna w Wiedniu.

Zostaje rektorem Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

Po wybuchu wojny przenosi si¢ do Wiednia. Do Krakowa powrdci w 1916 roku. Powstaja obrazy o tematyce zwigzanejw
przewidywana niepodleglo$cia Polski (,Nike Legionow”, 1916, Muzeum Narodowe w Krakowie). Malarz tworzy prace
odwolujace si¢ do staros$ci i przeczuwanej z wolna $mierci.

Przenosi sie do Lustawic, gdzie mieszka u swoich siostr. Bywa rowniez w Charzewicach u corki Julii.
Jubileusz siedemdziesieciolecia urodzin i pie¢dziesieciolecia pracy tworczej.

Postepuje choroba oczu artysty. Coraz mniej maluje, a wykonuje liczne rysunki kolorowymi kredkami.

Malczewski umiera 8 pazdziernika. Cialo artysty zlozono w Krakowie na Skalce.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Przed dworem, 1918

olej/tektura, 67 x 49 cm
sygnowany i datowany p.d.: '] Malczewski | 1918
opisany czerwona kredka na odwrociu: 'N 67', na ramie nalepka pracowni ramiarskiej oraz otdwkowe notatki ramiarskie

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
64 400 - 85 900 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja spadkobiercow warszawskiego antykwariusza
dom aukcyjny Rempex, Warszawa, grudzien 1998
kolekcja prywatna, Polska

.W tworczosci Malczewskiego znajduja sie portrety kobiet z kregu rodzinne-
go, pan z towarzystwa, przedstawicielek sSrodowiska artystycznego, ale tez
nawielu pracach wystepujg nieznane blizej twarze zawodowych, jak i czasem
zupetnie przypadkowych modelek. Nierzadko swojej fizjonomii bohaterkom
obrazu uzyczajg zwykte stuzace, kucharki, postugaczki, o ktorych Janoszanka
pisze: Z kucharek i pokojowek powstawaty cudne dzieta: Meduzy i Harpie

ze skrzydtami u gtow”.

Moja dusza. Oblicza kobiet w tworczosci Jacka Malczewskiego, katalog wystawy, red. Paulina
Szymalak-Bugajska, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, Radom 2019, s. 21









NA GANKU

I PRZED DWOREM

LUSEAWICKIE SACRUM
JACKA MALCZEWSKIEGO

Malczewscy w Lustawicach pojawili sie najprawdopodobniej nie wezesniej
nizw roku 1919. Tow tym czasie nazwa ta wystepuje w korespondencji
Jacka po raz pierwszy. Przestrzen dworu, otaczajacy ja park, jak rowniez
okoliczne pola i taki zaczety odgrywac znaczaca role w tworczosci zarowno
Jacka, jak i Rafata. Niewatpliwie ojciec i syn nie raz zasiadali wspolnie przy
sztalugach.

W tym wiasnie kontekscie nalezatoby rozpatrywac prezentowany w katalo-
gu aukeyjnym portret. W Lustawicach pojawiato sie wiele 0sob zwigzanych
z rodzing Malczewskich. Jacek Malczewski tam wtasnie tworzyt wiele ze
swoich wspaniatych prac. Kim byta sportretowana na obrazie modelka?

Jej szkicowa fizjonomia nie pozwala tutaj na jednoznaczna odpowiedz.
Odnajdujemy jednak w tworczosci mistrza pewne przydatne analogie.

Otoz spacerujaca przed gankiem dworu dziewczyna, to zapewne ta sama
osoba, ktora siedzi na jego stopniach, na kompozycji przechowywanej dzi-
siaj w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie, powstatej, co istotne,
w tym samym roku.

LW tworczosci Malczewskiego znajduja sie portrety kobiet z kregu rodzin-
nego, pan z towarzystwa, przedstawicielek srodowiska artystycznego, ale
tez nawielu pracach wystepuja nieznane blizej twarze zawodowych, jak

i czasem zupeltnie przypadkowych modelek. Nierzadko swojej fizjonomii
bohaterkom obrazu uzyczaja zwykte stuzace, kucharki, postugaczki,

o ktorych Janoszanka pisze: Z kucharek i pokojowek powstawaty cudne
dzieta: Meduzy i Harpie ze skrzydtami u gtow” (Moja dusza. Oblicza kobiet
w tworczosci Jacka Malczewskiego, katalog wystawy, red. Paulina Szymalak-
-Bugajska, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, Radom 2019,

s. 21).

Sam dwor w Lustawicach i skoncentrowana wokot niego przestrzen stanowi-
ty w zyciu i artystycznej dziatalnosci Malczewskiego miejsce szczegolne

az do konca jego dni. Jak pisat Heydel, Malczewski ,ostatnie obrazy maluje
w roku 1926. Pigcdziesiat lat uptyneto od pierwszych, siedemdziesiat dwa
lata zycia. Jesienig tego roku wyjezdza z Lustawic do Krakowa. Samochod
czeka przed dworem lustawickim. Pochylony starzec w futrze wysuwa sie
na ganek. Spojrzat wokoto, przystaje. Wota goraczkowo o otowki i papier.
Siada probuje notowa¢. Rzuca z gorycza. - ‘Narysuje jak wroce... Wszystko
narysuje’. Ale juz do Lustawic nie miat powrdci¢” (Adam Heydel, dz. cyt.,

s. 220-221). Cho¢ swoje ostatnie chwile Malczewski spedzit w Krakowie, to
nalezy stwierdzic, ze jego metaforyczne pozegnanie z muza sztuki nastapi-
to wtasnie w Lustawicach. Niegdys, na obrazach mistrza pod mury budynku
podjezdzaty rydwany powozone przez geniusze poezji i malarstwa.

W roku 1926 kolumnowy ganek dworku stat sie¢ miejscem nostalgicznego
pozegnania artysty, ktory pomimo sedziwego wieku wcigz chciat tworzy¢.
Jak to zwykle jednak bywa, zycie napisato zupelnie inny scenariusz.

Scene opisang przez Heydela znakomicie obrazuje reprodukowany po-
miedzy kartami z tekstem obraz zatytutowany ,Epilog”. Scena uchwycona

z lustawickiego ganku kieruje oczy widza na dziedziniec zlokalizowany

tuz przed dworem. Na pierwszym planie wyrasta masywna kolumna.

Kadr jest nieco dziwny, wrecz niepokojacy, zresztg jak i symbolika dzieta.
Po lewej, odwrocony plecami stoi mezczyzna. Malczewski? Tak, nalezatoby
przypuszczac, ze to autoportret. Pograzony w zadumie, ze spuszczong
gtowg i rekoma zaplecionymi z tytu wydaje sie kogo$ oczekiwac... W oddali
majaczy niepozorna sylwetka zmierzajaca do dworu. Jeszcze niewyrazna,
rozmyta, ale juz zauwazalna. Kim jest? Czy to alegorycznie ukazana $mierc?
Malczewski w obrazie z 1921 roku jakby zapowiada juz przyszte wydarzenia,
jakby przeczuwa ze, sitg rzeczy kiedys$ nadejdzie ten moment. Poczatek

lat 20. to okres, w ktorym artyste coraz silniej nawiedza widmo Smierci.

Ow upiorny Thanatos z jego whasnych obrazéw przybywa tym razem do nie-
go samego. Zbliza sie nieuchronnie, niczym podstepna mara i podszeptuje
do ucha ,Znowu bedzie wiosna, znowu beda liécie na drzewach, znowu
kwiaty zakwitna, a ja juz tego nie zobacze”.

Jacek Malczewski, Studium dziewczyny, 1918, Muzeum Narodowe w Warszawie






Dwor w Lustawickach, 1925
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

"Rabus$ i Maciu$" ("Akt na drabinie"), 1925

olej/ptotno, 198 x 98 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Wlastimil Hofmann | 1925'
opisany na odwrociu: 'Hela Folszewska', na ramie nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
25800 - 38 700 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, Warszawa, czerwiec 2010
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Wystawa prac Hofmanna Vlastimila, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, 1926

LITERATURA:

Wilastimil Hofman, Autobiografia, oprac. Beata Mielczarek, Warszawa 2020, s. 118 (il.)

Kronika artystyczna. Wystawy w Zachecie, "Tygodnik Ilustrowany" 1926, nr 17, s. 291 (il.)

Wystawa prac Hofmanna Vlastimila, Przewodnik Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, nr 12,
Warszawa 1926, s. 10, poz. 38

,Podobnie, jak Malczewski, postuguje sie Hofman do wyrazenia swych
poetycznych pomystow zrozumianym po akademicku modelem, ktorego
przystrajaw osobliwe, troche tajemnicze i troche groteskowe atrybuty.
Podobnie, jak Malczewski, operuje kolorystyka, zaczerpnieta ze skarbnicy

t. zw. plein-airu. Sama nawet tre$¢ uczuciowa jego tworczosci uksztattowata
sie pod tym wptywem, przybierajgc zresztg ton zupetnie odrebny, znacznie
mniej patetyczny, bardziej natomiast liryczny i marzycielski”.

W. H., Vlastimil Hofman. Wystawa zbiorowa w Zachecie, "Tygodnik Ilustrowany" 1926, nr 17, s. 290
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Kronika artystyczna. Wystawy w Zachecie,
"Tygodnik Ilustrowany" 1926, nr 17, s. 291
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SYMBOLIZM
I GROTESKA
HOFMANA

»Podobnie, jak Malczewski, postuguje si¢ Hofman do wyra-
zenia swych poetycznych pomystéw zrozumianym po aka-
demicku modelem, ktorego przystrajaw osobliwe, troche
tajemnicze i troche groteskowe atrybuty. Podobnie, jak Mal-
czewski, operuje kolorystyka, zaczerpnieta ze skarbnicy t.
zw. plein-airu. Sama nawet tre$¢ uczuciowa jego tworczosci
uksztaltowala si¢ pod tym wptywem, przybierajac zreszta
ton zupetnie odrebny, znacznie mniej patetyczny, bardziej
natomiast liryczny i marzycielski” (W. H., Vlastimil
Hofman. Wystawa zbiorowa w Zachecie, ,,Tygodnik
Ilustrowany” 1926, nr 17, s. 290). Tak charakteryzowat

w 1926 roku twdrczo$¢ Hofmana trudny do zidentyfiko-
wania dzisiaj krytyk. Bylo to w czasie, kiedy w murach
warszawskiej Zachety odbywata sie indywidualna wystawa
artysty. Monumentalne rozmiarami plétno o nieco zabaw-
nym, humorystycznym tytule ,Rabu$ i Maciu$” stanowito
wowczas niewatpliwie jeden z ciekawszych obiektow
ekspozycji.

Ukazana na drabinie naga kobieta w zawadiackim ges$cie
podsuwa pod nos psa matego, bezbronnego kotka. Ktory to
Rabus, a ktory Maciu$? Trudno dzi$ orzec. Sama drabina

w sztuce symbolizmu niosta w swojej strukturze wiele ukry-
tych znaczen. Motyw ten wielokrotnie wykorzystywat mistrz
Hofmana - Jacek Malczewski. Jakze dalekie od siebie sa dla
przykladu ,Bledne koto” (1895-1897, Muzeum Narodowe

w Poznaniu) i kompozycja Hofmana. Wydaje si¢, ze pomimo
zacigcia malarza do ukazywania ukrytych znaczen i ale-
gorii, tutaj mamy do czynienie ze stosunkowo trywialna,
anegdotyczng sytuacja.

Lata 20. XX stulecia byly dla Hofmana czasem intensyw-
nym. Malowal on wtedy duzo. Odbywaly si¢ liczne wystawy
jego prac. Byl wzietym portrecista. Zwigzat sie m. in.

z druzyna pilkarska Wisly. Zastanawiajacy w tym konteks$cie
staje sie opis znajdujacy sie na odwrociu ptotna. Nie wiemy
niestety kto i kiedy go tam zamiescil. Przeczyta¢ mozemy
tam jednakze imie i nazwisko - ,Hela Folszewska”. Trudno
okresli¢, czy chodzi tutaj o znang w latach 20. aktorke
Heleng Olszewska, czy tez jest to jedynie zbieg okolicznosci.
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Faun grajacy na okarynie, lata 20. XX w.

olej/ptotno, 37,5 x 63 cm
sygnowany l.d.: 'Wlastimil Hofman'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6500 - 8 600 EUR

W tworczosci Wlastimila Hofmana wtaéciwie od samego poczatku do-
chodzito do osobliwego mariazu dwoch odmiennych od siebie $wiatow.
W przestrzeni jego obrazow sfera sacrum taczy sie bowiem z codzienno-
Scia. Artysta spajal w swojej plastycznej dziatalno$ci takze i inne kwestie,
a mianowicie odmienne od siebie dziedziny sztuki. Rok 1905 stanowi
bardzo wazny okres w tworczo$ci Hofmana. Wowezas wraz z Witoldem
Wojtkiewiczem, Leopoldem Gottliebem, Mieczystawem Jakimowiczem

i Janem Rembowskim zatozyl nowe stowarzyszenie - ,Grupe Pigciu”.
Arty$ci ci w analogiczny sposob rozumieli otaczajacg ich rzeczywistosc.
Tworczo$c plastyczng pojmowali w kontekscie popularnej na przetomie

wiekow koncepcji korespondencji sztuk. Idea popularyzowana juz znacznie

wezesniej, chociazby przez Richarda Wagnera, pobudzata na nowo umysty
tworcow. Gesamtkunstwerk czy correspondance des arts - totalne dzieto

sztuki, o tym my$leli cztonkowie wzmiankowanej grupy. Ta liryczna synteza
sztuk towarzyszy¢ bedzie Hofmanowi do konca zycia. Ukazany na obrazie
faun to postac z mitologii, ktora malarz przeniost do Swiata rzeczywiste-
go. Sadzi¢ nalezy, ze jak i w innych jego dzietach pejzaz roztaczajacy sie
za rogatym Panem to nizinny widok z okolic Krakowa. Ten le$ny bozek
znakomicie odnalazt sie w owej przestrzeni. W samej kompozycji artysty
dokonuje sie natomiast wzmiankowana juz synteza, w ktorej splataja sie
dwie odmienne od siebie dyscypliny artystyczne. Malarstwo dopetnione
zostaje wyczuwalnymi w pod$wiadomos$ci obserwatora akordami lirycznej
muzyki mitycznego grajka. Catoéc zdaje sie tworzy¢ niezwykle przemysla-
ny i konsekwentny uktad. Domyslac sie mozna tylko, ze podstepny faun
dzierzacy w dtoniach okaryne - niewielkg piszczatke, wabi za pomocy jej
dzwiekow nieroztropne nimfy.
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LEON WYCZOLKOWSKI
1852-1936

"Maryna Mniszchéwna", 1896

olej/deska, 33,5 x 24,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'L. Wyczot | 1896'
na odwrociu papierowa nalepka Salonu Dziet Sztuki Kazimierza Wojciechowskiego w Krakowie

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
32200-53700 EUR

POCHODZENIE:
Salon Dziet Sztuki Kazimierza Wojciechowskiego, Krakow (lata 40. XX w.)
kolekcja prywatna, Krakow

LITERATURA:

poroéwnaj: Leon Wyczotkowski. Listy i wspomnienia, red. Maria Tarowska, Wroctaw 1960, s. 74 (paleta malarska
z portretem przedstawiajacym Marie ze Skalskich Benedyktowiczows, jako Maryne Mniszchowne, w zbiorach
Feliksa "Mangghi" Jasienskiego, Krakow)

,Wyczotkowski zyt z Benedyktowiczem; jego zona piekna kobieta, bardzo
inteligentna i zapobiegliwa. Mieszkali na ul. Mikotajskiej. Tam chodzit
Wyczotkowski i malowat Benedyktowiczowa jako Maryne Mniszchowne,
oprocz tego portret jej na palecie, dzis w zbiorach Jasienskiego”.

Leon Wyczotkowski. Listy i wspomnienia, red. Maria Tarowska, Wroctaw 1960, s. 74






1852 ° 11 kwietnia w Hucie Miastkowskiej koto Siedlec na $wiat przychodzi Leon Wyczotkowski.

Dziecinstwo artysta spedza w Ostrowie nad Wieprzem. Do szkoty uczeszcza w Kamionce pod Lublinem.

1852-1869 . . . ) .
Uczy sie w gimnazjum w Siedlcach, a potem w Warszawie.
1869-1875 o Podejmuje edukacje artystyczna - uczeszcza do Szkoly Rysunkowej Wojciecha Gersona, ktorego osobowo$¢ artystyczna
znaczaco wplywa na mlodego Wyczotkowskiego.
1875-1877 . Studiuje w Krolewskiej Akademii Sztuk Pigknych w Monachium.
‘ Studiuje w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych u Jana Matejki. Powstaje jedna z wazniejszych, wezesnych prac artysty,
1877-1879 ° . : i »
| ,Ucieczka Maryny Mniszchowny”.
1878 © Wyjazd do Paryza na Wystawe Powszechna.
|
1879-1880 T Okres lwowski malarza. Powstaja portrety i zapowiadajace przyszle zainteresowania artysty studia z pleneru.
1881-1883 o Okres warszawski malarza. Wyczotkowski prowadzi wtasng szkote artystyczng. Maluje znane sceny buduarowe takie jak ,Ujrzatem raz”.

Wyjezdza na Ukraine, gdzie powstaja jego studia krajobrazowe i rodzajowe. Artysta zmierza w strone malarstwa
1883-1893 L4 luministycznego. Rozpoczyna wielki cykl ukrainskich obrazow o tematach takich jak kopanie burakow, orka, woly, potlow
rakow i rybacy.

1889 ° Wyjazd do Paryza na Wystawe Powszechna. Styka sie z impresjonizmem i sztuka japonska.

Przebywa w Warszawie i prezentuje w Zachecie i Salonie Krywulta jedno z wezesniejszych dziet symbolistycznych,

1894
,Druida skamieniatego”.
1895 o Wyjezdza do Krakowa i po tzw. reformie Falata zostaje mianowany profesorem krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych.
Tworzy coraz wiecej prac rysunkowych.
1897 L Powstaja wizerunki sarkofagow krolow polskich.
|
1904-1906 L] Maluje cykl pejzazy tatrzanskich, ktore stanowig jedne z najwazniejszych dokonan polskiego symbolizmu.
|
1905-1914 L4 Cykl widokow Krakowa.

0d tego roku wiele podrozuje: odwiedza Polage, Gdansk, Huculszczyzne. Powstaje jego teki graficzne:
1907 ° »Teka litewska” (1907), ,Teka Gdansk” (1909), , Teka Huculska” (1910), ,,Teki Wawel” (1911 i 1912),
»Teka Ukrainiska” (1912). Takze po I wojnie $wiatowej Wyczotkowski zrealizuje liczne teki inspirowane podrozami.

1909-1910 © Zostaje rektorem krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych.
|
1915 o Zeni sie z Franciszka Panek.
I
1916 L Zostaje artysta legionowym. Tworzy teke ,Wspomnienia z Legionowa 1916” (wyd. 1920).
I
1918 ° Przebywa w Lublinie - powstajg prace akwarelowe i graficzne.
1921 o Wyjezdza do Biatowiezy - powstaje teka ,Wrazenia z Biatowiezy”. Otrzymuje Krzyz Oficerski Orderu Odrodzenia Polski. Obchodzi
50-lecie dziatalnoéci artystycznej.
1922 A Podarowuje kolekcje sztuki wschodniej Muzeum Wielkopolskiemu w Poznaniu i otrzymuje dworek w Go$cieradzu pod
Bydgoszcza. Tworzy liczne studia drzew.
1928 o Otrzymuje Krzyz Komandorski Orderu Odrodzenia Polski.
I
1932 o 80 urodziny artysty. Wystawy w Poznaniu i Krakowie.
I
1934 L4 Obejmuje katedre grafiki w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
1936 L4 Smieré¢ artysty. Zostaje pochowany we Wtelnie pod Bydgoszcza.



LEON WYCZOLKOWSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



Leon Wyczotkowski przy pracy, 1932



MARYNA MNISZCHOWNA

BURZLIWE LOSY

ROSYJSKIE] CARYCY

Leon Wyczotkowski odebrat staranna akademicka edukacje malarska,
co wplyneto w poczatkowym okresie tworczos$ci na skoncentrowanie sie
artysty na malarstwie historycznym. Obrazy o takiej tematyce
Wyczotkowski zaczal malowa¢ pod kierunkiem Wojciech Gersona

w Klasie Rysunkowej. Wplyw na malarstwo historyczne Wyczola z pew-
noscia mialy rowniez studia w monachijskiej Akademii Sztuk Pieknych
pod okiem Aleksandra Wagnera, wegierskiego malarza historycznego,
oraz dalsze studia w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych u Jana Matejki.
Sceny historyczne artysty mialy jednak najczes$ciej charakter rodzajowy.
Brak w nich poglebionego, symbolicznego znaczenia. Najstarszym zna-
nym nam dzisiaj obrazem malarza o takim charakterze jest kompozycja
,Krolewicz Kazimierz i Dlugosz” przedstawiajaca odnalezienie przez
Jan Dlugosza przyszlego $wietego, Krolewicza Kazimierza.

Niezwykle koleje losu Maryny Mniszchowny, polskiej szlachcianki,
zony dwoch kolejnych Dimitrow Samozwancow i pierwszej kobiety
koronowanej na caryce Rosji byly w epoce zradlem inspiracji dla wielu
literatow. Maryna Mniszchowna stala si¢ bohaterka dramatow, m. in.
Friedricha Schillera, Aleksandra Puszkina, J6zefa Korzeniowskiego

czy Karola Szajnochy. Zygmunt Krasinski opisat zas$ jej losy w powiesci
historycznej ,,Agaj-Han”. W czasach wspotczesnych Wyczotkowskiemu,
Jozef Szujski w 1875 roku stworzy! natomiast dramat zatytutowany
,Maryna Mniszchéwna”, wystawiony krotko potem na deskach krakow-
skiego teatru.

Maryna Mniszchowna stata si¢ bohaterka kilku historycznych ptocien
Wyczotkowskiego. Pierwsza kompozycje zatytulowana ,Maryna Mnisz-
chowna” namalowat w 1877 roku. Byt to kolejny, po ,Obronie Trem-
bowli”, ,Barbarze Radziwillownie” i ,,éw. Wojciechu i Sw. Kazimierzu
temat historyczny, stworzony pod wptywem akademickiej edukacji.
Obraz uznaje sie dzisiaj za zaginiony, natomiast jego akwarelowa
wersja postuzyla do wykonania ilustracji dla czasopisma , Ktosy”

w 1878 roku oraz do ,Biesiady Literackiej” w 1885. W 1881 roku
Wyczotkowski stworzyt replike olejna obrazu, ktora pozostaje dzisiaj
w zbiorach prywatnych. Obraz wykazywal jeszcze wyraznie cechy ma-
larstwa akademickiego, zarowno w uktadzie postaci, wyrazistym typie
urody, nieco teatralnym zakomponowaniu oraz precyzyjnym oddaniu
detalu i materii stroju carycy.

”»

Do pierwszego z obrazow pozowala Wyczotkowskiemu zona artysty
Ludomira Benedyktowicza, Maria Skalska. Wiemy, ze obu artystow
laczyla serdeczna przyjazn. We wspomnieniach o Wyczotkowskim,
Adam Kleczkowski pisal: ,,Wyczotkowski zyt z Benedyktowiczem; jego
zona piekna kobieta, bardzo inteligentna i zapobiegliwa. Mieszkali na
ul. Mikotajskiej. Tam chodzit Wyczotkowski i malowat Benedyktowi-
czowg jako Maryne Mniszchowne, oprocz tego portret jej na palecie,
dzi$ w zbiorach Jasienskiego” (Adam Kleczkowski, Notaty z rozmow

z Leonem Wyczotkowskim, Okres Krakowski 1895-1914, w: Leon
Wyczotkowski. Listy i wspomnienia, s. 74).

Fragment ten sugeruje, iz Wyczotkowski stworzyl na palecie ma-
larskiej wizerunek zony Benedyktowicza. Na wszystkich znanych
kompozycjach malarza caryca posiada rysy twarzy Marii Skalskiej.
Prezentowany w ofercie aukcyjnej portret na palecie, zatytulowany na
nalepce z Salonu Dziel Sztuki Kazimierza Wojciechowskiego ,Maryna
Mniszchéwna” moze by¢ zatem tozsamy z portretem opisany we
wspomnieniach Kleczkowskiego, ktory mial znajdowa¢ si¢ w momencie
spisywania wspomnien w kolekgji Feliksa Jasienskiego.

W prezentowanym dziele artysta wykazat si¢ umiejetno$cia wydobycia
twarzy kobiety, modelowanej odcieniami ugrow i zolcieni, z ciemnego,
niemal czarnego tla. W kompozycji uwidacznia sie zainteresowanie
Wyczotkowskiego efektami $wietlnymi, jak i dazenie do poglebionej
analizy psychologicznej modelki. Portret odchodzi juz od realistycz-
no-akademickiej konwencji scen historycznych malarza. W sposobie
modelowania twarzy kobiety daje sie¢ zauwazy¢ tendencje charaktery-
styczna dla dojrzatych obrazow artysty, ktory chetnie siegat wowczas
po wyrazne kontrasty kolorystyczne i $wiatlocieniowe. Malowat dyna-
micznie wzbogacajac fakture impastami, ktore decydowaly o ekspresyj-
nych walorach wielu z jego dziel.
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WLADYSLAW JAROCKI
1879-1965

Procesja huculskaw éwieto Jordanu, 1936

olej/ptotno (dublowane), 153,5 x 87,5 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Wtad. Jarocki 1936

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7 600 - 10 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

~Hucutom pozostatem wierny jezdzgc w okolice Tatarowa, przywozac stam-
tad juz powazne obrazy, ktore posytatem na rozmaite wystawy w kraju i za
granicg. Nadmienie, ze tak samo Pautsch, jak i 'Sichuta’ ciagle tak jak i ja byli
‘huculistami’ (...) Najbardziej malowniczymi byli Huculi w zimie czy wcze-
sna wiosna, w catym przepychu swych wspaniatych, barwnych strojow przy
cerkwiach, czy przy $wieceniu wody w 'Jordanie'. Goracy koloryt, czerwienie,
mogty urzekac. Dlatego tez tematy te powtarzaly sie u mnie w rozmaitych
wariantach”.

Wiadystaw Jarocki, Moje drogi malarskie i inne wspomnienia, maszynopis, okolo 1960






Wtadystaw Jarocki zaraz obok malarzy takich jak Teodor Axentowicz czy
Kazimierz Sichulski zaliczany jest do grona najwybitniejszych ilustratorow
Huculszczyzny. Region ten zlokalizowany w Karpatach Wschodnich cieszyt
sie szczegolnym zainteresowaniem mtodopolskich artystow. Huculszezy-
zna, obok wsi podkrakowskich i Podhala stata si¢ malowniczym plenerem
dlawszystkich chtopomanow dziatajacych na przetomie XIX i XX stulecia.
Inspirowata tworcow takze i pozniej. Powracali oniw ten rejon jeszcze

w okresie dwudziestolecia miedzywojennego.

Tworca wielokrotnie reinterpretowat i powtarzat raz opracowane kompo-
zycje. Skupiat sie w nich gtownie na watkach zwigzanych ze sferg sacrum.
Chetnie obrazowal procesje patnikow zmierzajacych do drewnianej cerkwi
czy sceny $wiateczne. Najcze$ciej przedstawial w nich Swieto Jordanu

i Matki Boskiej Gromnicznej. Wszystko w nastrojowej, zimowej scenerii.
Rowniez i pogrzebowe korowody stanowig u Jarockiego motyw, ktory
pojawia sie niezwykle czesto. Podazajacy za jadacym na przedzie wozem

korowod zatobnikow, pomimo swojego prozaicznego wygladu, wydaje sie
uczestniczy¢ w pozaziemskim misterium. Malarz z niesamowita wrazliwo-
$cig odtwarza tu $wiat wiejskiej ludnosci, w zyciu ktorej religia i zwigzana
z nig obrzedowo$¢ stanowi najwyzszg warto$c. Zainteresowanie jakie
Jarocki przejawiat wobec wsi i folkloru wpisuje sie¢ w nurt mtodopolskich
fascynacji ludowoscia, tak zywy okoto roku 1900.

Swieto Jordanu, tak chetnie obrazowane przez malarzy, miato miejsce nad
rzekami - Dnieprem czy Prutem. Odwotywato si¢ ono do chrztu samego
Chrystusaw Jordanie. Swiecenie wody w dniu 19 stycznia (wedtug kalenda-
rza julianskiego) byto i zreszta jest czyms nawzor tajemniczego misterium.
Pamietac nalezy, ze juz od wiekow wszelkie obrzedy Wschodu przepetnione
byty niezwykta tajemniczos$cia i mistyka. Podobnie dzieje sie na obrazie
Jarockiego, ktory ukazat tu nieprzebrane rzesze patnikow niosgcych wode
oraz choragwie i jednoczes$nie odprawiajacych modty.
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WLADYSEAW JAROCKI
1879-1965

Portret mezczyzny na tle zimowego pejzazu, 1917

olej/ptotno, 112 x 90 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Wtad. Jarocki | 917

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8600 - 12 900 EUR

,Patrzac na $wiat innemi oczami, zwracajac $wieze spojrzenie, czysto ma-
larskie, na to wszystko, co wsrod najblizszego otoczenia nie byto poprzednio
prawie wcale przez malarzy zauwazone - impresjonisci nasi znalezli cudow-
ny, egzotyczny niemal Swiat odrebnych barw i ksztattow w swojskim pejzazu
iw polskim ludzie wiejskim".

Mieczystaw Treter, Wtadystaw Jarocki, Dzieje sztuki w Polsce. Polskie malarstwo wspolczesne,
Warszawa 1928-1932
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

"Pierwszy $nieg", 1932

olej/ptotno, 94 x 115 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'Rafat Malczewski | 1932

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Instytutu Propagandy Sztuki w Warszawie
na kroénie malarskim trudno czytelny otéwkowy opis

oraz nalepka Moderna Galerijaw Zagrzebiu

estymacja:
700 000 - 1000 000 PLN
15 0300 - 21 4600 EUR

POCHODZENIE:

dar artysty dla chorwackiego poety Julija Benesica (1883-1957), 1932
Moderna Galerija, Zagrzeb

kolekcja prywatna, Wieden

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa, marzec - kwiecien 1932

LITERATURA:
Wystawa: Konrad Krzyzanowski, Tadeusz Kulisiewicz, Rafat Malczewski, Dziesieciu z Krakowa, Loza Wolnomalarska,
Stowarzyszenie "Ryt", katalog wystawy, Instytut Propagandy Sztuki w Warszawie, Warszawa 1932, s. 19, nr kat. 170
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Rafat Malczewski urodzit si¢ 24 pazdziernika w Krakowie, w rodzinie malarza Jacka Malczewskiego i Marii z Gralewskich.

Pierwszy wyjazd z ojcem w Tatry.

Pierwsze znane prace matego Rafata.

Wyjazd do Wiednia. Podejmuje studia na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu Wiedenskiego.
Mniej wiecej od tego roku czynnie uprawia taternictwo. W kolejnych latach bedzie wyjezdza¢ w Tatry i w Alpy.

W momencie wybuchu I wojny Swiatowe] Jacek Malczewski wyjezdza do Wiednia. Syn i ojciec czesto sie kontaktuja.
Rafal Malczewski wyjezdza do Zakopanego.

W tym i w kolejnych latach bierze udziat w wyprawach ratowniczych Tatrzanskiego Ochotniczego Pogotowia Ratunkowego.

Artysta podejmowal proby wejScia na Zamarla Turnie w Tatrach. Podczas czwartego wej$cia ginie jego przyjaciel Stanistaw
Bronikowski. Rafal spedza dziewigtnas$cie godzin na $cianie. Niedlugo po tym wydarzeniu zeni si¢ z Bronistawa Dziadosz.
Rodzi sie syn pary, Krzysztof. Rodzina osiada na state w Zakopanem.

Rozpoczyna swoja dziatalnoéc dziennikarska i publicystyczna.

Jacek Malczewski kupuje dla syna wille Marysin w Zakopanem.
Wraz z Witkacym wystawia w Salonie Czestawa Garlinskiego w Zakopanem. To debiut malarski Rafata Malczewskiego.

Jako scenograf wspotpracuje z Teatrem Formistycznym w Zakopanem.

Odbywaja sie liczne prezentacje dziet w Polsce i Europie. Artysta cieszy sie coraz wiekszym powodzeniem wsrod krytyki.

Po $mierci ojca wyjazd z rodzing do Francji. Zamieszkuja w Juan-les-Pins.

Polska premiera filmu ,Bialy $lad” wedtug scenariusza Rafata Malczewskiego. Wezesniej prezentowany byt na festiwalu w Wenecji.
Pokaz jego prac podczas wystawy Sztuki Polskiej w Galerii Tretiakowskiej w Moskwie. To jeden z licznych miedzynarodowych
pokazow jego prac.

Pobyt na élqsku iw Beskidach. Maluje pierwsze pejzaze przemystowe.

Wystawa ,Czarny Slask”™ w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie.

Wiaze sie z Zofia Jakubowska-Mikucka.

Rozstaje si¢ z zona i z Zofia Mikucka wyjezdza w Gory Swigtokrzyskie. Powstaje cykl przedstawiajacy Centralny Okreg
Przemystowy.

Ucieka z Polski. Przez Stowacje dociera do Budapesztu.
Mieszka w Paryzu. Powstaje cykl ,Wspomnienia z wojny w Polsce”.

Z Lizbony dociera do Brazylii. Maluje i kontaktuje sie ze srodowiskiem polonijnym.
Dociera do Ottawy.

Wystawa pejzazy z Gor Skalistych sponsorowana przez Koleje Kanadyjskie.
Pobyt w Nowym Jorku.

30-lecie pracy artystycznej fetowane w Polskim Instytucie Naukowym w Kanadzie.
Przyptywa ,Batorym” do Gdyni. Odwiedza Warszawe. Ostatecznie dociera do Zakopanego.
W Warszawie ukazuje sie jego powie$¢ wspomnieniowa ,Pepek $wiata”.

Smieré artysty w Montrealu.

W polskich muzeach pokazywana jest wystawa ,Rafat Malczewski i mit Zakopanego”, ktora kompleksowo przedstawia
jego dorobek.



RAFAL MALCZEWSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



Rafat Malczewski, Wiosnaw gorach, 1937, Muzeum Tatrzanskie w Zakopanem

,Pierwszy $nieg” Rafata Malczewski nalezy do jego najlepszych zimowych
pejzazy tatrzanskich, jakie oferowane byly na rynku aukcyjnym. Ta rzadkiej
urody praca posiada charakterystycznych dla jego tworczosci rys nadre-
alistyczny. Malarz przedstawia wzniesienie z drewniang chatupg, sytuujac
w dali tatrzanskie szczyty, ku ktorym kieruje sie wzrok widza wiedziony
serpentyng drogi. Monumentalny pejzaz ozywia si¢ dzigki anegdotycznemu
dodatkowi: malarz przedstawit goralke schodzaca po wydeptanej w $wiezym
$niegu $ciezce. Chatupa na szczycie wzniesienia, wijaca sie droga, pasowa
kompozycja wzniesien gorskich w tle czy schematycznie malowane i goruja-
ce w przestawieniu sylwety drzew to repertuar znany z innego, ikonicznego
pejzazu tatrzanskiego Malczewskiego, ,Wiosny w gorach” (1937, Muzeum
Tatrzanskie w Zakopanem). Za to wtasnie dzieto Malczewski otrzymat ztoty
medal na Swiatowej Wystawie Sztuki i Techniki w Paryzu w 1937 roku.
Prezentowany ,Pierwszy $nieg” zostat pierwotnie podarowany przez artyste
Julije (Juliuszowi) Benesicowi (1883-1957), chorwackiemu poecie i jezy-
koznawcy, ktory w latach 1930-1938 przebywat w Warszawie z ramienia
Jugostawianskiego Wydziatu Edukacji i Nauki.

Malarstwo Rafata Malczewskiego charakteryzuje specyficzna dwubie-
gunowo$¢. Z jednej strony jego prace odznaczajg sie wysokimi walorami
realistycznymi, z drugiej nosza znamie nadrealizmu i fantastycznosci,
wpisujac sie tym samym w swoisty magiczno-realistyczny nurt w malarstwie
dwudziestolecia miedzywojennego, do ktorego przyporzadkowac¢ mozna
tworcow wilenskich zgromadzonych wokot Ludomira Slendzinskiego czy
warszawskich Pruszkowiakow. Artysta postugiwat sie akwarela podobnie
jak jego ojciec, Jacek Malczewski, obu stuzyta do surowej notacji do$wiad-
czanej naocznie rzeczywisto$ci -w przypadku Rafata - przede wszystkim
bliskiego artyécie gorskiego pejzazu. Poczawszy od lat 30. XX wieku
Malczewski prowadzit rodzaj ,firmy akwarelowej” (tak jak Witkacy oficjalnie
prowadzit Firme Portretowa) - rysunki wykonywane farba wodng tworzyt

na sprzedaz, aby ratowa¢ swoj skromy budzet. Prace olejne, tworzone
regularnie od potowy lat 20. XX, byly pracami wystawowymi, dzieki ktorym
zaskarbit sobie przychylno$¢ 6wczesnej publicznosci i krytyki.

0Od 1917 Malczewski z Zong Bronistawg i nowo narodzonym synem
Krzysztofem zamieszkali w Zakopanem pod adresem Kasprusie 27.
Niedaleko (Kasprusie 42) znajdowat sie Zakopianski Oddziat Narciarzy
(czes$t Towarzystwa Tatrzanskiego). Rafat byt jego cztonkiem i zawodni-
kiem. Pasja narciarska i alpinistyczna malarza datuje sie od okoto 1910,
kiedy podjat studia w Wiedniu i brat udziat w wycieczkach gorskich wraz

z kregiem zaprzyjaznionych Polakéw mieszkajacych w stolicy CK Monar-
chii. Jesli Zakopane od konca XIX stulecia byto postrzegane jako kurort
dla leczacych chorobe gruzlikow, to na poczatku lat 20. pojawita sie w nim
moda na sport. Do Zakopanego przyjezdzano, by pielegnowac krzepe,
szusujac po zboczach, czestow intensywny i brawurowy sposob, jak czynit
to Malczewski. Osiadajac pod Tatrami, artysta zasilit szeregi krakowsko-
-warszawskiej bohemy artystycznej. Pierwsza potowa lat 20. to w Zakopa-
nem wystapienia futurystow, czas aktywnos$ci malarskiej Zofii Stryjenskiej,
pobyty Karola Szymanowskiego i Leona Chwistka czy przyjazd na state
Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Malczewski duzo maluje, od 1923
wystawia wraz z Towarzystwem ,Sztuka Podhalanska”, aw 1924 odbywa sie
w warszawskim Salonie Czestawa Garlinskiego jego debiutancka wystawa
wraz w Witkacym, dla ktorego teatru formistycznego tworzyt scenografie.

Malczewski obracat sie w kregu nie tylko najlepszych éwczesnych artystow,
lecz takze sportowcow. W latach 30. zwiazat sie ze znana narciarka Zofig
Mikucka (1901-1995), z ktora dzielit zycie takze po emigracji do Kanady.
Przyjaznit sie rowniez ze sportsmenka Janing Loteczkowg (1902-1966).

Jak twierdzi Dorota Folga-Januszewska: ,Poprzez Mikucka i Loteczkowa
Rafal Malczewski wszedt do polskiej przedwojennej ‘high society’ -

- towarzystwa zblizonego do sfer rzadowych, co pozostato nie bez wptywu
na jego dalszg kariere artystyczna i krag zamowien” (Rafat Malczewski i mit
Zakopanego, Olszanica 2006, s. 71).



Rafat Malczewski, Narciarze w Tatrach, 1927, kolekcja prywatna
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Rafat Malczewski, Zima, lata 20.-30. XX w., kolekcja prywatna






,Zima jest $nieg, Snieg kopny, Snieg kopno-kopiasty,

Sliski puch poskubany w miliony ciezarnych ton,

Gory ugrzezty w mule, jak woz drabiniasty,

Mroz strzela wprost do brzucha oddechem szorstkim jak szron.

Zima jest niebo szklane, lodowa pogoda,

Narta nurza sie z chrzestem w rozsypany, ziarnisty piach,
W modrym przereblu woda stowiczy sie mtoda,

Ruda odwilz wywala jezor dymiacy na dach”.

fragment wiersza Kazimierza Wierzynskiego , Do Rafata Malczew Isl.biego”_
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TADEUSZ PRUSZKOWSKI
1888-1942

"W pracowni"

olej/ptotno, 55 x 44,5 cm
sygnowany l.d.: 'T. Pruszkowski'
na kro$nie malarskim nalepka aukcyjna

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 800 - 15 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Tadeusz Pruszkowski byt wybitnym pedagogiem, ktory dziatat w kregu warszawskiej
Szkoty Sztuk Pieknych. Jego talent i charyzma pozwolity mu na zjednanie sobie

wielu studentow, ktorzy zrzeszali sie za jego namowa w obrebie licznych ugrupowan
artystycznych. Prusz, bo tak nazywany byt profesor przez swoich podopiecznych,
zaszczepial w nich zamitowanie do sztuki dawnych mistrzow. Krzewit wérod mtodych
adeptow malarstwa potrzebe dazenia do doskonato$ci warsztatowej i osiagania coraz
to lepszych efektow formalnych. Wydaje sie, ze dziatalno$¢ pedagogiczna Pruszkow-
skiego nieco przy¢mita jego genialne oeuvre artystyczne. Posrod licznych kompozycji
portretowych mistrza odnalez¢ mozemy nastrojowe wizerunki wielu osob, w tym takze
jego zony. ,W roku 1914 artysta zeni sie ze swa kolezanka ze studiow, Zofig Kata-
rzynska. Niezwykta uroda inspiruje Pruszkowskiego, po$wigca jej liczne portrety jak
‘Madonna’, ‘Melancholia’, czy ‘Kaktusy'” (Krystyna Postawka, w: Wystawa malarstwa
Tadeusza Pruszkowskiego 1888 - 1942, katalog wystawy, Muzeum Kazimierza Dolne-
go, Kazimierz Dolny 1973, s. nlb.). Dzi$§ mozna tylko przypuszczac kim byta modelka
sportretowana na prezentowanym w katalogu aukcyjnym obrazie. Czy pochtonigta
praca malarka siedzaca przy sztalugach tytem do widza to Zofia Pruszkowska? Wydaje
sie do bardzo prawdopodobne, gdyz ona tez byta artystka. To zreszta wtasnie wspolna
pasja potaczyta matzonkow, ktorzy razem szli przez zycie ze sztuka.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

"Stara chata", okoto 1925

olej/sklejka, 21,4 x 22,3 cm
na odwrociu papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9700 - 12 900 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c¢ lat dwudziestych i trzydziestych, Muzeum Narodowe

w Warszawie, 20 wrzeénia - 3 listopada 2002

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$¢ lat dwudziestych i trzydziestych, katalog wystawy,

oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s.

Kazimierz Dolny nad Wista to miasto petne wybitnej klasy zabytkow. Jego
historia sigga XII wieku, a doktadniej roku 1181, kiedy to krol Kazimierz

11 Sprawiedliwy wedle zachowanych dokumentéw miat przekazac tereny
zwane Wietrzng Gora zakonowi norbertanek. W ten wtasnie sposob po-
wstato przyszte miasto Kazimierz, ktore zaczeto sie preznie rozwija¢ dzieki
handlowi. W pdzniejszym okresie powstaly murowany zamek oraz baszta
celna, a takze gotycki kosciot farny zachowany do naszych czasow w zmie-
nionej, manierystycznej formie. Miasto i jego najblizsze okolice w okresie
dwudziestolecia miedzywojennego staty sie malowniczym plenerem dla
grupy mtodych adeptow sztuki, zwanych potocznie ,Pruszkowiakami”.
Malarze zgromadzeni wokot osoby profesora Tadeusza Pruszkowskiego co
roku w okresie letnim przyjezdzali do Kazimierza, aby malowac. Jednym

z najwybitniejszych artystow tego kregu byt niewatpliwie Bolestaw Cybis.
Artyste o wiele bardziej zajmowaty jednak nie wymienione powyzej zabytki
miasta, a jego tajemnicze, ubogie zautki. Prezentowana pracaw kontekscie

120 (il.), nr kat. /12

historii Kazimierza Dolnego zajmuje miejsce szczegolne. Stanowi bowiem
obraz miasteczka, ktorego juz nie ma. Na jego wyglad znaczacy wptyw mia-
ty dwie wojny $wiatowe, z ktorych to szczegolnie druga odcisneta wyrazne
pietno w tkance miejskiej. Znaczna cze$c zabudowy dawnego Kazimierza to
architektura drewniana, czesto skromna i stosunkowo prosta. Wiazac nalezy
ja z ludnos$cia zydowska trudniacg sie handlem i stanowigcg integralng
cze$¢ pejzazu kulturowego okolic. Niestety, zarowno spoteczno$c, jak i jej
domostwa skutecznie wymazano z historii w czasie okupacji. Tak wiec praca
Bolestawa Cybisa wydaje sie tym bardziej wartoSciowa z racji na reporterski
charakter obrazujacy zycie mieszkancow osady w latach 20. i 30. XX stule-
cia. Dodatkowej rangi dodaje dzietu technika wykonania. Podczas swoich
spacerow artysta siegat o wiele chetniej po przybory rysunkowe, kredki czy
sangwine, ktore to umozliwiaty mu wykonanie szybkiego szkicu z natury.

W tym przypadku natomiast siegnat po farby olejne.
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ANTONI MICHALAK
1899-1975

Portret kobiety, 1932

olej/ptotno, 80 x 71 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Antoni Michalak | 1932.'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 800 - 15 100 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, Warszawa, pazdziernik 2013
kolekcja prywatna, Polska

Juzw latach 30. XX stulecia Antoni Michalak przytaczat pewien tajemniczy epizod
majacy miejsce jeszcze w dziecinstwie artysty, aw pewien sposob zapowiadajacy jego
przyszta kariere. Wspominat on tak: ,Jednej nocy jako dziecko miatem dziwny sen,
chociaz nie umiatbym powiedziec¢, czy bytem zupetnie dzieckiem, czy dorostym, czy
tez ten sen powtorzyt sie niejednokrotnie w moim zyciu. W ciemnej przestrzeni, jak
gdyby usypanej z czarnej sadzy, zaczely sie rysowac kolory, a kazdy kolor bolat mnie
inaczej. Kazdy jak by w niespodziewany sposob ranit moje nerwy i przenikat az do
kosci. Najpierw waska niteczka w tej czarnej kruchej przestrzeni Swiata nierealnego
jaki tylko w snach widzimy zarysowat sie bialy kolor. Ciato moje pod jego dziataniem
odpadto” (Antoni Michalak, cyt. za.: Mistyczny Swiat Antoniego Michalaka, katalog
wystawy, oprac. Waldemar Odorowski, Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu
Dolnym, Kazimierz Dolny 2005, s. 81). Ta przerazajaca wrecz wizja o nieco dantejskim
charakterze zapowiadata niewatpliwie przysztos¢ Michalaka, ktory zostat oczywi-
$cie malarzem. W swoich mistycznych kompozycjach niosacych w swojej strukturze
alegoryczne tresci, jak i w czesto tworzonych portretach, barwa stanowita gtowny
nosnik jego plastycznej wypowiedzi. Artysta, podobnie jak w prezentowanym w ofercie
aukcyjnej wizerunku, wielokrotnie rezygnowat z wypracowanego niegdy$ perfekcyjne-
go rysunku, na rzecz szeroko pojetej malarsko$ci kompozycji.
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JEREMI KUBICKI
1911-1938

W porcie

olej/tektura, 40,5 x 49 cm
na odwrociu nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7 600 - 10 800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, Warszawa, marzec 2013
kolekcja prywatna, Polska

Doprawdy niewiele informacji zachowato sie do dzi$ o Jeremim Kubickim,
obiecujacym malarzu warszawskim, ktory zmart w wielu zaledwie dwu-
dziestu siedmiu lat, bedac dopiero u progu artystycznej kariery. Podczas
swojego krotkiego zycia tworca namalowat stosunkowo mato obrazow, totez
wszystkie jego dzieta pojawiajgce sie na rynku sztuki budza powszech-

ne zainteresowanie. Dotrwat szczesliwie do naszych czasow niewielki
portrecik Kubickiego, namalowany przez jego kolege po fachu, Bolestawa
Cybisa. Portret powstat tuz przed Smiercig mtodzienca i jest dzisiaj, jak sie
wydaje, jedynym, znanym nam wizerunkiem artysty. Kubicki dobrze znat
sie z Cybisem, jak i z innymi ,tukaszowcami”. W 1935 wstapit w szeregi
,Bractwa $w. Lukasza”, ktoremu przewodzit mentor warszawskich adeptow
sztuki, profesor Tadeusz Pruszkowski. Prusz, jak go czesto nazywano,
zaszczepial w swoich podopiecznych mito$c do tradycji malarstwa. Uczyt
ich takze solidnego warsztatu, ktory byt podstawa studiow w jego pracowni.
Kubicki pod jego wptywem wypracowat wtasny, indywidualny styl, ktory jak
na jego mtody wiek zdaje sie bardzo dojrzaty i przemyslany. W jego pracach

odnalez¢ mozna inspiracje sztuka niderlandzka, szczegolnie obrazami
Pietera Bruegela. Kubicki na swoich kompozycjach, podobnie jak on,
umieszczat liczne postaci tworzgce barwne korowody i grupy. Nie byta mu
obca rowniez sztuka wtoskiego quattrocenta. Sadzac po wykorzystywanych
przez niego formach, znat dobrze obrazy mistrzow z potnocy Italii, prace
Pisanella czy Vittore Carpaccio. W prezentowanym widoku portowym
doszukac sie mozna jeszcze i innych wptywow. Kompozycja bowiem jawnie
nawigzuje do wedut mistrza francuskiego baroku klasycyzujacego, Claude
Lorraina. Kubicki zastosowat tutaj analogiczng dyspozycje przestrzeni, co
Francuz w swoim pejzazu zatytutowanym ,Port morski z zaokretowaniem
krolowej Saby” (1648, National Gallery w Londynie). Owa marina flanko-
wana jest przez monumentalne budowle. Tuz na nabrzezu krzata sie spora
gromadka ludzi. W oddali natomiast wida¢ odptywajacy wtasnie zaglowiec.
Zdecydowanie jest to wizja wykreowana w umysle artysty, a nie przedstawie-
nie konkretnego, realnego widoku miasta.
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Portw Erbalunga, Cap Corse na Korsyce, 1926-1929

olej/ptotno, 38 x 61 cm

sygnowany l.d.: 'H. Epstein'

na kro$nie malarskim papierowa nalepka paryskiego sktadu materiatow malarskich
nalepka aukcyjna, opis: 'GLR' oraz notatka ramiarska

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 800 - 15 100 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja

dom aukcyjny Ader, Paryz, listopad 2020
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:

poroéwnaj: Henryk Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, red. Artur Winiarski, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
Warszawa 2015, nr kat. 38, s. 101 (il.)

obraz zostanie uwzgledniony w katalogu raisonné artysty przygotowywanym przez Isabelle Muller






Henryk Epstein, urodzony w Lodzi mieszkaniec paryskiego
La Ruche w latach 1913-38, na poczatku lat 20. XX stulecia
uczynil tematy wiejskie i prowincjonalne gldwna galezia
swojej tworczosci. Arkadyjskim obrazom z dzie¢mi, paste-
rzami i krowami nadawat silnie ekspresyjna, dysonansowa
forme i barwe. Epstein zaczal poswieca¢ si¢ podrozom

W rejonie Srédziemnomorza i odkrywac dojrzala palete
kolorystyczna. Na 1926 rok datuje sie kluczowa w jego
malarskim zyciorysie podroz. Wyjezdza na Korsyke, skad
pochodzi koherentny zbiér ,,czystych” pejzazy, obdarzo-
nych niespokojna kreska i paleta barwna z duzym udzialem
blekitu i seledynu.

0ddajmy glos monografi$cie artysty. Artur Winiarski wnikli-
wie opisywat korsykanskie dzieta Epsteina: ,Barwna kreska
staje sie coraz bardziej zywiolowa w swej checi opisania
istoty pejzazu. Racje miat Waldemar George, piszac, ze

w obrazach korsykanskich ‘Epstein chciat okietzna¢ kolor’

i ‘skanalizowa¢’ go. Warto przytoczy¢ stowa krytyka, ktory
celnie komentowal tworczo$¢ artysty z tego okresu: ‘Sprze-
ciwiajac si¢ wrodzonemu instynktowi, [Epstein] wybiera
barwy monochromatyczne. Bardziej przejrzysty, bardziej
plynny kolor stopniowo zastepuje lini¢. Nie niszczy on
rysunku, lecz staje si¢ elementem konstrukcyjnym obrazu,
tworzac forme w istocie swej, w swym walorze barokowa’.
Kolor w tych obrazach przejmuje funkcje linii barwnej.
Obraz zdaja sie by¢ nie tylko zywym zapisem intensywnosci
samego krajobrazu, ale tez przezy¢ artysty kontemplujace-
go go. Malowane zamaszy$cie z mistrzowskim wyczuciem
formy nie pozostawiaja niedopowiedzen. W samym

dukcie pedzla zostaje zamknieta tajemnica koloru Korsyki.
Zwlaszcza lazur, ktory jest budulcem obrazu - kolorem,
ktorego inne barwy sa pochodnymi. Pejzaze skrza sie od
poludniowego $wiatla zatopionego w wodzie, jej reflek-
sach, plazy oraz pagorkowatych terenach, miasteczkach

i portach korsykanskich. Obrazy Epsteina osiagaja wyzyny
ekspresjonizmu, godne jego przyjaciol - Kikoine’a i Souti-
ne’a” (Henryk Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog
wystawy, red. Artur Winiarski, Villa la Fleur, Konstancin-
-Jeziorna, Warszawa 2015, s. 97).
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MELA MUTER
1876-1967

"Macierzynstwo" ("Maternité"), 1924

olej/ptotno, 130 x 97 cm

sygnowany l.g.: ‘Muter.' oraz opisany p.g.: 'Paris’

inne tytuly: "Kobieta z dwojka dzieci', "Praczka z dwojka dzieci"

na odwrociu dwie fragmentarycznie zachowane

papierowe nalepki oraz nalepka ze stemplem francuskiego urzedu celnego:
'DOUANE FRANCAISES | SERVICE | DES | EXPOSITIONS | PARIS'

na kroénie malarskim dwie papierowe nalepki Galerie Gmurzynska w Kolonii
nalepka wystawowa Maxwell Galleries w San Francisco

owalna nalepka z numerem inwentarzowym: 'M 411'

oraz trzy fragmentarycznie zachowane nalepki

na ramie dwie nalepki Galerie Gmurzynska w Kolonii

estymacja:
800 000 - 1200 000 PLN
171700 - 257 600 EUR

,W okresie bretonskim pojawia sie rowniez motyw macierzynstwa,
ktory przewijac sie bedzie przez catg tworczos¢ artystki, przyjmujac
rozne formy stylistyczne”.

Mela Muter, Malarstwo / Peinture. Katalog zbioréw Muzeum Uniwersyteckiego w Toruniu,
red. Mirostaw Adam Supruniuk, Stawomir Majoch, Torun 2010, s. 17-18









POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
Mela Muter 1876-1967. Retrospektiv-Ausstellung, Galerie Gmurzynska, Kolonia, 21 paidzjiernika -1 grudnia 1967
Mela Muter: First One Man Exhibition in America of an Illustrious French Painter, Maxwell Galleries, San Francisco, 5 lipca - 6 sierpnia 1966

LITERATURA:

Paula Birnbaum, Women Artists in Interwar France: Framing Femininities, Farnham 2011, 5. 78-79 (L)

Mela Muter, Malarstwo / Peinture. Katalog zbior6w Muzeum Uniwersyteckiego w Toruniu, red. Mirostaw Adam Supruniuk, Stawomir Majoch, Torun 2010, s. 128 (il.)
Mela Muter 1876-1967. Retrospektiv-Ausstellung, katalog wystawy, Galerie Gmurzynska w Kolonii, Kolonia 1967, nr kat. 19 (il.)

Andre Bloc, Les Portraits de Mela Muter, ,L'architecture d’Aujourd’hui” 1933, R. 3, s. 96 (il.)

Robert Rey, Mela Muter, ,Art et Décoration” 1927, t. LI, s. 71 (il.)
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1892

1892-1899

1899

1900

1901

1902

1903

1907

1908

1913
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1916
1916

1917

1918

1918-1919

1919

1920

1921

1922-1923

1923

1924

1925

1930-1934

1939

1945

1962

1965
1967

1994

Na $wiat przychodzi corka kupca Fabiana Klingslanda, Maria Melania Klingsland.
Przyszta artystka zdaje mature w gimnazjum w Warszawie.
Pobiera prywatnie lekcje rysunku i gry na fortepianie.

Wychodzi za maz za Michata Mutermilcha, pisarza i dziatacza socjalistycznego. Uczeszcza do prywatnej Szkoty Malarstwa
i Rysunku Mitosza Kotarbinskiego.

Na $wiat przychodzi syn Meli i Michata, Andrzej.

Rodzina wyjezdza do Paryza. Mela wynajmuje pracownie przy Boulevard Arago 65. Pierwszy wyjazd
do Concarneau w Bretanii.

Debiut na wystawach w Polsce i we Francji.
Poznaje Leopolda Staffa. Pomiedzy para rodzi sie uczucie.
Pierwsza wystawa indywidualna w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie. Pobyt w Zakopanem, ktory skutkuje

zerwaniem wiezi ze Staffem.

Pobyt we Florencji. W lutym doznaje wypadku -wskutek wybuchu kuchenki gazowej zostaje okaleczona.
Smier¢ matki artystki.

Wystawa indywidualna w Galerii Sztuki Wspotczesnej J. Dalmau w Barcelonie. W kolejnym roku uczestniczy w wystawie zbiorowej
artystow polskich w tej samej galerii.

Kolejny pobytw Hiszpanii. Wakacje spedzaw Ondarroa w Kraju Baskow. Monografistka artystki Barbara Brus-Malinowska
okresla ten czas jako jeden z najlepszych i najptodniejszych okresow w tworczosci artystki.

Po wybuchu I wojny $wiatowej rodzina Mutermilchow wyjezdza do Bretanii. W pazdzierniku wracaja do Paryza. Maz i brat Meli
zaciagaja sie jako ochotnicy do wojska.

Pobyt w Szwajcarii.

U syna Andrzeja wykryta zostaje gruzlica kosci.

Po bitwie pod Verdun Muter opiekuje si¢ rannymi i kalekami, poczatek dzialalno$ci pacyfistycznej malarki.
Poznaje Raymonda Lefebvre’a, znacznie mtodszego polityka i dziatacza lewicowego, z ktorym polaczy ja romans.

Henri Matisse i Gino Severini odwiedzaja Muter w pracowni. Coraz silniejsze wiezi tacza ja z kregiem socjalistow.
Wspotpracuje z czasopismem ,Clarté”.

Podro6zuje miedzy Paryzem a sanatoriami i pensjonatamiw Berck, Vernet-les-Bains, Prades i Allevard, gdzie kuracje
przechodza jej syna Andrzej i chory ptucnie Lefebvre.

Rozwod z Michatem Mutermilchem.

W tajemniczych okolicznosciach umiera wskutek zatonigcia statku na Morzu Bialym Lefebvre. Wyjechat do Rosji na kongres
111 Miedzynarodowki.

Pierwszy pobyt na Lazurowym Wybrzezu. Odwiedza Trayas (gdzie tworzy cykl ,,Czerwone skaly”) oraz Saint-Tropez.

Smier¢ ojca. Muter przechodzi konwersje na katolicyzm.

Pobytw Serrieres u Alberta Gleizesa - Muter ulega wptywom kubizm.
Nagta $mier¢ syna Andrzeja.

Poznaje poete Rainera Marie Rilkego, z ktorym wymienia¢ bedzie korespondencje. Rozpoczynaja sie prace nad willg dla artystki,
ktorg projektuje Auguste Perret.

Prowadzi prywatne kursy malarstwa i rysunku.

Po wybuchu I wojny $wiatowejwyjezdza do Prowansji. Mieszka w Villeneuve-les-Avignon. W kolejnych latach, ukrywajac
si¢, maluje widoki z okolic Awinionu i znad Rodanu. W latach 1942-1943 mieszka w Awinionie.

Powrot do Paryza. Od 1944 roku wynajmuje swoj paryskim dom Jeanowi Dubuffetowi —w latach 50. bedzie z nim toczy¢ spor
o zamieszkanie tej nieruchomosci.

Spuscizna malarska Muter zostaje odnaleziona i odzyskana przez Bolestawa Nawrockiego.

Wystawa indywidualna w Galerie Gmurzynska w Kolonii. W 1967 zostanie tam zorganizowana jej wystawa posmiertna.

Artystka umieraw ParyZzu i zostaje pochowana w Bagneux.

W grudniu 1994 roku w Muzeum Narodowym w Warszawie zostaje otwarta wystawa prac Muter w kolekcji Nawrockich.
0d tego momentu jej postac i dzieto zyskaja rozpoznawalno$¢ w Polsce.



MELA MUTER:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



Rafael Santi, Madonna ze szczygtem, okoto 1505-1506, Galeria Uffizi we Florencji Pablo Picasso, Maternité, 1901, kolekcja prywatna



Mela Muter nalezata do pierwszych profesjonalnych artystek w dziejach
sztuki polskiej. Jej wyjazd do Paryza w 1901 roku stanowi wazna cezure
w dziejach polskiej kolonii artystycznej nad Sekwana - byla pierwsza

z heroin miedzynarodowej bohemy artystycznej, ktora wyksztalcita sie
na lewym brzegu Sekwany z poczatkiem XX stulecia. Od 1899 roku
ksztalcita sig w ramach kursow rysunkowych prowadzonych przez ma-
larza Milosza Kotarbinskiego w Warszawie. Wezesna tworczo$¢ Muter
wiaze si¢ z nurtem symbolizmu, popularnym w sztuce polskiej prze-
lomu wiekow. Wyjazd do Paryzaw 1901 roku pozwolil jej zaznajomic

sie z najbardziej nowoczesnymi dokonaniami sztuki tamtych czasow.
0d 1905 roku regularnie wyjezdzata do Bretanii. Inspiracja surowym
pejzazem wybrzeza i tajemniczym folklorem Bretonczykow wplynely na
zwrot sztuki artystki ku antynaturalistycznym formom.

Na lata 20. XX wieku przypada najwiekszy sukces malarki. Wielokrotnie
wystawiala w kraju i za granica. Jedna z wazniejszych ekspozycji byta
wystawa zbiorowa w galerii Au Sacre du Printemps, nalezacej do pol-
skiego marszanda Jana Sliwiﬁskiego (1925). Obok dziet Muter znalazty
sie tam prace wielu wybitnych tworcow - Pabla Picassa, Julesa Pascina,
Jozefa Pankiewicza, Leopolda Gottlieba, Eugeniusza Zaka, Mojzesza
Kislinga czy Romana Kramsztyka. W ostatnich latach zycia autorka
miata wystawy indywidualne, m.in. w Galerie Gmurzynska w Kolonii

w 1965 roku, w Galerie Jean-Claude Bellier w 1966 w Paryzu oraz

w Hammer Gallery w Nowym Jorku w styczniu 1967. Kilka miesiecy

po nowojorskiej wystawie artystka zmarta w Paryzu. Prezentowane
»,Macierzynstwo” eksponowane bylo wlasnie w Kolonii na pierwszej
pos$miertnej wystawie malarki w 1967 roku. Obydwie wystawy w Galerie
Gmurzynska pozwolily wprowadzi¢ tworczo$¢ Meli Muter na miedzyna-
rodowa scene galeryjna.

Temat macierzynstwa powracal w dziele malarki wielokrotnie. Jego
kariera rozpoczyna sig wraz z bretoniskim epizodem autorki i kompo-
zycja ,Smutny kraj” (1906, kolekcja prywatna). Niejednokrotnie Muter
podkreslata w wizerunkach matki i dziecka mizerabilistyczny wyraz ich
egzystencji. Niezaleznie od tego czesto eksponowata czulo$¢é pomiedzy
nimi. Malarstwo o takiej tematyce prawdopodobnie byto dla niej
sposobem kompensacji problemow rodzinnych. Za maz wysztaw 1899
roku za znacznie starszego krytyka sztuki i dzialacza socjalistycznego,
Michata Mutermilcha. Ich syn Andrzej urodzit si¢ rok pozniej. W trakcie
Wielkiej Wojny wyjechat z matka do Szwajcarii, gdzie wykryto u niego
gruzlice kosci. Pod koniec wojny Muter poznata kolege syna, socjali-

stycznego polityka Raymonda Lefebvre’a. Ich znajomo$¢ przerodzita
sie w druga milo$¢ zycia artystki. W kolejnych latach Lefebvre zmuszo-
ny byl parokrotnie wyjezdza¢ na leczenie. Muter opiekowata si¢ nim
jak wlasnym synem, u ktorego choroba postepowata w rownym tempie.
Ze swoim mezem rozwiodla sie w oficjalnie w 1919 roku, chcac zwigzac
sie z Raymondem. Ten jako delegat partii socjalistycznej we Francji wy-
jechatw 1920 roku na kongres III Miedzynarodowki w Moskwie. Z Rosji
nigdy nie powrdcil: statek, ktorym plynal, zatonat na Morzu Bialym

w poblizu Murmanska, by¢ moze na skutek sabotazu. Muter prébowata
ukoi¢ zal spowodowany $miercia ukochanego, po$swiecajac si¢ dobro-
czynnos$ci. W 1923 roku dokonata konwersji na katolicyzm, a tematyka
chrzes$cijanska coraz czesciej pojawiala sie w jej dziele. W 1924 roku
seria dramatycznych wydarzen w jej zyciu znajduje fatalny final: 24-letni
syn Andrzej zmart nagle podczas kapieli. 48-letnia wowczas artystka

w kolejnych latach poswiecila sig intensywnej pracy.

Prezentowane w katalogu aukcji ,Macierzynstwo” powstato wlasnie

w owym feralnym roku 1924. Los zadrwit tutajw okrutny sposob z ar-
tystki odbierajac jej jedyne i ukochane dziecko. Trudno jednoznacznie
okresli¢, w ktorym momencie powstata kompozycja. Niemniej jednak
,Macierzynstwo” to niesie ze soba ewidentnie negatywne emocje i zal.
Przedstawienie nie emanuje rado$cia zycia, raczej odwrotnie egzysten-
cja ludzka staje si¢ w nim utrapieniem.

Artystka, malujac macierzynstwa, nie usilowala przedstawia¢ bez-
wzglednej radosci zycia. Raczej probowala rzetelnie sportretowac
czlowieka - matke i jej dziecko, bezwzglednie poszukujac prawdy.
Paradoksalnie ta ,bezwzgledno$¢” byla zwiazana ze wspolczuciem

i empatia. Opisujac portretowanie starej kobiety Muter wspominata:
,(...) starawiesniaczka, o rysach jakby wyrzezbionych, wyrytych przez
bal. Nie znatam jej zycia lecz spogladajac na te twarz wyniszczona przez
1zy nie moglam powstrzymac¢ sig, by nie powtarza¢ w glebi duszy - ‘oto
dojrzaly owoc bolesci’. I gdy tak powtarzatam w myslach te stowa przez
caly czas malowania, gluche cierpienie rodzace sie we mnie stawato
sie tlem mojej pracy. By¢ moze wlasnie dzigki temu cierpieniu udato
sig stworzy¢ jedna z moich pierwszych prac malarskich” (Kolekcja
Bolestawa i Liny Nawrockich. Mela Muter 1876-1967, Warszawa 1994,
s. 32-33). Charakterystyczna koncepcja obrazu - malarka wskazuje, ze
do stworzenia dzieta sztuki potrzebny jest nie tylko warsztat malarski

i temat, ale rowniez autentyczne przezycie tworzacego.
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MELA MUTER
1876-1967

Ucieczka do Egiptu, lata 40. XX w.

olej/ptotno, 100,5 x 120 cm

sygnowany p.d. 'Muter'

opisany na kro$nie malarskim numerem: '4'
na ramie nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
900 000 - 1400 000 PLN
193 200 - 300 500 EUR

POCHODZENIE:

spuécizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

,IIwojna $wiatowa byta dla niej ciezka probg. Niemtoda juz wowczas malarka,
cho¢ przeszta na katolicyzm, opus$cita Paryz, obawiajac sie nazistowskich repre-
sji z powodu swego zydowskiego pochodzenia. Rozpoczat sie wowczas dla niej
rodzaj tutaczki pomiedzy Awinionem a Paryzem, i kolejnymi, wynajmowanymi
pracowniami”.

Mela Muter, Malarstwo / Peinture. Katalog zbiorow Muzeum Uniwersyteckiego w Toruniu,
red. Mirostaw Adam Supruniuk, Stawomir Majoch, Torun 2010, s. 32









MELA MUTER
UCIECZKA

W GLAB
SAME] SIEBIE

Poczatek lat 40. XX wieku to czas ucieczki wielu artystow na potudnie Francji.
Szczegoblnie po ewakuacji Paryza, wielu z tworcow o zydowskich korzeniach
szukato schronienia na dalekiej prowincji, z obawy przed czekajacymi ich
represjami. Tam takze udata si¢ Mela Muter. Poczatkowo zamieszkata tuz obok
Awinionu, a nastepnie w jego centrum. Nieopodal starego mostu Saint-Bénézet
zatozyta swoja pracownie.

I 'wojna $wiatowa byta dla niej ciezka proba. Niemtoda juz wowczas malar-

ka, cho¢ przeszta na katolicyzm, opuscita Paryz, obawiajac sie nazistowskich
represji z powodu swego zydowskiego pochodzenia. Rozpoczat sie wowczas dla
niej rodzaj tutaczki pomiedzy Awinionem a Paryzem, i kolejnymi, wynajmowa-
nymi pracowniami. Wojna zmienita uktad sit nie tylko na $wiecie, w Europie,
ale rowniez na mniejszg skale w zZyciu spotecznym i towarzyskim stolicy Francji.
Wielu przyjaciot artystki odeszto na zawsze, inni wycofali sie z aktywnego Zycia,
a miode pokolenia zajety ich miejsce. Przez wiele lat samotna, Muter nie miata
sie na kim oprze¢, az do czasu poznania Bolestawa Nawrockiego juniora” (Mela
Muter, Malarstwo / Peinture. Katalog zbiorow Muzeum Uniwersyteckiego w Toru-
niu, red. Mirostaw Adam Supruniuk, Stawomir Majoch, Torun 2010, s. 32).

Paradoksalnie czas okupacji stat sie dla malarki okresem niezwykle ptodnym.
Uczyta ona wowezas historii sztuki, wyprawiata sie na dtugie wedrowki i przede
wszystkim malowata. Powstawaly liczne pejzaze z Awinionu i jego najblizszych
okolic. Wraz z wybuchem wojny artystka rozpoczeta poszukiwania wewnetrznego
tadu, ktorego nie mogta dostrzec juz w otaczajacym ja $wiecie. Katastrofa, jaka
stanowita wojna, skierowata Muter na nowe drogi. Malarka, nie godzac sie z fak-
tami, zaczeta kreowac swojg wtasna, alternatywna rzeczywistosc. Uciekata wiec
do przesztosci, ktora z perspektywy czasu wydawata sie idealna. To wowczas
nawigzat sie wyjatkowy dialog ze sztuka dawna, ktory trwat w tworczosci Muter
jeszcze przez kolejne lata, nawet po zakonczeniu wojny. Odwotanie sie do tradycji
malarstwa mogto byc rowniez wyrazem buntu, pewnego rodzaju manifestem
przeciwko zatracajacym sie coraz silniej warto$ciom sztuki, zanikowi przedmio-
tu i jego formy. Klasycyzm to przeciez znamienny dla plastyki dwudziestolecia
miedzywojennego aspekt podejmowany przez wielu tworcow.

Powstajace od lat 40. sceny o charakterze sakralnym stajg sie zatem Smiatym

i bezposrednim dialogiem ze sztukg dawnych mistrzow. Motywy o tematyce
zydowskiej nie zdominowaty jej tworczosci na zadnym etapie. ,Mela Muter po-
chodzita z polskiej rodziny zydowskiej o bogatych tradycjach narodowo$ciowych.
Od najwczesniejszych lat wykazywata ogromne zainteresowanie religia katolicka,
pogtebione przez rozmowy z Lila i Wtadystawem Reymontami, ktorzy zostali jej
chrzestnymi rodzicami” (Mela Muter, dz. cyt., s. 9). Dlatego wtasnie na jej kom-
pozycjach odnajdujemy przejmujace Piety, postaci $wietych czy Swieta Rodzine.

Prezentowana w katalogu aukgji ,Ucieczka do Egiptu” jest niewatpliwie paralela
do wydarzen spoteczno-politycznych. Ow dramatyczny exodus Marii, Jozefa

i Dziecigtka porowna¢ mozna z gehenng rozgrywajaca sie w czasach II wojny
Swiatowej. Aby podkresli¢ ten fakt, Muter dokonata w swoim obrazie wyraznej
identyfikacji przestrzennej. Swieta Rodzina z osiotkiem wkomponowana zostata
w gorzysty pejzaz francuski. W tle widoczne sa przesta mostu Saint-Bénézet
roztozone ponad korytem Rodanu. Dalej, na horyzoncie majaczy monumentalna
sylweta fortu $w. Andrzeja.
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MELA MUTER
1876-1967

Widok z Rue des Roues w Awinionie, lata 40. XX w.

olej/sklejka, 53 x 65,5 cm

sygnowany l.d.: 'Muter"

opisany na odwrociu: '53 x 66 | 1937

trzy nalepki Galerie Gmurzynska w Kolonii

estymacja:
350 000 - 450 000 PLN
75200 - 96 600 EUR

POCHODZENIE:

spus$cizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

Krajobrazy przedstawiajace malownicze zakatki doliny Rodanu pojawiaty
sie w tworczosci Meli Muter od lat 30. XX wieku, przede wszystkim jednak
od poczatku lat 40. Po ewakuacji Paryzaw 1940 Muter zamieszkata na
potudniu Francji, poczatkowo w Villeneuve-leés-Avignon, a potem w samym
Awinionie. Utrzymywata sie gtownie z oszczednosci i pracy nauczyciel-
skiej. W zenskim College Saint-Marie artystka uczyta rysunku, wyktadata
literature i historie sztuki. Rownoczesnie nie zaprzestata pracy artystycznej.
W latach wojennych powstaty zaréwno serie pejzazy z okolic Awinionu, jak

i sceny rodzajowe przedstawiajace charakterystyczny dla oeuvre Muter
motyw macierzynstwa. W czasie swoich wyj$c plenerowych Muter czesto
powracata do tych samych motywow. W jej tworczo$ci regularnie pojawiaja
sie pejzaze przedstawiajgce widoki Awinionu, przede wszystkim krajobrazy
uchwycone zwysokiej skarpy z perspektywa na Rodan. Portretowata nabrze-
za, mury i waskie uliczki starego miasta oraz kamienne mosty na rzece.
Szczegolnie czestow jej tworczosci powraca XIV-wieczny Fort Swietego
Andrzeja w Villeneuve-lés-Avignon. Artystka przedstawiata ten zabytek
wielokrotnie, wyobrazajac go jako dominante w prowansalskim, gorzystym
pejzazu, poprzecinanym kubicznymi strukturami domow oraz srebrnozielo-
nymi ogrodami oliwnymi.

Niejednokrotnie Muter przechadzata sie urokliwymi uliczkami samego Awi-
nionu, bacznie obserwujac otaczajaca ja rzeczywistosc. Jak kiedys podczas
Iwojny $wiatowej obiekty martwej natury, tak wowczas role jej modela prze-
jeta architektura - ta wielka i monumentalna, jak rowniez i ta niepozorna,
lecz niezwykle malownicza. W gaszczu traktow komunikacyjnych i ciasnej
zabudowy miasta czesto trudno jednoznacznie zidentyfikowa¢ konkretne
jego fragmenty. Pozwalajg na to natomiast ikoniczne budowle Awinionu,
ktore wielokrotnie pojawiaja sie na obrazach Meli Muter. Naleza do nich

w glownej mierze $wiatynie - gotycka bazylika Saint Pierre czy ko$ciot Saint
Didier. Niezwykle charakterystycznym miejscem w miescie jest rejon ulicy
Roues, znanej takze jako Rue Teinturiers (ulica Farbiarzy). Nazwa wzieta sie
wlasnie od ich warsztatow, ktore niegdy$ miescity sie w stojacych wzdtuz
kamieniczkach. Ikonicznym elementem wspotgrajacym z zabudowg traktu
jest przeptywajacy obok kanat wodny, wielokrotnie pojawiajacy sie na ma-
lowanych przez Mele Muter wedutach z Awinionu. Ow malowniczy zakatek
jest zatem jeszcze jednym kadrem uchwyconym przez artystke podczas jej
awinionskich eskapad.
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Kobieta z muszla (Femme au coquillage), okoto 1930

olej/ptotno, 81 x 65 cm

sygnowany p.g.: 'Menkes'

na kro$nie malarskim papierowa nalepka inwentarzowa
stempel sktadu Lucien Lefebvre-Foinet w Paryzu

oraz fragment niezachowanej nalepki inwentarzowej
na ramie nalepka aukcyjna

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
21500 - 32200 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja

dom aukeyjny Osenat, Fontainebleau, maj 2018
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, Warszawa, maj 2020

kolekcja prywatna, Polska

Choc¢ biografowie maja niekiedy sktonno$¢ do wiazania dat przetomowych
w biografiach artystow albo z waznymi wydarzeniami historycznymi, albo
z czasem powstania dziet uznanych pozniej za wybitne, w przypadku
Menkesa ta strategia nie zdaje sie nawiele. Ani wyjazd do Paryza, ani prze-
niesienie sie do Nowego Jorku - mimo pozornego potencjatu - nie daja sie
obroni¢ jako prawdziwe zwroty w karierze (do Paryza malarz trafit zreszta
juz z emigracji, tj. z Berlina). Jesli w rozwoju kariery tworcy istnieje data
weztowa, jest nig zapewne niepozorny rok 1928. 24 marca roku Menkes,
wowcezas trzydziestodwuletni, otworzyt swoja monograficzng wystawe

w Galerie Le Portique, mieszczacej sie pod adresem Boulevard Raspail 66,
w pot drogi miedzy eleganckim domem towarowym Bon Marche a Ogrodem
Luksemburskim. Galeria nalezata do Marcelle Berr de Turique, znanej pry-
watnie autorowi, ktora stworzyta ja w 1924 za namowg przyjaciot-artystow.
Powiernica Suzanne Valadon, kochanka Chagalla i Raoula Dufy, obracata
sie wowczas w towarzystwie fowistow, sktoconych zwielkimi salonami
sztuki. Galerie La Portique byta jednak nie tylko centrum zycia ugrupowa-
nia, lecz takze dobrze prosperujaca firma: przyciagata zarowno wptywo-
wych krytykow, jak i zamozna, francusko-amerykanska klientele. One man
show w galerii roztoczyt przed Menkesem nowe perspektywy: po pierwsze
pozwolit zaprezentowac recenzentom przeglad jego dorobku; po drugie
umozliwit nawigzanie nowych kontaktow z kolekcjonerami. Dotychczas
bowiem krytycy widywali zazwyczaj jego ptotna na wystawach zbiorowych
(Salon Jesienny, Salon Niezaleznych), a kupowat je jeden tylko cztowiek,
znany grecki milioner, Nico Mazaraki (prywatnie przyjaciel krytyka sztuki
Tériadego). Wystawa w Gallerie le Portique okazata sie sukcesem nie tylko
dlatego, ze zwrdcita na autora oczy dziennikarzy i otworzyta portfele na-
bywcow. Przede wszystkim komentatorzy i publiczno$¢ uswiadomili sobie,
ze jest on nie tyle przedstawicielem szkoty, ile osobnym artysta. Ktopotliwe
staly sie ponadto oceny formutowane przed otwarciem wystawy: zurnali$ci
zwykli bowiem dawac malarzowi rady na tamach prasy albo zamykac jego
sztuke w dwoch-trzech stowach opisu.

Polski krytyk Artur Predski, korzystajacy z sukcesu wystawy, pisat w wy-
mownie zatytutowanym artykule ,Menkes, czyli zwyciestwo koloru”: ,Jezeli
krytycy nasi tak czesto przemilczaja najlepsze dzieta malarskie, nalezy
przypisac to ich nieéwiadomosci zawodowej. Krytyk wspotczesny milczy

z dwoch powodow: przede wszystkim nie chce wzia¢ na siebie najmniejszej
nawet odpowiedzialnoéci, po wtore za$ i tak nie ma nic do powiedzenia...
Stowa te przypominaja mi sig, gdy mysle o ktopotliwym milczeniu naszych
krytykow, ktorzy ani jednym stowem zachety nie poparli w swoim czasie
pierwszych wysitkow tworczych Zygmunta Menkesa. A kiedy przed kilkoma
jeszcze laty odwazytem sie wskaza¢ po raz pierwszy na wielki talent ma-
larski Menkesa, spotkaty mnie ze strony oficjalnych autorytetow naszego
malarstwa powazne zarzuty. Dzisiaj jest Menkes znanym i powszechnie
zagranicg cenionym malarzem. (...) Ale czy nie bythy czas najwyzszy, aby
przetamac¢ lody milczenia, jakim otaczaja u nas i innych zdolnych malarzy,
zdobywajacych sobie coraz wiecej uznania za granica? Zbiorowa wystawa
prac Menkesa (...) zadata tym, ktorzy watpili jeszcze o tworczym talencie
miodego artysty, cios ostateczny. Jeszcze wiecej: zadata ona ktam legen-
dzie o niezywotnos$ci wspotczesnego malarstwa, legendzie, ktora miata
stuzyc jako pewnego rodzaju alibi moralne dla rozmaitych, wszedzie dzi$
panoszacych sie, impotentéw i pasozytow sztuki. Malarstwo wspotczesne
zyje i kroczy coraz bardziej w kierunku uzdrowienia bardzo wskazanego po
goraczce rozmaitych futuryzmoéw i formizmoéw”. Predskiemu wtorowali inni,
przede wszystkim krytyka francuska. W ciagu kolejnych kilku lat okazato
sie, ze wystawa w Galerie Le Portique nie tylko sprawita, ze w Menkesie
rozpoznano artyste pierwszej klasy, lecz takze ocalita go od biedy w Paryzu.
Na poczatku lat 30. z tamtejszego rynku zaczeli bowiem wycofywac sie ko-
lekcjonerzy. Relacja Menkesa z Marcelle Berr de Turique (oraz dostep do jej
amerykanskich kontaktow), a nastepnie emigracja do Nowego Jorkuw 1935
pozwolity malarzowi unikna¢ kryzysu ekonomicznego i tworczego zastoju,
ktory mocno dotknat kilku jego przyjaciot.
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EUGENIUSZ ZAK
1884-1926

Idylla rybacka - Zaproszenie do todzi, 1914

olej/ptotno, 38 x 46 cm

sygnowany p.d.: 'Eug. Zak'

na ramie papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie, nalepka wtasnosciowa z opisem obrazu
oraz nalepka z numerem inwentarzowym: '0689/MR/04', na ramie papierowa nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
64 400 - 85 900 EUR

POCHODZENIE:

Galeria Marek, Paryz

kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, Warszawa, marzec 2020
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Eugeniusz Zak, wystawa monograficzna, Muzeum Narodowe w Warszawie, 2003
Galeria Marek, Paryz, 22 marca - 30 czerwca 1990

LITERATURA:

Mistrzowie Ecole de Paris, tekst Artur Winiarski, Warszawa 2016, s. 50 (il.)

Barbara Brus-Malinowska, Eugeniusz Zak 1884-1926, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2004, s. 102 (il.)

Artur Tanikowski, Eugeniusz Zak, Sejny 2003, s. 11 (il.)

Ecole de Paris, katalog wystawy, Galerie Marek, Paryz, 1990, poz. 16 (il.)
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Fenomen Ecole de Paris, tzw. Szkoly Paryskiej, nalezy do czesto
przywolywanych zjawisk w sztuce XX stulecia. Pojecie to czestokro¢
rozumiane jest w sposéb szeroki, a przez to jego uzycie pozostaje
nieprecyzyjne. Polscy arty$ci zwigzani z Ecole de Paris zostali odkryci
przede wszystkim w latach 90. XX wieku oraz na poczatku XXI stulecia.
Dopiero wowczas stali si¢ obiektem zainteresowania kolekcjonerstwa
oraz rynku sztuki, a takze naukowej historii sztuki. Za gtdbwna badaczka
Szkoty Paryskiej na gruncie polskim, Anna Wierzbicka, przyjmuje sie,
ze termin ten pochodzi z epoki. W 1925 roku pojecia uzyt dwukrotnie
krytyk André Warnod: w ksiazce ,Les berceaux de la jeune peinture”
(»Kolebki mlodego malarstwa”) oraz artykule ,L’Etat et ’art vivant”
(Panstwo i sztuka zywa, ,Comoedia” 1925, 1 stycznia, s. 1). Wydaje sieg,
ze wlasnie jego dzialalno$¢ jako krytyka artystycznego przysporzylta
powodzenia temu terminowi. Sugestywna oktadka ksiazki Warnoda,

z hastem ,’ECOLE DE PARIS” oraz rysunkiem aktu Amedeo Modi-
glianiego, stanowila istotny element recepcji tego hasta. Ztozyly sie
nan wezesniejsze teksty krytyczne Amédée Ozenfanta oraz dziatal-
nose¢ galerii sztuki, ktore tworzyly poprzez wystawy wizje tacznos$ci
artystow w ramach paryskiej kolonii artystycznej. Przykladowo, poeta

i marszand, przyjaciel artystow Leopold Zborowski zorganizowat

w 1919 roku w londynskiej Gallery Hill pokaz kilkudziesieciu artystow:
obok dziet Alicji Halickiej, Mojzesza Kislinga czy Jana Zawadowskiego
pokazywano obrazy Pabla Picassa, Henriego Matisse’a oraz Fernanda
Légera. Wielokrotnie, w latach 20. XX wieku, pod nazwa Ecole de Paris
marszandzi prezentowali prace znanych artystow francuskich, cho¢by
André Deraina i Georgesa Braque’a, czy tych o ugruntowanej stawie,
jak Picasso, z dzietami tworcow obcych, ktorzy dzieki temu obrastali
legenda: Amedeo Modiglianiego, Marca Chagalla czy Chaima Soutine’a.

W krytyce artystycznej dokonywano jednak coraz czeSciej rozroznienia
i pod pojeciem Szkoly Paryskiej rozumiano krag artystow przybyszow
osiedlajacych sie i tworzacych w obrebie 14. dzielnicy Paryza, na Mon-
tparnassie. Srodowisko to tworzyli w duzej mierze emigranci z Europy
Srodkowo—Wschodniej: terenow Rosji, Ukrainy, Bialorusi, Polski,
Czech, Stowacji, Bulgarii, Rumunii czy Wegier, ale tez Skandynawii,
Niemiec oraz Hiszpanii. Przybysze do Paryza, na poczatku XX wieku
poddani cesarzy, potem obywatele nowych panstw Europy, wielokrot-
nie byli z pochodzenia Zydami. Artysci ci reprezentowali postawe
wielokulturowos$ci, mierzyli si¢ z problemami niejednokrotnie ptynnej
narodowosci, koniecznym wyborem byta dla nich wielojezycznosc.



Wielu z nich, przyjezdzajac do Paryza, uprzednio wspolnie uczyli si¢
czy wystawiali prace w Warszawie, Krakowie, Moskwie czy Odessie.
Krag Ecole de Paris budowaly relacje towarzyskie, sie¢ marszandow,
galerii i krytykow lewobrzeznej czesci Paryza. Owe powiazania tworzyly
miedzynarodowa boheme artystyczng - rodzaj kolonii artystycznej
istniejacej poczatkowo na wzgorzach Montmartre’u, a potem Montpar-
nasse’u. Paryz - miasto mityczne - zarowno dla wyksztatconych i dobrze
sytuowanych przybyszow z duzych miast, jak i biednych mieszkancow
prowingji - niost obietnice stawy i kariery. Artysci zydowscy, czesto

w swoich krajach wykluczeni z powodu pochodzenia i wyznania, nad
Sekwang mogli sig cieszy¢ swoboda edukacji i niezalezno$cia w wyborze
Sciezki artystycznej. Paryz przynosit im poczucie wolnosci.

Eugeniusz Zak zamieszkal w Paryzu wczesnie, bo juzw 1901 roku. W tym
samym czasie przyjechata do Francji Mela Muter. Obydwoje w kolejnych
latach byli wiodacymi postaciami w miedzynarodowym kregu Szkoty
Paryskiej. Malarz wkrotce zaczal wystawia¢ na paryskich Salonach,
ajeszcze przed wybuchem Wielkiej wojny jego tworczo$¢ zyskata pro-
motoréw w postaci wybitnych krytykow Adolfa Baslera i André Salmona.
Jeszcze w 1911 roku Zak mial pierwsza indywidualna ekspozycje w pre-

———
Artysci polscy w kawiarni La Rotonde w Paryzu, ok. 1924-25, stoja od lewej: B. Elkouken, L. Zborowski, W. Zawadowski, J. Hulewicz, G. Gwozdecki,
H. Gotlib, J. Bohdanowicz-Konceska. Siedza od lewej: J. Puget, T. Czyzewski, X, J. Zakowa, x, H. Hayden, E. Zak, A. Zamoyski, L. Puget, R. Kramsztyk

stizowej Galerie Druet, a od 1912 zostal wyktadowca prywatnej szkoty
prowadzonej przez kubistow Henri Le Fauconniera i Jeana Metzingera,
Académie de La Palette. Po wojnie Zak by} przez kilka lat zwigzany

z polskim i niemieckim $rodowiskiem artystycznym. W 1921 roku

w Warszawie zalozylt Stowarzyszenie Artystow Polskich ,Rytm”, a pozniej
przebywat w Berlinie, Bonn i Kolonii, gdzie malowal oraz wspotpracowat
z czasopismem , Deutsche Kunst und Dekoration”. Po przedwczesnej
$mierci Zaka, wdowa po nim, Jadwiga zalozyla prywatna galerig sztuki,
skupiajac wokot siebie 6wczesna artystyczng awangarde. Organizowala
pokazy tworczos$ci Marka Chagalla, Amedeo Modiglianiego, Wassily’ego
Kandinskiego, Juana Grisa czy Pabla Picassa. Jej siedziba mieScila sie
pod prestizowym adresem ue de I’Abbaye 16, obok kosciota Saint-
-Germain-des-Prés. Galeria osiagnela duzy sukces wizerunkowy i ko-
mercyjny. Dziala do 1941 roku, kiedy zostala zamknieta przez nazistow.
W 1944 roku Jadwiga zostala zamordowana w Auschwitz, a jej galeria
zostala otwarta na nowo w 1945 roku przez marszanda Vladimira
Raykisa. Przy Rue de I’Abbaye (po wojnie pod numerem 13) dziata

do konca lat 60. XX stulecia.






,Jedynymi artystami godnymi przetrwania” - mowil w jednym
zwywiadow Eugeniusz Zak - ,,s3 ci, ktorzy ponad dziecinnie namigetne
dyskusje-programy, ponad formuly, nawiazuja bezposrednio do
wielkich tradycyj ludzko$ci”. Wydaje sig, ze krytyka, historia sztuki

i publiczno$¢ do dzi$ zgodnie podziela poglad malarza. Cho¢ przez
cale zycie dystansowat si¢ do wszelkich ,izmow”, nie tylko przetrwat
w pamieci potomnych, lecz takze zapisal sie jako chyba najwybitniej-
szy przedstawiciel Szkoly Paryskiej. Co wigcej, wszedl zaréwno do
kanonu polskiego, jak i do $wiadomosci zachodnich badaczy.

Przyczynily sie do tego tak wybitna, osobna tworczo$¢ autora, jak jego
biografia - zgodnie okreslana jako ,zycie poetyckie”. Zak (wlasciwie:
Zak) pochodzit ze zasymilowanej rodziny zydowskiej. Do Paryza
wyjechal jako osiemnastolatek. Dostat si¢ na Ecole des Beaux-Arts, ale
postanowil rownoczesnie korzysta¢ z modelaw Académie Colarossi.
Zadebiutowat na Salonie Jesiennym w 1904. Jezdzil na plenery do
Bretanii, pracowat jako dydaktyk w prywatnej akademii malarskiej La
Palette, stynacej z liberalizmu i sympatyzowania z rozmaitymi awan-
gardami. Razem z Leopoldem Gottliebem, Romanem Kramsztykiem
i Mela Muter nalezatl do pierwszego pokolenia Szkoty Paryskiej.
Francja szybko okazala si¢ jedynie pierwszym przystankiem

w miedzynarodowej karierze. W 1910 Zak wzial udziat w berlinskiej
wystawie Secession, aw 1922 zamieszkat stolicy Niemiec. Nastepnie
przeniost sie do Bonn, gdzie pracowat nie tylko jako malarz, lecz
takze krytyk. Cho¢ po roku wracit do Paryza, nie stracil kontaktu

z niemieckim $rodowiskiem artystycznym (na krotko przed $miercia
otrzymatl propozycje objecia kierownictwa Akademii Sztuk Pieknych
w Kolonii). Regularnie bywat tezw Warszawie, byt jednym z zato-
zycieli grupy ,,Rytm”. Podrézowat do Szwajcarii, pomieszkiwat na
potudniu Francji, wystawial swoje obrazy w Stanach Zjednoczonych.
Miedzynarodowe kontakty okazaly sie przydatne, kiedy razem z Zona
Jadwiga zalozyt galerie sztuki ,Zak”, znang dzi$ przede wszystkim

w krajach Ameryki Lacinskiej - pani Zak juz po $mierci meza chetnie
wystawiala bowiem dzieta Latynosow.

Pelne podrozy i sukcesow, spelnione zycie zawodowe Zaka nalezy
skonfrontowac¢ z jego pracami. Jak zgodnie zauwazala krytyka, prze-
nikat je bowiem pierwiastek melancholii. Wyciszone plotna artysty
zaludniali rozmaici cyrkowcy, grajkowie, pijacy. Unikal efekciarstwa,
nie wchodzil z zadne prady i ,izmy” (,Nie nalezy mie¢ pretensji do
obalania czego$ czy budowania. W sztuce nie ma wynalazkow. Sztuka
nie jest ani zwczoraj, ani z dzisiaj, ani z jutra - jest ze wszystkich
czasow”).

Stefania Zahorska wigzala ten fakt z osobowoscia malarza: ,A Zak,
jako czlowiek?” - pisala - ,, Jest w nim jako w cztowieku czynnik jeden,
ktory bez watpienia zawazy¢ musial na jego psychice, jego zyciu,
awiecw ten czy w 6w sposdb i na jego tworczosci. Czynnikiem tym
jest choroba. Byl zawsze watly, drobny i cierpiacy. Zdawaloby sie, ze
wyrodzi¢ sie w nim musi w tych warunkach co$ w rodzaju zgorzk-
nienia, chorobliwego przewrazliwienia psychicznego, ukrytego
antagonizmu w stosunku do ludzi. Faktem jednak jest, ze w stosun-
kach towarzyskich zdobywat sobie wszystkich swa nieskomplikowana
dobrodusznoscia i stale dobrym humorem. Jego postawa psychiczna
byla taka, ze zdawala sie ludzi zapewnia¢ o nieszkodliwosci i nienie-
bezpiecznosci jego osoby i dlatego nie prowokowala nastawien obron-
nych lub napastliwych. Robil wrazenie czlowieka bedacego w dobrych
stosunkach ze swym zyciem, u ktorego miedzy chceniem a moz-
noscia urzeczywistnien nie ma groznych napie¢, ale jest harmonia

i rownowaga; ktory potrafi wycisna¢ z zycia to, cow danych warun-
kach ma ono najlepszego, posiada spora doze zmystu rzeczywistosci

i potrafi na danym odcinku swych moznosci zagospodarowa¢ sie na
wewnatrz i na zewnatrz praktycznie, mozliwie najlepiej i najweselej”.

{ | T
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

"Tamaris" ("La Seyne-sur-Mer, prés de Toulon"), 1935

olej/ptotno, 38 x 55 cm

sygnowany l.d.: 'Kisling"

na kro$nie malarskim trudno czytelny opis oraz owalna piecze¢ sktadu materiatow malarskich
na odwrociu dwie nalepki aukcyjne

estymacja:
350 000 - 500 000 PLN
75200 - 107 300 EUR

POCHODZENIE:

Galerie Charles et André Bailly, Paryz
Sotheby's, Londyn, kwiecien 1990
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
Kisling. Grande figure de I'Ecole de Paris, Teien Art Museum, Tokio, 12 wrzeénia - 25 pazdziernika 2020 (wystawa podrozna)

LITERATURA:
Kisling. Grande figure de I'Ecole de Paris, Teien Art Museum w Tokio, Tokio 2020, nr kat. 64 (il.)
Jean Kisling, Jean Dutourd, Kisling 1891-1953, katalog raisonné, t. 3, Paryz 1995, s. 330 (il.), nr kat. 103

,Potudnie przestato by¢ zacisznym, letniskowym schronieniem dla kilku wytacznie
oryginatow. Padto ofiarg hatasliwego i barwnego ttumu”.

Alice Halicka, Hier (souvenirs), ttum. M. Ch.-F, Paris 1946, s. 96, wyd. pol.: Wczoraj. Wspomnienia,
przel. Wanda Blonska, Krakow 1971






W pracowni przy Rue Joseph-Bara 30, 1929, fot. Thérese Bonney
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Mojzesz Kisling byt jednym z czotowych reprezentantow Ecole de Paris
skupiajacej przybytych z Europy Srodowo-Wschodniej i Rosji artystow
zydowskiego pochodzenia. Dzieki swym towarzyskim koligacjom i finan-
sowym sukcesom zdobyt miano ,ksiecia Montparnasse'u”. Stat sie takze
jednym z najwazniejszych malarskich ,kolonizatorow” potudnia Francji,
ktore goscito plastyczng awangarde juz w XIX wieku. Kompozycja ,Tamaris”
(miasto nieopodal Marsylii i Martigues) opowiada nie tylko o losach
Kislinga jako malarza, ale takze jest waznym dokumentem w historii kolonii
artystycznych potudnia Francji.

Obecno$¢ awangardy artystycznej w tym regionie obserwowana byta juz od
konca XIX wieku, a zapoczatkowana zostata m. in. przez podroze artystycz-
ne Vincentavan Gogha, Paula Gauguina i Paula Cézanne’a - reformatorow

3 1 " i pionierow rozwoju sztuki XX stulecia. Nurty takie jak fowizm czy kubizm
Ly B otwieraty nowe horyzonty, dostarczaty nowych $rodkéw wyrazu, taczac sie
w pewnym momencie na state z nazwami miejscowosci takich jak Cassis,
L'Estaque, Aix-en-Provence, Martigues, Collioure, Saint-Tropez lub Céret.
Owe ,mekki malarstwa”, przede wszystkim w gatunku pejzazu, poprzez
swoje potozenie geograficzne znaczaco wptywaty na ekspansje francuskiej
sztuki i uprawiania jej wzorem francuskich artystow.

Mojzesz Kisling pierwszy raz zetknat sie z potudniem Francji w 1917, gdy

jako ranny zotnierz wojsk francuskich udat sie do Saint Tropez w celu

rekonwalescencji. Obecng w swoim jego malarstwie konwencje malar-

stwa pejzazowego zaczat rozwijac kilka lat wezeSniej, na przetomie 1912

i 1913 roku przebywajac w Céret, we wschodnich Pirenejach. Zasymilowat

wowcezas zasady kubistycznej estetyki dzieki kontaktom z Pablem Picassem,
— Georgesem Braque, Juanem Grisem i Maxem Jacobem. Pod wptywem

el i kontaktow z kubistami zaczat malowa¢ potudniowo-francuskie pejzaze

Er—— o geometryzujacej stylistyce. W krajobrazach artysty pochodzacych z tego

> czasu uwidacznia sie gteboka fascynacja sztuka Cézanne’a. Kisling synte-

tyzowat i geometryzowat bryty, spietrzal plany kompozycyjne, wprowadzat

podwyzszony punkt widzenia, zaciesnial przestrzen obrazows. Jednak

w przeciwienstwie do kubistow nie poszukiwat raczej nowego sposobu bu-

dowy obrazu, lecz nowej formuty dekoracyjnosci, w ktorej zsyntetyzowane

bryty architektoniczne wspotgraja z organicznymi formami natury.

0d lat 1917-1918, procz widokéw z Saint-Tropez, ktore cechowata rozbielo-
na paleta i eterycznos$¢, zaczety wychodzi¢ spod pedzla artysty krajobrazy
o poglebionej ekspresji ewokowanej przez game ostrych, mocnych, kontra-
stowo zestawionych barw. Stezone w wyrazie kompozycje malowane byty
impastowo, uko$nymi pociagnieciami pedzla.

Na potudniu Francji, otaczajaca go atmosfera srodziemnomorskiego
krajobrazu zaintrygowata malarza na tyle, ze powziat dialog z kolorytem
tych regionow. W latach 20. i 30. XX wieku Mojzesz Kisling zwigzat sie

z tym obszarem coraz silniej: w 1937 wybrat Prowansje na state miejsce
pracy tworczej, wznoszac wtasng wille z pracownig w Sanary, jezdzac

na plenery w okolice Marsylii. Rosngca popularno$¢ regionu wptywata
niekiedy na trudnos¢ harmonijnej pracy - eskapady na potudnie staty sie
modne a ,Potudnie przestato by¢ zacisznym, letniskowym schronieniem
dla kilku wytacznie oryginatow. Padto ofiarg hatasliwego i barwnego ttumu”
—-wspominata Alicja Halicka w 1924 (Alice Halicka, Hier (souvenirs), ttum.
M. Ch.-F, Paris 1946, s. 96, wyd. pol.: Wczoraj. Wspomnienia, przet. Wanda
Btonska, Krakow 1971).

Cho¢ ,Tamaris” jest dzietem z lat trzydziestych XX wieku, to dostrzegalne
jest, ze to, co inspirowato i Kislinga, i innych tworcow z kolonii artystycznej,
to przede wszystkim niepowtarzalno$c pejzazu i towarzyszace mu ferie
barw. Bowiem to gra kolorow i $wiatet tych widokow stanowita najwieksza
przyjemno$¢ i wyzwanie w malarskim zadaniu. W kompozycji Kislinga
dostrzegalne jest, iz to kolor stat sie najwazniejszym elementem konstrukeji
obrazu i no$nikiem dynamiki kompozycji. Kisling wykorzystat zasady
perspektyw barwnej, budujac formy na pierwszym planie czerwieniami,
oranzami, zotcieniami oraz zieleniami, za$ okreslajac formy przedstawio-
ne na dalszych planach chtodnymi btekitami. Silnie kontrastujace kolory

w prezentowanej w ofercie pracy, czynia z niej mozaike barw, w ktorej gubi ’
sie znaczenie i hierarchia form, a wiec zatraca si¢ anegdotyczny wymiar
obrazu na rzecz jego czysto dekoracyjnego charakteru. Niesamowita,
nasycona kolorystyka, silne kontrasty temperaturowe, nadaty kompozycji
intensywno$¢ porownywalng z dzietami fowistow.
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

"Akt siedzacy" ("Nu assise"), okoto 1935

olej/ptotno, 44,7 x 28,5 cm

sygnowany p.g.: 'Kisling"

opisany numerem na kro$nie malarskim: '4'

na ramie notatki ramiarskie, dwukrotnie powtorzony numer: '56'

oraz fragmentarycznie zachowana papierowa nalepka galeryjna James Vigeveno Galleries w Los Angeles

estymacja:
250000 - 350 000 PLN
53700 - 75 200 EUR

POCHODZENIE:

James Vigeveno Galleries, Los Angeles
kolekcja Audrey Zauderer (od lat 50. XX w.)
Sotheby's, Nowy Jork, listopad 2020
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
obraz zostanie uwzgledniony w IV tomie katalogu raisonné artysty

"Widok urodziwej nagiej dziewczyny budzi we mnie rado$¢ zycia, pragnie-
nie mitosci i szczeScia. Chcee, aby kawat materii, na ktorej tle jg pozuje, dat
wyraz mej radoSci. Wszystko to wigze sie ze soba i kojarzy tak jak rytm zycia
z rytmem jednostki. Obraz powinien $piewac! Czyz Baudelaire nie twierdzi,
ze kolorysta jest poeta epickim?".

Mojzesz Kisling, Moje credo artystyczne, WiadomoSci literackie, nr 51-52, 1935, s. 2






W PARYSKIM
ATELIER
KISLINGA

Zamieszkawszy w 1911 roku w Paryzu, Kisling szybko zyskat status jednego z wio-
dacych tworcow kregu Szkoty Paryskiej. Malarz byt istotna postacia tamtejszych
sfer towarzyskich, rozpietych miedzy pracowniami i kawiarniami artystyczny-
mi, co zjednatlo mu przydomek ,ksiecia Montparnasse’u”. Pierwsze akty w jego
tworczosci pojawiaja sie okoto 1914 roku. Juz po I wojnie $wiatowej wyklarowat sie
w jego dziele typ dekoracyjnego aktu opartego o precyzje stylizowanego rysunku,
konkretna forme i czysta, nasycona barwe. Przestrzenna pracownia Kislinga przy
Rue Joseph-Bara byla dlan miejscem sesji malarskich. Artysta na jej Scianach
zawiesil liczne fotografie przedstawiajace kobiety roznych narodowosci i w wielo-
rakich strojach, ktore niewatpliwie stuzyly mu za warsztatowa pomoc. W swoim
malarstwie portretowym przedstawiat bliskich (w tym zone Renée, poslubiona

w 1917 roku) oraz zleceniodawczynie. Akty byly domena zapraszanych do
pracowni i najmowanych do portretowania modelek. Pigknos$ci o migdatlowatych
oczach, wzorem Modiglianiego, staly sie ,znakiem firmowym” samego artysty,
ale i calej kolonii artystycznej 14. dzielnicy.

ArtySci pierwszych awangard okolo 1900 roku ostatecznie zburzyli idealna

wizje ciala ludzkiego, uksztaltowana jeszcze na wzorcach sztuki greckiej okresu
klasycznego. Ich dzialania poprzedzily wystapienia Edouarda Maneta czy postim-
presjonistow. To jednak fowisci, kubisci czy ekspresjonisci celowo deformowali
nagie sylwetki, tworzac z tematu aktu pole artystycznego eksperymentu i obszar
wadzenia sig z tradycja. Wielu z nich dokonywato malarskiego czy rzezbiarskiego
ikonoklazmu, aby wynalez¢ nowa harmonieg i zbudowa¢ nowy kanon obrazo-
wania ciala. Tworczos¢ Kislinga, wyrosta na gruncie krakowskiej sztuki

po 1900 roku, mimo eksperymentow kubistycznych artysty w drugiej dekadzie
XX wieku, zachowala $cisle klasyczny pierwiastek. ,Wiem, ze nie mozna wnies¢
do malarstwa nic nowego, poniewaz tworzywo jest zawsze to samo, a nasze $rodki
dzialania sa niezmienne, i ze malarzowi pozostaje tylko jedna droga: natchnac

te same odwieczne przedmioty wlasna uczciwos$cia malarska” - mowit artysta

w wywiadzie dla ,L’Art Vivant” 15 czerwca 1925 roku.

,Wsrod wielu znanych modelek Kislinga wymieni¢ mozna francuska Kreolke,
zwiazana z Pascinem, Aiche (akt z 1919; portrety z lat 1919 i 1925), siostry Bronie
i Tylie Perlmuter, polskie Zydéwki, urodzone w Holandii (akty i portrety m.in.
71922 i 1925), Arletty, Khere i Adrienne Leguin Rugerup (znane z aktow z lat
30.)” - odnotowuje Jerzy Malinowski (O Mojzeszu Kislingu z polskiego punktu wi-
dzenia, ,Pamietnik Sztuk Pieknych” 2003, nr 1(4), s. 47). Wiele z nich pozostaje
dzisiaj anonimowych, tak jak rudowlosa dziewczyna z prezentowanym akcie z po-
towy lat 30. Kisling juz od drugiej dekady XX wieku tworzyt akty duzego formatu
(metrowej szerokosci czy nawet wigksze), ktore jawnie dialoguja z obrazami Modi-
glianiego. Wraz z komercyjnym sukcesem swojej sztuki licznie tworzyl mniejsze
obrazy, w duzej mierze akty. Jak i w prezentowanym obrazie, jest w nich obecna
zywiotowa praca pedzla i soczysty koloryt. Kisling postuguje sie tutaj swobodna
praca pedzla i nie wykancza przesadnie prac, co z pewnoscia stanowi odpowiedz
na zapotrzebowania rynku, jak rowniez sklada si¢ na zamierzone impresyjne
wrazenie, jakie mialy sprawia¢ jego mniejsze dziela.
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

" Akt mtodej, rudowlosej kobiety" ("Jeune rousse, le buste nu"), 1935 (?)

olej/ptotno, 41 x 33 cm

sygnowany p.d.: Kisling'

opisany na odwrociu czarng farba: no 16 3 (nieczytelnie)'

opisany na kro$nie malarskim biatg kredka: 'LOT 25 20 x 10 92', czarnym markerem: 'ISR 513" i 'F504'
oraz otdwkiem: '33 HVI 80000'

stempel sktadu materiatow malarskich: 'C. GUICHARDAZ | 12, Rue Campagne-Premiere, Paris 14e’'

estymacja:
250000 - 350 000 PLN
53700 - 75 200 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja

Chaville Encheres, Chaville, lipiec 2021
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Jean Kisling, Jean Dutourd, Kisling 1891-1953, katalog raisonné, t. 3, Paryz 1995, nr kat. 73

Zmystowe akty kobiet stanowia zaraz obok kwiatowych martwych natur gtowna tema-
tyke prac Mojzesza Kislinga. Szerokie kontakty w kregach artystycznej bohemy Paryza
i liczne, ptomienne romanse Ksiecia Montparnasse’u sprawity, iz do jego pracowni
chetnie przybywaly pobudzone legenda artysty modelki. Posrod nich znajdowaty sie
dobrze znane i barwne postaci paryskiej sceny kulturalno-towarzyskiej, jak stynna
Kiki czy Aicha. Pojawialy sie tam takZze zupetnie anonimowe dla tego kregu osoby.
Dzi$ trudno tak naprawde powiedzie¢, ktory portret jest wizerunkiem autentycznej
postaci, a ktory tylko pewnego rodzaju typem, wizja powstatg w umysle tworcy.

Nie zwazajac jednak na te kwestie, pewne jest, ze Kisling zawsze traktowat sylwetke
kobieca ze wtasciwym sobie liryzmem. Jego akty pokazuja portretowang modelke
naga badz potnaga. Sa tow petni przedstawienia o charakterze erotycznym i erotyzmu
w nich nie brakuje, niemniej jednak nie sa one wulgarne. Pobudzaja wyobraznie
obserwatora, ktory zazwyczaj zostaje postawiony przez malarza w sytuacji sam na
sam z owa prezentowang kobieta. Wechodzi do jej intymnego $wiata, w ktorym jest

ona boginig i natchnieniem, zaréwno artysty, jak i obserwatora.

Pierwsze akty Kisling zaczat tworzy¢ juz okoto roku 1914. To wowczas w jego pracowni
przy Rue Joseph-Baraw Paryzu budzit sie w nim zmyst artysty obserwatora i jedno-
cze$nie admiratora kobiecego piekna. Zaczety powstawac zmystowe wizerunki kobiet,
wizerunki dotad niespotykane, ktore jednak dla malarza nie byty niczym nowatorskim
czy awangardowym. Sam twierdzit bowiem, Ze nie zrywaty one z zadnymi kanonami

i nie burzyty istniejacego tadu. Jak mowit w wywiadzie dla ,L’Art Vivant” z 15 czerwca
1925, ,Wiem, Ze nie mozna wnie$¢ do malarstwa nic nowego, poniewaz tworzywo jest
zawsze to samo, a nasze $rodki dziatania sa niezmienne, i ze malarzowi pozostaje
tylko jedna droga: natchna¢ te same odwieczne przedmioty wtasng uczciwoscia ma-
larskq”. Prezentowana w katalogu aukcyjnym praca to kompozycjaw petni reprezen-
tatywna dla tworczosci Kislinga lat 30. XX stulecia. Wizerunek komponowany jest za
pomoca delikatnych pociagniec pedzla. Artysta mocno syntetyzuje ksztatty i upraszcza
formy. Tto z kolei maluje zamaszyScie, poprzez silnie zdynamizowane uderzenia
pedzla. Farba pojawia sie w zasadzie tylko w bezpo$rednim sasiedztwie postaci,
tworzac co$ nawzor otaczajacej ja aureoli. Dalej, ku krancom kompozycji, tto pozostaje
nietkniete, a role tkanki malarskiej przejmuje biel ptociennego podobrazia.
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WOJCIECH KOSSAK
1856-1942

Utani i dziewczyna, 1925

olej/ptotno naklejone na tekture, 40 x 30 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Wojciech Kossak 1925'
na odwrociu nalepka z numerem: 'ND 10598'

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
15100 - 19 400 EUR

Wojciech Kossak wzrastat w tradycyjnym srodowisku, a kultywowane w rodzinnych
kregach warto$ci patriotyczne silnie wplynety zaréwno na zyciows, jak i artystyczna
postawe tego tworcy. Malarstwo rodu Kossakow catg swojg mocg oddziatywania zwia-
zane jest z Polska i polsko$cia w ogole. Kluczowa role w kompozycjach przedstawicieli
klanu odgrywa historia, na tle ktorej ukazywana jest sita narodowego oreza. Sztuka
Kossakow bytaw czasach zaboréw medium gloryfikujacym narodowe ideaty. Jak sie
okazato spetniata ona swa doniosta role nawet w czasach, w ktorych wolnos¢ byta

juz faktem, a nie tylko mglista wizja. W obrazach Juliusza niemata role odgrywata
batalistyka i co naturalne, sylwetki koni. Wojciech, a za nim takze Jerzy, dodatkowo
pogtebili obszar zainteresowan tematycznych wprowadzajac i eksplorujac obszar
ludowosci oraz rzeczywistos$¢ ziemianskiego dworu. Wojciech Kossak najwieksza
popularnos$c zdobyt jako wybitny batalista i tworca ostawionych w epoce panoram.
Juzw poczatkach XX stulecia tworzyt on sceny rodzajowe odwotujace sie bezposred-
nio do kultury polskiej wsi. Przedstawienia te zdominowaly jednak jego artystyczne
ceuvre dopiero pozniej, w latach 20. i 30. To wowczas w krakowskiej Kossakowce prez-
nie dziatata rozbudowana pracownia zatrudniajaca licznych tworcow. ,W okresie tym
w tworczosci Wojciecha przewazaja portrety i mniejszego formatu obrazy, najchetniej
poszukiwane przez kunsthindlerow, z motywem konia, utana i dziewczyny; ptocien
batalistycznych o wiekszych rozmiarach byto mniej” (Kazimierz Olszanski, Wojciech
Kossak, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1990, s. 35). W kregu Kossakow wypracowane
zostaly liczne warianty rodzajowego przedstawienia, w ktorego strukturze wojskowi,
wiejskie dziewczeta i konie odgrywaja gtdwne role. Ptotna Wojciecha i Jerzego przed-
stawiaja spotkania utanow i chtopek przy studniach, jak i rozmowy prowadzone przy
ptotach. Wielokrotnie niewielkie oddziaty przy wodopoju napotykajq kobiety robigce
pranie w rzece. Ttem dla scen kreowanych przez Kossakow staja sie nierzadko lasy

i rozlegte pola.
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WOJCIECH KOSSAK
1856-1942

Utan 2. Pulku Utanow Kroélestwa Polskiego, 1930

olej/sklejka, 55,5 x 40,6 cm

sygnowany i datowany 1.d.: 'Wojciech Kossak | 1930

na odwrociu papierowa nalepka salonu Desy

$lady po niezachowanej nalepce oraz trudno czytelne notatki

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12900 - 17 200 EUR

POCHODZENIE:
DESA Dzieta Sztuki i Antyki, Warszawa
kolekcja prywatna, Polska

Wojciech Kossak kontynuowat, ale tez wspottworzyt wielka tradycje sztuki XIX wieku -
- malarstwa historycznego i batalistycznego, nawiazujacego do mitow polskiego
oreza. Artyéci doby zaborow przedstawiali radosne chwile narodowych zwyciestw,
malujac ,ku pokrzepieniu serc”. Gruntownie wyksztatcony w europejskich akade-
miach tworca znakomicie opanowat warsztat malarski, co pozwalato mu nie tylko na
swobodne postugiwanie sie realistyczng konwencjg obrazowania, ale takze na mi-
strzowska rezyserie zarowno olbrzymich spektakli bitewnych, jak i nastrojowych scen
rodzajowych. Do najliczebniejszej grupy dziet Wojciecha Kossaka naleza sceny z Zycia
polskiej kawalerii. Wsrod nich mozna znalezé bogactwo pomystow, wariantow i re-
dakcji. Do osobnego zbioru nalezg obrazy przedstawiajace utanow. Rodzajowo$¢é scen
zotnierskiego zycia moze kojarzy¢ sie z tradycja polskiego malarstwa w Monachium.
Wojciech Kossak byt z ta tradycja silnie zwigzany. Wtasnie tam ukazywano rodzajowy
czy codzienny wymiar zotnierskiej egzystencji. Nie tylko wiec potyczki i bitwy, lecz
takze statyczne i spokojne przedstawienia o charakterze rodzajowym zajmowaty
artyste. Kunszt malarski i tematyka prac sprawita, iz Wojciech Kossak w swojej epoce
cieszyt sie ogromna popularno$cia. Poza licznymi odznaczeniami i wystawami mogt
szczycic sie kontaktami w najwyzszych sferach, m. in. na dworze cesarskim w Wiedniu
i Berlinie.

Prezentowany w ofercie aukcyjnej obraz jest wariantem rodzajowego przedstawienia,
w ktorym utan zostat przedstawiony na koniu, prawdopodobnie w trakcie patrolu,

na tle lasu i rozlegtego pola. Ciekawym elementem kompozycji jest trzymana w ustach
przez utana fajka, ktora przydaje kompozycji znamion rodzajowosci. Istotne sg tutaj
rowniez biate elementy umundurowania. To dzieki nim mozemy identyfikowa¢ wojsko-
wego jako zotnierza 2. Putku Utanow Krolestwa Polskiego.
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WOJCIECH KOSSAK
1856-1942

Polowanie w Medyce, 1942

olej/ptétno, 71 x 111 cm

sygnowany i datowany 1.d.: 'Wojciech Kossak | 1942

opisany autorsko na odwrociu: 'Stwierdzam autentyczno$¢ | Wojciech Kossak'
oraz pieczec lakowa z herbem

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 800 - 15 100 EUR

POCHODZENIE:

DESA Unicum, Warszawa, kwiecien 2006

kolekcja prywatna, Polska

dom aukcyjny Panorama, Warszawa, grudzien 2018
kolekcja prywatna, polska

,Polowanie” Wojciecha Kossaka to scena brawurowa i i$cie dynamiczna.
Artysta ukazat tutaj moment gonitwy, w ktorej biorg udziat jezdzcy na
galopujacych rumakach. Towarzyszy im zgraja psow mysliwskich. Owa
scena osadzona zostata przez malarza w niezwykle nastrojowej scenerii
jesiennego lasu. Korony drzew przebarwiaja sie w malowniczy sposob,
tworzac czerwono-zotta mozaike plam barwnych. Charakterystyczny uktad
pni drzew jednoznacznie pozwala identyfikowa¢ plener. Jest to Medyka.
Tak opisane sg wtasnie analogiczne pejzaze tworcy. Kossak zapisat sie

w zbiorowej $wiadomos$ci narodu jako wybitny ilustrator i piewca chwaty
narodu. Liczne sceny walk i bitew odbywajacych sie w przeroznych okre-
sach czasu uczynity go powazanym i uwielbianym ilustratorem historii.
Miedzynarodowego sukcesu oraz umiejetnosci plastycznych zazdroscili
wspoétczesni mu krytyey i przyjaciele. Chociazby Alfred Wysocki tak pisat

w swych pamietnikach: ,Wowczas w Berlinie zazdro$citem nieraz Kossako-
wi tej jego umiejetnosci zdobywania sobie sympatii ludzkich i powodzenia.
Wielki jego talent malarski torowal mu naturalnie wszedzie drogi i otwierat
przed nim kazde drzwi. Ale poza tym nieopuszczajacy go nigdy humor,
wewnetrzna wesoto$¢, dowcip i tatwos$¢ prowadzenia rozmowy w potaczeniu
z tezyzna fizyczna, $wietng figurg i junackim wzieciem kawalerzysty jednaty
mu serca wszystkich i czynity z ‘Wojtka’ ulubienca kazdego towarzystwa”
(Kazimierz Olszanski, Wojciech Kossak, Warszawa 1982, s. 20). Obrazy
malarza cieszyly sie oczywiécie juzw jego epoce zupelnie analogicznym
zainteresowaniem, co i jego osoba. Sceny rodzajowe i motywy batalistyczne
zdobity mieszczanskie wnetrza wielu polskich domow, co oczywiscie moty-
wowato samego artyste do wytezonej pracy tworczej.
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JERZY KOSSAK
1886-1955

W odwrocie spod Moskwy, 1928

olej/tektura, 34 x 60 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'Jerzy Kossak | 1928'

na odwrociu papierowa nalepka sktadu obrazow i materiatéw malarskich M. Nowicki & R. Griinastel z Poznania
oraz papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9700 -12 900 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, Warszawa, pazdziernik 2017
kolekcja prywatna, Polska

,W roku 1929 nastapit w malarstwie Jerzego Kossaka wyrazny zwrot, ktory mozna uznac

za poczatek dojrzatego okresu, szczytowego w catej jego tworczo$ci artystycznej. Okres ten
trwat mniej wiecej do roku 1939. W tym dziesiatku lat powstawaty jego najlepsze prace,
oryginalne, samodzielne, skomponowane wedtug wtasnych pomystow, wielkoformatowe,

o tresci historycznej, w znacznej czesci dokumentalne”.

Kazimierz Olszanski, Jerzy Kossak, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1992, s. 22
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MARIAN ZAREMBSKI
1860-1918

"Postaniec", 1882

olej/ptotno, 29 x 48 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'M. Zarembski | 1882 .’

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Muzeum w Tomaszowie Mazowieckim

estymacja:
20000 -30 000 PLN
4300 -6 500 EUR

WYSTAWIANY:
Muzeum w Tomaszowie Mazowieckim, 1971

Marian Zarembski to wybitny, aczkolwiek dzi$ nieco zapomniany przed-
stawiciel monachijczykow. Wyszedt on z warszawskiej szkoty Wojciecha
Gersona, ale to pobyt w bawarskiej metropolii nad Izarg wywart na niego
najwiekszy wptyw. Zarembski juz w okresie studiow skierowat si¢ w strone
nastrojowego malarstwa rodzajowego. Dodatkowo w Monachium zetknat

sie z samym Jozefem Brandtem -wielkg indywidualno$cig i mentorem
wielu tworcow skupionych wokot tamtejszej polskiej kolonii. Po powrocie do
kraju Zarembski osiadt w Czestochowie i poswiecit sie w pelni malarstwu,

a takze dziatalnoSci pedagogicznej. Byt malarzem wielce zainteresowa-
nym zyciem polskiej wsi. W zasadzie jego prace powstate od konca lat 90.
XIX stulecia Smiato mozna by wtaczy¢ w nurt mtodopolskiej chtopomanii.
W jego kompozycjach zauwazalne jest skupienie si¢ na nastroju, a takze
wierne odwzorowanie rzeczywistoéci. Che¢ zrozumienia swoich modeli to
tez odkrywanie przez Zarembskiego istotnych w ich zyciu sfer, takich jak
codzienna praca, obrzedowosc czy religia. To wszystko odnajdujemy na jego
monumentalnym obrazie ,Siewca”, znanym rowniez jako ,Aniot Panski”

z 1888, w ktorym tematem i wykreowanym nastrojem malarz zblizyt sie

do piewcy realizmu, Jeana Francoisa Milleta. Prezentowany w katalogu
,Postaniec”, namalowany w 1882, to praca mtodego, bo zaledwie dwudzie-
stodwuletniego artysty. Catkiem mozliwe, ze powstata jeszcze podczas
monachijskich studiow Zarembskiego, cho¢ periodyzacja jego tworczo$ci
jestweciaz trudna do precyzyjnego zrekonstruowania. Oprocz ikonicznego
juz dla szkoty monachijskiej tematu wykorzystujacego sylwetke konia,
uwage widza zwraca tutaj zreczne oddanie zjawisk luministycznych.
Odwota¢ mozna sie w tym przypadku chociazby do tworczosci o dekade
starszego Aleksandra Gierymskiego, ktory rowniez zetknawszy sie z Aka-
demig Monachijska, przenosit posrednio na grunt polski takze zdobycze

z innego o$rodka artystycznego, a mianowicie z Paryza. Rok 1882, czyli
czas, kiedy Zarembski maluje ,Postanca” to rowniez moment ukonczenia
przez Gierymskiego ,Altany” (Muzeum Narodowe w Warszawie), w ktorej to
pojawiaja sie juz zwiastuny francuskiego impresjonizmu. Podobne refleksy
odnajdziemy iw ,Postancu”. Szczegdlnie widoczne sa one w partiach, gdzie
poprzez korony drzew i listowie winnej latorosli przemykaja niepozorne
promienie popotudniowego stonca.






52 q

WLADYSEAW SZERNER JR.
1870-1936

"Pastuszka", 1910

olej/ptotno, 33 x 28 cm
sygnowany i opisany p.d.: 'Wtadystaw Szerner iun. | Monachium'
na krosnie malarskim papierowa nalepka wystawowa Salonu Artystycznego Feliksa Richlinga w Warszawie z opisem obrazu

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3300-5400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

WYSTAWIANY:
Salon Artystyczny Feliksa Richlinga, Warszawa, data nieznana

Wtadystaw Karol Szerner byt tworca wyksztatconym na gruncie niemieckim. Studio-
wat, jak wiekszo$¢ wowcezas malarzy tradycjonalistow, nad Izara, w Monachium. Na
formacje artystyczng niematy wptyw miata rowniez dziatalno$¢ plastyczna jego ojca,
Wtadystawa Szernera seniora. Syn niejednokrotnie nasladowat jego kompozycje, ale
wypracowatl rowniez wtasne, w petni indywidualne przedstawienia. Zafascynowany
byt niewatpliwie przestrzenig polskich Kresow. Z zapatem portretowat stepy, a na nich
postacie Kozakow. Z drobiazgowoscig odtwarzat zarowno $wiat natury i surowy klimat
tamtych rejonow, jak i barwne, ludowe stroje. W pejzazach Szernera juniora wyraznie
zauwazalne jest skupienie na sylwetce ludzkiej, ktora stanowi wazny element sztafazu.
Rownie istotne miejsce posrod tematyki podejmowanej przez artyste zajmuja sceny

7z zycia wsi. Ewidentnie przestrzen ta pojmowana jest w kontekscie sielskosci i malow-
niczosci. Egzystencja chtopow przypomina ciagla zabawe, a wykonywane przez nich
codzienne prace zdajg sie przynosic jedynie rado$¢ i zadowolenie. Latwo mozna zda¢
sobie sprawe, ze sa to wizje wyidealizowane i petne fantazji. Niemniej jednak czyni to
prace Szernera obrazami o nastrojowym i radosnym klimacie. Malarz przenosi widza
w przestrzen matych miasteczek i wsi. Wielokrotnie zabiera go w podroz na targ czy
przenosi na kamieniste $ciezki zlokalizowane posrod malowniczych nizin. Czesty
motyw prac artysty stanowig takze sceny rozgrywajace sie podczas zniw. Z takg wta-
$nie kompozycja mamy tutaj do czynienia. Praktycznie w samym jej centrum ukazana
zostata drobniutka postac pasterki. Bosa, mata dziewczynka ubrana jestw dtuga, biata
koszule. W zawadiacki sposob trzyma ona za plecami kij, ktorego uzywa do poga-
niania zwierzat. Obok pasie sie koza, nieco dalej stadko krow. W tle majacza tonace

w zieleni zabudowania wioski.



ey




53

IWAN TRUSZ
1869-1941

Huculki, lata 20. XX w.

olej/tektura, 25 x 18,5 cm
sygnowany p.d.: 'Tw. Trusz'
na ramie kartka z opisem: '3. | IWAN TRUSZ'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3300 -5400 EUR

LITERATURA:
porownaj: Stoneczne akordy w palecie Iwana Trusza. Prace ze zbiorow Muzeum Narodowego we Lwowie
im. Andrzeja Szeptyckiego, Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot 2011, s. 71, 97, nr. kat. 87, 149

Zespot obrazow autorstwa Trusza przedstawiajacych dwie Hucutki nalezy do cyklu
,Nasze zycie”, w ktorym artysta opiewat Huculszczyzne i ktory rozwijat przez lata.
Pierwsze wycieczki malarza w Karpaty Wschodnie datujg sie¢ na okres 1890-1900.
Podczas licznych wypraw w tamten tworzyt plenerowe studia, ktore nastepnie stuzyty
ma za modele do tworzenia wigkszych pracownianych obrazow. Prezentowana kompo-
zycja nosi wtasnie znamiona tego rodzaju studium. Artysta za pomocg szerokiej plamy
naszkicowat detale stroju i fizjonomie modelek, lecz swoboda malarska pracy zdradza,
ze interesowat go tu bardziej klimat i wrazenia barwne. Inne obrazy, w ktorych Trusz
podejmuje ten sam motyw zachowane sa w Muzeum Narodowym we Lwowie, kolekcji
Towarzystwa Naukowego im. Szewczenki oraz kolekcjach prywatnych.
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FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI
1875-1944

Wtoszka z koszem ryb, 1928

olej/sklejka, 36 x 50,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'E. M. Wygrzywalski 1928’

estymacja:
22000 - 30 000 PLN
4800 -6 500 EUR

,(...) prawdziwg inspiracje dla jego tworczo$ci przyniosta dopiero

podroz do Italii. Urzeczony wtoskim klimatem, krajobrazami i sztuka
postanowit osiedli¢ sie tam na state. Okoto roku 1900 zamieszkat w Rzymie
i poslubit Wtoszke - Roze Imassa (Nad cieptym morzem. Feliks Michat
Wygrzywalski, katalog wystawy, [oprac.] Liliana Gietdon, Monika
Jankiewicz-Brzostowska, Centralne Muzeum Morskie w Gdansku, Gdansk
2013, s. 5). Kolejna, ptomienng wrecz fascynacjg malarza stata sie
przestrzen Orientu. W 1906 odwiedzit potnoc kontynentu afrykanskiego.
Zwiedzit Egipt i Libie. Zaczat malowac scenki rodzajowe, ktorych akcja roz-
grywata sie w zattoczonych haremach i na egzotycznych bazarach. Przed-
stawiat niejednokrotnie ludno$¢ arabska - tkaczy, sprzedawcow dywanow
czy modlacych sie Beduinow. Powroémy jednak do Potwyspu Apeninskiego
i stonecznej Italii. To wtasnie ona wywarta na Wygrzywalskim najsilniej-
szy wptyw. W tworzonych podczas pobytu na wtoskiej ziemi obrazach
zauwazalna jest niesamowita rytmiczno$¢ kompozycji. Malarz wielokrotnie
ukazywat sielskie, petne radoéci zycie wiedzione na rozpalonej stoncem

potudnia prowincji. Czarnowltose Wtoszki powracaja z winobrania z kosza-
mi wypetnionymi dojrzatymi winogronami. Piekne seniority przechadzaja
sie wybrukowanymi uliczkami miasteczek. Zmystowe tancerki plasaja

w rytm melodii wygrywanych przez ulicznych grajkow.

Jednakze ,obiektem szczegolnej fascynacji i artystycznego zainteresowania
Wygrzywalskiego byto morze, ciepte i malownicze, ktore w roznych waria-
cjach pojawia sie na jego ptotnach, zaréwno jako tto dla scen mitologicz-
nych i rodzajowych, jak rowniez jako samodzielny temat” (dz. cyt., s. 5-6).
Wtasnie z przestrzenig morska powigzana jest prezentowana w katalogu au-
keyjnym scena. Postac kobiety powracajacej po potowie z ciezkim koszem
wypetnionym rybami mozna wpisac¢ w jeszcze inng grupe dziet tworcy. Jest
to mianowicie cztowiek zmagajacy sie z potega natury i cztowiek podejmu-
jacy trudy dnia codziennego. Spod pedzla Wygrzywalskiego wyszto wiele
monumentalnych kompozycji, ktore ukazuja rybakow wyciagajacych ciezkie
sieci czy chociazby utrudzonych burtakéw ciagnacych kutry.
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MARIAN WAWRZENIECKI
1863-1943

Opactwo nad woda, 1889

olej/ptotno, 28 x 54 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'M. W. 1889.
opisany otéwkiem na kro$nie malarskim: 'Malowat M. Wawrzeniecki.'

na ramie papierowa nalepka pracowni ramiarskiej Kutrzeba & Murczynski z Krakowa

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300-4300EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, Warszawa, sierpien 2008
kolekcja prywatna, Polska

Tworczo$¢ Mariana Wawrzenieckiego, kojarzona przede wszystkim z wyra-
zistymiw kolorycie scenami prastowianskimi, ma swoj poczatek w okresie
edukacji artysty w Warszawie, Krakowie i Monachium. W latach 80.

XIX wieku Wawrzeniecki samoistnie podjat studia archeologiczne.
Studiowat w Warszawskiej Klasie Rysunkowej, Akademii Sztuk Pieknych

w Krakowie i Krolewskiej Akademii Sztuk Pieknych w Monachium.

Szersze zainteresowanie pejzazem sugerujg pierwsze znane obrazy artysty:

debiutancki ,Po deszczu” (wystawiony w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk
Pieknych w Krakowie, 1887) oraz ,Pejzaz” (w zbiorach TPSP). Prezentowany
krajobraz nosi charakterystyczne dla monachijskiego Stimmungu cechy:
melancholijny wyraz, nastrojowo$¢, przyttumiona $wietlisto$¢ czy zatarcie
konturow natury przywodza na mysl klasykow sztuki polskiego realizmu.
Smiatosé gestu malarskiego oraz ozywione akcenty barwne, np. aplikacje
zieleni przywodzg na mys$l kompozycje Maksymiliana Gierymskiego.
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KAZIMIERZ SICHULSKI
1879-1942

Kwitnaca jablon, z serii "Wiosna", 1921

olej/tektura, 94 x 66,5 cm

sygnowany i datowany 1.d.: 'Sich 921'

opisany na odwrociu: nadawca KRAKOW Ul. LENARTOWICZA | KONARSKI ROMAN 3/12', 'NADAWCA |

KRAKOW LENARTOWICZA 3 | KONARSKI R." oraz 'Obraz’

papierowa nalepka ze stemplem transportowym i opisem: '15 | PNIEWY | Waga 8 (wpisane recznie) kg 200 (wpisane recznie) gr'
oraz inna papierowa nalepka transportowa

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12 900 - 17 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakow

.Jestwsrod najmtodszych generacji malarzy jedng z najciekawszych indywi-
dualnoéci, talentem zakrawajacym na wielkie, moze na potezne rozmiary.
Wychowanek Akademii krakowskiej, uczen Mehoffera i Wyspianskiego, kto-
rzy sami zaledwie wiek meski osiagneli, liczy sie do artystow, ktorych nazwi-
ska wolno bez wywotania dysonansu wymienic¢ w towarzystwie tytanow naszej
sztuki. Naturalnie nie oznacza to, by do doréwnywat im lub zblizat sie do
nich doskonatoscia formy, $wietnos$cia wyrazania mysli artystycznej. Oznacza
tylko miare talentu znajdujacego sie w jednym z pierwszych okresu rozwoju”.

Stoslaw (Antoni Choloniewski), Kazimierz Sichulski, ,Swiat” 1906, nr 27, s. 5-6

W tworczosei Kazimierza Sichulskiego dochodzi do unikalnego mariazu form i tema-
tow. Lacza sie w niej bowiem motywy ludowe, religijne i mitologiczne. Wielokrotnie
kompozycje malarza pomimo swej pozornej prostoty naznaczone zostaja pewnego
rodzaju mistycyzmem, ktory stanowi o ich wyjatkowym, jedynym w swoim rodzaju cha-
rakterze. Pierwiastki sktadajace sie na oeuvre Sichulskiego sg oczywiscie cze$ciami
sktadowymi ikonicznymi dla Mtodej Polski i kontynuatorow jej dziedzictwa. Ludowo$é
i religia wyrastaja z nurtu chtopomanii i zakorzenienia w lokalnej tradycji, mitologia
natomiast ma swojg geneze w ambiwalentnej strukturze sztuki europejskiej przetomu
XIX 1XX stulecia, przesyconej symbolizmem.

Bez watpienia nalezatoby uznac Sichulskiego za wiodacego propagatora wiedzy

o Huculszczyznie i gtownego ilustratora zycia tego regionu. Zainteresowanie wsia,
szczegolnie tg podkrakowska, towarzyszyto artystom - chtopomanom juz od konica
XIX stulecia. Posrod tworcow zafascynowanych szeroko rozumiang wowczas ludowo-
$cig znalazto sie takze wielu takich, ktorzy wykraczali daleko poza Krakow i otaczajace
go tereny. Wtadystaw Jarocki, Teodor Axentowicz czy chociazby wtasnie Kazimierz
Sichulski, dogtebnie i z ogromng pasja odkrywali te niedostepna i dzikg przestrzen
Karpat Wschodnich. Interesowat ich szczegolnie folklor - barwne stroje, ludowe,
nieco mistyczne obrzedy, ale i otaczajaca tamtejszych gorali przyroda. W tworczosci
Sichulskiego wielokrotnie pojawiajg sie aspekty metafizyczne. Zostaja one w charakte-
rystyczny dla niego sposob zespojone ze $wiatem realnym. Sfera sacrum skontrasto-
wana zostaje z profanum. Boze Narodzenie ma miejsce w huculskiej chacie, a wraz

z nurtem Prutu ptynie barka mitycznego Charona. W jego symbolicznych, wiosennych
ogrodach bezposrednio nawigzujacych do odnowy sztuki i zycia niejednokrotnie
wystepujg tajemnicze postaci. Wielokrotnie przestrzen sadu czy wtasnie ogrodu sama
w sobie staje sie gtownym ,bohaterem” przedstawienia.
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KAZIMIERZ SICHULSKI
1879-1942

"Roze", 1935

olej/ptotno naklejone na tekture, 63,5 x 52,5 cm

sygnowany i datowany l.g.: ‘Sichul | 1935’

opisany na odwrociu niebieska kredka: '(trudno czytelnie)' i 'Sichulski 1935 | "roze" | (olej na ptotnie)
oraz otowkiem: ' 1.200.600 konserwacja'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9700 -12 900 EUR

,ROze” powstaty w dojrzatym okresie tworczosSci artysty jako jedno z wielu tego typu
obrazow. W kompozycji ujawniajg sie wszystkie charakterystyczne dla Sichulskiego
cechy formalne i aspekty estetyczne jego malarstwa. Prezentowana w ofercie aukcyjnej
praca utrzymana jest w duchu neoklasycznym - tradycyjnie skonstruowana, jednak
noszace cechy indywidualnej, na wskro$ swoistej dla Sichulskiego tworczosci. Artysta,
w charakterystyczny dla siebie sposob miesza rozne style i konwencje obrazowania.

Bukiet kwiatow pulsuje radosnym, intensywnym kolorem, ktory ozywia kompozycje.
Catos¢ dopetnia dekoracyjny, secesyjny wazon, nadajacy kompozycji familiarnego,
niemalze domowego ciepta. Chociaz martwa natura, poprzez luzne potraktowanie
detalu, sprawia wrazenie zapisu spontanicznego, nagtego aktu tworczego, to jest ona
starannie przemyslana, ale tez zaskakujaco swobodna i nie pozbawiona elegancji.
Obok wrazeniowego pojmowania rzeczywistosci i rozmycia form, artysta zadbat row-
niez o realistyczne elementy, takie jak refleksy swietlne odbijajace sie od niebieskiego
flakonu czy subtelne ptatki kwiatow. Starannie przemyslana kompozycja wibrujac
barwami, stanowi znakomity przyktad dekoracyjnego malarstwa Sichulskiego.

Jeden z krytykow w nastepujacych stowach opisywat martwe natury artysty:

,Co$ z eliksiru dziwnego jest w tych powigkszonych kwiatach i wydaje sie, ze Mefisto
mogtby Faustowi dac taki wielki, rzeczywisty kwiat do rak, a samo to dotkniecie, samo
patrzenie nan i wdychiwanie go, uczynitoby starca mtodziencem. Powiekszony do
tych rozmiarow kwiat jest zupetnie osobnym motywem malarskim - motywem, ktory
odkryly wasciwie dopiero czasy ostatnie, o tak odrebnej, swoistej ekspresji, ze trzeba
go uznac za samodzielny rodzaj” (Marian Olszewski, Wystawa Sichulskiego, ,Gazeta
Wieczorna” 1911, nr 402, s. 4-5).
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PAWEL DADLEZ
1904-1940

"Dziewczyna", lata 30. XX w.

olej/sklejka, 59 x 48 cm

sygnowany p.d.: 'Dadlez’

opisany na odwrociu numerem inwentarzowym: 'M1/Ad1664/M/N
na ramie opisany numerem katalogowym: '30'

papierowa nalepka wystawowa Muzeum Narodowego w Gdansku

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 300 EUR

POCHODZENIE:

dom aukcyjny Rempex, Warszawa, grudzien 1998
kolekcja Pakoska

DESA Unicum, Warszawa, grudzien 2014
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Kolekcja Pakoska. Sztuka Polska, Muzeum Okregowe w Toruniu, 27 kwietnia - 1 wrze$nia 2013

Kolekcja Pakoska. Wokot krakowskiej 'Sztuki', Muzeum Narodowe w Gdansku, wrzesien 2001 - styczen 2002
Kolekcja Pakoska. Wokot krakowskiej 'Sztuki', Muzeum Okregowe w Toruniu, sierpien - pazdziernik 2000

LITERATURA:

Kolekcja Pakoska. Sztuka Polska, katalog wystawy, oprac. Anna Kroplewska-Gajewska, Muzeum Okregowe w Toruniu,
Torun 2013, s. 49 (il.), nr kat. 30

Kolekcja Pakoska. Wokot krakowskiej "Sztuki', katalog wystawy, oprac. Anna Kroplewska-Gajewska, Muzeum Okregowe
w Toruniu, Torun 2000, s. 43 (il.)

Pawet Dadlez to polski malarz i grafik urodzony w 1904 w Rawie Ruskiej. Swoja
artystyczng kariere rozpoczat na poczatku lat 20., kiedy tow 1922 zaczat studiowac
w Krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Uczyt sie m.in. w pracowniach Wtadystawa
Jarockiego i Jana Wojnarskiego. Przetom w jego karierze nastapit jednak dopiero

w 1927, kiedy ukonczyt studia i przeniost sie do Paryza. Znalazt sie wowczas w kregu
kapistow - grupy mtodych, utalentowanych tworcow skupionych wokot osoby wybitne-
go malarza i pedagoga Jozefa Pankiewicza. Zawigzany cztery lata wezeéniej Komitet
Paryski, od ktorego skrotu (K. P.) powstata nazwa kierunku, stawiat sobie za gtowne
zadanie pomoc poszukujacym swej drogi tworczej mtodym adeptom sztuki. Pobyt
Dadlezaw stolicy Francji zaowocowat skupieniem malarza na kolorze i budowaniem
struktur za pomocg barw, a nie rysunku.

Prezentowana w katalogu praca stanowi znakomity przyktad nastrojowego malarstwa
okresu miedzywojnia, w ktorym tworcy odwotywali sie do dawnych tradycji plastycz-
nych. Zadumana dziewczyna ukazana w ubogim wnetrzu zdaje sie w sposob posredni
korespondowac ze sztuka mizerabilistyczng XVII-wiecznych Holendrow. Wezesna
$mierc artysty, ktory zmart w 1940 roku, w czasie wojny, znacznie podnosi warto$¢
prezentowanego obrazu, poniewaz dzieta autora stanowig prawdziwg rzadko$c na
rynku sztuki.=
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STANISLAW SZYGELL
1881-1941

"Dzieci", przed/lub 1912

olej/tektura, 69 x 61 cm

sygnowany p.d.: 'St. Szygell'

na odwrociu olejny szkic stonecznikow oraz opis piérem: 'St. Szygell "Dzieci" | (nieczytelnie) 30. (nieczytelnie)'
papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim w Warszawie

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4300 -6 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Lublin

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w Krolestwie Polskim, Warszawa, 1912 (?)

LITERATURA:
Janina Wiercinska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1860-1914,
Wroctaw-Warszawa-Krakow 1969, s. 370 (?)

Do tej pory Stanistaw Szygell i jego plastyczne oeuvre kojarzone byty gtownie z na-
strojowym malarstwem pejzazowym. Artysta wyszedt ze szkoty Jana Stanistawskiego,
wybitnego pedagoga, ktory na przestrzeni kilku lat wyksztatcit cate grono znakomi-
tych tworcow. Szygell jest niewatpliwie jednym z nich. Niestety, nie zostata dotad nale-
zycie opracowana biografia artysty, co nieco komplikuje badania nad jego tworczoscia.
Wspomniany juz pejzaz dominowat w niej zapewne od samych poczatkow jego karie-
ry. Krakowska Akademie Sztuk Pieknych ukonczyt w 1909 i juz wowczas znany byt ze
swoich krajobrazow. Te tematyke kontynuowat i pozniej, szczegolnie w latach 20. i 30.
XX stulecia. To wtasnie z tego czasu pochodzi najwiecej znanych nam dzisiaj dziet.

Prezentowany podczas aukcji nastrojowy wizerunek dwoch dziewczat to natomiast
praca zupetnie odmienna i nietypowa. Widzimy tutaj wprawdzie stosunkowo tradycyj-
ny temat. Dwie postaci ukazane zostaty na zielonej tace. Artysta mocno podwyzszyt
linie horyzontu, do tego stopnia, ze znajduje sie ona daleko poza polem obrazowym.
Nie to jednak jest tutaj zastanawiajace. Szygell dokonat bowiem silnej deformacji
ksztaltow. Dziewczynki z nienaturalnie wielkimi twarzami i burzg wlosow na gtowach
przedstawione zostaty w sposob niezwykle syntetyczny. Brak tutaj szczegotow, detali
czy dopracowania form. Charakterystyczny jest rowniez sam sposob malowania.
Zamaszyste, silnie zdynamizowane pociagniecia pedzla powoduja, ze gdzieniegdzie
przeswituje tu tekturowe podobrazie. Nienaturalna kolorystyka, aw jej obrebie biel
twarzy potaczona z zielonymi refleksami i zotte smugi ktadzione $miato na trawie,
kaza zadac pytanie o inspiracje artysty. Praca ta powstata najprawdopodobniej okoto
roku 1912, czyli tuz po zakonczeniu nauki akademickiej. Jej forma sugeruje nam, ze
w tym okresie, ktory stanowi dla nas dzisiaj biata plame w tworczo$ci artysty, podej-
mowat on eksperymenty zblizajace go do niemieckiego ekspresjonizmu. Przytoczy¢
mozna tutaj chociazby dzieta Emila Nolde, ktory wypowiadat sie wowczas z podobng
drapieznoscia, jesli idzie o $rodki wyrazu. Przypomniec warto rowniez w owym kontek-
$cie, wprawdzie juz nieco pézniejsza, prace Henryka Epstein zatytutowana ,Piknik”

z poczatku lat 20., operujaca jednakze analogicznymi formami i podobnie stanowiaca
wyraz fascynacji ekspresjonizmem.
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Zaglowki w lagunie weneckiej, 1935

olej/ptotno, 54 x 73 cm

sygnowany i datowany 1.d.: 1935 | W. de Terlikowski.'

opisany na kro$nie malarskim: 'Les (nieczytelnie) au Port | 1935' oraz TERLIKOWSKI | (nieczytelnie) 54 x 73'
na ramie papierowa nalepka paryskiej pracowni ramiarskiej Cadres E. Bouche oraz pieczec: 'E. Bouche'
estymacja:

18 000 - 24 000 PLN

3900 -5 200 EUR

.Imponujace widma starych patacéw ptong pod goracymi pocatunkami
stonca, ktore roztacza tu swe wyjatkowe, skrywane wdzieki. Wszystko tonie
w symfonii fal i koloru, Swiezych, cho¢ omdlewajacych”.

Edward Woroniecki, L’Art polonais a Paris. Expositions: de M. W. Terlikowski chez Bernheim-Jeune,
»,La Pologne Politique, Economique, Littéraire et Artistique” 1929, potr. 11, s. 478






Sposrod wielu miast, ktore odwiedzit Terlikowski w swym zyciu, dwa z nich
wywarly decydujacy wptyw na jego tworczoSc. Paryz uksztattowat jego wraz-
liwo$¢, a Wenecja pozwolita na rozwdj studiéw kolorystycznych. Potozona
na poprzecinanej zatokami i kanatami lagunie Serenissima szczycita sie
bogata historia i tradycja malarska. Wielowiekowe rzady dozow i $ciste
kontakty ze Wschodem przyczynily sie do jej bogactwa i splendoru. Wyjat-
kowe warunki atmosferyczne zawdzigczata Wenecja z kolei wszechobecnej
wodzie oblewajacej zewszad jej place i trakty. Opary mgly, mieniace sie
Swiattem kanaty oraz specyficzne barwy - to wszystko od wielu pokolen
fascynowato i przyciggato malarzy urzeczonych basniowym klimatem
miasta. Jednym z nich byt wtasnie Wtodzimierz Terlikowski. Nic w tym
zreszta dziwnego, bowiem tak pisat o nim w latach 20. pewien krytyk: ,Jest
on mito$nikiem namietnym natury, nade wszystko za$ Swiatta i barwnej
jego fantasmagorii” (Edward Woroniecki, Wizja Wenecji w zimie, z powodu
wystawy p. Wiodzimierza Terlikowskiego, Swiat”, 1927, nr 50, s. 648).

-—

Wenecjaw tworczo$ci malarza jawi sie ,niczym syrena nucaca swa odwiecz-
na piesn, leniwie wyciggnieta przy brzegu jakby ze stopionej platyny. (...)
drzemiaca Krolowa Adriatyku i bezcenny klejnot naszej cywilizacji” (Edward
Woroniecki, L'Art polonais a Paris. Expositions: de M. W. Terlikowski chez
Bernheim-Jeune, ,La Pologne Politique, Economique. Littéraire et Arti-
stique” 1929, potr. 11, s. 478). Miasto na ptotnach Terlikowskiego przybiera
przerozne oblicza. Sam mistrz patrzy na jego strukture w rownie zroznico-
wany sposob. Podobnie jak impresjonisci tworzy wycinkowe widoki, ukazuje
Lstrzepy” fasad i fragmenty budynkow. Innym razem kreuje rozlegte,
panoramiczne pejzaze z zatopionymi w nich wiezami i koputami kosciotow.
JImponujace widma starych patacow ptona pod goracymi pocatunkami
stonca, ktore roztacza tu swe wyjatkowe, skrywane wdzieki. Wszystko tonie
w symfonii fal i koloru, $wiezych, cho¢ omdlewajacych” (Edward Woroniec-
ki, L'Art polonais...).
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Luk Triumfalny Carrousel w Paryzu

olej/ptotno, 54 x 73 cm
na kro$nie malarskim dokument konserwatorski
na ramie papierowa nalepka galerii i pracowni ramiarskiej Galerie Andreas Lendl - Haus der Kunstw Graz

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400 -7 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Austria

Paryski Luk Triumfalny Carrousel zostat wybudowany na samym poczatku XIX stu-
lecia. Jego budowniczowie wzorowali si¢ na ikonicznym Euku Konstantyna z Rzymu,
a sama konstrukcja ufundowana zostata przez Napoleona Bonaparte. Miata ona
upamietniac i gloryfikowac jego zwycigstwa i militarne dokonania, chociazby bitwe
pod Austerlitz. Luk stanat w samym centrum Paryza, na Place du Carrousel. Z obydwu
stron otaczaty go monumentalne skrzydta Luwru. Trojprzelotowa konstrukcja uderza
swoim monumentalizmem. Dolng partie flankuja ustawione na wysokich cokotach
kolumny. Powyzej znajduje si¢ wydatny fryz dekorowany rzezbami, a tuz nad nim,

na samym szczycie, alegoryczna kwadryga odlana z brazu.

Luk ten niewatpliwie stanowit i do dzisiaj stanowi jedng z bardziej rozpoznawal-
nych budowli metropolii nad Sekwang. Pojawia sie na obrazach wielu znamienitych
tworcow, wsrod ktorych nalezy wymieni¢ Wiodzimierza Terlikowskiego. Ten wybitny
malarz mieszkajacy w Paryzu na state od 1911 stat si¢ niezwykle interesujagcym

L portrecista” otaczajacej go tkanki miejskiej. Na jego ptotnach wielokrotnie pojawiaja
sie sylwetki paryskich mostow - Pont Neuf czy Pont Royal. Odnajdujemy tam takze
widoki bulwardow, skwerdw i placow, chociazby Place de Clichy. Widzimy rowniez
inne budowle Paryza ze struktura gotyckiej Katedry Notre Dame na czele. Terlikowski
szczegolnie upodobat sobie najblizsze okolice ile de la Cité. kuk Carrousel znajduje
sig tak naprawde w niedalekim jej sasiedztwie. Podczas pracy artysta obrat sobie
perspektywe, ktora uwzglednia widok od strony samego Luwru. Terlikowski patrzyt
na swojego ,modela”, siedzac gdzie$ na poprzedzajacym go placu. Jego spojrzenie
skierowane byto na monumentalna strukture tuku i rozciagajacy sie bezposrednio
za nig Jardin du Carrousel.



—
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JOSEPH PRESSMANE
1904-1967

"Spiaca kobieta", "Matka" ("Femme endormie", "Maman"), 1947

olej/ptotno, 33 x 41 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Pressmane 947'

opisany na odwrociu czarng farba: Maman | 70 (w okregu) | 6F
dwie nalepki aukcyjne oraz nalepka firmy transportowej

na ramie nalepka z numerem inwentarzowym: '1415/MR/15'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 -3 900 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja

dom aukcyjny Drouot Estimations, Paryz, czerwiec 2015
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Joseph Pressmane. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 18 maja - 28 wrze$nia 2019

LITERATURA:
Joseph Pressmane. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, red. Artur Winiarski, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
Warszawa 2019, nr kat. 33, s. 75 (il.)

Rozwijajaca sie blisko pie¢ dekad tworczo$¢ Josepha Pressmane’a zawieraw sobie roz-
norodne watki gatunkowe. Portret to bodaj z nich najwazniejszy, a artysta najczesciej
zwykt przedstawia¢ cztonkow swojej rodziny czy wizerunek wtasny. Prezentowane
dzieto to praca enigmatyczna ze wzgledy na datacje. Artysta rozciagnat jej czas na
niemal dziesieciolecie. Prawdopodobnie zwigzane jest to z trudnymi czasami okupacji
(1942) oraz powrotem, artystyczng rewizja obrazu w dojrzatym, stabilnym okresie
tworczosci Pressmane’a (1951). Artysta spedzit wojne w Paryzu, gdzie ukrywat sie u ro-
dziny i przyjaciot. Nie przestat tworzyc¢, a jego prace zyskaty wowczas - jak zauwaza
monografista artysty, Artur Winiarski - ciemna palete barwna i oszczednos$¢ srodkow
ekspresji. Prezentowany w katalogu aukcyjnym wizerunek $piacej kobiety wydaje sie
praca o szczegolnym charakterze. Tozsamo$¢ modelki podpowiada¢ moze nam, byc
moze autorski, opis znajdujacy si¢ na odwrociu. ‘Maman’ znaczy po francusku tyle

co ‘matka’. Bardzo prawdopodobne, Ze Pressmane odwotuje sie tutaj do wielokrotnie
wystepujacego w jego malarstwie motywu macierzynstwa.
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JOSEPH PRESSMANE
1904-1967

"Martwa natura zwisniami" ("Nature morte a la branche de cerisier")

olej/sklejka, 35,5 x 23,5 cm

sygnowany p.d.: 'J. Pressmane’

opisany na odwrociu numerem '414' (w owalu) oraz numerem inwentarzowym: '1603/MR/17'
papierowa nalepka z napisem: 'PRESSMANE' oraz odrecznie wpisanym numerem: ‘4’

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 300 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Arona Kupfera, Paryz

dom aukcyjny Oger & Blanchet, Paryz, pazdziernik 2017
kolekcja prywatna, Francja

dom aukcyjny Ader, Paryz, maj 2014

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Joseph Pressmane. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 18 maja - 28 wrzeénia 2019

LITERATURA:
Joseph Pressmane. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, red. Artur Winiarski, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
Warszawa 2019, nr kat. 71, s. 177 (il.)

~Sztuka to wyrazenie wrazenia. Juz wobec tego obiekt jest absolutnie koniecz-
ny do wydobycia obrazu. Pomiedzy wrazeniem w wyrazeniem posredniczy

u artysty podswiadomo$c i dlatego dzieto jest zagadnieniem duchowym,

a nie fotograficzng imitacjg obiektu. Kazdy temat moze zosta¢ namalowany,

o ile artysta zgtebi go na sposob duchowy”.

Joseph Pressmane
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JAN WACLAW ZAWADOWSKI
1891-1982

Pejzaz z poludnia Francji

olej/ptotno, 49,5 x 72,5 cm

sygnowany p.d.: 'Zawado.'

na krosnie malarskim nalepka wtasno$ciowa z opisem obrazu
oraz nalepka z numerem inwentarzowym: '0631/IV/02'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7600 -9 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Po I wojnie Jan Zawadowski na state osiadt w Paryzu. Na ten okres przypada wzmozona
aktywno$¢ wystawiennicza artysty - jego dzieta pojawiaja sie regularnie na paryskich
salonach, na wystawie w Zwigzku Artystow Polskich w Paryzu (1928) oraz w legen-
darnej Galerie Bernheim-Jeune (1932). Zyjac na emigracji, utrzymywat jednak staty
kontakt z ojczyzna, czy to powotujac Cercle des Artistes Polonais, czy przejmujac po
Jozefie Pankiewiczu filie Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie i przenoszac ja z Paryza
do Prowansji. Wysytat takze cze$¢ swoich prac do kraju, m.in. nawystawy Cechu
Artystow Plastykow ,Jednorog”, aw 1934 roku odbyta sie jego indywidualna wystawa

w warszawskim Instytucie Propagandy Sztuki. Zetkniecie z potudniem Francji,
regionem, w ktorym mieszkat i tworzyt mistrz Zawadowskiego Cézanne, stanowi
punkt zwrotny w zyciu malarza. Pozostajac na uboczu artystycznych dysput i z dala od
paryskiego zgietku, wyksztatca swoj wtasny, postimpresjonistyczny, spontaniczny styl,
w ktorym wazna role odgrywato $wiatto. W Prowansji, a doktadnie w Orcel, pozostaje
przez blisko dwie dekady, kontynuujgc misje paryskiego oddziatu Akademii i prze-
ksztatcajac jaw aktywny osrodek krzewienia polskiej kultury.
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KAZIMIERZ ZIELENKIEWICZ
1906-1988

Portret kobiety z kieliszkiem, 1937

olej/ptotno naklejone na tekture, 54 x 39,4 cm
sygnowany p.d.: 'Caziel'
na odwrociu kartka z opisem obrazu

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400 -7 600 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, Warszawa, marzec 2001
kolekcja prywatna, Polska

,Nigdy nie wyobrazam sobie rzeczy zawczasu. Kontakt moich rak z narzedziami
wprowadza mnie w stan orgazmu. Kto§ mogtby wskazaé¢ na analogie do mitosci - bez
mitosci nie mozna tworzy¢” — komentowat na temat sztuki Zielenkiewicz w 1966 roku
(cyt. za: Caziel. Kazimierz Jozef Zielenkiewicz 1906-1988, katalog wystawy, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 1988, s. 35). Ten zapomniany przedstawiciel
polskiego i europejskiego modernizmu zwigzany byt poczatkowo z warszawskim $ro-
dowiskiem artystycznym, gdzie odebrat edukacje artystyczna. Byt uczniem Tadeusza
Pruszkowskiego i nalezat do Lozy Wolnomalarskiej zatozonej przez jego studentow.
W roku 1937 wyjechat na stypendium do Paryza, a po wybuchu wojny osiadt w Aix-en-
-Provence z zong Lutka Pink. W tym okresie ulegt fascynacji Cézanne’em, w kolejnych
latach zwrocit sie ku postkubistycznemu ksztattowaniu obrazu, neosurrealizmowi

i abstrakcji. Wezesna tworczo$é Caziela zwiazana jest z zagadnieniem barwy jako
czynnikiem ksztattujacym obraz. W prezentowanym dziele artysta wyobrazit kawiar-
niang sceng z kobietg siedzacg przy stoliku - motyw znany z malarstwa impresjoni-
stow (np. Edgara Degasa ,Absynt”). Choc przestrzen i przedmiot ulegly kubistycznej
stylizacji to liryczne $wiatto i barwa odwotuja widza do wptywow tradycjonalistycznego
malarstwa spod znaku Pruszkowiakow. Zasadniczo Zielenkiewicz zaczat sygnowac
prace ‘Caziel’ od okoto 1947 roku. Znane sg jednak pojedyncze zastosowania tego
pseudonim do sygnowania pod koniec lat 30. XX wieku. Prezentowang kompozycje
nalezy wiazac z poczatkowym okresem pobytu artysty we Francji.
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RAJMUND KANELBA
1897-1960

Dziecko grajace na cymbatkach

olej/tektura, 50 x 40 cm

sygnowany p.g.: 'Kanelba'

na odwrociu nalepka z numerem inwentarzowym: '1034/MR/10'
na ramie dwie nalepki aukcyjne

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7600 -9 700 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Rempex, Warszawa, grudzien 2010
kolekcja prywatna, Polska

Rajmund Kanelba urodzit sie w Warszawie i uczeszczat do tamtejszej Szkoty Sztuk
Pigknych. Studia kontynuowat w Wiedniu i Paryzu, w ktorym osiadt na state w 1926.
Artystaw miedzynarodowym kregu oddziatywan Ecole de Paris nalezat do Cercle

des Artistes Polonais. Pojawiat w artystycznej dzielnicy Montparnasse i prezentowat
swoje prace na licznych wystawach, m.in. w galerii Leopolda Zborowskiego, polskiego
marszanda, poety i opiekuna wielu artystow. Kanelba wyjezdzat czesto na plenery
malarskie. Czerpat liczne inspiracje z otaczajacej go natury i przetwarzat jg wedtug
wiasnych wizji. Wartosciowych doznan estetycznych dostarczyt mu zapewne wyjazd
do artystycznej kolonii w Pont-Aven, ktora odwiedzit w 1927.

W dojrzatym, londynsko-amerykanskim okresie tworczosci malarze czesty motyw
stanowig portrety, a wsrod nich nastrojowe wizerunki dzieci. Artysta daje si¢ w nich
poznac jako wnikliwy obserwator dzieciecej natury z wtasciwa sobie troska oddajacy
niewinny $wiat matych istot. Dzieci Kanelby zatopione sg jakby we wtasnej rzeczy-
wisto$ci. Prezentowany portret wyroznia sie delikatno$cig tematu skontrastowana

z ekspresyjna, fakturalng technikg tworcy. Warto zwrocic tutaj takze uwage na pew-
nego rodzaju ,muzyczno$¢” motywow malarza. Swoich modeli wyposazat on bowiem
wielokrotnie w przerozne instrumenty - bebenki, organki, trabki, skrzypce czy flety.






67%

HENRYK HAYDEN
1883-1970

"Kuchnia, Mareuil-sur-Ourcq" ("La cuisine, Mareuil-sur-Ourcq"), 1953

olej/ptyta piléniowa, 32,7 x 46 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'Hayden 53"

opisany trudno czytelnie na odwrociu, nalepka aukcyjna
nalepka wtasno$ciowa z opisem obrazu

oraz nalepka z numerem inwentarzowym: '0503/MR/07'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400 -7 600 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja

Eric Pillon Encheres, Wersal, grudzien 2007
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 20 wrzesnia - 31 grudnia 2013

LITERATURA:

Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, red. Artur Winiarski, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2013, nr kat. 99, s. 171 (il.)

Powojenny okres w tworczoSci Henryka Haydena definitywnie odrdznia sie
od jego wczeséniejszych dokonan na polu malarstwa. Daleko idaca synteza
form nigdy jednak nie przekroczytaw jego artystycznym oeuvre granicy
figuracji. Malarz na zawsze pozostat wierny strukturom przedmiotow,

ktore z czasem podporzadkowat tylko barwie. Genezy owych stylistycznych
uproszczen doszukiwac nalezatoby sie zapewne gdzie$ na poczatku drogi
tworczej Haydena, kiedy to jako zdeterminowany do zmian buntownik wkra-
czat na drogi kubizmu. Martwe natury powstajace od lat 50. XX wieku sg

z jednej strony kontynuacja zdobytych przed wojna do$wiadczen, a z drugiej
wpisuja sie w odrebny i zupetnie innowacyjny etap jego dziatalnosci. Przed-
mioty staja sie w tych kompozycjach symbolami. Artysta sprowadza ksztatty
do prostych, jednoznacznych form. Rysunek zdaje sie tutaj wrecz nieporad-
ny, niedbaty, nawet prymitywizujacy. Gtowna role odgrywa barwa - to ona

staje sie no$nikiem emocji. Pomimo dalece awangardowego charakteru tych
poznych pracach Haydena doszukiwa¢ mozna sie w nich pewnych analogii
ze sztuka dawnych mistrzow. Pomimo Ze porownanie to moze wydawac sie
wrecz obrazoburczym, to przyzna¢ nalezy, iz szczegolnie martwe natury
malarza implikuja w sobie intymnos$¢ ujecia, symbolike i nastroj wtasciwe
przedstawieniom XVII-wiecznych Holendrow. Nastepuje tu zatem fascynu-
jaca fuzja tradycji i innowacji, ktore przenikaja sie, wzajemnie uzupetniajac
i dopowiadajac tre$¢. Dominuja wowczas w przedstawieniach artysty ostre,
krzykliwe barwy - zotcienie, czerwien, fiolety, zielenie i gtebokie btekity.
Artysta ukazat tutaj ,panoramiczny” widok kuchni wypetnionej przer6znymi
sprzetami. To z jej inwentarza tworca zwykle czerpat poszczegdlne motywy,
ktore umieszczat w obrebie swoich martwych natur.
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IGNACY PIENKOWSKI
1877-1948

Goralki z baziami

olej/ptotno, 100,5 x 81,5 cm

sygnowany p.d.: Tgn. Pienkowski'

na kro$nie malarskim fragmentarycznie zachowana papierowa nalepka z opisem obrazu
na ramie nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400 -7 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Henryka Bednarskiego, Lwow
Sopocki Dom Aukcyjny, Sopot, sierpien 2016
kolekcja prywatna, Polska

Podstawa nauczania w pracowni Jana Stanistawskiego byly plenerowe wyjazdy w rozne
czesci kraju. Profesor wraz z uczniami opuszczali mury uczelni i wyprawiali sie poza
miasto, by moc nieskrepowanie studiowac nature. Eskapady organizowane byty
przez caly rok. To dawato artystom mozliwo$¢ obserwowania zmiennego cyklicznie
Swiatta i rozktadajacych sie w przyrodzie barw. Uczniowie Stanistawskiego, w tym
takze Ignacy Pienkowski, nazywani byli zartobliwie ,peleryniarzami”. Sam mistrz
mawiat do nich ,malujcie, panowie, polska wies, bo moze za kilka lat jej nie bedzie”.
Najwyrazniej stowa te wywarty na Pienkowskim duze wrazenie. Z ogromnym zapatem
i reporterskim wrecz zacieciem przystapit on bowiem do ,portretowania” wiejskiego
krajobrazu, ktory w jego dzietach zespojony jest nierozerwalnie z natura. Jego prace
stanowia wierny zapis z podrozy i odbytych u boku Stanistawskiego plenerow. Jak
pisat Adam Grzymata-Siedlecki w Katalogu wystawy poémiertnej Stanistawskiego

w 1907: ,kilka razy do roku gromady celniejszych uczniow zabieraja manatki i udaja
sig na wie$ na kilka tygodni (...) Tenczynek, Rudno, Tyniec - oto pierwsze punkty
wycieczek. Potem Poragbka Uszewska, wraz z nia nowy charakter krajobrazu, wreszcie

wspolnego rozweselania, spedzali$my czas na pracy, Spiewie, $miechu i wycieczkach.
Promieniowato od nas wokot szczeséciem, totez garneli sie rozni ludzie do nas ze
$wiata malarskiego”. Sportretowane goralki sa znakomitym przyktadem reporterskie-
go zaciecia Pienkowskiego, ktorego jak wida¢ interesowat nie tylko wychwalany przez
Stanistawskiego pejzaz, ale i osadzone w nim postaci, a wraz z nimi ich barwny folklor
- ludowe stroje, obrzedy i zwyczaje.
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IGNACY PIENKOWSKI
1877-1948

Kapiace sie

olej/ptotno, 44 x 63 cm
sygnowany p.d.: Tgn. Pienkowski'

na krosnie malarskim dwukrotnie powtorzony stempel sktadu materiatow malarskich Rozy Aleksandrowicz w Krakowie

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200-3300 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, Warszawa, luty 2016
kolekcja prywatna, Polska

Wizja letniego, upalnego popotudnia nad jeziorem to dzieto z pogranicza
impresjonizmu i tendencji postimpresjonistycznych. Jego autor, Ignacy
Pienkowski, ksztatcit sie pod okiem mistrzow polskiego modernizmu,
Teodora Axentowicza, Leona Wyczotkowskiego i Jana Stanistawskiego.

To wtasnie bezposrednio od nich zapozyczyt owe wptywy zachodnich
nurtow. Miat okazje zapoznac sie z nimi réwniez naocznie, a bez watpienia
jednym z najwazniejszych momentow w jego artystycznej karierze byt
wyjazd do Paryzaw 1898. Tam zapewne zetknat sie na zywo z dzietami tak
wielkich indywidualnosci sztuki francuskiej, jak chociazby Claude Monet,
Auguste Renoire czy Paul Cézanne. Pod ich wplywem rozpoczat swoje
intensywne studia plenerowe i zaczat silnie eksplorowa¢ kwestie zwigzane
z zagadnieniami barwy i $wiatta. Malowat liczne przedstawienia parkow,
sadow i altan, ktore dawaty mu mozliwosci do jego formalnych eksperymen-
tow. Podobnie jak w prezentowanej w katalogu aukcyjnym kompozycji, tak
tez i na innych jego obrazach, operujace po bezchmurnym niebie stonce

btyska promieniami, ktore uparcie przedzieraja sie poprzez geste korony
drzew. Padajg na ziemie i tworza na jej powierzchni malowniczg mozaike.
Swietliste, jasne barwy zakomponowane zostajg z fioletowymi i niebieskimi
cieniami. To jedna ze zdobyczy impresjonizmu, ktéra tak mocno kojarzy

sie z owym kierunkiem w sztukach plastycznych. Pienkowski bardzo $wia-
domie podchodzi do form, a swoja wiedze czerpie z dokonan francuskich
kolegow po fachu. Samym tematem natomiast, w pewien sposob nawiazuje
do chetnie powielanego przez Cézanne’a motywu ,Kapiacych sie”. Otoz

w cieniu drzew, nieopodal zalewu zgromadzili sie tutaj plazowicze. Kobiety
i mezczyzni ubrani w stroje kapielowe chronig sie przed potezna sita
popotudniowego stonca. W odroznieniu od mistrza z Aix-en-Provence Pien-
kowski wykreowat tutaj jednak scene o bardziej realistycznym charakterze.
Podjat pewien rodzaj zabawy z kolorem i $wiattem, lecz nie zdeformowat
ich zupetnie i nie doprowadzit do granic fantazji.
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LEON KOWALSKI
1870-1937

"Wiosna - Kwitngca wisnia"

olej/ptotno, 127 x 76 cm
sygnowany p.d.: LKowalski.'
opisany na kro$nie malarskim

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400 -7 600 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, Warszawa, marzec 2016
kolekcja prywatna, Polska

,Wiosna” jest interesujacym przyktadem dtugiego zycia form artystycznych uksztatto-
wanych jeszcze w dobie renesansu. Prezentowany obraz w subtelny sposob nawiazuje
bowiem do licznych w sztuce europejskiej alegorii wyobrazajacych Flore, Primavere
lub Wenus kroczace wérod kwitngceych sadow. Najbardziej znang kompozycja tego
typu jest ,Alegoria Wiosny” Sandro Botticellego z przetomu lat 70. i 80. XV wieku
(Galeria Uffizi we Florencji). Obraz stanowit w czasach Leona Kowalskiego jeden

z najwazniejszych wzorcow w edukacji mtodych malarzy i byt czesto stawiany za
estetyczny wzor. W srodowisku krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, na ktorej Leon
Kowalski studiowat w latach 1891-93, alegorie stanowily czesty punkt odniesienia nie
tylko w praktyce nauczania, ale rowniez w praktyce profesorow. ,Alegorie Wiosny”
trawestowatl m.in. Jozef Mehoffer w ,Dziwnym ogrodzie” (1903, Muzeum Narodowe

w Warszawie). Wiosne jako kobiete malowali w Polsce rowniez Witold Pruszkowski
czy Teodor Axentowicz. U Pruszkowskiego, podobnie jak w kompozycji Kowalskiego,
Wiosna to kroczaca wérod obsypanych kwieciem drzew piekna pani. Forma jej ciata,
awtasciwie jej brak sugeruja, ze mamy do czynienia z istota fantastyczna, pocho-
dzaca z zupelnie innej przestrzeni. Wiosna jako pora roku niosta dla europejskich
modernistow bardzo wyrazne przestanie. Byta symbolem odnowy sztuki i zerwania

z dotychczas dominujacymi schematami akademizmu. Warto wspomniec, ze czotowe
czasopismo Secesji Wiedenskiej propagujace nowg sztuke nosito nazwe ,Ver Sacrum”,
co z taciny oznacza tyle, co ,Swieta Wiosna”.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Upadek Chrystusa pod krzyzem

olej/tektura, 26 x 36 cm
sygnowany p.d.: '] Malczewski'
na ramie notatka ramiarska oraz papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 - 3900 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, Warszawa, marzec 2019
kolekcja prywatna, Polska

Tematyka religijna pojawia sie w tworczos$ci artystow mtodopolskich,
aczkolwiek zdecydowanie rzadziej niz chociazby motywy zaczerpniete
wprost z mitologii. Sfera sacrum odwotujaca sie do Swiata wierzen i fantazji
bez watpienia pociggata umysty tworcow dziatajacych na przetomie

XIX i XX stulecia. Zainteresowanie psychologig i ludzkim wnetrzem,

awraz z nimi alegorig i symbolizmem popychato malarzy i rzezbiarzy do
eksploracji niezbadanych zakamarkow $wiata irracjonalnego, przestrzeni,
ktora istniata tylko w ich wyzwolonych umystach. Podobnie dzieje sie iw
tworczo$cei Jacka Malczewskiego. Malarz bedacy pod silnym wplywem sym-
bolizmu i wypowiadajacy sie w tym wtasnie nurcie wielokrotnie podejmowat
tematyke fantastyczna. O wiele czeSciej odnalez¢ mozna na jego kompo-
zycjach przerazajace chimery czy ztowieszcze meduzy, anizeli postaci
Swietych. Wystepuja w jego bogatym oeuvre jednak i takie motywy sakralne,
ktore tacza sie poniekad z realng rzeczywistoScia. Wystarczy wspomniec
chociazhy liczne wizerunki Chrystusa w koronie cierniowej, postac

Tobiasza prowadzonego przez uskrzydlonego aniota czy proroka Ezechiela
pochtonietego swoja mistyczna wizjg. Wymieniajac sylwetke Chrystusa, nie
sposob tutaj nie zaznaczy¢ szeroko rozpowszechnionego juz pod koniec
XIX wieku motywu z wawelskim Krucyfiksem krolowej Jadwigi powielanym
w roznych mediach przez innego artyste, a mianowicie Leona Wyczotkow-
skiego. W tworczosci Malczewskiego oprocz Chrystusa ukoronowanego
cierniem takze pojawia si¢ motyw ukrzyzowania. Znana jest rowniez

scena z samym Pitatem poprzedzajaca wydarzenia z Pasji (1910, Lwowska
Galeria Sztuki). Prezentowana w katalogu kompozycja z sylwetkg Chrystusa
upadajacego pod ciezarem krzyza niewatpliwie ukazuje jedno z ko$cielnych
wnetrz. Jego posta¢ znajduje sie bowiem na wysokim cokole, wokot ktorego
zgromadzita sie grupa szkicowo zarysowanych wiernych. Malczewski zatem
nie stara si¢ odtwarzac historycznych realiow. Wrecz przeciwnie, odtwarza
otaczajaca go rzeczywisto$c pod postacia kultowej figury.
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JAN CZESLAW MONIUSZKO
1853-1908

Scena palacowa

olej/ptotno naklejone na tekture, 36 x 29 cm
sygnowany p.d.: 'J. Moniuszko'
na odwrociu papierowa nalepka sktadu materiatow malarskich

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 300 EUR

Czestaw Moniuszko byt synem wybitnego kompozytora, Stanistawa. Nauke malarstwa
rozpoczal w 1871 roku w warszawskiej Klasie Rysunkowej u Wojciecha Gersona

i Antoniego Kaminskiego. W 1878 roku wyjechat na dalsze studia do Akademii

Sztuk Pieknych w Petersburgu. Debiutowal w warszawskim Towarzystwie Zachety
Sztuk Pieknych obrazem ,Pierwsze spotkanie Jadwigi z Jagietta”, ktory umiejscowit
mtodego jeszcze artyste w grupie malarzy historycznych znajdujacych sie w kregu
odziatywan Matejki.

Moniuszko szybko zyskat przychylnos¢ zaréwno krytyki, jak i publiczno$ci.

Jako dojrzaly artysta malowat najczesciej sceny rodzajowe, historyczne i religijne.
Przedstawiane przezen sceny rodzajowo-historyczne pochodzace z lat 90. XIX stulecia
i z okoto roku 1900 miaty pogodny charakter. Najblizsze byty mu czasy stanistawow-
skie, okres Ksiestwa Warszawskiego i Krolestwa Kongresowego. Przedstawiat je naj-
czesciej w postaci lekkich scen salonowych, spotkan, zabaw i tancow. Moniuszko byt
artysta ptodnym, o niewatpliwym talencie w odtwarzaniu detalu kostiumologicznego

i historycznego. Nawet obrazy noszace pietno pospiechu, o szkicowym charakterze,
malowane z pamieci, charakteryzowaly sie dobra kompozycja, wyczuciem linii i koloru
oraz umiejetnoscia trafnego oddania klimatu epoki. Czesto jego kompozycje odzna-
czaly sie niemal brawurg i dynamika w ujeciu tematu. Prezentowana w katalogu praca
utrzymana jest wlasnie w tej dominujacej w tworczo$ci Moniuszki konwencji. Pomimo
pominiecia detalu w odtwarzaniu zaréwno strojow, jak i innych elementéw kompozy-
¢ji, przedstawienie o lekkiej tematyce nasycone jest nastrojowoscia i elegancja.






MAGDALENA ABAKANOWICZ
POLSKA SZKOLR TKANINY

AUKCJA 22 MARCA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 25 lutego - 10 marca 2022



HENRYK JEDRASIAK
nE I “ Figurka ,Gotebie”, lata 50. - 60. XX w.

Zaktady Porcelany Stotowej ,Chodziez” w Chodziezy, Polska

AUKCJA 24 MARCA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 16 - 24 marca 2022




MARCIN ZALEWSKI
Mt nn ZTu Kn ~Hygge”, 2021

AUKCJA 21 MARCA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 16 - 21 marca 2022




-~ MAGDALENA ABAKANOWICZ
RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE

AUKCJA 7 KWIETNIA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 23 marca - 7 kwietnia 2022



SZTUKA FANTASTYGZNA e,
SURREALIZM | REALIZM MAGICZNY

AUKCJA 29 MARCA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 19 - 29 marca 2022



] et A oo
SZTUKA WSPOtGZESNA
DZIKOSC | EKSPRESJA

AUKCJA 31 MARCA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 22 - 31 marca 2022



/ ILE MOZE BYC WARTE DZIEL0 SZTUKI?
PONAD 3 500 000 Zt

TAKA CENE OSIAGNAL W PAZDZIERNIKU 2021 R.
NA AUKCJI W DESA UNICUM OBRAZ
~PORTRET STANISLAWA WITKIEWICZA” JACKA MALCZEWSKIEGO

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



UNICUM

RYNEK RUKCYJNY
W 2021 ZANOTOWAL
WZROST 0 PRAWIE 43 %

NIEKWESTIONOWANYM LIDEREM TEGO RYNKU
OD PONAD 10 LAT JEST DESA UNICUM

TO DOSKONALY MOMENT | NAJLEPSZY PARTNER,
BY WSTAWIC DZIELO SZTUKI NA AUKCJE

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI DAWNEJ DESA UNICUM:

KOLORYZM POLSKI PRACE NA PAPIERZE
ﬁ 12 KWIETNIA 2022 Q 19 MAJA 2022
- Termin przyjmowania obiektéw: Termin przyjmowania obiektéw:

DO 15 MARCA 2022 " y | DO 11 KWIETNIA 2022
g kontakt: Michat Szarek kontakt: Jan Rybiriski
m.szarek@desa.pl jrybinski@desa.pl
‘ 22163 66 53, 787 094 345 880 525 282

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJUNIE GRAFIKA ARTYSTYCZNA

—
9 CZERWCA 2022 ‘ 12 CZERWCA 2022
Termin przyjmowania obiektéw: - Termin przyjmowania obiektéw:

.

-

(=

\
g o DO 9 MAJA 2022 DO 16 MAJA 2022

=G

kontakt: Tomasz Dziewicki kontakt: Marek Wasilewicz

-
o ) -
t.dziewicki@desa.pl - /,f m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999 ,// 22163 66 47,795 122 702

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/

&



ILE MOZE BYC WARTE DZIEL0 SZTUKI?
BLISKO 2 000 000 Zt

TAKA CENE OSIAGNAL W PAZDZIERNIKU 2021 R.
NA AUKCJI W DESA UNICUM OBRAZ
~POSTAC” ZDZISLAWA BEKSINSKIEGO

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



UNICUM

SPEKTAKULARNE REKORDY,
PIONIERSKIE PROJEKTY,
PONAD 200 RUKGJI ROGZNIE

TO NAJLEPSZY MOMENT NA SPRZEDAZ

DZIELA SZTUKI. POZYCJA LIDERA, ZESPOL
NAJLEPSZYCH EKSPERTOW ORAZ WIELOLETNIE
DOSWIADCZENIE CZYNI Z DESA UNICUM
IDEALNEGO PARTNERA SPRZEDAZY.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI WSPOLCZESNEJ DESA UNICUM:

DZIKOSC | EKSPRESJA RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE

31 MARCA 2022
— Termin przyjmowania obiektéw:
_-_-_} DO 3 MARCA 2022
%

5
i

7 KWIETNIA 2022

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 1 MARCA 2022

kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

kontakt: Anna Szary
a.szary@desa.pl
538 522 885

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
26 MAJA 2022

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
28 KWIETNIA 2022

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 19 KWIETNIA 2022

Termin przyjmowania obiektow:
DO 10 MARCA 2022

kontakt: Alicja Sznajder

a.sznajder@desa.pl
22163 6612, 502 994 177

kontakt: Katarzyna Zebrowska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi koniecznosé
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegélne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosdci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dos$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacii,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjadnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$c¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos$¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoéci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobisdcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukgji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposérednio po zarejestrowaniu sig.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacije

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajgcego
tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujacg sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rog nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Dawna. XIX Wiek « Modernizm - Migdzywojnie - 10564ASD227 - 17 marca 2022

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukciji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztg, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej || zradia ||

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| innag droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacija $ci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiagzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostgepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskaé na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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AUTORZY TEKSTOW

Tomasz Dziewicki: poz. 6, 7, 18 (red. MS), 20, 22, 33, 38, 39 (red. MS), 42, 43, 45,
53, 55, 65

Jan Rybiriski: poz. 2, 5, 11, 14, 16, 19 (red.), 21, 30, 41 (red. MS), 44, 48, 57, 72
Michat Szarek: poz. 1, 3, 4, 8, 9, 12, 15, 23 (red.), 24 (red.), 25, 27, 28, 29, 31, 32
(red.), 34, 35, 36, 37, 40, 46, 47, 49, 50 (red.), 51, 52, 54, 56 (red.), 58, 59, 60, 61, 62
(red.), 63 (red.), 66, 67, 68, 69, 70 (red.), 71
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ZDJECIA DODATKOWE | ARANZACYJNE

poz. 2 Wojciech Weiss w swojej pracowni w Krakowie, 1933,

zrédto: NAC Online

poz. 2 Wojciech Weiss, Akt w niebieskim fotelu, kolekcja prywatna,

fot. DESA Unicum

poz. 6 Giovanni Battista Lampi, Portret hrabiego Franza Petera Friedricha

von Diesbach, 1788, kolekcja prywatna, zrédto: archiwum prywatne

poz. 6 Giovanni Battista Lampi, Portret Jézefy z Radziwittéw primo voto
Massalskiej, secundo voto Grabowskiej, okoto 1788-1790, Muzeum Narodowe
w Warszawie, zroédto: Cyfrowe MNW

poz. 8 Olga Boznanska malujgca w swojej pracowni przy ul. Wolskiej 21

w Krakowie, okoto 1920, zroédto: Zbiory Cyfrowe MNK

poz. 14 Bolestaw Biegas w swojej pracowni, 1898-1899, zrédto: Wikimedia
Commons

poz. 18 Portret Jozefa Brandta, okoto 1875, Zaktad Fotograficzny Karoli i Pusch,
Biblioteka Narodowa w Warszawie, Zzrédto: Biblioteka Polona

poz. 18 fotografia obrazu ,Powrét z wyprawy wiedenskiej” Jozefa Brandta
opublikowana przez Wojciecha Piechowskiego w 1882, ze zbioréw Towarzystwa
Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie zroédto: archiwum prywatne

poz. 18 Jozef Brandt, Chodkiewicz pod Chocimiem, 1867, Muzeum Narodowe
w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 19 Portret Jozefa Chetmonskiego, po 1887, Zaktad Fotograficzny ,Orion”,



Warszawa, Biblioteka Narodowa w Warszawie, sygn. F.88459/G,
zrodto: Biblioteka Polona

poz. 19 Jézef Chetmonski, Czwérka, 1881, Muzeum Narodowe

w Krakowie, zrédto: Zbiory Cyfrowe MNK

poz. 19 Jézef Chetmonski, Powrot z balu, 1879, Muzeum Slaskie

w Katowicach, zrédto: Wikimedia Commons

poz. 20 Monachium od strony Maximilianeum, fotochrom, 1890-1905,
Biblioteka Kongresu, Waszyngton, zrédto: Wikimedia Commons
poz. 20 Alfred Wierusz-Kowalski, Wilki w nocy, Muzeum Okregowe
w Suwatkach, zrédto: Wikimedia Commons

poz. 20 Alfred Wierusz-Kowalski, Trojka $cigana przez wilki, kolekcja
prywatna, zrédto: archiwum prywatne

poz. 22 Maksymilian Gierymski, Obéz Cyganéw Il, 1867-1868,
Muzeum Narodowe w Krakowie, zrodto: Zbiory Cyfrowe MNK

poz. 22 Maksymilian Gierymski, Wiosna w matym miasteczku, szkic,
1872, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW
poz. 22 Maksymilian Gierymski, fotografia portretowa, Muzeum

im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, archiwum prywatne

poz. 25 Jan Stanistawski i Ferdynand Ruszczyc, zrédto: NAC Online
poz. 25 Jan Stanistawski, Bodiaki pod stonce, przed 1895, Muzeum
Narodowe w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 25 Jan Stanistawski z uczniami podczas pleneru malarskiego

w Zakopanem, ok. 1906 Muzeum Narodowe w Krakowie, za: Stefania
Krzysztofowicz-Kozakowska, Jan Stanistawski i jego uczniowie,
Krakow 2015, s. 26

poz. 27 Jacek Malczewski, okoto 1900, zrédto: archiwum prywatne
poz. 27 Jacek Malczewski, Studium dziewczyny, 1918, Muzeum
Narodowe w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 27 Dwér w Lustawickach, 1925, zrodto: NAC Online

poz. 28 Tygodnik llustrowany, 1926, nr 17, s. 291

poz. 30 Leon Wyczotkowski, fot. Stanistaw Antoni Prészynski, 1882,

Biblioteka Narodowa w Warszawie, sygn. F.2437/W, zrodto: Biblioteka
Polona

poz. 30 Leon Wyczotkowski przy pracy, 1932, zrédto: NAC Online

poz. 30 Maryna Mniszchéwna z synem, ukrywajgca sie przed pogonia,
wg. obrazu Leona Wyczoétkowskiego, zrédto: Wikimedia Commons

poz. 31 Swieto Jordanu. Swiecenie wody na Dnieprze, 1943, zrédto:
NAC Online

poz. 33 Rafat Malczewski - artysta malarz. Fotografia sytuacyjna, 1935,
zroédto: NAC Online

poz. 33 Rafat Malczewski, Wiosna w gorach, 1937, Muzeum Tatrzanskie
w Zakopanem, zrédto: archiwum prywatne

poz. 33 Rafat Malczewski, Zima, lata 20.-30. XX w., kolekcja prywatna,
fot. DESA Unicum

poz. 33 Rafat Malczewski, Narciarze w Tatrach, 1927, kolekcja prywatna
, fot. DESA Unicum

poz. 39 Mela Muter, przed 1911, zrédto: Archiwum Emigraciji, Torun
poz. 39 Rafael Santi, Madonna ze szczygtem, okoto 1505-1506, Galeria
Uffizi we Florencji, zrédto: Wikimedia Commons

poz. 39 Pablo Picasso, Maternité, 1901, kolekcja prywatna, zrédto:
Wikimedia Commons

poz. 43 Artysci polscy w kawiarni La Rotonde w Paryzu, ok. 1924-25,
stojg od lewej: B. Elkouken, L. Zborowski, W. Zawadowski, J. Hulewicz,
G. Gwozdecki, H. Gotlib, J. Bohdanowicz-Konceska. Siedzg od lewej:
J. Puget, T. Czyzewski, x, J. Zakowa, x, H. Hayden, E. Zak, A. Zamoyski,
L. Puget, R. Kramsztyk, zrédto: archiwum prywatne

poz. 43 Portret Eugeniusza Zaka (1884-1926), malarza, w pracowni

na Montparnasse w Paryzu, fot. Henri Manuel, zrédto: Cyfrowe MNW
poz. 44 Mojzesz Kisling, Artysta w pracowni przy Rue Joseph-Bara 30,
1929, fot. Thérése Bonney zrodto: The Bancroft Library, University

of California, Berkeley

oktadka front poz. 39, Mela Muter, "Macierzyrstwo" ("Maternité"), 1924
oktadka Il - strona 1 poz. 18 Jézef Brandt, ,Przewdz rannych”, 1869
strony 2-3 poz. 4 Otolia Kraszewska, List

strony 4-5 poz. 44 Mojzesz Kisling, "Tamaris" ("La Seyne-sur-Mer, prés de Toulon"), 1935
strona 6 poz. 8 Olga Boznarska, "Studium miodej dziewczyny w czerni" ("Etude de jeune fille en noir"), przed/Iub 1901

strony 12-13 poz. 40 Mela Muter, Ucieczka do Egiptu, lata 40. XX w.

strony 14-15 poz. 10 Franciszek Zmurko, Hetera, po 1906, poz. 11 Franciszek Zmurko, Portret rudowfosej kobiety

strony 58-59 poz. 20 Alfred Wierusz-Kowalski, Samotny wilk
strona 268 poz. 11 Franciszek Zmurko, Portret rudowtosej kobiety

strony 270-271 poz. 26 Jacek Malczewski, Jesienia. Portret podwaojny, okoto 1906

strona 272 - oktadka Ill poz. 19 Jézef Chetmoniski, 1882

oktadka tyt poz. 40 Mela Muter, Ucieczka do Egiptu, lata 40. XX w.
koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marek Krzyzanek
prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

ISBN 978-83-67145-35-0
kod aukcji 1054ASD227
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