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SZTUKA DAWNA

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE

AUKCJA 10 CZERWCA 2021

CZAS AUKCJI
10 czerwca 2021 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

1-10 czerwca

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Tomasz Dziewicki
tel. 22 163 66 46, 735 208 999
t.dziewicki@desa.pl

Aleksandra tukaszewska
tel. 22 163 67 05, 664 981 465
a.lukaszewska@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00






ZARZAD DESA UNICUM

JULIUSZ JAN MALGORZATA 1ZA AGATA

WINDORBSKI KOSZUTSKI KULMA RUSINIAK SZKUP

Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu Gtowna Ksiggowa Dyrektor Departamentu Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych Sprzedazy

SEKRETARIAT ZARZADU

tel. 22163 66 65
biuro@desa.pl

DZIAL MARKETINGU

Marta Wisniewska
Marketing Manager
tel. 795 122 709
m.wisniewska@desa.pl

PUBLIC RELATIONS

Agnieszka Marszat
Business & Culture
pr@desa.pl

tel. 793 919 109

DZIAL HR

Matgorzata Basaj

HR Manager
m.basaj@desa.pl

tel. 22163 66 81, 539 196 530

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

DZIAL FINANSOWY

Marcin Sobka

Dyrektor Finansowy
m.sobka@desa.pl

tel. 221 636 785, 539 196 530

DZIAL PRAWNY

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22163 67 86, 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Jakub Gotgbek
Dyrektor Zarzadzajacy
j.golabek@reaart.com
tel. 532 792 536

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportéw i logistyki
k.tomaszkiewicz@desa.pl

tel. 795122 708

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Koordynator Projektéw IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWWA3

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

DESA UNICUM SA

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495

Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XIl Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 13 314 000 zt




DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

Biuro przyjec: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
wyceny bizuterii: tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl, poniedziatek 11:00 - 15:00, sroda 14:00 - 18:00
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RUSINIAK

Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40

664 981463
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MAREK
WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47
795122 702

PAULINA
ADAMCZYK
Asystent

Sztuka Dawna
p.adamczyk@desa.pl
22163 66 14

532 759 980

ARTUR
DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora
Departamentu Projektéw
Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42

795122 725

.
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ANNA
SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41
664150 866

o
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TOMASZ
DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46

735 208 999

JULIA
MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52
538 649 945

KATARZYNA
ZEBROWSKA
Starszy Specjalista

Fotografia Kolekcjonerska

k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49
539 546 701

ANNA

KOWALSKA
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55

539 196 531

MAGDALENA
KU$

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44
795122 718

)

MICHAL
SZAREK
Asystent

Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53

787 094 345

CEZARY

LISOWSKI

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51

788 269 908

OLGA
WINIARCZYK
Asystent

Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54
664150 862

AGATA
MATUSIELANSKA
Specjalista

Sztuka Wspotczesna
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50

539 546 699
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JUDYTA
MAJKOWSKA
Asystent

Sztuka Uzytkowa
j.majkowska@desa.pl
787 923 202

JOANNA
TARNAWSKA

Ekspert Komisji

Wycen i Ocen

Sztuka polska XIX i XX w.
jtarnawska@desa.pl
22163 66 11

698 111189
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ALICJA MARCIN
SZNAJDER LEWICKI
Asystent Asystent

Sztuka Wspodtczesna
m.lewicki@desa.pl
22163 66 15

788 260 055

Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45
502 994177

MAJA
MAZURKIEWICZ-ELGUT
Asystent

Sztuka Mtoda i Najnowsza
m.mazurkiewicz@desa.pl
538 522 885

BIURO OBStUGI

KLIENTA

poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

URSZULA
PRZEPIORKA
Dyrektor Dziatu
u.przepiorka@desa.pl
22163 66 01
795121 569
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KORA
KULIKOWSKA
Specijalista ds. rozliczen
k.kulikowska@desa.pl
22163 66 06

788 262 366

MAGDALENA
OLTARZEWSKA
Asystent ds. rozliczen
m.oltarzewska@desa.pl
22163 66 03

506 252 044

MICHALINA
KOMOROWSKA
Asystent, BOK
m.komorowska@desa.pl
22163 66 20

882 350 575
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JUSTYNA
PLOCINSKA

Asystent, BOK
j.plocinska@desa.pl
22163 66 03

538 977 515

WERONIKA
ZARZYCKA
Asystent, BOK
w.zarzycka@desa.pl
880 526 448



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

AGATA SZKUP
Dyrektor Departamentu
Sprzedazy
a.szkup@desa.pl
22163 67 01

692 138 853

'

KAROLINA
CIESIELSKA-SOPINSKA
Doradca Klienta
k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12

668 135 447

TERESA
SOLDENHOFF
Doradca Klienta
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

- - -
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MALGORZATA
NITNER

Zastepca Dyrektora
Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl

22163 67 02

514 446 892

JADWIGA
BECK
Doradca Klienta
j.beck@desa.pl
795122 720

KINGA
WALKOWIAK
Doradca Klienta
k.walkowiak@desa.pl
795 121 574

ALEKSANDRA MICHAL BOLKA
LUKASZEWSKA Doradca Klienta
Doradca Klienta m.bolka@desa.pl
a.lukaszewska@desa.pl 22163 67 03
22163 67 05 664 981 449

664 981 465
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MAJA MARTA
LIPIEC LISIAK
Doradca Klienta Doradca Klienta
m.lipiec@desa.pl m.lisiak@desa.pl
22163 67 07 22163 67 04
538 647 637 788 265 344

¥

JULIA NATALIA
SLUPECKA KOWALEK
Doradca Klienta Doradca Klienta
j.slupecka@desa.pl n.kowalek@desa.pl
532 750 005 880 334 401

g

ALEKSANDRA
KASPRZYNSKA
Doradca Klienta

a.kasprzynska@desa.pl

506 252 031

JULIAN
KLONOWSKI
Doradca klienta
j.klonowski@desa.pl
880 334 402

KINGA
SZYMANSKA
Doradca Klienta

k.szymanska@desa.pl

698 668 221

DZIAL ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI

Punkt wydar obiektéw: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

KAROLINA
SLIWINSKA
Kierownik Dziatu
k.sliwinska@desa.pl
22163 66 21
795121575

PAWEL

WATROBA

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl
22163 66 21

514 446 849

PAWEL
WOLYNIAK
Asystent ds. obiektow
p.wolyniak@desa.pl
22163 66 21

506 251 934

DZIAL FOTOGRAFICZNY

MARCIN
KONIAK
Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl
22163 66 74
664 981 456

MARLENA
TALUNAS
Fotoedytor
m.talunas@desa.pl
22163 6675
795122 717

PAWEL
BOBROWSKI
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
22163 6675






INDEKS

Boznanska Olga 26 Muter Mela 36-38

Bylina Michat 13 Natecz Wtodzimierz 51
Centnerszwerowa Stanistawa 61 Neillot Louis 46

Czachdrski Wradystaw 16 Niesiotowski Tymon 41
Gedtek Ludwik 24 Paleczna Amelia 54

Gottlieb Maurycy 6 Pankiewicz Jozef 25

Hayden Henryk 45 Peské Jean / Jan Mirostaw Peszke 43
Hofman Wlastimil 10 Piotrowski Antoni 59
Kamocki Stanistaw 34 Pochwalski Kasper 27
Kamocki Stanistaw 56 Pruszkowski Tadeusz 14
Kanelba Rajmund 63-64 Rapacki Jozef 53

Karniej Edward 40, 52 Ronget Elizabeth 62
Karpinski Alfons 55 Stanistawski Jan 3

Kleczyriski Bogdan 20 Sterling Marc 48
Kochanowski Roman Kazimierz 1-2 Streitt Franciszek 4

Konarski Marian 42 Suchodolski January 21-22
Kossak Jerzy 18-19, 58 Szerner Wtadystaw 23

Kossak Wojciech 17 Slewiniski Wiadystaw 15
Kramsztyk Roman 39 Weiss Wojciech 28-30
Malczewski Jacek 7-9 Weyssenhoff Henryk 33
Malczewski Rafat 31 Wyczétkowski Leon 11-12
Malecki Wtadystaw 32 Wygrzywalski Feliks Michat 49-50, 60
Matejko Jan 5 Wygrzywalski Feliks Michat 50
Menkes Zygmunt Jézef 35 Zawadowski Jan Wactaw 44

Merkel Jerzy 47 Zukowski Stanistaw Julianowicz 57
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ROMAN KAZIMIERZ KOCHANOWSKI
1857-1945

Krajobraz z ogniskiem, 1896

olej/deska, 18 x 13 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'R. Kochanowski | 96'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, wrzesien 2004
kolekcja prywatna, Warszawa

Lata 90. XIX wieku to czas, kiedy Kazimierz Kochanowski na dobre juz
osiadl w Monachium. Wyrobit sobie ,marke” jako malarz i nabrawszy
zwyczajow, nie kwapit sie z powrotem do ojczyzny. Namawiali go do

tego cztonkowie rodziny oraz zaprzyjazniony z nim Piotr Stachiewicz.
Stabilizacja finansowa (dzieki dobrze funkcjonujagcemu rynkowi sztuki)
oraz zaangazowanie emocjonalne (zwigzek z Marig Kaffel i narodziny ich
dzieckaw 1894) odwiodly go od powrotu nad Wiste. Co jednak znamienne,
malarz, nie chcac opusci¢ Bawarii, w swoim malarstwie ciagle nawigzywat
do stron rodzinnych. Robit to nawet, malujac pejzaz niemiecki - tytuty
sugerowaly, ze widz ma do czynienia z polskimi widokami. ,Krajobraz

z ogniskiem” jest w dobrym tego stowa znaczeniu typowym obrazem
Kochanowskiego. Skromny rozmiarami, ale nie malarska forma, przed-
stawia zwykty widok, z ludzmi niewielkich rozmiarow, zajetych prostymi
czynno$ciami. Sita odczucia krajobrazu i tchnacy z obrazu spokoj $wiadcza
o sile tej sztuki i ttumacza jej duza popularnosc.
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ROMAN KAZIMIERZ KOCHANOWSKI
1857-1945

Pejzaz letni, lata 80. XIXw.

olej/deska, 18,5 x 25,8 cm
sygnowany l.d.: R Kochanowski'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3400 -4 500 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Agra-Art, listopad 2005
kolekcja prywatna, Warszawa

Stanistaw Przybyszewski, zauroczony tworczo$cig Romana

Kochanowskiego, nazwat go ,wielkim poeta istotnej duszy polskiej ziemi”

(Stanistaw Przybyszewski, [w:] ,Dziennik Poznanski” 1915, nr 262, s. 3).
Ow poeta spedzit wiekszos¢ zycia Monachium, nie bedac weale typowym
przedstawicielem ,polskiej szkoty monachijskiej”. Zajmuje w historii
zwigzkow polskich artystow z tym miastem miejsce osobne. Po pierwsze
bardziej zrost sie z miastem, wigzac z nim swe losy rowniez prywatnie.
Zwigzat sie tam z Marig Kaffel, corkg bawarskiego przedsiebiorcy, z ktora

ozenit sig 1894. Tworzyt mate obrazy, a pejzaz byt jego gtéwnym zywiotem,
nie zas oprawg dla egzotycznych, stepowych wydarzen. Nim Kochanowski
doszedt do wlasnej, wyrazistej formuty, tworzyt obrazy takie jak ,Pejzaz
letni”. Nie ma tu jeszcze pozniejszego rozmalowania. Jest juz natomiast
wyczucie krajobrazu i kolorystyczne zharmonizowanie kompozycji. Jest

w koncu pejzaz dla niego samego, bez anegdoty i, jak to sie dawniej
mowito, literatury.
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JAN STANISEAWSKI
1860-1907

"Dziecko z psem"

olej/tektura, 13 x 19 cm (w $wietle oprawy)
na odwrociu wycinki prasowe dotyczace artysty

oraz papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11200 - 15 600 EUR

POCHODZENIE:
z historycznej kolekcji putkownika Alfonsa Thomana (ur. 1885)

WYSTAWIANY:

Wojciech Gerson i jego uczniowie, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie,

lato 1931

LITERATURA:

Wojciech Gerson i jego uczniowie, Przewodnik nr 65, Towarzystwo Zachety Sztuk

Pieknych, Warszawa 1931, nr kat. 300

O Stanistawskim mys$limy zazwyczaj jako o pejzazy$cie. Artysta kilkakrotnie
podejmowat jednak takze tematyke rodzajowa, a podczas swoich licznych
podrozy chetnie szkicowat ludzkie postaci z obrazow dawnych mistrzow

(w MNK zachowat sie notatnik z jego spaceru po Galerii Drezdenskiej

w 1897). Prezentowana pracaw do$¢ nieoczekiwany sposob taczy w sobie
oba te problemy. Prezentuje bowiem figure ludzka i tatwy do rozszyfro-
wania cytat ze sztuki dawnej - zwinietego w ktebek pieska.

Figura $pigcego dziecka (zwazywszy na mocne $wiatto dzienne i wiek
bohatera zapewne dziecka chorego) byta motywem chetnie podejmo-
wanym przez artystow z kregu Stanistawskiego. Liczne wersje tego tematu
odnajdziemy u Wyspianskiego, u Francuzow, ktorych obrazy Stanistawski
ogladat podczas swoich pobytow w miescie $wiatet (np. u swojego kolegi,
Puvisa de Chavannesa), czy w Wiedniu, gdzie dodatkowo autorow ,$pia-
cych” prac podsycaty freudowskie fascynacje choroba, stanami nieswiado-
mosci i podswiadomos$cia. Stanistawski nie ograniczyt sie jednak w swojej

kompozycji wytacznie do ukazania prostej sceny z zycia domowego,

ale okrasit ja drugim bohaterem - pieskiem, ktory stanowi kontrapunkt
dla $pigcego dziecka i nadaje kompozycji tresc (piesek z jednej strony
powtarza bowiem czynno$¢ dziecka i zaprasza do poszukiwania roznic
miedzy snem dziecka a snem zwierzecia, z drugiej - stanowi empatyczny
dodatek - zwierzeta wyczuwaja wszak emocje ludzi). Uktad jego ciala, jego
fizjonomia i kolorystyka przywodzg z kolei na mysl pieska wedrujacego

po obrazach najwazniejszych mistrzow nowozytnos$ci. Podobna figure
odnajdziemy bowiem u Rubensaw jego cyklu z Marii Medycejska dla
Patacu Luksemburskiego. Stamtad zapozyczyt to rokokowy mistrz, Antoine
Watteau, ktory zwinietego w ktebek czworonoga usadzit na ,Szyldzie
Gersainta”. Na przetomie XIX i XX wieku wariacje na temat tej figury
odnajdziemy u rozmaitych polskich artystow, ktorzy jak Stanistawski inte-
resowali sie sztuka dawng. Jednym z najbardziej znanych jest obraz Olgi
Boznanskiej ze zbiorow MNW.
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FRANCISZEK STREITT
1839-1890

"Nowy Rok - pozdrowienie poranne", 1897

olej/ptotno, 78,5 x 152 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'F. Streitt | Monachium 879'

estymacja:
80 000 - 140 000 PLN
18 000 - 31 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Miinchener Kunstausstellung, 1879

LITERATURA:
,Neue Illustrirte Zeitung” 1880, nr 14, s. 212 (il.)
Katalog der Internationalen Kunst-Ausstellung zu Miinchen, Miinchen 1879, nr kat. 1021
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»Nowy Rok - pozdrowienie poranne” wg obrazu Franciszka Streitta. Wycinek z Neue Illustrirte Zeitung 1880 Nr 14, s. 212

W recenzjach prasowych dotyczacych malarstwa polskiej kolonii

w Monachium Franciszek Streitt wymieniany jest jednym tchem razem
z Antonim Kozakiewiczem. Streitt, osiadlszy na stale w Bawarii w 1871,
dzielit pracownie ze wskazanym artysta - z tego tez wzgledu krytyka
postrzegala ich jako tandem artystyczny. Malarstwo Polakow, cho¢
oparte na rodzajowej anegdocie, niosto inny rodzaj wrazliwosci. Streitt
studiowal w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych w latach 1856-66,

a nastepnie w wiedenskiej Akademii. Bedac uczniem Matejki, we weze-
snym okresie dzialalno$ci po$wiecit si¢ malarstwu stricte historycz-
nemu. W Monachium odkryl malarstwo rodzajowe o stimmungowym
charakterze. Malowat liryczne pejzaze, sceny z polskiej prowincji,
czesto Romoéw czy wedrownych muzykantow.

Prezentowane dzielo to wyrafinowany przyklad sztuki Streitta.
Popisowe dzielo zostalo wystawione na Miedzynarodowej Wystawie
Sztuki w Monachium w 1879. Wystawy te byly jednymi z najwazniej-
szych wydarzen na artystycznej mapie Monachium. Byly okazja do
prezentacji lokalnej produkgji dziet sztuki, ale tez platforma wymiany
nowych propozycji artystycznych. W ,Pozdrowieniu porannym”
malarz wykorzystat ulubiony motyw: muzykantow, ktorzy wedruja
lub muzykuja przed dworem albo chatupa. W tym przypadku dodat

anegdotyczny element: z domostwa wygladaja dziewczeta, ktore
przystuchuja si¢ radosnym dzwiekom w noworoczny poranek. Malarz
z pietyzmem oddat detale fizjonomii i stroju modeli, architektury

i pejzazu. Wysoki tadunek realizmu potaczyt tutaj z nastrojowym
studium krajobrazowym.

Streitt nalezal do najwazniejszych przedstawicieli tzw. szkoty
monachijskiej. We wspomnieniu po$miertnym monachijskiego
Kunstvereinu (1890) pisano o dziele artysty: , Jego obrazy, przewaznie
pokazujace z najwigksza wiernoscia zycie ludu polskiego i wegier-
skiego, znalazly jak najwyzsze uznanie tak, ze artysta prawie cale swoje
zycie po$wiecal umitowanej sztuce”. Henryk Piatkowski komentowat:
»,Nad calj (...) dzialalno$cia malarska Streitta unosi si¢ poczciwa

mys$l, dobrodusznos¢ czlowieka, ktory spokdj wewnetrzny starat sie
plastycznie wypowiedzieé¢. Dobre jego serce nie potrzebowalo gwat-
townych kolizji moralnych, aby sig roztkliwi¢, zarodek humoru, ktory
spoczywal w jego istocie, ukazywat sie przy pierwszej lepszej okazji.
(...) Jako czlowiek, jako kolega i przyjaciel, Streitt do wyjatkowych
natur nalezat (...)” (Henryk Piatkowski, Album sztuki polskiej, wystawa
retrospektywna w Warszawie 1898, Warszawa 1901, s. 102).
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JAN MATEJKO
1838-1893

"$w. Stanistaw karcacy Bolestawa Smialego ", 1877

olej/deska, 35 x 47 cm

sygnowany i datowany 1.d.: 'Jan Matejko r.p. 1877'

na odwrociu stempel sktadu z artykutami malarskimi:

'A. Chramosta | Zur Stadt Diisseldorf | Wien Kértnerstrasse 20'

oraz stemple odnoszace sie do rozmiaru podobrazia: '13 1/2 18' oraz '1 73'

inne tytuty: Stanistaw biskup Szczepanowski napomina Bolestawa Smialego,
Swiety Stanistaw i Bolestaw Smia}y, Stanistaw $w. Gromigcy Bolestawa émiaiego,
Stanistaw Szczepanowski napominajacy Bolestawa

estymacja:
5000000 -7 000000 PLN
1100 000 - 1 500 000 EUR

,(...) wszystko tu wre i ptonie! Rozkosz zaskoczona na goracym uczyn-
ku przez $miatego pasterza i gniew, ktory w postaci Bolestawa wybu-
chaé zaczyna... Wszystko tu kipi, grzmi i grozi: grzmi Sw. Stanistaw,
grozi krol zaskoczony znienacka, wre przerazong rozkoszg kochanka
krolewska, Krystyna z Buzenina w objeciu krélewskim. Nawet obszyta
gronostajami szkartatna kotara rzuca dokota ognisto-krwawe odbla-
ski... W tym matym obrazku jest wielka sita”.

»Biesiada Literacka” 1878, nr 130, s. 407












POCHODZENIE:
wlasnos¢ artysty

zakup od artysty przez Henryka Redlicha dla nieznanej osot Narszawie
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Exposition d'art polonais. Au Salon de la Société Nationale des Beaux-Arts, Grand Palais, Paryz, 13 kwietnia - 30 czerwca 1921
Sala Ratuszowa, Warszawa, 1878

To stwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, 1877

Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, 1

LITERATURA:
zy K Jan Matejko. Mistrz Legendy Sw. Stan
Micke-Broniarek, Matejce w hotdzie. W stulecie $mierci artysty, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
ra 1993, s. 138-139, nr kat. 49 (il.)
Matejko. Obra oleme I\atalog podled 1zew<tt—;pem Krys roczynskiej, Warszawe s. 19, 148, nr kat. 172 (il.)
Janina Wi )

.]anina Grab(, Ni a, Blhll()gldﬁa an Mate]k, Materia
Warszawa 1957, poz 665, 666, 131/ 1319, 1323, 1471
Stanista /
Mieczystaw Treter
Jan Matejk ic < {rakow 3
Ludwik Grajewski, Bibliografia ilustracji w czasopismach polskich XIX i pocz. XX w. (do 1918 r.), Warszawa 1972
S Bibliografia ilustracji do sztuki, zabytkow i pamiatek artystow polskich, t. I - do 1924 wt., Lwow 1933

5), Paris 1921, nr kat. 97







24 czerwca na $wiat przychodzi Jan Matejko. Jego ojciec to Franciszek Matejko, nauczyciel muzyki i emigrant z Czech, matka

1838 L4 ; 2 Z A I . . . .
natomiast to Joanna z Rossbergow, ktora byta corka niemieckiego rzemieslnika (siodlarza) osiadtego w Krakowie w XVIII stuleciu.
1849-1851 QO Mtody Matejko uczeszcza do krakowskiego Liceum éw. Anny i uczy sie muzyki u ojca. W tym okresie powstaja jego pierwsze rysunki.
|
1852-1858 . Studiuje w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych. Jego nauczycielami sa Wojciech Korneli Stattler oraz Wtadystaw Luszczkiewicz.
1853 o Powstaje pierwszy historyczny obraz Matejki, ,Carowie Szujscy wprowadzeni przez Zotkiewskiego na sejm warszawski przed
‘ Zygmunta ITw roku 1611” (Muzeum Narodowe we Wroctawiu).
1858-1859 L4 Studiaw Monachium dzieki stypendium Szkoty Sztuk Pieknych.
‘ Studiaw Wiedniu. Po sporze z jedynym z profesoréw (dotyczyt pozy krola na obrazie ,Jan Kazimierz na Bielanach”, Matejko miat
1860 o wypowiedzie¢ znamienne stowa: ,krolowie polscy przed nikim nie klekali”) szybko wraca do Krakowa. Publikuje cykl litografii
,Ubiory w Polsce 1200-1795".
1863 o Wybuch powstania styczniowego. Artysta pomaga powstancom, przewozac potajemnie bron. Wystawia ,,Stanczyka”
(Muzeum Narodowe w Warszawie), ktory zostaje dostrzezony przez krytyke, co staje si¢ pierwszym sukcesem Matejki.
1864 . Slub z Teodora Giebultowska.
1865 ° »,Kazanie Skargi” (Zamek Krolewski w Warszawie, depozyt w Muzeum Narodowym w Warszawie) zostaje wystawione
na salonie w Paryzu. Artysta otrzymuje ztoty medal. Na $wiat przychodzi pierwsze dziecko Matejkow: Tadeusz.
1866 A ,Rejtan” (Zamek Krolewski w Warszawie) wywotuje skandal w Krakowie i powoduje ataki na malarza. W kolejnym roku obraz
‘ zostaje nagrodzony ztotym medalem [ klasy na paryskiej Wystawie Powszechne;j.
1867 o Na $wiat przychodzi Helena Matejko.
1869 ° Pokaz ,Unii lubelskiej” (Muzeum Narodowe w Lublinie) z okazji trzechsetnej rocznicy tego wydarzenia.

Na $wiat przychodzi Beata Matejko.

,Batory pod Pskowem” (Zamek Krolewski w Warszawie) zostaje wystawiony w Krakowie, Wiedniu i Budapeszcie.
1872 L4 Artysta odkopuje od rodziny dom przy ulicy Florianskiej, przebudowuje go i w kolejnym roku przenosi sie na state
(dzi$ miesci sie tam muzeum artysty).

Przychodzi oficjalna propozycja objecia posady dyrektora Akademii Sztuk Pieknych w Pradze. Artysta odmawia

1873 °
i krotko po tym zostaje mianowany dyrektorem krakowskiej Szkoty Sztuk Pigknych. Na $wiat przychodzi Jerzy Matejko.
1876 ° Matejko nabywa majatek Krzestawice pod Krakowem.
I
1877 L4 Podroz artysty przez Warszawe, Torun, Malbork i Gdansk na Pola Grunwaldzkie.
Nawystawie Powszechnejw Paryzu zyskuje najwieksza nagrode - wielki honorowy medal zloty. To jedno z wielu
1878 o prestizowych wyrdznien, ktdre artysta otrzymywal w calej Europie. Pokaz ,,Bitwy pod Grunwaldem” w Ratuszu w Krakowie.
Dwudziestego dziewiatego pazdziernika z rak prezydenta miasta Mikolaja Zyblikiewicza otrzymuje berto - symbol
panowaniaw dziedzinie sztuki.
1880 o Cesarz Franciszek Jozef odwiedza artyste w domu. Otrzymuje w prezencie ,Zjazd krolow Jagiellonow z cesarzem Maksymilianem
‘ pod Wiedniem”.
1883 o Ofiarowuje papiezowi Leonowi XIII obraz ,Sobieski pod Wiedniem” (Muzeum Watykanskie).
1884 o Spoteczenstwo Krakowa prosi artyste o stworzenie kompozycji historycznej do nowopowstatego Muzeum Narodowego.
‘ Matejko tworzy obraz ,Koéciuszko pod Ractawicami” (przekazuje dzieto w 1888 roku, Muzeum Narodowe w Krakowie).
1886 L4 Konczy ostatnie wielkie dzieto historyczne, ,Dziewice Orleanska” (Galeria Rogalinska, Muzeum Narodowe w Poznaniu).
1889 O Artysta zostaje zaproszony do komitetu restauracji Ko$ciota Mariackiego. Powstaja projekty polichromii,

a realizacja zostanie dokonczonaw 1891 roku.

Przez wiele lat Matejko prowadzit prywatng batalie zmierzajaca do ocalenia sredniowiecznych budynkow kosciota $w. Ducha.
1892 o W tym roku zostajg ostatecznie wyburzone, a Matejko na znak dezaprobaty dla wladz Krakowa zrzeka sie tytutu honorowego
obywatela miasta. Znaczaco pogarsza sie stan zdrowia malarza.

1893 L Smieré artysty 1 listopada. Pogrzeb Matejki mial uroczysty charakter.



JAN MATEJKO:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI
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,SW. STANISELAW KARCACY
BOLESLAWA SMIALEGO”:
NIEZNANE ARCYDZIELO

Prezentowane dzieto Jana Matejki przez wiele dekad uchodzilo za
zaginione. .Sw. Stanistaw karcacy Bolestawa émialego” juz wkrotce
po stworzeniu zostal wystawiony w krakowskim Towarzystwie Sztuk
Pigknych, a ostatni raz publicznie eksponowano go na wystawie sztuki
polskiej w paryskim Grand Palais. Praca skupila na sobie uwage
wspolczesnych jako dzieto o ,wielkiej sile”. Matejko stworzyt zespot
rysunkowych szkicow koncepcyjnych do ,.$w. Stanistawa”, ktore
obrazuja proces pracy koncepcyjnej nad ta historyczna kompozycja.
Wielokrotnie reprodukowane i wzmiankowane dzielo stanowi jeden

z niewielu historycznych obrazéw Jana Matejki pozostajacych do dzi$
w rekach prywatnych.

W 1877, kiedy powstaje ,Sw. Stanistaw karcacy Bolestawa Smialego”,
Matejko jest juz tworca uznanym. Z podziwem europejskiej publicz-
nosci spotkaly sie jego wielkie dziela historyczne, m.in. ,Kazanie
Skargi”, ,Unia Lubelska” czy ,Batory pod Pskowem”. W 1873, zrezy-
gnowawszy z posady w Pradze, obejmuje dyrektorstwo krakowskiej
Szkoty Sztuk Pieknych. Historyczne malarstwo mistrza oddzialujace
do tej pory nawidzow wystaw, odtad bedzie emanowa¢ na licznych
uczniéw Matejki. Mimo zyciowych rozterek, ktore w tym czasie napo-
tyka (nieporozumienia z zong Teodora), artysta wyrasta na jednego

z gléwnych tworcow europejskiego historyzmu. Jako niemal 40-latek,
w 1877 rozpoczat prace nad wielkim obrazem bitwy pod Grunwaldem.
W tej najbardziej znanej kompozycji $w. Stanistaw unosi si¢ nad polem
bitwy, wylaniajac sie z kurzawy (zgodnie z relacja Jana Dlugosza).

Historia $w. Stanistawa ze Szczepanowa (1030-1079) zaprzatalta
historyczng wyobraznie Matejki. Duchowny ten, jako syn z herbowego
rodu, uzyskat staranne wyksztalcenie, najpierw w GniezZnie, a potem
we Francji lub Belgii. Utalentowany kaznodzieja dziatat w Malopolsce,
aby ostatecznie obja¢ biskupstwo krakowskie. Glowny rys jego dziatal-
nosci znamionuje dzialalno$¢ ewangelizacyjna na terenie piastowskiej
Polski, zaktadanie klasztorow benedyktynskich i ustanowienie na
nowo biskupstwaw Gnieznie, co pozwolilo uniezalezni¢ si¢ polskiemu
kosciotowi od niemieckiego. Poczatkowo Stanistaw wspotpracowat

z krolem Bolestawem Smialym (1042-1081/1082). Wedtug kronikarzy
sredniowiecznej Polski (przede wszystkim Wincentego Kadtubka)
konflikt miedzy nimi wziat sie z publicznej krytyki przez biskupa
rzadow i gorszacych obyczajow krola, wedle historykow epoki nowo-
czesnej koscia niezgody byta wladza w mlodym panstwie. W 1079

z rozkazu krola zabito Stanistawa. Legenda prawego biskupa, prze-
niesienie ciala do Katedry Wawelskiej, cuda dokonywane po Smierci

i proces kanonizacyjny i estyma, ktora jego posta¢ byla otaczana

w nowozytnosci, zyskaly zwienczenie w ogtoszeniu $w. Stanistawa
patronem Polski.

Matejko wybrat zaledwie drobny epizod z historii $w. Stanistawa

i Bolestawa émialego. Wedle jego mysli historycznej nawet wyjatek

z konkretnych wydarzen z dawnych dziejow pozwala wejrze¢ w prze-
szto$¢: ,Historyczny wypadek nie spada z nieba gotowy od razu

- uwaza Matejko - on jest przygotowywany catym procesem dazen

i zabieg6w roznych ludzi, ktorzy byli lub nie byli obecniw tej chwili,
na tym miejscu, gdzie sie ostatecznie dokonat. Do calo$ci zas$ faktu
naleza ci ludzie jako sily, ktore go poruszaly i powodowaty, cho¢by

z odleglo$ci czasu lub odleglosci miejsca, obraz, ktory calos$c¢ takiego
faktu ma prawo, owszem, powinien te wszystkie sity w swych ramach
skupi¢ i pokaza¢. Wtedy dopiero obraz historyczny bedzie prawdziwie
samodzielnie stworzonym - nie niewolniczg ilustracja do kroniki, ale
skupieniem i odtworzeniem tego, co w kronikach jest rozproszone,

rozrzucone, a co do catos$ci faktu nalezy. Wtedy i malarz bedzie
artystycznym dziejopisem, sedzia niejako i faktu samego i wszystkich
dziatajacych w nim sit i pierwiastkow” (Stanistaw Tarnowski, Matejko,
Krakow 1897, s. 472-473).

Mimo rozbieznosci historycznych Matejko wybral wersje, zgodnie

z ktora spor miedzy wladcami dotyczyl kwestii moralnych i obyczajo-
wych. W prezentowanym dziele mistrz prezentuje przed oczami widza
wnetrze krolewskiej alkowy i barwna, petna emocji sceng. W symbo-
liczny sposob pole obrazowe zostato rozdzielone potacia czerwonej
kotary. Po lewej stronie widzimy wkraczajacego do pokoju Stanistawa.
Jego wyniesiona sylweta znajduje zwienczenie w podniesionej do gory
rece. W ten sposob Matejko obrazuje potepienie przez kosciot grubian-
skich czynow krola. W prawej czesci kompozycji dominuja utozone

w luznych pozach ciala Bolestawa i pigknej Krystyny z Buzenina.

Krol z groznym grymasem na twarzy spoglada w strone duchownego,
lekcewazac jego stowa. Krystyna, w drapieznej pozie, podpiera dlonia
czolo, jakby odzegnujac sie od ostrzezen Stanistawa. Jerzy Krawczyk
komentowal jej posta¢ w prezentowanym obrazie: »‘Sw. Stanistaw
karcacy Bolestawa Smialego’ opowiada wielce umoralniajaca historie,
wszelako uwage widza przyciaga nie tyle figura biskupa, ile potlezaca
w efektownym neglizyku Krystyna z Buzenina, kochanka Bolestawa
Smialego. Krystyna - pierwsza femme fatale w dziejach Polski,
albowiem legenda glosi (powtarzana w koszmarnych powiesci-

dlach Kraszewskiego i Bunscha), ze jej cudzotozny romans z krolem
byt pierwszym motywem konfliktu pomiedzy biskupem Krakowa

a rozpustnym wladca, konfliktu, w ktorego efekcie pierwszy stracit
glowe, a drugi korone (...)” (Jerzy Krawczyk, Jan Matejko. Mistrz
legendy $w. Stanistawa, Warszawa 1998, s. 66).

Kolekcjonujacy od wezesnej mlodosci pamiatki historyczne Matejko

z troska odtworzyt tutaj historyczne realia. Bazujac na wyobrazni
iwlasnych badaniach (m.in. teka ,Ubiory w Polsce 1200-1795"), oddat
detale historycznej architektury wnetrz zamkowych, stroje, meble

i fragmenty uzbrojenia. Przepych kompozycji podbija soczysty koloryt,
blekit, czerwien i zolcien szat bohateréw sceny oraz przedmioty takie
jak taca, dzbanek i stolek na pierwszym planie, ktore razem z kwiatami
i owocami stanowia rodzaj martwej natury.

Pierwsi krytycy dziela Matejki (,Biesiada Literacka” 1878, nr 130)
dostrzegali gwaltowna ekspresje obrazu. Pisano o gestej emocjonalnej
atmosferze plotna oraz mocnym plastycznym wyrazie barwy i swobody
pedzla mistrza. ,Sw. Stanistaw karcacy Bolestawa Smialego” to dzielo
pelni stylu Matejki - dostrzegamy tu silne kontrasty kolorystyczne

i Swiatlocieniowe, brawurowy dukt pedzla i angazujaca widza wizje
Polskiej historii, ktora tak silnie przemawia rowniez do wspolczesnego
odbiorcy.

Tak jak ,,Bitwa pod Grunwaldem” byl reakcja antypruska: wypowiedzia
artysty na temat kleski Prus w wojnie z Francja (1871) oraz potepieniem
polityki wobec Polakow Bismarcka, tak i prezentowane dzieto moze
by¢ odczytane w duchu historiozoficznym. Wedle legendy poc¢wiarto-
wane przez druzyne Bolestawa émialego cialo biskupa zapowiadato
pozniejsze rozbicie dzielnicowe Polski. W okresie rozbiorow Polski
podjecie przez Matejke tematu biskupa ze Szczepanowa stanowilo
wypowiedz na temat politycznego upadku Rzeczpospolitej pod koniec
XVIII stulecia i wyraz oczekiwania na cud $w. Stanistawa jako patrona
zjednoczenia - awiec odrodzenia niepodlegtej Polski.



Jan Matejko, Szkic kompozycyjny do obrazu ,,Swi(;ty Stanistaw
karcacy Bolestawa Smiatego” - Biskup Stanistaw z reka podniesiona
do gory; Bolestaw Smialy z postacia kobieca, okoto 1877

Jan Matejko, Szkic kompozycyjny do obrazu ,,éwiety Stanistaw
karcacy Bolestawa Smialego” - Dwa studia krola Bolestawa Smialego;
biskup $w. Stanistaw z krolem, okoto 1877

1877: SW. STANISEAW I GRUNWALD

Dzieki publikacjom Mariana Gorzkowskiego, sekretarza Jana

Matejki, dobrze znana jest chronologia prac artysty i dzialania, jakie
podejmowat na niwie publicznej. Gorzkowski opublikowal, oprocz
komentarzy do konkretnych dziet, wlasny dziennik w dwoch czesciach
»J. Matejko, epoka lat najmlodszych” (1896) oraz , J. Matejko. Epoka lat
dalszych” (1898). Tak opisywal powstanie prezentowanej kompozycji:
»Kazdy rok w zyciu Matejki rozpoczyna sie artystycznemi pracami;

w tym roku malowat dalej wielki obraz bitwy pod Grunwaldem (...).
Dalej w tymze roku malowat: Swigty Stanistaw, karcacy Bolestawa
Smiatego, w ktorym znajduja sie: $w. Stanistaw biskup, krél Bolestaw
émialy, Krystyna; wystawiony w konicu czerwca, na wystawie

w Krakowie, a nabyty przez Redlicha dla kogo$ w Warszawie, foto-
grafowal go Szubert” (Marian Gorzkowski, Jan Matejko. Epoka lat
dalszych, do konca zycia artysty. Z dziennika prowadzonego w ciagu
lat siedemnastu, Krakow 1898, s. 95).

W tym roku oprocz dalszych prac na wielkoformatowym malowidlem
i ,Sw. Stanistawa karcacego Bolestawa Smialego” Matejko stworzyt
jeszcze tylko trzy inne prace. Wszystkie jego dzielo poprzedzaly szcze-
golowe prace koncepcyjne. W przypadku ,Sw. Stanistawa” w Domu
Matejki w Krakowie zachowaly sie rysunkowe szkice do olejnego
obrazu z okoto 1877 roku.

Rok 1877 w Matejkowskiej chronologii jest wazny jeszcze w innych
powodow. W 1873 roku Matejko zostal powotany na dyrektora Szkoty
Sztuk Pieknych, gdzie posiada duza, przestrzenna pracownie.

Czyni zabiegi, aby zreformowac szkole i nada¢ jej migdzynarodowe
znaczenie. W 1877 roku zaprasza do wspolpracy najwazniejszych
polskich tworcow, sprowadza z Paryza ksiggozbior i zbior grafik, ktore
maja pomagac ksztalceniu. Od tego czasu Szkota bedzie wyrastac

na najwazniejsza uczelnie artystyczna na ziemiach polskich, a aura
Mistrza przyciagac bedzie wielu uczniow. Po zabezpieczeniu pieniedzy
na Sejmie Krajowym, rozpoczeto budowe nowego gmachu, ktory zostat
oddany do uzytku w 1880 roku.

Jesienia 1877 roku Matejko wyjedzie po raz pierwszy do Warszawy,
gdzie beda go wita¢ ttumy i spedzi wiele czasu podczas wydarzen
towarzyskich. To bedzie jednak nie koniec podrozy: pojedzie dalej do
Prus Krolewskich, gdzie zwiedzi pola Grunwaldu i wykona tam szkice
z natury. Powstanie .Sw. Stanistawa karcacego Bolestawa Smialego”

w sposO6b wymowny laczy sie z pracami nad ,,Bitwa pod Grunwaldem”.
Cho¢ wydarzenia w nich ukazane dzieli 400 lat, to prace wpisuja si¢

w pewien ciag rozwojowy jego sztuki. Matejko epoke piastowska

(,Sw. Stanistaw) ukazywat rzadko, raczej jako ciag dynastycznych
niesnasek. Pelne narodowej dumy epizody to dojrzate sredniowieczne
iwczesnonowozytne czasy Jagiellonéw (,Grunwald”). W obydwu
wskazanych pracach pojawia si¢ posta¢ $w. Stanistawa - raz fizycznie,
raz jako widmo - za kazdym razem odgrywajac sprawcza role dziejach
Polski.
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,W nurcie malarstwa historycznego drugiej potowy XIX wie
dzieta Jana Matejki, ktory przez cate zycie starat sie realiz
postannictwa sztuki w kraju pozbawionym suwerennosci [

historycznych nie szukat, jak inni malarze, jedynie ¢ , »
lub sentymentalnej — anegdoty. W jego przekonaniu jednyn
bytawnikliwa analiza przyczyn i konsekwencji dawnych wyd ;
i moralny osad tworzacych je ludzi' - v
Elzbieta Charazinska, w: Symbol i forma. Przemiany w malarstwi szanica 200 ag”
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MAURYCY GOTTLIEB
1856-1879

"Sita, Natan i Sultan", z cyklu "Natan Medrzec", 1877

olej/ptotno, 33 x 26,5 cm
sygnowany monogramem p.d.: 'M. G."
na kro$nie malarskim napisy i nalepki inwentarzowe, na odwrociu stempel kolekcji

estymacja:
80000 - 120 000 PLN
18 000 - 27 000 EUR

POCHODZENIE:

dr Rudolf Beres, Krakow

kolekcja prywatna, Polska (do lat 50. XX w.)
kolekcja prywatna, Tel Awiw (do 1957)
kolekcja prywatna, Izrael

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Wystawa pamigtkowa dziet Maurycego Gottlieba, Muzeum Narodowe w Krakowie, marzec 1932

LITERATURA:

Jerzy Malinowski, Maurycy Gottlieb, Warszawa 1997, nr kat. 37, s. 52-53 (il.)

In the Flower of Youth. Maurycy Gottlieb 1856-1879, katalog wystawy, The Tel Aviv Museum of Art, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Tel Aviv 1991, nr kat. 28, s. 145 (il.)

Zofia Sottysowa, Dzieto Maurycego Gottlieba, ,Rocznik Krakowski” 1976, nr 47, s. 178 (datowany 1878)

Mojzesz Waldman, Maurycy Gottlieb 1856-1879. Biografia artystyczna, Krakow 1932, s. 53

Katalog wystawy pamiatkowej dziet Maurycego Gottlieba, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 1932, nr kat. 65, s. 9






ALl
L 1 1T

Fu 1’ &

LIS [LEaa kg [ [ /(1o
.
\

e e
By " .

== il
ﬂ. =




W 1878, na rok przed $miercia, Maurycy Gottlieb przebywat przez kilka
miesigcy w Monachium, przygotowujac dlawydawnictwa Bruckmann
ilustracje do wydania ,Natana Medrca” Gottholda Ephraima Lessinga,
jednego z czolowych przedstawicieli zydowskiego o$wiecenia. ,Natan
Medrzec”, opublikowany w 1779, byl dramatem majacym wyjatkowa
pozycje w nowoczesnej kulturze zydowskiej ze wzgledu na podkreslenie
religijnego pluralizmu - w istocie bowiem za losami Natana i jego corki
Rechy kryje sie przypowies¢ o unii trzech religii: judaizmu, islamu

i chrzeS$cijanstwa.

Akcja dramatu rozgrywa sie w XII-wiecznej Jerozolimie, w czasie
krucjat. Gottlieb, przygotowujac malarskie projekty ilustracji, zajmowat
si¢ zarazem wlasnymi problemami zwiazanymi z brakiem religijnej
tolerancji. Wykonatl dwanascie szkicow i dwie duze kompozycje. Cykl
nie zostat ukonczony i opublikowany, lecz prace don nalezace tworza
w ceuvre malarza zwarta grupe. Gottlieb musial w malarstwie stworzy¢
sugestywny rysunkowo styl, ktory tatwo moglby znalez¢ przelozenie
na reprodukcje graficzne. Artysta byt zobowiazany przedlozy¢ wydawcy
szkice olejne, ktore po zatwierdzeniu mogty zosta¢ opublikowane.
Malarz w wersjach gwaszowych i olejnych postuzyl sie ekspresyjnym
duktem pedzla i monochromatyczna technika en grisaille przypomi-
najaca w wyrazie plaskorzezbe. Swiatlocieniowo potraktowane sceny
namalowane w odcieniach szaro$ci stosunkowo tatwo bylo przeniesé
grafikowi na jezyk ilustracji ksiazkowej. Prace te stanowia w jego
dorobku jedne z najlepszych, najbardziej ekspresyjnych dziet.

Prezentowana kompozycja ,,Sita, Natan i Suttan” odwotuje sie do
czwartej sceny dramatu Lessinga, w ktorej Natan przybywa do patacu
sultana Saladyna i spotyka go z siostra Sita. Plan rodzenstwa polega
na wykorzystaniu bogatego Natana, ktory mialby ofiarowa¢ rzekomo
wszechwladnemu pieniadze. Przewaga wladcy nad Natanem mialaby
sie brac z jego wyznania: w realiach XII-wiecznej Jerozolimy to chrze-
Scijanie i mahometanie walczyli o wladze, jedynie akceptujac istnienie
zydowskiej wspolnoty. Pomigdzy Natanem a Saladynem wywiazuje si¢
dyskusja, ktora rozpoczyna si¢ od pytania o madros$¢. Natan ociaga
sie z odpowiedzia, co kaze sultanowi nastawac na jego odpowiedz.
Zada prawdy ,tak zaraz, w gotowce, jakby to byta moneta”. W tej czesci
dramatu Natan wyglasza stynna przypowiesc o trzech pierscieniach,

a dalszy ich dialog (jak rowniez caly akcja dramatu) zmierza do pojed-
nania i ujawnienia jednakich warto$ci trzech religii.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Autoportret, 1924

olej/tektura, 63,5 x 46,5 cm
sygnowany i datowany wzdtuz lewej krawedzi u dotu: 'Jacek Malczewski 1924 22 | 12'
na odwrociu papierowa nalepka aukcyjna, na odwrociu ramy nalepka inwentarzowa kolekcji

estymacja:
500 000 - 800 000 PLN
111 000 - 178 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, marzec 1994
kolekcja prywatna, Polska

,Malczewski jest autorem najwiekszej liczby wizerunkow wta-
snych sposrod wszystkich polskich malarzy. Nie sg one jedynie
zapisem artystycznej biografii i nie ukazuja wytacznie zmian
fizjonomii i osobowosci artysty. Zostaty przez Malczewskiego
zamierzone jako symboliczne przedstawienie artysty i mieszczg
sie w problematyce dotyczacej zjawiska tworczosci oraz okreslenia
skomplikowanej relacji artysta - $wiat”.

Elzbieta Charazifiska, w: Symbol i forma. Przemiany w malarstwie polskim
od 1880 do 1939, Olszanica 2008, s. 19
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Jacek Malczewski urodzit sie 15 lipca, jako syn Juliana i Marii z domu Krowin-Szymanowskiej.

Dziecinstwo Malczewskiego w Radomiu. Osobowos$¢ przyszlego artysty ksztaltuje ojciec. Mlody Jacek dorasta w kulcie
historii, sztuki i poezji romantycznej.

Malczewski mieszka i ksztatci sie w majatku wuja Feliksa Karczewskiego. Jego nauczycielem zostaje Adolf Dygasinski, pisarz,
publicysta, pedagog.

0Od zesztego roku mieszka w Krakowie. Uczeszcza do Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie, najpierw jako wolny stuchacz, potem jako
regularny student Jana Matejki.

Pobytw Paryzu. Studiuje Ecole des Beaux-Arts. Powstaje pierwsze szkice do obrazow cyklu sybirackiego - zawiazuje sie watek
romantyczno-patriotyczny jego dzieta.

.Smier¢ Ellenai” (1883, Muzeum Narodowe w Krakowie) - pierwsze wielkie dzielo Malczewskiego - zostaje wystawione
w Warszawie i Krakowie. Na jego temat wypowiadaja si¢ m.in. Antoni Sygietynski i Bolestaw Prus.

Pierwszy raz jest gosciem w Rozdole u Karola hr. Lanckoronskiego. Jesienig jako rysownik uczestniczy w wyprawie archeologicznej
Lanckoronskiego do Pamfilii, Pizydii i Grecji.

Slub z Marig Gralewska (1866-1945). Z ich malzenstwa na $wiat przyjda Julia (1888-1938) oraz Rafat (1892-1965).

W jego tworczosci nastepuje zwrot ku symbolizmowi i tematom zwigzanym z losem artysty. Wystawa , Introdukcje”
(1890, Muzeum Narodowe w Krakowie) oraz rozpoczyna ,Melancholie” (1890-1894, Fundacja im. Raczynskich
przy Muzeum Narodowym w Poznaniu, Rogalin).

Pierwszy z zaszczytow przyznanych artyScie: na Internationale Kunst-Ausstelung w Berlinie nagrodzony ztotym medalem II klasy.
Potem bedzie wyrozniany na wystawach w Polsce i zagranica (Monachium 1892; Paryz 1900), przez Polskg Akademie Umiejetno$ci
czy Orderem Polonia Restituta.

Jesienig pobytw Rogalinie u Edwarda hr. Raczynskiego, mecenasa artysty, ktory zgromadzi pokazng kolekcje jego prac.
Powstaje ,W tumanie” (1893-1894, Muzeum Narodowe w Poznaniu).

Malczewski zostaje powotany przez Juliana Fatata na nauczyciela prowizorycznego krakowskiej Szkoty Sztuk Pigknych.
Wspotprowadzi ,szkote rysunkowa” z ,wolnej reki”. Uczy¢ bedzie do 1900 roku. Do Akademii Sztuk Pieknych powrdci
jako profesor zwyczajny w 1910 roku.

Wynajmuje dom na krakowskim Zwierzyncu. Do wybuchu Wielkiej Wojny bedzie miejscem tworzenia Malczewskiego,
a motywy z otoczenia domu wkrocza do jego obrazow.

Pierwsza wystawa indywidualna malarza - Wystawa Stu Dziet Jacka Malczewskiego w Towarzystwie Przyjaciot
Sztuk Pieknych we Lwowie i Krakowie oraz Towarzystwie Zachety Sztuk Piegknych w Warszawie.

Powstaja portrety luminarzy polskiej kultury: Feliksa Jasienskiego, Jana Mycielskiego czy Edwarda Raczynskiego.
Pobyt we Wtoszech z Maria z Brunickich Balowa (1879-1955), kochanka i muzg Malczewskiego.

Wystawa indywidualna w Wiedniu.

Zostaje rektorem Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

Po wybuchu wojny przenosi si¢ do Wiednia. Do Krakowa powrdci w 1916 roku. Powstaja obrazy o tematyce zwigzanejw
przewidywana niepodlegloscia Polski (,Nike Legionow”, 1916, Muzeum Narodowe w Krakowie). Malarz tworzy prace
odwolujace si¢ do starosci i przeczuwanej z wolna $mierci.

Przenosi sie do Lustawic, gdzie mieszka u swoich siostr. Bywa rowniez w Charzewicach u corki Julii.
Jubileusz siedemdziesieciolecia urodzin i pie¢dziesieciolecia pracy tworczej.

Postepuje choroba oczu artysty. Coraz mniej maluje, a wykonuje liczne rysunki kolorowymi kredkami.

Malczewski umiera 8 pazdziernika. Cialo artysty zlozono w Krakowie na Skalce.
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JACEK MALCZEWSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI






POZNE AUTOPORTRETY
JACKA MALCZEWSKIEGO

W poswieconej Malczewskiemu literaturze mozna sie spotkac z teza, jakoby
w swoich poznych autoportretach zrzucit on noszong przez wiele lat maske,
zdobyt sie na absolutng szczero$¢ i swoja twarz malowat po prostu taka,
jaka byta - zniszczong chorobami i staro$cia. Pobiezny przeglad autopor-
tretow Malczewskiego z lat 20. XX wieku potwierdza te teze. Artysta zwykle
przedstawiat sie¢ bowiem w neutralnym otoczeniu ogrodu w Lustawicach
(na state mieszkat w tym majatku w latach 1923-26), we wnetrzu samego
dworu, w otoczeniu prostych akcesoriow, jak np. parawan z motylami.
Wyjatkiem w tej ,codziennej” serii s ,Autoportret ze Sw. Agnieszka”,
LAutoportret z Muza” (obaw kolekcjach prywatnych) oraz ,Autoportret

na tle polskiej drogi” (MNW), na ktorym na linii horyzontu majacza zjawy
dobrze znane z wczesniejszego okresu tworczosci Malczewskiego. Zdarzaja
sie jednak takze obrazy niedajace sie tatwo zaszufladkowac: prace pozornie
naturalistyczne i neutralne, ktore po blizszej analizie zdradzaja nieoczeki-
wany tadunek znaczeniowy.

Taka praca jest niewatpliwie ,Autoportret” z 1924. Charakterystyczny
czarny czepek artysty, ktory znamy z wielu jego ptocien z lat 1923-26
przywodzi bowiem na my$l nakrycia gtowy znane z autoportretow rene-
sansowych mistrzow, jak np. Rafaela. Zabieg polegajacy na zestawieniu
popiersiowego ujecia artysty z obrazami rozstawionymi za jego plecami
znajduje z kolei swoje zrodto w autoportrecie innego stynnego malarza:
Nicolasa Poussina (1650, Luwr). Ta ostatnia praca, reprodukowana w wielu
wydawnictwach z poczatku wieku i miedzywojnia, i znana arty$cie zapewne
za ich posrednictwem, moze postuzyc za artystyczny kontekst dla pracy
Malczewskiego takze ze wzgledu na pojawienie si¢ na obu dzietach
analogicznych bohateréw drugiego planu: w przypadku obrazu Poussina

- alegorii wzroku (kobieta z diademem z okiem); w przypadku kompozycji
Malczewskiego - anonimowej sylwetki wytaniajacej sie ze stojacego przy
$cianie obrazu. Trudno oczywiscie dociec, czy mamy tu do czynienia ze

$wiadomym nawiazaniem, czy tylko zbiegiem okolicznoS$ci. Za te pierwsza
mozliwo$cia przemawiatby fakt, ze wspomniany tu obraz Poussina odnosi
sie do problemu widzenia, a ,Autoportret” Malczewskiego powstat, kiedy
ten zaczynat juz traci¢ wzrok. Ponadto wiadomo, ze Malczewski w potowie
lat 20. rzadko opuszczat Lustawice i pozywka dla jego sztuki byta w duzej
mierze zgromadzona we dworze biblioteka i albumy. Z kolei kompozycje
w uktadzie ,artysta i jego rozstawione w pracowni obrazy”, tylko luzno
nawigzujace do kompozycji Poussina, odnajdziemy na poczatku XX wieku
w autoportretach wielu artystow, takze tych krakowskich, jak np. Tymona
Niesiotowskiego (1921, kolekcja prywatna). Ktore z nich Malczewski mogt
widzie¢ podczas swoich wizyt w miescie, trudno niestety dociec.

Otwarte pozostaje takze pytanie o funkcje poznych autoportretow artysty.
Czy byly one, tak jak prace z przetomu wiekow, wizualizacja wielkich
ambicji malarza? Mieczystaw Wallis sugerowat wszak, ze Malczewski
,ukazuje sie nam w swych portretach wtasnych przewaznie w tej

samej roli: mianowicie jako ‘Artysta przez wielkie A’, a tym samym wyko-
rzystuje je do celow propagandowych” (Mieczystaw Wallis, Autoportrety
artystow polskich, Warszawa 1966, s. 197). Z kolei trudno twierdzi¢, ze

w latach 20. XX wieku Malczewskiemu miato zaleze¢ na stawie i musiat
komukolwiek udowadnia¢ swoje znaczenie - byt juz artysta powszechnie
uznanym, wrecz oficjalnym (w 1924 wybito na jego czes$¢ panstwowy medal,
szykowano wielka monograficzna wystawe) i wycofat sie z zycia miejskiego.
W tym okresie eschatologiczna tematyka jego sztuki zmienita nieco swoja
specyfike, czego dowodzi chochy tryptyk ,Moj pogrzeb” z 1923 (Muzeum
Jacka Malczewskiego w Radomiu). Symbolizm Malczewskiego stawat sie
coraz bardziej subtelny, wrecz wyciszony. By¢ moze na prezentowany tu
autoportret powinnis$my patrze¢ wtasnie w takich kategoriach: ekspe-
rymentu z nowg formg symbolizmu - oparta na luznych skojarzeniach,
niejasnych pokrewienstwach i delikatnosci.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

"Przy studni" ("Zatruta studnia"), 1902

olej/ptotno, 68 x 51,5 cm

sygnowany p.d.: 'J. Malczewski'

na krosnie malarskim stemple zaktady Rozy Aleksandrowicz w Krakowie

oraz numery stemplem: '50'i '67" odnoszgce sie rozmiaru podobrazia,

na odwrociu ramy papierowa nalepka Salonu Sprzedazy Dziet Sztuki przy Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie
oraz nalepki inwentarzowe kolekcji

estymacja:
1400 000 - 2 000 000 PLN
311000 - 445 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska

dom aukcyjny Polswiss Art, pazdziernik 2016
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Teresa Grzybkowska, Swiat obrazow Jacka Malczewskiego, Warszawa 1996, s. 62 (il.), s. 44, nr kat. 3 (,Zatrute studnie, Chrystus
i Samarytanka, Sw. Jan Chrzciciel”)









Jacek Malczewski z rodzina,




Spoérod wszystkich studni, ktore namalowat Malczewski, ta jedna nie
wydaje sie zatruta. Co wiecej: prezentowany tu obraz przedstawia prawdo-
podobnie miejsce, ktore w mitologii rodziny Malczewskich uchodzito za
lecznicze. Przyjmuje si¢ bowiem, Ze pejzaz wiaze sie z ogrodem przylega-
jacym do domu rodzinnego Marii z Gryglewskich, zony artysty mtodszej od
niego o 12 lat, ktory miescit siew Nowym Saczu przy ulicy Jagiellonskiej.
Maria Malczewska odwiedzata to miejsce z dzie¢mi, Rafatem i Julia, bardzo
czesto. Z Krakowa regularnie przyjezdzat tu takze Jacek, a po narodzinach
Rafata przeniost sie tu na kilka miesiecy na state. Pietrzacy sie tarasowo
ogrod, jego charakterystyczne schody i studnia staly sie ttem kilku jego
kompozycji (najstynniejsza z nich jest bodaj ,Autoportret z hiacyntem”
71902, Muzeum Narodowe w Poznaniu). Miejsce to dobrze zapamietat
takze syn artysty, Rafat, ktory po latach wspominat, ze ,ogrod potozony

na tytach obu domow (...) biegt ku btekitnej przestrzeni. W pewnej chwili
leciat w dot ku linii kolejowej biegnacej koliscie u stop pogorza, na ktorym
stoi Nowy Sacz. Tam na samym dole byt parkan i kepy pokrzyw. Zbocze
porastaly §liwy i czeresniowe drzewa o owocu ciemnym i prawie czarnym.
(...) Na zbocze wytryskato zrodetko. Woda z tego Zrodetka sptywata rynna,
obrostq zielenia, do beczki wkopanej w ziemie. Pradziadek cenit sobie
bardzo te wode. Miata byc lecznicza”.

Nowosadecki dom tesciow Malczewskiego nie byt jednak scenerig szczesli-
wego zycia rodzinnego. Wiadomo, ze Malczewscy przyjezdzali do niego
poczatkowo dla oszczednosci. W Nowym Saczu burzliwie spierali sie takze
o wychowanie syna. Matka i dziadkowie nalegali na duza kontrole i krotkie
spacery, Jacek - na puszczenie dziecka samopas. Pod koniec XIX wieku

w Krakowie gto$no méwito sie ponadto o ich mozliwym rozwodzie, przy
czym we wspomnieniach wspotczesnych wing za ktopoty Malczewskich
obwiniano zwykle Jacka (,Byt uosobieniem bardzo wielu cnot, ale jako maz
nie mogt by¢ ani opiekunem, ani doradca, ani jakiem$ oparciem zyciowem”
- pisata oglednie Michalina Janoszanka).

Zwyczajowo prezentowana praca datowana jest na 1902 rok. Zachowana
w Muzeum Jacka Malczewskiego w Radomiu fotografia nowosadeckiego
ogrodu Malczewskich nie jest datowana. Inne zachowane obrazy z tym
wycinkiem pejzazu réznig sie w detalach. Pomocg w osadzeniu obrazu
w ceuvre artysty musi wiec pozostac przede wszystkim stylistyka, ktora
sugeruje, ze mamy tu do czynienia z pracg z ok. 1900 (wskazowka dla
datowania nie moze by¢ chtopiec i jego wiek - dziecko nie przypomina
bowiem syna artysty, Rafata).

Jak ,Przy studni” prezentuje sie na innych obrazach Malczewskiego z tego
okresu? Za najwymowniejszy kontekst moga postuzy¢ obrazy prezentu-
jace okolice drugiego domu Malczewskich mieszczacego sie na terenie
podkrakowskich Potwsi Zwierzynieckich. Podobnie jak w prezentowanej tu
pracy, Malczewski rezygnowat z nich z symbolicznych rekwizytow i bagnio-
wych postaci, a skupiat na efektach stricte realistycznych. Warto$c¢ tego
nurtu jego sztuki zauwazata i doceniata krytyka. Stanistaw Witkiewicz pisat
na tamach ,Krytyki”, ze ,talent malarski Malczewskiego, pomimo ogromu
tre$ci myslowej, jaka zawierajg jego obrazy, nie przestaje ani na chwile

iS¢ za czysto malarskimi celami, za doskonatoScig odtwarzania ksztattu,

za szukaniem dobrego rozwigzania zagadnien $wiattocienia. Talent ten
opiera sie stale i ciagle o nature i, jakkolwiek daleko w niezmierzony

Swiat uczuc i mysli siega wyobraznia artysty, jego malarstwo nie przestaje
patrze¢, ze Scistoécig przyrodniczego badacza (...), nie przestaje studiowac
natury, dazy¢ do opanowania wszystkich przejawow jej ksztattu, starac sie

o wprowadzenie jej zywej, drgajacej cata niespodziano$cia przypadkowych
zjawisk” (Stanistaw Witkiewicz, Jacek Malczewski, ,Krytyka” 1903, z. 2).
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Zatruta studnia, 1906

olej/tektura, 40,5 x 32,5 cm

sygnowany i datowany p.d.: '[Malczewski 1906’

na odwrociu stempel firmy Lefranc oraz numer odnoszacy si¢ do rozmiaru podobrazia: '9',
numer inwentarzowy otowkiem: '10' oraz papierowa nalepka inwentarzowa kolekcji

na odwrociu ramy nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
800 000 - 1200 000 PLN
178 000 - 267 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Poza jego obrazami stoi osobowos¢ bogata, w my$li i medytacje i wez-
brang lawe uczuc. W jego dzietach wyczuwa sie $wiat - Swiat odrebny,
bogaty, poryty mnostwem drog i kanatow. Patrzac na jego dzieta, ma sie
wrazenie, jak gdyby sie przez teleskop patrzyto na planete. Niewiele sie
wie ani widzi na pewno, ale jakby wobec Marsa poddaje sie uczuciu,

ze tam zyje jaka$ cata ludzko$¢ z olbrzymig siecig weztow i stosunkow”.

Cezary Jellenta, Jacek Malczewski, w: tegoz, Grajacy szczyt, Krakow-Warszawa 1912, s. 116-135,
cyt. za: Wieslaw Juszczak, Malarstwo polskiego modernizmu, Gdansk 2004, s. 502
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,1 odtad, synowie nieszczesnej Ojczyzny,
Od dziecka z tej studni pijemy trucizny”.

Lucjan Rydel, ,Zatruta studnia”, 1907

Zarzucony na plecy stojacego przy studni mezczyzny sybiracki szynel nie
pozostawia watpliwosci, ze scena jest komentarzem do polskiej rzeczy-
wisto$ci poczatku XX wieku. Podobne sygnaty odnajdziemy zresztg na
pozostatych ptotnach Malczewskiego podejmujacych temat zatrutej studni
(np. w cyklu w Rogalinie z 1906). Jako rekwizyty artysta czesto wykorzy-
stywal bowiem wiezienne kajdany, aw tle swoich kompozycji umieszczat
sylwetke krakowskiego Kopca Kosciuszki. Na czym jednak polega zwigzek
zatrutych studni z Polska?

Malczewski nigdy nie przedstawit egzegezy serii tych obrazow, ale
ograniczyt sie do jednej tylko wskazowki: tytutu, ktory zostal zbudowany
w formie przestrogi: Zatruta studnia. Nie protestowat jednak, kiedy w 1907
Lucjan Rydel przedstawit swoj wierszowany komentarz cyklu rogalin-
skiego. Poeta przekonywat w nim, ze obrazy nie maja charakteru wytacznie
egzystencjalnego, tj. nie przedstawiajg po prostu pielgrzyma przybywa-
jacego do studni z nadzieja ugaszenia pragnienia i znajdujacego tam
trucizne, ale maja wymiar polityczny. Zdaniem Rydla, kluczem do obrazow
Malczewskiego jest bowiem fatum martyrologiczne, a zatruta woda stanowi
metafore dziejowego fatalizmu i sytuacji pokolenia popowstaniowego. To
pokolenie karmiono bowiem przez lata sceptycyzmem wobec szans na
odzyskanie przez Polske niepodlegtosci, czy - jak ujmuje to poeta - przez
lata pojono je skazona woda, ktora zatruwata ich organizm, gasita heroizm,
wpajata mu chorobe, marazm i bezczynno$c. Za zatrucie studni miata by¢
odpowiedzialna Chimera (,Zta Upiorzyca”), niesymbolizujaca bynajmniej
rozbiorcow Rzeczpospolitej, ale demona historii. W tym ujeciu Zatruta
studnia byta uwazana za centralng figure polskiej historii. Powstania
niepodlegto$ciowe mialy by¢ z kolei probg odwrocenia fatum (,Mysleli
ojcowie, ze krew i cierpienie / Uzdrowi zdroj wody zatrutej / Szto cate
rycerskie na $mierc pokolenie, / Na boje, w kajdany, pod knuty”), ale probg
z gruntu nieskuteczng. Dawni powstancy po powrocie z wygnania zaczy-
nali bowiem na powrét pi¢ zatrutg wode i popada¢ w marazm.

Moc trucizny byta ogromna, a ona sama krazyta nawet w zytach
dziewczat strzegacych wodozbioru. Ich rozmaite wcielenia na obrazach
Malczewskiego (od niewinnych nastolatek, przez Ellenai, po dojrzate
krakowskie matrony) nie sa wiec symbolem nadziei czy alegorig Polonii,
ale czeécia ,zatrutego systemu”.

Jakkolwiek nie ustosunkujemy sie do wyktadni Rydla czy przyjmiemy jg za
wyraz intencji samego Malczewskiego, czy tylko jako poetycka inter-
pretacje, wydaje sie, ze w sposob niezwykle sugestywny wydobywa ona
wewnetrzne napiecia roznych kompozycji z omawianego cyklu. Doskonale
te napiecia widac zreszta na prezentowanym obrazie. Kobieta, ktora siedzi
na brzegu studni, nosi bowiem czarng, potargang na ramionach suknie,
co sugerowa¢ moze zatobe (w domysle: zatobe po klgsce powstania 1863)
i zbezczeszczenie. Rownoczes$nie jednak jej suknia jest lekko uniesiona,

a tydka obnazona, co nadaje postaci delikatny walor erotyczny (pamietajmy,

ze obraz powstat w 1906 i adresowany byt do krakowskiej publicznosci
uwazajacej za nieobyczajne zachowania, ktore dzi$ uchodzg catkiem na
sucho). Te niepokojaca dwuznaczno$¢ komplikuje fakt, ze kobieta wydaje
sie podobna do Marii Balowej, wieloletniej kochanki i muzy artysty (warto
tez zapytac, czy schodkiw tle tej sceny nie odsytaja nas do przydomowego
ogrodu Malczewskich). Czyzby$my mieli tu do czynienia z palimpsestem,
w ktorym naktadaja sie na siebie umeczona Polska i kobieta demoniczna,
ofiara i trucicielka jednoczes$nie?

Zatobna suknia demonicznej strazniczki odsyta nas do jeszcze jednego,
bardziej filozoficznego niz politycznego problemu obrazu. Skojarzenie

ze sobg $mierci i zrodta wody odwraca bowiem potoczny, poetycki sens
tego ostatniego. Malczewski z czerpanej ze studni wody nie czyni bowiem
zrodta zycia. Wrecez przeciwnie: studnia jest punktem, w ktorym przepo-
jony ztem i $miercig $wiat podziemny taczy sie ze $wiatem zywych.

Picie studziennej wody zamiast da¢ orzezwienie, zaszczepia w nas $mierc.

NIWopeY M 0S0L{SMOZO[BIN BYOB[ "W WOz
G061 BIOWIYD Z BIUPMIS BINIEYZ ‘T{SMOZO[RIN Yoor[
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WLASTIMIL HOFMAN
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Odpoczynek starca, 1934
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DESA Unicum, Warszawa, pazdziernik 2014
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LITERATURA:

Adam Konopacki, Wlastimil Hofman, katalog wystawy, cykl ,Spotkania ze sztukg”,
Laziska Dolne 2010, nr kat. 62

Wilastimil Hofman, katalog wystawy, Regionalne Centrum Kultury w Kotobrzegu,
Kotobrzeg 2010, nr kat. 54

Okres okoto 1900 byt w sztukach plastycznych niewatpliwie jedna

z ciekawszych epok w historii. Realizacje, ktore wowczas powstaja, prezen-
tujg charakter dalece ambiwalentny. Tworcy tacza w swych artystycznych
rozwazaniach z reguty nieprzystajace do siebie, antagonistyczne warto$ci.
Wielokrotnie zyciu towarzyszy $mierc, dobru, zto, a promiennej mtodosci,
ztowieszcza staro$é. W 1908 Gustav Klimt rozpoczat prace nad obrazem
Zycie i $émier¢” (Muzeum Leopoldéw w Wiedniu), ktory ukonczyt

7 lat pozniej. Ukazal w nim kwintesencje nastroju swojej epoki. Posepna
kostucha zestawiona zostata tam z bezwtadng masa mtodzienczych ciat
splatanych w radosnym wirze zycia. Podobnie dziato sie u Hofmana,
znajdujacego sie w pierwszych dekadach XX stulecia pod silnym wptywem
sztuki francuskiego i wiedenskiego fin de siecle’u. Malarz czesto
podejmowat 6w watek, w ktorym staro$c analogiczng $mierci zestawiat

z mtodo$cig bedaca odpowiednikiem zycia. Jak wida¢ na przyktadzie pracy
prezentowanej w katalogu, nawet obrazy tworzone przez niego w okresie
XX-lecia miedzywojennego miaty ten charakterystyczny dla przetomu
wiekow rys symboliczny. Przedstawieni w obrebie kompozycji starzec

i mtoda dziewczyna znakomicie wpisujg sie w towarzyszacg cztowiekowi od
wiekow alegorie zycia, jego krucho$ci i przemijalnosci. Pojawia sie rowniez
w dziele interesujacy, acz trudny do zidentyfikowania watek mitologiczny.
Rachityczne skrzydetka wyrastajace sposrod rudych wtosow modelki
pozwalaja identyfikowac ja jako postac nie z tego $wiata. Utozsamiac moze
ona nieokietznane sily natury. Staje sie geniuszem losu. Niczym antyczna
mojra zdaje sie sprawowac piecze nad zyciem i $miercig. Trzymany przez
nig pusty talerz nabiera w omawianym kontekscie symbolicznego wyrazu.
By¢ moze miat wtasnie miejsce ostatni positek w zyciu starca, a dziewczyna
wystepuje tu niczym natretny Tanatos wielokrotnie pojawiajacy sie w twor-
czosci Jacka Malczewskiego, nauczyciela i mistrza Hofmana.
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LEON WYCZOLKOWSKI
1852-1936

Kopanie burakow, 1911

olej/ptotno, 80 x 64 cm
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0d pomystu do dzieta. Leon Wyczotkowski, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczdtkowskiego w Bydgoszczy,
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Leon Wyczotkowski 1852-1936. W 150. rocznice urodzin artysty, Muzeum Narodowe
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Ewa Sekuta-Tauer, Od pomystu do dzieta. Leon Wyczotkowski, katalog wystawy, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczotkowskiego
w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2016, nr kat. 15, s. 32 (il.)

Krystyna Kulig-Janarek, Leon Wyczotkowski 1852-1936. W 150. rocznice urodzin artysty, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Krakow 2002, nr kat. 149, s. 234 (il.)






1852 ° 11 kwietnia w Hucie Miastkowskiej koto Siedlec na $wiat przychodzi Leon Wyczotkowski.

Dziecinstwo artysta spedza w Ostrowie nad Wieprzem. Do szkoty uczeszcza w Kamionce pod Lublinem.

1852-1869 ) . ) . .
Uczy sie w gimnazjum w Siedlcach, a potem w Warszawie.
1869-1875 o Podejmuje edukacje artystyczna - uczeszcza do Szkoly Rysunkowej Wojciecha Gersona, ktorego osobowo$¢ artystyczna
znaczaco wplywa na mlodego Wyczotkowskiego.
1875-1877 . Studiuje w Krolewskiej Akademii Sztuk Pigknych w Monachium.
‘ Studiuje w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych u Jana Matejki. Powstaje jedna z wazniejszych, wezesnych prac artysty,
1877-1879 ° ) . , »
| ,Ucieczka Maryny Mniszchowny”.
1878 © Wyjazd do Paryza na Wystawe Powszechna.
|
1879-1880 T Okres lwowski malarza. Powstaja portrety i zapowiadajace przyszle zainteresowania artysty studia z pleneru.
1881-1883 o Okres warszawski malarza. Wyczotkowski prowadzi wtasng szkote artystyczng. Maluje znane sceny buduarowe takie jak ,Ujrzatem raz”.

Wyjezdza na Ukraine, gdzie powstaja jego studia krajobrazowe i rodzajowe. Artysta zmierza w strone malarstwa
1883-1893 L4 luministycznego. Rozpoczyna wielki cykl ukrainskich obrazow o tematach takich jak kopanie burakow, orka, woly, potow
rakow i rybacy.

1889 o Wyjazd do Paryza na Wystawe Powszechna. Styka sie z impresjonizmem i sztuka japonska.

Przebywa w Warszawie i prezentuje w Zachecie i Salonie Krywulta jedno z wezesniejszych dziet symbolistycznych,

1894
,Druida skamieniatego”.
1895 o Wyjezdza do Krakowa i po tzw. reformie Falata zostaje mianowany profesorem krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych.
Tworzy coraz wiecej prac rysunkowych.
1897 L Powstaja wizerunki sarkofagow krolow polskich.
|
1904-1906 L] Maluje cykl pejzazy tatrzanskich, ktore stanowig jedne z najwazniejszych dokonan polskiego symbolizmu.
|
1905-1914 L4 Cykl widokow Krakowa.

0d tego roku wiele podrozuje: odwiedza Polage, Gdansk, Huculszczyzne. Powstaje jego teki graficzne:
1907 o »Teka litewska” (1907), ,Teka Gdansk” (1909), ,Teka Huculska” (1910), ,,Teki Wawel” (1911 i 1912),
»Teka Ukrainiska” (1912). Takze po I wojnie $wiatowej Wyczotkowski zrealizuje liczne teki inspirowane podrozami.

1909-1910 © Zostaje rektorem krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych.
|
1915 o Zeni sie z Franciszka Panek.
I
1916 L Zostaje artysta legionowym. Tworzy teke ,Wspomnienia z Legionowa 1916” (wyd. 1920).
I
1918 o Przebywaw Lublinie - powstajg prace akwarelowe i graficzne.
1921 o Wyjezdza do Biatowiezy - powstaje teka ,Wrazenia z Biatowiezy”. Otrzymuje Krzyz Oficerski Orderu Odrodzenia Polski. Obchodzi
50-lecie dziatalnoéci artystycznej.
1922 A Podarowuje kolekcje sztuki wschodniej Muzeum Wielkopolskiemu w Poznaniu i otrzymuje dworek w Go$cieradzu pod
Bydgoszcza. Tworzy liczne studia drzew.
1928 . Otrzymuje Krzyz Komandorski Orderu Odrodzenia Polski.
I
1932 o 80 urodziny artysty. Wystawy w Poznaniu i Krakowie.
I
1934 L4 Obejmuje katedre grafiki w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
1936 L] Smieré¢ artysty. Zostaje pochowany we Wtelnie pod Bydgoszcza.



LEON WYCZOLKOWSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI




Polska krytyka artystyczna zrobita wiele, aby ,strawic” wiejskie kompo-
zycje Wyczotkowskiego. Pisano o nich, przede wszystkim opiewajac ich
forme, sposob wykonania, impresjonistyczng gre $wiatta, i mocny koloryt.
Wspotgrato to zreszta z catoSciowym obrazem sztuki Wyczota, ktory na
przetomie XIX i XX wieku krytycy budowali w prasie. Doceniajac w petni
jego zdolnosci techniczne i wyobraznie, podkreslali oni bowiem, ze
artysta ,nie zapuszcza sie w glab siebie” (Wilhelm Mitarski, ,Wystawa

L. Wyczotkowskiego” Swiat” 1907, nr 24) i stanowi przyktad ,malarza
dla malarstwa”, y jest ,wytacznie zewnetrzny” i tworzy ,wytacznie po
malarsku”, tzn. bez intelektualnych ambicji (Adam tada-Cybulski, ,Sztuka
Polska”, [red.] Feliks Jasienski, Lwow 1903). Krotko ten punkt widzenia
ujat Tadeusz Jaroszynski, ktory na tamach ,Gtosu” przekonywat, ze
,zwalczanie trudnosci technicznych stato sie celem dazen artystycznych
niepospolitego talentu [Wyczotkowskiego]”, a jego malarstwo to ,szereg
wirtuozerskich popisow” (1897, nr 5), za ktorymi stoja doswiadczenie
natury i francuskiego impresjonizmu. W gronie polskich pismakow trzez-
wo$¢ umystu zachowat chyba jeden tylko Henryk Pigtkowski.

Uwazat on bowiem, Ze na robotniczo-wiejskie obrazy Wyczotkowskiego
oddziatato nie tylko stonce Ukrainy, ale takze ,obrazy realistow widziane
w Kijowie”. Wiazat wiec Wyczota z malarstwem rosyjskich artystow
okreslanych mianem Pieriedwiznikow, stynacych ze swojego politycznego
zaangazowania, pozytywistycznej postawy i prowokacyjnego ukazywania
doli zycia nizszych warstw spoteczenstwa Imperium Rosyjskiego (Henryk
Pigtkowski, Polskie malarstwo wspotczesne, Petersburg 1895, s. 191).

W kontekscie spostrzezenia Pigtkowskiego warto na nowo rozwazyc

role, ktora w obrazach Wyczotkowskiego gra temat. Czy praca chtopow

w polu jest dla artysty - jak chciata tego wiekszo$¢ naszej krytyki - tylko
pretekstem do ukazania efektow stonca zalewajacego plener, a ludzkie
figury petnig wytacznie role ,stupow”, na ktérych $wiatto moze ztamac
sie i zmieni¢ barwe? Czy moze - jak sugerowat to Pigtkowski - temat
chtopski wybrany zostat przez artyste nieprzypadkowo, a jego celem jest
przypomnienie salonowej publicznosci wielkich miast, ze poza deptakami
Warszawy i Kijowa istnieje tez inny $wiat — $wiat, w ktorym zgarbione




chtopki od rana do wieczora kopia buraki, a odpoczywaja, siedzac na
gotej ziemi? Pomoca w tej debacie nie okaze sie, niestety, prasa z epoki.
Carska cenzura starannie pilnowata bowiem, aby o realiach Zycia nizszych
warstw nie pisano zbyt obszernie. Reportazy malarskich Wyczotkowskiego
nie mozemy wiec porownac z literackimi reportazami z Ukrainy - tych
bowiem de facto nie ma. Z pomoca tylko w niewielkim stopniu przyjdzie
nam takze polska literatura. Podejmowata ona chtopska tematyke w sposob
albo przepojony sentymentalizmem (vide: Janko Muzykant Sienkiewicza

2 1879), albo skupiata sie nie na przyczynach polsko-ukrainsko-rosyjskiej
biedy, ale jej skutkach (najlepszym przyktadem jest epopeja Konopnickiej,
Pan Balcer w Brazylii, 1910, opisujaca losy chtopow emigrujacych do
Ameryki Potudniowej). Za punkt odniesienia moga za to postuzy¢ badania
historyczne niepozostawiajace ztudzen co do warunkow zycia na ukrain-
skich wsiach, ktore Wyczotkowski odwiedzat wielokrotnie na przetomie
XIX i XX wieku.

* ey =y

e,

Gospodarcza historia przedrewolucyjnej Ukrainy naswietla zreszta ztozo-
nos¢ ,buraczanego” tematu, ktory Wyczot wielokrotnie brat na warsztat
[oprocz prezentowanego tu obrazu istnieje szereg prac z ,Kopaniem
burakow”: dwie z 1892 (Bydgoszcz), obraz z roku 1893 (MNW), kilka
pasteli z 1903 i olejne szkice z 1911]. Kopanie burakow nie byto bowiem
tradycyjnym zajeciem w tym regionie, a kompozycje Wyczotkowskiego nie
odnosza sie bynajmniej do uniwersalnych zwiazkow cztowieka z natura.
Wrecz przeciwnie. Cho¢ wspoétczesnie moze brzmiec to nieco groteskowo,
burak cukrowy byt pod koniec XIX wieku symbolem nowoczesnosci, a jego
hodowle na Wolyniu i Kijowszczyznie byly jednym z najwazniejszych
sektorow tamtejszej ekonomii. W centrum Kijowa jak grzyby po deszczu
wyrastaty kamienice kolejnych ,cukrowych gigantow”: Bobrinskich,
Brodskich, Tereszenkow, aw regionie powstawaty liczne rafinerie cukru.
To zwykle te budynki stanowity wizytowke postepu i rosyjskiej gospodarki.
Wyezotkowski postanowit tymczasem publiczno$ci Warszawy, prowincjo-
nalnego miasta Imperium, zaprezentowa¢ zaplecze tego $wiata — chtopki
ubrane w kozuch i chuste, zziebniete od pracy w polu.
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"Lirnik" ("Slepiec", "Lirnik w borze"), 1901
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,GOSPODARZ:

Rzecz daleka — taka bliska,
kto$ mi znany, niespodziany;
kto$, o ktorym jeszcze wezora
tylko we $nie, tylko w marze:
Pan-Dziad z lirs...

WERNYHORA:
Wernyhora”.

Stanistaw Wyspianski, ,,Wesele”, 1901






Jan Matejko, Wernyhora, 1883-1884
Muzeum Narodowe w Krakowie

Stanistaw Wyspianski, Skarby Sezamu, okoto 1897
Muzeum Narodowe w Kielcach




WYCZOL VERSUS MATE]JKO
(Z WYSPIANSKIM W TLE)

Dla Wyczotkowskiego, podobnie jak dla wielu artystow jego pokolenia,
zetkniecie sie z Matejka byto doswiadczeniem formacyjnym. Nie oznacza
to jednak, ze mtody Wyczotkowski zachtysnat sie sztukg swojego nauczy-
ciela i w dorostym Zyciu robit wszystko, aby zostac jego nastepca. Wrecz
przeciwnie. Opusciwszy pracownie Matejki w 1879, po spedzeniu w niej
ledwie 2 lat, Wyczotkowski wrocit do Warszawy i zajat sie intratng twor-
czo$cig portretowa. Nastepnie krzewit nad Wista zdobycze impresjonizmu
i awangard malarskich, z ktorymi zetknat sie w podrozach po Europie.

Po powrocie do Krakowa i objeciu profesury na tamtejszej ASPw 1895
doswiadczenie matejkowskie wybuchto jednak w Wyczole na nowo, dajac
upust w obrazach takich jak ,Lirnik”.

W, Lirniku” nawiazanie do ,Wernyhory” Matejki (1883, MNK) jest
czytelne. Przedmatejkowska tradycja polskiego malarstwa kazata bowiem
przedstawiac lirnikow, kiedy siedza na polnym gtazie lub wiejskiej tawce,
krecg korbg muzycznego instrumentu i nucg melancholijnie ukrainskie
dumki. W obrazie Wyczotkowskiego nie ma najmniejszego $ladu takiej
kompozycji. Lirnik nie trzyma rak na instrumencie, ale jak Wernyhora
Matejki wyciaga je przed siebie. Analogie wzmacnia podobienstwo
fizjonomii (potezna broda, potezne dtonie) i stroju (czerwien szaty/
ptaszcza). Ciekawsze niz nawigzania, sg jednak roznice. Podczas gdy
dtonie Wernyhory zdaja si¢ zapowiada¢ gest Boga Ojca ze ,Stan sie”
Wyspianskiego, lirnik Wyczotkowskiego wykonuje raczej gest dyrygenta
kierujacego niewidzialng orkiestra.

Rownoczesne nawigzanie do tworczo$ci Matejki i stworzenie dla niej alter-
natywy byto w krakowskim okresie tworczo$ci Wyczotkowskiego czeste.
Jego emblematycznym przyktadem jest wezesniejszy od ,Lirnika” o 3 lata
,Stanczyk” (MNK), na ktorym matejkowskiego bohatera Wyczotkowski
przedstawit jako rezysera marionetkowego spektaklu (w domysle: polskiej
szopki). Co ciekawe, ,Stanczyka” i ,Lirnika” taczy wspolny rekwizyt:
charakterystyczny czerwony plaszcz z zottymi mankietami rekawow.

Pojawia sie on takze na kilku innych pracach Wyczota z tego okresu,

m.in. ,Autoportrecie konnym na stepie” (kolekcja prywatna) i portrecie
krakowskiego chtopa, Boligtowy (MNK). Jak interpretowa¢ powracanie
tego akcesorium? Poniewaz pojawia sie ono zarowno w autoportrecie, jak
i dzietach ,programowych” (aw kazdym razie nacechowanych symbo-
licznie), chciatoby sie w nim widzie¢ stroj samego artysty, w ktory ubiera
on bohaterow stanowiacych jego alter ego i figury symbolizujace powo-
tanie (nieprzypadkowo ptaszcz Wyczota nosza wtasnie Stanczyk-rezyser

i Lirnik-dyrygent - ten ostatni na domiar ,homerycko” niewidomy). Jesli
jest tak w istocie, warto zastanowic sig, co lirnik trzyma w prawej dtoni.
Patke czy moze... pedzle? Niestety, pastelowa wersja obrazu malowana jest
zamaszyscie i trudno o jednoznaczng identyfikacje przedmiotu. Rekwizyt
nie daje sie rozpozna¢ takze na szkicu ze zbiorow Muzeum Okregowego
w Bydgoszczy. Wersja olejna omawianej tu pracy, ,Lirnik w borze” uchodzi
7z kolei za zaginiong i postawione tu pytanie musi pozostac retoryczne.

Inne pytanie, ktore takze musi na razie pozosta¢ otwarte dotyczy

relacji ,Lirnika” do motywu Wernyhory w tworczosci Stowackiego

i Wyspianskiego. Mniej wiecej w tym samym czasie, w ktorym ksztattowata
sie plastyczna koncepcja Wyczotkowskiego, grano bowiem w Krakowie
,Sen srebrny Salomei” Stowackiego (premiera odbyta si¢ 23 marca 1900),
w ktorym jednym z bohaterow byt wtasnie Lirnik. W zblizonym okresie
takze Wyspianski kilkakrotnie podejmowat ten motyw. Lirnik-wieszcz

stat sie bohaterem projektu jednego z jego witrazy, osig niedokonczonego
nigdy poematu ,Wernyhora” oraz jedng z kluczowych postaci ,Wesela”
(1901). Szczegdlnie ciekawe jest to ostatnie wcielenie. Wernyhora

w ,Weselu” zjawia si¢ bowiem przed Gospodarzem, aby wreczy¢ mu ztoty
rog i ,powota¢ gromadzkie stany”, tj. wezwac Polakow do walki o niepod-
legto$c. Nie jest jednak tylko postanicem, ale i medium, ktore w jednej

ze scen po prostu wstuchuje sie w muzyke $wiata: wiatr, deszcz i szum
drzew. By¢ moze wlasnie tej przedziwnej lesnej muzyki stucha takze lirnik
Wyczotkowskiego?
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MICHAL BYLINA
1904-1982

Na polowaniu, 1931

olej/ptétno, 67 x 106 cm
sygnowany i datowany p.d.: ' MICHAL BYLINA 1931’

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4500 -6 700 EUR

Michat Bylina urodzit sie¢ w 1904 roku w Worséwce na Ukrainie. Podobnie
jakwielu innych tworcow pochodzacych z dawnych Kreséw Rzeczpospolitej
znalazt sie on w latach 20. w Warszawie zasilajac szeregi tamtejszej Szkoty
Sztuk Pieknych. Ksztatcit sie w pracowniach dwoch wybitnych pedagogow
- Tadeusza Pruszkowskiego i Wtadystawa Skoczylasa. Byt cztonkiem ugru-
powania ,Szkota Warszawska”. Na jego formacje artystyczna decydujacy
wplyw miata bez watpienia posta¢ Pruszkowskiego. To on krzewit wérod
swoich uczniow zamitowanie do sztuki dawnych mistrzow. Dziatalno$c
tzw. ,pruszkowiakow” nierozerwalnie taczyta sie z tradycja pojmowana
jednak w duchu sztuki w petni modernistycznej. Niezwykle interesujgce
ceuvre malarskie Byliny wypetniaja chetnie odtwarzane przez malarza
sylwetki koni. Dzieta powstate w latach 20. i 30. XX stulecia w petni
ukazuja indywidualizm tworcy, ktory w okresie powojennym przeszedt do
przedstawien o bardziej komercyjnym charakterze. Tworzyt on wowczas
cykle o tematyce historycznej obrazujace wydarzenia z dziejow Polski.
Zajmowat sie ilustracjg ksigzkows, a takze malowat epizody zwigzane

z Ludowym Wojskiem Polskim. Byt laureatem wielu rzadowych nagrod
iwyréznien.

Znane sa gtownie powojenne prace Michata Byliny, z czasow kiedy
wyktadat w Akademii Sztuk Pieknych. To jednak dzieta stworzone

w okresie dwudziestolecia miedzywojennego wykazuja najwyzsze walory
jegowarsztatu. Widoczna jest w nich subtelna geometryzacja form,
znakomity rysunek i zroznicowana dyspozycja przestrzeni obrazu.
Niewatpliwie najciekawszym, znanym dzietem z tego okresu jest
,Amazonka” z 1930 roku znajdujaca sie¢ w zbiorach Muzeum Narodowego
w Warszawie. W kompozycji artysta w niesamowity, teatralny wrecz sposob
operuje $wiattem, ktore wyznacza centrum przedstawienia. To ewidentnie
jedna zwielu scen z polowania, ktore z pasja tworzyt Bylina. Prezentowana
w katalogu aukcji praca to dzieto o analogicznej tematyce z tego okresu.
Malarz zobrazowat tu silnie zdynamizowany uktad. Konie, ludzie i sylwetki
chartow wyrywajacych sie do wtasnie upolowanego zajaca ukazane zostaty
w ramach niepokojaco bliskiego kadru. W tle, spoérod plataniny form

i ksztattow pierwszego planu, przebija sie nizinny, rozlegly pejzaz.
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TADEUSZ PRUSZKOWSKI
1888-1942

"Portret Zofii z kaktusem" ("Kaktusy"), 1920

olej/ptotno, 61 x 81 cm

sygnowany i datowany u dotu: TADEUSZ (znak artysty) PRUSZKOWSKI .A.D.1920.'

opisany na odwrociu: 'ZE ZBIORU Alf. KARNEGO | Warszawa | TAD. PRUSZKOWSKI | 1920 | PORTRET ZONY (Zofii) | z kaktusem'
na krosnie malarskim $lad papierowej nalepki

oraz nalepka Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
33 000 - 56 000 EUR

POCHODZENIE:

wtasno$c p. Skwary, Warszawa

kolekcja Alfonsa Karnego

spadkobiercy spuscizny po Alfonsie Karnym

WYSTAWIANY:

Tadeusz Pruszkowski. Malarstwo. Wystawa ogolnopolska w 30 rocznice Smierci,

Muzeum Okregowe w Lublinie, 1973

Wystawa malarstwa Tadeusza Pruszkowskiego 1888 - 1942, Muzeum Kazimierza Dolnego, czerwiec-pazdziernik 1973
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, 1920

LITERATURA:

Tadeusz Pruszkowski. Malarstwo. Wystawa ogolnopolska w 30 rocznice $mierci,

katalog wystawy, Muzeum Okregowe w Lublinie, Lublin 1973, poz. 12

Wystawa malarstwa Tadeusza Pruszkowskiego 1888 - 1942, katalog wystawy, Muzeum Kazimierza Dolnego,
Kazimierz Dolny 1973, poz. 8 (il.)

Szczesny Rutkowski, Tadeusz Pruszkowski, ,Sztuki Piekne” 1927-1929, . IV, s. 14 (il.)






KAKTUSY
I MELANCHOLIA

Pruszkowski portretowat swoja zone Zofie (Zuze) wielokrotnie. Zachowaty sie prace
przedstawiajace ja, kiedy rozmysla nad porzuconymi skrzypcami (1925, MNW), kiedy
wychyla sie przez okno w przebraniu Hiszpanki (1927, MNW), pozuje na tle repro-

dukcji z El Greca (kolekcja prywatna), czy oddaje si¢ marzeniom w drewnianej altance
(prezentowany tu ,Portret z kaktusami” z 1920). Statymi motywami tych prac jest
nieobecny wyraz twarzy modelki, jej szklace sie od tez oczy, lekko przechylona glowa,
niekiedy takze gest podpierania sie reka, ktory sugeruje, ze nie przedstawiono tu chwili
roztargnienia czy zadumy, ale melancholijne, dtugotrwate rozmyslania (niewykluczone,
ze wtasnie do tej ,dtugotrwato$ci” odnosza sie rozstawione na parapecie kaktusy, rosliny,
ktore gromadza wode na zapas i potrafig nig zy¢ przez dtugie miesiace).

OczywiScie nawigzanie przez Pruszkowskiego do modelu przedstawieniowego wywo-
dzacego sie z epoki nowozytnej nie jest niczym dziwnym. Czotowe miejsce w programie
artystycznym Prusza, a potem takze tukaszowcow, zajmowat bowiem postulat trawesto-
wania dawnych konwencji obrazowania. Stad zaréwno u niego samego, jak i jego uczniow
nawigzania do malarstwa XVI i XVII wieku, przede wszystkim do mistrzow wtoskich

i holenderskich. Owe nawigzania dotycza zazwyczaj rozwigzan kompozycyjnych, ikono-
graficznych, a niekiedy takze techniki wykonania, doboru materiatéw a nawet liternictwa.
Nie mozna jednak powiedzie¢, aby malarstwo tego typu byto §lepo wpatrzone w prze-
szto$¢ czy sklerotyczne. Prusz potrafi bowiem taczy¢ tradycje z nowoczesnoscia w bardzo
nieoczekiwany sposob.

.W roku 1914 artysta zeni sie ze swa kolezanka ze studiow, Zofig Katarzynska. Niezwykta uroda inspiruje
Pruszkowskiego, poswieca jej liczne portrety jak ‘Madonna’, ‘Melancholia’, czy ‘Kaktusy'. ‘Kaktusy’ malowane
sg szerokimi pociggnieciami pedzla, nasycone gteboka czerwienia, w tym portrecie szczegolnie przykuwaja
uwage niezwykle wyraziste oczy. Powierzchnia ptotna przywodzi na mysl drogocenne, 1$nigce emalie”.

Krystyna Postawka, w: Wystawa malarstwa Tadeusza Pruszkowskiego 1888 - 1942, katalog wystawy, Muzeum Kazimierza Dolnego,
Kazimierz Dolny 1973, s. nlb.

Doskonale wida¢ to na ,Portrecie z kaktusami”, gdzie mieszaja sie ze soba konwencja
przedstawieniowa Melancholii i konwencja raczkujacego owczesnie kinowego fotosu.
Poziome kadrowanie obrazu, ujecie modelki (jak mowi sie w $wiecie kamerzystow)

w planie $rednim, uczynienie gtownym akcentem kompozycji porcelanowych, hollywo-
odzkich oczu i natozenie na gtowe Zuzy nakrycia gtowy, ktore jest ni to beretem, ni to
turbanem jednoznacznie odsytaja widza do poetyki posteru, ktory w tym okresie mozna
byto spotka¢ w lobby warszawskich kin. Pruszkowski, jak sie wydaje, miat zreszta do tej
decyzji kompozycyjnej nosa: przez cate lata 20. podobna konwencja portretowa zyskiwata
bowiem na popularnos$ci, do czego znacznie przyczynity sie podobnie ujmowane poste-
rowe portrety Poli Negri czy Clary Bow.

Nieco bardziej ztozonym problemem jest wykorzystanie przez Prusza uktadu ciata i typu
ekspresji nawigzujacych do europejskich alegorii Melancholii oraz rozmaitych wariacji na
ich temat. Obraz najblizszy wydaje sie kompozycjom bioragcym za temat pokutujacg Marie
Magdalene. Decyduja o tym oczywiScie gesty i osadzenie ciata Zuzy, ale takze skierowane
jej oczy ku niebu. Na scenach z pokutujaca Jawnogrzesznica to wtasnie lekko zaptakane
oczy stanowity bowiem symbol jej zalu i eskapistycznych marzen. By¢ moze decyzja

o0 otoczeniu modelki Pruszkowskiego kaktusami wigzata sie z checia zbudowania wokot
niej scenerii pustynnej, awiec i powigzania z Marig Magdalena? Jesli byto tak w istocie,
obraz musial mie¢ wymiar humorystyczny, a melancholijna poza musiata by¢ potrakto-
wana jako kostium. W tle Zuzy wyraznie wida¢ przeciez figurki matzonkéw potaczonych
sznurem matzenskim. Czyzby wiec Pruszkowski przedstawit swoja zone, kiedy ta odbywa
matzenska pokute?



Tadeusz Pruszkowski, Hiszpanka, 1927, Muzeum Narodowe w Warszawie

Tadeusz Pruszkowski, Dame \’ I'incroyable, 1917 Tadeusz Pruszkowski, Melancholia, 1925
Muzeum Narodowe w Warszawie Muzeum Narodowe w Warszawie






ZUZA W KRYNOLINACH

,Co mi tam po jakiej$ Muzie, kiedy ja mam swoja Zuzie”.

Tadeusz Pruszkowski

Kluczem do zrozumienia obrazu sa dwie malenkie sylwetki ludzkie
polaczone sznurkiem i przewieszone przez kratownice altany. Jedna
z nich nosi spodnie; druga: spodnice. Niewatpliwie mamy tu wiec do
czynienia z para. Podobnie jest w przypadku autora obrazu i spor-
tretowanej na nim kobiety. Tym pierwszym jego bowiem Tadeusz
Pruszkowski, jeden z najwybitniejszych polskich malarzy 1 polowy
XX wieku; ta druga, jego zona: Zofia z Katarzynskich (1887-1957),
przez przyjaciot nazywana Zuza lub pieszczotliwie ,Zabetta”.

Poznali sie, jak przystalo na miloé¢ romantyczna czasoéw Belle Epoque,
w Paryzu. Pruszkowski podrozowal do miasta $wiatetw 1908, majac juz
za soba studia u Konrada Krzyzanowskiego na warszawskiej ASP.

Nad Sekwana, poprzez polskich przyjaciot poznat 21-letnia Zuze,

w ktorej 6wczesnie Smiertelnie kochat sie inny malarz: Bolestaw
Wieniawa. Zuza, co ze zdziwieniem wspominaly po latach jej kole-
zanki, wybrata jednak ,tusze Prusza”, awiec czlowieka, ktorego

w towarzystwie uwazano za malo atrakcyjnego, cho¢ niepozbawionego
uroku (kilka lat p6Zniej $piewano o nim: ,bow poteznym ciele Prusza
/wiecznie zywa siedzi dusza! / Czasem $mieszy, czasem wzrusza / ale
wciaz sie rusza, rusza, rusza!”). Slub wzieli jednak dopiero kilka lat po
powrocie do Warszawy, 28 stycznia 1914.

Zuza, ktora sama byla obiecujaca malarka, juz w poczatkowym okresie
zwiazku poswiecila swoja kariere dla meza. Zeby zatata¢ domowy
budzet, zajela sie prowadzeniem w Warszawie pracowni artystycz-
nych kapeluszy. Uczestniczyla jednak w kawiarnianym zyciu stolicy,
fetach wydawanych w stolecznej akademii, a takze jezdzila z me¢zem
ijego studentami do Kazimierza. Wydaje sie zreszta, ze sama byta
prowodyrka wielu wyjazdow. Zuza miata pono¢ w zwyczaju mawiac,

ze moglaby mieszka¢ w trzech miejscach na $wiecie: Paryzu, Wenecji
i Kazmierzu nad Wisla. Zarobki jej i meza mogly jednak pozwoli¢ tylko
na to ostatnie. W Kazimierzu data si¢ poznac jako postac¢ niezwykle
barwna, wrecz ekstrawagancka. Jej przyjaciotka Irena Lorentowicz
wwydanych w 1975 wspomnieniach ,Oczarowania” wspominala,

ze Zuza miala w zwyczaju chodzi¢ po Kazimierzu przesadnie wystro-
jona i nosi¢ krynoliny nawet w tygodniu. Razem z pisarka Maria
Kuncewiczowa miala takze wybiera¢ si¢ na targ ubrana tylko w koszule
nocna i kapelusz, imitujac przez to ,grecka” mode czasow Napoleona.
Jak wspominala przyjaciotka: ,Cala jak ze starej powiesci, (...) zdawata
sie by¢ usmiechnigtym, swoim wiasnym portretem”, ,,malarka

w krynolinie, przechylajaca tak wdziecznie glowe na bok”.

0 jej domowym zyciu z Pruszkowskim wiadomo niewiele. Nie docze-
kali si¢ dzieci. Przyjaciele zapamietali ich jako malzenstwo pogodne

i szczesliwe, ktore w swoim mieszkaniu przy Lwowskiej 11 przyjmo-
walo gosci chetnie i czesto. Pruszkowski obnosil si¢ zreszta w akademii
ze swoim malzenskim szcze$ciem. Wielokrotnie portretowal zone
(najbardziej znanymi dzietami sa niewatpliwie ,Niewiarygodna kobieta
/ Dame l'incroyable” z 1917 i ,Melancholia” z 1925, oba ze zbiorow
MNW). Temat mito$ci matzenskiej Prusza i Zuzy podchwytywaly takze
studenckie szopki. W jednej z nich profesor Pruszkowski odrzucat
zaloty blizej nieznanej Muzy warszawskiej i deklarowat mitos¢

do zony.

»Prusz: Zuzieczko, ach!

Ja kocham Cie az strach.

Iw nocy i we dnie

Jawciaz maluje Cie.

(..)

0Od dawna juz wyszedlem ja

Z uczniowskich mych pieluszek,
Warszawa cala dzi$ mnie zna,
Mam zone, psa i brzuszek.

Procz wielkich cndt, magazyn mod,
Pomagal mi niemato,

Z Rembrandtow swoj wywodze rod,
Bo mi sie tak zachciato.

Uznanie, stawa, godno$é¢, zysk -
Publiczno$¢ $ciaga ttumnie.
Czerwony ogon z pieknych ram,
Do gory sterczy dumnie.

(...) co mi tam po jakiej$ Muzie,
Kiedy ja mam swoja Zuzie”.

Szczescie przerwal wybuch wojny, o czym obszerna relacje pozostawita
w swoich wspomnieniach Lorentowiczowa: ,,[W czasie okupacji]
Prusz prawie wcale nie wychodzit z domu, ale ludzie przychodzili

do niego, bo ‘dziatal’. On, taki przeciez zawsze odwazny, lotnik

pelen fantazji, siedzial cale dnie na tym swoim strychu przy radiu.
Odwaznie ukrywat Zydéw malarzy u siebie. Owej strasznej nocy

[30 czerwca 1942] wywlekli wszystkich mezczyzn z domu i o pierwszej
na zydowskim cmentarzu rozstrzelali. Zuzia nigdy nie mogta znalez¢
jego ciala, jego kosci. Z poczatku, z dusza na ramieniu biegata do
Gestapo na Szucha, bo tudzili ja, ze Prusz siedzi. Tak trwato to dlugo.
Dopiero kiedy u Krawca znalazlo si¢ ubranie Prusza skomponowane
przez Zuzie, obszyte taSma, aksamitne, kupione gdzie$ jako pozosta-
lo$¢ po rozstrzelanych [przestata szukac]. (...) Zuzia zyla samotnie
jeszcze pare lat, podobno po $mierci wygladata na nowo niestychanie
mtlodo i pigknie” (Irena Lorentowicz, ,Oczarowania”, Warszawa 1975,
s.293).
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WLADYSEAW SLEWINSKI
1854-1918

"Chlopiec z kawatkiem chleba" ("Petit garcon au morceau de pain"), okoto 1914

olej/ptotno, 60,5 x 44 cm

na odwrociu stempel spuscizny: 'WELADYSEAW SLEWINSKI | ze spuscizny |
POSMIERTNEJ' oraz podpis zony artysty dtugopisem: 'E. Slewinska’,

opisany otowkiem kopiowym: '19. Petit garcon | au morceau de pain’

i numery inwentarzowe, na kro$nie malarskim papierowa nalepka wystawowa
The Arts Council of Great Britain oraz nalepka ramiarska i transportowa

inne tytuty: Garcon breton au morceau de pain, Young Boy with a piece of bread,
Knabe mit einem Stiick Brot

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
89 000 - 133 000 EUR

POCHODZENIE:

Eugenia Slewinska, spuécizna po artyécie
kolekcja rodziny Primel, Paryz

Urszula Jaworska, Paryz (do grudnia 1961)
kolekcja Samuela Josefowitza, Lozanna
dom aukcyjny Christie's, grudzien 2006
kolekcja instytucjonalna, Europa

WYSTAWIANY:

Gauguin and the School of Pont-Aven, Indianapolis Museum of Art The Walters Art Gallery, Baltimore,
Montreal Museum of Fine Arts, The Dixon Gallery and Gardens, Memphis

San Diego Museum of Art, Portland Art Museum, Museum of Fine Arts, Boston, wrzesien 1994 —-wrzesien 1996
1886-1986. Cent ans, Gauguin? Pont-Aven, Musée de Pont-Aven, czerwiec-wrzesien 1986

Gauguin and the Pont-Aven Group, Tate, Londyn, Kunsthaus, Zurych, styczen-kwiecien 1966

The Outline and the Dot. Two Aspects of Post-Impressionism, katalog wystawy, Museum of Fine Arts, Dallas,
4-25 marca 1962

LITERATURA:

Gauguin and the School of Pont-Aven, katalog wystawy, Indianapolis Museum of Art i in., London 1994, s. 157,

nr kat. 126 (il.)

1886-1986. Cent ans, Gauguin ? Pont-Aven, katalog wystawy, Musée de Pont-Aven, s. 15, nr kat. 76 (il.)

Wtadystaw Slewinski 1854-1918, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1983,

nr kat. 294, il. nr 265

Gauguin and the Pont-Aven Group, Tate, Londyn, Kunsthaus, Zurych, London 1966, nr kat. 265

The Outline and the Dot. Two Aspects of Post-Impressionism, katalog wystawy, Museum of Fine Arts, Dallas 1962, nr kat. 17
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1 czerwca w Bialyninie kolo Mikotajewa na $wiat przychodzi Wiadystaw Slewinski. Osierocony przez matke, ktéra umiera podczas
porodu, bedzie wychowany przez babke i ojca, Kajetana Slewiﬁskiego.

Uczy sie w gimnazjum w Radomiu, gdzie zdaje mature.
Zaczyna nauke w szkole rolniczej w Czernichowie, ktorej nigdy nie ukonczy.
Przychodzi na $wiat syn Slewihskiego, Wtadystaw Porankiewicz, ktory zostanie malarzem.

Wtadystaw zaczyna gospodarowac w majatku Pilaszkowice, ktory doprowadzi do ruiny.

Przed dlugami i sekwestrem urzedu skarbowego Slewinski wyjezdza, bez pozegnania z rodzina, do Francji.

Mimo wezesniejszych sklonnosci artystycznych dopiero tutaj odkrywa swoj talent i nagle wlacza sie w zycie artystyczne.
Zapisuje si¢ do Académie Colarossi, bywaw crémerie ,,Chez Madame Charlotte” na Montparnassie, ktory to lokal stanowi
miejsce spotkan artystycznej awangardy. Tam styka sie¢ z Paulem Gauguinem.

Konkurujac z paryska wystawa Swiatowa, otwarta zostaje w Café Volpini wystawa syntetystow i symbolistow - pierwszy pokaz
w Paryzu malarstwa Gauguina i jego szkoty. Slewinski wowczas pierwszy raz podziwia ich prace i wtacza sie w ich ruch.
Pierwszy raz wyjezdza do Bretanii.

Gauguin tworzy ,Portret $lewiﬁskiego" (Muzeum Sztuki Zachodniej, Tokio).
Wyjazd na stale do Bretanii.

Zaprzyjaznia sie z rosyjska malarka Jelizawieta Kruglikowa, dzieki czemu artysta wtacza sie w rosyjska kolonie artystyczna w
Paryzu. Zaprzyjaznia sie rosyjskim poeta Maksymilianem Wotoszynem, ktory stanie sie jednym z najbardziej przenikliwych
krytykow malarstwa Slewinskiego.

Wystawa indywidualna w Galerie Georges Thomas w Paryzu. Pokazy we Lwowie i Warszawie. W kolejnych latach kontakty z
luminarzami polskiego zycia intelektualnego: Stanistawem Przybyszewskim czy Zenonem Przesmyckim.

Slewinski po 17 latach spedzonych we Francji wraca do Polski: spotyka si¢ z rodzing (proba rozwiagzania konfliktu z ojcem),
aw Salonie Krywulta odbywa sie przekrojowa wystawa 35 prac oraz dwdch obrazoéw Gauguina z jego zbioru. Otwarcie
ekspozycji dokonuje si¢ jedynie dzigki pomocy rodziny artysty, gdyz urzad skarbowy grozi zajeciem obrazow ze wzgledu na
dawne dlugi Slewinskiego.

Mowi sie o tym, ze Slewinski moze otrzymac katedre malarstwa w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Nie otrzymuje jej,

a nieche¢ krakowskiego srodowiska wobec jego osoby znajduje wyraz w prasowej aferze i publikacji anonimowych listow w
czasopismie ,Czas”. Wyjezdza do Poronina, gdzie maluje tatrzanskie krajobrazy. Utrzymuje kontakty z Leopoldem Staffem, Janem
Kasprowiczem czy Stanistawem Witkiewiczem. Powstaje jeden z jego najbardziej rozpoznawalnych obrazow, ,Sierota z Poronina”
(Muzeum Narodowe w Warszawie).

Slewinski staje sie popularny wsrod mtodej generacji artystow. Zostaje mianowany profesorem warszawskiej Szkoty Sztuk
Pieknych, lecz wkrotce rezygnuje z posady (prawdopodobnie przez konflikt z Xawerym Dunikowskim). Otwiera wtasng szkote
artystyczng przy ulicy Polnej.

Plener z uczniami w Kazimierzu Dolnym i poplenerowa wystawa w warszawskiej Zachecie.

Po piecioletnim pobycie w Polsce, Slewinski wyjezdza na stale do Bretanii, zapewne zawiedziony stosunkami panujacymi na
rodzimej scenie artystycznej. Zamieszkuje w neostylowej willi w Doélan, malym porcie rybackim.

Do Slewinskich przyjezdza mtody Stanistaw Ignacy Witkiewicz. W nastepnych latach pojawia sie tam rowniez mtodzi polscy
malarze, m.in. Tadeusz Makowski.

Powstaje ,Autoportret w stroju bretonskim” (Muzeum Narodowe w Warszawie), ktory monografistka malarza Wtadystawa Jaworska
postrzega jako manifest artysty.

Smier¢ artysty. Slewinski zostaje pochowany w Bagneux pod Paryzem.
Wystawa po$miertna w Pavillon de Marsan w Luwrze. W kraju analogiczna ekspozycja bedzie miata miejsce w Zachecie w 1925 roku.

Pierwsze monograficzne opracowanie malarstwa Slewir’lskiego: swoja rozprawe publikuje malarz i krytyk Tytus Czyzewski.

Pierwsza i jak do tej pory jedyna wystawa monograficzna élewiﬁskiego w Muzeum Narodowym w Warszawie.



WLADYSEAW SLEWINSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



Wtadystaw Slewinski, Portret Magdaleny, okoto 1911, Muzeum Narodowe w Warszawie

Wtadystaw Slewinski, Sierota z Poronina, okoto 1906
Muzeum Narodowe w Warszawie

SIEROTA Z PORONINA W BRETANII

,Kocham Polske i Gauguina” to stowa zwyczajowo przypisywane
Wtadystawowi Slewinskiemu, utrwalone w jego legendzie artystycznej
przez monografistke malarza. Syntetyzm Gauguina, ktérego podstawowe
zasady zostaly wytozone w tekscie Alberta Auriera ,Symbolizm w malar-
stwie - Paul Gauguina” (opublikowanym w ,Mercure de France” w lutym
1891), Slewinski ztagodzit. Podobnie z jego konwencja portretowa:

w stosunku do Gauguina jego wizerunki ludzi sa mniej krzykliwe w barwie,
odarte z ornamentalnych dodatkow, jakby wypetnione cisza i przez to
moze nieco bardziej psychizowane. Ptasko zdjete z natury sylwety postaci
najczesciej szczelnie wypetniajg kadr podobrazia. Slewinski precyzyjnie
planuje kompozycje, nadajac jej optycznej drapieznosci, a rzadko poja-
wiajace sie w nich anegdotyczne dodatki dopetniajg symbolicznej mowy
portretu.

W prezentowanym ,Chtopcu z kawatkiem chleba” tytutowy rekwizyt

z jednej strony stanowi kompozycyjny dodatek rownowazacy lewg strone
przedstawienia. Z drugiej strony, symbolicznie, moze odnosi¢ sie do
trudow losu ubogiego dziecka wiejskiego. Modelem sportretowanym przez
Slewinskiego jest tutaj Ludwik Ko$cielniak, syn stuzacej Slewinskich,
Magdaleny. Zgodnie ze wspomnieniami $wiadkow zycia Slewinskich

w ich drugim okresie bretonskim (w Doélan) Magdalena i Ludwik
wrosli w lokalng spotecznosc¢: ,Z najwiekszym ozywieniem natomiast

i sympatia opowiadali o przywiezionej przez Slewinskich (z Poronina)
stuzacej Magdusi i jej synu Ludwiku. Madeleine byta lubiana, popularna,
podziwiana za zaradno$¢, uczynnosé, udzielanie przepisow na dziwne,
ale znakomite polskie potrawy. Jej syn, Lodovic (ktory jako maty chtopiec
byt modelem do ‘Sieroty z Poronina’) - chodzit do miejscowej szkoty,
bardzo dobrze si¢ uczyt, a jeszcze lepiej ptywat” (Wtadystawa Jaworska,
Wrtadystaw Slewinski, Warszawa 1991, s. 18-19).

Wedle bretonskich rozmowcow Jaworskiej Koscielniak, jako swietny
ptywak, uratowat jednemu ze swoich kolegow zycie, aw dojrzatym zyciu

- podobno - byt mistrzem ptywackim, i albo portierem w paryskim hotelu,
albo buchalterem. Do Doélan dotart pono¢ po raz ostatni w 1932, a potem
slad sie po nim urywa. Jego nazwisko nie figuruje tez we francuskich
archiwaliach (dz. cyt.). Ludwik KoScielniak stat sie jednak cze$cig kanonu
naszej sztuki. Obok dzieci Wyspianskiego i wizerunkow matych modeli
Tadeusza Makowskiego, to wtasnie ,Sierota z Poronina” zajat doczesne
miejsce w zbiorowym polskim imaginarium. Obraz Ko$cielniaka to obraz
,sieroctwaw ogole” (Jaworska), aw oczach innego malarza ,arcydzieto
sztuki” (Tytus Czyzewski).

Stworzony kilkanascie lat po dziele z Muzeum Narodowego w Warszawie
prezentowany portret przedstawia inng faze tworczosci Slewiﬁskiego:

po 1910, czyli po powrocie do Bretanii z Polski, Slewinski ,uspokaja”
swoje kompozycje, wybiera harmonijne uktady, skupia si¢ na pogodnych
aspektach barwy. W ,Chtopcu z kawatkiem chleba” obecny jest intymny
Klimat i spokéj ptynacy z wyrafinowanych zestrojen barwnych. Slewinski
postuguje sie delikatnie przechodzacymi plamami fioletu, btekitu, rozu

i z0lcieni, ktore zespala ptynny kontur o pieknym, szafirowym odcieniu.
Petna wyrazu posta¢ Ludwika swoj charakter zawdziecza oczom, ktore,
pieczotowicie okreslone linia, patrza wprost na widza. Podobnie jak

w ,Sierocie z Poronina”, prezentowany wizerunek to portret symboliczny:
wyraz dzieciecej niewinno$ci, uczuciowej autentycznosci i marzycielstwa.
,Chtopiec z kawatkiem chleba” znajduje swoje pendant w portrecie
Magdaleny Ko$cielniak - obraz ze zbiorow Muzeum Narodowego

w Warszawie ma niemal te same wymiary. Dzieto przez dekady pozosta-
wato w kolekcji Samuela Josefowitza, bodaj najwybitniejszego kolekcjonera
grafika Paula Gauguina i dziet jego szkoly. Stworzony w Doélan, a pozniej
przechowywany w Paryzu ,Chtopiec z kawatkiem chleba”, dzieki przyna-
leznosci do tej prestizowej kolekcji, dotart do wielu miast europejskich

i amerykanskich, gdzie byt eksponowany obok dziet pedzla najbardziej
znamienitych artystycznych przyjaciot Slewinskiego.



Slewinski z zona w salonie ,zameczku” w Doélan, okoto 1915
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Zameczek w Doélan, fotografia 1957
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,(...) Pan nie jestes ‘realista’ czy ‘naturalista’ w znaczeniu utartym, nie jeste$ Pan kopistg ‘oddajacym’ przyro-
de choc¢by nawet z pozorami duszy. Portrety Panskie, odznaczajace sie zewnetrznym podobienstwem, nie sg
zewnetrzng rzeczywisto$cia. Malowane $rodkami (...) niezmiernie prostymi i czysto malarskimi (...) portrety
te nie staraja sie, aby widz miat ztudzenie zywego cztowieka, nie pragna - i to ze skutkiem - wywotac wraze-
nie zycia indywidualnego. Dzieki Panskiej umiejetnosci — niech Pan nie gniewa za to wyrazenie, ale w danym
przypadku jest ona dla mnie rownowaznikiem Panskich odczuwan - a wiec dzieki Panskiej umiejetnosci
nadawania oczom pewnego wyrazu, pewnego uktadania figury, zycie portretow tych przybiera cechy, lezace
poza zyciem indywidualnym”.

Jan Kasprowicz, Katalog wystawy prac Wiladystawa Slewiﬁskiego, Lwow 1907, s. nlb.
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WLADYSLAW CZACHORSKI
1850-1911

Portret Wiadka Szernera, 1879

olej/ptotno (dublowane), 48 x 38 cm
sygnowany i datowany p.g.: '‘Czachorski | 1879.'
na odwrociu nalepka z ekspertyza Kazimierza Buczkowskiego z dn. 28 lipca 1953

estymacja:
80000 - 120 000 PLN
18 000 - 27 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja rodziny Szernerow
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Henryk Piatkowski, Wtadystaw Czachorski, Warszawa 1927, s. nlb. (il.)

,Jesli nie duchowa postawa, to respekt wobec natury, rado$¢ $wiata
i przedmiotow, a takze niezmordowana sumienno$c¢ zblizaty go
mistrzow niderlandzkich, ktorych dzieta byty mu niedo$cignionym
pierwowzorem. (...) Miat klase i elegancje nierozdzielna ze swa
osobowo$cig nie tylko artystyczna”.

Alex Braun, 1911, Wspomnienie po$miertne poswigcone Wladystawowi Czachorskiemu,

w: Halina Stepien, Maria Liczbinska, Artysci polscy w srodowisku monachijskim
w latach 1828-1914. Materialy zrodlowe, Warszawa 1994, s. 92






,W plejadzie gwiazd, ktore zabtysty na horyzoncie sztuki polskiej w ostatnich kilku dziesiatkach lat
zesztego wieku i blaskiem swym oztocily ten wspaniaty okres jej rozwoju, nazwisko Czachorskiego
pozostanie w pierwszym szeregu jako wysoki wyraz technicznej kultury malarskiej i doskonatosci fachowe;.
Obdarzony wielkim wrodzonym talentem, potrafit go wysubtelni¢ nabytg wiedza i doprowadzi¢ do stadium
mistrzostwa. Cechg tego talentu byta daznosc do ciagtego doskonalenia wewnetrznego daru malarskiego
i rodzaj wytrawnego obiektywizmu w traktowaniu rzeczywistosci, ktory mu pozwolit tworzyc
coraz to ciekawsze dzieta sztuki”.

Henryk Piatkowski, Wladystaw Czachorski, Warszawa 1927, s. nlb.

Jak wielu polskich tworcow Wiadystaw Czachorski rozpoczat swoja
edukacje artystyczna w warszawskiej Klasie Rysunkowej. Studia podjat
w DrezZnie (1868), aby w kolejnym roku dotrze¢ do Monachium, gdzie
preznie dzialala polska kolonia artystyczna. Krolewska Akademie Sztuk
Pigknych ukoniczyt w 1873, a kolejne lata wypelnily podroze do Francji
i Wloch. Czachorski stat si¢ jednym z najwazniejszych przedstawicieli
polskich monachijczykow. Jego ,salonowe” prace cieszyly si¢ wielkim
wzieciem mie¢dzynarodowej klienteli, a sam malarz postrzegany byt
jako wirtuoz malarstwa. Niemal fotorealistycznie, bogate w szczegoly

i uwodzicielskie w charakterze wizerunki dam stawaly sie w oczach
krytykow ,,wymarzonym Eldorado szczesliwosci, beztroski, wiecznej
pogody, ciaglego usmiechu i wytwornos$ci”. Malarz, kreujacy swoj wize-
runek na ,ksiecia malarstwa”, bywaly w socjecie i modnych restau-
racjach Monachium, tworzyt powoli i umiejetnie pozycjonowat swoje
prace na rynku sztuki.

Prezentowany portret to dzielo o wyrafinowanej, waskiej palecie
barwnej. Maly chtopczyk patrzy prosto w oczy widza, a jego fryzura

i stréj jawnie odsylaja do wizerunku renesansowego pazia. Praca
stanowi ciekawy dokument zycia polskiej kolonii artystyczne;j.
Przedstawia bowiem syna Wladystawa Szernera (1836-1915), cenio-
nego malarza scen rodzajowych z kofimi i jezdzcami, Wiadystawa
juniora (1870-1936), ktory takze zajmowat si¢ malarstwem, niejed-
nokrotnie powtarzajac tematy wypracowane przez ojca. Uczuciowos$¢
malego chlopca wyrazajaca sie w subtelno$ci malarskich tonow zostata
tutaj mistrzowsko oddana przez Czachorskiego. Wspolczesni arty$cie
komentowali: ,W plejadzie gwiazd, ktore zablysly na horyzoncie
sztuki polskiej w ostatnich kilkudziesieciu latach zesztego wieku

i swym blaskiem ozlocily ten wspanialy okres jej rozwoju, nazwisko
Czachorskiego pozostanie w pierwszym szeregu jako doskonaty
przyktad technicznej kultury malarskiej i doskonatosci warsztatu
tworczego” (Henryk Piatkowski, Wladystaw Czachorski, Warszawa
1927, s. nlb.).
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WOJCIECH KOSSAK
1856-1942

Utan na koniu

olej/tektura, 60 x 50 cm
sygnowany p.d.: 'Wojciech Kossak'
na odwrociu piecze¢ z herbem Kos

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5600 - 7 800 EUR

,Jest to malarz niewatpliwie bardzo polski przez swoj tempe-
rament i rozmach, przez swg brawure i werwe (...), przez swe
umitowanie zycia, ruchu i pedu, przez swoj kult konia, przez swe
upodobanie do tematow rycersko-wojskowych”.

Mieczystaw Wallis, Wystawa Wojciecha Kossaka, , Wiadomo$ci Literackie”, nr 32,
26 lipca 1936
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JERZY KOSSAK
1886-1955

Olszynka Grochowska, 1942

olej/tektura, 66,5 x 97 cm

sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'Dr. Stanistawowi Cikowskiemu |

w dowdd wdzigcznosci | Jerzy Kossak | 1942

na odwrociu piecze¢: 'Stwierdzam autetntycz. | no$¢ tego obrazy | Jerzy Kossak'
oraz $lad dawnej nalepki

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8900 - 13 400 EUR

Bitwa Grochowska rozegrata si¢ na przedpolach Warszawy 25 lutego 1831
i przeszta do historii jako najwieksza batalia powstania listopadowego.
Najbardziej zaciekte walki toczyly sie w rejonie Olszyny, nieopodal wsi
Grochow. Wojskiem polskim dowodzit generat Jozef Chtopicki, a po stronie
rosyjskiej rozkazy wydawat feldmarszatek Iwan Dybicz. Lasek parokrotnie
przechodzit z rak do rak, a ,Czwartacy”, Zotnierze 4 Putku Piechoty
Liniowej, tracac najwiekszg liczbe ludzi, zapisali sie na kartach dziejow,
ofiarnie bronigc stanowiska. Pod Grochowem starto sie¢ ponad 40 tysiecy
zolnierzy Wojska Polskiego i 60 tysiecy Rosjan. Prezentowany obraz nalezy
dowielkiej serii prac Wojciecha i Jerzego Kossakow, ktorzy przez cata
swojg tworczos¢ powracali do historii ,Czwartakow”. Inicjalna kompozycja
Wojciecha na ten temat pochodzi z 1887 i stanowi pierwszy sukces artysty.
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JERZY KOSSAK
1886-1955

Napad wilkow, 1944

olej/tektura, 70,5 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.:
‘Drogiemu przyjacielowi Dr. St. Cikowskiemu | Jerzy Kossak | 1944

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6700 - 8 900 EUR

Jerzy Kossak to ostatni wielki malarz z rodu Kossakow. Dorastat w aurze
tradycjonalistycznej sztuki dziadka Juliusza i ojca Wojciecha. Przez catg
swoja tworczos¢ kontynuowat linie ich malarstwa. Powtarzat sceny wypra-
cowane przez ojca oraz tworzyl autorskie kompozycje. Na trzon jego dzieta
sktadajg sie tematy historyczne (z powstania listopadowego, wojen napo-
leonskich i wojny 1920) oraz rodzajowe. Malowat kuligi, zaloty i poscigi
utanow, takze - jak w przypadku prezentowanej pracy — pogonie wilkow za
saniami. Z brawurg oddat dramatyzm sceny i nawigzat do XIX-wiecznej
wielkiej tradycji polskiej sztuki. Uktad koni w prezentowanym obrazie
bliski jest ekspresyjnym trojkom i czworkom Jozefa Chetmonskiego, a wilki
atakujace zaprzeg to cytat z malarstwa Alfreda Wierusza-Kowalskiego.
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BOGDAN KLECZYNSKI
1851-1916

Scena zimowa z kupnem konia, 1883

olej/deska, 54 x 90 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: '‘Bohdan Kleczynski 1883 | Monachium'
na odwrociu nalepki aukcyjne oraz napisy wtasnosciowe

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22000 - 33 000 EUR

POCHODZENIE:

dom aukeyjny Christie's, Nowy Jork, pazdziernik 2002
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

kolekcja prywatna, Polska









Szczegolnie po potowie XIX stulecia niemalze
kazdy polski tworca traktujacy powaznie swoje
wyksztatcenie, trafial tutaj. Lista nazwisk stanowi
znaczng czeS¢ malarskiego panteonu XIX wieku.
Wystarczy wymienic artystow takich jak: Jozef
Brandt, Juliusz Kossak, Maksymilian i Aleksander
Gierymscy, Albert Chmielowski, Jozef Chetmonski,
Stanistaw Witkiewicz, Bohdan Kleczynski, Alfred
Wierusz-Kowalski, Wtodzimierz ¥.o$, Wtadystaw
Czachorski, Julian Maszynski czy Maurycy Gottlieb.
Jedni zostawali tu na dtuzej, odnoszac wielki sukces
(Jozef Brandt, Wtadystaw Czachorski), inni przy-
jezdzali i odjezdzali, by szuka¢ powodzenia gdzie$
indziej (Jozef Chetmonski czy Henryk Siemiradzki).
Monachium, nazywane niekiedy Atenami nad Izara,
przyciagato adeptow sztuki z racji na bujny rozkwit
zycia i ksztalcenia artystycznego w XIX stuleciu.

W 1808 krol bawarski Maksymilian I powotat

do zycia Krolewska Akademie Sztuk Pieknych.
Program jego i jego nastepcow zaktadat uczynienie
z Monachium nowej stolicy sztuki. W ciagu kole-
jnych dekad otrzymato nowg szate architektoniczng
przypominajacg klasyczng architekture Grecji

i Rzymu czy renesansowa w wydaniu florenckim.
Studentow przyciagata do Aten nad Izarg aura miasta
liberalnego artystycznie ze zbiorami sztuki w Starej
i Nowej Pinakotece, licznymi galeriami sztuki,
Kunsthandlerami i miedzynarodowg klientelg.

Bohdan Kleczynski, znakomity przedstawiciel
polskiej kolonii artystycznej w Monachium, znalazt
sie w Niemczech na poczatku lat 70. XIX wieku.
Jego wyjazd nie miat zwigzku ze sztuka, przyszty
malarz bowiem studiowat w Heidelbergu ekonomie.
Artystyczng edukacje rozpoczat dopiero okoto 1876
w Warszawie, w popularnej Klasie Rysunkowej
Wojciecha Gersona. Krotko uczyt sie we Florencji,
aby przenies¢ sie do Monachium w 1880, gdzie
uczyt sie w Akademii Sztuk Pieknych oraz pracowni
Jozefa Brandta. Ten nieformalny przywodca

polskiej kolonii artystycznej nad Izara wywart na
Kleczynskiego przemozny wplyw - zarowno jesli
chodzi o podejmowane tematy, jak i repertuar
srodkow malarskich. Malarstwo Kleczynskiego
zdradza rowniez pokrewienstwa z wczesng faza
tworczo$cei Jozefa Chetmonskiego i sztukg Alfreda
Wierusza Kowalskiego. W Niemczech artysta
malowal, podobnie jak inni polscy ,monachijczycy”,
sceny rodzajowe: kuligi i sceny mysliwskie osadzone
przewaznie na ukrainskich stepach. Swoje prace
sprzedawat przede wszystkim za granica: w Anglii

i Niemczech. Jego prace cieszyly sie wzigeciem
wérod klienteli amerykanskiej i byty nabywane do
tamtejszych kolekcji.

Prezentowane dzieto przez lata pozostawato

w kolekeji w Stanach Zjednoczonych. Przedstawia
zimowa scene z zaprzegiem przed karczma

i epizod z kupnem konia. Kleczynski z pietyzmem
oddat masc koni i detale stroju chtopow. W oddali
wzrok widza przykuwa kolejna grupa z zaprzegiem
i scena przy studni, a dalej perspektywa otwiera
sie na szeroki widok na osniezone pole i kurtyne
lasu. Dzieto Kleczynskiego wchodzi w ten sposob
w Smiaty dialog z klasycznymi przyktadami
malarstwa monachijczykow, cho¢by z ,Przed
karczma” Jozefa Chetmonskiego (1877, Muzeum
Narodowe w Warszawie).
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JANUARY SUCHODOLSKI
1797-1875

"Utani z czasow napoleonskich", 1852

olej/ptotno, 52 x 40,5 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'J. Suchodolski 1852

na odwrociu ramy papierowa nalepka skarbowa, aukcyjna oraz nalepki inwentarzowe
kolekcji

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
27 000 - 40 000 EUR

POCHODZENIE:

z historycznej kolekcji Jana Jedrzejowicza ze Staromie$cia
dom aukcyjny Agra-Art

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Sto lat malarstwa polskiego, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, 1929

LITERATURA:

Poradnik polskiego kolekcjonera, Krakow 2003, s. 51 (il.)

Krystyna Sroczynska, January Suchodolski, Wroctaw 1961, s. 183, nr kat. 164

Franciszek Klein, Sto lat malarstwa polskiego 1800-1900. Dzieta artystow niezyjacych,
katalog wystawy, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakow 1929, s. 68,
nr kat. 286









SUCHODOLSKI:
KARTA Z DZIEJOW HISTORII SZTUKI

Po upadku Rzeczpospolitej w 1795 i zajeciu Warszawy przez Prusakow
lokalny system artystyczny zawalit sie. Kilku zamoznych magnatow uciekto
do Wiednia badz Petersburga, kilka rodzin wyjechato do swoich wiejskich
majatkow, pozostawiajac tym samym pracujgcych dla nich dotychczas
artystow bez zrodta dochodow. W kolejnej dekadzie obserwujemy exodus
ludzi sztuki z miasta. Warszawski rysownik i dekorator Jan Piotr Norblin
po krotkim epizodzie w Debicach i Putawach zdecydowat sie wroci¢ do
Francji, malarz Jan Rustem i rzezbiarz André Le Brun przeniesli sie na
state do Wilna, mtody Aleksander Ortowski po krotkiej pracy dla ksiecia
Jozefa Poniatowskiego na zawsze wyjechat do Petersburga. Z miasta
stopniowo wyjezdzali tez artySci ,drugiego garnituru”, inni decydowali sie
zmieni¢ zawod (nadworny pejzazysta Stanistawa Augusta, Zygmunt Vogel,
zostat nauczycielem rysunku w szkole wojskowej, a rytownik Karol Groll

- biznesmenem). Ci, ktorzy zdecydowali sie zostac i trwa¢ przy obranym
wezesniej zawodzie, mieli powazne problemy finansowe: Bacciarelli
ptakat pono¢ ze wzruszenia za kazdym razem, gdy Czartoryscy zlecali

mu wykonanie nawet drobnej pracy. Fatalnej sytuacji $wiata sztuki nie
zmienito powstanie Ksiestwa Warszawskiego (1807), ani pozniej Krolestwa
Polskiego (1815) - oba mierzyty si¢ bowiem z powazniejszymi problemami
niz budowanie systemu panstwowego mecenatu i jesli juz skore byty
inwestowac w sztuke, to raczej w publiczne pomniki niz artystow malarzy.
Pojawienie sie na carskim uniwersytecie niewielkiej komorki o nazwie
,Wydziat Sztuk Pigknych” nieznacznie tylko poprawito te sytuacje.

W takich wtasnie niesprzyjajacych warunkach swoja przygode ze sztuka
zaczynat January Suchodolski. Z rysunkiem zetknat sie nie w szkole
artystycznej, ale w Korpusie Kadetow, ktory oferowat przysztym wojskowym
kurs przygotowujacy do postugiwania sie rysunkiem inzynieryjnym.
Suchodolski juz po rozpoczeciu regularnej stuzby w wojsku amatorsko
zajmowat sie malarstwem i wystawit kilka swoich prac na pierwszych
publicznych wystawach malarstwa organizowanych 6wczesénie w stolicy.

Prawdziwe studia rozpoczat jednak dopiero w wieku 35 lat, kiedy po klesce
powstania listopadowego wyjechat do Rzymu i zostat wziety pod skrzydta
stynnego francuskiego artysty, Horace’a Verneta.

Powr6t Suchodolskiego do Polski byt dla warszawskiego Srodowiska
artystycznego zjawiskiem przetomowy, ktore poréwnac mozna chyba tylko
do powrotu Antoniego Brodowskiego (stynnego klasycysty i ucznia Davida)
z Paryzaw 1815. Suchodolski przynosit bowiem do Warszawy powiew
wielkiego $wiata (w Rzymie obracat sie nie tylko w kregu Verneta, ale tez
Thorvaldsena i niemieckich Nazarenczykow) oraz nowy model plastyczny.
Stusznie okrzyknieto go ,polskim Vernetem”, a wiec artysta, ktory potrafi
tworzy¢ obrazy mistrzowsko imitujace rzeczywistos¢ i ,porcelanowo”
wykonczone, a przy tym podejmujace aktualng tematyke - niosaca tresci
patriotyczne lub osadzone w nieodlegtej rzeczywisto$ci wojen napoleon-
skich. Suchodolski byt jednak kims$ wiecej niz tylko apostotem przyno-
szacym nad Wiste plastyczne nowinki. Przeszczepit on u nas takze specy-
ficzny model relacji, ktore artysta utrzymuje ze $wiatem intelektualistow.
Wiadomo, ze zarowno w Rzymie, jak i w Warszawie malarz chetnie przyj-
mowat u siebie ludzi piora (w Wiecznym Miescie bywat u niego czesto
Stowacki). Probowat tez wprowadzi¢ artystyczna ilustracje do polskiej
ksiazki i zdobit wydania poematow Byrona, Mickiewicza i Wincentego
Pola. Co najwazniejsze, bardzo szybko zdobyt pozycje ,wielkiego artysty”

i autorytetu. Dotyczyto to nie tylko spraw sztuki sensu stricte (byt mala-
rzem, ktorego technice i talentowi nie mozna byto nic zarzucic), ale roli,
ktora odgrywat w zyciu artystycznym. Suchodolski byt bowiem niezmor-
dowanym organizatorem i przyczynit sie zaréwno do powotania Zachety
(1860), jak i Muzeum Sztuk Pieknych (1864). Dla artystow takich jak
Gerson czy Simmler Suchodolski stanowit punkt odniesienia i drogowskaz
informujacy zarowno o tym, jak wyglada dobre malarstwo, jak i o roli, ktora
artysta moze odgrywac w zyciu nowoczesnego spoteczenstwa.
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JANUARY SUCHODOLSKI
1797-1875

Biwak. Zotnierze przy ognisku, okoto 1850

olej/ptotno, 35,5 x 48,3 cm
na odwrociu nalepka z opisem Stanistawa Dabrowskiego z 1971 roku
na odwrociu ramy nalepki inwentarzowe kolekcji

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
27 000 - 40 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Tworczos¢ Januarego Suchodolskiego, malarza nazywanego ,pot mala-
rzem poét zolnierzem”, to nie tylko utani, hetmani, farysi czy zotnierze
Napoleona. Artysta jest wazna postacig w dziejach polskiej kultury - mozna
go nazwac prototypem malarza zaangazowanego politycznie, pierwszym
artysta, ktory zajmowat sie historia Polski w sposob, mozna powiedziec,
systematyczny.

,Biwak” pod wzgledem kompozycji przypomina obraz ,Biwak utanow
polskich pod Wagram” (Muzeum Narodowe w Warszawie). Suchodolski
wystepuje tu nie tylko jako opowiadacz polskiej historii, ale tez biegly
malarski technik tworzacy nokturny, w ktorych Swiatto ksiezyca miesza sie
ze $wiattem ogniska.

Intersujaca jest historia recepcji tworczosci Suchodolskiego. W 2. potowie
XIX wieku byt lekcewazony i zto$liwie komentowano jego tworczosc.
Dostrzegano brak akademickiego wyksztatcenia artysty i zarzucano
schematyczno$¢ ukazywanych postaci. Od konica XIX wieku tworczo$c
Suchodolskiego zyskiwata jednak coraz wigksze uznanie, a obrazy
eksponowano gtownie nawystawach tematycznych: w 1891w Towarzystwie
Zachety Sztuk Pieknych, w 1896 na wystawie ,Kon w malarstwie” w Salonie

Krywulta w Warszawie, w 1904 na otwarciu warszawskiego Salonu Sztuki
Stefana Kulikowskiego, w 1913 w Salonie Artystycznym Richlinga na ekspo-
zycji ,Rok 1813”, w 1914 ponownie w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych.
Rowniez po pierwszej wojnie $wiatowej obrazy malarza pojawiaty sie na
roznych ekspozycjach, m.in. w 1929 na wystawie autoportretu w Krakowie,
w 1933 na wystawie Konfraterni Artystow w Toruniu, w 1938 na wystawie

w Bibliotece Polskiej w Paryzu, w 1939 na Wystawie Polskiego Malarstwa
Batalistycznego w Warszawie. Po drugiej wojnie $wiatowej pokazano

w 1954 ,Smier¢ Czarnieckiego” i ,Obrone Czestochowy” na Wystawie
Polskiego Malarstwa Historycznego i Batalistycznego w Krakowie, aw

1961 ,Polowanie na jelenia” na wystawie ,Malarstwo warszawskie XIX w.”

w Warszawie.

Prace Suchodolskiego znajduja sie w Muzeach Narodowych w Warszawie,
Krakowie, Poznaniu i Wroctawiu, Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie,
Muzeach Okregowych w Toruniu i Rzeszowie, Muzeum Lubelskim

w Lublinie, Muzeum Mazowieckim w Ptocku, Muzeum Pomorza
Srodkowegow Stupsku, Bibliotece Ossolinskich we Wroctawiu, Lwowskiej
Galerii Obrazow we Lwowie, Ermitazu w Petersburgu oraz zbiorach prywat-
nych w kraju i za granica.
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WLADYSLEAW SZERNER
1836-1915

Powr6t do domu

olej/ptotno, 27,5 x 38,5 cm
sygnowany l.d.: 'Wtadystaw Szerner | Monachium'

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
27 000 - 40 000 EUR

Wtadystaw Szerner kojarzony jest przede wszystkim z postacig swojego
przyjaciela, Jozefa Brandta. Malarz pochodzit z Warszawy i tutaj rozpoczat
edukacje artystyczng, w Szkole Sztuk Pieknych. Po zaangazowaniu sie

w powstanie styczniowe opuscit Polske, zeby kontynuowaé nauke. Trafit
tuw 1865 i pozostat juz do konca zycia. Przemozny wptyw na artyste
wywart kontakt z Jozefem Brandtem. ArtySci tworzyli wspolnie malarskie
uniwersum, dobrze znane polskim widzom - sceny rozgrywajace sie na
stepach, przeprawy, potyczki bitewne i przedstawienia pojedynczych
zotnierzy. Rodzajowo ujeta, niewolna od anegdot codzienno$¢ Kozakow,
Zydéw i Hucutéw zostata przez Szernera wykreowana nieraz w sposob
rownie zywy jak w tworczo$ci jego mistrza i przyjaciela. ,Powrét do domu”
jest malarska anegdota w najlepszym rozumieniu tego stowa. To iScie
filmowa scena, w ktorej widz stoi za plecami bohatera i wyczekuje dalszego
rozwoju wypadkow. Napiecie wzrasta wraz ze zblizaniem sie do wejécia na
podwdrko, na ktorym - jak mozna si¢ domyslac¢ - wyjasni sie pytanie o bieg
wydarzen w czasie, kiedy wracajacy byt nieobecny.
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LUDWIK GEDLEK
1847-1904

Przemarsz wojsk. Scena z powstania, okoto 1880

olej/ptotno, 60 x 120 cm

sygnowany i opisany l.d.: 'L Gedtek Wien'

na krosnie malarskim i odwrociu ramy stemple:
'ANTON STOCKL | Kunsthindler | WIEN'

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
27 000 - 40 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wieden
kolekcja prywatna, Polska









Jedna z najwazniejszych zasad organizujacych Swiat sztuki w 2. potowie
XIX stulecia byta miedzynarodowos$c. Dotyczyta ona zarowno strategii
obieranych przez artystow awangardowych, jak i tych, ktorzy celowali

w sztuke naturalistyczng i akademicka. Prezentowany tu obraz Gedtka
doskonale ilustruje sytuacje tych ostatnich. Gedtek byt bowiem polskim

malarzem, ktory zdecydowat sie osias¢ w krolewsko-cesarskim Wiedniu,

tworzy¢ w duchu typowym dla szkoty monachijskiej, a bra¢ za temat
rzeczywisto$¢ prowingji rosyjskich -w tym przypadku $wiat Kozakow, a
swoje prace sprzedawa¢ rownoczes$nie w kilku zakatkach Europy (cho¢
oczywiscie Wieden, Krakow i Warszawa odgrywaty najwazniejsza role).
Miedzynarodowe osadzenie tworczo$ci Gedika tylko luzno wiaze sie z
edukacja, ktorg otrzymat. Studiowat poczatkowo u tukszczkiewicza,

w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych, po czym dzigki cesarskiemu

AR -l |

stypendium trafit do Wiednia. W stolicy ksztatcit si¢ pod okiem Eduarda
Peithnera von Lichtenfelsa i Carla Wurzingera. Ich malarstwo nie wywarto
na niego wiekszego wptywu. Zywo interesowat sie za to sztuka polska (na
prezentowanym tu obrazie tatwo dostrzegalne sa motywy zaczerpniete z
Jozefa Brandta, Jozefa Chetmonskiego czy Maksymiliana Gierymskiego).
Poczatkowo wystawial gtownie w rodzinnym Krakowie i Lwowie, potem
takze w Dreznie i w Warszawie, w renomowanym salonie Krywulta. Nie
jest jasne, jakimi kanatami jego prace docieraty do Stanéw Zjednoczonych
- czy eksportowali je wiedenscy marszandzi, czy moze inicjatywe podjat
sam artysta. Poniewaz nie powstata do dzi$ po$wiecona mu monografia,
awiedenski rynek galeryjny jest zjawiskiem stabo przez historie sztuki
zbadany, pytanie musi pozosta¢ otwarte.
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JOZEF PANKIEWICZ
1866-1940

Pejzaz z Sanary, okoto 1924

olej/ptotno naklejone na tekture, 27 x 35 cm
sygnowany p.d.: 'Pankiewicz'
na odwrociu oznaczenia otowkiem oraz opisany piorem: 'J. Pankiewicz | Sanary 1924'

estymacja:
140 000 - 180 000 PLN
31000 - 40 000 EUR

POCHODZENIE:
z przedwojennej kolekcji w Warszawie

LITERATURA:
poréwnaj: Jozef Pankiewicz. Zycie i dzieto. Arty$cie w 140. rocznice urodzin,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2006, s. 173-174, poz. 322 i nast.

,Mistrz impresjonizmu polskiego zawsze wrazliwy byt na zagad-
nienia formy plastycznej. Réwnolegle z wysunieciem na czoto
tych problemow przez sztuke nowoczesna rozwija i akcentuje

w sposob sobie wtasciwy tendencje, ktore mozna w dziele jego
dostrzec od samego poczatku. Moment plastyczny sie uwydatnia.
Swobodna i gietka kompozycja ksztattow i mas tematu przyobleka
sie w mniej moze jaskrawg, ale dziwnie soczysta i ptynna powtoke
barwy po mistrzowsku sharmonizowane;j”.

Edward Woroniecki, Zbiorowa wystawa Jozefa Pankiewicza, JSwiat” 1927, nr 27, s. 22
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Droge na potudnie torowata polskim artystom tworczo$¢ Jozefa
Pankiewicza. Do Francji malarz przyjezdzat od 1889. W 1906 zostat
powotany na stanowisko profesora krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych,
stajac sie promotorem sztuki i kultury francuskiej wérod mtodych
adeptow malarstwa. Jego dzieto byto silnie zwigzane z wielkq tradycja
sztuki europejskiej i by¢ moze dlatego potudnie Francji stato sie waznym
obszarem jego artystycznej dziatalnoéci jako archetypiczna przestrzen
pastoralna.

W 1909 malarz w towarzystwie przyjaciela Pierre’a Bonnarda po raz
pierwszy odwiedzit Saint-Tropez. Te date Marta Foltzer-Chrzanowska
uznaje za symboliczne otwarcie relacji polskich artystow z potudniem
Francji. Stoneczna atmosfera potudnia, otwarcie si¢ artysty na $miate
rozwiazania kompozycyjne i barwne znane z obrazow fowistow, zaow-
ocowaty serig brawurowych widokow portowych. Zwiazek Pankiewicza

z Bonnardem znajduje niezwykly zapis w ptotnie ,Rozmowa prowansalska”
(1911, Narodni galerie, Praga). Bonnard umiescit w scenie swoja zone
Marte oraz zone Pankiewicza, Wande. Dzieto to kunsztowna kolorystyczna
kompozycja posiadajaca sielankowy charakter. Cho¢ Bonnard wyobrazit
jedynie Marte i Wande, obydwie ujete w rozluznionych pozach, to zdjeta

z natury sytuacja naznaczona jest pietnem ich dialogu artystycznego

i wymiany idei na temat nowoczesnej tworczosci.

W pierwszych dekadach XX stulecia atmosfera Potudnia, rozstawionego
przez Signaca czy fowistow, urzekata licznych artystow-przybyszow,
wyprawiajacych sie na plenery nawybrzeze, ktore niejednokrotnie stawato
sie ich domem. Mela Muter pracowata w Collioure w I potowie lat 20.
Zygmunt Menkes malowat w Sanary, a Eugeniusz Eibisch odkryt La Ciotat.
Jan Wactaw Zawadowski, zwany Zawado, zamieszkat w lezacym pod
Aix-en-Provence Orcel. Slademwytyczonym przez Pankiewicza konsek-
wentnie podazali jednak jego uczniowie. Mistrz zaaranzowat plener czeéci
grupy kapistow (Jozef Czapski, Artur Nacht-Samborski, Jan Cybis, Hanna
Rudzka-Cybisowa, Dorota Berlinerblau-Seydenmann) w La Ciotat juz latem
1925. Jan Wactaw Zawadowski krotko przed wybuchem Wielkiej Wojny
malowat w Cahors, Saint-Cyrqg-Lapaupie i Beaucaire. Szymon Mondzain
regularnie malowat w Prowansji i na zachodnim wybrzezu w latach 20.
Mojzesz Kisling w latach 1912-13 przebywat w Céret pod Pirenejami, gdzie
miat wglad w kubistyczne laboratorium, ktore tworzyli tam Pablo Picasso

i Juan Gris. Raniony w bitwie pod Clarence w 1916 ,(...) jako rekonwales-
cent udat siew 1917 r. do Saint-Tropez, aby ratowac zdrowie. Zyskat tam

o wiele wiecej. W otaczajacej go srodziemnomorskiej przyrodzie odnalazt
odpowiednik wtasnej natury, zmiennej, wybuchowej, goracej. W miare
uptywu czasu czut sie coraz bardziej zwigzany z potudniem, a dialog

z prowansalska naturg trwat do konica tworczej drogi artysty. Kislingowi, tak
jak wielu wspotczesnym mu malarzom pracujacym w Saint Tropez, kolor
objawit sie z cata moca” (Marta Chrzanowska-Foltzer, dz. cyt., s. 300).

Rewelacja koloru i $wiatta, bliska poszukiwaniom przetomu wiekow, byta
impulsem stymulujacym poszukiwanie nowej harmonii malarskiej u progu
lat 20. Ostre stonce potudnia zachecato nowych klasykow do rzeczowego
studiowania przyrody i przedmiotu. W 1921 André Derain podjat przyjaciot
Kislinga i Mondzaina podczas pleneru w Sanary. Bedaca matym, cichym
portem rybackim miejscowo$¢ (w przeciwienstwie do coraz bardziej tury-
stycznego Saint-Tropez) coraz czesciej przyciagata malarzy. Pankiewicz
przyjechat do Sanary po raz pierwszy w 1923 i powrocit tam w kolejnym
roku. Kisling od 1925 regularnie przebywat w miasteczku, gdzie w 1937
pobudowat wille La Baie. Potudnie, idylliczne i orientalne, w ten sposob
stawato sie catkowicie udomowiona i osobiScie przezyta przez polskich
artystow kraing.
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OLGA BOZNANSKA
1865-1940

Portret Pana Beyleya, przed 1921

olej/tektura, 103 x 75 cm
opisany na odwrociu numerem: '22'

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
33000 - 45 000 EUR

OPINIE:
opinia dr Stefanii Krzysztofowicz-Kozakowskiej z dn. 8 lutego 2018 roku

POCHODZENIE:

zbiory Jadwigi Bineth, Paryz
kolekcja prywatna, Polska (od 1985)
kolekcja prywatna, Matopolska

LITERATURA:

Anna Grochowska-Angelus, Wybrane zagadnienia warsztatu Olgi Boznanskiej, ,Zabytko-
znawstwo i Konserwatorstwo” 2013, XXXVI, s. 61-71

Maria Rostworowska, Portret za mgta. Opowies¢ o Oldze Boznanskiej. Krakow 2005, s. 276
notatka Marii Zielinskiej z 1940 roku, Archiwum Olgi Boznanskiej w Bibliotece Polskiej w
Paryzu (cytowana w opinii dr Stefanii Krzysztofowicz-Kozakowskiej)









+wPORTRET PANA BEYLEYA”:
EKSPRESJONIZM OLGI BOZNANSKIE]

»Portret Pana Beyleya” jest wzmiankowany w archiwum zwigzanym

z Boznanska, a przechowywany w Bibliotece Polskiejw Paryzu. W notatce
71940 zaprzyjazniona z artystka Maria Zielinska wymienia dzieta
pomieszczone w pracowni malarki w 1921. Posrod nich znajduje sie duzy
portret Amerykanina. ,Portret obstalowany przez pana Belly (?), malarza
Amerykanina, ktory w owym czasie mieszkat i miat pracownie w tym
samym domu co i panna Boznanska” (cyt. za: Stefanig Krzysztofowicz-
-Kozakowska). Pan Beyley jest postacia tajemnicza. Z pewno$cia nalezat
do miedzynarodowej kolonii artystycznej zamieszkujacej Montparnasse
w pierwszych dekadach XX wieku. Wiadomo, ze byl posiadaczem zaginio-
nych dzisiaj obrazow Olgi Boznanskiej. W zbiorach Muzeum Narodowego
w Krakowie znajduje sie szkic do prezentowanego portretu (praca
dwustronna ,Martwa natura / Szkic do portretu”, okoto 1920).

,P. Olga Boznanska wyczarowuje swe wizyjne portrety, w ktorych nie wiadomo, co wiecej podziwiac¢: uduchowie-
nie ich i Scista zgodnoSc¢ z rzeczywistos$cia czy drogocenng materie Swietlista, w ktorg przetapia swe farby (...)".

Edward Woroniecki, Polacy w Salonie Tuileryjskim, , Tygodnik Ilustrowany” 1924, pétr. 11, s. 603

Boznanska postuzyla sie w ,,Portrecie Pana Beyleya” typowa dla siebie
technika malarska. Na grubej, niegruntowanej tekturze artystka szkicowo
zaznaczyla wnetrze swojej pracowni oraz strdj modela. Uzyla wyciszonej
palety barwnej brazow, czerni i zieleni, ktore kontrastuja z jasnymi partiami
twarzy, dloni i koszuli. Sposob opracowania tkanki malarskiej jest rowniez
typowy dla malarstwa Boznanskiej: szerokimi, spontanicznymi pociagnie-
ciami pedzla buduje wolumen postaci i przestrzen pracowni. Ogniskuje si¢
przede wszystkim na dloniach i twarzy, drobiazgowo, matymi dotknieciami
pedzla, tworzy ozywiony wizerunek postaci. Stefania Krzysztofowicz-
Kozakowska odnotowuje, ze widoczna w tle zielona tkanina to konkretny
rekwizyt z pracowni malarki na Montparnassie, przedstawiony w portretach
z 2 dekady XX wieku oraz obrazie ,Wnetrze paryskiej pracowni” (1908,
Muzeum Narodowe w Krakowie).

,Ogolna tonacja szara bedzie zawsze dominujgcg w obrazach panny Boznanskiej. Jest to zreszta bardzo
malarska koncepcja, z ktora tylko wielki wirtuoz umie sobie radzi¢. W szarudze mglistej, sptukanej jakby
deszczem, freskowe maski Boznanskiej rozpierajg ramy swym uczuciem, przestrzen zyciem wypetniaja,
tworzac atmosfere niezwykle zadomowiong”.

Adolf Basler, ,Sztuka” 1904, nr 8/9

Tworczo$¢ artystki niekiedy bywala wigzana z oddziatywaniem francu-
skiego impresjonizmu. ,Wrazeniowe” eksperymenty Boznanska rozpoczeta
juzw okresie monachijskim, gdzie przebywata w latach 1886-98. Po wyjez-
dzie do Paryza jej maniera malarska zaczela sie rozwija¢ w osobisty sposob.
Wiestaw Juszczak wigzal malarstwo portretowe Boznanskiej z pojeciem
yintensywizmu” zaczerpnietym z krytyki artystycznej Cezarego Jellenty.
Portrety malarki, razem z tworczoscia Wyspianskiego, Krzyzanowskiego czy
Weissa miaty w mysli historyka sztuki wyznacza¢ perspektywy polskiego
ekspresjonizmu. Drapiezny, psychologiczny charakter obrazow Boznanskiej
mialby bra¢ sig ze ,,skoncentrowanego wyrazu” portretowanych ludzi

i przedmiotow, zwielokrotnionego przez emocje samej artystki.



27t

KASPER POCHWALSKI
1899-1971

Portret dziewczyny w berecie, 1930

olej/ptotno, 80 x 70 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 1930 | KASPER POCHWALSKT
na odwrociu olejne studium postaci

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7 800 - 10 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan

,Portret dziewczyny w berecie” przypomina, ze Kasper Pochwalski byt
ulubionym uczniem Jozefa Mehoffera. Obraz malowany z dekoracyjnym
zmystem jest rownoczesénie udanym studium psychologicznym i zapowie-
dzia pozniejszego, fantastycznego stylu artysty. Pochwalski kojarzony jest
przede wszystkim z barwnymi kompozycjami wypetnionymi postaciami
obwiedzionymi ptynnym konturem i odznaczajacymi sie specyficzna,

na poly bajkowa atmosfera. Tu jednak poznajemy go jako realiste, celnie
opisujacego wyglad i psychike modela. Kasper Pochwalski, pochodzacy

z malarskiego rodu, byt wszechstronnym artysta. Poza malarstwem parat
sie tez konserwacja dziet sztuki i pisal poezje. Urodzit sie w Krakowie

i tutaj odbyt studia w Akademii Sztuk Pieknych. Uczeszczat do pracowni
Jozefa Mehoffera, ktorego byt ulubionym uczniem. Jak wspominat potem
znany historyk sztuki, rowniez absolwent krakowskiej uczelni, Mehoffer
przy sprawdzaniu prac Kaspra nigdy nie mogt sie do$¢ ich nachwali¢.
Malarz byt tez absolwentem krakowskiej historii sztuki. Potem jako
stypendysta rzadu francuskiego uzupetnit jeszcze studia artystyczne pod
kierunkiem Maurice’a Denisa. Po powrocie do kraju zostat wspotzatozy-
cielem ,Zwornika” —waznej grupy artystycznej XX-lecia miedzywojennego.
Rodzina Pochwalskich nie tylko wydata wielu $wietnych malarzy, lecz
takze jej cztonkowie zenili sie badZz wychodzili za maz za innych waznych
w polskiej sztuce artystow. W annatach polskiej sztuki zapisali sie tacy
tworcy o tym nazwisku, jak: Jozef Kasper (1816-1875), Wtadystaw
(1860-1924), Kazimierz (1855-1940), Stanistaw (1896-1959) i autor prezen-
towanego obrazu - Kasper. Z Pochwalskimi spowinowaceni byli za$ tacy
malarze, jak: Stanistaw Kamocki, Ludwik de Laveaux czy - juz pozniej -
Jadwiga Maziarska.
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

Akt czytajacej kobiety w pracowni artysty, lata 30. XX w.

olej/ptotno, 43 x 39 cm

sygnowany l.d.: 'WWeiss'

na odwrociu stempel ze faksymilowa sygnaturg artysty i numerem inwentarzowym: ‘0755 |
WW 4', na kro$nie malarskim papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
50000 - 70 000 PLN
11200 - 15 600 EUR

POCHODZENIE:
ze spuscizny po artyScie

Wytrawni koneserzy malarstwa Weissa znajdg na tym obrazie szereg
dobrze znanych sobie rekwizytow. Charakterystyczny fotel z biato-
-btekitng tapicerka pojawia sie bowiem na wielu obrazach artysty

z lat 20. i 30., podobnie zresztg jak cylindryczny pojemnik na pedzle
iwygieta ze staroSci paleta (skadinad zachowana do dzi$ i oddana przez
spadkobiercow w depozyt dla krakowskiej ASP). Prze$witujacy zza kotary
kawatek niebieskiej Sciany odsyta nas z kolei do pracowni Weissa -
miejsca, w ktorym osadzona jest wiekszo$¢ jego aktow. Mimo obecnoéci
tych opatrzonych motywow i wtaczeniu widza w scenerie dla dzieta Weissa
,domowga” obraz wydaje sie jednak niepokojacy. Czemu bowiem paleta
lezy na stole? Skoro patrzymy na ,warsztatowq” scene oczyma artysty, ten
powinien by¢ przy pracy i trzymac palete w dtoni. Jesli odtozyt ja na chwile
i zaniechat pracy, czyimi oczyma patrzymy? Kto maluje to, co widzimy?
Bezcielesny podgladacz? Podobna dwuznacznos¢ i niedopowiedzenie
dotycza aktywnosci modelki. Trzyma ona bowiem w dtoniach duzy arkusz
papieru, ktory ze wzgledu na przebiegajaca wzdtuz niego smuge chciatoby
sie interpretowac jako gazete (bythy to dla widza sygnal, Ze kobieta

z obrazu to nie tylko ciato, ale takze podmiot zainteresowany Swiatem
wspoétczesnym). Na innych obrazach Weissa z czytajacymi kobietami szare
kolumny zadruku malowane sg jednak wyraznie i identyfikacja przedmiotu
nie budzi watpliwosci. By¢ moze wigc na naszym obrazie modelka nie tyle
czyta, co oglada jaki$ arkusz z rysunkiem. Zdarzato sie przeciez Weissowi
komponowa¢ scenki z nagimi kobietami, ktore w przerwie od pozowania
myszkuja w atelier i przegladaja rozstawione w nim ptotna (vide: litografia
,Kobieta przegladajaca obrazy”).

Jakkolwiek by nie byto, gra, ktora Weiss prowadzi z widzem, rozegrana
jest na subtelnych niepodajgcych sie zero-jedynkowej interpretacji tonach.
Tym samym krakowski artysta odcina sie - co zreszta znamienne dla
dojrzatego okresu jego tworczosci - od tradycji krakowskich symbolistow,
ktorzy z kazdego rekwizytu czynili nacechowany egzystencjalnie rebus
(Malczewski, kiedy w 1907 malowat Marie Balowg jako Smieré z kosa,
weciskat jej przeciez do reki gazete z nekrologami...).
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

Akt zenski siedzacy, 1903

olej/ptotno, 79 x 60,3 cm
na odwrociu facsimile monogramu
oraz numer spuscizny artysty: ‘0161 | WW3'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8900 - 13 400 EUR

POCHODZENIE:
ze spuscizny po arty$cie

Przyjazd Stanistawa Przybyszewskiego do Krakowa w 1898 stanowi

wazng cezure w dziejach polskiego modernizmu. Pisarz i filozof objat
redakcje czasopisma ,Zycie”, propagujac swoja koncepcje ,nagiej duszy”
inspirowang symbolikg nagosci u Friedricha Nietzschego (,Also sprach
Zarathustra”, 1883). Okoto 1900, w fazie ekspresjonistycznej, w twor-
czo$ci Weissa pojawiaja sie inspirowane Przybyszewszczyzng kanoniczne
wizerunki nagiego ciata ludzkiego, np. ,Opetanie” (1899, depozyt Muzeum
Narodowe w Warszawie), ,Wiosna” (1898, Muzeum Narodowe w Warszawie)
czy ,Japonka” (1900, depozytw Muzeum Narodowym w Warszawie).
Charakterystyczna dla Weissa, ale tez szerzej — dla modernistow - jest
zawarta w nich antynomia widzenia. Artysta taczy w nich erotyczne pigkno
z popedem S$mierci, afirmacje zycia z dekadencka filozofia, mtodziencza
witalno$¢ ze starczym uwigdem. W quasi-akademickich aktach Weissa

z pierwszych lat XX stulecia nadal widoczne jest oddziatywanie dekaden-
ckiej filozofii, ktorej katalizatorem byt Przybyszewski. W prezentowanym
studium aktu nalezacym do grupy wizerunkow z pracowni artysty powsta-
tych w latach 1902-1903, malarz portretuje mtodg kobiete, lecz jej sylwetke
i rysy syntetyzuje, nadajac androgyniczny charakter. Zredukowana gama
barwna wzmaga elegijny nastroj kompozycji. Obrang technikg malarska —
zastosowaniem ptaskiej, ,lejacej sie” plamy barwnej i szerokiej linii - zbliza
sie do dziet podziwianego przezen Edvarda Muncha.
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

Pastwisko w Kalwarii, lata 30. XX w.

olej/tektura, 47,5 x 60,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'WWeiss'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6700 - 8 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Odkad w 1904 Wojciech Weiss kupit niewielki dom w Kalwarii
Zebrzydowskiej, miejsce to stato sie jego azylem i przestrzenig dla licznych
pleneroéw malarskich. Ta mata, urokliwa miejscowo$¢ potozona wérod
malowniczych wzgorz Matopolski dostarczata artyScie inspiracji i skie-
rowata na nowe tory jego plastyczna dziatalno$¢. Zmieniat sie wowczas
diametralnie styl Weissa. Formy zaczely sie uspokaja¢, a barwy staty sie
jasne i promienne. Pejzaz wyrazat juz przede wszystkim afirmacje Zzycia,

a nie pesymizm i dekadentyzm obecne jeszcze wezesniej w krajobra-

zach tworzonych w podkarpackim Strzyzowie. W niepamie¢ odchodzita
atmosfera fin de siecle’u, ktora przesycone byty prace Weissa kompono-
wane pod wptywem paryskich do$wiadczen. Wielkimi krokami zblizat sie
w tworczo$ci mistrza tzw. okres biaty, w ktorym, podobnie jak i pozniej,

w okresie XX-lecia miedzywojennego, pejzaze z Kalwarii i okolic odgrywaty
znaczaca role. Jak pisataw folderze ,Kalwaryjski szlak Wojciecha Weissa”
wnuczka artysty, Zofia Weiss-Nowina Konopka, tworca ,w kalwaryjskim
sadzie malowat zbiory owocow, rodzine gromadzaca sie przy podwieczorku
czy tez swoich leciwych rodzicow odpoczywajacych w cieniu wyniostej
gruszy. Duzo malowat rowniez na polach kalwaryjskich, gdzie jako punkt
wiazacy kompozycje pojawiata sie nieustannie sylwetka klasztoru (...)
Czesto wyruszat na plener malarski do samego sanktuarium i na kalwaryj-

skie drozki, by malowac juz nie tylko pejzaz, ale i pielgrzymoéw modlacych
sie przy stacjach Meki Panskiej”. Weiss stworzyt podczas tamtejszych
plenerow bardzo wiele szkicow, spontanicznych, malowanych prosto

z natury i bez przygotowania. Najlepiej potwierdzajg to akwarele o zama-
szystych, dynamicznych pociagnieciach pedzla, na ktorych nie znajdujemy
otowkowego szkicu. Co oczywiste, pojawiaja sie takze liczne kompozycje
olejne. Pastwisko w Kalwarii jest jednym ze znakomitych tego przyktadow.
Artysta skomponowat tu nachodzace na siebie plany, ktore tworza barwna
mozaike. Krajobraz zasnuty jest oparami mgty i ktebami dymu unoszacego
sie nad ogniskiem, przy ktorym usiadta para pasterzy. Analogiczny kadr
pojawia sie kilkakrotnie w tworczo$ci Weissa, co pokazuje, ze wtasnie z tej
perspektywy chetnie patrzyt na kalwaryjski pejzaz. Oprocz dominujacej
nad okolicg sylwety klasztoru i dwuwiezowej fasady kosciota ojcow bernar-
dynow, szczegolnie charakterystyczne sg tutaj dwa okryte rudo-ztocistymi
lis¢mi drzewa. Ich rozpoznawalna forma pozwala identyfikowac owa take,
na ktorej nie raz swoje sztalugi rozktadat malarz. Psychologizujacy pejzaz
znakomicie oddaje petna tajemniczo$ci aure jesiennego dnia. Przenikajaca
widza niepokojaca atmosfera i nastrojowos¢ to cechy nieodzowne w malar-
stwie Weissa i towarzyszace jego sztuce od poczatkow artystycznej kariery.
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Widok na Morskie Oko

olej/sklejka, 71 x 48 cm
sygnowany l.g.: 'Rafat Malczewski'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
45000 - 67 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup za rynku antykwarycznego w Krakowie, 2013
kolekcja prywatna, Warszawa

.Kazdy cztowiek, ktory dtugie lata spedzit w Zakopanem, widziat
jego lepsze i gorsze czasy, zna jedynoSc¢ tej miejscowosci w Polsce
i nastuchat sie rozlicznych opinii, zyczen i ztorzeczen, marzy

o tym, by Zakopane, taczac te niesamowitg pieknos¢ gor, pagor-
kow, ukrytych wérod nich czarownych osiedli; ten niewyczerpany
teren wedrowek dalszych i blizszych wraz z oaza sportu, zabawy,
zycia intelektualnego wyrosto naprawde na miare sezonowej
stolicy Polski”.

Rafal Malczewski, Pepek $wiata, cyt. za: Dorota Folga-Januszewska, Teresa Jablonska,
Zakopane w czasach Rafata Malczewskiego. Slowo wstepne, tom 2, Olszanica 2006, s. 8
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Rafal Malczewski urodzil si¢ 24 pazdziernika w Krakowie, w rodzinie malarza Jacka Malczewskiego i Marii z Gralewskich.

Pierwszy wyjazd z ojcem w Tatry.

Pierwsze znane prace matego Rafata.

Wyjazd do Wiednia. Podejmuje studia na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu Wiedenskiego.
Mniej wiecej od tego roku czynnie uprawia taternictwo. W kolejnych latach bedzie wyjezdza¢ w Tatry i w Alpy.

W momencie wybuchu [ wojny $wiatowej Jacek Malczewski wyjezdza do Wiednia. Syn i ojciec czesto si¢ kontaktuja.
Rafal Malczewski wyjezdza do Zakopanego.

W tym iw kolejnych latach bierze udziat w wyprawach ratowniczych Tatrzanskiego Ochotniczego Pogotowia Ratunkowego.

Artysta podejmowat proby wej$cia na Zamarla Turnie w Tatrach. Podczas czwartego wej$cia ginie jego przyjaciel Stanistaw
Bronikowski. Rafat spedza dziewigtnascie godzin na Scianie. Niedlugo po tym wydarzeniu zeni si¢ z Bronistawg Dziadosz.
Rodzi si¢ syn pary, Krzysztof. Rodzina osiada na stale w Zakopanem.

Rozpoczyna swoja dziatalno$¢ dziennikarska i publicystyczna.

Jacek Malczewski kupuje dla syna wille Marysin w Zakopanem.
Wraz z Witkacym wystawia w Salonie Czeslawa Garlinskiego w Zakopanem. To debiut malarski Rafala Malczewskiego.

Jako scenograf wspotpracuje z Teatrem Formistycznym w Zakopanem.

Odbywaja sie liczne prezentacje dziet w Polsce i Europie. Artysta cieszy sie coraz wigkszym powodzeniem wsrod krytyki.

Po $mierci ojca wyjazd z rodzina do Francji. Zamieszkuja w Juan-les-Pins.

Polska premiera filmu ,Biaty slad” wedtug scenariusza Rafata Malczewskiego. Wczesniej prezentowany byt na festiwalu w Wenecji.
Pokaz jego prac podczas wystawy Sztuki Polskiej w Galerii Tretiakowskiej w Moskwie. To jeden z licznych miedzynarodowych
pokazow jego prac.

Pobyt na Slasku iw Beskidach. Maluje pierwsze pejzaze przemystowe.

Wystawa ,Czarny Slask”™ w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie.

Wiaze sie z Zofig Jakubowska-Mikucka.

Rozstaje sie z zona i z Zofia Mikucka wyjezdza w Gory Swietokrzyskie. Powstaje cykl przedstawiajacy Centralny Okreg
Przemystowy.

Ucieka z Polski. Przez Stowacje dociera do Budapesztu.
Mieszka w Paryzu. Powstaje cykl ,Wspomnienia z wojny w Polsce”.

Z Lizbony dociera do Brazylii. Maluje i kontaktuje sie ze srodowiskiem polonijnym.
Dociera do Ottawy.

Wystawa pejzazy z Gor Skalistych sponsorowana przez Koleje Kanadyjskie.
Pobytw Nowym Jorku.

30-lecie pracy artystycznej fetowane w Polskim Instytucie Naukowym w Kanadzie.
Przyptywa ,Batorym” do Gdyni. Odwiedza Warszawe. Ostatecznie dociera do Zakopanego.
W Warszawie ukazuje sie jego powie$¢ wspomnieniowa ,Pepek $wiata”.

Smier¢ artysty w Montrealu.

W polskich muzeach pokazywana jest wystawa ,Rafat Malczewski i mit Zakopanego”, ktora kompleksowo przedstawia
jego dorobek.



RAFAL MALCZEWSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



Malarstwo Rafata Malczewskiego charakteryzuje specyficzna
dwubiegunowosc. Z jednej strony jego prace odznaczaja sie wysokimi
walorami realistycznymi, z drugiej nosza znamie nadrealizmu i fanta-
styczno$ci, wpisujac sie tym samym w swoisty magiczno-realistyczny
nurtw malarstwie XX-lecia miedzywojennego, do ktorego przyporzad-
kowa¢ mozna tworcow wilenskich zgromadzonych wokot Ludomira
Slendzinskiego czy warszawskich Pruszkowiakow. Artysta postugiwat

sie akwarelg podobnie jak jego ojciec, Jacek Malczewski, obu stuzyta do
surowej notacji doSwiadczanej naocznie rzeczywistosci -w przypadku
Rafata - przede wszystkim bliskiego artyScie gorskiego pejzazu. Poczawszy
od lat 30. XX wieku Malczewski prowadzit rodzaj , Firmy Akwarelowej”
(tak jak Witkacy oficjalnie prowadzit Firme Portretowa) - rysunki wykony-
wane farbg wodna tworzyt na sprzedaz, aby ratowa¢ swoj skromy budzet.
Prace olejne, tworzone regularnie od potowy lat 20. XX, byly pracami
wystawowymi, dzieki ktorym zaskarbit sobie przychylno$¢ owczesnej
publicznosci i krytyki.

0d 1917 Malczewski z Zong Bronistawg i nowo narodzonym synem
Krzysztofem zamieszkali w Zakopanem pod adresem Kasprusie 27.
Niedaleko (Kasprusie 42) znajdowat sie Zakopianski Oddziat Narciarzy
(czes¢ Towarzystwa Tatrzanskiego). Rafat byt jego cztonkiem i zawodni-
kiem. Pasja narciarska i alpinistyczna malarza datuje si¢ od okoto 1910,
kiedy podjat studiaw Wiedniu i brat udziat w wycieczkach gorskich
wraz z kregiem zaprzyjaznionych Polakow mieszkajacych w stolicy

CK Monarchii. Jeéli Zakopane od konca XIX stulecia byto postrzegane jako
kurort dla leczacych chorobe gruzlikow, to na poczatku lat 20. pojawita
sie w nim moda na sport. Do Zakopanego przyjezdzano, by pielegnowac
krzepe, szusujac po zboczach, czestow intensywny i brawurowy sposob,
jak czynit to Malczewski. Osiadajac pod Tatrami, artysta zasilit szeregi
krakowsko-warszawskiej bohemy artystycznej. Pierwsza potowa lat 20.
tow Zakopanem wystapienia futurystow, czas aktywnosci malarskiej
Zofii Stryjenskiej, pobyty Karola Szymanowskiego i Leona Chwistka czy
przyjazd na state Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Malczewski duzo




maluje, od 1923 wystawia wraz z Towarzystwem ,Sztuka Podhalanska”,
aw 1924 odbywa sie w warszawskim Salonie Czestawa Garlinskiego jego
debiutancka wystawa wraz w Witkacym, dla ktorego teatru formistycznego
tworzyt scenografie.

Malczewski obracat sie w kregu nie tylko najlepszych 6wczesnych artystow,
lecz takze sportowcow. W latach 30. zwiazat sie ze znang narciarka Zofig
Mikucka (1901-1995), z ktora dzielit zycie takze po emigracji do Kanady.
Przyjaznit sie rowniez ze sportsmenka Janing Loteczkowsg (1902-1966).

Jak twierdzi Dorota Folga-Januszewska: ,Poprzez Mikuckg i Loteczkowa
Rafal Malczewski wszedt do polskiej przedwojennej ‘high society’ - towa-
rzystwa zblizonego do sfer rzadowych, co pozostato nie bez wptywu na
jego dalsza kariere artystyczng i krag zamowien” (Rafat Malczewski i mit
Zakopanego, Olszanica 2006, s. 71).

R

Morskie Oko - to najbardziej znane jezioro tatrzanskie —w historii polskiej
kultury przyciagato licznych wedrowcow, posrod nich takze artystow.
Malowali je juz polscy romantycy (Jan Nepomucen Gtowacki), a z pasja ten
temat przedstawiali modernisci (Leon Wyczotkowski). Rafat Malczewski
tworzyt widoki znad Morskiego Oka w pojedynczych realizacjach akware-
lowych, ale tez olejnych. Ze zrodet wiadomo, ze artystaw 1933 otrzymat
nagrode burmistrza Zakopanego za obraz zatytutowany ,Morskie Oko”.
Prezentowane dzieto to jedna z wersji wysokogorskich widokow tatrzan-
skich. Artysta spietrzyt plany, ktore prowadza widza ku gorskim szczytom.
Pierwszy plan zajmuje tafla wody opracowana przez malarza w feeryjny
sposob. Malczewski kontrastuje ze sobg linie proste i ondulowane, barwy
zimne i ciepte. Praca afirmuje tatrzanska przyrode, braknie w niej grozy,
ktorej artysta sam zaznat podczas wysokogorskich wedrowek.
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WLADYSEAW MALECKI
1836-1900

Pejzaz alpejski z jeziorem, okoto 1890

olej/papier naklejony na tekture, 18,5 x 23,5 cm
sygnowany l.d.: 'Malecki'
na odwrociu papierowa nalepka Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4500 -6 700 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie, data nieznana

Wspotczesénie Malecki pozostaje jednym z najbardziej cenionych polskich
pejzazystow XIX stulecia, cho¢ w epoce sukcesy odnosit przede wszystkim
za granicg i bez watpienia nalezat do najwazniejszych przedstawicieli
polskiej kolonii artystycznej w Monachium. Malarz byt wychowan-

kiem pejzazysty Christiana Breslauera w warszawskiej Szkole Sztuk
Pieknych. Dtuzszy epizod w jego biografii to praca w dekoratorni teatrow
w Warszawie. Studiaw Krolewskiej Akademii Sztuk Pieknych w Monachium
odbyt w latach 1867-69 i dalej rozwijal swojg kariere w tamtejszym
srodowisku artystycznym. Jego malarska biografie wypetniaja liczne
studyjne wyjazdy, przede wszystkim do Bawarii i Tyrolu oraz na rodzinng
Kielecczyzne. W 1880 Malecki przeniost swojg pracownie do Warszawy.
Prezentowane dzieto pochodzi z przetomu lat 80. i 90. XIX stulecia, kiedy
artysta rozluznit rysunkowe rygory swojej tworczosci. Malarska tkanka
wibruje w nich, tworzac niby-pierzaste formy alpejskiej natury.
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HENRYK WEYSSENHOFF
1859-1922

"Zakopany dwor"

olej/ptotno, 84 x 123 cm

na odwrociu stempel spuscizny artysty,

papierowa nalepka salonu sztuki Stefana Kulikowskiego w Warszawie,

na kro$nie malarskim $lady po nalepkach wystawowych (Towarzystwa Zachety
Sztuk Pieknych w Warszawie?)

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6700 - 8 900 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyScie
zbiory krewnych artysty

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie (?)

Rodzina Weyssenhoffow osiedlita sie w Warszawie na poczatku lat 70.

XIX stulecia. Ojciec Henryka Weyssenhoffa represjonowany za udziat

w powstaniu styczniowym uzyskal wowczas amnestie, co pozwolito mu

na przeprowadzke. Przyszty artysta ksztatcit sie poczatkowo w Klasie
Rysunkowej Wojciecha Gersona. Nauke kontynuowat w Akademii Sztuk
Pieknych w Petersburgu, a takze w Monachium. Byt uznanym pejzazysta,
ktory z niezwykta wrazliwoscia odtwarzat krajobraz naturalny. Wielokrotnie
przemycat w obrebie swych kompozycji sylwetki le$nych zwierzat, co
pozwolito juz w jego epoce na okreslenie go mianem zrecznego animalisty.
Pejzaze Henryka Weyssenhoffa wyrozniajg sie sposrod dziet innych
artystow daleko posunieta psychologizacja i nastrojowoscia. Malarz tworzyt
przejmujace sceny, w ktorych ukazywat nature w réznorakich odstonach.

Na ptotnach Weyssenhoffa odnalez¢ mozna wszystkie mozliwe pory

roku, ale bezwatpienia jego kunszt objawia sie najpetniej w pejzazach
zimowych. Tworca w mistrzowski sposob odtwarzat $niezne zaspy i $wiatto
rozktadajace sie na ich powierzchni. Obraz opatrzony autorskim tytutem
,Zakopany dwor” nalezy do tej grupy przedstawien. Peten tajemniczosci

i nostalgii krajobraz ukazuje widok na pochtoniety przez zimowy zywiot
dworek. Przykryty gruba warstwa $niegu i ostoniety konarami drzew
budynek podobny jest do mistycznej $wiatyni ukrytej w gestwinie Swietego
gaju. Obraz pochodzacy z artystycznej spuscizny Weyssenhoffa wystawiony
zostat najprawdopodobniej na jego po$miertnej wystawie w Towarzystwie
Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie w 1923 roku. Ekspozycja zorganizo-
wana zostata wowczas przez stowarzyszenie ,Pro Arte”, ktérego pierwszym
prezesem byt tworca.
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STANISLAW KAMOCKI
1875-1944

"Li$cie jesionu" ("Liscie klonu"), przed 1927

olej/ptotno, 120 x 135 cm

sygnowany l.d.: 'St. Kamocki'

na odwrociu na podobraziu obiekt opisany numerem kolekcji Muzeum Narodowego

w Krakowie 'MNK | ND. 6443'

na gornej listwie blejtramu po lewej u gory papierowa nalepka z opisem obiektu 'Stanistaw
Kamocki | "Liscie klonu" i numerem 'ND. 6443'

na listwie blejtramu papierowa nalepka z historycznym tytutem dzieta "Licie jesionu”

na dolnej listwie blejtramu papierowa nalepka z numerem '534'

oraz papierowa nalepka z opisem obiektu 'Stanistaw Kamocki | "Liscie klonu"

oraz numerem 'ND. 6443'

na listwie blejtramu nalepka wystawowa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie

estymacja:
50000 - 70 000 PLN
11200 - 15 600 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska (depozyt w Muzeum Narodowym w Krakowie)
dom aukcyjny Unicum, Warszawa, maj 1996

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow

Wystawa prac malarskich Stanistawa Kamockiego, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych
Zwiazku Polskich Artystow Plastykow, Zacheta, Warszawa, marzec-kwiecien 1951

LITERATURA:

Wystawa prac malarskich Stanistawa Kamockiego, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych
Zwiazku Polskich Artystow Plastykow, Zacheta, Warszawa, marzec-kwiecien 1951,

poz. kat. 13, s. 10

LSztuki Piekne” 1927-1928, t. IV









,(...) Z umitowania, z temperamentu, ze sktonnosci poetyckiej jest Kamocki malarzem
pejzazu wiejskiego. Wybiera jedna z najpiekniejszych okolic Polski: wie$ podkrakowska.
Tyniec, Modlnica sg dtugimi etapami w jego tworczos$ci. Pociaga go glteboki sentyment tej
ziemi, jej malowniczoSc¢, jej przestrzennosc, jej oddech szeroki, ktory pozwala z piersi
chtonac z catg swobodg atmosfere, nasycong $wiattem, barwa i wonia”.

Antoni Chloniewski [Stostaw], Nasi arty$ci. Stanistaw Kamocki, ,,Swiat” 1909, nr 11
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Martwa natura z ananasem, lata 40. XX w.

olej/ptotno, 70 x 59,5 cm
sygnowany p.d.: Menkes'

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
17 800 - 22 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczoone
kolekcja prywatna, Polska

Zygmunt Menkes studiowat w Szkole Przemystowej we Lwowie, nastepnie
w krakowskiej ASP. Uczyt sie takze w pracowni Alexandra Archipenki

w Berlinie. W 1923 wyjechat do Paryza, gdzie wszed! w krag malarzy Ecole
de Paris. Wystawiat na paryskich Salonach: Jesiennym, Niezaleznych,
Tuileries. Zwigzany byt z Zyciem artystycznym w Polsce. Nalezat do ugru-
powania Nowa Generacja, byt cztonkiem Zrzeszenia Artystow Plastykow
Zwornik. W potowie lat 30. Menkes wyjechat z Francji i przeniost sie do
Stanow Zjednoczonych. Artysta z zong Stanistawg znalezli w Ameryce
schronienie w kilku miejscach. Poczatkowo mieszkali w studiu przy

69 ulicy w Nowym Jorku, latem wynajmowali wiejski dom w Connecticut.
Na przetomie lat 30. i 40. przyjaznili sie z przebywajacymi wowczas

w Nowym Jorku Julianem Tuwimem, Janem Lechoniem, Kazimierzem
Wierzynskim czy Zdzistawem Czermanskim. W kolejnych latach mieszkali
w pracowniw Gramercy Park, azw koncu osiedli w domu w Riverdale, gdzie
Menkes miat duze malarskie atelier oraz letnig rezydencje w Woodstock

w stanie Nowy Jork. Wraz z poczatkiem okresu amerykanskiego, tworczo$c
artysty zaczyna ewoluowac, zyskujac charakterystyczny, oparty na linii
styl. W swojej tworczosci Menkes wielokrotnie podejmowat temat martwej
natury, ktorej, dzieki zaletom formalnym - bogatym zestrojeniom barwnym,
,przecinkom” farby naktadanym jako ekwiwalent dzwiekow — nadawat
muzyczny charakter.
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MELA MUTER
1876-1967

Martwa natura z bukietem kwiatow w wazonie i gazeta, lata 30. XX w.

olej/sklejka, 61,5 x 50 cm
sygnowany l.g.: 'Muter'
na odwrociu papierowe nalepki Galerie Gmurzynska

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
45000 - 67 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

~,Mela Muter wspaniale przystuzyta sie malarstwu polskiemu
poprzez najbardziej Swiadome, jak tylko mozna sobie wyobra-

zi¢, potwierdzenie swojej wtasnej osobowosci (...). Byta przede
wszystkim jedng z tych silnych indywidualnosci, jednym z najzna-
komitszych odkrywcow sztuki narodowe;j. Jedynie temu wtasnie
zawdziecza, ze zalicza sie jg do Ecole de Paris. Dzieki Francji
stata sie rownoczesnie wybitng przedstawicielkg ‘Art vivant’
iwielkim polskim malarzem (...)".

André Salmon, La peinture de Mela Muter, ,Pologne Littéraire” 1933, nr 87, s. 5
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MELA MUTER
1876-1967

Koscidt Saint-Severin w Paryzu, lata 20.-30. XX w.

olej/ptotno, 73 x 60 cm
sygnowany u dotu: 'Muter'
na krosnie malarskim papierowe nalepki Galerie Gmurzynska

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
45000 - 67 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

,A oto Paryz - ale nie tredowaty Paryz Utrilla, nie jego ponure
dzielnice, lecz bohaterski Paryz Notre Dame i Sekwany, dzielnic
getta, w ktorym pokretne uliczki ze starusienkimi sklepikami
ozywiaja sie w pierwszych promieniach stonica. Ach! ‘Paryzu, moja
wiosko’ - jak ona to Spiewa, ta cudzoziemka, ktora obecnie jest
nasza, przez swoja poganska egzaltacje i przez swoj wielki talent”.

Georges Revau, Visages de femmes - Mela Muter, ,L’Avenir de Paris - L’Eclair” 21 V 1928

Prezentowane dzieto nalezy do nieformalnej serii ,Stary Paryz”. Dzieta
przedstawiajgce waskie uliczki i ekspresyjnie zdeformowane domy
powstawaty od 1919 roku do lat 30. XX wieku. Malarka przygladata sie
malowniczej dawnej architekturze Dzielnicy “acinskiej, Le Marais i okolic
ile de la Cité i w niektérych pracach umieszczata drobne figury sklepikarzy
czy przechodniow, ktore stapiaja sie z lawg materii malarskiej jej prac.
Prezentowany obraz przedstawia ko$ciot Saint-Severin, Swiatynie o historii
siegajacej VIwieku, ktorej szata architektoniczna pochodzi z XV stulecia.
Znajdujacy sie na terenie Dzielnicy Lacinskiej kosciot gromadzit Wielka
Emigracje w XIX stuleciu. Muter przedstawita Swiatynie od strony prezbite-
rium, ekspresyjnie odtwarzajac pietrzace sie formy architektoniczne kaplic
obejscia, dachu i wiezy.
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MELA MUTER
1876-1967

Portret dziewczyny w chuscie (recto) /
Damaw czerwonej sukni i naszyjniku (verso), okoto 1950

olej/ptotno, 63 x 50 cm
sygnowany l.d.: MUTER' (recto)

estymacja:
280 000 - 360 000 PLN
62 000 - 80 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

.Mela Muter nalezy do wybitnych indywidualno$ci artystycznych
doby wspotczesnej. (...) Mocna, wielostronna, petna rewolucyj-
nego entuzjazmu jest jej sztuka, bezposrednio i wiernie odzwier-
ciedlajaca wszystkie duchowe warto$ci tej bardzo oryginalnej
malarki”.

Zygmunt Lubicz Zaleski, U plastykow (Wystawcy polscy w Salonie [w Grand Palais]),
»Kurier Warszawski” 1927, nr 221, s. 2






= g

y- y h iy e
Damaw czerwonej sukni i naszyjniku (‘?rso).'bkolo 1950 = o AT e . 3 . . . o
4 L i A ! ! !



Na gruncie lokalnych odniesien wyrazista osobowos¢ artystyczna oraz
niezwykta malarska umiejetno$¢ dotkniecia wnetrza portretowanego
stawiaty Mele Muter na rowni z mtodszg o dekade wybitng polskg portre-
cistka Olga Boznanska. Owe poréwnania z rownie uznang Boznanska

to nie tylko wielki prestiz, ale takze istotne spoiwo w ksztattowaniu sie
artystycznego koécca Muter. Biografie Meli Muter i Olgi Boznanskiej
taczy Paryz. Boznanska odebrata gruntowne wyksztatcenie artystyczne,
za$ Muter byta saumoukiem -w Paryzu uczeszczata krotko na Akademie
Colarossi, i by¢ moze takze na Akademie Grande Chaumiere. Kazda

7z artystek w orbicie swoich zainteresowan umiescita portret, badanie
psychologizmu modela. Mgliste wizerunki Boznanskiej kontrastuja

z impastowymi obrazami Muter. Max Goth, francuski krytyk, tak oceniat
zalezno$¢ miedzy malarkami: ,Tu obok Olgi de Boznanskiej mam ochote
umiesci¢ Mutermilch, o wizerunkach mniej delikatnie ekspresyjnych,
mniej refleksyjnie pieszczotliwych, ale o finezji psychologicznej rownie
mocnej i bardziej bezposredniej. Boznanska opowiada drzacym gtosem,
Muter wydaje sady i oskarza. Na styl Boznanskiej sktada sie naturalna
swoboda, urok, pieszczota. Styl Muter jest gwaltowny, niewzruszony w swej
przemocy, ostry, napiety az do krzyku, a la Van Gogh”.

Gwattowny, ekspresyjny i impastowy styl jestw petni widoczny w poznej
tworczosci Muter. Prezentowana praca to ciekawy przyktad praktyki
malarskiej artystki. Stworzone okoto 1950 dzieto to praca dwustronna.
Muter juz w latach 20. XX wieku malowata obrazy dwustronne. W poznie-
jszym okresie zycia tworzyta dzieta na odwrociach swoich wezesnych prac.
Nie mamy wiedzy, czy tego rodzaju wybor podyktowany byt czynnikami
ekonomicznymi, czy tez duza ptodnoscia malarki. Najczesciej Muter
zestawiata ze soba odrebne gatunki tematyczne. W tym przypadku mamy
do czynienia z dwoma portretami. Jeden z nich to wystawny, ,galante”
wizerunek damy w sukni, kolczykach i naszyjniku. Drugi to nastrojowe
studium dziewczyny w chuscie, gdzie w tle artystka sytuowata fragment
okna i ro$ling doniczkowa. Praca ta posiada symboliczny wyraz - zesta-
wienie dziewczyny i kwiatu moze odnosic¢ sie do tresci zwigzanych
zarowno z mtodoScia, jak i przemijalno$cia zycia.

Tak o omawianej wrazliwo$ci malarskiej artystki pisat Mieczystaw Sterling,
antykwariusz i krytyk sztuki: ,Portrety Meli Muter sa do gtebi podjeta kwin-
tesencjg cztowieka, spostrzezong w jakim$ bardzo nieuchwytnym, nieraz
moze jedynym momencie zdrady wewnetrznej przed innym cztowiekiem.
Jest to portrecistka obdarzona wielkg umiejetno$cig wnikania w zycie
ludzkie, umiejetno$cia oddawania bardzo mozolnie wyszukanej prawdy

o cztowieku portretowanym w wyrazie twarzy, w uktadzie ciata, w utozeniu
i wyrazie rak i podawania tej prawdy w formie bardzo bezwzgledne;j.
Portrety Meli Muter sg czesto dla portretowanego jak gdyby odstonigciem
przed kim$ innym wtasnego charakteru. Bezwzgledno$c prawdy dojrzanej
przez malarke przeraza go. Zdaje mu sig, ze jest ‘zbrzydzony'. Godzi go

z portretem niezawodne podobienstwo fizyczne i osobista faktura malarki,
faktura zdobyta latami cigzkiej pracy” (Mieczystaw Sterling, Z paryskich
pracowni. August Zamoyski - Mela Muter, ,Glos Prawdy” 1929, nr 6, s. 3).
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ROMAN KRAMSZTYK
1885-1942

Portret mezczyzny z papierosem

olej/ptotno, 73 x 60 cm
sygnowany p.g.: 'Kramstyk'
na kro$nie malarskim numer inwentarzowy kredg oraz nalepka galerii sztuki

estymacja:
80000 - 120 000 PLN
18 000 - 27 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja

aukcja Lasseron & Associés, Paryz, lipiec 2009
kolekcja prywatna, Warszawa

DESA Unicum, marzec 2017

kolekcja prywatna, Warszawa

Niewiele jest w portretach okresu miedzywojnia rekwizytow bardziej
moderne niz papieros. Cygaretkami na dtugich fifkach bawia sie modelki
Lempickiej, papierosowym dymem zaciagaja sie prostytutki malowane
przez niemieckich ekspresjonistow, a bohaterowie sztuki Romana
Kramsztyka namietnie pala fajki i ,meskie”, grube papierosy. U Kramsztyka
odnajdziemy mezczyzn trzymajacych w ustach drewniang fajke a la
Gauguin (,Portret Wactawa Borowskiego” w Muzeum Czestochowskim),
pandw pozujacych ,nawdechu” z papierosem sterczacym w dtoni (,Portret
Pana B.”w Muzeum Gornoslaskim) i modeli trzymajacych w dtoni papieros
o niezidentyfikowanym statusie: ni to niedopatek, ni to rzecz nienaruszona,
gotowa do odpalenia, kiedy tylko artysta zarzadzi przerwe od pozowania.
Tak jest takze na prezentowanym tu obrazie.

Na ptotnach Kramsztyka papierosy i fajki nie petnig jednak wytacznie
funkcji anegdotycznej czy symbolicznej (odsytajacej widza do meskosci,
przyjemnosci i ,uzywania zycia”), ale przede wszystkim kompozycyjna.
Whpisujg sie bowiem w charakterystyczne dla artysty dgzenie do budowania
rytmow plam jasnych i ozywiania nimi mozliwie duzych obszarow ptotna.
Sam Kramsztyk w swoich wypowiedziach o sztuce wielokrotnie podkreslat
zreszta, ze traktuje ja przede wszystkim jako eksperyment formalny i stale
poszukuje w malarstwie nowych uktadéw harmonii. ,W portrecie - zapew-
niat dziennikarzaw 1926 roku - chodzi mi przede wszystkim o ujawnienie,
owydobycie tresci malarskiej tkwiacej w modelu. (...) Silnie interesuje
mnie jedynie malarska, nie literacka strona modela czy tematu. Dlatego
kazdy moj obraz jest kompozycja, a nie kopiowaniem natury” (,Kurier
Czerwony” 1926, nr 92, s. 2). Na porzadek tych kompozycji wielokrotnie
zwracata uwage krytyka artystyczna. Konrad Winkler podkreslat, ze osia
sztuki Kramsztyka jest wtasnie forma i rzadzace nia ,pierwiastki budujace
i porzadkujace” (Konrad Winkler, Wystawa Jubilatow, ,Pion” 1937, nr 47,

s. 5). Nawet przeciwnicy artysty, ktorych zbytnio razita rozmigotana faktura
prac, przyznawali, ze sg one przemyslanymi ,szaradami kolorystycznymi”,
awiec zapraszaja widza do $ledzenia ukrytych przez artyste rytmow,
struktur i powtorzen.
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EDWARD KARNIEJ
1890-1942

Portret $piewaczki Marii Jedryczkowny, 1937

olej/ptotno naklejone na tekture, 41 x 35 cm
sygnowany i datowany p.d.: ' EDWARD KARNIE] | 1937

estymacja:
20000 -30 000 PLN
4500 -6 700 EUR

POCHODZENIE:
dar artysty dla sportretowanej
kolekcja spadkobiercow Marii Jedryczkowny

WYSTAWIANY:
Salon 1937, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, grudzien 1937 (?)

LITERATURA:
Salon 1937, Przewodnik nr 128, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie,
Warszawa 1937, nr kat. 95 (?)

Edward Karniej to jeden z najciekawszych artystow zwiazanych ze $rodo-
wiskiem szkoty wilenskiej. Malarz wywodzit sie z pracowni Ludomira
Slendzinskiego, ktory jako uznany pedagog wyksztatcit catg rzesze
wspaniatych i samodzielnych tworcow. Okres dwudziestolecia miedzywo-
jennego tow wielu kregach czas nasilonego zainteresowania przesztoscia.
Powr6t do tradycji i tendencje klasycyzujace wyrazaty z jednej strony
znuzenie awangardg pierwszych dekad XX stulecia, a z drugiej pokazy-
waty ugruntowane od wiekow i wcigz aktualne wartosci sztuki. Edward
Karniej byt wybitnym portrecistg. W swoich przedstawieniach wielokrotnie
odwotywat sie poprzez forme i ideowe konotacje do dziet wtoskiego
odrodzenia. Portret $piewaczki Marii Jedryczkowny powstat najprawdo-
podobniej w Toruniu. W tym mieécie malarz mieszkat i tworzyt od lat 30.,
wcigz bywajac jednak w rodzinnym Wilnie. Jedryczkowna byta ksztatcaca
siew Toruniu $piewaczka i mtodziencza mitoScia malarza. Jej portret
wystawiono w warszawskim Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych i by¢
moze jest on jednaki z prezentowanym w katalogu aukcyjnym. Fizjonomia
frontalnie ukazanej modelki wykazuje wszelkie charakterystyczne dla
tworcy cechy. Wielki, wpatrzone w widza oczy stanowig tu niewatpliwie
silng dominante kompozycyjna.
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TYMON NIESIOLOWSKI
1882-1965

"Portret dziewczyny (Dziewczyna w bluzce w paski)", 1960

olej/tektura, 49 x 32 cm
na odwrociu studium postaci klauna

estymacja:
80000 - 120 000 PLN
18 000 - 27 000 EUR

WYSTAWIANY:
Tymon Niesiotowski (1882-1965), Muzeum Okregowe, Torun, pazdziernik-grudzien 2005

LITERATURA:
Tymon Niesiotowski (1882-1965), katalog wystawy monograficznej, Torun 2005, poz. 576,
s. 136

Na malarstwo Tymona Niesiotowskiego dziataty wlasciwie wszystkie istotne
zjawiska w sztuce polskiej I potowy XX stulecia: krakowski modernizm
poczatku wieku, fascynacja tworcow folklorem podhalanskim, awangar-
dowy formizm czy klasycyzujace tendencje lat 20. i 30. Osiadajac po 1945
w Toruniu, stat si¢ cenionym wyktadowca malarstwa na Uniwersytecie
Mikotaja Kopernika. Portret, powracajacy wowczas czesto w jego twor-
czo$ci, pozwalat Niesiotowskiemu na intymne studia psychologiczne, lecz
takze malarska gre forma i kolorem. Jego prace z okresu powojennego
ujmujg widza malarskg brawura, ujawniajacg sie w silnej syntezie ciata

i twarzy modeli. Prezentowany ,Portret dziewczyny” przedstawia modelke
w melancholijne]j pozie - podpierajaca gtowe dtonia, niemo przeszywajaca
wzrokiem przestrzen, zdajac sie nie zauwazac¢ obecnosci malarza. Rytm
ptaszczyzny obrazu wyznaczaja zotto-zielone pasy bluzki kontrastujace

z kolistym duktem pedzla w partii tta. Linearna konwencja pozwolita
arty$cie uwydatni¢ intensywnos¢ barwy, zamykajac ja w syntetycznych
strefach, a jednoczesnie z precyzja wydobyc delikatne rysy modelki, wska-
zujac tym samym na inspiracje sztuka portretowa mistrza Niesiotowskiego
- Henriego Matisse’a.
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MARIAN KONARSKI
1909-1998

"Wilczynski" ("Maska W. Wilczynskiego™)", 1960

olej/sklejka, aluminium, 75 x 65 cm
sygnowany, datowany i opisany l.g.: "W.Wilczynski | Konarski | 1933
opisany na odwrociu: "WILCZYNSKI'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5600 -7 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja rodziny artysty

WYSTAWIANY:

Marian Konarski 1909-1998 - Szczepowy Rogatego Serca. Malarstwo, rysunek, rzezba,
Muzeum Okregowe w Toruniu, 11 kwietnia - 24 maja 2015

Galeria Krzeszowickiego O$rodka Kultury, Krzeszowice, 1998

Marian Konarski (Marzyn). Malarstwo, Zacheta Centralna Biuro Wystaw Artystycznych,
Warszawa, 10-27 marca 1989, Muzeum Polskie w Ameryce, 1990

Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, 1933

LITERATURA:

Marian Konarski - ,Marzyn” z Krzeszowic, katalog wystawy, Galeria Krzeszowickiego
Osrodka Kultury, Krzeszowice 1998, s. 11 (il.)

Marian Konarski (Marzyn). Rysunek, malarstwo, rzezba, katalog wystawy, Galeria ,Zacheta”
w Warszawie, Muzeum Polskie w Ameryce, Warszawa-Chicago 1989-90, nr kat. 111
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych. Przewodnik 85, Warszawa 1933, nr kat. 132, s. 11

Marian Konarski byt znakomitym rysownikiem i artystg petnym inwencji.
Lezato to u podtoza sukcesu jego tworczosSci portretowej. Kolejne ujecia
portretowe ukazujg go jako malarza pomystowego, ciagle na nowo obmysla-
jacego konwencje portretu. ,Maska W. Wilczynskiego” zostata namalowana
niedtugo po wystapieniu ze ,Szczepu Rogate Serce” (1932, rozbieznosci
natury ideowej i artystycznej miedzy nim a Szukalskim okazaly sie nie do
pogodzenia). Od tego momentu w jego tworczosci rysunkowej i malar-

skiej bedzie przewija¢ sie (i krzyzowac) watek poetycko-metaforyczny

i realistyczny.

Marian Konarski kojarzony jest przede wszystkim ze ,Szczepem Rogate
Serce” - grupg artystyczng, zgromadzong wokot rzezbiarza Stanistawa
Szukalskiego. Dziatalno$¢ jej cztonkow miescita sie w nurcie sztuki
tradycjonalistycznej. Arty$ci poszukiwali inspiracji w dawnej stowiansz-
czyznie, cheac stworzy¢ idiom nowej sztuki narodowej. W obrebie grupy
funkcjonowat rodzaj wolnej szkoty artystycznej, nazwanej Tworcownia.
Artyéci, nazywani popularnie ,Szukalszczykami”, nadali sobie miana, ktore
kojarzyc sie miaty ze stowianskimi przydomkami. Tak Marian Konarski
okrzykniety zostal Marzynem z Krzeszowic.






43

JEAN PESKE / JAN MIROSELAW PESZKE
1870-1949

Ko$ciot Saint-Médard w Paryzu

olej/ptotno, 55 x 46 cm

sygnowany p.d.: "Peske’

na odwrociu numer inwentarzowy,

na krosnie malarskim stemple odnoszace sie do rozmiaru podobrazia
oraz opisany: 'St. Médard'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6700 - 8 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

W 1894 $ladem Paula Signaca Peszke dotart na wybrzeze we wschod-

nich Pirenejach, do Collioure. Z miejscem tym byt zwigzany cate zycie,

a przyjechat tam w czasach, gdy miejscowo$é nie byta skolonizowana
przez artystow nowoczesnych. To wtasnie w Collioure w 1905 pracowali
wspolnie Henri Matisse i André Derain, a ich dzieta z tego okresu przeszty
do historii jako pierwsze obrazy fowistyczne. Peszke przebywat w okresie
zimowym w miasteczku Bormes les Mimosas na Lazurowym Wybrzezu,
gdzie mieszkat w latach 1910-15. Kupit tam dziatke i zbudowat dom

z pracownig nazywany Le Bastidoun. Uprawiat pejzaz morski, tworzyt

w okolicach Bormes, Lavandou, zatoki Gouron. Jego sztuka wyrosta na
gruncie neo- oraz postimpresjonizmu i zachowata ich gtéwne cechy. Autor
z czasem zblizyt sie do fowizmu w ekspresyjnym odczuwaniu koloru, lecz
zawsze pozostawat wierny obserwacji natury. Uprawial malarstwo olejne

i akwarelowe, a takze - z niematym powodzeniem - grafike, ktorej technik
nauczyt sie w latach 90. od Paula Sérusiera, Henriego de Toulouse-
-Lautreca i Camille’a Pissarra. W 2 dekadzie XX wieku przylgneto do
artysty miano ,portrecisty drzew”. Wyspecjalizowat sie w przedstawianiu
ich pni i koron, czynit z nich zywotne figury duszy natury, a Guillaume
Apollinaire nazywat go zartobliwie ,le$niczym malarstwa”. W latach
20.130. XX stulecia odnosit duze sukcesy, a jego tworczoS¢ cieszyta

sie popularnoscia. Prezentowane dzieto to ciekawy paryski widok ze
sredniowiecznym ko$ciotem Saint-Médard. Malarz ujat w kadrze flage
francuska, co moze sugerowac, ze thum na ulicy zebrat sie z okazji Swieta
Narodowego Francji (14 lipca).
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JAN WACLAW ZAWADOWSKI
1891-1982

Martwa natura z kwiatami i owocami

olej/ptotno, 38 x 46 cm
sygnowany p.d.: 'Zawado.'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3400-5 600 EUR

Jan Wactaw Zawadowski byt znany w polskim $rodowisku artystycznym
jako malarz z Prowansji. Gtowna tego przyczyng nie byta jedynie przepro-
wadzka artysty z Paryza na potudnie w celu kontynuowania dziatalno$ci
paryskiej filii Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie w 1938. Prowansja byta
ojczystym regionem malarza, ktérego tworczo$c stanowita podstawe dla
rozwoju drogi artystycznej Zawadowskiego. Mowa tu o Paulu Cézannie.
Uktad kompozycyjny i koloryt prezentowanej pracy przywodza na mysl
lekkie i jasne, wczesne martwe natury Cézanne’a. Zawadowski poteguje
jednak tadunek emocjonalny, unikajac rygoru kompozycyjnego charaktery-
zujacego pieczotowicie wywazone prace mistrza. Malarz operuje ptaskimi
plamami barwnymi, zestawiajac nasycone zotcienie i czerwienie ze
szmaragdowymi zieleniami, zimna biela i seledynem. To wtasnie Cézanne
sktaniat przysztych malarzy do podazania za wtasng intuicjg, a za szcze-
golne pole do eksperymentow formalnych w tym zakresie obrat neutralny
gatunek malarski, jakim jest martwa natura: ,Luwr jest ksiazka, z ktorej
uczymy sie czytac - pisat Cézanne - Nie powinniSmy jednak poprzesta¢ na
zapamigtaniu pieknych formut naszych stawnych poprzednikow. Wyjdzmy
stamtad, by studiowac piekna nature, usitujmy odkry¢ jej ducha, starajmy
sie wypowiedzie¢ zgodnie z naszym temperamentem osobistym”.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Pejzaz z malego miasteczka, 1951

olej/tektura, 33 x 41 cm
sygnowany p.d.: 'Hayden'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4500 -6 700 EUR

POCHODZENIE:

DESA Unicum, czerwiec 2010
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, marzec 2016
kolekcja prywatna, Polska

Henryk Hayden w latach 20. XX wieku, po okresie kubistycznym, zwrocit
sie ku malarstwu klasycyzujacemu, w ktorym kolor poczat odgrywac role
emocjonalng. Konsekwentnie realizowana formuta artystyczna ulegta
przemianie krotko po IT wojnie $wiatowej. Od 1951, mieszkajac w Paryzu,
Hayden organizowat letnie plenery malarskie kilkadziesiat kilometrow od
stolicy, nad rzeka Marna. Autor inspirowat si¢ lokalnym pejzazem i wypra-
cowat formute malarstwa $cisle syntetycznego, ktore zmierzato w strone
abstrakcji, lecz nigdy nie porzucito przedmiotowosci. W sumarycznych
plamach intensywnych barw, odpowiadajacych oszczednemu krajobrazowi
srodkowej Francji, Hayden zdawat sie w skupieniu zamyka¢ przeczucie
catej natury. Krzysztof Zagrodzki tak opisywat ten fenomen: ,(...) w tym
czasie uwaga Haydena kieruje sie coraz bardziej w strone centrum Francji,

a doktadnie -w strone krainy potozonej nad Marna, okoto 60 kilometréw na
wschod od Paryza. Wybor tej okolicy zwigzany jest z wezesniejsza obecno-
Scig tam przyjaciela z czasow okupacji, Samuela Becketta, ktory znajduje
w niej schronienie przed zgietkiem metropolii. Haydenowie spedzaja tu
okresy letnie miedzy 1951 a 1961 kolejno w Mareuil-sur-Ourcq, Ussy-sur-
-Marne, Fay-le-Bac i Changis-sur-Marne, miejscowosciach, ktorych nazwy
odnajdujemy w tytutach jego krajobrazow tej epoki. To tu krystalizuje sie
definitywnie malarstwo Haydena zafascynowanego spokojng urodg owych
krajobrazow, ktore w 70 roku zycia zaskakuje $wiezoScia spojrzenia,
delikatno$cia kreski i mistrzowskim operowaniem kolorem” (Chistophe
Zagrodzki, Henri Hayden 1883-1970, kat. wyst., Biblioteka Polska w Paryzu,
Paryz - Przemys$l 2013, s. 45).
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LOUIS NEILLOT
1898-1973

Mostw Bellevue-Meudon, 1929

olej/ptotno, 60 x 70 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'L. NEILLOT | 1929

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3400-5 600 EUR

Louis Neillot to francuski malarz zwiazany z kregiem Ecole de Paris.
Dorastat i poczatkowo uczyt sie w Vichy, a po [ wojnie $wiatowej profe-
sjonalnie zajat sie malarstwem. W jego tworczos$ci ujawnia sie inspiracja
sztukg fowistow i Paula Cézanne’a. Neillot tworzyt przede wszystkim
martwe natury i pejzaze. Odrebny watek jego dzieta to widoki z paryskich
przedmies¢, ktore staly sig tematem tworczo$ci wielu artystow nowocze-
snych i malarzy szkoly paryskiej na czele z Natanem Grunsweigiem. Do
tej nieformalnej serii nalezy prezentowane dzieto. W tym widoku malarz
sportretowat dzielnice Bellevue (z ktorej roztacza sie widok na panorame
Paryza) podparyskiego miasta Meudon. W dziele ujawnia sie fascynacja
artysty wielopoziomowa architektura miasteczka: w centrum kompozycji
artysta przedstawit kamienny mostek nad torami kolejowymi, a w tle
roztacza sie kubicznie ujeta architektoniczna panorama zwienczona wido-
kiem na most na Sekwanie w Sévres.
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JERZY MERKEL
1884-1976

Widok miasteczka

olej/ptotno, 74,5 x 90 cm
sygnowany p.d.: ‘Merkel'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8900 - 13 400 EUR

Jerzy Merkel artystyczng edukacje odebrat w krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych (1903-06), a potem przebywat w Paryzu w latach 1908-14.

Jego tworczo$é wiaze sie przede wszystkim ze sceng sztuki Wiednia, gdzie
mieszkat do 1938, oraz Paryza. Po wojnie osiadt w Le Plessis-Robinson.
Pod koniec zycia zamieszkat w Wiedniu, gdzie zmart w 1976. Byt czton-
kiem Hagenbundu, waznego secesyjnego ugrupowania z poczatku wieku,
oraz artystycznej kolonii w Zwinkenbach. Wiele razy wystawiat w miastach
Europy i Stanow Zjednoczonych oraz otrzymywat panstwowe odznaczenia
francuskie i austriackie w dziedzinie malarstwa. Formatywnym okresem
jego tworczosci byt pobytw Paryzu na poczatku wieku, gdzie zetknat sie

7 dzietami francuskich mistrzow hotdujacych klasycyzmowiw sztuce

i kulturze. Szczegolny wptyw wywarty nan postaci Nicolasa Poussina,
Claude’a Lorraina oraz Pierre’a Puvis de Chavannes’a. Merkel, zainspi-
rowany nimi, wytworzyt osobisty styl, w ktorym rezygnowat z przestrzen-
nosci, eksponujac plaszczyzne ptotna, operowat geometrycznymi formami
opartymi na precyzyjnym rysunku oraz uzywat matowej, harmonijnej
palety barwnej. Czesto podejmowat tematyke zwigzang z macierzynstwem
czy rodzina, a takze chetnie malowat sielankowe wizje Arkadii, w ktorych
doskonale wybrzmiewat klasycyzm jego tworczo$ci. Prezentowana praca
to rzadki w jego dorobku przyktad ,czystego” malarstwa pejzazowego.
Artystaw cézannowski sposob zdjat kubiczne bryly architektury matego
miasteczka. Perspektywa otwiera sie na kulisowo ustepujace wzgorza, ktore
u gory przechodza w soczysty btekit nieba.
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MARC STERLING
1898-1976

Kosz z kwiatami, okoto 1930

olej/ptotno, 27 x 35 cm

sygnowany p.d.: 'M. Sterling’

na kro$nie malarskim papierowa nalepka ze znakiem wytworcy
materiatow malarskich Lefranc

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2000-2700 EUR

0d konca lat 20. w tworczo$ci Marca Sterlinga mozna zaobserwowac zwrot
w strone realizmu. W jego malarstwie pojawia sie ,styl kwiatowy”, podobny
charakterem do prac Henriego Rousseau. Artysta zaczat postugiwac sie
nieco naiwnym realizmem, delikatnymi rozwigzaniami Swiattocieniowymi
i subtelna, $ciszong paleta barwng. Malowat martwe natury, kwiaty, zwie-
rzeta, a takze portrety swoich corek. Jego obrazy utrzymane byty w klimacie
onirycznego realizmu. W latach 60. i 70. odwaznie eksperymentowat

w zakresie barwy, a jego prace nosity silnie osobisty, ekspresyjny charakter.
,Kosz z kwiatami” jest $wietnym przyktadem tego ,naiwnego” malarstwa.
Przedstawiony przedmiot w cato$ci dumnie wypetnia kadr peten intensyw-
nego koloru.

Marec Sterling urodzit sie w niewielkiej miejscowosci Prytuki na terenie
dzisiejszej Ukrainy. Jego ojciec byt kupcem zbozowym, a Sterling jako
nastolatek uczyt sie techniki malarstwa ikonowego. Praktyke te porzucit
jednak na rzecz studiow artystycznych. Podobnie jak wielu malarzy kregu

Ecole de Paris z terenu Ukrainy podjat nauke w szkole sztuk pieknych

w Odessie. Od 1916 zamieszkat w Moskwie, gdzie studiowat na tamtejszej
uczelni. Po rewolucji pazdziernikowej zaangazowat sie w spoteczne prze-
miany w Rosji. Skutkowato to wyborem nowej Sciezki artystycznej: Sterling
studiowat w moskiewskim Wchutiemasie, czyli Wyzszych Pracowniach
Artystyczno-Technicznych. Uczelnia ta miata wyksztatcic nowy typ

artysty projektanta, ktorego sztuka realnie wptywa na poprawe ludzkiej
egzystencji. Sterling obracat sie wowczas w kregu artystow rewolucyjnych:
uczyt sie¢ u Wiadimira Tatlina, a przyjaznit sie z Wtadimirem Majakowskim.
W 1922 artysta wyjechat do Berlina, popularnego wtedy celu wyjazdow
artystow rosyjskiej awangardy. Berlin, z jego preznie rozwijajaca sie scena
artystyczna, stanowit jednak najczesciej przystanek na drodze do Paryza.
Poznat wtedy mtodg studentke z Polski, Basie, ktora pozniej zostata jego
zong. Do Francji przybyli w 1923, a Sterling zasilit szeregi miedzynaro-
dowej bohemy artystycznej Montparnasse'u.
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FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI
1875-1944

"Rozbitek", 1929

olej/sklejka, 44,7 x 64 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: Rozbitek | F. M. Wygrzywalski 1929'

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4500-6700 EUR

Na ,Rozbitka” Wygrzywalskiego chciatoby sie patrze¢ poprzez pryzmat
specyficznego gatunku malarstwa, jakim jest sztuka ,katastroficzna”.
Klucza do obrazu nie zapewni nam jednak ani tradycja morskich burz, ani
,Tratwa Meduzy” (1819) Théodore’a Géricaulta, ani tez (Swietnie skadinad
Wygrzywalskiemu znana) tworczo$¢ Iwana Ajwazowskiego. W ,Rozbitku”
efekty burzowego morza sa bowiem ograniczone do minimum, a sama
kompozycja uproszczona. W obrazie nalezatoby wiec widzie¢ nie tyle przy-
powies¢ o Scieraniu sie cztowieka z sitami natury, ile po prostu akademicki
akt osadzony w scenerii morskiej. Dopiero kiedy spojrzymy na obraz z tej
antynarracyjnej perspektywy, zdradzi nam swoje tajemnice. Jedng z najbar-
dziej frapujacych jest decyzja artysty, aby bohaterem obrazu uczynic¢
mtodego mezczyzne. W tworczosci Wygrzywalskiego nie odnajdziemy

bowiem wielu nastoletnich ciat, ale raczej rozneglizowane dojrzate kobiety
i muskularnych wasatych rybakow. W szczuptym chtopaku chciatoby

sie widzie¢ dlatego $wiadome nawigzanie do sztuki Caravaggia, artysty,
ktorego Wygrzywalski wielokrotnie studiowat podczas swojego kilkulet-
niego pobytuw Rzymie. Carravaggio jako pierwszy wprowadzit bowiem
do malarstwa akty nastoletnich mezczyzn o ciatach z ledwo rysujacg sie
muskulaturg i w serii obrazow przedstawiajacych $w. Jana spopulary-
zowat ten typ fizjonomii. Na przetomie XIX i XX wieku, kiedy poluzowaty
sie w Europie normy obyczajowosci, artysci tacy jak Wygrzywalski czy
Wojciech Weiss na powr6t zainteresowali sie ciatem przechodzacym
wiasnie transformacje z dziecka w osobe dorosta.






50

FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI
1875-1944

Atena, 1914

olej/sklejka, 58 x 49 cm
datowany i sygnowany 1.d.: '1914 | FM Wygrzywalski'
na odwrociu adnotacja: 'p. Mo$ | W/80 M | [nieczytelne] | bez szkta'

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5600 - 8 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Starozytno$¢ klasyczna byta waznym zrodtem inspiracji w tworczosci
Feliksa Michata Wygrzywalskiego. Przewaznie powracat do dorobku
antyku, malujgc stoneczne pejzaze woskie, na ktorych pojawiaty sie
basniowe nimfy i sylenowie. Prezentowang przez nas prace mozna uznac
za unikalng na tle tworczo$ci malarza: jest zblizonym poétprofilem bogini
Ateny Pallas na barwnym dekoracyjnym tle. Gtowe Ateny stroi pieknie
zdobiony hetm z gryfami po obu stronach oraz z okazatym pioro-
puszem. Portret nie ukazuje pelnego rynsztunku bojowego bogini, wrecz
przeciwnie, wzrok widza skupia si¢ na jej hetmie. Umiejetne oddanie
mienigcego sie na powierzchni hetmu $wiatta przywodzi na mysl ,Atene
Pallas” pedzla Rembrandta (okoto 1655, Calouste Gulbenkian Museum,
Lizbona). Hetm jest takze jedynym rekwizytem, ktory pozwala w kobiecie
widzie¢ Atene.

Szlachetne rysy twarzy Ateny, zarys szyi i ramion zostaty ujete na
niezwykle bogatym tle o charakterze fryzowym. Przedstawia ono boha-
tera mitologii greckiej, Heraklesa, ze skorg lwa, maczuga oraz tukiem

w dtoniach, stajacego w petnej gotowosci bojowej przeciwko dwom
mezczyznom. Przedstawienie nawiazuje do dziesiatej pracy herosa bedaca
uprowadzeniem trzody Geriona z wyspy Erytei. Gerion posiadat najwigksze
stada wotow na $wiecie. Trzoda opiekowali sie pasterz Eurytion - syn Aresa
i dwugtowy potworny pies — Ortos. Herakles zabit str6zow, by zmierzy¢ sie
ostatecznie z Gerionem, olbrzymem o trzech ztaczonych ciatach.

Po dtugiej i meczgcej walce bohater powalit Geriona strzatami z tuku
umoczonymi w zotci Hydry lernejskiej i uprowadzit jego woty, ktore osta-
tecznie ztozone zostaty w Mykenach w ofierze dla Hery.

Obecnos¢ Heraklesa w towarzystwie bogini nie dziwi, gdyz stuzyta ona
herosowi pomocg przy wykonywaniu dwunastu karnych prac natozonych
nan przez wyrocznie delfickg. Dolna partia fryzu ma bardziej dekoracyjny

charakter; mozna przypuszczac, ze przedstawia rajski ogrod Hesperyd.
Cato$¢ dopelniaja barwne elementy geometryczne dzielace dwie gtowne
czesci fryzu. Ptaskie ujecie i prymat konturu przywodzg na my$l najdonio-
Slejszy okres starozytnego malarstwa wazowego, tym bardziej uzytecznego,
gdyz stanowig one jeden z gtownych pomostow taczacych pozniejsze wieki
ze Swiatem antycznym. Warto zauwazyc, Ze sygnatura artysty pozostaje
niemalze nieczytelna, gdyz autor ukryt ja w jednej z geometrycznych
szachownic, wtapiajac w ten sposéb w cato$é kompozycji.

Istnieja rowniez wspotczesne Wygrzywalskiemu odniesienia zwigzane

z pierwszymi latami jego edukacji artystycznej w Monachium. Na rok
przed wyjazdem artysty do Paryza zorganizowano w Monachium VII
Miedzynarodowg Wystawe Sztuki w Glaspalast, ktora reklamowat secesyjny
plakat przedstawiajacy Atene Pallas autorstwa Franza von Stucka (litografia,
1897, Miinchner Stadtmuseum, Monachium). Stuck, czotowy symbolista

i cztonek monachijskiej secesji, uczynit z tematyki mitologicznej podstawe
swojej wszechstronnej tworczosci, ktoraw latach 90. XIX wieku

cieszyta sie duzym powodzeniem i byta szeroko rozpowszechniania

(co byto szczegolnie naturalne dla tworzonej przezen grafiki). Mozna zatem
przypuszczac, ze sztuka monachijczyka stanowita tworczy impuls dla
artysty, szczegolnie widoczny w sposobie ujecia postaci Ateny w potprofilu.
Warto zakonczy¢ stowami malarza Henryka Pigtkowskiego, ktore odnosza
sie do roli Monachium na kulturalnej mapie Europy, czesto porowny-
wanej z postacig bogini Ateny: ,Monachjum jako jedno z najwazniejszych
ognisk sztuki XIX w., w sztuczny twor estetycznych aspiracji monarchy,
szczycace sie mianem wspotczesnych Aten — niezwykle silnem echem
odbito sie w rozwoju malarstwa polskiego, wprowadzajac do niego obyczaj

i kulture Zachodu”(Henryk Pigtkowski, Wspomnienie posmiertne, ,Kurier
Warszawski” 1926, nr 164, s. 8).
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WLODZIMIERZ NALECZ
1865-1946

"Morze huczy", 1927

olej/ptotno, 90 x 142 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Wtodz. Natecz 1927.

na kro$nie malarskim papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych

w Warszawie

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4400 -6 600 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, 1927

LITERATURA:

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie za rok 1927,

Warszawa 1928, poz. 188 (,Morze huczy”)

Juz sam tytul prezentowanego dzieta obnaza artystyczne intencje
Wtodzimierza Natecza, obecne w jego catej marynistycznej tworczosSci:
widz ma poczuc sie jak nad Battykiem, gdzie $wiatto i powietrze funduja
zarowno wzrokowy, jak i dzwiekowy spektakl. Wyksztatcony w Petersburgu
(uwybitnego marynisty Iwana Ajwazowskiego), a pogtebiajacy swoje
studiaw Disseldorfie, Anglii, Skandynawii i Belgii Natecz, od konca XIX
stulecia zwrocit sig ku tematyce morskiej. Malowat widoki z europejskich

lokacji zwigzanych z malarstwem marynistycznym, a po 1918 wyjechat jako
jeden z pierwszych polskich malarzy nad Battyk. Przedstawiat krajobrazy,
sceny kaszubskiego folkloru oraz polska flote battycka. Od 1920 organi-
zowal kursy malarskie w Lisim Jarze koto Rozewia. W 1922 zatozyt Koto
Marynistow Polskich. Angazowat sie w polska polityke morska i wydawat
ksigzki z wtasnymi ilustracjami: ,Na bursztynowym szlaku” (1926) czy
,Album morski” (1930).
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EDWARD KARNIEJ
1890-1942

Widok portowy z Gdyni, 1934

olej/tektura, 45 x 46 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'E. Karniej | GDYNIA | 1934

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR

POCHODZENIE:
dar artysty dla Marii Jedryczkowny
kolekcja spadkobiercow Marii Jedryczkowny

Edward Karniej urodzit sie w 1890 roku w Wilnie. Po zyciowych perype-
tiach w czasie [ wojny $wiatowej powrocit do miasta, gdzie podjat nauke
malarstwa. Jego artystycznym i duchowym przewodnikiem stat sie¢ Ludomir
Slendzinski, propagator sztuki odwotujacej sie w swej formie do najwybit-
niejszych osiagnie¢ minionych epok. Karniej juz w 1921 roku dotaczyt do
grona Wilenskiego Towarzystwa Artystow Plastykow, z ktorym wielokrotnie
wystawiat swe prace. Nieco ponad dekade pozniej przeprowadzit sie do
Torunia, z ktorym zaczat coraz silniej sie identyfikowac. Podjat prace

w Teatrze Miejskim, dla ktorego wykonat liczne projekty scenograficzne.
Nie zrezygnowat przy tym z malarstwa sztalugowego. Wcigz tworzyt
portrety i kompozycje figuralne. Obok nich pojawiaty sie takze, cho¢
rzadziej, pejzaze. Znakomitym przyktadem tej tematyki moze by¢ tutaj
prezentowany w katalogu widok na port w Gdyni z 1934 roku. Artysta ukazat
tu pogodny, nastrojowy krajobraz. Odtworzyt zacumowane przy nabrzezu
todzie i wigksze kutry rybackie majaczace w oddali, na linii horyzontu.
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JOZEF RAPACKI
1871-1929

Kobieta na polnej drodze

olej/tektura, 44,5 x 33 cm
sygnowany p.d.: ‘JOZEF RAPACKI"

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5600 -7 800 EUR

Jozef Rapacki - piewca mazowieckiej natury - umiescit w centrum

swojej tworczosci tamtejsze pola, taki i wrzosowiska, rzeczki i moczary,
sosnowe czy brzozowe laski. Artysta zdobyt edukacje w warszawskiej

Klasie Rysunkowej, krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych oraz monachijskiej
szkole Friedricha Fehra. Od lat 90. XIX wieku stale wystawiat gtownie

w Krakowie i Warszawie. W charakterze ilustratora wspotpracowat z takimi
czasopismami, jak ,Wedrowiec” czy ,Tygodnik Ilustrowany”. Rapacki cata
kariere zwigzany byt z warszawska sceng artystyczng. W 1907 zamieszkat
kilkadziesiat kilometrow od Warszawy, we wsi Olszanka potozonej
pomiedzy Zyrardowem a Skierniewicami. Wraz z zona Gabriela wybudowat
tam w latach 1912-13 wtasny dom, a miejscowosc¢ stata sie w tym czasie
niewielka kolonia, ktora tworzyli aktorzy Leokadia Pancewiczowa i Jozef
Leszczynski (Rapacki byt jego wujem), malarz Czestaw Tanski, bliski
przyjaciel artysty, i malarz Stefan Popowski (Gabriela Rapacka byta jego
siostra), krytyk Henryk Galle i chemik Wojciech Swietostawski. Rapacki
regularnie odwiedzat nieodlegty dom Gorskich w Woli Pekoszewskiej,

aw poblizu znajdowata sie takze Kuklowka Jozefa Chetmonskiego.
Obrzeza Puszczy Bolimowskiej staly sie wiec na poczatku wieku miejscem
malarskiego eksperymentu z zakresu mazowieckiego pejzazu. Rapacki

w okresie Olszanki pozostawat wierny realizmowi obserwacji. Starat sie
jednak doby¢ bogactwo efektow Swietlnych i barwnych obserwowanych na
zywo podczas plenerowych wypraw. Jego malarstwo byto naznaczone silnie
emocjonalnym stosunkiem do okolicznego krajobrazu, o czym $wiadcza
tytuly malarskich serii wowczas wykonywanych: ,Z mazowieckiej ziemi”
czy ,Dookota mojej siedziby”.
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AMELIA PALECZNA
1870-1953

" Spiqca“ ,

olej/ptotno, 70,5 x 101 cm
sygnowany l.d.: 'Amelia Paleczna'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15 600 - 20 000 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, 1901

LITERATURA:

Urszula Leszczynska, Amelia (Amalia) Paleczna, w: Stownik artystow polskich i obcych w

Polsce dziatajacych, t. VI, Warszawa 1998, s. 400

,,Spiaca" to unikatowe dzieto jednej z pionierek malarstwa kobiet, artystki,
ktora nadal czeka na nalezyte przebadanie jej dorobku - Amalii (Amelii)
Palecznej, de domo Markiewicz. .Spia,ca" to jedna z nielicznych jej prac
uchwytnych Zrodtowo jako dzieto wystawiane w krakowskim Towarzystwie
Przyjaciot Sztuk Pieknych w 1901. Paleczna pochodzita z Krakowa, lecz

studiowata w prywatnej pracowni Stanistawa Grocholskiego w Monachium.

Na korpus jej tworczosci sktadajg sie portrety i portrety dzieciece (utrwa-
lone we wzmiankach prasowych i katalogowych). Artystka brata udziat

wwystawie Stowarzyszenia Artystek Polskich, ktora odbyta sie w 1899

w Sukiennicach. W 1903 wystawiata na paryskim Salonie Niezaleznych

i mieszkata na Montparnassie. ,,Spia,ca" to ciekawy przyktad malarstwa
wywodzacego sie z tradycji monachijskiego Stimmungu o tematyce bliskiej
francuskiemu intymizmowi. Syntetyczny, brawurowy w uzyciu plamy
barwnej wizerunek zasypiajacej dziewczyny, ktora jeszcze czyta ksiazke
przy $wietle lampy naftowej, przywodzi na mysli ekspresjonistyczne obrazy
Konrada Krzyzanowskiego z poczatku XX stulecia.
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ALFONS KARPINSKI
1875-1961

"Karczma", 1905

olej/deska, 27,5 x 34,5 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'a. Karpinski - 1905 -'

na odwrociu opisany: a. karpinski | 1905', papierowa nalepka oraz stemple Towarzystwa
Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim z 1906 roku, Towarzystwa Przyjaciot Sztuk
Pieknych w Krakowie z 1907 roku oraz nalepka zaktadu oprawy Hermann Tschan.,
Schneidergasse 8, Bazylea

estymacja:
10 000 - 20 000 PLN
2300 -4 500 EUR

POCHODZENIE:
wtasno$¢ artysty, Krakow
kolekcja prywatna, Matopolska

LITERATURA:

poroéwnaj wariant rysunkowy: Dom w Bronowicach Duzych, 1903-04, reprodukowany w:
Alfons Karpinski. Z salonu i buduaru, katalog zbioru, Muzeum Regionalne w Stalowej Woli,
Salon Antykwaryczny ,Nautilius”, Krakow 2003, nr kat. 38, s. 9 (il.)

Prezentowane urokliwe studium stanowi ciekawy artystyczny dokument
historyczny. Karpinski przedstawit w nim widok z Bronowic Duzych.

W 1905 Bronowice byty waznym punktem na mapie krakowskiego moder-
nizmu. W Bronowicach Matych osiadt Wtodzimierz Tetmajer, ktorego
osobowo$¢ artystyczna wzbudzita zainteresowanie i tworcow, i mieszczan
krakowskich matopolska wsia, co m.in. ztozyto sie na tzw. chtopomanie.
Obraz Karpinskiego odznacza si¢ wyrafinowana, zawezona paleta barwng
i prostota kompozycji. Swojg edukacje artystyczng malarz rozpoczat

w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych. W 1903 studiowal w monachijskiej
pracowni Antona Azbego, aw latach 1904-07 w wiedenskiej Akademii Sztuk
Pieknych u Kazimierza Pochwalskiego.
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STANISEAW KAMOCKI
1875-1944

Pejzaz zwidokiem na fare w Bieczu

olej/tektura, 62 x 88 cm
sygnowany l.d.: 'St Kamocki'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6700 - 8 900 EUR

,Ze szkoty prof. Stanistawskiego, z ‘uniwersytetu pejzazowe-

go’ wyszedt Kamocki, z tej szkoty, ktorej nauczyciel powtarzat
czesto: ‘Malujcie panowie polska wies, bo moze jej za kilka lat nie
bedzie’'. (...) uczniowie brali goraco stowa mistrza i przejeli od
niego tak gtebokie i tak zarazem nerwowe umitowanie polskie-
go wiejskiego pejzazu, jakby on istotnie niedtugo miat zniknac

7 powierzchni ziemi”.

Antoni Chloniewski [Stostaw], Nasi arty$ci. Stanistaw Kamocki, ,Swiat” 1909, nr 11
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STANISEAW JULIANOWICZ ZUKOWSKI
1873-1944

Pejzaz, 1942

olej/ptotno, 50,5 x 67 cm

sygnowany l.d.: 'S.Zukowski'

na odwrociu opisany autorsko:

‘obraz ten jest przeze mnie | wykonany | prof. S. Zukowski | 1942 Warszawa'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11200 - 15 600 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, pazdziernik 2015
kolekcja prywatna, Polska

Stanistaw Julianowicz Zukowski przebytw swoim zyciu bardzo dtuga

i kreta droge. Jego skomplikowane, dzi$ nieco zapomniane juz losy,

sg rownie ciekawe, co jego tworczo$¢. Cata historia ma swoj poczatek

w Starowoli, na terenie dzisiejszej Biatorusi. To tam rodzina Zukowskich
posiadata swoj majatek ziemski, aw nim dworek, w ktorym dorastat
przyszty malarz. Strukture tej niewielkiej budowli z gankiem flankowanym
przez dwie pary bielonych kolumn Zukowski wielokrotnie uwieczniat

na swoich ptotnach juz jako profesjonalny artysta. Malarstwa uczyt sie

w Moskwie, u wybitnego pejzazysty Izaaka Lewitana, od ktorego zapewne
przejat zamitowanie do tego gatunku. Dzigki kontaktom z profesorem
znalazt sie w kregu oddziatywan jednego z najbardziej postepowych

i innowacyjnych ugrupowan tamtego czasu, a mianowicie Towarzystwa
Objazdowych Wystaw Artystycznych zwanego potocznie Pieriedwiznikami.
Tworcy skupieni w tym $rodowisku obrali sobie niezwykle ambitny cel
popularyzacji sztuki narodowej, ktora dodatkowo miata spetnia¢ funkcje
dydaktyczne. Kluczowa role w szeregach stowarzyszenia odgrywac miato
zatem malarstwo historyczne, rodzajowe, jak rowniez rodzimy pejzaz.
Stanistaw Zukowski znakomicie wpasowat sie w koncepcje grupy.

Byt on bowiem wybitnym pejzazysta. Z niezréwnana sobie doskonato-

Scig przedstawiat $wiat i nature z jej odwiecznym cyklem czterech por
roku. Malowat zaréwno zimowe zaspy. jak i wiosenne roztopy. Odtwarzat
ukwiecone, letnie tgki oraz przebarwiajgce sie jesienig korony drzew. Nie
sposob nie wspomniec o rownie istotnych w jego tworczosci wnetrzach
dworkow i patacow uchwyconych w niby przypadkowych kadrach pulsu-
jacych w blasku lamp naftowych i ptonacych tu i owdzie $wiec. Swiatto,
zarowno sztuczne, jak i to naturalne, odgrywa w kompozycjach malarza
role kluczowa. W pejzazach Zukowskiego bez watpienia wyczuwalne sg
silne wplywy impresjonizmu. Artysta ukazywat subtelng gre $wiatet i cieni,
ktore rozktadaja sie na powierzchni wody, $niegu czy posrod lisci drzew.
Nastrojowy krajobraz z letnig taka z 1942 to pozna praca z okresu warszaw-
skiego. Niewatpliwie jest to jedno z ostatnich dziet tworcy, ktory zginat
tragicznie podczas wojny w obozie w Pruszkowie. Epigonski charakter
obrazu zdradza stosunkowo syntetyczny sposob uchwycenia form. Pomimo
to, malarz nie zrezygnowat tutaj z precyzyjnego rozdzielenia poszczegol-
nych planow. Od intensywnych barw towarzyszacych trawom i kwiatom
najblizszym widzowi, przeszedt poprzez nieco bardziej stonowang kolory-
stycznie partie drzew az do zamglonej i osnutej btekitng poswiata doliny
oraz majaczacej gdzies w oddali linii horyzontu.
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JERZY KOSSAK
1886-1955

Bitwa pod piramidami, 1925

olej/ptotno, 60 x 70 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Jerzy Kossak 1925."

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6700 - 8 900 EUR

Wojny i bitwy napoleonskie dla artystow XIX stulecia stanowity niezwykle
istotny i no$ny temat. Napoleon Bonaparte stat si¢ ikoniczng indywidual-
noscia epoki romantyzmu, a jego imperialne dazenia daty wielu narodom,
w tym takze Polsce, site do walki oraz nadzieje na wolno$¢ i niepodlegtosc.
Tematyka napoleonska zakorzenita sie w kulturze i sztuce tak silnie, ze
nawet wiele dekad po $mierci wodza tworcy chetnie podejmowali kultowe
juz z perspektywy czasu watki tej jakze rozbudowanej epopei. Nie brakuje
ich naturalnie w artystycznej dziatalno$ci przedstawicieli rodu Kossakow
-wybitnych batalistow, malarzy koni oraz piewcow chwaty polskiego

i obcego oreza. Wielokrotnie, w autorskich replikach, powtarzaja si¢ u nich
wizje Napoleona podczas odwrotu spod Moskwy, epizody zaczerpniete
spod Samosierry, Berezyny czy z Bitwy pod piramidami. Stynna ,Bataille
des Pyramides” to jeden z epizodow Kampanii Egipskiej, ktory rozegrat
sie 21 lipca 1798. Na piaszczystej, pustynnej rowninie armia francuska
starta sie z mamelukami wspomaganymi przez piechote arabsks. Ponad
sto lat pozniej Wojciech Kossak postanowit przedstawic to zwycieskie dla
Francuzow wydarzenie pod postacia monumentalnej panoramy. Przekorny

los sprawil, ze zdecydowat o tym zupetny przypadek. Kiedy pewne stato
sie juz, ze nie bedzie zgody ze strony wtadz carskich na wystawienie
panoramy ukazujacej bitwe pod Samosierra, natychmiast nalezato znalez¢
temat zastepczy. Zamowione byto juz w Brukseli specjalne ptotno i zarezer-
wowana pracownia. Czas naglit. Wybrany zostat zatem motyw o bardziej
miedzynarodowym charakterze, w ktorym nie byto juz tak wyraznego watku
polskiego. W latach 1900-1901 wraz z catym zespotem wybitnych, polskich
malarzy Kossak stworzyt panorame ,Bitwa pod piramidami” - wielkoforma-
towa, malarskg wizje jednej z najstynniejszych bitew kampanii napole-
onskiej. Pdzniej, w kolejnych dekadach XX stulecia Wojciech, a przede
wszystkim jego syn, Jerzy, powielali 6w motyw w mniejszych obrazach
sztalugowych. Mtodszy przedstawiciel rodu, zwany w familii ,Coco” oprocz
nieco mniej rozbudowanych scen, w ktorych widzimy gonitwy jezdzcow
czy sptoszone rumaki, przedstawiat gtownie moment brawurowej szarzy
mamelukow. Cato$¢ spowija zawsze tuman biato-brunatnego kurzu, aw tle
wyrastajg majestatyczne sylwety staroegipskich piramid.
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ANTONI PIOTROWSKI
1853-1924

Kobietaw chuscie, 1916

olej/ptotno, 80 x 40 cm

sygnowany i datowany l.g.: 'A. PIOTROWSKI 1916

na kroénie malarskim stempel: ' MAGAZYN | DROBNERA | KRAKOW'
oraz nalepka wtasno$ciowa

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4500 -6 700 EUR

Antoni Piotrowski to malarz wyksztatcony w pracowniach Wojciecha
Gersona i Jana Matejki oraz w kregu monachijskiej Akademii Sztuk
Pieknych. Znany jest gtéwnie z przedstawien o charakterze rodzajowym,
w ktorych silnie eksponowat motywy ludowe. Piotrowski byt takze znako-
mitym ilustratorem historii. Wielokrotnie podejmowat watki zaczerpniete
z mniej lub bardziej odlegtej przesztosci, w ktorych czesto pojawiajg sie
postaci jezdzcow na koniach oddawane z niebywatg biegto$cia warszta-
towg. Punkt zwrotny w tworczo$ci Piotrowskiego stanowit niewatpliwie
wyjazd na Batkany. W 1885 roku, jako korespondent kilku brytyjskich

i francuskich czasopism wyjechat do Butgarii. Trafit tam w wir wojennych
wydarzen. Zajmowat sie gtownie dostarczaniem ilustracji m. in. dla
takich tytutow jak ,The Illustrated London News” czy ,Le Monde Illustré”.
Tajemniczy wizerunek kobiety w potyskujacych szatach powstaty w 1916
jest bez watpienia reminiscencjg z podrozy w tamte rejony Europy. Modelka
z chusta na glowie i transparentnym woalem na twarzy to interesujacy
przyktad zainteresowania artysty miejscowg ludnoécia.






60

FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI
1875-1944

W okopach ("Kaukaz"), 1942

olej/ptotno, 65 x 108 cm
sygnowany, datowany i opisany 1.d.: "Kaukaz" | FM. Wygrzywalski 1942’

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11200 - 15 600 EUR

Tworczosc Feliksa Michata Wygrzywalskiego koncentruje sie gtownie
wokot dwoch silnie eksplorowanych przez niego sfer. Artysta znany jest
przede wszystkim za sprawg scen zwigzanych z morzem i szeroko pojetym
Orientem. Wygrzywalski wielokrotnie podejmowat motyw utrudzonych
rybakow wyciagajacych z odmetow fal sieci petne ryb czy wytrawnych
wilkow morskich na todziach i kutrach. Nie brakuje takze w jego sztuce
zmystowych aktow kobiecych ukazywanych w scenerii $rodziemnomor-
skich skalistych plaz. Rownie istotne saw jego ceuvre watki o charakterze
orientalnym znakomicie ilustrujgce wzmozone na przetomie XIX i XX
stulecia zainteresowanie Lewantem. Sam malarz mieszkat od okoto 1900
w Italii, w 1906 za$ odwiedzit Afryke Potnocna, a doktadnie Egipt, ktory stat
sie dla niego niewyczerpanym Zrodtem inspirujacych motywow wykorzy-
stywanych przez wiele kolejnych dekad. Za sprawa tej wtasnie wyprawy na
state zagoscity w kompozycjach artysty przetwarzane na wiele sposobow
postaci modlacych sie Beduinow, potnagich hurys czy arabskich tkaczy
dywanow. Wygrzywalski chetnie przedstawial barwny, egzotyczny swiat
peten wzorow, przesycony goracym stoncem Potudnia.

Na tle jego tworczosci scena z okopow stanowi prace wyjatkowa.
Kompozycje Wygrzywalskiego to praktycznie zawsze afirmacja zycia

i przedstawienie wyidealizowanej rzeczywisto$ci. W tym przypadku

mamy jednak do czynienia z dzietem o zupetnie odmiennym charak-

terze. Obraz powstat w niezwykle znamiennym dla catego $wiata czasie,
podczas ITwojny $wiatowej. W 2 potowie 1942 na froncie wschodnim
toczyly sie zaciekte walki. W rejonie Kaukazu miata wowczas miejsce
operacja Fall Blau (Wariant btekitny), przeprowadzona przez panstwa

Osi przeciwko wojskom radzieckim. Zakonczyta sie ona kleskg Niemcow
pod Stalingradem w roku kolejnym. Bardzo prawdopodobne wydaje sie,

ze Wygrzywalski ukazat whasnie epizod z toczacych sie wowczas dziatan
wojennych. Trudno jednoznacznie okresli¢, czy artysta wystepuje tuw roli
reportera naocznie rejestrujgcego rozgrywajace sie wydarzenia, tak jak byto
to chociazby w przypadku scen srodziemnomorskich, czy raczej odtwarza
komentowane zapewne szeroko w prasie wypadki. Ten drugi wariant wydaje
sie jednak o wiele bardziej prawdopodobny. Wedle przekazow malarz
spedzit wojne we Lwowie, dopiero w marcu 1944, uciekajac przed Armig
Czerwona, udat sie w tutaczke na Zachod. Mato tego, byt juz w momencie
malowania dzieta cztowiekiem w sedziwym wieku, dochodzgcym niemal
do 70 lat.
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STANISEAWA CENTNERSZWEROWA
1889-1943

Ponte della Guerraw Wenecji, 1929

olej/ptotno, 65 x 50 cm
sygnowany monogramem oraz datowany p.d.: 'SC | 1929'
na fragmentarycznie zachowana papierowa nalepka inwentarzowa z opisem pracy

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2000-2700 EUR

Stanistawa Centnerszwerowa to niezwykle ciekawa, lecz zapomniana
przez historie artystka zydowskiego pochodzenia. W zrodtach zachowato
sie niestety stosunkowo niewiele informacji na temat jej zycia i twor-
czo$ci. Wiadomo, ze urodzita sie w Warszawie w 1889. Nauke malarstwa
rozpoczeta u profesora Adolfa Eduarda Hersteina, ktory w latach 1904-11
prowadzit w miescie prywatng szkote. Te daty pozwalaja w pewien sposob
umiejscowi¢ czas edukacji Centnerszwerowej, ktora juzw 1911 notowana
bytaw Paryzu i wystawiata w Salonie Niezaleznych. W tym czasie malarka
odbywata takze liczne podroze, gtownie na potudnie Europy. Cho¢ przy-
puszczac nalezy, iz nawet po powrocie do Warszawy okoto 1913 jeszcze nie
raz wyprawiata sie poza kraj, to by¢ moze te pierwsze wyjazdy odcisnety

na jej plastycznej wrazliwo$ci najsilniejsze pietno. Wenecja stanowita

dla artystki zapewne jeden z wielu przystankow na mapie Italii. Splendor
dawnej republiki dozow przeplatat sie tam z bogata, wielowiekowa

tradycja artystyczna. Miasto posiadato ponadto unikalne i jakze osobliwe
warunki atmosferyczne bedace wynikiem charakterystycznego potozenia
na poprzecinanej kanatami wodnymi lagunie. Wenecja okreslana byta

jako Serenissima - Najjasniejsza. ,Perta Adriatyku” od stuleci przyciagata

i fascynowata tworcow, ktorzy z zapatem ,portretowali” oblicze legendarnej
i petnej tajemnic metropolii. Ponte della Guerra to jeden z licznych mostow
rozsianych w weneckim labiryncie wodnych traktow. Przerzucona ponad
kanatem San Zulian struktura odtworzona na ptotnie Centnerszwerowej
zaswiadcza o tym, ze malarka chetnie eksplorowata zdecydowanie mniej
uczeszczane zakatki miasta, oddalone od jego $cistego centrum. Artystka,
tworzac swe dzieto, patrzyta na most z poziomu kanatu. Z catg swojq wrazli-
woécig oddata fasady mieszczanskich kamienic odbijajace sie w tafli wody,
zupetnie niczym eleganckie wenecjanki przegladajace sie w lustrze.
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ELIZABETH RONGET
1893-1962

Akt kubistyczny, 1938

olej/tektura, 54 x 79 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'E. RONGET | 38'

estymacja:
9000 -12 000 PLN
2000-2700 EUR

Elizabeth Ronget byta malarka, ktora urodzita sie w Polsce - jednak cata jej
artystyczna kariera zwigzana byla z Austrig, Niemcami i Francja. Rodzice,
zauwazywszy talent, postali ja do Wiednia, gdzie odebrata klasyczne wyksz-
talcenie. Zetknawszy sie z artystycznym fermentem secesji, postanowita
sprobowac innego zycia i udata sie do Berlina. Tam kontynuowata nauke
akademicka, czujgc jednak coraz mocniejsze wiezi z otaczajacymi ja
artystami awangardy. Najwazniejsza ,szkotg” byt dla niej kubizm oraz
kontakt z malarzami z Der Blaue Reiter. W 1926 Ronget przystapita do
Novembergruppe. Sytuacja polityczna zmusita ja na poczatku lat 30. do
wyjazdu do Paryza. Zapisata sie do Académie de la Grande Chaumiére.
Utrzymywata sie z pracy dekoratorki i projektantki. Wkrotce poznata
malarza André Lhote’a. Wspolna praca uczynita ja $wiadoma tworczoSci
Paula Cézanne’a, ktory silnie na nig oddziatywat.
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RAJMUND KANELBA
1897-1960

Dwie postaci, 1958

olej/ptotno, 61 x 51 cm
sygnowany p.d.: 'kanelba’
datowany na odwrociu: '1958' oraz numer inwentarzowy: '25' (w okregu)

estymacja:
20000 - 30000 PLN
4500 -6 700 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Agra-Art, pazdziernik 2010
kolekcja prywatna, Polska

Rajmund Kanelba, artysta, ktory nie przeszedt nigdy na strone abstrak-
cjonizmu, jest jednak przyktadem ciekawego mariazu figuratywnosci

z malarstwem nieprzedstawiajagcym. Malarz w trakcie swojej drogi

tworczej stopniowo dokonywat uproszczenia form, ktore jednak nigdy

nie stracity na ,komunikatywnosci”. Ludzkie ksztatty i wyraziste oczy

(jesli sa wyodrebnione), osadzone w konkretnych gtowach, zawsze mozna
okresli¢ pod wzgledem przezywanych emocji. Rownocze$nie prace Kanelby
z lat to tez duze ptaszczyzny intensywnych barw, jakby wziete z obrazu
abstrakcyjnego. To, czego Kanelba dopracowat sie w tym czasie, to rowniez
charakterystyczna, chropawa faktura, ktora mozna traktowac jakby kolejna
sygnature. ,Dwie postaci” dobrze obrazuja ten moment w tworczosci
artysty. Przedstawione osoby mogtyby by¢ czeScia uroczystego pochodu

i ztozy¢ w darze niesione w koszu rzeczy (owoce?). Scena moze by¢ tez
bardziej prozaiczna, ale to, co przykuwa uwage, to nasycone barwy i chro-
powata, Kanelbowska faktura.
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RAJMUND KANELBA
1897-1960

Macierzynstwo

olej/ptotno naklejone na tekture, 58 x 48 cm

sygnowany p.d.: 'kanelba’

na odwrociu papierowa nalepka inwentarzowa

oraz zachowana cze$ciowa nalepka wytworcy materiatow malarskich

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5600 -7 800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Boisgirard, Paryz, listopad 2010
kolekcja prywatna, Polska

Rajmund Kanelba to tworca znany gtownie za sprawa nastrojowych
portretow dzieci i nostalgicznych wizerunkow kobiet o obliczach przepet-
nionych charakterystycznym liryzmem. Ten wyksztatcony w Warszawie,
Wiedniu i co najwazniejsze w Paryzu artysta byt tak naprawde obywatelem
Swiata. Jego zroznicowana zarowno pod wzgledem stylistycznym, jak

i tematycznym tworczo$¢ stanowi wypadkowa wielu odbywanych przez cate
zycie podrdzy. Kanelba miat te niezmiernie cenng mozliwo$¢ ogladania
miejsc i ludzi zamieszkujgcych tak rozne zakatki naszego globu, od Europy,
az do Ameryki Potnocnej. Rozbudowany zmyst obserwacji potaczony
zwrodzong wrazliwo$cia pozwolit mu na wykreowanie autorskiego iw
pelni zindywidualizowanego ceuvre, w ktorym wielokrotnie raz opraco-
wane motywy powracajaw coraz to nowych redakcjach. Jednym z takich
tematow, ktory czesto pojawia sie na jego kompozycjach, jest niewatpliwie
macierzynstwo. Ulubiony i bardzo rozpoznawalny watek w tworczosci tego
malarza implikuje w swojej strukturze dwie najwazniejsze postaci jego arty-
stycznego $wiata, kobiete - matke oraz towarzyszace jej dziecko. Modele
Kanelby rzadko kiedy stajg sie jednostkami zyskujacymi rys portretowy.
Artysta skupiat si¢ gtownie na uchwyceniu pewnej ogolnej koncepcji,
pewnego schematu, obrazujac przy tym rzadzace $wiatem emocje

i stany ducha. Nie znaczy to jednak w zadnym wypadku, ze sceny tworcy
pozbawione zostajg psychologicznej gtebi. Matka, pomimo Ze zupetnie
anonimowa, ucielesnia petnie rodzicielskich uczu¢, dziecko natomiast
staje sie tutaj synonimem ludzkiej niewinno$ci i niczym nieskazonej
czystosci. Wydaje sie, ze wtasnie dzieki tej anonimowosci Kanelba docho-
dzit w swoich przedstawieniach do samego sedna cztowieczenstwa. Byt on
portrecistg nie ludzi, ale ich wnetrza.






/ ILE MOZE BYC WARTE DZIELO SZTUKI?
PONAD 1200 000 t

TAKA CENE OSIAGNAL W GRUDNIU 2020 NA AUKCJI
W DESA UNICUM OBRAZ JOZEFA BRANDTA,
“WESELE NA UKRAINIE”

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



UNICUM

W 2020 ROKU OBROTY
NA RYNKU RUKGYJNYM
UROSLY O PRAWIE 30%

ROK 2020 PRZYNIOSL WIELE REKORDOW,
NAJWIECEJ Z NICH - W DESA UNICUM.

TO DOSKONALY MOMENT, BY WYSTAWIC
DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI DAWNEJ DESA UNICUM:

PRACE NA PAPIERZE
16 WRZESNIA 2021

ART OUTLET. SZTUKA DAWNA
1LIPCA 2021

Termin przyjmowania obiektow:
DO 12 SIERPNIA 2021

- Termin przyjmowania obiektéw:
DO 1 CZERWCA 2021

Ve kontakt: Michat Szarek

| m.szarek@desa.pl
‘- 22163 66 53, 787 094 345

GRAFIKA ARTYSTYCZNA XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
- ) 19 PAZDZIERNIKA 2021 a 21 PAZDZIERNIKA 2021
L. o Termin przyjmowania obiektéw: w Termin przyjmowania obiektow:
.

DO 10 WRZESNIA 2021 DO 17 WRZESNIA 2021

kontakt: Paulina Adamczyk
p.adamczyk@desa.pl
22163 66 14, 532 759 980

33
kontakt: Marek Wasilewicz i kontakt: Tomasz Dziewicki

-
- o fokt
" 4 ¥ m.wasilewicz@desa.pl t.dziewicki@desa.pl
22163 66 47,795 122702 ’ 22163 66 46,735 208 999

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



ILE MOZE BYC WARTE MEMORABILIUM?
BLISKO 1300 000 Zt

TAKA CENE OSIAGNAL WE WRZESNIU 2020 NA AUKCJI
W DESA UNICUM FORTEPIAN STEINWAY & SONS NALEZACY
DO WLADYSLAWA SZPILMANA.

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



UNICUM

REKORDOWE 196 MLN Zt
0SIAGNAL W 2020 0BROT

NA AUKGJAGH W DESA UNIGUM,
NAJWIEKSZYM DOMU AUKCYJNYM
EUROPY SRODKOWO-WSCHODNIEJ.

W 2020 RYNEK AUKCYJNY W POLSCE
WZROSt O PRAWIE 30%.

TO DOSKONALY MOMENT, BY WYSTAWIC
DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI DAWNEJ DESA UNICUM:

AUKCJE KOLEKCJI | MEMORABILIOW

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dang aukcja.

kontakt: Julia Materna
j-materna@desa.pl,
22163 66 52, 538 649 945

SZTUKA UZYTKOWA, SZTUKA ROSYJSKA

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dang aukcja.

kontakt: Madgalaena Kus
m.kus@desa.pl,
22163 66 44,795 122 718

DESIGN

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dang aukcja.

kontakt: Cezary Lisowski
c.lisowski@desa.pl,
22163 66 51,788 269 908

KOMIKS I ILUSTRACJA

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dang aukcja.

kontakt: Olga Winiarczyk
o.winiarczyk@desa.pl,
22163 66 54, 664 150 862

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



ILE MOZE BYC WARTE DZIELO SZTUKI?
PONAD 7 300 000 Zt

TAKA CENE OSIAGNAL W GRUDNIU 2020 NA AUKCJI
W DESA UNICUM OBRAZ WOJCIECHA FANGORA “M22"

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA

DESA.PL



UNICUM

DESA UNIGUM JEST 0D 9 LAT
BEZKONKURENCYJNYM LIDEREM
POLSKIEGO RYNKU SZTUKI

TO DOSKONALY MOMENT, BY WYSTAWIC
DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI WSPOLCZESNEJ DESA UNICUM:

PRACE NA PAPIERZE

9 WRZESNIA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 6 SIERPNIA 2021

kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
30 WRZESNIA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 23 SIERPNIA 2021

kontakt: Anna Szynkarczuk,
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

=

A

NOWE POKOLENIE PO 1989
28 WRZESNIA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 20 SIERPNIA 2021

kontakt: Artur Dumanowski
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795122725

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
26 PAZDZIERNIKA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:

10 WRZESNIA 2021

kontakt: Katarzyna Zebrowska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi koniecznosé
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegélne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosdci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dos$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacii,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjadnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$c¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos$¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoéci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobisdcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukgji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposérednio po zarejestrowaniu sig.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacije

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajgcego
tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujacg sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rog nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI
Sztuka Dawna. XIX w., Modernizm, Migdzywojnie + 9156ASD222 - 10 czerwca 2021

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pozniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

/-\dresullca """""""""" nr domu nr mieszk';r;ié '''''''''''''''''''''''''''''''''''
Mlasto ‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘ o pOCZtC,)‘\,,‘V,y‘ ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Adrese,ma” ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Te‘efon . / fa ks ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia | | inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spoétka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecen bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczedniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnodci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwng cenie wywotawczej:

L JTak L_I Nie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informaciji handlowych o obiektach i ustugach

| $wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen

koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
, DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

| kapitatowo z DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

-+ Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawag przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogag by¢ Podmioty powiagzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowaé, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sa prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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poz. 4 ,Nowy Rok - pozdrowienie poranne” wg obrazu Franciszka
Streitta. Wycinek z Neue lllustrierte Zeitung 1880 Nr 14, s. 212,
Muzeum Narodowe w Krakowie, zrédto: zbiory.mnk.pl

poz. 5 Jan Matejko, fot. Jules Mien, Krakoéw, 1901, wyd. Sal. Mal. Pol-
skich, Biblioteka Narodowa, sygn. F.10358, zrédto: Biblioteka POLONA

poz. 5 ,Swiety Stanistaw gromiacy Bolestawa Smiatego”, z: . Tygodnik
llustrowany”, t. 6, 1878, nr 1562, s. 329, zrédto: zbiory.mnk.pl

poz. 5 Jan Matejko, Szkic kompozycyjny do obrazu ,Swiety Stanistaw
karcacy Bolestawa Smiatego” - Dwa studia kréla Bolestawa Smiatego;
biskup $w. Stanistaw z krolem, okoto 1877, Muzeum Narodowe, Dom
Jana Matejki, Archiwum Fotograficzne Muzeum Narodowego w Krakowie

poz. 5 Szkic kompozycyjny do obrazu .Swiety Stanistaw karcacy Bolesta-
wa Smiatego” - Biskup Stanistaw z rekg podniesiong do gory; Bolestaw
Smiaty z postacia kobieca, okoto 1877, Muzeum Narodowe, Dom Jana
Matejki, Archiwum Fotograficzne Muzeum Narodowego w Krakowie

poz. 5 Jan Matejko, Bitwa pod Grunwaldem (detal obrazu z postacig
$w. Stanistawa), 1878, Muzeum Narodowe w Warszawie, zroédto: Wiki-
media Commons

poz. 5 Jan Matejko, fot. Jan Mieczkowski, okoto 1875, Biblioteka
Narodowa, sygn. F.2131/W, zrédto: Biblioteka POLONA

poz. 7 Jacek Malczewski, okoto 1900, za: Agnieszka tawniczakowa,
Jacek Malczewski, Krakow 1995, s. 6

poz. 8 Jacek Malczewski z rodzing, Nowy Sacz, fotografia, Muzeum
im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, MJM Dspl. 417

poz. 9 Jacek Malczewski, Dama w fotelu (Portret Marii Balowej), okoto
1904, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, MUM H. 3125 3.,
fot. Damian Jendrzejczyk

poz. 9 Jacek Malczewski, Zatruta studnia z chimera, 1905,
Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, MJM Sp.m. 108 2.,
fot. Marcin Jan Gorazdowski

poz. 11 Leon Wyczotkowski, artysta malarz i grafik przy pracy, 1932,
zrédto: NAC Online

poz. 12 Leon Wyczotkowski, Druid skamieniaty, 1894, Muzeum
Narodowe w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 12 Jan Matejko, Werhyhora, 1883-1884, Muzeum Narodowe
w Krakowie, zrodto: Wikimedia Commons



poz. 12 Stanistaw Wyspianski, Skarby Sezamu, okoto 1897, Muzeum
Narodowe w Kielcach, zrédto: mnki.pl

poz. 14 Tadeusz Pruszkowski, Hiszpanka, 1927, Muzeum Narodowe
w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 14 Tadeusz Pruszkowski, Dame \I'incroyable, 1917,
Muzeum Narodowe w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 14 Tadeusz Pruszkowski, Melancholia, 1925, Muzeum Narodowe
w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 14 Artysta malarz Tadeusz Pruszkowski siedzi na swoim prywatnym
samolocie DE Havilland DH 60 Gipsy Moth (SP-TUR ,Sroka”), 1932,
2rédto: NAC Online

poz. 15 Wiadystaw Slewinski, Paryz, okoto 1900, za: Wtadystawa
Jaworska, Wtadystaw Slewinski, Warszawa 1991, s. 24

poz. 15 Wiadystaw Slewinski, Portret Magdaleny, okoto 1911, Muzeum
Narodowe w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 15 Wiadystaw Slewinski, Sierota z Poronina, okoto 1906, Muzeum
Narodowe w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 15 Slewinski z zong w salonie ,zameczku” w Doélan, okoto 1915,
za: Wiadystawa Jaworska, Wtadystaw Slewinski, Warszawa 1991, s. 19

poz. 15 Zameczek w Doélan, fotografia 1957, za: Wtadystawa Jaworska,
Wtadystaw Slewinski, Warszawa 1991, s. 18

poz. 31 Rafat Malczewski - artysta malarz. Fotografia sytuacyjna, 1935,
zrodto: NAC Online

oktadka front poz. 5 Jan Matejko, ,Sw. Stanistaw karcacy Bolestawa Smiatego”, 1877

oktadka Il - strona 1 poz. 14 Tadeusz Pruszkowski, "Portret Zofii z kaktusem” ("Kaktusy”), 1920

strony 2-3 poz. 18 Jerzy Kossak, Olszynka Grochowska, 1942

strony 4-5 poz. 54 Amelia Paleczna, "Spigca”, przed/lub 1901

strony 6-7 poz. 20 Bogdan Kleczyriski, Scena zimowa z kupnem konia, 1883

strony 8-9 poz. 34 Stanistaw Kamocki, "Liscie jesionu” ("Liscie klonu”), przed 1927

strony 10-11 poz. 23 Wtadystaw Szerner, Powrét do domu

strony 12-13 poz. 30 Wojciech Weiss, Pastwisko w Kalwarii, lata 30. XX w.

strona 14 poz. 15 Wtadystaw Slewiriski, “Chtopiec z kawatkiem chleba” (“Petit garcon au morceau de pain”), okoto 1914
strona 16 poz. 9 Jacek Malczewski, Zatruta studnia, 1906

strony 20-21 poz. 36 Mela Muter, Martwa natura z bukietem kwiatéw w wazonie i gazeta, lata 30. XX w.
strona 240 - oktadka Ill poz. 24 Ludwik Gedtek, Przemarsz wojsk. Scena z powstania, okoto 1880
oktadka tyt poz. 11 Leon Wyczdtkowski, Kopanie burakoéw, 1911
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