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SZTUKA DAWNA

XIX WIEK-MODERNIZM-MIEDZYWOUJNIE

AUKCJA 18 MARCA 2021

CZAS AUKCJI
18 marca 2021 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

8 - 18 marca

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Tomasz Dziewicki
tel. 22163 66 46, 735 208 999
t.dziewicki@desa.pl

Aleksandra tukaszewska
tel. 22 163 67 05, 664 981 465
a.lukaszewska@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00






ZARZAD DESA UNICUM

JULIUSZ JAN MALGORZATA 1ZA AGATA

WINDORBSKI KOSZUTSKI KULMA RUSINIAK SZKUP

Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu Gtowna Ksiggowa Dyrektor Departamentu Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych Sprzedazy

SEKRETARIAT ZARZADU

tel. 22163 66 65
biuro@desa.pl

DZIAL MARKETINGU

Marta Wisniewska
Marketing Manager
tel. 795122 709
m.wisniewska@desa.pl

PUBLIC RELATIONS

Agnieszka Marszat
Business & Culture
pr@desa.pl

tel. 793 919 109

DZIAL HR

Matgorzata Basaj

HR Manager
m.basaj@desa.pl

tel. 22163 66 81, 539 196 530

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

DZIAL PRAWNY

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22163 67 86, 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Jakub Gotgbek
Dyrektor Zarzadzajacy
j.golabek@reaart.com
tel. 532 792 536

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportéw i logistyki
k.tomaszkiewicz@desa.pl

tel. 795122 708

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Koordynator Projektéw IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWWA3

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

DESA UNICUM SA

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495

Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XII Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 13 314 000 zt




DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH
Biuro przyjec: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00

wyceny bizuterii: tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl, $roda 14: 00 - 18:00

I1ZA

RUSINIAK

Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40

664 981463

JOANNA
TARNAWSKA

Ekspert Komisji

Wycen i Ocen

Sztuka polska XIX i XX w.
jtarnawska@desa.pl
22163 66 11

698 111189

- .
CEZARY
LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl

22163 66 51
788 269 908

ANNA

KOWALSKA
Asystent

Sztuka Wspdtczesna
a.kowalska@desa.p!
22163 66 55

539 196 531

ARTUR
DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora
Departamentu Projektow
Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42

795122 725

MAREK
WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47
795122 702

AGATA
MATUSIELANSKA
Specjalista

Sztuka Wspotczesna
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50

539 546 699

MICHAL
SZAREK
Asystent

Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53

787 094 345

ANNA
SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna

a.szynkarczuk@desa.pl

22163 66 41
664 150 866

MALGORZATA
SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48
795121 676

ALICJA
SZNAJDER
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45

502 994 177

OLGA
WINIARCZYK
Asystent

Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54
664150 862

-

TOMASZ
DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46

735 208 999

KATARZYNA
ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49

539 546 701

= a

MARCIN
LEWICKI

Asystent

Sztuka Wspotczesna
m.lewicki@desa.p!
22163 66 15

788 260 055

- -

=
-—

JUDYTA
MAJKOWSKA
Asystent

Sztuka Uzytkowa
j.majkowska@desa.pl
787 923 202

_
Py

JULIA
MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52

538 649 945

MAGDALENA
KU$

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44
795122 718

PAULINA
ADAMCZYK
Asystent

Sztuka Dawna
p.adamczyk@desa.pl
22163 66 14

532759 980

MAJA
MAZURKIEWICZ-ELGUT
Asystent

Sztuka Mtoda i Najnowsza
m.mazurkiewicz@desa.pl
538 522 885



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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AGATA SZKUP MALGORZATA ALEKSANDRA MICHAL BOLKA KAROLINA JADWIGA MAJA

Dyrektor Departamentu NITNER LUKASZEWSKA Doradca Klienta CIESIELSKA-SOPINSKA BECK LIPIEC

Sprzedazy Zastepca Dyrektora Doradca Klienta m.bolka@desa.pl Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta

a.szkup@desa.pl Departamentu Sprzedazy a.lukaszewska@desa.pl 22163 67 03 k.ciesielska@desa.pl j-beck@desa.pl m.lipiec@desa.pl

22163 67 01 m.nitner@desa.pl 22163 67 05 664 981 449 22163 67 12 795122 720 22163 67 07

692 138 853 22163 67 02 664 981 465 668 135 447 538 647 637
514 446 892

o=

MARTA ALEKSANDRA KINGA TERESA KINGA JULIA

LISIAK KASPRZYNSKA SZYMANSKA SOLDENHOFF WALKOWIAK SLUPECKA
Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta
m.lisiak@desa.pl a.kasprzynska@desa.pl k.szymanska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl k.walkowiak@desa.pl j.slupecka@desa.pl
22163 67 04 506 252 031 698 668 221 506 251833 795121 574 532 750 005

788 265 344

BIURO OBSLUGI KLIENTA

poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. (22) 163 66 00, bok@desa.pl
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URSZULA ANNA KORA MAGDALENA MICHALINA JUSTYNA
PRZEPIORKA AUGUSTYNOWICZ KULIKOWSKA OLTARZEWSKA KOMOROWSKA PLOCINSKA
Dyrektor Dziatu Specijalista ds. rozliczen Specjalista ds. rozliczen Asystent ds. rozliczen Asystent Asystent
u.przepiorka@desa.pl a.augustynowicz@desa.pl k.kulikowska@desa.pl m.oltarzewska@desa.pl m.komorowska@desa.pl j.plocinska@desa.pl
22163 66 01 22163 66 09 22163 66 06 22163 66 03 22163 66 20 22163 66 03
7956 121 669 664150 867 788 262 366 506 252 044 882 350 575 538 977 515
DZIAL ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI DZIAL FOTOGRAFICZNY

Punkt wydar obiektéw: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00

tel. 22163 66 20, wydania@desa.pl
: EX > s LT
— L - -
‘ ’

KAROLINA PAWEL PAWEL MARCIN MARLENA PAWEL
SLIWINSKA WATROBA WOLYNIAK KONIAK TALUNAS BOBROWSKI
Kierownik Dziatu Specjalista ds. obiektow Asystent ds. obiektow Kierownik Dziatu Fotoedytor Fotograf
k.sliwinska@desa.pl p.watroba@desa.p! p.wolyniak@desa.pl m.koniak@desa.pl m.talunas@desa.pl p.bobrowski@desa.pl
22163 66 21 22163 66 21 22163 66 21 22163 66 74 22163 66 75 22163 6675

7951215675 514 446 849 506 251 934 664 981 456 795122 717






INDEKS

Adler Jankiel 37

Berlewi Henryk 45
Boznanska Olga 13
Chetminski Jan 50
Chetmonski Jozef 15

Epstein Henryk 34-35
Gierymski Aleksander 6
Gottlieb Leopold 36

Hayden Henryk 40-43
Hofman Wlastimil 9
Hohermann Alicja 24

Jarocki Wtadystaw 23
Kanelba Rajmund 44

Kisling Mojzesz 26
Kochanowski Roman Kazimierz 3-4
Kossak Jerzy 46-47

Kotowski Jan Erazm 21
Makowski Tadeusz 25
Malczewski Jacek 7-8
Menkes Zygmunt Jozef 30-31
Muter Mela 27-28

Pankiewicz Jozef 29

Pautsch Fryderyk 22

Peske Jean / Jan Mirostaw Peszke 39
Piotrowski Antoni 48
Podkowinski Wtadystaw 49
Popiel Tadeusz 1

Pruszkowski Witold 14
Rapacki Jozef 18

Ruszczyc Ferdynand 5
Sichulski Kazimierz 12
Swieszewski Aleksander 16
Tetmajer Wtodzimierz 10
Wankie Wtadystaw 17
Weissberg Leon 38
Wygrzywalski Feliks Michat 2
Wyspianski Stanistaw 11
Wywiorski Michat Gorstkin 19-20
Zucker Jakub 32-33
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TADEUSZ POPIEL
1863-1913

Nad Morskim Okiem, okoto 1900

olej/ptotno, 50 x 38,6 cm

sygnowany p.d.: 'T. Popiel'

na kro$nie malarskim stempel oraz nieczytelny tekst

na odwrociu ramy papierowa nalepka aukcyjna i inwentarzowa

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300-4500 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, pazdziernik 2006
kolekcja prywatna, Warszawa

Tadeusz Popiel zaczat uczeszczac do krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych,
gdzie uczyt sie u Wtadystawa Luszczkiewicza, Feliksa Szynalewskiego,
Floriana Cynka, Izydora Jabtonskiego oraz Leopolda Loefflera.

Piec lat pozniej zostat przyjety do ,majstersztuli” Jana Matejki, w ktorej
cieszyt sie duzym uznaniem nauczyciela, co wkrotce umozliwito mu
wyjazd na studia zagraniczne. Jak wielu artystow krakowskich, ksztatcit sie
w Wiedniu i w 1885 uczeszczat do szkoty kompozycyjnej Hansa Makarta,
popularnego malarza austriackiego 2 potowy XIX stulecia.

Podejmowat wowczas tematyke biblijna, ukazang w stylu akademickim,
pompatycznym i jakby barokowym, co zdradza wptyw tworczosci wieden-
skiego profesora. Bogata edukacje konczyt w Monachium, gdzie przez

2 lata uczeszczat do pracowni Karla von Piloty’ego i Alexandra Wagnera.
Jan Matejko, wierzac w jego talent, pomagat Popielowi w rozwoju jego
malarskiej kariery (m.in. za sprawa Matejki u Popiela zamowiono obraz
,Zmartwychwstanie Panskie” do kaplicy domu karnego w Stanistawowie).
Popiel brat udziat w duzych realizacjach malarskich tego czasu,

m.in. Panoramy Ractawickiej Jana Styki i Wojciecha Kossaka (Popiel
namalowat chwalone przez krytyke partie pejzazu i postacie chtopow).
Wspotpracowat tez ze Styka przy panoramach ,Golgota” i ,Bem

w Siedmiogrodzie”.
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FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI
1875-1944

L6dz Charona, 1917

olej/ptotno (dublowane), 62,5 x 93 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'F. M. Wygrzywalski 1917'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7800 - 10 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Mystic Fine Arts, Stany Zjednoczone, czerwiec 1996
kolekcja prywatna, Nowy Jork

Prezentowany w katalogu obraz to jednostkowe dzieto w spusciznie
artystycznej malarza. Powstata w 1917 wizja to ujecie z pogranicza
rodzajowosci, mitologii oraz recepcji tworczosci szwajcarskiego malarza
Arnolda Bocklina. Scene wptywania do groty mozna interpretowac na wyzej
wskazanych ptaszczyznach. Przy pierwszym ogladzie wptywanie do groty
wydaje sie rodzajowym ujeciem popularnego na przetomie XIX i XX wieku
motywu nadwodnych sielanek. Glebsza analiza pozwala dostrzec w obrazie
zakomponowane w materii skat i pod lustrem wody tajemnicze postaci.
Wyobrazone w zatamaniach groty oraz w wodnych odmetach postaci zdaja
sie reprezentacja $wiata Smierci; ich potepiefcza fizjonomia sprawia
wrazenie obcowania z metaforyczng przestrzenig pomieszkiwania dusz.

Czy Feliks Wygrzywalski chcial dokonac¢ wtasnej interpretacji rzeki Styks?
Scena zwptynieciem todzi do groty jest subiektywng intelektualnie i arty-
stycznie interpretacja motywu mitologicznego. Niewatpliwie posrednig
inspiracja do zakomponowania tematu byta tworczo$¢ wspomnianego
powyzej Arnolda Bocklina i jego najstynniejsze dzieto ,Wyspa umartych”
z lat 80. XIX wieku. Podobnie jak u Wygrzywalskiego w obrazie tym do
wyspy zbliza sie t6dz, ktora ptynie posta¢ w zatobie. ,Wyspa umartych”

i ,kodZ Charona” to obrazy namaszczone cisza, smutkiem i poczuciem
zawieszenia, egzystencja na granicy dwoch swiatow. Skaliste pejzaze
oraz bezkres wody poteguja wrazenie samotnosci i izolacji.
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ROMAN KAZIMIERZ KOCHANOWSKI
1857-1945

Pejzaz lesny, okoto 1930

kredka/papier $cierny naklejony na tekture i deske, 23 x 15,5 cm
sygnowany p.d.: 'R. Kochanowski'
na odwrociu numery inwentarzowe: '7066' oraz '43'

estymacja:
7 000 -9 000 PLN
1600 -2 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, grudzien 2006
kolekcja prywatna, Warszawa

To, co czyni malarstwo Romana Kochanowskiego rozpoznawalnym to ujecia
widokow z okolic podkrakowskich, krajobrazy nadwislanskie wzbogacone
niewielkim motywem rodzajowym, przedstawiane o roznych porach

roku i dnia. W jego dorobku przewazaja miniaturowe pejzaze o innych
porach roku i dnia malowane na deseczkach, matych kawatkach ptotna,
tekturze, czasami papierze. Cho¢ malarz rozmitowany byt w oddawaniu
rodzimych widokow, to jednak przez cata dojrzata dziatalno$c przebywat

w Monachium. ,Dziewietnastowieczne Monachium byto wymarzonym
miejscem dla polskich pejzazystow. Mieli oni mozliwo$¢ obcowania

z najnowszymi tendencjami w pejzazu europejskim, a mianowicie z twor-
czo$cig francuskiej szkoly w Barbizon oraz z malarstwem impresjonistow.
Powstawaly obrazy, w ktorych pejzaz byt tematem samodzielnym, pozba-
wionym tresci literackich, a sztafaz odgrywat role minimalna” (Roman
Kochanowski 1857-1945. W 150 rocznice urodzin, katalog wystawy,

[red.] Zofia Katarzyna Posiadata, Muzeum im. Jacka Malczewskiego

w Radomiu, Lublin 2007, s. 9). Jak dodatkowo wspomniata Zofia Katarzyna
Posiadata, tworczo$¢ Romana Kochanowskiego poddana zostataw mona-
chijskim kregu akademickim licznym naciskom. Pomimo to artysta potrafit
zachowac odrebny charakter swojej sztuki i przemycaé w kreowanych
kompozycjach elementy swiadczace o jego duzej indywidualno$ci tworczej.
Prezentowany w katalogu ,Pejzaz lesny” to kameralne przedstawienie
utrzymane w najbardziej symptomatycznej dla tworcy stylistyce.

Srebrzyste szaro$ci i brazy podkreslaja spokoj i melancholie le$nego
zagajnika. Szkicowy, a zarazem fakturalny charakter pracy pomogt
przywotac realizm Swiata przyrody, jego zmiennosc.
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ROMAN KAZIMIERZ KOCHANOWSKI
1857-1945

Pejzaz z czerwonym dachem

olej/tektura naklejona na deske, 15,8 x 12,2 cm
sygnowany l.d.: 'R. Kochanowski'
na odwrociu papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3 400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, maj 2006
kolekcja prywatna, Warszawa

Mozna, patrzac na ,Pejzaz z czerwonym dachem” zawahac sig i spytac¢

czy mamy do czynienia z tworcg kregu Jana Stanistawskiego.

Mozna powiedziec¢, ze Roman Kochanowski byt monachijska zapowiedzia
Stanistawskiego. Skupienie na pejzazu, mate obrazy malowane na niewiel-
kich deszczutkach, kawatkach tektury lub ptotna i swobodny sposob
malowania tacza obu artystow.

Roman Kochanowski byt malarzem, ktory w mie$cie nad Izarg spedzit
najwiecej lat ze wszystkich Polakow. Osiedlit si¢ tam majac 24 lata

i spedzit reszte swojego dtugiego zycia, ktore zakonczyt wwieku lat 88.
W Monachium artysta wrost w otaczajacy go $wiat i cho¢ do konca zycia
malowat Polske, swojego syna, ktorego miat z Niemka, wychowywat juz
na Niemca.

Poréwnanie z Janem Stanistawskim jest jednak uprawnione tylko do
pewnego stopnia. Kochanowski byt malarzem, ktory wpisywat sie

w XIX modi przedstawieniowe, nawet wtedy gdy praca pedzla stawata

sie swobodna i szybka. Pracowat w studio, opierajac sie na catej masie
rysunkow, motywow i szkicow, powiekszanej rokrocznie podczas wizyt

w ojczystym kraju. Typowym rowniez jest dla niego tzw. monachijski
koloryt. ,Pejzaz z czerwonym dachem” dowodzi jednak, ze artysta nie byt
mu do konca zycia niewolniczo poddany, odchodzac w kierunku umiejetnie
orkiestrowanych, zywszych barw.
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FERDYNAND RUSZCZYC
1870-1936

"Letni zachod", 1896

olej/ptotno naklejone na tekture, 29 x 42,5 cm

na odwrociu opisy wtasno$ciowe i inwentarzowe: '9. | BOHDANOW WILENSZCZYZNA |
FRUSZCZYC | 105’ (dwukrotnie), 'Z. 105, '1609', '1/38', papierowa nalepka wystawowa
Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie oraz nalepka inwentarzowa opisana:
'F. Ruszczyc | Letni zachod | olej | wi. rodziny'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 400 - 17 800 EUR

POCHODZENIE:
wtasno$c rodziny artysty
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Ferdynand Ruszczyc 1870-1936, Muzeum Narodowe w Warszawie, 1964

Ferdynand Ruszczyc 1870-1936. Wystawa po$miertna, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk
Pieknych w Krakowie, grudzien 1937 - styczen 1938

Ferdynand Ruszczyc 1870-1936, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie,
listopad-grudzien 1937

Wystawa poémiertna prac malarskich i rysunkowych Ferdynanda Ruszczyca, Wilno,
pazdziernik 1937

LITERATURA:

Ferdynand Ruszczyc 1870-1936, Katalog, red. Janina Ruszczycowna, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 1964, s. 45, nr kat. 38

Ferdynand Ruszczyc 1870-1936. Katalog wystawy posmiertnej, Towarzystwo Przyjaciot
Sztuk Pigknych w Krakowie, Krakow 1937, s. 24, nr kat. 108

Ferdynand Ruszczyc 1870-1936, Przewodnik 127, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych
w Warszawie, Warszawa 1937, s. 36, nr kat. 105

Katalog wystawy po$miertnej prac malarskich i rysunkowych Ferdynanda Ruszczyca,
Wilno 1937, s. 27, nr kat. 105
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0 petne pietyzmu po podejscie do iku wynikato : b B "_,!L‘Ghlﬁ'a'ch'ﬁd zbiegl si¢ z okresem ukonczenia przez Ruszczyca.
1nterpreta(:]1 $wiata przyrody, ktora jawita si¢ Ruszczycowi (niekiedy studiow. Jako absolwent i dojrzaty indywidualny tworca pr_agnqr' A
i innym artystom epoki) jako twor doskonaty, sfera sacrum, w ktorej budowac swoja pozycje w $wiecie sztuki - utrzymywat Sciste kontakty
do glosu dochodzi istnienie i wola absolutu, Boga. 'w&adome ze é'tbdpwlsklem petersburskim, biorac udziat w wystawach Akademii.
wladzame Swiata przyrody.do sztuki malarsk1e1 miato swoje- ukonsty-' : Jego ziela szybko zyskatly- uznarme krytyki i nabyweow, sam Ruszezyc . .
tuowame_zarowno w teoriach ﬁlozoﬁcznych jaki 1we wciaz rozwija- za$ nawigzywat kole]ne znajomosct z polskimi artystami. W 1900 =
jacej sne nauce o-$wiecie. Jak blyskotllvvle-zauwaza historyk sztuki , dotaczyt do krakowsklego Towarzystwa Artystow Polskich ,,Sztuka? ™=~
Michat Haake: ,W dobie o$wiecenia, a szczegolm.ew zdominowanym irzeszajacego najwybitniejszych tworcow tego okresu. Na przetomie
przez $wiatopoglad naukowy stuleciu XIX, z]aw1ska meteor olo- : 1903 i 1904 Ruszczyc wziat takze udzialw organizacji warszawskiej
giczne przedstawiano wszakze glownie jako element przyrodmczy : Szkoly Sztuk Pigknych, a gdy uczelnia zostata oficjalnie otwarta,
Fascynujac swoja zmienno$cia, staly si¢ one jednym z najpopularniej- - zostaljednym iiej-[')i;ofe . Cho¢ Ruszczyc cieszyl sie uznaniem
szych motywow dwczesnej sztuki. John Ruskin byt wrecz zdania, ze .~ $rodowiska.i swoich éfh‘dentéw, czas spedzanych w elitarnych kregach
‘tworczos¢ malarska jego czasow sprowadzala sie do stuzby obtokom’”. " nie byt dla nlego"komfbnowy w dz1enn1ku Ruszczyc pisal zwyrazng =
Analizujac dorobek intelektualny epoki Ferdynanda Ruszczyca; mozna rezyg'naqa »Przybylem do War: szawy pelen $wietlistej wiary, pelen
zatem postawié hlpotezg, iz m.in. jego tworczo$¢ to nie tylko dekora” 3 potrzeby dawania. Peten wielkiej rado$ci zycia i pigkna. . = oy
o cyjny zapis urokow wschodow i zachéd stofica nad polana;m;ale takze Przyszedlem niosac w reku kunsztowne naczynie peine drogocen-
" “zdecydowany glos sztuki w dyspucie o materlallstycznym kiﬂ;-unkq_ra. y negb plynu i oto niespodziewan ﬁ;#lta[ﬂe nawpot ukryte szturch-
rozwoju $wiata. | i (..)) Moze nie wolno nai &sx nie wolno mie¢ ludzi za
o ! | wsze czu¢ bol niezrozumienia
i mewdzwcznosm” Uczﬁclq;fé ‘przekladaty sng naniemoc tworcza.
Wielkie nadﬁ_:eje wiazat ﬂo iej z plzenosmami do Krakowa, gdz1e o

jednoczesénie intymne i zywiotowe przedstaw1ema:g'&zynody W kom
zycjach Ruszezyca dokonuje sie zjawisko mebyw'i[e mteresujqce jego . Akadenyi Sztuk Pleknycfl. ‘Dyskoafdﬁ psych-mzny Ruszezyea, plynqcy
natura ozywa. Wyludnione przestrzenie krzy_cza pomlmo nieobecnosci z przebywamaw krs;gu utalentowanych lecz mekledy silnie skcmﬂlk- i,
czlowieka. W 1902, kiedy.to artysci polscy otrzy.mall mebywalq okazje = towan ch tworcow sprawita, ze malarz-dstatecznle'w 1908 postanowﬂ
do szerszegd zaprezentowania swego dorobku kulturowego w Gmachu wroci¢ do swole_] Matkl Ziemi - do Bohdan.u,_wa L

Secesji Wledenskley, austnackl krytyk Franz Servaes tak pisat o osobne

o
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ALEKSANDER GIERYMSKI
1850-1901

"Drzewo", okoto 1868-1869

olej/tektura, 22 x 22 cm
sygnowany l.d.: 'Alex. Gierymski'
na odwrociu nalepka z numerem inwentarzowym

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
27 000 - 40 000 EUR

POCHODZENIE:

wiasnos$¢ Marii Koztowskiej, Krakow, lata 50. XX w.
dom aukeyjny Sztuka, Krakow, 2005

kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, pazdziernik 2016

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Aleksander Gierymski 1850-1901, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
20 marca - 10 sierpnia 2014

Wystawa obrazow malarzy polskich, Antykwariat Artystyczny Franciszka Studzinskiego,
Krakow, 3-15 czerwca 1928

LITERATURA:

Aleksander Gierymski 1850-1901, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2014, nr kat. 1/2, s. 104 (il.)

negatyw ze zdjeciem obrazu, Dziat Dokumentacji Wizualnej, Muzeum Narodowe

w Warszawie, nr neg. 67496 (fot. 1955)

Wystawa obrazow malarzy polskich, katalog, Antykwariat Artystyczny Franciszka
Studzinskiego, Krakow 1928, nr kat. 17






negatyw ze zdjeciem obrazu ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie

JAleksandra Gierymskiego za zycia wiecej ceniono, anizeli znano. Nie byt do zbytku ptodnym, ptotna tworzyt
mate, przedmioty malowat codzienne. Ludzie, znajacy sie powierzchownie tylko na sztuce malarskiej, mijali
obrazy jego, nie zatrzymujac sie; ci za$, ktorzy przyszli specjalnie obejrzec je, pociagnieci entuzjastyczng
krytyka, albo zastyszang opinja, patrzyli nieco zdumieni i stropieni, nie odbierajac wrazen, ktorych sie spo-
dziewali. Byt to wielki malarz, ale malarz dla bardzo kulturalnego artystycznie spoteczenstwa; byt to przede
wszystkim malarz dla malarzy - tylko malarz, mistrz techniki, jakiego i nas nie byto, jakich historja malarstwa
zaledwie kilku liczy, pracownik sumienny, nieustepujacy Meissonierowi pod tym wzgledem; indywidualnos¢
nie tyle moze bardzo odrebna, jako jednostka artystyczna, ile wyodrebniajgca sie, jako wola, jako charakter;
byt to poszukiwacz, pionier, odkrywca, chodzit tylko wtasnemi drogami i to coraz nowemi”.

Albertus, Warszawa, 7 Wrzesnia (Wystawa Dziel Aleksandra Gierymskiego), ,Kraj” 1902, nr 35, s. 14



Maksymilian Gierymski, Sosny, okoto 1868, Muzeum Slaskie w Katowicach

Dziela Aleksandra Gierymskiego byly przez rodzimych znawcow sztuki
krytykowane ze wzgledu na nowoczesna formute, rzekome hotdowanie
zachodniej awangardzie, odrzucenie patriotycznego historyzmu

i radykalno$¢ naturalistycznej obserwacji. Legenda Gierymskiego
stworzona na poczatku XX wieku przez Stanistawa Witkiewicza,

a pOzniej pielegnowana przez licznych krytykow i historykow sztuki,
to legenda niezrozumianego tutacza, samotnika, malarza ,,wykle-
tego”, lecz rowniez wielkiego eksperymentatora uwielbianego przez
miodsze pokolenia polskich artystow, ktadacego podwaliny pod
autonomiczna sztuke czysta u progu XX wieku. Od pierwszych etapow
swojej tworczosci Gierymski, prekursorsko na tle sztuki polskiej swojej
doby, radykalnie eksperymentowat ze $wiatlem i kolorem, co pozniej
przyniosto mu zastuzone miejsce w panteonie polskiego malarstwa.
Jego poszukiwania, co odnotowuje Agnieszka Rosales-Rodriguez

w eseju katalogowym do wystawy monograficznej (Muzeum Narodowe
w Warszawie, 2014), laczy! sie w europejskiej wspolnocie artystycznych
przemian formowanych przez Barbizonczykow, Gustave’a Courbeta,
niemieckich realistow, wloskich Macchiaioli, impresjonistow,
neoimpresjonistow czy w koncu postimpresjonistow.

Edukacje artystyczna Gierymski rozpoczat od warszawskiej Klasy
Rysunkowej, gdzie przez pare miesiecy w 1867 roku uczyt sie

u Rafata Hadziewicza. Do Monachium po raz pierwszy wyjechat

w maju 1868 roku, gdzie od jakiego$ czasu stacjonowal juz jego brat,
Maksymilian. Zrodia donosza o samodzielnych studiach oraz zwie-
dzaniu Alte i Neue Pinakothek. Jak dla wielu polskich malarzy, takze
dla Gierymskiego Monachium przyniesie mozliwo$¢ konfrontowania
sig ze sztuka dawna i nowa. W tym czasie zaczal tez uczeszczac do
Krolewskiej Akademii Sztuk Pigknych, na samym poczatku, zapewne,
jako wolny stuchacz. Pod koniec lata bracia Gierymscy udali si¢ na
wyjazd plenerowy w Alpy, w okolice Salzburga. Prezentowane studium
z natury to jeden z pierwszych obrazéw Aleksandra Gierymskiego.
Praca zdradza wnikliwo$¢ mlodego artysty w studiowaniu natury

oraz predylekcje dla nieanegdotycznych tematow. Rozlozysta korona
zajmuje niemal calg pola¢ pola obrazowego, a Gierymski z pietyzmem
oddal postrzegana wzrokowo materie drzewa. Kluczowa staje sie tutaj
precyzjaw oddaniu barwy. To wla$ciwie gradacja roznych tondw zielni
stanowi glowny temat przedstawienia. Z jednej strony, objawia sie tutaj
wplyw Stimmungowego malarstwa starszego brata. Z drugiej: praca
Gierymskiego odpowiada modnemu nurtowo malarstwa plenerowego
rozpropagowanego przez pokaz Courbeta i Barbizoficzykow podczas

I Miedzynarodowej Wystawy Sztuki w Monachium (1869).
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

"Orfeusz i Eurydyka", 1914

olej/ptotno, 197 x 120 cm
sygnowany i datowany p.g.: '] Malczewski | 1914.'
inne tytuty: Eurydyka, Orfeusz, Orfeusz rozpaczajacy

na kro$nie malarskim nalepka wystawowa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pigknych
w Krakowie, Muzeum Nadwislanskiego w Kazimierzy Dolnym, nalepka depozytowa Zbio-
row Miejskich Krakowa oraz nalepka wtasnosciowa z nazwiskiem Zygmunta Ziembickiego

Dzieto zostanie wtaczone do wystawy Jacek Malczewski — romantyczny, Muzeum Narodowe
w Krakowie, Gmach Gtowny, 4 lutego - 26 czerwca 2022 .

estymacja:
2500000 -4 000000 PLN
555000 - 889 000 EUR

,Tam na ottarzu!

Stajesz wciaz boska

Modlitwy mojej ostatnia zgtoska
Natchnienia zrodto i chleb zywota
To twa istota!

Twoj Duch i ciato

Stowem akordu sie stato

Twoj ruch i gest

To sztuki mojej jest [istota]”

Wiersz Jacka Malczewskiego, 1913-1914, rekopis w Bibliotece Jagiellofskiej
w Krakowie, cyt. za: Dorota Kudelska, Malczewski. Obrazy i stowa, Warszawa 2012, s. 182
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POCHODZENIE:
kolekcja Zygmunta Ziembickiego, przedsiebiorcy i kolekcjonera, Krakow |
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Wielka sztuka jest jak ocean gteboka. Malarstwo Jacka Malczewskiego, Muzeum Nadwislanskie

w Kazimierzu Dolnym, 23 kwietnia - 22 lipca 2018

Metafory i przestrzenie. Malarstwo Jacka i Rafata Malczewskich, Muzeum Regionalne w Stalowej Woli,
22 pazdziernika - 27 listopada 2011

Ku chwale artysty. Jacek Malczewski, Rafat Malczewski, Miejska Galeria Sztuki w Zakopanem,

12 sierpnia - 2 pazdziernika 2011

Jacek Malczewski 1855-1929, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, lipiec-sierpien 1939

LITERATURA:

Zofia Katarzyna Posiadata, Jacek i Rafat Malczewscy, Radom 2014, s. 210, 211 (il.)

Dorota Kudelska, Malczewski. Obrazy i stowa, Warszawa 2012, s. 190-211, szczegolnie, s. 197-199
(podrozdziat ,Orfeusz rozpaczajacy”), il. 30

Adam Brincken, Tomasz Opalinski, Ku chwale artysty. Jacek Malczewski, Rafat Malczewski, katalog
wystawy, Miejska Galeria Sztuki w Zakopanem, Zakopane 2011, s. 12-15 (rowniez wersja angielska),
44-45, 58 (il.)

Anna Krol, Metafory i przestrzenie. Malarstwo Jacka i Rafata Malczewskich, katalog wystawy,
Muzeum Regionalne w Stalowej Woli, Stalowa Wola 2011, nr kat. 11, s. 24-25 (il.)

Irena Kossowska i L.ukasz Kossowski, Malarstwo polskie. Symbolizm i mtoda polska, Warszawa 2010,
s.92-93,1l. 115 (s. 92 i 124)

Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Jacek Malczewski. Zycie i tworczoé¢, Krakow 2008, s. 49 (il.)
Dorota Kudelska, Dukt pisma i pedzla. Biografia intelektualna Jacka Malczewskiego, Lublin 2008,

s. 317-357, szczegolnie s. 335-338 (podrozdziat ,Orfeusz rozpaczajacy”), il. 30

szklana klisza ze zdjeciem dzieta widocznego na wystawie w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych
w Krakowie, Dzial Inwentarzy, Muzeum Narodowe w Krakowie

Jacek Malczewski 1855-1929, katalog wystawy, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie,
Krakow 1939, nr kat. 191







1854

1855-1866

1867-1871

1872-1875

1876-1877

1883

1884

1887

1890

1891

1893

1896

1899

1903

1906
1911
1912

1914-1918

1922
1924
1925

1929

Jacek Malczewski urodzit si¢ 15 lipca, jako syn Juliana i Marii z domu Krowin-Szymanowskiej.

Dziecinstwo Malczewskiego w Radomiu. Osobowo$¢ przyszlego artysty ksztaltuje ojciec. Mlody Jacek dorasta w kulcie,
historii, sztuki i poezji romantycznej.

Malczewski mieszka i ksztalci sie w majatku wuja Feliksa Karczewskiego. Jego nauczycielem zostaje Adolf Dygasinski, pisarz,
publicysta, pedagog.

Od zesztego roku mieszka w Krakowie. Uczeszcza do Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie, najpierw jako wolny stuchacz, potem jako
regularny student Jana Matejki.

Pobyt w Paryzu. Studiuje Ecole des Beaux-Arts. Powstaje pierwsze szkice do obrazow cyklu sybirackiego - zawiazuje sie watek

romantyczno-patriotyczny jego dzieta.

~Smier¢ Ellenai” (1883, Muzeum Narodowe w Krakowie) - pierwsze wielkie dzielo Malczewskiego - zostaje wystawione
w Warszawie i Krakowie. Na jego temat wypowiadaja si¢ m.in. Antoni Sygietynski i Bolestaw Prus.

Pierwszy raz jest gosciem w Rozdole u Karola hr. Lanckoronskiego. Jesienig jako rysownik uczestniczy w wyprawie archeologicznej
Lanckoronskiego do Pamfilii, Pizydii i Grecji.

Slub z Maria Gralewska (1866-1945). Z ich malzenstwa na $wiat przyjda Julia (1888-1938) oraz Rafat (1892-1965).

W jego tworczosci nastepuje zwrot ku symbolizmowi i tematom zwigzanym z losem artysty. Wystawa ,, Introdukcje”
(1890, Muzeum Narodowe w Krakowie) oraz rozpoczyna ,Melancholi¢” (1890-1894, Fundacja im. Raczynskich
przy Muzeum Narodowym w Poznaniu, Rogalin).

Pierwszy z zaszczytow przyznanych artyScie: na Internationale Kunst-Ausstelung w Berlinie nagrodzony ztotym medalem II klasy.
Potem bedzie wyr6zniany na wystawach w Polsce i zagranicag (Monachium 1892; Paryz 1900), przez Polska Akademie Umiejetnosci
czy Orderem Polonia Restituta.

Jesienig pobyt w Rogalinie u Edwarda hr. Raczynskiego, mecenasa artysty, ktory zgromadzi pokaznag kolekcje jego prac.
Powstaje ,W tumanie” (1893-1894, Muzeum Narodowe w Poznaniu).

Malczewski zostaje powotany przez Juliana Fatata na nauczyciela prowizorycznego krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych.
Wspotprowadzi ,szkote rysunkowa” z ,wolnej reki”. Uczy¢ bedzie do 1900 roku. Do Akademii Sztuk Pieknych powroci
jako profesor zwyczajny w 1910 roku.

Wynajmuje dom na krakowskim Zwierzyncu. Do wybuchu Wielkiej Wojny bedzie miejscem tworzenia Malczewskiego,
a motywy z otoczenia domu wkrocza do jego obrazow.

Pierwsza wystawa indywidualna malarza - Wystawa Stu Dziet Jacka Malczewskiego w Towarzystwie Przyjaciot
Sztuk Pieknych we Lwowie i Krakowie oraz Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie.

Powstaja portrety luminarzy polskiej kultury: Feliksa Jasienskiego, Jana Mycielskiego czy Edwarda Raczynskiego.
Pobyt we Wtoszech z Marig z Brunickich Balowg (1879-1955), kochanka i muza Malczewskiego.

Wystawa indywidualna w Wiedniu.

Zostaje rektorem Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

Po wybuchu wojny przenosi si¢ do Wiednia. Do Krakowa powrdci w 1916 roku. Powstaja obrazy o tematyce zwigzanej
w przewidywana niepodleglosci Polski (,,Nike Legionow”, 1916, Muzeum Narodowe w Krakowie). Malarz tworzy prace
odwolujace si¢ do starosci i przeczuwanej z wolna $mierci.

Przenosi sie do Lustawic, gdzie mieszka u swoich siostr. Bywa rowniez w Charzewicach u corki Julii.
Jubileusz siedemdziesigciolecia urodzin i piecdziesieciolecia pracy tworczej.

Postepuje choroba oczu artysty. Coraz mniej maluje, a wykonuje liczne rysunki kolorowymi kredkami.

Malczewski umiera 8 pazdziernika. Cialo artysty zlozono w Krakowie na Skalce.



Artysta malarz Jacek Malczewski podczas malowania obrazu w plenerze. Fotografia z konica XIX wieku

MALCZEWSKI
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KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



dyka” na wystawie, prawdop
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Jacek Malczewski i Maria Balowa w Tuligtowach

Potozone nieopodal Jarostawia i Przemysla Tuligtowy staty sie dla Jacka
Malczewskiego - jak pisze Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska —
,swoistym edenem, ucieczka od domowych i rodzinnych ktopotow”

(tejze, Jacek Malczewski. Zycie i tworczos¢, Krakow 2008, s. 32). W tamtej-
szym majatku zamieszkiwatl starostwa Stanistaw Bal wraz z zona Maria,
nazywang Kinga, czy zdrobniale Kinig. Stanistaw Bal stat si¢ protektorem

i kolekcjonerem tworczo$ci Malczewskiego, aw majatku powstata plene-
rowa pracownia malarza.

To co przyblizato Malczewskiego do Tuliglowow to postaci Marii Balowej,
ukochanej malarza i niewyczerpanego zrodta inspiracji. Postrzegana

w epoce jako rudowtosa pieknos¢ poznata Malczewskiego okoto

1900 roku. Balowa, salonowa dama, z rozlegtymi horyzontami artystycz-
nymi i intelektualnymi okazata sie znakomita towarzyszka malarza.

W 1906 roku odbyli potajemnie wspolna podroéz do Italii, a zachowana
korespondencja dostarcza nader licznych dowodow gtebokiego uczucia
pary. Balowa wkroczyta do jego zycia, ale tez tworczosci: postaci $mierci,
chimery, muzy czy harpii w licznych obrazach z poczatku XX stulecia

to utajone wizerunki kochanki malarza. Zonaty artysta nie wahat sie
portretowa¢ Balowej w scenach jawnie odwotujacych sie do romantycznych
uczuc. ,Ona byta kochanka Malczewskiego - pisat Jozef Czapski - Nieraz

sie jawidzi: te wszystkie anioty majg jej twarz. I potem ostro z nimi zerwata,

nie wiem dlaczego. O tym sie nie mowito” (Jozef Czapski, Swiat w moich
oczach, rozmowy przeprowadzit Piotr Ktoczowski, Zabki-Paris, s. 167).

Przyczyny gwattowanego rozstania kochankow pozostaje nieznane.
Wspotczesnie uwaza sie, ze to Maria Balowa zakonczyta trwajacy okoto
13 lat zwiazek. Malczewski, pograzony w depresji po rozej$ciu z Balowa,
symbolicznie odniost sie do tej sytuacji w serii obrazow z Orfeuszem

i Eurydyka.

Maria Balowa, fotografia



Relief Orfeusza i Eurydyki, rzymska kopia z greckiego oryginatu, Narodowe Muzeum Archeologiczne w Neapolu

I tesknic bedziesz do onej chwili

Gdy $mier¢ na oSciez drzwi swoje uchyli

Po za ktoremi z otwartymi ramiony

Czekac cie bede [goSciu] bracie upragniony
Blizni mnie z ducha rozumu i ciata

Ty gotebico maz biata”.

wiersz Jacka Malczewskiego, 1913-1914,

cyt. za: Dorota Kudelska, Malczewski. Obrazy i stowa,
Warszawa 2012, s. 182

ORFEUSZ ROZPACZAJACY:
MALCZEWSKI NA ROZSTAJU

Tworczosc Jacka Malczewskiego, naznaczona watkiem patriotyczno-
-romantycznym oraz autotematycznym - zwigzanym ze losem artysty

i tworzeniem ogolnie, rozwijata sie cyklach. Malczewski powtarzat
ulubione tematy, przetwarzat je czesto na przestrzeni wielu lat. Do jego
najwazniejszych serii nalezy ,Rusatki”, ,Bajki”, ,Thanatos”, ,Zatruta
studnia” czy ,Moze zycie”. Prezentowana monumentalne dzieto Jacka
Malczewskiego ,Orfeusz i Eurydyka” stanowi najwiekszy i pierwszy
obraz cyklu Orfeusza i Eurydyki, nazwanego przez monografistke
Malczewskiego, Dorote Kudelska ,Pozegnaniami Eurydyki” (3 kompozycje
71914 roku, wszystkie w kolekcjach prywatnych; Kudelska najpetniej
umowita prezentowany obraz).

Tajemnicze i dramatyczne dla artysty rozstanie z Marig Balowa znalazto
swoj plastyczny zapis wlasnie w obrazach z Orfeuszem. Ta mitologiczna
postac nie wystepuje we wezesniejszych (ani tez pozniejszych) kompo-
zycjach malarza. Malczewski odniost sie do mitologicznej historii krola
Tracji, Orfeusza i jego zony, nimfy Eurydyki. Szczeécie pary zostato
zburzone przez Aristajosa, ktory zakochat sie w pigknej Eurydyce.
Uciekajaca przed nim nimfa nastapita na zmije i ukaszona - zmarta.
Zrozpaczony Orfeusz zaprzestat gry i $piewu. Zdecydowat sie na
dramatyczny krok i zstapit do podziemi, gdzie Hades oddat mu Eurydyke.
Podazajacy ku gorze matzonkowie prawie uszli bezpiecznie, gdy Orfeusz
obrocit sie i spojrzat na ukochang. Hermes - postaniec bogow zabrat ja
ponownie do krolestwa podziemi. Samotny Orfeusz btakat sie i $piewat
zatosne piesni az jego ciato rozszarpaly szalejace menady.

Malczewski wybrat ten znany epizod z mitologii, aby zobrazowac swoj
wtasny zal i rozterki. Historia Orfeusz i Eurydyki dotyka problemu losu
artysty i jego uczucia, stad doskonale nadawat sie do uwspotczesnienia

w wielkim dziele malarskim. W swojej interpretacji Dorota Kudelska (tejze,

Malczewski. Obrazy i stowa, Warszawa 2012) wigze wszystkie ,Pozegnania
Eurydyki” z neapolitanskim reliefem Eurydyki (grecki oryginat

z Vw. p.n.e., znany z licznych kopii; gipsowe powtorzenia Malczewski
widzial w krakowskich kolekcjach). Poprzez liczne podobienstwa,

ale tez znaczace zmiany prezentowany ,Orfeusza i Eurydyka” prezen-

tuje zalezno$c od antycznej rzezby, ktora przedstawia unikatowy w skali
historii sztuki portret Eurydyki oraz, jak sie przyjmuje, scene pozegnania
matzonkow, tak jak w obrazie Malczewskiego.

W, Orfeuszu i Eurydyce” artysta zastosowat niezwykte rozwigzanie
zakresu scenografii. Punkt widzenia odbiorcy dzieta umieécit nisko,
ponizej dolnej krawedzi obrazu. W autorski sposob zaburzyt relacje
przestrzenne miedzy postaciami, podkreslajac chwilowo$¢ ukazanej wizji.
Centralna postac prezentowanej kompozycji, cho¢ nie posiada dostownych
rysow Marii Balowej, odnosi sie do jej osoby. Kroczac w gtab przestrzeni
obrazowej, obraca sie ku widzowi i z tajemnicznym u$miechem spoglada
w jego strone. Malczewski wyeksponowat jej pociagta szyje, dtugie rece

i nogi, zastaniaja tutéw rodzajem chitonu- biatej, damskie szaty wierzch-
niej. Towarzysza jej, rowniez naturalne wielko$ci, postacie Hermesa

(lewy skraj) oraz Orfeusza (prawy). Obydwie meskie postaci zostaty uciete
przez krawedz podobrazia, Hermes niemal doskonale wzdtuz osi ciata
wyznaczanej przez kregostup. Orfeusz, ktorego konwulsyjnie wygiete
ciato kojarzy sie z figura serpentinata, nie jest zupetnie nagi - jego ledzwie
przestania dekoracyjnie spleciony szynel. Malarz skontrastowat spokojne
odejécie Eurydyki z gwattownie rozpaczajacym Orfeuszem.

Nie nosi on rysow Jacka Malczewskiego, ale jego wtasnie uosabia.
Tajemnica tego obrazu wigze sie z tajemnicg uczucia i pozegnania Marii

i Jacka. Wymowne $lady tej dramatycznego rozchodzenia sie, ale i jednosci
ich dusz odnajdujemy w poezji artysty.






CHARON W tle Malczewski umiescit t6dz Charona -
przewoznika dusz zmartych. £.6dz unosi sie na wodach
rzeki Styks, ktora stanowita bariere miedzy Swiatem
zywych i umartych. Za swoja prace Charon pobierat

od kazdego przewozonego monete - obola. Dlatego tez
starozytni Grecy wktadali zmartym do usta wtasnie

ten pieniadz.

EURYDYKA Nimfa uchodzaca z zone krola Tracji,
Orfeusza. Ukgszona przez zmije zostata zabrana

do krolestwa podziemi. Podczas wedrowki na ziemie
bezpowrotnie zabrana przez Hadesa. Choc¢ nie nosi
dostownych rysow Marii Balowanej stanowi jej kryp-
toportret. Malczewski ukazata ja jako witalna kobiete,
odziang w grecki chiton. Jej tajemniczy usmiech stanowi
niejednoznaczny komentarz do symbolicznego rozstania
Malczewskiego i Balowej

HERMES Naga postac po lewej stronie ptotna to Hermes,
postac z mitologii greckiej, bog drog, podroznych etc.
Znany jako postaniec bogow oraz psychopomp czyli

w religii postac przenoszaca dusze do krainy umartych.
Ukoronowany wiencem laurowym odprowadza Eurydyke
do Hadesa - boga podziemi.

RAMA Profilowana rama w rozetami w narozach to typowy
dla opraw modernistycznych dziet motyw. Malczewski, jak
wielu artystow jego czasu, wspotpracowat na tym polu

z krakowskim zaktadem introligatora Roberta Jahody.

Rama do prezentowanego dzieta stanowi oryginalng oprawe
7 epoki, o czym Swiadcza zarowno przedwojenne nalepki
zachowane na jej odwrociu, jak i archiwalne zdjecie, najpraw-
dopodobniej z wystawy artysty w krakowskim Patacu Sztuki
(lipiec-wrzesien 1939).




CZAPKA Zoknierska czapka to niezwykty atrybut

w rekach Orfeusza. Podobnie jak szynel - wojskowy
ptaszcz, ktory artysta malowat wielokrotnie w obrazach
sybirackich. Elementy te moga stanowic odniesienie
do wybuchu Iwojny $wiatowej, ale tez, jak sugeruje
monografistka malarza Dorota Kudelska, rozstania

z Marig Balowa. Splatany ptaszcz zastaniajacy miejsca
intymne Orfeusza, przewrotnie, wydobywa je z catej formy
plastycznej obrazu. Zotnierskie atrybuty, kojarzone
pejoratywnie, z przemoca czy czyms$ niskim, moga
symbolizowac wine Malczewskiego za rozstanie.

ORFEUSZ Krol Tracji, stynny $piewak grajacy na lirze.
Utraciwszy zone Eurydyke btakat sie, $piewajac zatosne piesni,
w koncu zginat tragicznie zabity przez szalejace menady.

Jego wygiete ciato obrazuje spazmy bolu po utracie ukochane;.
To kryptoportret samego Malczewskiego, ale i portret artysty w
ogole - natchnionego poety, ktory prowadzi do zatracenia — bolu
i $mierci. Historia Orfeusza byta popularnym mitem, do ktorego
odwotywato sie wielu tworcow nowoczesnych.

Wielu z nich koncentrowato sie na péznych, dramatycznych
losach poety. Malczewski ukazat chwile rozstania ukochanych,
odnoszac sie do wtasnych rozterek zyciowych.

PEJZAZ Widmowy, $wietlisty i rozbielony przez malarza ma
tworzyC wrazenie nierzeczywistosci. Jego rozedrganie bliskie jest
malowaniu niektorych partii ciata postaci, przez co zostajg z nim
zespolone. Najciekawszym jego momentem jest oranzowa, zarzaca
sie partia symbolizujaca wkraczanie do Swiata umartych. W tle
artysta umiescit nadwodne trzcinowisko — element znany z ogrodu
jego lat dziecinnych - parku w Wielgiem. Motyw trzcin powraca

w obrazach cyklu ,Moje zycie”, przede wszystkim kompozycji
,Dziecinstwo - Jacek nad stawem w Wielgiem” (1919, kolekcja
prywatna, depozyt w Muzeum Narodowym w Warszawie).



,Kazdy obraz jego jest poematem, a raczej fragmentem jednego wielkiego poematu,
ktory w nim rozwija sie latami logicznie i konsekwentnie i tworzy jedna wielka catosc
organiczng. Poemat ten za treS¢ gtownag ma: Sztuke i Ojczyzne oraz osobisty stosunek
do nich artysty-Polaka i cztowieka wspotczesnego. Rownolegle zupelnie z rozwojem
poetyckiej tresci idzie u Malczewskiego rozwoj jego formy malarskiej; talent ten, jeden
z najsilniejszych i najoryginalniejszych w sztuce dzisiejszej, przedstawi zadziwiajacy
fenomen niezmozonej zywotnosci. (...) Rozpoczawszy jako malarz ‘historyczno-
-rodzajowy’, martyrologeta kazni sybirskich, ktory caty rozpaczliwie bohaterski tragizm
z przedziwng intuicja odtworzy¢ umiat w szeregu obrazéw mistrzowskich juz nieraz,
jako rysunek i psychiczna gtebia wyrazu, i przeszedtszy nastepnie przez bolesny okres
szamotania sie z zagadnieniami trapigcymi jego ducha oraz z formg malarskiego

tych zagadnien wypowiedzenia - z wolna przeobraza sie Malczewski w tego, w tresci
swej i formie gteboko oryginalnego symboliste, jakim go widzimy w chwili obecne;j.
Alegoryczna w znacznej mierze jego symbolika, wyrazajaca raz zawite, to znéw proste
kompleksy uczuc¢ i mysli niekiedy nazbyt literacka a bedaca par excellence symbolika
uczuciowa, wzbija sie czesto do wyzyn ogolnoludzkich, ale zawsze nosi na sobie specy-
ficzne zabarwienie narodowe, skad trudniej jest dostepna. Ten wysoki idealizm tresci,
z tego samego ducha bedacy, co poezja naszej wielkiej trojcy romantycznej, a najblizej
ze Stowackim spokrewniony, idzie w parze z przedziwnym realizmem formy”.

Adam Lada-Cybulski, Sztuka Polska. Malarstwo, pod kierownictwem Feliksa Jasienskiego i Adama Lada-Cybulskiego,
Lwow 1903-1904, tbl. 4
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

"Thanatos", 1913

olej/ptotno, 105 x 74,2 cm
sygnowany i datowany l.g.: '] Malczewski 1913'
inne tytuty: Smier¢, Scena symboliczna - Thanatos (Smierci kuszenie), Kuszenie $mierci

na kro$nie malarskim dwie nalepki wystawowe Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pigknych
w Krakowie oraz salonu Desa

estymacja:
800 000 - 1200 000 PLN
178 000 - 266 000 EUR

OPINIE:
opinia Agnieszki Lawniczakowej z dn. 13 listopada 2007 roku

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie, marzec-kwiecien 1913

LITERATURA:

Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Jacek Malczewski. Zycie i tworczo$¢, Krakow 2008,
s. 25 (il)

karta pocztowa z reprodukcjg dzieta, II pot. lat 20. XX w.

fotografia Amalii Krieger przedstawiajaca obraz, po/lub 1913

Katalog wystawy Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakow 1913,

s. 12, poz. 59 (kwiecien)

Katalog wystawy Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakow 1913,

s. 9, nr kat. 26 (marzec)
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CO WIDAC NA OBRAZIE

Kobiete i mezczyzne. Ona naga, twarz
niewidoczna dlawidza, z zielong po$wiata na
rubensowskim ciele. Przez prawe ramie prze-
wieszona kosa (narzedzie czesto spotykane
nawsi), kieruje lewa reke z kwiatem (passi-
flora zw. meczennica?) w kierunku mezczyzny.
On w ptaszczu (szynel) zarzuconym na plecy,
z obreczami kajdan (jednaw dtoni, druga na
ramieniu). Brak tancucha, ktory kajdany
czyni groznymi. Na szyi medalik, zapewne

z Matka Boska. Twarz mezczyzny w typie
twarzy Jacka Malczewskiego.

CO DALE]

Ten prosty opis, pisany rownowaznikami
zdan, wprowadza nas w $wiat obrazowy peten
dwuznacznosci. Kazdy, kto chce powiedziec,
co tak naprawde dzieje si¢ na obrazie Jacka
Malczewskiego, jaki jest tego prawdziwy sens,
o co tak naprawde chodzi, musi liczy¢ sie

z tym, ze nigdy nie bedzie do konca pewny.
Nalezy jednak zblizac sie do obrazu, dowia-
dywac, jakie skojarzenia ewokuja poszcze-
golne przedmioty (rekwizyty).

Tw jakich cyklach sie pojawiaja. Warto
pamieta¢, ze obraz powstat w roku zerwania
z muzg artysty - Marig Balowa. Co$ waznego
konczyto sie w zyciu artysty i my$l o cyklu
zycie-$mier¢ towarzyszyta mu w tych dniach.




DWOR

Dwor w tworczosci Jacka Malczewskiego jako tto na obrazie odsyta

do czasow dziecinstwa. Rodzina Malczewskich mieszkata w miescie,

w Radomiu (nie wiadomo gdzie znajdowat sie dom w czasach gdy Jacek byt
maty), ale ich krewni byli ,porozmieszczani” po dworach ziemi radomskiej.
W Gardzienicach mieszkali Heydlowie, zas w Wielgiem Karczewscy. Wazne
miejsce w biografii artysty zajmuje zwtaszcza to drugie miejsce. Jacek wyje-
chat tam w 1867, majac trzynascie lat. W majatku Feliksa Karczewskiego
razem z kuzynami Wactawem i Bronistawem Karczewskimi przygotowywat
sie do gimnazjum w Krakowie. Uczyt ich wybitny pedagog, uczestnik
powstania styczniowego i przyszly pisarz - Adolf Dygasinski, ktory rozbu-
dzat w podopiecznych zainteresowanie przyroda i historia.

Zabierat ich na spacery do Krepy Itzeckiej, w miejsce, gdzie zginat
przywodca jednego z oddziatow w powstaniu styczniowym - Dionizy
Czachowski. To tutaj, w Wielgiem, mozna powiedzie¢, ze na tle dworu,
Jacek Malczewski dowiadywat sie o losach Polski, o zestaniach na Sybir
iotym, jak wyglada $wiat tutejszej przyrody.

Ktory ze dwordw swojego dziecinstwa przedstawit malarz w Smierci"?
By¢ moze zaden konkretnie. Dwor to dla Malczewskiego poczatek zycia,
miejsce, gdzie nabrato sie ksztattu - co$, do czego wraca sie po latach

i do czegow tym czasie intensywnie powracal malarz. Taka ceche jego
tworczosci trafnie opisat pierwszy biograf artysty: ,Czasami pejzaz
Malczewskiego nie jest, juz nie tylko kopja, ale nawet wspomnieniem,
wycinka rzeczywistosci. Malczewski komponuje po prostu fantastyczny
pejzaz, zestawiajac rozne elementy krajobrazu. Jego genjalna intuicja

i gtebokie zrozumienie logiki i harmonji sprawia, Ze stwarzaw ten sposob
Swietne syntezy. Wiaze ze soba $wietne, nieprzemijajace cechy, ujmuje je
w typ: polskiego dworu, polskiej wsi, polskiego lasu czy polskiego pola.
Byc moze, ze tego dworu, czy tego pola, ktore Malczewski namalowat
niema, ale jestw obrazie polski dworw ogole, czy polskie pole w ogole”
(Adam Heydel, Jacek Malczewski. Cztowiek i artysta, Krakow 1933, s. 160).

PIEKNA SMIERC

W tworczo$ci Jacka Malczewskiego Smier¢ czesto pojawia sie jako
,Tanatos”. W greckiej mitologii (®dvarog) jest to skrzydlata istota rodzaju
meskiego personifikujaca Smier¢. W ,Iliadzie” ukazuje sie on jako brat
Snu (Hypnosa), co zostato podjete przez Hezjoda, ktory podat, Ze obaj
geniusze byli synami Nocy. Tanatos nie ma mitu we wtagciwym znaczeniu
stowa. W sztukach wizualnych byt przedstawiany ze skrzydtami, niekiedy
tez z pochodnig skierowang w dot (ogien gasnie). Jacek Malczewski
czerpat z roznych zrodet (kultura antyczna, chrzescijanska, kultura
ludowa, poezja), taczac je ze soba odwaznie. Jego brawurowa wyobraznia
przyprawia o zawrot gtowy. Smier¢ czy Tanatos na jego obrazach nie jest
kostucha, a kobieta z kosa (ze skrzydtami badz bez nich). To twor przez
Malczewskiego stworzonej mitologii. Moment, kiedy Smier¢ zjawia sie

w obejsciu, ma dwuznaczny charakter. Pojawia sie tu zarowno niepokoj —
pies przed dworem wyczuje czyjas obecnos¢ (Thanatos, 1898/99, Muzeum
Narodowe w Warszawie), jak tez ulge. Mezczyzna na obrazie .Smier¢”

ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie (1902) przystepuje do
momentu zamkniecia sobie oczu z korna ulga. Pojawienie sie Smierci nie
jestwiec czyms$ dramatycznym, moze raczej ambiwalentnym. Ale moze
przynies¢ ulge. Jest rowniez, jak sie zdaje, poczatkiem czego$ nowego.

MEZCZYZNA

Podobny do bohatera obrazu Smier¢” (1902) z Muzeum Narodowego

w Warszawie, stoi miedzy dwoma $wiatami rozdzielonymi ogrodzeniem.
Malczewski przedstawial na obrazach Syna Marnotrawnego, ktory wraca
do dworu, cho¢ nie czeka tam juz na niego ojciec. W prezentowanym
obrazie sytuacja wyglada na podobng. Wedrowiec z narzuconym na
ramiona szynelem wraca do domu. Wedrowke nalezy rozumie¢ zarowno
metaforycznie (po prostu zycie jako podroz), jak i dostownie. W postaci
mezczyzny napiecie miedzy dostownoscig a przenos$nig jest szczegolnie
ciekawe. Powrot z wedrowki Zycia zrownuje sie w nim z powrotem z Syberii.
Kajdany przypominaja tu o ucisku minionego czasu, ale pozbawione
tancucha nie krepuja ruchow. Nadaja postaci mezczyzny cech personifi-
kacji trzymajacej swoj atrybut.

Malczewski przedstawit mezczyzne w dwuznacznej pozie. Sadzac po tym,
jak skierowane jest ciato, nalezatoby sadzic, Ze to nie powrot, a raczej
wyruszenie w jakas droge. Kieruje sie na zewnatrz, ale wzrok i mysli utkwit
gdzie$ w obrebie obejscia. Czy widzi kobiete-Smier¢? Czy miatby sie na nig
natknac, wychodzac? A moze kobieta, podajac kwiat, jakby kierowata go

do érodka?



,Uderza, ze tworca jako po symbol $Smierci siegnat
po jej grecka nazwe i wyobrazenie — Thanatos.

Ten rzeczownik jest rodzaju meskiego. Na boku
pozostawit tacinska Mors rodzaju zenskiego, chyba
dlatego, ze nadmiernie byta ona wyeksploatowana
w symbolice funeralnej, nieuchronnie kojarzyta sie
ze Sredniowiecznym i barokowym przedstawieniem
Smierci jako szkieletu z kosa, Smierci —-wyznacznika
rozktadu. Tymczasem wszelkie Thanatoi i Malczew-
skiego zarowno wykonuja swa funkcje Smiertelng
wobec istoty ludzkiej, jak petne sg biologii, cielesne
i dorodne. Zostato w nich przekazane dreczace
tworce napiecie pomiedzy tym, co biologiczne,

a tym, co przemijalne. Meska przynaleznos$¢ rodza-
jowa greckiego Thanatosa pozwolita tez na ambiwa-
lentne traktowanie samego ksztattu fizycznego

tej postaci: kobieta, a zarazem efeb”.

Kazimierz Wyka, Thanatos i Polska, Krakow 1971, s. 47

Jacek Malczewski, Thanatos, 1898-99, Muzeum Narodowe w Warszawie



Jacek Malczewski, Thanatos I, 1898,
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Jacek Malczewski, Thanatos, 1913

Jacek Malczewski, Thanatos II, 1898, Muzeum Sztuki w Lodzi




MECZENNICA Kwiat passiflory (nazwa pochodzaca

z taciny taczy w sobie wyrazy ,cierpienie” i ,kwiat”).
Zostat sprowadzony z Ameryki Potudniowej do Europy
w XVIII wieku. Budowa kwiatu nasuneta skojarzenia

z symbolikg meki Chrystusa (m.in. korona cierniowa
czy trzy gwozdzie). Wyjatkowe piekno kwiatu przykuwa
uwage, ale jest tez ulotne, jako ze pojedynczy kwiat
kwitnie tylko przez jeden dzien.

KAJDANY Groze tego atrybutu uswiadamiajg
XIX-wieczne pamietniki: ,Na jednej z stacyi zaprowa-
dzono mnie do kuzni; wyszukano stare zardzewiate
kajdany, czyli raczej dwie sztabki zelaza na srodku
kotkiem spojone, skrzywiajace sie na koncach, aby objac
nogi. Ze te zgiecia byty za ciasne, mocno uciskaly mnie
w nogi; chodzi¢ tez nie mogtem, bo kajdany nie bedac

z ogniw zrobione, ani troszke na doét opuscic sie nie
mogty. Oprocz tego zakuto mi rece i to w ten sposob, ze
obiedwie rece blizko siebie trzymac¢ musiatem” (Przygody
Rufina Piotrowskiego na Sybirze, Poznan 1877, s. 31).




DWOR Nie wiadomo, czy to Wielgie, czy moze po prostu
dwor polski w ogolnosci, bliski sercu artysty. W takim
dworze malarz spedzit wazne cztery, przedgimnazjalne lata
swojego zycia. Tutaj biegat po podworku, poznawat polska
historie i polskg przyrode. To kraj lat dziecinnych, do
ktorego chciatby wrocic, gdy konca dobiegnie jego
patriotyczno-malarska misja. To marzenie miato sie
wkrotce ziSci¢ w postaci dworu w Lustawicach, w ktorym
artysta spedzat pozne lata swojego zycia.

KOSA Tradycyjnie w kregu kultury euro-
pejskiej, noszona przez kostuche, ktora
przybywa, zeby machnac nig i skonczyc
ludzkie zycie. W Polsce dodatkowo moze
kojarzyc¢ sie w heroiczna walka o niepod-
legtosc skazang na niepowodzenie
(kosynierzy). Tu narzedzie w stanie
spoczynku, jakby nie zamierzano go

w najblizszym czasie uzywac.

SZYNEL Jeden z ulubionych atrybutow Jacka Malczewskiego.
Zgodnie ze stownikowa definicja jest to ,meski ptaszcz dopa-
sowany do figury, noszony przez rosyjskich wojskowych,

a takze przez niektorych urzednikow i uczniow w carskiej
Rosji w XIX i na poczatku XX w.”. Jest to tez jednak stroj
zestancow, ukaranych okrutng zsytka na Syberie.

Postacie Malczewskiego noszg go, wskazujac na ciezki los
narodu w XIX wieku. Szynel na jego obrazach nie musi byc
zatozony w sensie Scistym, niekiedy przylegajac do plecow
jak rekwizyt.




,O czym mysli bohater tej sceny?
Nikt nigdy nam tego nie wyjasni;
jezeli zas mimo wszystko probujemy,
jezeli musimy snuc te donikad wiodace
domysty, to przynajmniej
nie werbalizujmy ich.

Tyle jest tutaj rzeczy
niedopowiedzianych
i bez tego”.

Wiestaw Juszczak o Melancholii Jacka Malczewskiego
(Narracja i przestrzen w malarstwie Jacka Malczewskiego,
w: tegoz, Wedrowka do zrodel, Gdansk 2009, s. 449)
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

"Muza Stowackiego", 1927

olej/sklejka 64 x 100
sygnowany i datowany 1.d.: ‘Wlastimil | Hofman | 1927
opisany na odwrociu: ‘Muza Stowackiego’ oraz nalepka wtasnosciowa

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
17 700 - 22 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wroctaw
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Malarstwo Wlastimila Hofmana, Muzeum Slaskie we Wroctawiu, 1967
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Rozbudowane watki literackie towarzysza tworczo$ci Wlastimila Hofmana

juz od wezesnych lat jego artystycznej dziatalnosci. Ten jakze dtugowieczny

artysta o polsko-czeskim pochodzeniu byt jednym z najwybitniejszych

uczniow Jacka Malczewskiego i zarazem godnym kontynuatorem jego

duchowej spuscizny. Wydarzeniem, ktore w definitywny sposob zawazyto

na jego oeuvre byto zapewne zatozenie wraz z kilkoma innymi malarzami

jego pokolenia tzw. Grupy Pieciu. Stowarzyszenie uformowane w roku 1905
ukonstytuowato w pewien sposob wizje, ktora przyswiecata Hofmanowi

juz od czasu studiow. On, jak i jego koledzy silnie wierzyli w idee

korespondencji sztuk. Mtodzi i zadni zmian tworcy znajdowali sie pod

przemoznym wptywem pism Charlesa Baudelaire’a, ktory to w swoim

sonecie ,Correspondances” pochodzacym z ikonicznego zbioru

,Les Fleurs du mal” (,Kwiaty zta”, 1857) podkreslat nieuniknione przeni- (TiT
kanie sie roznorodnych sfer zycia i ludzkiej dziatalnoéci. Gesamtkunstwerk by
- totalne dzieto sztuki miato by¢ wedle tych teorii struktura taczaca SRR
w swojej istocie muzyke, literature i sztuki plastyczne. Rozwazania te staty S
sie natchnieniem dla catych rzesz symbolistow, zarowno tych wezesnych, b
jak i epigonow, ktorzy podobnie jak Hofman kreowali swoj mistyczny $wiat -
przez kolejne dekady bez wzgledu na zachodzace przemiany.

Artysta juz na poczatku swojego zycia namaszczony zostat przez muze
poezji i sztuki. Jego imie, Vlastimil, oznaczac miato tyle co ,mitujacy
ojczyzne” i zaczerpniete zostato z patriotycznego poematu Vaclava Hanki.

W tworczo$ci Hofmana nigdy nie brakowato rowniez bezposrednich

nawigzan oraz kontekstow literackich, czego przyktadem jest chociazby
wielokrotnie przewijajacy sie na jego obrazach motyw postaci Eloe -

bohaterki poematu ,Anhelli” Juliusza Stowackiego. Jasnowtosa muza

zwiencem laurowym na gtowie prezentowanaw katalogu aukcji jest 3
nastepnym watkiem potwierdzajacym tylko dtugie trwanie tradycji roman-

tycznej w sztuce i kulturze polskiej. Mtoda kobieta spoczywa na poteznej

ksiedze, na oktadce ktorej widnieje tytut ,Krol Duch”. Jest to zatem kolejne

dzieto Stowackiego, ktorego echa pojawiaja sie w malarstwie Hofmana. 1
Nieukonczony nigdy poemat mistrza fascynowat swoja otwarta struktura,
mistycznym charakterem i uchwyceniem dziejow Polski w sposob dalece
wizjonerski. Na obrazie Hofmana pojawia sie oprocz woluminu jeszcze
jeden istotny element symboliczny. Otoz u stop skaly wyrasta rachityczna,
pomaranczowa lilia. ,U Stowackiego lilie stanowig atrybut postaci charak-
teryzujacych sie czysto$cig i niewinnoécia” (Bozena Adamkowicz-Iglinska,
Lilie w tworczo$ci mistycznej Juliusza Stowackiego, [w:] Wiek XIX.
Rocznik Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza, VI, 2013,

s. 286). Wiaczenie kwiatu w obreb kompozycji S$wiadczy o dobrej znajo-
mosci tresci utworu i jej zrozumieniu. Sam poeta okreslat lilie mianem
,aniotowych kwiatow” i umiescit je w licznych momentach ,Krola Ducha”,
nadajac im tym samym nowego znaczenia.
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WLODZIMIERZ TETMAJER
1862-1923

"Orka", 1910

olej/ptotno, 111 x 165,5 cm

sygnowany monogramem p.d.: 'SWT'

na kros$nie malarskim papierowa nalepka wystawowa oraz stempel Salonu Artystow Malarzy
Polskich w Krakowie opisany tuszem, na odwrociu papierowa nalepka z nazwiskiem
artysty, na odwrociu ramy papierowe nalepki aukcyjne

estymacja:
500 000 - 1000 000 PLN
111 000 - 222 000 EUR

POCHODZENIE:

Salon Artystow Malarzy Polskich w Krakowie, okres miedzywojenny
kolekcja prywatna, Europa

dom aukcyjny Sotheby’s, Londyn, czerwiec 2010

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
[T wystawa Grupy Artystow Polskich ,Odtam”, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w
Krolestwie Polskim, Warszawa, kwiecien-maj 1910

LITERATURA:

,Tygodnik Ilustrowany” 1910, nr 17, s. 329 (il.)

[T wystawa Grupy Artystow Polskich ,Odtam”, katalog wystawy, Towarzystwo Zachety Sztuk
Pigknych w Krolestwie Polskim, Warszawa 1910, nr kat. 124






W noc sylwestrowa 1861 roku w Ludzmierzu koto Nowego Targu na $wiat przychodzi Wiodzimierz Przerwa-Tetmajer.

1861 L
Jego ojcem jest Adolf Tetmajer, galicyjski polityk, matka za$ Leonia z Krobickich.
1873 o Do 1881 roku uczeszcza do Gimnazjum im. B Nowodworskiego w Krakowie. Jego zainteresowanie sztuka rozbudza tam nauczyciel
rysunku, Jozef Siedlecki. Rownolegle studiuje filologie na Uniwersytecie Jagiellonskim.
1882-1895 o Z przerwami studiuje w krakowskiej Szkole Sztuk Piegknych. Odbywa rowniez studyjne pobyty w Wiedniu (1881-1882) oraz
Monachium (1886).
1889 L4 Tetmajer wyjezdza do Paryza i studiuje w Académie Colarossi.

11 sierpnia dochodzi do $lubu z corka bronowickiego gospodarza, Anng Mikolajczykowna. To malzenstwo stanie sie
1890 ° w Krakowie sensacja i bedzie poczytywane za mezalians. Zapoczatkuje rowniez serie Slubow inteligentéw z chtopkami
oraz mode na Bronowice.

Ukazuje sie pierwsze wydawnictwo ilustrowane przez Tetmajera, ,Galicja przedstawiona stowem i otéwkiem w opracowaniu

1892 ° Bolestawa Limanowskiego z rysunkami Wiodzimierza Tetmajera”.

1893 o Otrzymawszy stypendium wyjezdza do Wioch. Odwiedza Rzym, Neapol i Pompeje.
|

1899 7 Projektuje pierwsze scenografie dla Teatru Miejskiego w Krakowie.

1900 ° Jedno z najwazniejszych nagrod przyznanych artyécie: srebrny medal na Wystawie Swiatowej w Paryzu.

1901 o Otwiera Szkote Sztuk Pieknych i Przemystu Artystycznego dla Kobiet. Wspottworzy Towarzystwo "Polska Sztuka

Stosowana". Prapremiera Stanistawa Wyspianskiego ,,Wesela”. Tetmajer zostal sportretowany w nim jak Gospodarz.

1902 . Artysta rozwija swoja dziatalno$¢ literacka. Zostaje opublikowany tom utwordéw proza ,Noce letnie”, p6zniej takze inne utwory.
‘ Polichromia do kaplicy krolowej Zofii w katedrze wawelskiej.

1905 L] Projektuje i wykonuje polichromie do Kolegiaty Bozego Ciataw Bieczu.

1906 l W tym i kolejnym roku powstaje monumentalny tryptyk ,Ractawice”.

1907 ; Ukazuje sie ,Stownik bronowicki (Zbior wyrazow i wyrazen uzywanych w Bronowicach pod Krakowem)”.

Wstepuje do ugrupowania ,Zero”, ktére podwaza elitarny charakter Towarzystwa ,,Sztuka”. Jest to jedna z grup
1908 ° artystycznych, ktora przeciera szlaki sztuce awangardowej. Tetmajer bedzie tworca komentowanego wstepu
do katalogu I Wystawy Niezaleznych w Krakowie (1911).

Zostaje postem do parlamentu austriackiego z ramienia Polskiego Stronnictwa Ludowego. Od Polskiej Akademii Umiejetnosci

1o ° otrzymuje nagrode za catoksztatt tworczosci artystycznej.

1914 e Wspétzatozyciel Polskiego Stronnictwa Ludowego ,Piast”. Silnie angazuje sie w procesy panstwowotworcze.
|

1918 ° Tetmajer zostaje cztonkiem Polskiej Komisji Likwidacyjnej w Krakowie.
|

1919 © Wyjezdza na konferencje pokojowa w Paryzu. Wechodzi w sktad Komitetu Narodowego Polskiego.
|

1920 T Zostaje przewodniczacym Komitetu Obrony Panstwowej w Krakowie.

1923 L4 Umiera i zostaje pochowany w Bronowicach Matych.



Wrtodzimierz Przerwa-Tetmajer. Fotografia portretowa
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KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI

TETMAJER



ORKA: W KREGU
MEODOPOLSKICH INSPIRAC]I

Ferdynand Ruszczyc, Ziemia, 1898, Muzeum Narodowe w Warszawie

Temat orki nalezy do popularnych tematow XIX-wiecznego malarstwa
realistycznego, na czele z kluczowym dla tego watku dzietem, ,Orka
niwernejska” francuskiej malarki Rosy Bonheur (1849, Musée d’Orsay,
Paryz). Blizej konca XIX stulecia przedstawienie orki zostato naznaczone
przez artystow symbolicznymi sensami. Obrazowato kolista strukture
rzeczywistosci, wskazywato na cykliczne nastawanie po sobie por roku

i - symbolicznie - zycia i $mierci. W tego rodzaju panteistyczny klimat
wpisuje sie znany obraz Jozefa Chetmonskiego ze zbior6w Muzeum
Narodowego w Poznaniu (,0rka”, 1896). Leon Wyczotkowski wracat do
tego watku wielokrotnie, ujmujac woty pod $wiatto i dochodzac do niemal
ekspresjonistycznych efektow (m. in. ,Orka na Ukrainie”, 1892, Muzeum
Narodowe w Krakowie).

Temat ten zyskat w malarstwie polskim szczegolny rezonans wraz
zwystawieniem obrazu Ferdynanda Ruszczyca. Pokazana publicznie

w 1899 roku ,Ziemia” (1898, Muzeum Narodowe w Warszawie) stata sie
jednym zwazniejszych manifestow Mtodej Polski i spowodowata szeroka
dyskusje krytyczna. Publiczno$¢ pociagata symbolika dzieta: kontrast
nieba i ziemi, zmaganie cztowieka z zywiotami, walka materii z tym,

co duchowe i kosmiczny wymiar natury, co Swietnie sie udato
Ruszczycowi oddac.

Sita oddziatywania wizerunku orki sktonita Witolda Wojtkiewicza, mtod-
szego przedstawiciela polskiego modernizmu, do stworzenia pastiszu
dzieta starszych kolegow. W jego ,Orce” (1905, Muzeum Narodowe

w Warszawie) zamiast konia widzimy drewnianego konika, a oracz okazuje
sie clownem. To $miaty manifest mtodego malarza, ktory buntuje sie prze-
ciwko elitarnej, uduchowionej sztuce starszych kolegéw ,po pedzlu”.

Witold Wojtkiewicz, Orka, 1905, Muzeum Narodowe w Warszawie

W tworczosci Tetmajera kroluje temat pracy na roli. Malarz, tworzac
najwazniejsze prace do okoto 1890 do 1914 roku, przedstawiat bronowickie
pejzaze zaludnione przez tamtejszych chtopow. Wérod nich pojawiaja sie
ulubione przedstawienia zniw. Orka to temat symbolicznie dopetniajacy
przeciez zniwa, ale w tworczosci Tetmajera o wiele rzadszy. W prezento-
wanym wielkoformatowym dziele, niczym w ,Ziemi” Ruszczyca, gleba staje
sie plastyczna dominanta. Malarz brawurowo, w syntetyczny sposob opra-
cowat jej pota¢ duzymi plamami barwnymi, uzyskujac wrazenie migotania
Swiatta. Postaci oracza oraz siewcow Tetmajer uproécit i odart z detali.
Prze$wietlony kadr rozbrzmiewa akcentami mocnych plam czerwieni

i bieli, skontrastowanych z dwoma pasami zieleni i btekitu.

Tetmajerowi udato sie osiagna¢ nastrdj wiosennego poranka, podnoszenia
sie wilgoci z podtoza rozgrzewanego pierwszymi mocnymi promieniami
stonca i oczekiwania na bujny rozrost natury.

Prezentowana ,Orka” zostata wystawiona na wystawie Grupy ,Odtam”,
zatozonego przez Tetmajera stowarzyszenia krytykujacego elitarny
charakter Stowarzyszenia Artystow Polskich ,Sztuka”. W jego ramach
wystawiali swoje wezesne prace przyszli wazni tworcy awangardowy,
przede wszystkim Tytus Czyzewski i bracia Pronaszkowie. Tetmajer
zaangazowat sie rowniez w inicjujacy polski ekspresjonizm ruch Wystaw
Niezaleznych w Krakowie. W 1911 roku stworzyt wstep do katalog pierw-
szej wystawy, w ktorym krytykowat zastane podziaty i instytucje w sztuce
polskiej. ,Sztuka - pisat Tetmajer - jest z natury rzeczy zawodem, dajacym
swoim stugom zupetna niezawistos¢ mysli. Niezawisty od rang, urzedow,
opinii, niezawisly od nikogo i niczego artysta, jest prawdziwie wolnym
duchem, tak jak jego mysl. Nie powinien by¢ tez zawistym od sadow

i krytyk, ale tylko do wtasnego artystycznego sumienia” (Wtodzimierz
Tetmajer, w: I. Wystawa Niezaleznych, Krakow 1911, s. 5).
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JAN LEMANSKE J A S E L K A

Tynk, ceply i kamicnie
Ma — nieruchome mienie
Solidnych, cigzkich mas
Ta lalka. Grunt jof—glaz.
Osala fo stafeczia,
Jak ksigga lhipoteczna,
Sfak statut prawny, lub
fak gldwny bylu siup.
Kontury ma wypukie—
Spajrzyfcie na te kukie
Z solidnych cigzhich mas,
Ceo serce ma, jak glaz.
ez,

Laleczka, kicrej prawe

fest gléwng Zycia sprawiq.
Wige mozesz wrnosic stqd,
Ze na nigj stoi sqd.

Czy zabil klo, czy skrad,
Osgdza, ile lat

Daé tu mu, czy w Sybirze.
O kazdym mysli zbirze.

Ludnosci wszystkicj pol

W kajdany sqd-by skul;
Cwierc wiczil-by w areszcie,

By cole krzewid—w reszcle.

Czerwony, gruby, zdrowy,
Jak cwikla—rewirowy.
Porzqdku prawy striz:
Bez picgo ani rusz.
By 2yé nam bylo latwicj,
On kazdg reecz zalatwi,
Ma przed nim respekt bruk
[ driy wewngtrzny wrdg.
Samezo on Karfusza
By zamkngl do rafusza.
Porzadek zlamie kdz,
Gidy rewirowy— fuz?

o7

Laleczka inno. £ kafem
Walczy, jest adwokaten,

I za pomooy slow
Skazariczych broni glow.
Wzdr madrych fo dziateczek,
Ma czasem majgleczek,
Gdy mu przynosi traf
Cywilnych duzo spraw.

Gdy umie drzec zefi lyka,
Klienta w lof polyka,

Jak szczupak, pdy ma glid,
Karasia, w glebi wod.

WLODZIMIEREZ TETMAJER

Nastepnef postad lali
Bedziemy wychwalall.
Ma sprzedaz rzeczy wszech:
Kupiccki jest jef cech.
Kupuje i sprzedaje;
Chee duzo, malo daje;
Sto procent umic brac,
Sfak z nut, kupiecka brac.
Cidy neal cig mamona,
Postcpuf tak, fak ona:
Ufunduj sobie sklep
I fudzi bierz na lep!

=

Szlachecki zaden Lach
Herbowych swoich blach,
Peniewaz honor wazy,
Kramarstwem nie zniewazy.
Bo robic w skirze, w mqee,
To jest ponizajgee;
Sprzedawad plitno, nic?
Nie, lepiei w nedzy gnic,

A zreszig - wiesz naflepiej—
Fortung szlachoic zlepi,

Cidy weZmie spadek, lub

Z handlarza cirkq slub.

.Tygodnik Ilustrowany” 1910, nr 17, s. 329






»Czemu u niego [Tetmajera] ta ziemia

i ci ludzie - to jedno: ona ich wydata,
oni z niej rodem: wierne dzieci matki-zywicielki.
Czemu u niego krajobraz i postaci
takie ze sobg zroste, ze nie zgadniesz,
| czy artysta krajobraz upstrzyl postaciami,
czy go postaciom jako tlo podiozyl?
Czemu tak thumaczg i uzupeilniaja sie nawzajem?”.

Tadeusz Zuk-Skaryszewski, Sztuka Polska. Malarstwo, pod kierownictwem
Feliksa Jasienskiego i Adama L.ada-Cybulskiego, Lwow 1903-1904
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STANISLAW WYSPIANSKI
1869-1907

"Portret szyjacej", 1893

pastel/papier, 48 x 30,6 cm

sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'Stanislas Paris, Juin 1893

inne tytuty: Dziewczyna przy szyciu, Kobieta siedzaca, Portret mtodej damy, Portret kobiecy
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa

estymacja:
550000 - 700 000 PLN
122 000 - 156 000 EUR

OPINIE:
ekspertyza Marty Romanowskiej z dn. 6 pazdziernika 2020 roku

POCHODZENIE:
kolekcja Tadeusza Skwarczynskiego (1894-1978), Lodz
kolekcja prywatna, Krakow

WYSTAWIANY:

Stanistaw Wyspianski 1869-1907. Wystawa jubileuszowa 1907-1957, Muzeum Narodowe
w Krakowie, 1958

Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych we Lwowie, 1932

LITERATURA:

Helena Blum, Stanistaw Wyspianski, Warszawa 1969, poz. 17 (,tablice jednobarwne”, il.)
Stanistaw Wyspanski 1869-1907. Wystawa jubileuszowa 1907-1957, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Krakowie, t. 1, Krakow 1958, s. 44, poz. 7, s. 135 (il.)






1869 L4 15 stycznia, w rodzinie rzezbiarza Franciszka Wyspianskiego, na $wiat przychodzi Stanistaw Wyspianski.

Wyspianski rozpoczyna nauke w Gimnazjum $w. Anny w Krakowie. W kolejnym roku Stanistaw przyjedzie pod opieke siostry matki

1879 ° L . . P 2 . . -
ijej meza, Joanny i Kazimierza Stankiewiczow. W mtodosci, oprocz nauki, chetnie spedza czas w pracowni rzezbiarskiej ojca.

Zapisuje sig jako uczen nadzwyczajny Szkoly Sztuk Pigknych w Krakowie. Studiuje rysunek u Jana Matejki. Do tego czasu
1884 ° nawiazal juz najwazniejsze przyjaznie, z Lucjanem Rydlem, Kazimierzem Tetmajerem, Karolem Estreicherem, Adamem
Chmielem czy Jozefem Mehofferem.

1887 ° Zdaje mature oraz rozpoczyna studia na II Wydziale Rysunku krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych.

0d wrzesnia z Jozefem Mehofferem uczestniczyli w pracach nad polichromig mariacka. Otrzymuje nagrode im. Jana Matejki,

1889 ,
ktora umozliwia mu studia zagraniczne.

1890 o Pierwsza zagraniczna podroz. Przez wazne europejskie miasta dociera do Paryza.

1891 L] Drugi pobyt paryski.

1892 o Pracuje na projektem do kurtyny do Teatru Miejskiego w Krakowie. Pod koniec roku odwiedza Lwow: maw planach
prace na projektami do witrazy w tamtejszej katedrze.

1893 ° Trzeci pobyt paryski. Interesuje si¢ teatrem, podejmuje proby literackie. W swojej pracowni urzadza wystawe blisko
30 pastelowych portretow. W grudniu jedzie do Lwowa z projektami dla katedry.

1894 ° Ostatnia podroz do Paryza.

1895 o Wykonuje polichromie dla krakowskiego kosciota Franciszkanéw. Przychodzi na $wiat corka artysty i Teodory Teofili
Pytko - Helenka. Rekonstruuje witraze w kosciele Dominikanow w Krakowie.

1897 o Rozpoczyna wspotprace w krakowskim czasopismem ,Zycie”.

|
1898 L4 Zapada na zdrowiu. Powstaja wazne dramaty Wyspianskiego: ,Meleager”, ,Protesilas”, ,Laodamia”, ,Klatwa”, ,Warszawianka”.
1899 o Ze wzgledow obyczajowych dramat ,Klatwa” zostaje objety zakazem wystawiania.
‘ Na $wiat przychodzi syn artysty Mieczystaw Bolestaw.

1900 o Tworzy poematy-rapsody ,Bolestaw Smiaiy", ,Kazimierz Wielki” i inne. Projekt witraza dla Wawelu ,Kazimierz Wielki” wywotuje
skandal. Poslubit Teodore Pytkowne, matke swoich dzieci.

1901 Odbywa sie prapremiera ,Wesela”, co przewarto$ciowuje spoteczny odbior jego postaci jako artysty. Dramat wywotuje
poruszenie wsrod publiczno$ci. Na $wiat przychodzi ostatnie dziecko Wyspianskich, Stanistaw.

1903 L4 Ukazuje si¢ dramat ,Wyzwolenie”.
Ukazuje si¢ dramat ,Akropolis”. Zaczynaja powstawac¢ ,Raptularze”, w ktorych Wyspianski notuje swoje codzienne zajecia.

1904 ° Muzeum Narodowe w Krakowie nabywa karton ,, Kazimierz Wielki”. Otrzymuje zlecenie na dekoracje Domu Towarzystwa
Lekarskiego ze znanych witrazem ,Apollo w okowach”. Tworzy wyposazenie do mieszkania Zelehskich. W grudniu
powstaja pierwsze widoki na Kopiec Ko$ciuszki. Projekty przebudowy Wzgorza Wawelskiego.

1905-1906 . Liczne aktywno$ci zwigzane z tworczoécia dramatyczna. Stara sie o objecie funkcji dyrektora Teatru Miejskiego - bezskutecznie.

1907 L4 28 listopada umiera Stanistaw Wyspianski.
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Stanistaw Wyspianski, syn rzezbiarza Franciszka, po zdanej w krakowskim
gimnazjum $w. Anny maturze, zapisat sie do Szkoty Sztuk Pieknych, gdzie
pod kierunkiem Jana Matejki studiowat malarstwo. Wyspianski rownolegle
uczyt sie na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu Jagiellonskiego, stajac
sie adeptem ,raczkujacej” wowczas historii sztuki. W swoich mtodzien-
czych latach Wyspianski pracowat nad renowacjg KoSciota Mariackiego

w Krakowie. Od 1887 trwata odnowa $wiatyni, nad czym opieke petnit
Tadeusz Stryjenski w zakresie architektury oraz Jan Matejko z dziedzinie
malarstwa nasciennego. Profesor Szkoty Sztuk Pieknych prowadzit prace
z pomoca Wyspianskiego i Jozefa Mehoffera nad Polichromia Mariacka
oraz witrazami ko$ciota. Tak zadzierzgnieta znajomos¢ byta kontynuowana
dalej na gruncie paryskim.

Sladem rzeszy tworcow epoki nowoczesnej Wyspianski wyjechat do Francji
po raz pierwszy w 1890. Dotart tam, odwiedzajac po drodze Wieden,
Wenecje, Padwe, Werone, Mantue, Mediolan, Como, Lucerne i Bazylee.
W drodze powrotnej jechat szlakiem gotyckich katedr francuskich.
Powstat wowczas ,Notatnik z podrozy po Francji” i miat przerodzi¢ sie

w historyczno-artystyczng rozprawe o gotyckich katedrach. Takiej jednak
nigdy nie ukonczyt. Otrzymawszy stypendium z krakowskiej Szkoty,
wyjechat ponownie do Paryzaw 1891, gdzie dotaczyt do Mehoffera, ktory
przybyt tam niewiele wczesniej. Zamieszkiwane przez artystow atelier,
sytuowane w dzielnicy Saint-Germaindes-Prés, lezato w poblizu wolnych
akademii artystycznych lewobrzeznego Paryza, modnych kawiarni czy,
po drugiej stronie rzeki, Luwru, w ktorym studiowali dzieta dawnych
mistrzow. Z listow artystow do rodziny wiadomo, Ze chetnie przechadzali
sie po Polach Elizejskich, jak tez ogladali sztuki w Comédie-Francaise

i bywali w Operze. Chtoneli aure Paryza konca wieku.

Ambicja obydwu byto dostanie si¢ do Ecole des Beaux-Arts. Konkursowe
rysunki okazaty sie jednak dla profesorow niezadowalajace. Wyspianski
zrezygnowat z oficjalnej drogi edukacji i podjat lekcje w Académie
Colarossi, liberalnej szkole artystycznej prowadzonej przez wloskiego rzez-
biarza Filippo Colarossiego. W mieszczacym sie przy rue de la Grande-
Chaumiere studiu za niewielka optata mozna byto rysowac z zywego
modela i otrzymac od nauczyciela korekte. Doktadnie naprzeciw Akademii
znajdowala sie créemerie ,Chez Madame Charlotte”, ktorej bywalcami byli
Paul Gauguin, August Strindberg, Alfons Mucha czy Wtadystaw Slewinski.
Arty$ciw pracowni przy rue de I'Echaudé pracowali nad trzema artystycz-
nymi realizacjami: projektem witraza opowiadajacego historie zycia Marii
Panny (witraz zrealizowano i umieszczono w zachodniej kruchcie kosciota
Mariackiego), polichromig nowo pobudowanego Rudolfinum w Pradze,
projektem kurtyny dla Teatru Miejskiego w Krakowie oraz praca na konkurs
nawitraz dla Katedry Lacinskiej we Lwowie. Rownolegle powstaty studia
rysunkowe i malarskie przedstawiajace wnetrze pracowni, widoki miejskie
oraz portrety ich samych.

W Paryzu Wyspianski spedzit, z przerwami, trzy lata. Do Krakowa powrocit
na state we wrzes$niu 1893 roku. Paryskie zycie komentowat w jednym

z listow: ,pije sztuke (...) - czuje sie ze sie zyje w XIX wieku - ze sie
dotkneto - do samych znamion tego nowoczesnego zycia - ze trzeba niém
oddychac - a takie to zycie ponetne - ze chciatoby sie dla tego rozumu
dzisiejszego - dla tego petnego i $wiezego zycia oddac catego siebie, catg
mysl, uwage - site i zdolnosci do jakiejkolwiek pracy, a dla swojej ojczyzny
zostawi¢ tylko serce”. Francuska kultura i sztuka oferowata mu wejrzenie
w nowoczesna tworczo$c spod znaku postimpresjonistow i nabistow,

co znalazto rezonans juz w jego wezesnej tworczosci. Krakow i Paryz

to miasta, ktore stanowity gléwne natchnienie malarza. ,Snigc, énie tak
wyraznie i tak wrazliwie - pisat Wyspianski - ze kiedy porownuje dzien,
jakim zyje - ze snem - nie wiem wtasciwie gdzie jestem - i co jest snem -
- czy Francja czy Krakow i Wawel”.
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Stanistaw Wyspianski, Chlopiec z kwiatem, 1893,
Muzeum Narodowe w Warszawie

Malarstwo portretowe to sztandarowy dzial tworczosci Stanistawa
Wyspianskiego. Portrety zony, dzieci, krakowskich luminarzy powstate
okoto 1900 stanowia powszechnie rozpoznawalne ikony polskiego
modernizmu. Swoja dziatalno$¢ portretowa Wyspianski rozpoczat
jednak dekade wezesniej, po przybyciu do Paryza. Z tego okresu
pochodza pierwsze portrety artysty zdradzajace jego artystyczne
inklinacje. ,Damaw kapeluszu” (1890, kolekcja prywatna) przedstawia
dziewczyne z kuflem piwa w rece, ,Paryzanka” na przyktad
(1891-1892, Muzeum Narodowe w Krakowie) to profil kobiety, ktorej
glowa szczelnie i w dekoracyjny sposob wypelnia cale podobrazie.

W jego wezesnych pracach objawia si¢ zachwyt nad zyciem nowocze-
snego miasta. Piszac do przyjaciela Lucjana Rydla, oznajmiat,

ze moze w ,kazdej chwili wyj$¢ na miasto i nie bardzo si¢ oddalajac (...)
- znalez¢ sig pod Notre Dame - nad Seqwana - gapi¢ sie na ludzi,

na pigkne glowki dziewczece...”.

Portrety malarza z tego czasu stanowia zapis odej$cia od akademic-
kich studiow (akty i gtowki wykonywane w Académie Colarossi) ku
wlasnej formule malarstwa syntetycznego. Pracujac rownoczesnie nad
duzymi projektami z zakresu malarstwa monumentalnego, wykonywat
portrety, zwlasnej inwencji, ale tez pewnie na zamowienie. Byt to
nawet jego rodzaj rozrywki: ,(...) jestem ciagle w trakcie malowania
pastelami portraitow - - - to mnie rozrywa i zajmuje i nie kaze mi
wcigz mysle¢ o moim oknie Iwowskim, ktore zwinglem i zarzucitem,
nie majac absolutnie zadnych $rodkéw do kontynowania” - pisat

w czerwcu 1893 roku do Karola Maszkowskiego. Zapewne duza cze$¢
z nich pozostaje dzisiaj w rozproszeniu, totez prezentowany , Portret
szyjacej” stanowi jedno z najwazniejszych dziet w jego wczesnym
dorobku. Poprzez krag towarzyski mtody Wyspianski zetknat si¢

Paul Gauguin, Nocna kawiarnia, 1888,
Muzeum Sztuk Pigknych im. Puszkina w Moskwie,
detal

z twbrczo$cia Wiadyslawa Slewiniskiego, Paula Gauguina, grupy synte-
tystow czy Henri de Toulouse-Lautreca, a ich wplywy tatwo dostrze-
galne sa czy tow temacie, czy to formule malarskiej wczesnych prac.

Prezentowany ,,Portret szyjacej” przedstawia mloda dziewczyne

w rozowej bluzce i ciemnej spodnicy. Melancholijny wyraz postaci
bierze sie z jej pozy: dlonia podpiera glowa, a reka opiera sie o stolik
w dolnej lewej czesci podobrazia. Tego rodzaju uklad ciala ma swoja
dluga tradycje w historii sztuki. Swdj poczatek bierze w ,Melancholii”
Albrechta Diirera, a wspolczesng Wyspianskiemu kontynuacje znajduje
w wizerunkach nowoczesnej, ,miejskiej” melancholii (Edouard Manet,
Sliwka, 1878, National Gallery of Art, Waszyngton czy Paul Gauguin,
Nocna kawiarnia, 1888, Muzeum Sztuk Pigknych im. Puszkina

w Moskwie). Na stoliku znajduja sie przybory do szycia. Tego rodzaju
domestykalne ujecie postaci wiaze si¢ z checia wydobycia intym-

nego charakteru wizerunku portretowanej z jednej strony. Z drugiej,
znowu, z dawnymi mistrzami: paryska analogie tego rodzaju przynosi
»,2Koronczarka” Jana Vermeera (okoto 1669-1671, Luwr, Paryz).

Prezentowany portret to jedna z weze$niejszych pastelowych prac
Wyspianskiego. W specyficzny sobie sposob malarz rozbudowat jego
kompozycje, a roznorodne przedmioty i materialy okazaly sie by¢
pierwszorzednym tematem do studiow $wietlnych i kolorystycznych.
Wrazenie pelni i bogactwa formalnego, obecne w ,,Portrecie szyjacej”,
z czasem ustapiw jego pracach na rzecz oszczednosci, ale i wigkszej
drapiezno$ci psychicznej. Delikatna w wyrazie dziewczyna znajdzie
swoja analogie w dojrzatym dziele malarza, ,Portrecie Ireny Solskiej”
(1904), rozwiazanym juz zupelnie inaczej.
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KAZIMIERZ SICHULSKI
1879-1942

"Poklon Trzech Kroli" ("Szopka"), 1925

olej/ptotno, 97 x 163,5 cm
sygnowany p.d.: 'SICHVLSKI' oraz datowany l.d.: '1925'

estymacja:
160 000 - 240 000 PLN
36 000 - 53 000 EUR

,(...) jedno z najmilszych dziet Sichulskiego: Pokton trzech kroli,
przetransponowany na polskg szopke, ze wzruszajaca w swej
modlitewnej pokorze Madonng i z prawdziwie czarujacym aniot-
kiem w chtopskiej koszulinie grajacym na skrzypcach, z duzemi
oczami, modremi jak btawaty. To prawdziwy polski Fra Angelico”.

Wiadystaw Kozicki, Kazimierz Sichulski, Warszawa 1928, s. 20-21









e

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wroctaw
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Wystawa prac Kazimierza Sichulskiego, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych

w Krakowie, grudzien 1934

Wystawa sztuki religijnej, Gmach Sejmu Slaskiego, Katowice, maj-lipiec 1931

Wystawa zbiorowa prac Sichulskiego Kazimierza, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych
w Warszawie, pazdziernik 1926

Wystawa zbiorowa prac Kazimierza Sichulskiego, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych
we Lwowie, sierpien-wrzesien 1926

LITERATURA:
Ewa Houszka, Kazimierz Sichulski, katalog wystawy, Muzeum Narodowe we Wroctawiu,
Wroctaw 1994, s. 62, nr kat. 63 (il.)

Katalog wystawy prac Kazimierza Sichulskiego, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych
w Krakowie, Krakow 1934, nr kat. 4

O polskiej sztuce religijnej, pod red. Jerzego Langmana, Katowice 1932, s. 210, il. 128
Wtadystaw Kozicki, Kazimierz Sichulski, Warszawa 1928, s. 20-21, il. nlb.

,Sztuki Piekne” 1926/1927, t. 111, s. 63, 68 (il.)

.Stowo Polskie” 1926, nr 242, s. 5 oraz nr 244, s. 6

Przewodnik XVI. Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie. Wystawa zbiorowa
prac Sichulskiego Kazimierza (...), Warszawa 1926, nr kat. 44

Katalog wystawy zbiorowej prac Kazimierza Sichulskiego, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk
Pigknych we Lwowie, Lwow 1926, nr Kat. 40




.W trzecim okresie dekoracyjnym wyobraznia Sichulskiego zaczyna pracowac integralnie. Komponujac
witraze, freski i mozaiki, wyobraza sobie rownoczesnie architekture, ktora by nimi miata by¢ ozdobiona.

Stad geneza projektowanych przez niego pawilonow wystawowych, utrzymanych w charakterze drewnianej
architektury ludowej, gdzie stupy podcieniowe z zastrzatami wystylizowane sa malowniczo na ksztatt skrzy-
dlatych aniotow, fantastycznych kaplic w kopalniach soli w Wieliczce, gdzie krysztaty solne nadaja ksztatt
charakterystyczny gtowicom kolumn, wreszcie ko$ciotow wiejskich z kamienia, wsrod ktorych projekt kaplicy
w Koszytowcach zachowuje doskonale formy prymitywu gotyckiego. W tej to kaplicy marzenie Sichulskiego

umiejscowito zdumiewajace swem bogactwem plastycznem i duchowem skarby projektow dekoracyjnych.
Niektore z nich sg skrajnie prymitywizowane. (...) Prymitywem w stylu ludowym jest Swietny w stylizacji
iw niepohamowanym ruchu $w. Jerzy (mozaika lub fresk) i jedno z najmilszych dziet Sichulskiego Pokton
trzech kroli, przetransponowany na polska szopke, ze wzruszajaca w swej modlitewnej pokorze Madonng
i z prawdziwie czarujacym aniotkiem w chtopskiej koszulinie grajacym na skrzypcach, z duzemi oczami,

modremi jak btawaty. To prawdziwy polski Fra Angelico”.

Wiadystaw Kozicki, Kazimierz Sichulski, Warszawa 1928, s. 20-21

POKEON TRZECH KROLI,

CZYLI MALARSKI NEPOTYZM

W przywotanym fragmencie monografista artysty Wtadystaw Kozicki
nakreslit dynamike zmian w tworczosci artysty - jest to okres syntezy,

w ktorym rozne impulsy zostaja potaczone w spojng catose.

Chrzescijanski, tradycyjny temat w potaczeniu z elementami ludowymi

i nasyconymi, ekspresyjnymi barwami tworzg kompozycje zaréwno dyna-
miczna, jak i ujmujaca swoim cieptem. Warto zwroci¢ uwage zwtaszcza na
,prawdziwie czarujacego aniotka w chtopskie]j koszulinie, z duzemi oczami
modremi jak btawaty”. Na tym ,stanowisku” zostata obsadzona czteroletnia
coreczka artysty. Jako ze dzieci nazywa sie ,aniotkami”, niedaleko stad

w malarskiej rodzinie do obsady w obrazie z Poktonem Trzech Krolow.
Kazimierz Sichulski miat troje dzieci: corke Krystyne (ur. 1917),

syna Jerzego (ur. 1919), za$ w 1921 na $wiat przyszta corka Kamila.
Umieszczenie Kamili w roli aniotka byto niejedynym hotdem, jaki ztozyt
swoim pociechom. Sprezentowat im zbior wierszykow (Jozefa Ignacego
Kraszewskiego, Aleksandra Fredry oraz Stanistawa Jachowicza) opatrzo-
nych ilustracjami w postaci 108 autolitografii. Ksiazka nosita tytut ,Moim
dzieciom wybrane wierszyki” i zostata wydana przez lwowski zaktad
Piller-Neumanna.

Kazimierz Sichulski rodzit sie i zmart we Lwowie, i to z tym miastem byt
zwigzany przez wigkszo$c zycia. Uczyt sie w krakowskiej Szkole Sztuk
Pigknych, kontynuowat ja w Wiedniu i Paryzu. Byt artysta wszechstronnym
zajmujacym si¢ malarstwem, rysunkiem i grafika. Wazna czeécia jego
dziatalnosSci byto tworzenie wspaniatych karykatur (publikowat w pismach

satyrycznych, m.in. w Liberum Veto). Ponadto Sichulski byt utalento-
wanym artystg dekoratorem - tej dziedzinie poswiecit swoja dojrzatg twor-
czo$¢. Projektowat wnetrza, freski, witraze, hafty, gobeliny, ale tez mniejsze
formy, takie jak plakat. Podobnie jak wielu mu wspotczesnych mu artystow
mtodopolskich, Kazimierz Sichulski byt wielkim mito$nikiem kultury
huculskiej. Mitoscia do sztuki ludowej i do tego, ,pierwotne” zapatat pod
koniec 1904, kiedy pierwszy raz odwiedzit Huculszczyzne.

0Od tego momentu jego ptotna zaczynaja wypetniac sceny rodzajowe,
pejzaze i charakterystyczne, barwne postaci. W tym czasie Sichulski
postuguje sie gietka, swobodna linia. Pdzniej, okoto 1910 naste-

puje zmiana na rzecz obrazow malowanych fakturalnie i impastowo.
Prezentowana praca pochodzi z tzw. dojrzatego okresu. W tym czasie doko-
nuje sie ciekawa zmiana, zarowno z artystycznego, jak i psychologicznego
punktu widzenia. Malarz skupit sie teraz przede wszystkim na malarstwie
i na sztuce monumentalnej. Powodem takiej zmiany byta zastuzona
opinia znakomitego karykaturzysty. Cho¢ mogt czu¢ sie doceniony, nie
chciat jednak przejs¢ do historii polskiej sztuki jako tworca sztuki ulotnej

i frywolnej. Postanowit wiec ,schroni¢” sie w sztuce monumentalnej,
,czystszej” i traktowanej przez widzow z petna powaga. Stworzyt wowczas
znakomite obrazy, czesto w postaci kartonow, malowane rowniez nieza-
leznie od szans na realizacje. Malarz zaczat sie w tym czasie postugiwac
rytmicznie ktadzionymi, ukoSnymi pociggnieciami nadajacymi ptotnom
niezwyktej dynamiki.
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OLGA BOZNANSKA
1865-1940

Portret mezczyzny - Stanistaw Burtan, po 1920

olej/tektura, 90 x 69 cm
sygnowany l.g.: 'Olga Boznanska'

estymacja:
200 000 - 280 000 PLN
45000 - 62 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Wojciecha Fibaka
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, marzec 2019
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 23.05-9.08.1992

Malarstwo polskie w kolekeji Ewy i Wojciecha Fibakow, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
Poznan 22.08-25.10.1992

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Krakow 1992

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina, malarstwo polskie w kolekcji Wojciecha
Fibaka, Muzeum Historyczne, Stary Ratusz, Wroctaw 30.10-31.12.1998

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina, malarstwo polskie w kolekcji Wojciecha
Fibaka, Muzeum Historyczne Miasta t.odzi, £.0dz 1999

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, Muzeum Narodowe w Szczecinie,
Szczecin 12.1999-03.2000

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina, malarstwo polskie w kolekcji Wojciecha
Fibaka, Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, Krakow [1998 - 2000]

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina, malarstwo polskie w kolekcji Wojciecha
Fibaka, Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot [1998 - 2000]

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina, malarstwo polskie w kolekcji Wojciecha
Fibaka, Panstwowa Galeria Sztuki ,Zamek” w Poznaniu, Poznan [1998 - 2000]

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina, malarstwo polskie w kolekcji Wojciecha
Fibaka, Panstwowa Galeria Sztuki w Olsztynie, Olsztyn [1998 - 2000]

LITERATURA:

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, [red.] M. Poszum-
ska, D. Jaworska, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 2000, s. 52

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, Warszawa 1992, s. 273
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MALARKA

WYEMANCYPOWANA
OLGA BOZNANSKA

W dziejach polskiej sztuki do 11 wojny $wiatowej nie byto malarki,
ktora osiagnelaby wieksze uznanie niz Olga Boznanska. We francu-
skim okresie tworczoSci stala sie popularna portrecistka paryskich
elit, wielokrotnie pokazywata swoje prace na prestizowych wystawach
w Monachium, Berlinie, Wiedniu, Paryzu, Filadelfii czy Pittsburghu.
W 1929 otrzymata Wielki Ztoty Medal na Powszechnej Wystawie
Krajowej w Poznaniu, a na paryskiej Wystawie Swiatowej 1937 - Grand
Prix za malarstwo. W 1938 jej prace w calo$ci wypetnily Pawilon Polski
na Biennale w Wenecji.

Boznanska to wyjatkowe dziecko swoich czasow. Urodzila sie, gdy
edukacja artystyczna stopniowo sie liberalizowala, lecz kobiety
nadal nie mialy wstepu na akademie. Nalezala jednak do pierwszego
pokolenia artystek-profesjonalistek. Tworczo$¢ kobiet uwazano za
rzecz hobbystyczna, domowa i osobista: w krytyce artystycznej epoki,

a takze pozniejszej naukowej historii sztuki utarto si¢ twierdzic, ze
malarkom przynalezaly ,delikatne” techniki - na przyktad pastel - jak
tez ,subtelna” tematyka, chocby portret kobiecy czy kwiatowa martwa
natura.

Boznanska w swojej tworczo$ci wypowiada sie na temat dwoch gtow-
nych sktadnikow malarstwa - $wiatla i koloru. Gdy jednak postuguje
sie nimi, dokonuje osobistej, emocjonalnej notacji rzeczywistosci,
przekracza 6wczesny naturalizm, dazy z wielka konsekwencja ku
totalnej poetycznosci wyrazu. Maria Poprzecka trafnie stwierdza: ,Bez
emancypacyjnych deklaracji artystka konsekwentnie i z uporem reali-
zowala swoj zamyst na zycie - samodzielne, niezalezne, podporzadko-
wane tylko sztuce bardzo powaznie traktowanej” (Maria Poprzecka,
[w:] Agata Jakubowska, Artystki polskie, Warszawa - Bielsko-Biata
2013, s. 189).




ZOLNIERZ, POSEL
I PRZEDSIEBIORCA
STANISEAW BURTAN

Portret przedstawiajacy Stanistawa Burtana powstal zapewne

w latach 20. XX wieku w Krakowie, kiedy to Boznanska jeszcze
zwykla odwiedza¢ swoje rodzinne miasto. Pracownia przy ulicy
Wolskiej 21 (wspolczesnie Pitsudskiego), mieszczaca sie w domu
rodzinnym artystki, ozywata w okresie jej pobytow - Boznanska
przyjmowalaw niej gosci i modeli. Portretowala przyjaciol, ale tez,
cieszac sie stawa znanej, paryskiej portrecistki, lokalne wyzsze sfery,
intelektualistow czy przedsigbiorcow.

Stanistaw Burtan (1885-1940) ukonczy! gimnazjum w Krakowie

i Studium Rolnicze Uniwersytetu Jagiellonskiego tamze (1908).

Po studiach rozpoczat dziatalno$¢ handlowa. Prowadzit spotke
produkcji nasion i administrowal majatkami w Gorce Narodowej

i Witkowicach. Od 1914 byt cztonkiem Polskich Druzyn Strzeleckich
oraz zolierzem Legionow Pilsudskiego. W 1915, z powodu zlego

stanu zdrowia, zwolniony, od 1917 zostat kurierem politycznym

miedzy krajem a Komitetem Narodowym Polskim w Paryzu. W niepod-

leglej Rzeczpospolitej, w latach 1928-30 byl postem na Sejm. W 1935
zostal odznaczony Zlotym Krzyzem Zastugi.

Burtan posiadat kilka wytworni ceramiki: cegielnie w Zielonkach
kolo Krakowa, fabryke wyrobow szemiotowych ,Marywil” w Radomiu
i Suchedniowie oraz fabryke porcelany w Cmielowie i Chodziezy.
Corka Stanistawa, Helena Burtan-Husarska (1922-2009), zostata
pozniej znang artystka ceramiczka. Stanistaw wraz z zong Anielg
posiadali dom w Przegorzatach. Tamtejsza posiadlo$¢ byla rowniez
miejscem pomieszczenia pracowni Heleny i jej meza Romana
Husarskiego. Stala si¢ miejscem kultowym dla historii polskiej cera-
miki artystycznej.
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,Ogolna tonacja szara bedzie zawsze
dominujaca w obrazach panny Boznanskiej.
Jest to zreszta bardzo malarska koncepcja,
z ktora tylko wielki wirtuoz umie sobie
radzic. W szarudze mglistej, sptukanej jakby
deszczem, freskowe maski Boznanskiej
rozpieraja ramy swym uczuciem,
przestrzen zyciem wypeltniaja, tworzac
atmosfere niezwykle zadomowiong”.

Adolf Basler, ,,Sztuka” 1904, nr 8/9
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WITOLD PRUSZKOWSKI
1846-1896

"Zadumana", okoto 1879

olej/ptotno, 62,5 x 53 cm
opisany na kro$nie malarskim, na ramie papierowa nalepka z opisem

estymacja:
200 000 - 280 000 PLN
45000 - 62 000 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Lwow, 1897
Salon Aleksandra Krywulta, Warszawa, 1897

LITERATURA:

Witold Pruszkowski 1846-1896, wystawa monograficzna, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
Muzeum Narodowe w Warszawie, s. 72-73, il. 23

Magdalena Ptazewska, Warszawski Salon Aleksandra Krywulta 1880 - 1906,

,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” 1966, r. 10, s. 401

,Bluszcz” 1897, nr 30, s. 240









ZADUMANA MUZA
PRUSZKOWSKIEGO

W tworczosci Witolda Pruszkowskiego dochodzi do osobliwego
mariazu dwoch $wiatow. W kreowanych przez malarza kompozycjach
sfera sacrum przenika w bezceremonialny sposob do realnej rzeczywi-
stosci pod postacia zjaw i sennych widziadet. Przy tym wszystkim nie
brakuje w jego ztozonym oeuvre duzej dozy rodzajowosci, elementow
zwyczajnych, wrecz prozaicznych, ktore objawiaja sie¢ poprzez zainte-
resowanie ludowoscia i przestrzenia polskiej wsi.

Pruszkowski przyszed! na $wiat na terenach dzisiejszej Ukrainy,

w Berszadzie. Jeszcze w wieku dzieciecym przeniost sie z rodzina

do Frangji, by ostatecznie na przelomie lat 1866-67 osia$s¢ w Paryzu.
Wowczas rozpoczat trwajaca 3 lata nauke malarstwa i rysunku
uwzietego portrecisty Tadeusza Goreckiego. Najprawdopodobniej
pod jego wplywem zafascynowat sie tym gatunkiem malarskim
iwidzie¢ mial siebie wla$nie jako portreciste. Studiujac jeszcze pozniej
w Monachium, nadal obracat sie w kregu sztuki akademickiej i oficjal-
nych instytucji artystycznych. Nic jeszcze nie wskazywato wtedy na
zmiany, jakie zaj$¢ mialy w jego postrzeganiu rzeczywistosci.

W 1872 znajdowat sig¢ juz Pruszkowski w Krakowie. Wedle swojego
zyczenia trafit pod skrzydla ostawionego w Europie Jana Matejki,
dzieki ktoremu uzupelnial pieczolowicie swoja edukacje. W tym czasie
zaczal sie fascynowac takze wsia podkrakowska. Podczas wyjazdu do
Mogily stworzyt dekoracje kaplicy Matki Boskiej w tamtejszym klasz-
torze ijedne z pierwszych rozbudowanych scen o tematyce ludowe;j.
W 1876 sportretowal grupe malych pastuszkow na zielonej tace
(,Kiedy ranne wstaja zorze” [,Modlitwa”], 1876, Muzeum Narodowe

w Warszawie).

Okoto 1879 Pruszkowski byt artysta dojrzalym, acz nadal poszu-
kujacym i sklonnym do eksperymentow, zaréwno formalnych, jak

i tematycznych. Portret ,Zadumanej” powstal najprawdopodobniej

w tym wlasnie czasie i $wiadczy o weigz zywych w swiadomosci
malarza predylekcji do malarstwa portretowego. Nastrojowy wizerunek
wiejskiej kobiety w wielobarwnej chuscie, ze sznurami korali, ukazuje
nie tylko szczegoly anatomiczne, ale tez bogata warstwe duchowa.
Zamys$lona dziewczyna podpiera twarz lewa dlonia i bladzi wzrokiem
gdzie$ daleko poza obrebem kompozycji. Pruszkowski jawi sie tutaj
jako wybitny psycholog i eksplorator ludzkiej duszy. Pewnych analogii
formalnych w omawianym konteks$cie dostarczaja chociazby inne
dziela artysty z przelomu lat 70. i 80. Wowczas Pruszkowski maluje
szereg portretow w podobnych ujeciach. W kolejnych dekadach
samodzielny wizerunek ludzki nie bedzie juz wzbudzat tak duzego
zainteresowania malarza. Nie bez znaczenia pozostaje tu rowniez fakt,
ze pierwszym zachowanym obrazem olejnym Pruszkowskiego jest
wlasnie portret, a mianowicie podobizna Wlodzimierza Rozyckiego

7 1865. ,W dziejach malarstwa polskiego czwartej ¢wierci

XIX wieku tworczos$¢ Witolda Pruszkowskiego zajmuje wybitna pozycje.
Pruszkowski pierwszy z polskich malarzy zetknat sie z tworczoscia
Maneta i impresjonistow. Wplywy tego kierunku pojawily sie juz

w 1878 roku w ‘Portrecie Bartoszewicza’. Przede wszystkim jednak byt
on pierwszym polskim symbolista, ktory od 1879 az do Smierci ksztal-
towal nowy kierunek malarstwa. W latach osiemdziesiatych krytyka
okreslata go (awraz z nim i Jacka Malczewskiego) jako nowatora,
ktory odszed! od konwencji poetyckiego realizmu polskich monachij-
czykow i naturalizmu grupy ‘Wedrowca’” (Witold Pruszkowski
1846-1896, katalog wystawy, red. Dorota Suchocka, Muzeum
Narodowe w Poznaniu, Poznan 1992, s. 13). Autorka cytowanego
katalogu duzy nacisk polozyla tez na niejednorodnos¢ sztuki malarza,
ktora byta dalece zroznicowana, aw jej strukturze splataly sie wptywy
akademizmu, realizmu i symbolizmu.

»,Zadumana” na tle pozostalych obrazow Pruszkowskiego jawi sig jako
wybitne wrecz dzielo realizmu. Oddziatywanie zjawiska chlopomanii
na tworcow 2. potowy XIX stulecia jest tutaj nad wyraz widoczne.
Mlodopolskich ludomanow przede wszystkim fascynowata barwnos¢

i folklor wsi. Pojmowali ja przez pryzmat sielskiej zabawy i nieprze-
rwanej rado$ci. ,Pozytywistyczna interpretacja $wiata wykluczyta
fantastyke. Znikly wiec z polskiej sztuki przedstawienia rusatek

i postaci fantastycznych, ktore pod wplywem literatury romantycznej
malowalo wielu artystow, np. Ignacy Gierdziejewski w latach 50.

Nowa interpretacje fantastyki w Polsce zawarl Piotr Chmielowski

w rozprawie ‘Geneza fantazji’ (1872), traktujac ja jako jeden z prze-
jawow ludzkiej duchowosci, ktora wyjasni¢ mozna, stosujac prawa
psychologii (...) Chodzilo tu jednak nie o zréznicowanie konwencji
przedstawienia, lecz o wprowadzenie do malarstwa fantastycznych
postaci z zachowaniem iluzjonizmu i regut realistycznego ujecia”
(Witold Pruszkowski..., dz. cyt., s. 8). Takie potraktowanie tej kwestii
zdecydowanie ttumaczy wzmozone zainteresowanie tematyka ludowa,
a takze laczenie z nig elementow $wiata nadrealnego. W ,Zadumanej”
nie ma wprawdzie tego typu watkow, ale w obrazie tym chodzi tez o co$
zupelnie innego - o emocje, wewnetrze uczucia i rozterki egzysten-
cjalne. U Pruszkowskiego fantasmagoria wkracza do realnego $wiata
chociazby w ikonicznym jego dziele - ,Rusatki” (1877, Muzeum
Narodowe w Krakowie). Oto trzy podstepne boginki wylaniaja sie

z gestwiny szuwarow, wabiac i doprowadzajac do zguby nieopatrznych
$miatkow, ktorzy to zapuscili sie¢ na moczary o zmierzchu.

Szukajac dalej, natrafic mozna tylko na kolejne postacie efemerycz-
nych nimf i pélprzezroczysta sylwetke Eloe, bohaterke poematu
»Anhelli” Juliusza Stowackiego, przemierzajaca bezkresne

pustkowia Syberii.

W malarstwie Pruszkowskiego dziela o charakterze fantastycznym

i realistycznym powstaja w latach 70. i 80. XIX wieku praktycznie
rownolegle. W niektorych kompozycjach te dwie na pozor nie do
pogodzenia sfery wspolistnieja ze soba, tworzac harmonijna cato$c¢.
Zdaje sig, ze artysta sam nie moze si¢ zdecydowac, w ktorym kierunku
ma iS¢ jego sztuka. Wciaz zawieszony pomiedzy dwiema rzeczywisto-
Sciami miota sig i poszukuje wlasciwej dla siebie drogi.

Przemyslany dobor tematow i srodkow artystycznych pozwala jednak
na okreslenie Pruszkowskiego w tych rozwazaniach jako tworce w pelni
swiadomego. Ukazanaw polpostaci, pograzona w zadumie wiejska
dziewczyna jest przykladem realistycznych pobudek i bezposredniego
zainteresowania ludowoscia. Niemniej jednak jej portret niesie ze
soba znacznie glebsze przestanie niz chociazby typowo rodzajowa
,Sielanka” (1880, Muzeum Narodowe w Krakowie) czy frywolna scena
»Przy studni” (1882, Muzeum Narodowe w Poznaniu). Sam twdrca
bezwzglednie zalicza sie natomiast do grona malarzy owladnietych
apoteoza wsi, o czym $wiadcza znane nam dzisiaj przekazy. ,Wiejskie
zycie ustala zapamietane przez znajomych zwyczaje Pruszkowskiego.
Kolekcjonuje bron i motyle. Nocami odbywa konne jazdy po polach.
Chetnie przestaje z chlopami, zajezdza z nimi na furze do Krakowa,
popijaw szynku Ungera. Stynie z hojnoéci wobec wiesniakow: obda-
rowuje, pomagaw kupnie ziemi, pozycza pieniadze - nie zawsze
zwracane. Nosi sie ‘z kozacka’; tylko na pierwsza wizyte wdziewa
czarna czamare, spieta u szyi koralowym guzem. Zwykle ubiera sie

w buty z cholewami, kozacka burke, barankowg czapke, skorzany pas;
za cholewa nahaj, w kieszeniach pistolety” (Witold Pruszkowski...,

dz. cyt., s. 39).



,Sztuka Pruszkowskiego byta, jak wiekszoS¢ zjawisk artystycznego przetomu, niejednorodna.
Pojawialy sie w niej r6zne konwencje obrazowania. Po obrazach symbolistycznych nastepowaty
realistyczne, a nawet akademickie. Trzeba to jednak traktowac jako wynik trudnego procesu
ksztaltowania sie nowej sztuki. Pruszkowskiego nalezy niewatpliwie uznac za najwazniejszg postac
w malarstwie polskim lat osiemdziesiatych XIX wieku. To on formutowat w Polsce nowa sztuke,
zanim po przedwczesnej Smierci (w 1896 roku) nie przestonity jej osiagniecia Jacka Malczewskiego
(poczawszy od ‘Melancholii’), Wtadystawa Podkowinskiego, Jana Stanistawskiego, Stanistawa
Wyspianskiego i Konstantego Mikotaja Czurlanisa”.

Witold Pruszkowski 1846-1896, katalog wystawy, red. Dorota Suchocka, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 1992, s. 28

&

Witold Pruszkowski, Rusatki, 1877, Witold Pruszkowski, Sielanka, 1880,
Muzeum Narodowe w Krakowie Muzeum Narodowe w Krakowie

,0Odrebne miejsce w dorobku Pruszkowskiego zajmuje malarstwo portretowe. Jego poczatki wigza
sie z mtodzienczymi probami uchwycenia fizycznego podobienstwa o0sob z najblizszego otoczenia.
Takze w pozniejszej tworczosci ograniczat sie Pruszkowski do portretowania cztonkow rodziny

i przyjaciot: aktorow, literatow, malarzy, wreszcie mnikowskich chtopow. Dlatego tez malowane
przez niego wizerunki nie maja w sobie nic z portretowej pozy, pozostajac ‘raczej studiami o wielce
interesujacym podktadzie psychicznym iwielce artystycznym charakterze’. Poza tym, podobnie jak
inne nurty tworczoSci, portrety Pruszkowskiego charakteryzuje roznorodnoS¢ poszukiwan, przeja-
wiajaca sie zarowno w wieloSci malarskich technik, jak sposobow ujmowania portretowanych osob,
owa, jak to okreslano ‘metoda eksperymentowania’ ”

Witold Pruszkowski 1846-1896, katalog wystawy, red. Dorota Suchocka, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 1992, s. 28
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JOZEF CHELMONSKI
1849-1914

Pejzaz z Podola, 1908-1910

olej/ptotno naklejone na tekture, 20 x 37 cm

sygnowany l.d.: JOZEF CHELMONSKI'

na odwrociu piérem potwierdzenie autentycznos$ci przez Stefana Kulikowskiego
(1871-1943), wydawce, kolekcjonera i marszanda: 'Stwierdzam niniejszem, ze obraz |

ten jest oryginatem Jozefa | Chetmonskiego', podpis oraz data: 'Warszawa | 30 VII 1939 r.'
oraz piecze¢ salonu sztuki, na odwrociu ramy pieczec¢ zaktadu ramiarskiego

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
27 000 - 40 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ potwierdzona przez Tadeusza Matuszczaka, znawce tworczosci Jozefa
Chetmonskiego

POCHODZENIE:
Salon Stefana Kulikowskiego, Warszawa (1939)
kolekcja prywatna, Polska






CHEEMONSKI:

OKRES KUKL

,(...) Chetmonski wrocit do kraju, i w szeregu obrazow (...) pokazat,

ze moze jeszcze odbierac szczere wrazenia od natury i odtwarzac je z
prostotg i S$wiezo$cig talentu (...)” - pisat Stanistaw Witkiewicz (Stanistaw
Witkiewicz, Jozef Chetmonski, , Tygodnik Ilustrowany” 1889, nr 316,

s. 35). Po dwunastoletnim pobycie w Paryzu Chetmonski zdecydowat sie na
powro6t do kraju. Mimo ze w swoim malarstwie ciggle podejmowat tematy
polskie, to blisko$¢ rodzimego pejzazu okazata sie remedium na powta-
rzalno$¢ jego kompozycji w okresie paryskim. Poczatkowo wraz z zong

i czworkg dzieci zamieszkat w domostwie matki w Szymanowie, pozniej

w domach innych krewnych. Przebywat w Warszawie u brata Adama

oraz u Jozefa i Wandy Uminskich. Byt takze gosciem Loskowskich

w Janowicach koto Nieborowa. Ten wczesny okres - lata 1887-89 - byt
czasem koczowniczego pomieszkiwania u rodziny i znajomych. Artysta nie
byt pewien, czy pozostanie w Polsce, lecz ostatecznie, w 1889, osiadt

w majatku w Kuklowce nieopodal Grodziska Mazowieckiego.

Malarz po powrocie do Polski dokonat tworczego przetomu powigzanego
z odkryciem niemal mistycznej religijnoéci. Jego panteistyczne pojmo-
wanie przyrody - przekonanie o istnieniu Boga w naturze - brato sie

z osobistego doswiadczenia i wyprzedzato tego rodzaju tendencje na
gruncie malarskiego symbolizmu. Artystyczna innowacja miata jednak
swoja ciemna strone. W tym czasie borykat sie z problemami osobistymi:
zmarli jego synowie Jozef i Tadeusz oraz corka Hanna i, po rozstaniu

z zong Maria, sam opiekowat sie trzema dorastajacymi corkami.

Dom w Kuklowce stat sie samotnig Chelmonskiego - artysta uciekat

w $wiat natury i malarstwa.

Nalezy odnotowac, ze szczegoélnie od 1893 (Smier¢ Jana Matejki)
Chetmonski byt przez krag krytyki artystycznej i koneserow sztuki
kreowany na najwiekszego zyjacego malarza polskiego. Chetmonskiemu
towarzyszy w polskiej historii sztuki legenda syna mazowieckiej ziemi
i piewcy jej pejzazu, ktory, teskniac na obezyznie, maluje imaginacyjne,

OWIECKI

rodzime widoki. Urodzony w Boczkach koto Lowicza istotnie uczynit

z mazowieckiej natury i obyczaju gtowny sktadnik swojego malarstwa.
Wspotczesni Chetmonskiemu dostrzegali ten intymny zwiazek. Malarka-
amatorka, uczennica artysty, Pia Gorska z Woli Pekoszewskiej wspominata:
,Swojej wsi, z jej prosta uroda i szczero$cig uczuc, pozostat wierny na
zawsze” (Jozef Chetmonski w oczach wspotczesnych, Pia Gorska, dostep:
http://www.jozefchelmonski.piotrchelmonski.pl/index9.html). Drugi
wazny obszar jego tworczosSci to Ukraina, przezywajaca swoj renesans
wérod polskich malarzy, od realizmu do Mtodej Polski. Pierwszy wyjazd

na Ukraine Chetmonskiego datuje sie na 1874 roku i pozwolit arty$cie
odnalez¢ wtasng formute tworcza. Powstaja takie arcydzieta jak ,Babie lato
(1874, Muzeum Narodowe w Warszawie), a Chetmonski kieruje sie

ku realizmowi. W kolejnych latach malarz bedzie powracac na ten teren,
m.in. w poznym okresie tworczosci, wtaénie na Podole.

Prezentowana ,t.gkawiosna” nalezy do typowych poznych obrazow artysty.
Ich niewielki rozmiar moze sugerowac, ze sa to szkicowe studia. Ich forma
artystyczna czyni z nich jednak petnoprawne, dojrzate dzieta malarskie.

W tych krajobrazach z Polesia, Ukrainy czy przede wszystkim Mazowsza
malarz syntetyzuje nature: postuguje sie szeroka plama barwna, odziera
przedstawienie z detali, bada najwiecej $wiatto i kolor. W ,Lace wiosng”
malarz postuzyt sie paleta zotcieni, ugrow, ztamanych zieleni oraz rozbie-
lonego fioletu, aplikujac je na ptotno koncowka szczecinowego pedzla, co
widoczne jestw rozbiciu plamy na drobne ,uderzenia”. Wiosenny pejzaz

z Podola bliski jest w tematyce i kolorystyce znanej pracy artysty, ,Wiosnie”
(znanej tez jako ,Kaczence”, 1908, Muzeum Narodowe w Warszawie).
Szeroki i przestrzenny, nizinny krajobraz aki czy pola odtworzony

w konwencji ,pejzazu czystego” to znak rozpoznawczy poznej twor-

czo$ci Chetmonskiego. W krajobrazach takich jak ,taka wiosng” malarz
umieszcza zwierzeta takie jak lecacy wysoko na niebie ptak.

To widomy symbol duchowego zycia natury, ktore w ostatnich latach

zycia artysta szczegolnie silnie odczuwat.







,Gdyby szukac zasadniczych cech tworczosci Chetmonskiego, to upatrywac by ich
przede wszystkim nalezato w znakomitym chwytaniu ruchu, w doskonatym wywo-
tywaniu w krajobrazach zamierzonego nastroju, wreszcie w szczerosci, z jakg dany
temat zawsze traktuje w zupelnym braku wszelkiej maniery. (...) Badzmy rowniez
szczerymi, jak szczerym jest sam artysta. Pomimo jednogto$nych zachwytow krytyki
fachowej obrazy Chetmonskiego nie wywieraja na publiczno$¢ naszg stosownego
do ich wysokiej wartosci wrazenia. Nie dziataja wcale prawie na wyobraznie (...),
sprawiaja one przede wszystkim rozkosz smakowi artystycznemu, a tego wtasnie
odczucia artyzmu ze $wiecg u nas szukac”.

Czestaw Jankowski, Przeglad artystyczny, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1890, nr 25
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ALEKSANDER SWIESZEWSKI
1839-1895

Pejzaz $rodziemnomorski, 1884

olej/ptotno, 75 x 126 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'A.v. Swieszewski 1884 Monachium'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
20000 - 27 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Sotheby's, Paryz, czerwiec 2017
kolekcja instytucjonalna, Polska






e
-

0d polowy XVIII wieku rzesze artystow niemieckich plelg'lzym
waly do Wioch, aby w dzietach starozytnosci i odrodzenia odklywac
antyczny smak oraz napawac sie pastoralnym pejzazem Potwyspu
Apeninskiego. Ten fenomen kulturowy zyskat miano ,italienische
Sehnsucht” - tesknoty za Italia, a u jego genezy legto poszukﬁaﬂim
zrédet odnowy sztukiw kulturze klasycznej. Artysta byt zwiazany
z Monachium od czasu studiow w tamtejszej Akademii, ktore podjat
w 1864. Stolice Bawarii w epoce nazywano ,Atenami nad Izara”,
a znajdujaca si¢ tam uczelnia stynela z nauczania solidnego rzemiosta
malarskiego. Dawala tez adeptom duza dowolno$¢ w doborze temj&q ?.. .
dzieki czemu pejzaz stat sie jednym z popularniejszych gatunkows"" = o ﬁ
$rodowiska monachijskiego. Prezentowany obraz taczy w sobie X "
a leallstyczna tradycje pe]zazowa P@ocv z zachwytem kolorami
/ wﬁ,ludnla Swieszewski wiglokr m}tﬂbvwal wyprawywAlpy oraz do
“Htalii, podczas ktorvcﬁniywﬂ' szkice stuzace pozniej do stwo-
i rZemﬁ W pracowni artysta mogt z precyzja odda¢
g0 fra]obrazu bez rezygl nacji z uprzednich wrazen,
onych ‘dzieki §wiathu Srodznemnomorza Precyzyjny warsztat
i artysty_c__znawnazllwosc pozwolily'si eallandschaft”, pejz
idealny, sytuujei(;y widzaw pano_gnga%eﬁtywie arkadyjskie
scenerii Poludnia. = L L 1'
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WLADYSEAW WANKIE
1860-1925

Scena orientalna, okoto 1893

olej/ptotno, 45 x 28 cm

sygnowany p.d. 'Wankie'

na odwroci stempel monachijskiego sktadu materiatow malarskich

na kro$nie malarskim numer odwotujacy sie do jego rozmiaru: '30'

oraz nalepka z numerem: '84.", na odwrociu ramy $lad nalepki ramiarskiej

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9000 - 13 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
porownaj: Wiadystaw Wankie 1860-1925, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warsza-
wie, Warszawa 1989, s. 155, nr kat. IV/5 (il. szkic motywu do prezentowanego obrazu)
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JOZEF RAPACKI
1871-1929

Zaduma, 1892

olej/ptotno (dublowane), 108 x 143.,5 cm
sygnowany, datowany i opisany 1.d.: JOZEF RAPACKI 1892 r. | WARSZAWA | 1892 r'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
20000 - 27 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Art-B

dom aukcyjny Agra-Art, czerwiec 2001
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Rapacki ucielesniony. Wystawa prac Jozefa Rapackiego. Obrazy, litografie, rysunki,
fotografie, katalog wystawy, Dom Pracy Tworczej w Radziejowicach, lipiec-grudzien 2010, s. 6






mazowieckiego pejzazu -V

Chetmonskiego. Mies

czystego. Przez historie sztuki Rapacki zostat n
jako ,epigon realizmu”. Wielokrotnie pov

Gorska sformutowanie o ,malarzu b:

Paleta i

S bie kadrowania
ujec, otwierat ptaszcz
w trudno dostepne piz
zalanych tak i pol. Artystav
powietrzng, 0siagaj
wrazenie iluzji natury.

Zaznajomi ie na gruncie i i nizmem (lumi-
icza i Podkowinskiego, Rapacki podjat proby

zakresie. W 1891 cie ze studiow w Monachium do Warszav

tworzyt kolejne pejzaze olejne. W rok pozniej letnie mies

w Woli Pekoszewskiej u Gorskich, gdzie uczyt sie malarstwa.




Wtedy powstaja jego najlepsze wczesne mazowieckie pejzaze: ,Krajobraz
rowninny” (Muzeum Narodowe w Krakowie) oraz ,Staw w lesie” (Muzeum
Narodowe w Krakowie). Uproszczenie kadru, wyciszenie kolorystyki wpro-
wadzaw nich atmosfere oczekiwania i medytacji nad natura, co wzmacnia
ich symboliczng wymowe jako obrazow zywotnych sit natury.

Ciekawie koresponduje z nimi prezentowana ,Zaduma”, ,stimmungowy”
pejzaz Rapackiego przedstawiajacy wiejskiego chtopca na drewnianej
barierce przy piaszczystej drodze, na tle charakterystycznych dla pejzazu
Mazowsza glinianek i potozonej nad nimi cegielni z dymigcymi kominami.
W ten nieoczywisty sposob Rapacki zobrazowat przenikanie sie porzadku
natury i przemystu. Prace Rapackiego od poczatku kariery spotykaty sie
pochlebnymi opiniami krytykow. Dzieki drobiazgowemu realizmowi

i nastrojowo$ci swoich dziet zyskat szeroka klientele wérod

publicznos$ci Zachety.
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MICHAL GORSTKIN WYWIORSKI
1861-1926

"W ogrodzie", 1906-1914

olej/ptotno naklejone na tekture, 20,5 x 28 cm
sygnowany l.d.: M. G. Wywiorski'
na odwrociu papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1400 - 1800 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja rodziny artysty

dom aukcyjny Agra-Art, czerwiec 2005
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Maria Gotab, Michat Gorstkin Wywiorski - pejzaze. Miedzy niebem a ziemis,
Centrum Kultury Zamek w Poznaniu, 26 lutego — 21 marca 2004

LITERATURA:
Maria Gotab, Michat Gorstkin Wywiorski - pejzaze. Miedzy niebem a ziemia,
Centrum Kultury Zamek w Poznaniu, Poznan 2004, s. 122, nr kat. 118, s. 98 (il.)

W poczatkach XX stulecia Michat Gorstkin Wywiorski skoncentrowat

sie w swojej sztuce przede wszystkim na tematyce pejzazowej i tow tym
gatunku objawit swoj najwiekszy malarski kunszt. W poczatkowym okresie
tworczosci malarz pozostawat w kregu wplywow obrazow Jozefa Brandta

i Alfreda Wierusza-Kowalskiego, sam chetnie malujgc sceny rodzajowe,
zwlaszcza orientalne. Malowane z wielka maestrig tta pejzazowe w kompo-
zycjach rodzajowych oraz odbyte liczne podroze — Wywiorski zwiedzit
Hiszpanie i Egipt, wyjezdzat takze na Litwe, wyspe Sylt, do Norwegii,
Szwecji, nad Morze Potnocne i Battyk, malowat w Amsterdamie, na Krymie
i Kaukazie - sktonily najpewniej artyste do realizowania sie w sztuce malo-
wanego krajobrazu. Tworca, cho¢ nie pracowat bezposérednio w plenerze,

umiejetnie rejestrowat zmienno$¢ i urode zywiotow. Doskonale realizowat
sie zarowno w technice olejnej, jak i pastelowej. Juz za zycia artysty pisano,
iz jego pejzaze odznaczaly sie prawda, odczuciem nastroju, swojskoscig
(Ku morzu z biegiem rzek. Michat Gortskin-Wywiorski, oprac. Liliana
Gietdon, Monika Jankiewicz-Brzostowska, katalog wystawy, Centralne
Muzeum Morskie w Gdansku, Gdansk 2005, s. 12-13). Niebagatelny
wplyw na zwrocenie znaczacej uwagi przez Wywiorskiego na zagadnienie
pejzazu miato doswiadczenie mtodopolskiego panteizmu, filozoficznego
nurtu utozsamiajacego zywy $wiat z Bogiem, nadajac przyrodzie warto$ci
religijnych przeksztatcajacych pejzaz w przestrzen modlitwy.
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MICHAL GORSTKIN WYWIORSKI
1861-1926

Pastuszek, po 1884

olej/deska, 38,5 x 23,7 cm
sygnowany p.d.: ' M.G.Wywiorski'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15600 - 20 000 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, pazdziernik 2016
kolekcja prywatna, Warszawa

Tworczo$¢ Michata Gorstkina Wywiorskiego dzieli sie na dwa wyrazne
okresy. W pierwszym malownicze i egzotyczne postaci (najczesciej Kozacy,
Czerkiesi badz Tatarzy) przedstawiat malarz na tle krajobrazu. W drugim
skupit sie juz na samym, niezaludnionym pejzazu. Oferowany obraz,
przynalezac do pierwszego okresu, zalicza sie do niewielkiej grupy dziet,
w ktorych Wywiorski przedstawia zycie wsi. Temat fascynowat artystow
przetomu wiekow - przewaznie juz zamieszkujacych miasta - ze wzgledu
na swojg autentyczno$¢ i malowniczos¢. To wtasnie tutaj ludzie, dzieki
kontaktowi z przyroda i zyciu w wyznaczanym przez nig rytmie, mieli
zachowac pierwotng i pozytywna strone cztowieczenstwa. Zainteresowanie
wsig miato jednak rowniez wymiar spoteczny. Od potowy wieku XIX wieku
malarstwo realistyczne przedstawiato chtopow w ich codziennym zyciu.
Do grona wybitnych artystow obrazujacych wiejskie zycie nalezg Gustave
Courbet i Jean-Francois Millet. W ich sztuce - zdawatoby sie, ze bedacej
prostym i chtodnym zapisem rzeczywistoci, daje si¢ wyczu¢ wspotczucie.
W Polsce znakomitym przyktadem takich scen sg chocby wezesne dzieta
Jozefa Chetmonskiego. Prezentowana praca tchnie spokojem - jest zakom-
ponowanaw interesujacy i rzadki dla artysty sposob. Chtopiec patrzy tam,
gdzie widz nie moze spojrze¢. Ten zabieg oraz kadr z ,ucieta” w potowie
krowg otwiera obraz na prawo, zmuszajac do zastanowienia nad tym,

co $ciggneto wzrok chtopca. By¢ moze jest to zwyczajna chwila zadumy?
Taki sposob budowania obrazu, znany przynajmniej od czasu pasteli
Edgara Degas, wiaze si¢ z wynalezieniem fotografii. Nowe medium wpty-
neto na praktyke malarska, nadajac pracom dynamiki i pozory przypadko-
wosci. Obraz jest $wiadectwem solidnego malarskiego warsztatu,

ktory uksztattowat Wywiorski w okresie monachijskim, pobierajac nauki

u Jozefa Brandta i Alfreda Wierusza-Kowalskiego. Gtadka i cienka partia
trawy jest usiana lekkimi plamami roslinnoéci i kontrastuje z grubo malo-
wanym niebem.
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JAN ERAZM KOTOWSKI
1885-1960

Orka, 1922

olej/ptotno, 75,5 x 153 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Jan Kotowski | 1922

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3400 -4 500 EUR




Glownym motywem w tworczo$ci Jana Erazma Kotowskiego jest nieza-
przeczalnie sylwetka konia. Pojawia sie ona w zdecydowanej wigkszosci
prac tego artysty. Malarz ten obrazowat w obrebie swoich kompozycji
dynamiczne zaprzegi, czesto osadzone w zimowej scenerii czy - jak

w prezentowanym obrazie - uspokojone, statyczne przejazdzki.

Konie, glowni bohaterowie, umieszczone zostaja w przestrzeni matych
miasteczek, przed dworem lub patacem, ale najcze$ciej podczas ciezkiej
pracy. Tworca wielokrotnie podejmuje studium utrudzonych zwierzat
uwodopoju, na tace, w stajni.

W formie owego tematu nie sposob nie zauwazy¢ u Kotowskiego echa
tradycji malarstwa szkoty monachijskiej. Tendencje historyzujace tacza
sie u Kotowskiego, wyksztatconego skadinad w przywigzanym do prze-
sztosci srodowisku krakowskim, z nurtem neoromantyzmu i narodowsa
duma. Niebagatelny wptyw na dobor tematu i jego plastycznej oprawy
mial nauczyciel malarza z okresu studiow w krakowskiej Akademii Sztuk
Pigknych - Leon Wyczotkowski. Liczne pobyty Wyczotkowskiego na
Ukrainie uwrazliwity jego wyobraznie na zatozenia malarstwa reali-
stycznego, nasyconego widokami stepow, pol, prac polowych, wschodow
i zachodow stonca. Doswiadczenia nauczyciela miaty z pewnoscia
znaczacy wpltyw na uczniow, w tym Kotowskiego.
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FRYDERYK PAUTSCH
1877-1950

"Targ", 1930

olej/ptotno naklejone na tekture, 64,3 x 90 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘Pautsch | 30
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie

estymacja:
20000 -30 000 PLN
4500-6 700 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, 1932

LITERATURA:
Sprawozdanie Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie za rok 1932,
Warszawa 1933, s. 25

,Pautsch jest synem karpackich gor; urodzony w Delatynie, tam, a nastepnie
w Suchodole koto Doliny, przezyt pierwsza mtodosc¢ (...) Wkrétce, bow dzie-
siatym roku zycia, porzucit Pautsch ukochane swe strony, rozstat sie ze zna-
nym mu pejzazem gorskim i z ludem zamieszkujacym te strony, na ktérego
barwnych szatach oczy swe od dziecinstwa ksztatcit. (...) Artysta patrzyt swym
wtasnym okiem na Swiat skapany w blaskach stonecznego $wiatta, a nie przez
pryzmat obcych ptocien i modernistycznych teoryjek, z wielkim opdznieniem
importowanych do Polski z Paryza. Nie na zachodzie Europy, w galeriach

i muzeach paryskich, leczw swej wtasnej ojczyznie, we wschodniej dzielnicy
Polski, na Hucutach (...)".

Mieczystaw Treter, Katalog wystawy obrazow Fryderyka Pautscha, Lwow 1911
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WLADYSLAW JAROCKI
1879-1965

Chaty goralskie, 1914

olej/tektura, 60,5 x 78 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Wt. Jarocki 1914'
na odwrociu papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4500 -6 700 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Agra-Art, grudzien 1998
kolekcja prywatna, Warszawa

Wtadystaw Jarocki, reprezentowany w ofercie aukcyjnej przez pejzaz

z chatami goralskim, byt wybitnym polskim plastykiem, ktory opierajac
sie na doswiadczeniach sztuki Mtodej Polski, stworzyt indywidualny jezyk
wyrazu. Po poczatkowych studiach na Wydziale Architektury Politechniki
Lwowskiej, od 1902 studiowat na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie,
gdzie poznat stylistyke symbolizmu Malczewskiego, barwy i linii
Wyspianskiego, dekoracyjnej fantastyki Mehoffera, postulatow Stanistawa
Witkiewicza i Jana Stanistawskiego o konieczno$ci obcowania z natura.
Przedstawienia portretowe lub pejzaze pedzla Wtadystawa Jarockiego
dzieki temu dziedzictwu staly sie nie tylko przystepnym reportazem

z otaczajacej rzeczywistosci, ale takze niezwykle dekoracyjnym popisem
kolorystycznym i kompozycyjnym, zapisem pigkna i niepowtarzalno$ci
przyrody i monumentalnej wartoci etnograficznej.

Wtadystaw Kozicki w 1914 tak pisat o dzietach Jarockiego: ,(...) natura
nie przezywa u niego zadnych skrajnych stanéw podniecenia. Nie wyja
wichry, ani nie szaleja burze. Stonce nie zalewa ziemi palacym zarem, ani

nie przesyca atmosfery dusznymi oparami draznigcych tesknot i pragnien.

W naturze jego panuje spokoj, drzewa proste i ciche, nieszarpane wiatrem,
rysujg sie w jednolitem i rownem $wietle godzin popotudniowych, jak
symbole nieskoniczonego trwania. (...) Wszystko trwa, nic sie nie zmienia,
nic nie jest przej$ciowe i chwilowe” (Wtadystaw Kozicki, Wtadystaw
Jarocki, ,Ktosy”, R. 1, 1914, nr 7).

Spuscizna malarska Jarockiego kojarzona jest w historii polskiej sztuki
przede wszystkim z obrazami wsi, barwnych chtopskich obyczajow

i rytuatow z terenu Huculszczyzny i Podhala. Znaczaca dla tych zaintere-
sowan byta odbytaw 1904 wyprawa w towarzystwie Fryderyka Pautscha

i Kazimierza Sichulskiego w rejony Tatarowa nad Prutem. Tam Jarocki
poswiecit sie poznawaniu i odtwarzaniu wizerunkéw Hucutow i ich
lokalnych obrzedéw. W 1911 Jarocki poszerzyt zakres interesujacych go
motywow o mieszkancow i krajobraz Podhala. Poczatkowo malowat we wsi
Witow, nastepnie w Chochotowie, Poroninie i na Harendzie. Zapisem tych
malarskich do$wiadczen jest prezentowany w katalogu pejzaz malowany
w zupelnej swobodzie i z zaakcentowaniem pierwotnego oblicza przyrody.
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ALICJA HOHERMANN
1902-1943

Portret dziewczynki o zielonych oczach, 1938

olej/ptotno, 33 x 24 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Alice Hohermann 38'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3 400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Millon et Associés, Paryz, maj 2020
kolekcja prywatna, Polska

Alicja Hohermann byta malarka, ktorej tworczo$¢ miata osobisty
charakter na tle ekspresyjno-kolorystycznego ,stylu” Szkoty Paryskie;j.
Malowata najczesSciej postaci kobiece ubrane w nowoczesne stroje z epoki,
a takze kompozycje rodzajowe o tematyce religijnej. Forma artystyczna jej
obrazow zdradzata wptywy nowej figuracji, ktora pojawita sie w Europie
po [ wojnie Swiatowej, lecz takze kierunkow awangardowych. Jej petne
wdzieku formy malarskie zdradzaja inspiracje ptynnoscia ksztaltow synte-
tycznego kubizmu drugiej dekady XX stulecia, a stylizacja jej prac bliska
jest ptotnom Eugeniusza Zaka. Malarka w swojej sztuce nie cofata sie przed
kooperacja najlepszych tendencji artystycznych. W ,Portrecie dziewczynki
o zielonych oczach” mozna dostrzec, iz jego miekka plastyka nawigzuje
do konwencji malarstwa portretowego wtoskiego quattrocenta, kostiumu
francuskiego klasycyzmu, niedostowno$ci sztuki Picassa, myslenia bryta
w redakcji Paula Cézanne’a.

Krytyk Waldemar George pisat o obrazach Hohermann przedstawiajacych
mtode kobiety: ,Alicja Hohermann z Warszawy (...) malowata subtelne
sceny ukazujace zycie rodzinne. Jej portrety mtodych dziewczyn Swiadcza
o wybitnie kobiecym temperamencie artystki jako kolorystki, artystki obda-
rzonej wyczuciem stylu i umiejetno$cia wykonania eleganckiego projektu”
(Anna Wierzbicka, Arty$ci polscy w Paryzu. Antologia tekstow 1900-1939,
Warszawa 2008, s. 169).

Biografia artystki zawiera wiele niewyja$nionych kwestii. Badacze
przypuszczaja, iz Hohermann ksztatcita sie w warszawskiej Szkole Sztuk
Pieknych oraz Paryzu. W 1921 w stolicy Francji malarka miata indywidu-
alng wystawe, a takze uczestniczytaw Salon des Tuilleries oraz w Salonach
Jesiennym i Niezaleznych. Jej prace pojawialy sie rowniez na ekspozycjach
w Londynie i Nowym Jorku. Alicja Hohermann podczas Il wojny $wiatowej
zostata aresztowana w Marsylii i przewieziona do obozu w Treblince.



neLmonn Jg
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

"Village de Gadencourt", okoto 1926

olej/ptotno, 33 x 55 cm
sygnowany l.d.: 'T. Makowski'
sygnowany i opisany na odwociu: 'Tadé Makowski | Village de Gadencourt | Paris'

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
27 000 - 40 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, pazdziernik 2017
kolekcja instytucjonalna, Polska

LITERATURA:
poréwnaj: W. Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie i tworczo$¢, Wroctaw-Warszawa-Krakow
1964, podrozdziat Pejzaze z Breuilpont - ,Powrot ze szkoty”, s. 180-195









Doséwiadczenie prymitywu byto formatywnym pierwiastkiem malar-

stwa Makowskiego. Podczas studiéw w pracowni Jana Stanistawskiego

w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych zetknat sie z folklorem matopol-
skim i podhalanskim. Artysta wyjechat do Paryzaw 1908, co przesadzito

o0 ,archaizowanym” stylu jego tworczo$ci. Nowe impulsy niosta sztuka
Pierre’a Puvis de Chavannesa, nastepnie Paula Cézanne’a i kubistow.
Odrzuciwszy rygory kubistycznego obrazowania, wyjechat po raz pierwszy
do bretonskiej miejscowosci Ploumanach, azeby podczas Wielkiej Wojny
osiaé¢ w Doélan, w domu mistrza polskiego modernizmu - Wtadystawa
Slewinskiego. W 1915 zamieszkat u bretonskich chtopéw na fermie
Keranquernat koto Le Pouldu. W nastepnych latach wypracowany wowczas
sposob tworczoéci realizowat dalej: posiadajac atelier w Paryzu, odbywat
studyjne pobyty na prowincji, podczas ktorych studiowat surowy pejzaz

i tradycyjny wiejski obyczaj. Artysta wielokrotnie odwiedzat Bretanie,
Normandie, a takze Owernie.

W drugiej dekadzie XX stulecia ,bretonizm” pozwolit przeobrazi¢ sie
jego tworczosci ku bardziej osobistej formule. Artysta poczat akcentowac
dwuwymiarowo$¢ obrazu i zwrocit sie ku sztuce prymitywnych mistrzow,
zarowno nowych — Henriego Rousseau - jak i dawnych - Pietera Bruegla.
Ptaszczyzna malarska budowana byta z prostych, niejako archaicznych
form. Makowski eksponowat linearno$¢ kompozycji, nieugtadzong fakture
malarska i Slady pracy pedzla. Powierzchnia obrazu zaczeta by¢ chropawa
i szorstka. Paleta barwna zostata zawezona do brazow, ugrow, szarosci,
poczatkowo $wietlista, z czasem zaczeta ciemnie¢.

W 1926 i 1927 artysta spedzat lato w normandzkiej miejscowosci
Breuilpont. Z tego czasu pochodzi mistrzowska seria pejzazy, w ktorych
Makowski portretowat okoliczng okolice. Monografistka artysty
Wrtadystawa Jaworska krajobrazowy dorobek z tego czasu dzielita na

trzy grupy. Pierwsza z nich tworza pejzaze nazywane przez badaczke
.przyzagrodowymi”, a trzecig widoki zwigzane z motywem wiejskiego
kosciotkaw Breuilpont. Prezentowana praca nalezy do drugiego zespotu,
w ramach ktorego powstaty ,widoki wsi czy matego miasteczka (...)

o podstawowym motywie zakretu drogi w lewg lub prawa, z widoczno$cia
obu ramion zakretu. Przy drodze stoja domy, drzewa, w oddali widoczna
jakas nier6wno$¢ lub zamaskowana $ciana lasu” (Wtadystawa Jaworska,
Tadeusz Makowski, Wroctaw [i in.] 1964, s. 185-188). Napis na odwrociu
dzieta $wiadczy, ze obraz przedstawia niewielkg miejscowo$¢ Gadencourt
potozong w odlegtosci kilku kilometrow od Breuilpont.

Makowski postuzyt sie formatem ptotna 33 x 50 cm, wowczas wielokrotnie
przezen wykorzystywanym.

W obrazie ,Village de Gadencourt” dominant¢ kompozycyjng stanowi
wijaca sie pomiedzy wzniesieniami terenu droga, ktora wiedzie

do tytutowego miasteczka. Ptaski pejzaz wieniczy horyzont, na ktorym po
lewej stronie kompozycji majaczy wieza miejscowego kosciota, aw partii
lewej wzgorza. Makowski postuzyt sie cienkimi laserunkami farby, chcac
wyeksponowac ptaszczyzne malarska i fakture podobrazia.

Stosunkowo jasna, szaro-brunatna kolorystyka zyskata akcenty w postaci
nieznacznie tylko nasyconych zieleni i ugrow w potaci ziemi i nieba.
Prezentowany obraz jest przede wszystkim doskonatg realizacjg barwna.
Zestrojenia koloru, wyrafinowane, popielate pozostaja w stuzbie swoistego
realizmu malarstwa Makowskiego, ktory pragnie by¢ blisko ,rzeczy”,
ascetycznego pejzazu Normandii. Ow realizm jednak przekracza, osiagajac
poetyckie odrealnienie za sprawa ttumionego blasku malarskiej materii.
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

Widok na portw Tamaris ("Port de Tamaris"), 1936

olej/ptotno, 38 x 55 cm

sygnowany l.d.: 'Kisling"

na kro$nie malarskim stempel producenta materiatow malarskich Guichardaz w Paryzu
na odwrociu nieczytelnie opisany

estymacja:
340 000 - 450 000 PLN
76 000 - 100 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Wielka Brytania

dom aukcyjny Sotheby's, Londyn, czerwiec 2002
kolekcja prywatna, Europa

kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Jean Kisling, Kisling 1891-1953, katalog raisonné, t. I, Paris 1995, nr kat. 105, s. 331 (il.)
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Mojzesz Kisling byt jednym z czotowych reprezentantéw Ecole de Paris skupia-
jacej przybytych z Europy Srodowo-Wschodniej i Rosji artystow zydowskiego
pochodzenia. Dzieki swym towarzyskim koligacjom i finansowym sukcesom
zdobyt miano ,ksiecia Montparnasse’u”. Stat sie takze jednym z najwazniejszych
malarskich ,kolonizatorow” potudnia Francji, ktore goscito plastyczna awan-
garde juz XIX wieku. ,Widok na port w Tamaris” (nieopodal Marsylii i Martigues)
opowiada nie tylko o losach Kislinga jako malarza, ale takze jest waznym doku-
mentem w historii kolonii artystycznych potudnia Francji.

Mojzesz Kisling wyjechat do Francji wzorem swojego profesora na krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych - Jozefa Pankiewicza. Pankiewicz miat powiedziec¢
mtodemu arty$cie: ,Nie ma niczego poza Paryzem. Wszystko - idee, ludzie, wizje
malarstwa dla nadciagajacego wieku - wszystko mozna znalez¢ tylkow Paryzu”.
Istotnie, Kisling celem swojej artystycznej i zyciowej migracji uczynit stolice
Francji, lecz, jak wielu tworcow Ecole de Paris, nie pozostawat obojetny na
uroki innych regionow tego kraju, szczegolnie potudnia. Obecno$¢ awangardy
artystycznej na potudniu Francji obserwowana byta juz od konca XIX wieku,

a zapoczgtkowana zostata m.in. przez podroze artystyczne Vincenta van Gogha,
Paula Gauguina i Paula Cézanne’a - artystow, ktorzy widziani sa w roli reforma-
torow i pionieréw rozwoju sztuki XX stulecia.

Wplywy malarstwa Paula Cézanne’a oraz szerokie oddziatywanie jego ,wyznawcy”
w osobie Jozefa Pankiewicza staty sie czynnikiem decydujacym przy wyborze
kierunku podrozy przez artystow francuskich i polskich. Nurty takie jak fowizm
czy kubizm otwieraty nowe horyzonty, dostarczaly nowych srodkow wyrazu,
taczac sie w pewnym momencie na state z nazwami miejscowosci takich jak
Cassis, LEstaque, Aix-en-Provence, Martigues, Collioure, Saint-Tropez lub Céret.
Owe ,mekki malarstwa”, przede wszystkim w gatunku pejzazu, poprzez swoje
potozenie geograficzne znaczaco wptywatly na ekspansje francuskiej sztuki i upra-
wiania jej wzorem francuskich artystow. W sposob zauwazalny na malarskich
ptotnach dokonywata si¢ wymiana artystyczna miedzy polskimi i francuskimi
tworcami dotyczaca poszukiwan plastycznych.

Droge na potudnie Francji polskim artystom otworzyt wspomniany juz Jozef
Pankiewicz, ktory od 1889 podrozowat do Francji, odkrywat impresjonizm, sztuke
Cézanne’a. Wracajac do kraju, pragnat obudzi¢ nowa mysl tworcza rowniez na
polskiej ziemi, tworzac tym samym silne wiezy miedzy kulturg francuska i polska.
Przyjazn Jozefa Pankiewicza z ikonicznym Bonnardem, plenery malarskie w Saint
Tropez byty istotnymi etapami do dalszego odkrywania potudnia, a formutowane
po powrocie do Krakowa wypowiedzi Pankiewicza o sztuce francuskiej stwarzaty
podwaliny pod nowa wiez miedzy Krakowem a Paryzem.

Mojzesz Kisling pierwszy raz zetknat sie z pot
ranny zotnierz wojsk francuskich udat sie do S.
scencji. Otaczajaca go atmosfera srodziemnomorskiego krajobrazu zaintrygowata
malarza na tyle, ze powziat dialog z kolorytem tych regionow na dtugo w swojej
tworczosci. Cho¢ ,Widok na port w Tamaris” jest dzietem z kolejnych dekad, to
dostrzegalne jest, ze to, co inspirowato i Kislinga, i innych tworcow z kolonii
artystycznej, to przede wszystkim niepowtarzalnos$c pejzazu i towarzyszace mu
ferie barw. Bowiem to gra kolorow i $wiatet tych widokow stanowita najwieksza
przyjemno$¢ i wyzwanie w malarskim zadaniu. W niemalze monochromatycznej,
biekitnej kompozycji Kislinga dostrzegalne jest, iz to kolor pozostaje najwazniej-
szym elementem konstrukcji obrazu i no$nikiem dynamiki kompozycji. W latach
20. 1 30. XX wieku Mojzesz Kisling wigzat sie¢ z potudniowym regionem coraz
silniej: w 1937 wybrat Prowansje na stale miejsce pracy tworczej, wznoszac wtasna
wille z pracownig w Sanary, jezdzac na plenery w okolice Marsylii. Rosnaca popu-
larnosc regionu wptywata niekiedy na trudno$¢ harmonijnej pracy - eskapady

na potudnie staty si¢ modne a ,Potudnie przestato by¢ zacisznym, letniskowym
schronieniem dla kilku wytacznie oryginatow. Padto ofiara hatasliwego i barw-
nego ttumu” -wspominata Alicja Halicka w 1924 (Alice Halicka, Hier (souvenirs),
ttum. M. Ch.-F, Paris 1946, s. 96, wyd. pol.: Wczoraj. Wspomnienia, przet. Wanda
Blonska, Krakow 1971).

Charakter kolonii artystycznej na potudniu Francji odmienit wybuch IT wojny Swia-
towej; miejsca te staty sie schronem dla uciekajacych, m.in. z Paryza, artystow.
Lazurowe Wybrzeze masowo przyjmowato uchodzcow, intelektualistow réznego
pochodzenia. To tam wojenne czasy przetrwali niektorzy polscy malarze,

np. Jean Peské spedzit czas wojny w Collioure, Pankiewicz schronit sie do La
Ciotat, Mela Muter wyjechata do Awinionu. Tamtejszy pejzaz monumentalnie

i niewzruszenie petnit wciaz swoja funkcje, gdy feerig rozmaitosci inspirowat
malarzy, ktorzy jednoczesnie pracowali, walczyli o wiasne przetrwanie i dyskuto-
wali z okrutna rzeczywisto$cia za pomoca swoich krajobrazowych kompozycji.
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MELA MUTER
1876-1967

Portret mezczyzny, lata 20. XX w.

olej/ptotno, 100 x 90 cm
sygnowany l.d.: Muter'

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
89 000 - 133 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolona
kolekcja prywatna, Europa

.Mela Muter nalezy do wybitnych indywidualno$ci artystycz-
nych doby wspotczesnej. (...) Mocna, wielostronna, peina
rewolucyjnego entuzjazmu jest jej sztuka, bezposrednio
iwiernie odzwierciedlajaca wszystkie duchowe warto$ci

tej bardzo oryginalnej malarki”.

Zygmunt Lubicz Zaleski, U plastykow (Wystawcy polscy w Salonie [w Grand
Palais]), ,Kurier Warszawski” 1927, nr 221, s. 2









Obok Olgi Boznanskiej, na scenie artystycznej Paryza Mela
Muter stanowita najpowazniejszy talent polskiej sztuki
doby modernizmu. Jej wczesne prace silnie czerpaty ze
sztuki, najpierw Jamesa Whistlera, a nastepnie Vincenta
van Gogha. Nazywana ,polskim van Goghiem” malarka
nigdy nie porzucita swojego impastowego stylu, co

wiecej - uczynita z niego marke na rynku sztuki. Rysy jej
modeli, z gracja wyztobione z materii malarskiej, zdradzaja
przez specyficzny sposob opracowania faktury silna
ekspresje gestu malarskiego Muter. Artystka wystawiata na
publicznych wystawach sztuki od samego poczatku pobytu
nad Sekwana, chcac wigczy¢ sie w paryski, a tym samym
miedzynarodowy obieg sztuki. Jej prace portretowe zyski-
waly niematy poklask na paryskich salonach, jak rowniez
cieszyta sie, szczegolnie po Wielkiej Wojnie, wzieciem jako
portrecistka socjety. Malowata krytykow, pisarzy, politykow,
malarzy i rzezbiarzy oraz laureatow nagrody Nobla.

Proces jej wchodzenia ,na szczyt” opisata w swoich
tekstach historyczno-artystycznych Ewa Bobrowska.

Tak podsumowata starania, ktore spowodowaly, ze Muter
stata sie jedna z najpopularniejszych portrecistek Paryza
lat 20.: ,Spuscizna artystyczna, jakg pozostawita po sobie
artystka, wzbudza naturalny podziw ze wzgledu na swe
rozmiary, jakos¢ i réznorodnosc. Doktadna analiza jej
zycia i przebiegu kariery prowadzi nas do nieuchronnego
wniosku, ze w czasach, kiedy kariera artysty byta dla kobiet
trudna do realizacji, Mela Muter osiagneta na tym polu
najwyzsze sukcesy. Bedac samoukiem, jak to wielokrotnie
podkreslata, wtasng praca i sita woli potrafita zdoby¢

dla siebie miejsce w obcym kraju, ktory cho¢ przyjazny
tworcom, stawiat jednak przed nimi okreslone trudnosci.
Z pewnoécia pewien komfort finansowy, ktory gwaranto-
wata jej do pewnego czasu rodzina, utatwit jej start w tej
trudnej dziedzinie. W okresie pozniejszym jednak zawdzie-
czatawszystko sobie samej, swojemu talentowi nie tylko
plastycznemu, ale rowniez towarzyskiemu, ktory pozwolit
jej osiagnac wysoka pozycje w kregach miedzynarodowej
elity Paryza” (Ewa Bobrowska, Portret ,szalonych lat™:
Mela Muter na miedzynarodowej scenie artystycznej
Paryza, w: Mela Muter. Malarstwo. Katalog zbiorow
Muzeum Uniwersyteckiego w Toruniu, Torun 2010, s. 31).

Szczegolne upodobanie publiczno$ci do jej prac zostato
naswietlone przez krytyke epoki. Melancholijne oblicza
zarowno dzieci, jak i dorostych byt dostowne w swojej
plastycznej formie. Ich ,pelnokrwistos¢” brata sie

z dosadnego obrazowania charakteru modela. Mieczystaw
Sterling zauwazat: ,Portrety Meli Muter sa do gtebi podjeta
kwintesencja cztowieka, spostrzezong w jakim$ bardzo
nieuchwytnym, nieraz moze jedynym momencie zdrady
wewnetrznej przed innym cztowiekiem. Jest to portrecistka
obdarzona wielka umiejetnoscia wnikaniaw zycie ludzkie,
umiejetnoscia oddawania bardzo mozolnie wyszukanej
prawdy o cztowieku portretowanym w wyrazie twarzy,

w uktadzie ciata, w utozeniu i wyrazie rak i podawania tej
prawdy w formie bardzo bezwzglednej. Portrety Meli Muter
sg czgsto dla portretowanego jak gdyby odstonigciem przed
kim$ innym wtasnego charakteru. Bezwzglednos¢ prawdy
dojrzanej przez malarke przeraza go. Zdaje mu sig, ze jest
‘zbrzydzony’. Godzi go z portretem niezawodne podobien-
stwo fizyczne i osobista faktura malarki, faktura zdobyta
latami ciezkiej pracy” (Mieczystaw Sterling, Z paryskich
pracowni. August Zamoyski - Mela Muter, ,Gtos Prawdy”
1929, nr 6, s. 3).
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MELA MUTER
1876-1967

Pejzaz z Villeneuve-lés-Avignon, lata 40. XX w.

olej/sklejka, 61,5 x 50 cm
sygnowany p.d.: MUTER'

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
33 000 - 45 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

Krajobrazy przedstawiajace malownicze zakatki doliny Rodanu pojawiaja
sie w tworczosci Meli Muter od lat 30. XX wieku, przede wszystkim jednak
od poczatku lat 40. Po ewakuacji Paryza w 1940 roku Muter zamieszkata
na potudniu Francji, poczatkowo w Villeneuve-lés-Avignon, a potem

w samym Awinionie. Utrzymywata sie gtéwnie z oszczednosci i pracy
nauczycielskiej. W zenskim College Saint-Marie artystka uczyta rysunku,
wyktadata literature i historie sztuki. Rownoczes$nie nie zaprzestata pracy
artystycznej. W latach wojennych powstaty pejzaze z okolic Awinionu

i sceny rodzajowe przedstawiajace charakterystyczny dla oeuvre Muter
motyw macierzynstwa. W tym samym czasie Muter opracowata praw-
dopodobnie kilka nieopublikowanych do dzisiaj utworow literackich:
,Kuchnie malarskg” (,La cousine de la peinture”) i powie$c historyczng
JPatriota”. Artystka do Paryza wrdcitaw 1945 roku. Zamieszkata wtedy na
rue Boissonnade 40. Nie ucieta jednak kontaktow zawigzanych w Awinionie
w czasie okupacji; malarka jezdzita na potudnie jeszcze w okresie powo-
jennym, spedzajac tam glownie miesiace letnie. Wtadze Awinionu udostep-
nity jej nieodptatnie mate mieszkanie potozone na zboczach skarpy z ogro-
dami papieskimi. Juz w okresie dwudziestolecia miedzywojennego krytycy
zwracali uwage na jakoS¢ jej prac pejzazowych. W czasie swoich wyj$c
plenerowych Muter czesto powracata do tych samych motywow. W jej twor-
czo$ci regularnie pojawiajg sie widoki przedstawiajace widoki Awinionu,
przede wszystkim krajobrazy uchwycone z wysokiej skarpy z perspektywa
na Rodan. Portretowata nabrzeza, mury i waskie uliczki starego maista oraz
kamienne mosty na rzece. Szczegolnie czestow jej tworczo$ci powraca
XIV-wieczny Fort Swietego Andrzejaw Villeneuve-lés-Avignon.

Artystka portretowata ten zabytek wielokrotnie, wyobrazajac go jako domi-
nante w prowansalskim, wzgorzystym pejzazu poprzecinanym kubicznymi
strukturami domow oraz srebrnozielonymi sadami oliwkowymi.
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JOZEF PANKIEWICZ
1866-1940

Portw Concarneau, 1908

olej/ptotno, 47,5 x 41 cm
sygnowany $r.d.: 'Pankiewicz'

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
27 000 - 40 000 EUR

OPINIE:
opinia Stefanii Krzysztofowicz-Kozakowskiej

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
poréwnaj: Jozef Pankiewicz. Zycie i dzieto. Artyécie w 140. rocznice urodzin,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2006, s. 48, poz. 103 i nast.

Poczawszy od pierwszego wyjazdu do Paryzaw 1889 roku, spotkania
Pankiewicza ze sztukg francuska miaty kluczowe znaczenie dla jego
rozwoju jako artysty. Francuski modernizm niejako w centrum swoich
zainteresowan stawiat zagadnienie autonomii dzieta sztuki.

Istotng cezura w biografii Pankiewicza jest rok 1908. Wowczas artysta
poznat Pierre’a Bonnarda, co zapoczatkowato stymulujacg ideowo-
-artystyczng wymiane miedzy tworcami. Rodziny Bonnardow

i Pankiewiczow spedzaty wspolnie wakacje i odwiedzaty sie. W 1908 roku,
podczas wizyty w Paryzu, Pankiewicz poznat malarstwo fowistow, grupy
artystycznej, ktora nieformalnie zawiazata sie w 1905 roku, w trakcie
wakacji w Collioure. Malarze Henri Matisse, Maurice de Vlaminck i André
Derain podczas plenerow 1905 roku zastosowali $miata, jaskrawg palete
barwna i dywizjonistyczny sposob ktadzenia farby oraz odrzucili $wia-
tlocien i iluzje przestrzenng w obrazie. Ich dzieta, wystawione na Salonie
Jesiennym 1905 roku, zyskaty przydomek ,dzikich bestii” (,les fauves”).
We francuskich pracach Pankiewicza z przetomu pierwszej i drugiej
dekady XX wieku wida¢ jasny wptyw fowistycznych pejzazy.

Prezentowane dzieto nalezy do przetomowych w dorobku artysty pejzazy,
w ktorych uwidocznia sie ,nawrot Pankiewicza do czystego koloru” - jak
twierdzi Elzbieta Charazinska (tejze, Jozefa Pankiewicza batalia o czyste
malarstwo, w: Jozef Pankiewicz. Zycie i dzieto. Arty$cie w 140. rocznice
urodzin, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2006, s. XVI).
Plenerowe, spontaniczne studiu z Concarneau nosi znamiona artystycznej
dezynwoltury w swobodnej dyspozycji tkanki malarskiej. Planowe rozwig-
zanie - bliski plan z todziami, dalszy azw koncu partia horyzontu i nieba
- zwigzane jest z obserwacjg zmiennego o$wietlenia kolejnych przestrzeni
krajobrazu. Silne przeswietlenie kadru - uzycie rozbielonych btekitow

- powoduje istnienie soczystych i kontrastowych partii todzi, w ktorych

z mocg wybrzmiewaja czerwienie, zielenie, oranze i btekity.
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

"Kobieta w blekicie", lata 40. XX w.

olej/ptotno, 102 x 81,5 cm
sygnowany p.d.: 'Menkes'
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa z Hirshhorn Museum and Sculpture Garden w Waszyngtonie

estymacja:
200 000 - 280 000 PLN
45000 - 62 000 EUR

POCHODZENIE:

Fundacja Arthura H. Hearn'a (przy Metropolitan Museum of Art)
kolekcja Josepha H. Hirshorna

kolekcja prywatna, USA

kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, grudzien 2018

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Hirshhorn Museum and Sculpture Garden, Waszyngton

LITERATURA:
Czestaw Czaplinski, Kolekcje sztuki polskiej w Ameryce, Warszawa-New York 2005, s. 40 (il.)
Sigmund Menkes, red. Michael Legutko, New York 1993, il. 108






MENKES

I SCENA ARTYSTYCZNA
NOWEGO JORKU

Krotko przed wybuchem 11 wojny $wiatowej oraz na jej poczatku

do Standéw Zjednoczonych dotarlo kilkudziesieciu uznanych malarzy

z Europy. Uksztaltowaniw Paryzu i innych kuzniach awangardy na
Starym Kontynencie stanowili inspiracje dla pokolenia amerykanskich
modernistow. Sposrod przybyszow Menkes cieszyt sig, warto zaryzy-
kowac takie stwierdzenie, stawa. Artysta wyjechat do Amerykiw 1935,
a przez kolejne cztery lata kursowal miedzy Stanami Zjednoczonymi

a Francja. Szybko po przyjezdzie zaadoptowat si¢ na lokalnej scenie
artystycznej: wystawial we French Art Galleries (1939), Durand-Ruel
Galleries (1941), awkrotce zwiazat si¢ takze z Associated American
Artists Galleries (1944), dzieki czemu mogt stale eksponowac swoje
prace w nowojorskich galeriach. Otrzymywat liczne nagrody: od
Corcoran Gallery of Art (1941, 1945), Pensylvania Academy of the

Fine Arts (1945) oraz piastowal wazne stanowiska -w latach 1942-43
zostal prezesem Amerykanskiej Federacji Malarzy i Rzezbiarzy
Nowoczesnych. W kolejnych dekadach obrazy artysty szybko znajdo-
waly nabywcow na rynku sztuki, jak tez trafialy do najwazniejszych
kolekcji sztuki nowoczesnejw Stanach i na Swiecie (do$¢ wymieni¢
Metropolitan Museum of Art, Whitney Museum czy Centre Pompidou).

W potowie lat 30. XX wieku sytuacja zmusita Menkesa do wyjazdu

z Francji. W tamtym czasie nasilala si¢ nagonka na cudzoziemcow,
nad Europa krazyto widmo nazizmu, a echo kryzysu finansowego

nie pozwalalo artystom intratnie sprzedawa¢ swoich prac.

Ameryka z rozwijajacym sie zZyciem artystycznym i bogatymi
kolekcjonerami stawala si¢ naturalnym celem emigracji tworcow.
Menkes z zona Stanistawa znalezli w Ameryce schronienie w kilku
miejscach. Poczatkowo mieszkali w studiu przy 69 ulicy w Nowym
Jorku, latem wynajmowali wiejski dom w Connecticut. Na przelomie
lat 30. i 40. przyjaznili sie z przebywajacymi wowczas w Nowym Jorku
Julianem Tuwimem, Janem Lechoniem, Kazimierzem Wierzynskim
czy Zdzistawem Czermanskim. W kolejnych latach mieszkali

w pracowniw Gramercy Park, azw koncu osiedliw domu w Riverdale,
gdzie Menkes mial duze malarskie atelier oraz letnia rezydencje

w Woodstock w stanie Nowy Jork. Stanistawa pracowala jako modelka,
a pozniej projektantka mody, podczas gdy jej maz wkraczalw Ameryce
na tory sztuki.

Sztuka Menkesa wspotformowata oblicze nowoczesnej figuracji
amerykanskiej po 1945, razem ze szkola nowojorska, ekspresjoni-
zmem abstrakcyjnym w jego przedstawieniowej odmianie.

Arthur Miller, znany dramaturg i krytyk, pisatw 1949 w artykule:
»2Menkes swoja wystawa zdobywa owacyjne przyjecie”: ,,Z pochodzenia
Polak, zwyksztalcenia Paryzanin, z natchnienia Amerykanin - Menkes
wydaje sie jednym z nielicznych artystow, ktorzy potrafia by¢ w pelni
‘modern’ bez odrzucania pigknosci $wiatlta, koloru, faktury oraz tego,
co rozumiemy przez malarstwo juz od czaséw Tycjana i Rembrandta.
Jestwspanialym malarzem” (Wladystawa Jaworska, Zygmunt Menkes.
Malarz Ecole de Paris, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1996, nr 1-2, s. 28).

Nazywany ,,cudownym kolorysta” stworzyl w dojrzatych latach ,kali-
graficzny” styl -wprowadzit do swojej palety zdecydowana kolorystyke,
bazujac na czerniach, czerwieniach i blekicie, a do obserwowanej
wzrokowo rzeczywisto$ci podchodzit w sposob zupelnie antynatu-
ralistyczny. Menkes probowal zamkna¢ esencje i przezyte odczucie
przedmiotow w ciemnych plamach i wyrazistym rysunku stosowanym
troche jak pismo, troche jak hieroglif - ktory nie zapewnia dokladnego
poznania rzeczy, lecz dostep do ich natury. ,Kobieta w biekicie” to
znakomity przyklad takiej realizacji tworcy. Brawurowo poprowa-
dzony dukt pedzla, niczym pismo automatyczne, odnosi do ekspresji
malarstwa Adolpha Gottlieba, Clyfforda Stilla czy Willema de Kooninga
i innych tworcow szkoly nowojorskiej, ktorzy w ugruntowali swoje
kariery w latach 40. XX wieku. W 1947 artysta o swojej tworczosci
mowil tymi stowy: ,(...) Zawsze wierzylem w to, ze jedynie harmonia
migdzy abstrakcyjnymi warto$ciami jezyka plastycznego oraz
wewnetrzny i bezposredni kontakt z zyciem i natura (jak tez osobisty
stosunek do zycia) moga tylko prowadzic artyste do stworzenia dzieta
sztuki. Bez tej harmonii jedynie laboratoryjne eksperymenty lub
sentymentalna ilustracja jest rezultatem. To zawsze byto prawda,

aw naszych czasach jest jeszcze bardziej oczywiste. Dokladnie ten
przeklad zycia i natury na jezyk sztuki, ktory on uwaza za najbardziej
istotny, wyznacza osobisty styl artysty. Czystos¢ i bezposrednio$¢ tego
jezyka jest miara, wedlug ktorej mozna dopiero ocenic dzieto sztuki
(..)”.
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

"Gladiole i maska", lata 30. XX w.

olej/ptotno, 115 x 73 cm

sygnowany l.d.: 'Menkes'

na odwrociu opisany: ‘Menkes | Paris | 9 Campagne Premiere’, nalepka Raydon Gallery
oraz inna nalepka wystawowa

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
27 000 - 40 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Irene Stern, Riverdale
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Raydon Gallery, Nowy Jork, Stany Zjednoczone

LITERATURA:
Czestaw Czaplinski, Kolekcje sztuki polskiej w Ameryce, Warszawa-New York 2005, s. 37 (il.)
Sigmund Menkes 1896-1986, New York 1993, poz. 61 (il.)

Maska stata sie od konca XIX stulecia ikonicznym wrecz motywem
wykorzystywanym przez artystow awangardy. Mowiac o tym ztowieszczym
poniekad atrybucie, przytoczy¢ nalezy w pierwszej kolejnosci rozpowszech-
nione szeroko w kulturze masowej dzieta Jamesa Ensora.

Artysta z zapatem bowiem odtwarzat barwne korowody postaci z zastonie-
tymi twarzami, mato tego, sam sportretowat sie posrod nich, cowidoczne
jest na stynnym dzi$ ,Autoportrecie z maskami” (Menard Art Museum

w Komaki, 1899). Maska jako przedmiot rytualny przetransportowany

z kultur pierwotnych fascynowata kolejne pokolenia tworcow. Kto inny,

jak nie sam Pablo Picasso, ,ubrat” sportretowane przez siebie prostytutki
z ulicy d’Avinyo w prymitywne, afrykanskie maski. Tym tropem podazali
takze inni kubisci, a takze tworcy zwigzani z ekspresjonizmem, chociazby
Emil Nolde. Maska jest w ich artystycznych rozwazaniach silnie nasycona
symbolicznymi tre$ciami. Staje sie wyrazem fatszu, ukrytych emocji,
wciagawidza w niebezpieczng gre pozorow i kreuje wtasne mistyfikacje.
Na lata 20. 1 30. XX wieku przypada okres dynamicznego rozwoju tendencji
ekspresjonistycznych. Zygmunt Jozef Menkes kreowat wowczas swoj
indywidualny sposob wypowiedzi, w ktorym operowat dynamiczng plama
barwna i intensywnym kolorem. Liczne podréze daty mu ponadto mozli-
wos¢ do zapoznania sie z najnowszymi pradamiw sztuce europejskiej.
Prezentowana w katalogu praca stanowi na tle innych kompozycji wykorzy-
stujacych motyw maski swego rodzaju ewenement. Maska ukazana przez
Menkesa potraktowana zostata jako indywidualny i samodzielny element
martwej natury. Artysta oderwat 6w atrybut od jego humanistycznych
konotacji i nadat mu tym samym nowego znaczenia. Komiczna ,twarz”
zestawiona z wazonem czerwonych gladioli niesie za sobg zdecydowanie
pozytywny wydzwiek i afirmacje Zycia, ktora to wielokrotnie podkreslali
krytycy zajmujacy sie tworczo$cia malarza. Dodatkowo wysoko u gory
umiescit Menkes palete, przedmiot wprost kojarzacy sie z jego profesja

i czesto wystepujacy na jego ptotnach. Zastanawiac sie mozna dzis, czy aby
skonfrontowanie owych rekwizytow nie byto tutaj celowym zabiegiem.
Byc moze artysta zasugerowat w ten sposob role, jaka odgrywa na polu
plastyki tworca - kreator pewnego rodzaju ztudzen i $wiata enigmy.
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

Portret podrozujacego autostopem chlopca, okoto 1960

olej/ptotno, 58 x 45 cm
sygnowany l.d.: ']. Zucker'
na odwrociu stempel Lilac Gallery, na kro$nie malarskim papierowa nalepka wystawowa

estymacja:
9000 - 14 000 PLN
2000 -3 200 EUR

POCHODZENIE:
Lilac Gallery, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jacques Zucker. Rediscovered, Lilac Gallery, Nowy Jork, 2 grudnia 2015 - 3 lutego 2016

Portrety dzieci, aw szczegolno$ci wizerunki chtopcow, zajmuja szczegolne
miejsce w tworczosci Zuckera. Bezsprzecznie upatrywa¢ mozna w nich
alter ego samego malarza, ktory powracat w ten metaforyczny sposob do
krainy dziecinstwa. Niewiele dzi$ wiemy o wczesnych latach mtodego
Jakuba. Ze strzepow wspomnien przytaczanych z rzadka przez artyste
wylania sie obraz zupetnie zwyczajnego zycia, z ktérego predko jednak
znikneta najwazniejsza dla niego osoba, a mianowicie matka. Ta niepowe-
towana strata odcisneta pietno na losach tworcy, a jej echa dostrzegalne
byty jeszcze wiele lat pozniej. Zdecydowana wigkszo$¢ tworzonych przez
niego portretow charakteryzuje atmosfera smutku i melancholii.

Postacie chtopcow i dziewczat patrza z nostalgia na widza duzymi, ciem-
nymi oczyma. Wizerunek mtodego autostopowicza ukazanego na tle silnie
syntetyzowanego pejzazu o mocno obnizonej linii horyzontu znakomicie
oddaje ducha samego autora, ktory okoto 12 roku zycia porzucit rodzinny
Radom i udat sie w daleka i petna niebezpieczenstw podroz do Palestyny.
Zucker juz od najmtodszych lat wykazywat si¢ wewnetrznym niepokojem.
Zawsze byt obiezySwiatem wciaz gnajacym gdzie$ z dala od domu.

Nie sposob dzi$ chyba wymienic wszystkich miejsc, do ktorych dotart
podczas swojego dlugiego zycia. Na jego trasie znalazto sie wiele krajow
rozmieszczonych na réznych kontynentach. Patrzac na prezentowang

w katalogu prace, bez watpienia rzec mozna zatem, iz jest ona uciele$nie-
niem wewnetrznego ja jej tworcy.
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

Portret zamy$lonej, okoto 1960

olej/ptotno, 64 x 52,5 cm
sygnowany p.d.: 'J. Zucker'
na odwrociu stempel Lilac Gallery, na kro$nie malarskim papierowe nalepki wystawowe

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR

POCHODZENIE:
Lilac Gallery, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jacques Zucker. Rediscovered, Lilac Gallery, Nowy Jork, 2 grudnia 2015 - 3 lutego 2016

Ten enigmatyczny i przepetniony egzystencjalng nostalgia portret kobiety
nalezy do grupy stosunkowo poznych dziet Jakuba Zuckera, ktorych
powstanie sytuowac¢ mozna okoto 1960. Przytaczajac wypowiedz mono-
grafistki artysty, Joanny Tarnawskiej, uznac¢ nalezy, ze praca ta pochodzi

z czasu, kiedy malarz konsekwentnie ,podaza za $wiattem i kolorem”
(Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska, Warszawa 2011). Kolejne, licznie
odbywane w powojennym okresie podroze wzbogacaty i tak szeroki

juz repertuar form plastycznych Zuckera, pogtebiajac tym samym jego
artystyczng wrazliwo$¢. Artysta przemieszczat sie z potnocy na potudnie
Europy, ale nie tylko ten kontynent stanowit centrum jego zainteresowan.
Odwiedzat obie Ameryki, jezdzit na Bliski Wschod. Zaraz obok pejzazy,
ktore konstytuuja dzi$ Zuckera jako genialnego obserwatora otaczajacej go
rzeczywisto$ci, pojawiaja sie takze nastrojowe wizerunki ludzi.

Kwestig charakterystyczna dla malarstwa portretowego tworcy jest anoni-
mowos$¢ owych przedstawien. Trudno jednoznacznie zweryfikowac¢, czy
fizjonomie zerkajace z kompozycji Zuckera to jedynie schematyczne typy
odtwarzane z pamieci czy tez sylwetki realnych, napotykanych ludzi.
Bezwzgledu na odpowiedz przyzna¢ jednak nalezy, iz jego modeli charak-
teryzuje w petni ludzka natura i rozbudowana sfera psychologiczna.
Portret kobiety o smuktej szyi, ubranej w btekitng, zwiewng suknie to
wizerunek zdecydowanej osoby o duzym temperamencie. Dton podpie-
rajaca podbrodek i lekko przymkniete oczy sa tutaj wyrazem skupienia

i stanowczosci. Daleko idacy indywidualizm rysow tego, jak i innych przed-
stawien Jakuba Zuckera sugeruja bezposredni kontakt artysty z portre-
towanym. Zdaje sie, ze jedynie poznajac swoich modeli, artysta mogt
wydoby¢ caty emocjonalny tfadunek ich duszy i zestawi¢ go z zewnetrzna
powtoka fizycznosci. Sam tworca mawial, ze proces malowania stanowi
dla niego ucieczke od zyciowych probleméw. Ludzkie problemy i bolaczki
mimo wszystko uwidaczniajg sie w jego sztuce, a zwtaszcza w portretach,
z ktorych promieniujg egzystencjalne rozterki, doswiadczenia przesztosci,
smutki, ale tez i rado$ci.
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Widok z matego miasteczka, 1937-1943

olej/ptotno, 54 x 65 cm
sygnowany p.d.: 'H. Epstein’

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7800 - 10 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

,Pod koniec lat trzydziestych Epstein odwiedza potoZona ponad sze$cdzie-
sigt kilometrow na potudniowy zachdd od Paryza niewielkg miejscowos$c
Epernon w departamencie Eure-et-Loir. Przyjezdza tu zachecony przez
Emila Dehelly, aktora Komedii Francuskiej (Comédie-Francaise), ktorego
poznat niegdy$ na Montparnassie (...). Epstein wyczuwa przyjazng atmos-
fere tego miejsca. Urokliwe uliczki $redniowiecznego miasteczka robig na
nim wrazenie. Tu odnajduje spokdj od zgietku Paryza, zwraca takze uwage
na malownicze krajobrazy otaczajace Epemon (Henri Epstein. Mistrzowie
Ecole de Paris, katalog wystawy, [red.] Artur Winiarski, Villa la Fleur,
Warszawa 2015, s. 169). Ostatecznie okazato sie, ze sita przyciagania tego

matego miasteczka byta tak duza, ze malarz przeprowadzit si¢ tam w 1938.

Wynajat dom i stworzyt w nim wtasng pracownie. Nie przebywat jednak

za czesto w jej murach. Gdy tylko mogt, bez wzgledu na warunki pogodowe
wyruszat w plener, by malowac nature nie z pamieci, ale na zywo. Z tego
okresu pochodzg cate serie nastrojowych pejzazy z Epernon i najblizszych

okolic ukazujace krajobraz zmieniajacy si¢ wraz ze zmiang por roku.

Odtad pewnego rodzaju cyklicznosc bedzie leze¢ w gtownym obszarze
zainteresowan Epsteina, ktory na swoich ptotnach opowiada nastepujace
po sobie historie. Podobnie dzieje sie na prezentowanym podczas aukcji
plotnie. Wiosenny widok z ulokowanego wsrod wzgorz prowincjonalnego
miasta zachwyca intensywnoscia barw oraz ekspresyjnym opracowaniem
powierzchni. Nasycona zielen przyrody budzacej si¢ do Zycia z zimowego
letargu wspotgra tu z biela kwitnacego drzewa oraz zasnutego obtokami
nieba. Zastosowana kolorystyka wydaje sie czyms$ diametralnie roznym

od dokonan artysty z ,btekitnego okresu”, ktory trwat od poczatku lat 30.
Trudno jednoznacznie zlokalizowa¢ odtworzong przez Epsteina przestrzen.
Brak tutaj bowiem charakterystycznych szczegotow topograficznych, ktore
w jednoznaczny sposob pozwalatyby na weryfikacje miejsca. Zatozy¢ zatem
nalezy, iz pejzaz ten jest zapisem wrazen z wypraw odbywanych gdzie$

w okolicach Epernon.
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Widok z Saint-Cloud, okoto 1917

olej/ptotno, 48,8 x 64,8 cm
sygnowany i datowany trudnoczytelnie p.d.: 'H. Epstein | 1917'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 400 - 17 800 EUR

,(...) jeszcze bardziej osobliwe, skapane w metalicznych bteki-
tach, zgaszonych zieleniach i tososiowych rozach. Tak przedsta-
wione przedmie$cia paryskie z opuszczonymi domamiw ogro-
dach porostych mchem podobaty by sie zapewne Lorrainowi”.

Gustave Coquiot, Les Indépendants - 1884-1920, za: Henryk Epstein. Mistrzowie Ecole
de Paris, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2015, s. 37









Henryk Epstein w 1910 roku wyjechat po raz pierwszy

do Monachium. Juz nawstepie zetknat sie tam

z tworczoscig rewolucyjnych malarzy ekspresjonistow

z dziatajacej w Niemczech od 1905 grupy ,Die Briicke”.
Najprawdopodobniej obserwowat w stolicy Bawarii takze
narodziny kolejnego stowarzyszenia - ,Der Blaue Reiter”.
Pomimo, ze obecno$¢ Epsteinaw Monachium nie byta
dtuga, to bez watpienia odcisneta wyrazne pietno na jego
dalszej karierze. Docelowym punktem artystycznych
wedrowek stat sie, nie bez matych perturbacji, Paryz.

To tam tworca rozwijat swoje umiejetnosci i zapoznat sie
bezposrednio u Zrodta z europejska awangarda.

Jeszcze przed pierwsza wojng swiatowa, jak takze w czasie
jej trwania zajmowat pracownie w ostawionej La Ruche,
niew petni zgadzajac sie jednak z artystycznymi wizjami
swoich ,domownikow”.

,W latach 1917-1919 Epstein rozwija swoje zdolnosci
malarskie w plenerze. Kontynuuje przy tym oryginalng
umiejetnos$¢ geometryzowania form oraz pogtebia zdol-
nosci sprawnego operowania kolorem. Struktura pejzazu
Epsteina i sposob malowania nosza w sobie znamiona
fascynacji malarstwem Cézanne’a. Artysta odbywa nieda-
lekie podroze, poczatkowo gtownie na potudnie od Paryza.
Powstaja wowczas pejzaze miedzy innymi z Saint-Cloud,
Clamart, Issy-les-Moulineaux, Meudon” (Henri Epstein.
Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, red. Artur
Winiarski, Villa la Fleur, Warszawa 2015, s. 37).

Odtad kolor i sposob prowadzenia pedzla bedzie

czyms, co zacznie identyfikowac sztuke malarza.

Te formalne zabiegi wptywajace na fakturalno$c i pogte-
biong dynamike jego kompozycji zblizaty Epsteina do
malarstwa ekspresjonistow, ktore jak wida¢ pozostawito
w jego umysle trwaty $lad. Rosta tezw jego dziatalnosci
plastycznej rola plenerow, a obserwacja natury stata

sie czyms$ zupetnie koniecznym. Artysta wykorzystywat
w swoich kompozycjach dokonania fowistow i kubistow,
ktorych wptyw uwidacznia sie w kreowanych przez tworce
strukturach oderwanych od rzeczywistosci.

W prezentowanym pejzazu z Saint-Cloud powstatym okoto
1917 roku widzimy jeszcze stosunkowo uporzadkowang
przestrzen nieprzefiltrowang przez radykalne doswiad-
czenia awangardy. Owszem, widok na niewielki patacyk
sugeruje juz widzowi synteze obserwowanych ksztattow,
ale jest jednoczeénie widokiem tektonicznym iw petni
spojnym z rzeczywistoscia. Podobnie kolorystyka nie jest
jeszcze tak agresywna jak taw pracach pochodzacych

z poczatku lat 20. XX wieku. Barwy sg tutaj ,jeszcze
bardziej osobliwe, skapane w metalicznych btekitach,
zgaszonych zieleniach i tososiowych rézach” (Henri
Epstein..., dz. cyt., s. 37). RzeczywiScie dominuja w tej
kompozycji odcienie chtodne, wsrod ktorych przewazaja
jasne btekity i srebrzyste szaro$ci. Delikatne roze stanowig
tu tylko nieznaczne akcenty. Ten konkretny pejzaz
Epsteina jest zatem zdecydowanie blizszy nastrojowym
krajobrazom Alfreda Sisleya, czestego goscia i ,portre-
cisty” okolic Saint-Cloud, ktory wykorzystywat w swoich
dzietach analogiczng palete barwng. Nie sposob oczywi-
$cie odmowic tu Epstein’owi miana malarza - reformatora.
0 jego innowacyjnosci $wiadcza syntetyzm i ekspresja
ujecia. Charakterystyczna cecha dla prezentowanego
dzieta, jak takze i innych obrazow z tego czasu, jest
wykorzystanie ptaskich, wzglednie jednolitych przestrzeni
budujacych partie ziemi i nieba.
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LEOPOLD GOTTLIEB
1879-1934

Martwa natura z rybami, okoto 1925

olej/ptotno, 61 x 73,5 cm

sygnowany l.d.: 'Leopold Gottlieb'

na odwrociu nalepki z galerii i muzeow kanadyjskich

oraz nalepka z paryskiego sklepu z artykutami dla malarzy - Lucien Lefebvre-Foinet

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
15600 - 20 000 EUR

POCHODZENIE:

Lucien Lefebvre-Foinet, Paryz

kolekcja Sama i Ayali Zacks, Toronto

kolekcja Ayali Zacks Abramow, Tel Awiw-Jerozolima
kolekcja prywatna, Izrael

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

The Vancouver Art Gallery, kwiecien-maj 1957

The Walker Art Center, luty-marzec 1957

The Winnipeg Art Gallery, grudzien 1956-styczen 1957

The National Gallery of Canada, Ottawa, listopad-grudzien 1956
The Art Gallery of Toronto, 1956-57

LITERATURA:
Ayala and Sam Zacks Collection, katalog wystawy, The Art Gallery of Toronto, 1956-57,
nr 37, s. 68






Leopold Gottlieb, Wieczerza rybakow, 1926, kolekcja prywatna

Prezentowana praca nalezy do przedstawien martwych natur srodziemno-
morskich, rzadkich w dorobku Leopolda Gottlieba. Krotko przed wybuchem
Wielkiej Wojny, w 1913-14, artysta wraz z meksykanskim malarzem kregu
Ecole de Paris, Diegiem Rivera, odbyt podroz do Hiszpanii, gdzie pracowat
w Toledo. W czerwcu 1914 stoczyt z Mojzeszem Kislingiem stynny poje-
dynek na pistolety i szable. W dwa miesiace pozniej tworca zaciagnat sie
do Legionow Polskich. Po wojnie, az do 1924, pozostawat w Polsce, potem
powrocit do Francji, aw kolejnych dwoch latach wyjezdzat do Collioure we
wschodnich Pirenejach, Nicei i Cagnes na Lazurowym Wybrzezu. W tym
okresie, gdy artysta poswiecit sie obrazom z cyklu rybakow, powstata
,Martwa natura z rybami”. Autor zerwat z konwencja malarstwa powscia-
gliwego i monochromatycznego: zastosowat intensywna palete barwng

i $miatg syntetyczng maniere, aby oddac koloryt przyrody Potudnia.

Ryby umie$cit w glinianej misce na tle szmaragdowej draperii. W ,Martwej
naturze z rybami” wyczuwalne sg pogtosy prac ulubienca przedstawicieli
,nowej sztuki” poczatku stulecia, Paula Cézanne’a. Gottlieb zrezygnowat
z renesansowego nasladowania trojwymiarowosci, a przedmioty uproscit

i ukazat z roznych perspektyw. Przyktadowo: na szary dzbanek na pierw-
szym planie patrzy frontalnie, a na miske z rybami - jakby z gory.

Tkwi tutaj pewna nielogicznos¢, ktora stanowita unikalnag jako$c
martwych natur francuskiego mistrza.

,Martwa natura z rybami” nalezata do kolekcji Luciena Lefebvre-Foineta,
jednego z cztonkow dynastii o tym nazwisku. Artystyczna historia tej
rodziny zaczeta sie w 1880, kiedy to Paul Foinet zatozyt fabryczke produku-
jaca farby i przybory malarskie. W 1902 firma przeszta w rece ziecia Paula,
Luciena Lefebvre, ktory prowadzit sklep przy skrzyzowaniu rue Vavin i rue
Brea na Montparnassie. W pierwszych dekadach XX stulecia zaopatrywat
najstawniejszych przedstawicieli swojej epoki: Amedea Modiglianiego,
Pabla Picassa czy Wassilego Kandinsky'ego. Przedsiebiorca wspomagat
artystow i czesto darowywat im materiaty, gdy ci nie mieli srodkow,

aby tworzy¢. Dzieki przyjazni Lefebvre-Foineta z malarzami zrodzita sie
znakomita kolekcja sztuki nowoczesnej. Brat Luciena, René, byt kochan-
kiem Peggy Guggenheim, co po wybuchu Il wojny $wiatowej pomogto
zabezpieczy¢ kolekcje w Stanach Zjednoczonych. Syn Luciena, Maurice,

od lat 50. XX wieku wnikliwie opisywat prace zbierane przez ojca i nadawat
im numery inwentarzowe. Prawdopodobnie w tym czasie prace Gottlieba
nabyto matzenstwo Samuel i Ayala Zacks-Abramovie, ktorzy w Toronto
zebrali wybitng kolekcje sztuki nowoczesnej pokazywana w Kanadzie

i Polnocnej Ameryce od lat 50. XX wieku.
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JANKIEL ADLER
1895-1949

Kwiaty, okoto 1930

olej/ptotno, 63 x 48 cm
sygnowany l.d.: 'Adler’

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8900 - 13 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Kwiaty” zostaty namalowane w specyficznej, stosowanej przez artyste na
przetomie lat 20. i 30., technice mieszanej, w ktorej kontur jest wydrapy-
wany w miekkiej, przypominajacej forme gipsowa farbie. Oprocz prezen-
towanej kompozycji w tworczosci Jankiela Adlera podobnie wykonane sa
inne martwe natury. Wymienic nalezy tutaj przede wszystkim obraz ze
zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie: ,Martwa natura z butelka,
lustrem i jabtkamiw koszyku” (ok. 1930) oraz ,Kwiaty na stoliku” (1930)
z kolekcji Wojciecha Fibaka. Nawszystkich trzech obrazach Adler postu-
guje sie wygaszong kolorystyka i rozmytym konturem. Na tle kubistycznej
tworczosci artysty z okresu miedzywojennego wspomniane martwe natury
uderzaja niezwykta wrazliwo$cig na barwe i fakture, zwiastujaca w pewien
sposob tendencje do abstrakeji, jaka mozna odnalezé w jego nieco pozniej-
szych dzietach.

Artystyczna kariera pochodzacego z rodziny chasydzkiej Jankiela Adlera
rozwineta sie przede wszystkim w Niemczech. W Polsce malarz byt
zwigzany z grupa artystow zydowskich Jung Idysz. Poczatkowo tworzyt
wielofigurowe, ekspresjonistyczno-symboliczne obrazy inspirowane sztuka
El Greca i tradycja zydowska. W latach 20. zwrocit sie ku kubizmowi,
potem ku abstrakcji. Od 1931 miat pracownie na Akademii Sztuk Pieknych
w Diisseldorfie i w tym czasie nawigzat kontakty z Paulem Klee. W 1933

ze wzgledow politycznych, jako ,artysta zdegenerowany”, opuscit Niemcy

i przeniost sie do Paryza. W 1929, w trakcie swojej wizyty w Polsce, Adler
udzielit wywiadu dla ,Literarisze Bleter”. W czasopi$mie czytamy: ,Juz
sam dzwiek jego nazwiska - Jankiel Adler - jest programem, podkresleniem
jego narodowosci. Doktadnie w taki sam sposob, jak Chagall od Szolem
Alejchema, Jankiel Adler pochodzi od Pereca; ludowa prostota i chasydzki
rozmach - oto jego droga. Jestem przekonany, mowi Adler dalej, Ze nadej-
dzie wkrotce taki czas, kiedy stanie sie oczywiste, ze zdobycze polityczne
nie sa w stanie nas uszcze$liwic i stac sie trwatymi wartosciami. Liczy sie
duchowy i umystowy postep danego narodu. Ludzie bezmyslni i ptascy
trwajg w btednym przekonaniu, ze to ich czas, i rozpychajg sie tokciami.
Wykrzykuja, ze zyjemy w wieku techniki. Zapominaja, ze postep techniczny
jest tylko $rodkiem, a nie celem. Celem jest sita umystu i szerokie hory-
zonty” (,Literarisze Bleter”, 1929, nr 30, s. 582).
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LEON WEISSBERG
1893-1943

"Martwa natura z kwiatami, ksigzkami i owocami"
("Nature morte aux fleurs, livres et fruits"), 1934

olej/ptotno, 50 x 64,5 cm

sygnowany l.d: 'L. Weissberg'

na kro$nie malarskim dedykacja autora: ‘A bébé Michel Fontaine, amicalement | 1934’
na odwrociu ramy notatka dotyczaca autora, czasu i miejsca powstania

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6700 - 8 900 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Michela Fontaine'a, Paryz (1934)

dom aukeyjny Artcurial, Paryz, czerwiec 2005

kolekcja Lydie Lachenal, wnuczki artysty, Paryz (od 2005)
dom aukcyjny Millon et Associés, Paryz, czerwiec 2019
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Ladia Harambourg, Lydie Lachenal, Leon Weissberg, katalog raisonné, Paris 2009, s. 131,
nr 131 (il.)

Jeden ze wstepnych rozdziatow katalogu paryskiej wystawy z 2019
prezentujacej dorobek artystyczny Léona Weissberga nosi intrygujacy

dla kazdego czytelnika tytut - ,Dostrzec cisze”. Wydaje sie, ze okreslenie
to znakomicie charakteryzuje ogot tworczosci malarza, ktory nawet jesli
poprzez formalng ekspresje nieco dynamizowat swe kompozycje, to
jednak skupiat sie gtéwnie na odtworzeniu lirycznej atmosfery i nastroju.
,Przegladajac strona po stronie katalog raisonné dziet Léona Weissberga
utwierdzamy sie w przekonaniu jak dobre i petne wrazliwosci jest jego
malarstwo, sg tu delikatne dotkniecia pedzla na ptotnie, jest cisza”

(Léon Weissberg. Peintre de Montparnasse, tekst Mathyeu le Bal, katalog
wystawy, Galerie les Montparnos, Paryz 2019, s. 14). Komponujac swoje
martwe natury, autor szczegolnie wyraznie siegat do gtebin swojej wraz-
liwosci. Specyficzny klimat jego prac poteguje stonowana paleta barwna,
w ktorej gtowna role przejmuja ciepte brazy, ugry i subtelne odcienie
czerwieni. Prezentowane w katalogu ptotno odroznia sie ponadto

od innych kompozycji Weissberga dzieki specyficznemu modelunkowi
powierzchni. Cato$c przestonieta zostata delikatng mgietka, ktora niczym
zastona otula poszczegolne elementy przedstawienia. Utozone zupetnie
przypadkowo przedmioty zdaja sie nieznacznie drgac i pulsowac.

Zatarte kontury i wyczulenie na zjawiska Swietlne wyraznie zdradzaja tu
inspiracje impresjonizmem oraz jego zdobyczami. Sam temat i sposob jego
ujecia odwotujg natomiast widza do jeszcze odleglejszych epok w historii
sztuki. Martwa natura jako gatunek malarski przezywata w dwudziestoleciu
miedzywojennym swoj prawdziwy renesans. W miedzynarodowym kregu
Ecole de Paris stanowita odwotanie do tradycyjnych wartosci sztuki, ktore
zapomniane przez awangarde na nowo odzyly w owym czasie.

Artyéci powtornie zweryfikowali dawne motywy, przetwarzajac je na wzor
wtlasnej wizji plastycznej. Balansowali pomiedzy tym, co konwencjonalne
atym, co tworcze.
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JEAN PESKE / JAN MIROSLAW PESZKE
1870-1949

Pejzaz z rzeka

olej/ptotno, 46 x 55,2 cm
sygnowany p.d.: 'Peské’

na kro$nie malarskim numery inwentarzowe, na odwrociu numer inwentarzowy kreda

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6700 - 8 900 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Polswiss Art, pazdziernik 1999
kolekcja prywatna, Warszawa

Wybitny kolorysta Jean Peske jest niewatpliwie jednym z najciekawszych,
cho¢ nieco zapomnianych w powszechnej historii sztuki, spadkobiercow
idei postimpresjonistow. W Paryzu pojawit sig juz na poczatku lat 90.

XIX stulecia i predko stat sie persong znana w owym $rodowisku.

Obracat sie w kregach artystycznej bohemy miasta, utrzymujac $ciste
kontakty z Paulem Sérusierem, Maurice Denisem czy Pierrem Bonnardem.
Jakby tego byto mato, wystawiat swe prace z grupa Nabistow.

Zarowno znajomosci, jak i odbywane regularnie podroze wptynety na
uksztattowanie si¢ indywidualnego stylu tworcy. Czeste wyjazdy na
potudnie Francji, szczegolnie w okolice Collioure, gdzie artysta stworzyt
muzeum sztuki, zaowocowaty otwarciem sie na lokalny pejzaz i wykre-
owaniem jego osobliwej, spojnej z wewnetrzng wrazliwoscia redakcji.
Peske przemierzajac Langwedocje i Prowansje, znajdowat sie zapewne pod
silnym wptywem tamtejszych krajobrazow. Regiony te zachwycity artyste
uwrazliwionego na piekno natury. Malarz, obserwujac zmienne warunki

atmosferyczne, wibrujace od upatu powietrze i nasycone barwy tworzyt
nastrojowe widoki, w ktorych $wiat przyrody zlewa sie harmonijnie ze
Swiatem ludzi. Charakterystyczna kolorystyka tworcy taczy gtebokie btekity
dalszych planow kompozycji oraz subtelne roze, fiolety i zielenie blizszych
kadrow. W jego wysublimowanych strukturach kluczowg role odgrywa tez
Swiatto. Peske pojmowat jego zjawiska w sposob do$¢ wrazeniowy, daleki
od rzeczywistoéci. Barwne cienie i nieoczekiwane refleksy stajg sie w jego
wizji glownymi no$nikami artystycznego wyrazu. Ekspresyjne oeuvre
malarza obfituje w zroznicowane pod wzgledem geograficznym pejzaze.

7 maestrig odtwarzat on widoki gorskie, nadmorskie wybrzeza oraz
pasterskie niziny. Szczegolng uwage zwracat w nich zawsze na drzewa.
Ich majestatyczne sylwety z roztozystymi, poteznymi koronami stanowig
istotny element jego krajobrazow. W przedstawieniach tych uderza drobia-
zgowos¢ i jednoczesnie precyzja, z jaka potraktowane zostaty delikatne
gatazki drzew.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Martwa natura z karafka, 1920

olej/ptotno, 61 x 73 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Hayden | 1920’
na kro$nie malarskim nalepka aukcyjna oraz numer 'KMIS6'

estymacja:
500 000 - 700 000 PLN
111 000 - 156 000 EUR

POCHODZENIE:

dom aukeyjny Boisgirard, grudzien 1987
kolekcja prywatna, Francja

dom aukeyjny Christie's, Londyn, kwiecieni 1990
kolekcja prywatna, Holandia

LITERATURA:

dzieto figuruje w materiatach zebranych przez Pierre'a Bachelarda, majacych postuzy¢

do wydania kompletnego katalogu raisonné Henryka Haydena, obecnie przechowywanych
w archiwum prywatnym w Paryzu

porownaj: Hayden. Soixante ans de peinture 1908-1968, katalog wystawy,

Musée national d'art moderne, Paryz, Paris 1968, il. 47 (wariant kompozycyjny)






HAYDEN

W KREGU KUBIZMU

Kontynuujac rozpoczeta w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych edukacje,
w 1907 roku Henryk Hayden wyjechat do Francji. Przez pierwsze lata
pobytu nad Sekwang jego tworczo$¢ rozwijata sie w zaciszu pracowni.

,Za prawdziwy poczatek paryskiej kariery Haydena nalezy jednak uznac
rok 1913 - stwierdza Krzysztof Zagrodzki, znawca tworczosci malarza - gdy
przeprowadza sie do mieszkania przy 40 rue (obecnie avenue) Denfert-
-Rochereau, naprzeciwko modnego juz wowczas malarza van Dongena,
ulubienca eleganckiego Paryza. Na urzadzanych przez niego cotygodnio-
wych przyjeciach ma okazje pozna¢ wiele 6wczesnych i pozniejszych

staw Swiata artystycznego” (Christophe Zagrodzki, Henry Hayden
1883-1970, katalog wystawy, Bibliotheque Polonaise a Paris, Paris-Przemysl
2013, 5. 19).

Dojrzewajacy artystycznie Hayden ulegt wptywowi malarstwa syntetyzmu

i Whadystawa Slewinskiego, ktorego odwiedzat w Bretanii, jak rowniez
dzieta Paula Cézanne’a, spopularyzowanego przez wystawe pos$miertng
artysty na Salonie Jesiennym 1907 roku. Hayden od 1912 roku silnie inspi-
rowat sie tworczoscia Mistrza z Aix, odrzucajac klasyczna perspektywe, na
rzecz analizowania natury przez pryzmat kategorii czysto plastycznych.

W znanym liscie do malarza Emile’a Bernarda Cézanne stwierdzat: , Trzeba
przedstawia¢ nature podtug walca, kuli, stozka (...)”. Stowa te komen-
towano wielokrotnie w XX wieku jako kluczowa inspiracja dla kubizmu.

Henryk Hayden, Martwa natura z butelka i fajka, okoto 1920, kolekcja prywatna

Moglyby jednak postuzy¢ jako ogolna forpoczta przemian w sztuce nowo-
czesnej pierwszych dekad poczatku wieku, ktore podwazaty ugruntowang
tradycja optyke malarska.

W 1912 roku Pablo Picasso przeniost swojg pracownie z Montmartre u

na teren 14. dzielnicy Paryza. Ten symboliczny gest sygnalizowal zmiane
w geografii artystycznej Paryza: centrum nowatorskich eksperymentow
znalazto sie na prawym brzegu Sekwany. Bateau-Lavoir, budynek na
Montmartrze z pracowniami awangardowych artystow, utracit swoja
pozycje na rzecz La Ruche, skupiska biednych artystow-przybyszow

po drugiej stronie rzeki. Jeszcze w 1910 Ludwik Markus jako pierwszy
polski artysta wkroczyt w orbite Pabla Picassa dzieki towarzyskim
zwigzkom z kregiem artystow odwiedzajacych cyrk Medrano przy
Boulevard de Rochechouart na Montmartrze. Na Salonie Niezaleznych 1911
pokazano kubistyczne obrazy artystow zwiazanych z grupa Section d’Or
(nazywang na wczesnym etapie Grupa z Puteaux). Rok pozniej, na Salonie
Jesiennym 1912 w Sali XI grupa artystow (coraz czeSciej nazywanych przez
prase kubisterami) wystawita nowe dzietaw duchu awangardowej, geome-
trycznej poetyki. Hayden zainteresowat sie kubizmem, gdy ten wkraczat

w faze syntetyczna. Arty$ci zaczeli postugiwac sie kolazem, stosowac

zywg palete, ich prace zyskaly nieco bardziej dekoracyjny wyraz.

Hayden okres pierwszej wojny $wiatowej spedzit na Montparnassie.

Henryk Hayden, Martwa natura kubistyczna, 1921, kolekcja prywatna



Paul Cézanne, Stot, serweta i owoce, okoto 1900, Barnes Foundation,
Lower Merion, Pensylwania, Stany Zjednoczone

Dzieki rzezbiarzowi Jacquesowi Lipchitzowi poznaje Juana Grisa, towa-
rzysza Picassaw jego laboratorium kubizmu. W 1915 roku zyskuje opieke
Léonce’a Rosenberga - marszanda kubistow, zatozyciela paryskiej Galerie
de L’Effort moderne. Dostaje sie tym samym do prestizowego kregu,

do ktorego naleza m.in. Pablo Picasso, Georges Braque, Fernand Léger ,
Henri Laurens, Jean Metzinger czy Auguste Herbin. Hayden, co punktuje
Krzysztof Zagrodzki, byt doskonale przez Rosenberga optacany (dz. cyt.,
s. 23-25). Kontrakt na wytaczno$c z marszandem powodowat, ze cata swoja
tworczo$¢ musial przekazywac galerii Rosenberga. Przez to pozostawat
mato znany w rodzimym kraju. W otoczeniu Galerie de L'Effort moderne
(gdzie Hayden mial w 1919 roku wystawe indywidualng) powstaty obrazy
sumujacy kubistyczny dorobek artysty, , Trzech muzykow” (1919, Musée
National d’Art Moderne Centre Pompidou).

Prezentowana ,Martwa natura z karafka” zostata stworzona w okresie,
gdy drogi jego sztuki i galerii Rosenberga rozchodzily sie.

Hayden, odchodzac od ulubionego malarstwa pejzazowego, szczegolnie
silnie eksplorowat w tym okresie temat martwej natury ze standardowym
dla kubizmu zestawem akcesoriow: w jego obrazach pojawiajg sie
gitary, gazety, butelki, fajki czy szachownice. Zawezona paleta barwna
charakterystyczna dla wezesniejszych poszukiwan malarza zyskata teraz
na nasyceniu, liryczno$ci, nawet pewnej frywolnosci. Barwna mozaika

Juan Gris, Karafka i ksiazka, 1920, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia,
Madryt

,Martwej natury z karafka” tkana jest z brazu, ugru, szarosci, oranzu,
z0tcieni, zieleni i rozu, ktory rado$nie wybrzmiewa w centralnej partii

z kwiatami. Przedmioty: karafka, kieliszek, biata tkanina, stolik, ujete

z roznych perspektyw, rozptywaja sie w wieloelementowej kompozycji.
Rozluzniona dyscyplina kubizmu zostata zachowana w warsztacie Srodkow
wyrazowych. Hayden konstruuje przestrzen z geometrycznych ksztattow,
jedynie sugerujac ksztatt przedmiotow. Malarz uzyt drobnych plamek
(rozek w centralnej czesci), charakterystycznych dla opracowania partii
cieniaw obrazach niektorych kubistow. Kubistyczne par excellence

jest jednak nasladowanie w malarstwie ustojenia drewna.

Wyobrazone w ,Martwej naturze z karafka” przedmioty odnajdziemy

w obrazie Haydena ,Martwa natura z karafka i ciastem rozanym” (,Nature
morte a la Carafe au Gateau rose”, 1921, reprodukowany w: Hayden.
Soixante ans de peinture 1908-1968, katalog wystawy, Musée National
d’Art Moderne, Paris 1968, il. 47).
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Roze w wazonie, lata 20.-30. XX w.

olej/ptotno naklejone na tekture, 33 x 33 cm
sygnowany p.d.: 'Hayden'
na odwrociu papierowa nalepka inwentarzowa oraz numer: '1103'

estymacja:
16 000 - 20 000 PLN
3600-4500 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Boisgirard, Paryz, listopad 2006
kolekcja prywatna, Polska

.(...) Do artystow, na ktorych studia w Paryzu wywarly rozstrzy-
gajacy wpltyw, zaliczy¢ nalezy i Haydena; przeeksperymentowat
on rozne ‘izmy’ formy i techniki, by wroci¢ w koncu - i zupetnie
stusznie - do swojego osobistego pogladu na plastyczny sens
Natury. Eklektyk tematowy, staje sie on wierny pieknu zycia real-
nego, ktore odtwarza z nieprzecietng znajomoscia

rzemiosta malarskiego (...)".

Zygmunt Klingsland, Malarze polscy w Paryzu, ,Sztuki Pigkne” 1933, t. IX, s. 307
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Widok na Pont des Arts w Paryzu, okoto 1935

olej/ptotno naklejone na tekture, 27 x 35 cm
sygnowany l.d.: 'Hayden'
opisany na odwrociu otowkiem: 'Le Pont des Arts'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5600 -7 800 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja

dom aukcyjny Oger-Blanchet, Paryz, pazdziernik 2019
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Christophe Zagrodzki, Henri Hayden 1883-1970, katalog wystawy, Bibliotheque Polonais

de Paris, Paris 2013, nr kat. 48, s. 82 (il.)

Po trwajacej kilka lat przygodzie z kubizmem, okoto 1922 Henryk Hayden
porzuca go na rzecz malarstwa bardziej stonowanego i realistycznego,
bedacego autorska propozycja z zakresu nowoczesnego koloryzmu.

Coraz czeSciej w tym czasie podejmowat temat pejzazu. Szukajac tematow
dla swoich ptocien, wyjechat na potudnie: do Cassis, departamentu Var,
Lot i Dordogne, za$ w latach 30. przeniost sie na pétnoc do Normandii.
Interesuja go nie tylko kameralne przestrzenie nadmorskich miast, lecz
rowniez porty i nabrzeza. Nawet z Paryza umie w tym czasie wytuskac
spokojne i nastrojowe miejsce, a raczej uczynic¢ takim miejsce znajdujace

siew centrum miasta (Pont des Arts). Wrazenie $wietlistej statycznosci
wzmocnione jest przez fakt, ze w obrazie braknie ludzkiego sztafazu.
Monografista artysty, Krzysztof Zagrodzki, zwracat uwage, ze w miedzywo-
jennych pejzazach Hayden odrzucal malowanie postaci w krajobrazach:
,z biegiem czasu sztafaz zniknie kompletnie z jego ptocien, tak jakby
wszelki tego rodzaju element miat zaktoci¢ statyczny, kontemplacyjny
nastroj jego dzieta” (Christophe Zagrodzki, Henri Hayden 1883-1970,
katalog wystawy, Bibliotheque Polonais de Paris, Paris 2013, s. 37).
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Lampka peruwianska, 1963

olej/ptotno, 53,5 x 72 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Hayden | 63'
na odwrociu nalepka inwentarzowa oraz nieczytelna pieczatka

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6700 - 8 900 EUR

POCHODZENIE:

dom aukeyjny Sotheby's, Londyn, marzec 1999

dom aukeyjny Cornette de Saint-Cyr, Paryz, marzec 2005
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Henri Hayden, 20 wrze$nia - 31 grudnia 2013, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna

LITERATURA:

Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, tekst Artur Winiarski,

Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2013, nr kat. 123, s. 189 (il.)

Powojenny okres w tworczosci Henryka Haydena definitywnie odrdznia sie
od jego wczesniejszych dokonan na polu malarstwa. Daleko idaca synteza
form nigdy jednak nie przekroczytaw jego artystycznym oeuvre granicy
figuracji. Malarz na zawsze pozostat wierny strukturom przedmiotow,
ktore z czasem podporzadkowat tylko barwie. Genezy owych stylistycznych
uproszczen doszukiwac nalezatoby sie zapewne gdzie$ na poczatku

drogi tworczej Haydena, kiedy to jako zdeterminowany do zmian
buntownik wkraczat na drogi kubizmu. Martwe natury powstajgce

od lat 50. XX wieku sg z jednej strony kontynuacja zdobytych przed wojna
doswiadczen, a z drugiej wpisuja sie w odrebny i zupetnie innowacyjny
etap jego dziatalnosci.

Przedmioty stajg sie w tych kompozycjach symbolami. Artysta sprowadza
ksztatty do prostych, jednoznacznych form. Rysunek zdaje sie tutaj wrecz
nieporadny, niedbatly, nawet prymitywizujacy.

Gtownag role odgrywa barwa - to ona staje si¢ no$nikiem emocji. Pomimo
dalece awangardowego charakteru tych p6znych pracach Haydena doszu-
kiwa¢ mozna sie w nich pewnych analogii ze sztukg dawnych mistrzow.
Pomimo ze poréwnanie to moze wydawac sie wrecz obrazoburczym,

to przyznac¢ nalezy, iz szczegolnie martwe natury malarza implikuja w sobie
intymno$¢ ujecia, symbolike i nastroj wtasciwe przedstawieniom
XVII-wiecznych Holendrow. Nastepuje tu zatem fascynujaca fuzja tradycji

i innowacji, ktore przenikaja sie, wzajemnie, uzupetniajac i dopowiadajac
tre$c. ,Cata kariera artystyczna Haydena to wzor uczciwosci, prostoty
iwierno$ci idei sztuki. Jest odzwierciedleniem osobowos$ci malarza

jako cztowieka, ktora tak pieknie scharakteryzowat Pierre Célice: ‘Kiedy
spotkatem Henryka Haydena w roku 1953, miatem zaledwie dwadziescia
jeden lat, podczas gdy on zblizat sie do siedemdziesiatki. Poczatki byty
nietatwe, gdyz byt dla mnie kim$ imponujgcym czy wrecz autorytatywnym.

To prawda, ze mogt przy pierwszym zblizeniu wydac sie kim$ chtodnym,
ale bardzo szybko zrozumiatem, ze za odwiecznym garniturem twee-
dowym, nieodtaczna cygarniczka i tym rodzajem mowienia bez podno-
szenia glosu, kryt sie cztowiek wielkiej dobroci, lecz takze olbrzymiej
skromnosci. Cztowiek wiary i stowa, wrogi wszelkiej ekstrawagancji.
Cztowiek o biblijnej prostocie™ (Christophe Zagrodzki, Heni Hayden,
katalog wystawy, Biblioteka Polska w Paryzu, Paryz-Przemysl 2012, s. 57).
Ta prostota wlasnie stata sie po latach poszukiwan dla Haydena sensem
jego artystycznych i ideowych przekonan.
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RAJMUND KANELBA
1897-1960

Scena z Meksyku, 1959

olej/ptotno, 63,5 x 76 cm

sygnowany u dotu: 'Kanelba'

na odwrociu nalepka inwentarzowa i numer: '18', opisany autorsko: MEXICO | 1959'
na kros$nie malarskim papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4000 - 5400 EUR

STAN ZACHOWANIA:
widoczne ubytki w gornej partii pracy

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Tajan, Paryz, grudzien 2014
kolekcja prywatna, Polska

W okresie powojennym Kanelba cieszyt sie zastuzona, miedzynarodowg
stawa. W 1955 roku malarz sportretowat krolowg Elzbiete I1. Jego zycie
byto rozpiete miedzy Paryzem, Londynem, a Nowym Jorkiem.

Kanelba duzo podrdézowat, a jego obrazy z ostatniej dekady zycia stanowia
sugestywny tego zapis. W jego tworczoSci z tego czasu powraca temat
potowu i rybakow, a prace z ostatnich lat zycia uzyskuja niemal abstrak-
cyjny charakter. Meksykanska scena z konca lat 50. sktada si¢ geometrycz-
nych, barwnych ksztaltow i przedstawia dwie siedzace postaci.

Jedna z nich wazy na szali, najprawdopodobniej owoce, ktore Kanelba

w urokliwy, syntetyczny sposob namalowat na pierwszym planie kompo-
zycji. Jego prace z tego czasu sytuujg sie blisko balansujacego

na granicy abstrakcji i figuracji malarstwa amerykanskiego ekspresjonizmu
abstrakcyjnego, z ktorym malarz zetknat sie poprzez nowojorska scene
artystyczna. Uksztaltowany jako ekspresjonista nigdy nie porzucit

jednak figuracji.



7 come fim
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HENRYK BERLEWI
1894-1967

Martwa natura z wisniami, 1948

olej/ptotno, 48 x 57 cm
sygnowany p. d.: 'H. BERLEWT oraz datowany wzdtuz krawedzi po prawej: '1948'
na odwrociu dwa nieczytelne stemple

estymacja:
200 000 - 280 000 PLN
45000 - 62 000 EUR

POCHODZENIE:
z historycznej kolekcji Mandelmana (1916-1975), Paryz
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Galerie Schumacher, Lozanna

LITERATURA:
fotografia pamiatkowa z 1951 roku (widoczny artysta z kolekcjonerem i prezentowanym dzietem)









,Martwa natura z wisniami” Henryka Berlewiego pochodzi z kolekcji Mandelmana
(1916-1975), dzieto byto rowniez wystawiane w Galerie Schumacher w Lozannie
iwidnieje na pamiatkowej fotografii z 1951 przedstawiajacej artyste z kolekcjonerem.
Byt to czas, gdy Berlewi z nieco zapomnianego i niezrozumianego artysty awangar-
dowego przeistoczyt sie w idola ttumow, wskrzesiciela dawnych mistrzow, prekursora
sztuki optycznej op-art.

Henryk Berlewi byt artysta, ktory nim zdefiniowat swoja postawe jako tworca, odebrat
gruntowne wyksztatcenie. Studia artystyczne odbyt poczatkiem XX wieku w warszaw-
skiej Szkole Sztuk Pigknych, w Akademii Sztuk Pieknych w Antwerpii oraz w paryskiej
Ecole des Beaux-Arts i Ecole des Arts Décoratifs. Po powrocie do krajuw 1913 rozpoczat
trzyletnie studia w warszawskiej Szkole Rysunkowej pod kierunkiem Jana Kauzika.

Na Berlewiego w rownym stopniu co instytucjonalne wyksztatcenie miata rowniez
wplyw zazyto$¢ z matka, Helena. To ona pierwsza dostrzegta, docenita i pielegno-

wata talent swojego syna. Zarowno w poczatkach dziatalnosci, jak i w szczytowym
okresie kariery malarzowi czesto towarzyszyta matka, tak fizycznie, jak intelektualnie.
Fundamentem tozsamosci artysty byto takze jego Zydowskie pochodzenie.

Pomimo zasymilowania rodziny Berlewi, Henryk byt silnie zwigzany ze swoim $rodowi-
skiem: w jego tworczo$ci malarskiej i graficznej z lat 1918-22 dominuja motywy wywo-
dzace sie z kultury zydowskiej, byt znang postacig w zydowskich kregach artystycznych,
literackich i teatralnych, zwigzany byt grupa artystyczng Chaliastre, wykonywat projekty
i prace graficzne do wydawanego w Warszawie i Berlinie zydowskiego czasopisma
LAlbatros”, za$ celem, jaki przy$wiecat 6wczeénie Berlewiemu, byta proba wykreowania
nowoczesnej ikonografii narodowe;j.

Przetom w sztuce Berlewiego rozpoczat sie w latach 20. XX wieku. Wtedy artysta sktonit
sie w strong tzw. sztuki czystej, wolnej od pozaartystycznych ideologii. O zmianie arty-
stycznej orientacji zadecydowato przede wszystkim spotkanie z Elem Lissitzky'm, ktory
ukierunkowat jego zainteresowania w strone konstruktywizmu i suprematyzmu, a roczny
pobytw Berlinie umocnit w nim zywo$¢ tych teorii. ,Dziatanie zrdznicowanych jako$ci
fakturowych w obrazie artysta zastapit wizualnymi ekwiwalentami: zrytmizowaniem linii
i ptaszczyzn oraz schematycznym zestawianiem prostych form geometrycznych.

Game barwng ograniczy! radykalnie, stosujac jedynie czern, biel i czerwien.

Stworzyt w ten sposob nowa, samoistng fakture niezalezna od jakoSci materiatow

iw petni odpowiadajgca naturze malarstwa. Dla uzyskania efektu aluzyjnosci postu-
giwat sie perforowanymi szablonami. Zmechanizowanie srodkéw wyrazu i nowy jezyk
abstrakcyjnych form miaty w jego koncepcji wspotgrac z przyspieszonym rytmem
zmieniajacej sie wspotczesnosci, dawac wyraz postulowanemu przez konstruktywistow
zjednoczeniu sztuki ze sferg zycia spotecznego” (Irena Kossowska, Henryk Berlewi,
zrodto: culture.pl)

W marcu 1924 w automobilowym salonie Austro-Daimler przy ulicy Wierzbowej 6

w Warszawie Henryk Berlewi pokazywat obrazy w modnej konwencji konstruktywizmu.
Nazwat je ,Mechano-Faktura”. Wybor miejsca na prezentacje nie byt przypadkowy,

a akcentowa¢ miat zwiazki sztuki z technika. Dziatanie Berlewiego stanowito czes¢
akcji organizowanej przez postepowg grupe ,Blok”, ktorg tworzyli m.in. Mieczystaw
Szczuka, Wtadystaw Strzeminski i Katarzyna Kobro. Ten artystyczny eksperyment

nie spotkat sie jednak z uznaniem krytykow - Antoni Stonimski nazywat koncepcje
Berlewiego ,Mechano-Bzdura”. Dopiero aktywna dziatalno$¢ w kregach niemieckich
pozwolita Berlewiemu na praktyczny rozwoj swoich plastycznych zatozen, gdy otworzyt
m.in. agencje reklamowa. Spotke ,Reklama-Mechano” zatozyt z poetami Stanistawem
Bruczem i Aleksandrem Watem. Ich pierwszy projektem byt prospekt reklamowy
czekolady Plutos i do dzi$ projekt uznawany jest za klasyke reklamy, designu i typografii.
Berlewi wspottworzyt kioski reklamowe dla Plutosa, opracowat plakaty dla pisma
,Droga” i wytworcy sprzetu radiowego ZRN. Pozostaly tez po nim projekty reklam
zrobionych prawdopodobnie dla marki Telefunken. Gdy rynek i dziatania spotki
wyczerpaly sie, malarz wyjechat do Paryza, by rozpoczaé¢ zupetnie nowy rozdziat

W swojej tworczosci.

W Paryzu biedny i zapomniany Henryk Berlewi poswiecit sie sztuce portretowej, odcho-
dzac od awangardowej estetyki, malowat realistyczne i wyraziste akty, ktore okraszat
wspomnieniami dawnej estetyki — plamami czystych barw. Prezentowana w katalogu
martwa natura nalezy do cyklu dziet, ktore artysta tworzyt w latach 40. i 50. XX wieku.
W tym krotkim okresie przypadt w jego tworczosci czas pracy nad przedstawieniami
figuratywnymi. W serii obrazow z tamtego czasu wyczuwalna jest pamie¢ o martwych
naturach mistrzow holenderskich, lecz z zawartym wcigz mocnym akcentem wspot-
czesnych nurtow awangardy. Intensywno$c koloru i ptasko$¢ plamy barwnej zdradzaja
z jednej strony awangardowe myslenie malarskie o barwie, a z drugiej, subtelng skton-
nos$¢ do redukcji ksztattu przedmiotu. Triada dominujacych kolorow - czerni,

bieli i czerwieni - jest dalekim echem estetycznych zatozen mechanofaktury.
Niemniej, sam temat dzieta zdaje sie wyborem bardzo tradycyjnym, z uklonem

w strone XVII-wiecznych mistrzow.

Do zasad mechanofaktury Henryk Berlewi powrocit w 1957, dziatajac ponownie

w nurcie sztuki abstrakeyjnej. Artysta uznany zostat za prekursora op-artu, wystawiat
swoje dzieta na catym $wiecie, a jego obrazy kupowali prywatni kolekcjonerzy oraz
muzea. Swiatowa prase obiegty zdjecia z pokazu mody w Warszawie, do ktorego Berlewi
uzyczyt swoich prac.
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JERZY KOSSAK
1886-1955

Spotkanie ulanow z dziewczyna w lesie, 1928

olej/tektura, 48 x 74 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Jerzy Kossak 1928'

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4000 - 5400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy

W latach 20. XX stulecia , Jerzy malowal coraz sprawniej i coraz wiecej
wtasnych kompozycji. Byto to wazne zaréwno dla rozwoju osobowosci
artystycznej malarza, jak i podnoszenia na wyzszy poziom jego tworczoS$ci
(Jerzy Kossak, Kazimierz Olszanski, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1992,

s. 20). Rownolegle w krakowskiej ,Kossakowce” preznie dziatac zaczeta
grupa wykfalifikowanych malarzy, ktorzy pod wodza Wojciecha i Jerzego
warsztatowo tworzyli podmalowki dla wykanczanych przez nich prac.
Rownie intensywnie wygladata wowczas dziatalnos¢ samych artystow,
ktorzy jezdzac po dworach malowali portrety arystokracji oraz odtwarzali
historyczne bitwy gloryfikujac tym samym m. in. wielko$c polskiego
oreza. Jerzy Kossak nie stronit od samego poczatku swojej artystycznej

dziatalnosci od tematéw znacznie mniej pompatycznych. Rozmitowany byt,

nawzor ojca, w ludowos$ci. Prowincjonalna przestrzen wsi zaczeta coraz

czeSciej stanowic scenerie dla jego rozbudowanych kompozycji.

Malarz z pasjg ukazywat barwne stroje regionu podkrakowskiego, brawu-
rowe korowody weselne i utanskie umizgi. Jego ulubionym motywem staty
sie frywolne zaloty zotnierzy i wiejskich dziewczyn. Wielokrotnie portre-
towat chtopki odpoczywajace czy piorace nad brzegiem rzeki, do ktorych
na koniach podjezdzajg utani. Te sceny uwodopoju, na wiejskiej drodze
czy w le$nej gestwinie oprocz rozlegtego studium pejzazowego posiadaja
rozbudowany watek o charakterze rodzajowym. Ich struktura opiera sie
zazwyczaj na utartej konwencji, ktora raz opracowawszy powtarzat Jerzy
wwielu autorskich replikach i wariantach. Spotkania te stanowig zawsze
moment radosny, co kontrastowac moze chociazby z zatrwazajacymi widza
nie raz scenami bitewnymi malarza.
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JERZY KOSSAK
1886-1955

PrzejScie Napoleona przez Niemen, 1935

olej/tektura, 68 x 97 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Jerzy Kossak | 1935’

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6700 - 8 900 EUR

,W odlegtosci trzystu krokow od rzeki, na najwyzszym pagorku, bielit sie
namiot cesarza. Dookota za$ wszystkie wzgorza, stoki pagorkow, jary i wawozy
roity sie od ludzi i koni. Gdy pierwsze promienie stoneczne padty na te rucho-
me masy, polyskujace bronia, ozwaty sie trabki i trzy olbrzymie kolumny ruszy-
ty ku trzem mostom. Jak potworne cielska ogromnych wezow wity sie i petzaty
posrod niewielkiej piaszczystej rowniny, dzielacej je od Niemna, wydtuzaty sie
i zacie$niaty coraz blizej rzeki i mostow, a po chwili pierwsze szeregi rozwijaty
sie juz na tej obcej ziemi, ktorg miaty spustoszy¢, a nastepnie zasta¢ wtasnymi
krwawymi szczatkami. (...) Napoleon réwniez poSpieszy! postawic stope na
ziemi rosyjskiej. Bez leku i wahania czynit ten pierwszy krok na drodze prowa-
dzacej do zguby. Poczatkowo [Napoleon] nawet osobiscie dogladat przeprawy,
obecnoscia swoja zagrzewajac zotnierzy, ktorzy witali go zwyktym okrzykiem”.

Philippe Paul de Ségur, za: Pamietniki F. P. de Ségura, adiutanta Napoleona, Warszawa 1981, rozdziat 1
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ANTONI PIOTROWSKI
1853-1924

Husariaw natarciu, 1918

olej/tektura, 61,3 x 90 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'A. PFOTROWSKI. 1918

estymacja:
14 000 - 20 000 PLN
3200 -4 500 EUR

W 1918 roku Antoni Piotrowski doczekat sie wreszcie niepodlegtej Polski.
Uczcit ten dtugo wyczekiwany fakt, sktadajac hotd husarii - formacji
wojskowej, ktora rowniez dzisiaj budzi niemate emocje. Ten niezwykle
atrakcyjny, dynamiczny obraz zadziwia niemal surrealng atmosfera, gdzie
w dolnej strefie obrazu pokonani padaja nim zostang na dobre pokonani.

Tworczo$¢ Piotrowskiego, poza burzliwym butgarskim epizodem (artysta
byt korespondentem wojennym z Butgarii, pracujacym miedzy innymi dla
paryskiego ,Le Monde illustré”), opiewa zycie wsi. Po studiach w Klasie
Rysunkowej Wojciecha Gersona Piotrowski wzigt udziat w waznym epizo-

dzie dla polskiego malarstwa XIX wieku - kilkuletnim okresie spedzonym
z przyjaciotmi, Jozefem Chetmonskim oraz Stanistawem Witkiewiczem,

w pracowni urzadzonej w Hotelu Europejskim. Juzw tym czasie wyprawiat
sig wielokrotnie na wie$ (m.in. wyjazd z Jozefem Chetmonskim na Podole),
by malowac pejzaz i zycie mieszkajacych tam ludzi. Byly to przede
wszystkim sceny z konmi - narowistymi i odmalowywanymi z maestria.
Przetom wiekow to w tworczosSci Piotrowskiego porzucenie tematyki wiej-
skiej - powstawaty wtedy interesujace ptotna fantastyczno-modernistyczne.
W ostatnich latach zycia powrocit do tematyki rodzajowej swej mtodoSci.
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WLADYSLAW PODKOWINSKI
1866-1895

Utan na koniu, 1884

gwasz, olej/papier, 44,3 x 31,8 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'W. Podkowinski | 1884

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 400 - 17 800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Rempex, listopad 2002
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
porownaj: Wiadystaw Podkowinski. Katalog wystawy monograficznej, opracowata Elzbieta
Charazinska, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1990, s. 82, nr kat. 1-4

Prezentowane dzieto to jedna z najwczes$niejszych znanych prac
Wtadystawa Podkowinskiego. Ten herold polskiego modernizmu
wyksztatcit sie warszawskiej Klasie Rysunkowej Wojciecha Gersona

i dzieki jego poleceniu, jako utalentowany rysownik, otrzymat pierwsze
zlecenie od ,Tygodnika Ilustrowanego”. Juz wkrotce, jako osiemna-
stolatek, zostat zatrudniony w ,Wedrowcu”, a wiec progresywnym
warszawskim czasopi$mie lansujacym realizm. W tym czasie w krag jego
wspotpracownikow wkroczyli Jozef Chetmonski, Stanistaw Witkiewicz
czy Aleksander Gierymski, ktory chyba najsilniej oddziatat na postawe
mtodego Podkowinskiego. Przebywajacy wowczas w Warszawie malarz
tworzyt mocno realistyczne widoki z zamieszkatego przez biedote
Powisla. Rys krytyki spotecznej i szczegotowy realizm uwidocznia sie

w postawie mtodego malarza. W tym czasie Podkowinski, wtasnie na
wzor Gierymskiego, stat sie zapalonym portrecistg zycia Warszawy, a jego
rysunki ukazywaty sie w prasie warszawskiej takze i w kolejnych latach.
Prezentowane studium jezdzca nalezy do niewielkie zespotu prac z lat
1885-1887, w ktorych malarz, najprawdopodobniej zarobkowo, na zamo-
wienie, podejmuje temat jezdzca na koniu. To pierwsze studia barwne
malarza, tym bardziej ciekawe sa w perspektywie jego rozwoju artystycz-
nego. Podkowinski w prezentowanej pracy parte pejzazu wykonat w tech-
nice gwaszowej. Postugujac sie niemal monochromatyczng paleta, osiggnat
tam syntetyczny efekt ,migotania” krajobrazu, znany z jego pozniejszych
prac. Za to partie konia i jezdZca opracowat detalicznie, postugujac sie
olejem. Wiernos¢ oddania materiatow czy masci koniawiaze sie z nieco-
dziennym darem obserwacji Podkowinskiego, ale tez inspiracja tworczo-
$cig Aleksandra Gierymskiego.
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JAN CHELMINSKI
1851-1925

Na przejazdzce, 1875

olej/ptotno (dublowane), 44 x 54 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Jan Chetminski | 1875 | Monachium™

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
15 600 - 20 000 EUR

W kulturze i sztuce polskiej sylwetka konia wydaje sie szczegolnie silnie
zakorzeniona i ugruntowana. By¢ moze dzieje sie tak poprzez bieg
wydarzen historii - wojny, potyczki, bitwy, w ktorych to zawsze obecne
byto to zwierze. Genezy tego typu przedstawien upatrywac nalezy jednak
nie na terenach Polski, aw odlegtej Bawarii. Akademickie malarstwo

XIX stulecia, szczegolnie w redakcji szkoty monachijskiej, postawito na
piedestale motyw konia jako wzor i temat, ktore podejmowaty kolejne
pokolenia tradycjonalistow. ,Rola konia stusznie predestynuje to zwierze
do zajmowania specjalnego miejscaw malarstwie i wyodrebnienie jego
obecnosci w nowym gatunku tematu, ktéremu nalezatoby da¢ nazwe

‘kon w sztuce polskiej’. To stuszne wyroznienie, bo obecnos¢ konia

w malarstwie jest jedynie wiernym obrazem jego dziatania w historii.
Miarg popularnosci koniaw Polsce pozostaje fakt, ze nad ugruntowaniem
w sztuce niniejszego tematu pracowata spora liczba malarzy. Jedni z nich
poswiecali koniowi caty swoj talent bez reszty, drudzy za$ w przypad-
kach koniecznej potrzeby...” (Marek Kwiatkowski, Polscy malarze koni,

Warszawa 1991, s. 14). Jana Chetminskiego, jednego z naszych najwy-
bitniejszych malarzy koni, okresli¢ nalezy zdecydowanie jako reprezen-
tanta tej pierwszej grupy. Byt to bowiem artysta cechujacy sie niezwykta
dbatoscia w odtwarzaniu sylwetek tych zwierzat. Ewidentnie na wybor
tematu wptynety u niego predyspozycje, a nie jedynie kwestie zarobkowe,
o czym za$wiadcza dzi$ klasa jego kompozycji. Kon i jego otoczenie
wystepujg w wydaniu Chetminskiego w odmiennej od innych artystow
formie. Pojawiaja sie u niego tak popularne wowczas sceny batalistyczno-
-wojskowe, lecz brak mu ewidentnie znamiennej dla tego okresu fascynacji
ludowoscia. Te zastepuja liczne sceny o charakterze rodzajowym z zycia
dworu i arystokracji. Najczesciej ukazywat w tym klimacie artysta wytworne
towarzystwa podczas przejazdzek, polowania i sanny, w ktorych to udziat
biorg wytworne damy i kawalerowie. Kolejng i bardzo istotng dla sztuki
Chetminskiego cechg staje sie nastrojowo$¢. Artysta na chtodno studiowat
sylwetki koni, ktore to zwykle zastygaty w ruchu, pozwalajac mu

na swobodne i subtelne oddanie ich majestatycznej postury.
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RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE GRAFIKA ARTYSTYCZNA
-
15 KWIETNIA 2021 ) 27 KWIETNIA 2021
- Termin przyjmowania obiektow: -~ Termin przyjmowania obiektow:

DO 4 MARCA 2021 - DO 22 MARCA 2021

kontakt: Marek Wasilewicz

' " - .
.- r
- kontakt: Michat Szarek )
h m.szarek@desa.pl - )‘,-' m.wasilewicz@desa.pl
“ 22163 66 53, 787 094 345 / 22163 66 47,795122 702
PRACE NA PAPIERZE XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
7 o 13 MAJA 2021 10 CZERWCA 2021
Termin przyjmowania obiektéw: ] Termin przyjmowania obiektéw:

5 DO 6 KWIETNIA 2021 DO 6 MAJA 2021
_-— =G
'_ /| kontakt: Paulina Adamczyk ' kontakt: Tomasz Dziewicki
p.adamczyk@desa.pl t.dziewicki@desa.pl

22163 66 14,532 759 980 ’ A 22163 66 46, 735 208 999

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



ILE MOZE BYC WARTE DZIELO SZTUKI?
PONAD 7 000 000 Zt

TAKA CENE OSIAGNAL W GRUDNIU 2020 NA AUKCJI
W DESA UNICUM OBRAZ WOJCIECHA FANGORA “M22"

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA

DESA.PL



UNICUM

W 2020 ROKU OBROTY
NA RYNKU RUKGYJNYM
UROSLY O PRAWIE 30%

ROK 2020 PRZYNIOSL WIELE REKORDOW,
NAJWIECEJ Z NICH - W DESA UNICUM.

TO DOSKONALY MOMENT, BY WYSTAWIC
DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI WSPOLCZESNEJ DESA UNICUM:

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
22 KWIETNIA 2021

PRACE NA PAPIERZE
13 MAJA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 16 MARCA 2021

Termin przyjmowania obiektow:
DO 8 KWIETNIA 2021

kontakt: Katarzyna Zebrowska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

KLASYCY AWANGARDY PO 1945 NOWE POKOLENIE PO 1989
27 MAJA 2021 17 CZERWCA 2021

Termin przyjmowania obiektéw: = Q Termin przyjmowania obiektéw:
DO 20 KWIETNIA 2021 3 DO 13 MAJA 2021

kontakt: Anna Szynkarczuk, kontakt: Artur Dumanowski
a.szynkarczuk@desa.pl a.dumanowski@desa.pl

22163 66 41, 664150 866 22163 66 42,795 122725

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



MAGDALENA ABAKANOWICZ
,Relief Avec Deux Collines”, 1972

AUKCJA 23 MARCA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 17 - 23 marca 2021




VELT MARIA VELTUZEN-NAGRABECKA, LESZEK NAGRABECKI
Forma dekoracyjna, lata 70. XX w.

AUKCJA 25 MARCA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 15 - 25 marca 2021




— MAGDALENA GROSS
RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE

AUKCJA 15 KWIETNIA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 6 - 15 kwietnia 2021



lkona - Zmartwychwstanie Chrystusa
i 12 Swiat Cerkiewnych (Prazdnik), XIX w.

AUKCJA 29 MARCA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 19 - 29 marca 2021



SZT“Kn nnwnn TEOFIIII/IKtzVIAJI'(OE{SK"I
PRACE NA PAPIERZE

AUKCJA 13 MAJA 2021, 19:00

o

L

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 4 - 13 maja 2021



GUSTAW GWOZDECKI
GH"FIK" nnTYSTch“n .Przysiega Il” (,Alegoria szabla w storicu”), ok. 1928
SZTUKA DAWNA

AUKCJA 27 KWIETNIA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 17 - 27 kwietnia 2021



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi koniecznosé
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegélne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosdci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dos$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacii,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjadnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$c¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos$¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoéci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobisdcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukgji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposérednio po zarejestrowaniu sig.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWAS3. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacije

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajgcego
tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujacg sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rog nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI
Sztuka Dawna. XIX w., Modernizm, Miedzywojnie - 868ASD220 + 18 marca 2021

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pozniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

/-\dresullca """""""""" nr domu nr mieszk';r;ié '''''''''''''''''''''''''''''''''''
Mlasto ‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘ o pOCZtC,)‘\,,‘V,y‘ ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Adrese,ma” ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Te‘efon . / fa ks ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia | | inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spoétka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecen bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczedniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnodci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwng cenie wywotawczej:

L JTak L_I Nie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informaciji handlowych o obiektach i ustugach

| $wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen

koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
, DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

| kapitatowo z DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

-+ Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawag przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogag by¢ Podmioty powiagzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowaé, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sa prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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AUTORZY TEKSTOW

Paulina Adamczyk

poz. 3, poz. 5, poz. 19, poz. 21, poz. 23, poz. 24, poz. 26, poz. 45
Tomasz Dziewicki

poz. 6, poz. 7, poz. 10, poz. 11, poz. 13, poz. 15, poz. 16, poz. 17,
poz. 18, poz. 25, poz. 27, poz. 28, poz. 29, poz. 30, poz. 36, poz. 40,
poz. 41 (red.), poz. 44, poz. 49

Michat Szarek

poz. 9, poz. 14, poz. 31, poz. 32, poz. 33, poz. 34, poz. 35, poz. 38,
poz. 39, poz. 43, poz. 46, poz. 50

Marek Wasilewicz

poz. 1, poz. 2, poz. 4, poz. 8, poz. 12, poz. 20, poz. 22 (red.), poz. 37,
poz. 42, poz. 47 (red.), poz. 48

SZTUKA DAWNA. 18 MARCA 2021

ZDJECIA DODATKOWE | ARANZACYJNE

negatyw ze zdjeciem obrazu .Drzewo” Aleksandra Gierymskiego, Dziat
Dokumentacji Wizualnej, Muzeum Narodowe w Warszawie, nr neg.
67496 (fot. 1955), s. 32

Maksymilian Gierymski, Sosny, okoto 1868, Muzeum Slaskie w Katowi-
cach, zrédto: Wikimedia Commons, s. 33

Artysta malarz Jacek Malczewski podczas malowania obrazu w plenerze.
Fotografia z kohca XIX wieku, Koncern llustrowany Kurier Codzienny -
Archiwum llustracji, 1-K-4152, zrédto: Narodowe Archiwum Cyfrowe
Online, s. 39

~Orfeusz i Eurydyka” na wystawie, prawdopodobnie w Towarzystwie
Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, lipiec-wrzesien 1939, fotografia
opisana ,wystawa Malczewskiego przed 1939 rokiem” Dziat Inwentarzy
(Dokumentacji), Muzeum Narodowe w Krakowie, Zrédto: archiwum
prywatne, s. 40-41

Jacek Malczewski i Maria Balowa w Tuligtowach, fotografia, za: Stefania
Krzysztofowicz-Kozakowska, Jacek Malczewski. Zycie i tworczose,
Krakow 2008, s. 33; s. 43

Maria Balowa, fotografia, za: Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Jacek
Malczewski. Zycie i twérczosé, Krakéw 2008, s. 33; s. 43

Relief Orfeusza i Eurydyki, rzymska kopia z greckiego oryginatu, Naro-
dowe Muzeum Archeologiczne w Neapolu, zrédto: Wikimedia Commons,
s. 44

Portret Jacka Malczewskiego, fotografia, Kuczynski i Gurtler, Krakow,
1910, Biblioteka Narodowa, zrédto: Biblioteka POLONA, s. 49

Jacek Malczewski, Smieré, 1902, Muzeum Narodowe w Warszawie,
zrédto: Cyfrowe MNW, s. 54

Jacek Malczewski, Thanatos, 1898-99, Muzeum Narodowe w Warszawie,
zrédto: Cyfrowe MNW, s. 54

Jacek Malczewski, Thanatos |, 1898, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
zrédto: archiwum prywatne, s. 55

Jacek Malczewski, Thanatos Il, 1898, Muzeum Sztuki w todzi,
zrédto: archiwum prywatne, s. 55

Wrtodzimierz Przerwa-Tetmajer. Fotografia portretowa, Koncern
llustrowany Kurier Codzienny - Archiwum llustracji, 1-K-1887a, zrédto:
Narodowe Archiwum Cyfrowe Online, s. 67

Ferdynand Ruszczyc, Ziemia, 1898, Muzeum Narodowe w Warszawie,
zrédto: Cyfrowe MNW, s. 68



Witold Wojtkiewicz, Orka, 1905, Muzeum Narodowe w Warszawie,
zrodto: Cyfrowe MNW, s. 68

»Tygodnik llustrowany” 1910, nr 17, s. 329, zroédto: Biblioteka Cyfrowa
Uniwersytetu todzkiego, s. 69

Portret Stanistawa Wyspianskiego, okoto 1897, fot. Jézef Kuczynski,
kolekcja prywatna, zrédto: archiwum DESA Unicum, s. 75

Widok wystawy $wiatowej 1889 roku, zdjecia z balonu, fot. Alphonse

Liébert, Biblioteka Kongresu, Waszyngton, zrodto: Wikimedia Commons,

5. 76-77

Stanistaw Wyspianski, Chtopiec z kwiatem, 1893, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Wikimedia Commons, s. 78

Paul Gauguin, Nocna kawiarnia, 1888, Muzeum Sztuk Pieknych
im. Puszkina w Moskwie, detal, zrédto: Wikimedia Commons, s. 78
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