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SZTUKA DAWNA

XIX WIEK *« MODERNIZM ¢« MIEDZYWOJNIE

AUKCJA 22 PAZDZIERNIKA 2020

CZAS AUKCJI
22 pazdziernika 2020 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

12 - 22 pazdziernika 2020
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Tomasz Dziewicki
tel. 22 163 66 46, 735 208 999
t.dziewicki@desa.pl

Aleksandra tukaszewska

tel. 22163 67 05, 664 981 465
a.lukaszewska@desa.pl

PARTNEREM AUKCJI JEST BMW.

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00






ZARZAD DESA UNICUM

JULIUSZ JAN MALGORZATA 1ZA AGATA

WINDORBSKI KOSZUTSKI KULMA RUSINIAK SZKUP

Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu Gtéwna Ksiggowa Dyrektor Departamentu Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych Sprzedazy

SEKRETARIAT ZARZADU

tel. 22163 66 65
biuro@desa.pl

DZIAL MARKETINGU

Marta Wisniewska
Marketing Manager
tel. 795 122 709,
m.wisniewska@desa.pl

PUBLIC RELATIONS

Agnieszka Marszat
Business & Culture
pr@desa.pl

tel. 793 919 109

DZIAL HR

Matgorzata Basaj
HR Manager
m.basaj@desa.pl

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22 163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

DZIAL FINANSOWY

DZIAL PRAWNY

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22 163 67 86 / 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Milena Lutomirska
Dyrektor Dziatu
m.lutomirska@desa.pl
tel. 795122 714

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportéw i logistyki
k.tomaszkiewicz@desa.pl

tel. 795122 708

tel. 22 163 66 81, 539 196 530 Rafat Czarnocki DZIAL IT
Dyrektor Finansowy )
r.czarnocki@desa.pl Piotr Gotgbiowski

tel. 22 163 67 85, 661 661703

Koordynator Projektéw IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225

KONTA BANKOWE DESA UNICUM SA

mBank S.A. Swift: BREXPLPWWA3

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495

Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XII Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 85 055 000 zt

oktadka front, oktadka tyt poz. 5 Jézef Brandt, “Powrét z wyprawy wiederiskiej”, 1865 oktadka Il - strona 1 poz. 3 Alfred Wierusz-Kowalski, “Niedzielny poranek”, okoto 1900

strony 2-3 poz. 33 Mojzesz Kisling, Sanary (“Pejzaz prowansalski”), 1938 strony 4-5 poz. 6 Zdzistaw Jasiriski, “Chora matka”, 1889 strony 6-7 poz. 30 Mela Muter, “Spacer”, 1921

strony 8-9 poz. 9 Jan Chetmiriski, Sanna, przed 1911 strony 10-11 poz. 23 Wiadystaw Slewiriski, “Skalisty brzeg oceanu w Bretanii”, przed 1905 strony 12-13 poz. 14 Zygmunt Sidorowicz,
Pejzaz wieczorny, 1874 strona 14 poz. 10 Piotr Michatowski, “Huzar na gniadym koniu”, okoto 1937 strona 16 poz. 19 Jacek Malczewski, Autoportret, okoto 1922 strony 20-21 poz. 31
Mela Muter, “Zima” (“L'Hiver”), 1910 strony 256-257 poz. 48 Karl Daubigny, £6d? na rzece, 1884 strony 258-259 poz. 63 Henryk Hayden, Port w Dieppe, 1934 oktadka Ill poz. 38
Henryk Epstein, “Pole przy wiosce”, okoto 1925 oktadka Ill poz. 38 Henryk Epstein, “Pole przy wiosce”, okoto 1925 tytut aukcji Sztuka Dawna,. XIX wiek - Modernizm - Miedzywojnie

22 pazdziernika 2020 ISBN 978-83-66734-06-7 kod aukcji 802ASD216 koncepcja graficzna Monika Wojnarowska opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski Marlena Talunas prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl druk ArtDruk Kobytka



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

Biuro przyjec¢: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00

wyceny bizuterii: tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl, $roda 14: 00 - 18:00

I1ZA

RUSINIAK

Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40

664 981463

JOANNA
TARNAWSKA

Ekspert Komisji

Wycen i Ocen

Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 1

698 111189

CEZARY

LISOWSKI

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl

22163 66 51
788 269 908

PAULINA
ADAMCZYK
Asystent

Sztuka Dawna
p.adamczyk@desa.pl
22163 66 14

532759 980

ARTUR
DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora
Departamentu Projektéw
Aukeyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42

795122 725

-
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MAREK
WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47
796122 702

AGATA
MATUSIELANSKA
Specjalista

Sztuka Wspotczesna
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50

539 546 699

ANNA

KOWALSKA
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55

539 196 531

ANNA
SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspodtczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41
664150 866

MALGORZATA
SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48
795121 576

R

KAROLINA
KOLTUNICKA
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.koltunicka@desa.pl
22163 66 43
664150 864

-'

MICHAL
SZAREK
Asystent

Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53

787 094 345

D

TOMASZ
DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl

22163 66 46
735208 999

KATARZYNA
ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49

539 546 701

ALICJA
SZNAJDER
Asystent

Sztuka Wspodtczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45

502 994 177

OLGA
WINIARCZYK
Asystent

Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54
664150 862

JULIA
MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j-materna@desa.pl
22163 66 52
538 649 945

MAGDALENA
KU$

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44
795122 718
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MARCIN
LEWICKI

Asystent

Sztuka Wspotczesna
m.lewicki@desa.pl
22163 66 15

788 260 055

-

r
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JUDYTA
MAJKOWSKA
Asystent

Sztuka Uzytkowa
j.majkowska@desa.pl
787 923 202



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

AAA

AGATA SZKUP MALGORZATA ALEKSANDRA MICHAL BOLKA KAROLINA JADWIGA MAJA
Dyrektor Departamentu NITNER LUKASZEWSKA Doradca Klienta CIESIELSKA-SOPINSKA  BECK LIPIEC

Sprzedazy Zastepca Dyrektora Doradca Klienta m.bolka@desa.pl Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta

a.szkup@desa.pl Departamentu Sprzedazy a.lukaszewska@desa.pl 22163 67 03 k.ciesielska@desa.pl j.beck@desa.pl m.lipiec@desa.pl

22163 67 01 m.nitner@desa.pl 22163 67 05 664 981 449 22163 67 12 795122 720 22163 67 07

692 138 853 22163 67 02 664 981 465 668 135 447 538 647 637
514 446 892

MARTA
LISIAK
Doradca Klienta
m.lisiak@desa.pl

ALEKSANDRA
KASPRZYNSKA
Doradca Klienta
a.kasprzynska@desa.pl

KINGA
JAKUBOWSKA
Doradca Klienta
k.jakubowska@desa.pl

TOMASZ
WYSOCKI

Doradca Klienta
t.wysocki@desa.pl

TERESA
SOLDENHOFF
Doradca Klienta
t.soldenhoff@desa.pl

KATARZYNA
KULEC
Doradca Klienta
k.kulec@desa.pl

KINGA
WALKOWIAK
Doradca Klienta
k.walkowiak@desa.pl

22163 67 04 506 252 031 698 668 221 664 981 450 506 251833 532 750 006 795121 574
788 265 344
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. (22) 163 66 00, bok@desa.pl
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URSZULA ANNA KORA MAGDALENA MICHALINA JUSTYNA
PRZEPIORKA AUGUSTYNOWICZ KULIKOWSKA OLTARZEWSKA KOMOROWSKA PLOCINSKA
Dyrektor Dziatu Specjalista ds. rozliczen Specjalista ds. rozliczen Asystent ds. rozliczen Asystent Asystent
u.przepiorka@desa.pl a.augustynowicz@desa.pl k.kulikowska@desa.pl m.oltarzewska@desa.pl m.komorowska@desa.pl j-plocinska@desa.pl
22163 66 01 22163 66 09 22163 66 06 22163 66 03 22163 66 20 22163 66 03
795 121 569 664150 867 788 262 366 506 252 044 882 350 575 538 977 515
Punkt wydar obiektéw: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 20, wydania@desa.pl
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KAROLINA PAWEL PAWEL MARCIN MARLENA PAWEL
SLIWINSKA WATROBA WOLYNIAK KONIAK TALUNAS BOBROWSKI
Kierownik Dziatu Specjalista ds. obiektow Asystent ds. obiektow Kierownik Dziatu Fotoedytor Fotograf
k.sliwinska@desa.pl p.watroba@desa.pl p.wolyniak@desa.pl m.koniak@desa.pl m.talunas@desa.pl p.bobrowski@desa.pl
22163 66 21 22163 66 21 22163 66 21 22163 66 74 22163 6675 22163 6675
795121 575 514 446 849 506 251934 664 981 456 795122 717
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Abramowicz Bronistaw 7

Ajdukiewicz Zygmunt 51

Alchimowicz Hiacynt 60

Amiet Cuno 59

Axentowicz Teodor 25

Blond Maurice 62

Boznanska Olga 29

Brandt Jo6zef 5

Brochocki Walery 8

Chetminski Jan 9

Cybis Bolestaw 44

Cybis Jan 54

Daubigny Karl 48

Diaz de la Pefia Narcisse Virgilio 47

Epstein Henryk 37-39

Grabarz Antoni 56

Grunsweigh Natan 35-36

Hayden Henryk 63-64

Hofman Wilastimil 16-18

Jasinski Zdzistaw 6

Kamocki Stanistaw 26

Kanelba (Kanelbaum) Rajmund 66-67

Karpinski Alfons 24

Kikoine Michel 41

Kisling Mojzesz 33

Kochanowski Roman Kazimierz 1-2

Kossak Wojciech 13, 27

Kotowski Jan Erazm 50
Makowski Tadeusz 40
Malczewski Jacek 19-22

Menkes Zygmunt Jézef 42-43
Merwart Pawet 11

Michatowski Piotr 10

Muter Mela 30-32

Peske Jean / Jan Mirostaw Peszke 34
Povorina-Hestermann Alexandra 46
Radzikowski Walery Eljasz 12
Rejchan Stanistaw Jozef 61
Rostworowski Stanistaw Jakub 15
Roszkowska Teresa 28
Rozwadowski Zygmunt 49
Setkowicz Adam 53

Sidorowicz Zygmunt 14

Slewirski Wiadystaw 23

Wachtel Wilhelm 58

Wasilewski Czestaw 52
Wasilkowski Eustachy 55
Wasowicz Wactaw 45
Wierusz-Kowalski Alfred 3
Wiesiotowski Ludwik 4
Wygrzywalski Feliks Michat 57

Zucker Jakub 65
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ROMAN KAZIMIERZ KOCHANOWSKI
1857-1945

Jesienny las

olej/ptotno, 10 x 17 cm
sygnowany p.d.: R. Kochanowski'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 - 4400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, czerwiec 2005
kolekcja prywatna, Warszawa



, rczo$ci podejmowat zagadnienie rodzi-
mego, pols 0 P posob wybitny z postacia ludzka,
caza¢ nalezatoby zapewne na Romana Kazimierza Kochanowskiego.

Szukajac arty

Malarz w swoich pr tawieniach dochodzi bowiem do niesamowitej
harmonii, ajajac cztowieka z otaczajacym go krajobrazem. Mamy tu
do czynienie : , wspotgraniem tych dwoch $wiatd
natury i ludzi. Kochanowski byt przede wszystkim mistrzem matych
formatow. Jego kompozycje przechodzg okoto roku 1900 transformacje.
Od p6znych 2 iecznych, drobiazgowych przedstawien kieruje sie

onw strone malarstwa syntetycznego, wykorzystujacego efekty faktu-
ralne uzyskane za pomoc stow. Prezentowany pejzaz to znakomite
studium przyrody. Nie ma tu juz zbyt wielu detali, malarz kreuje nieco
odrealniony, oniryczn: ym gtowng role odgrywa na

Ten psychologiczny ki az prezentuje wnetrze samego tworc,

Pomimo daleko posunietej syntezy nadal widoczna jest tutaj posta¢ ludzka.
Drobna, prawie niewidoczna sylwetka cztowieka zatopiona zostata w feer
jesi ba otcieni, brazow i pomaran ByC moze to sportreto-
wany rybak zasiadajacy nad brzegiem rzeki.
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ROMAN KAZIMIERZ KOCHANOWSKI
1857-1945

Pod lasem, okoto 1920

olej/tektura naklejona na deske, 12,9 x 27,9 cm
sygnowany l.d.: 'R. Kochanowski'
na odwrociu papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 -4400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, grudzien 2005
kolekcja prywatna, Warszawa






3 . Chiopiec pochodzacy w rodz
nego rzemie$lnika juz w gimnazjum wybral powolanie arty
uczy¢ sie rysunku u Maksymiliana Cerchy. Kochanowski studiowa
w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych u Wiadystawa Luszczkiewicza
i Henryka Grabinskiego. Swoja edukacje uzupelnial w wiedenskiej
Akademii Sztuk Pigknych (1874-1881), az w 1881 roku wyjechat do
Monachium, gdzie od dwoch dekad funkcjonowala rozwinigta polska
kolonia artystyczna. Juz pod koniec lat 80. przyszly pierwsze znaczace
sukcesy - obraz ,Zimaw Polsce” nabyl do artysty Franciszek Jozef. Na
1888 rok datuje si¢ podroz artystyczna do Paryza, gdzie Kochanowski
podziwia¢ miat dziela malarzy Barbizoficzykow. W tym samym okresie
wyprawil sie do potudniowo-wschodniej Galicji, gdzie portretowat
najciekawsze miejsca regionu. Jego ilustracje z tej podrozy opubliko-
wano w monograficznej publikacji zainspirowanej
przez Franciszka Jozefa pt. ,Osterreichisch-Ungarische Monarchie
in Wort und Bild”. Roman Kochanowski z synem Romanem juniorem w swojej pracowni
w Monachium, okoto 1903, Zrodto: Muzeum Okregowe w Suwatkach

Roman Kochanowski przy pracy - szkice z natury,
fotografia, Zrodto: Muzeum Okrggowe w Suwatkach

o ey = - N |
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dlo: Muzeum Okregowe w Suwatkach
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Roman Kochanowski w pracowni przed sztaluga, fotografia

’
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Wlasnie w tym okresie kameralne malarstwo Kochanowskiego
zyskiwalo coraz wigksza popularno$¢. Przejawem tego byly przyznane
artyScie nagrody: w 1891 roku otrzymat dyplom honorowy II klasy na
wystawie w Londynie, natomiast w 1894 roku na Powszechnej Wystawie
Krajowej we Lwowie srebrny medal. Kochanowski, mimo podejmowa-
nych prob przeprowadzki do Krakowa, zadomowit sie w Monachium,
gdzie w 1894 roku zatozy rodzine. Ozenit si¢ z Maria Kaffel, aw 1896
roku przyszed! na $wiat ich syn Roman junior - jak si¢ w przyszlo$¢
okaze odziedziczy talent artystyczny po ojcu. Podobniez zwiazek
malarza z Krakowa z corka bogatego bawarskiego przemystowca byt
w rodzinie Kaffel traktowany jako mezalians.

Tworczos¢ Kochanowskiego jest zaskakujaco jednorodna. Glownym jej
tematem byly - jak pisat Wiktor Troscianko: ,Wierzby, blotniste drogi,
zagajniki, chaty ze stomianymi strzechami, dziewczeta z gesiami,
babule z nar¢czami uzbieranego chrustu. Lasy, zagajniki, mgly
poranne i zachody stonca”.

dlo: Muzeum Okregowe w Suwatkach

7ro

,

Tworczos¢ Kochanowskiego wyrastala z realistycznej postawy.

Malarz z pietyzmem odtwarzal podkrakowskie i bawarskie pejzaze,
nasycajac je autentycznym odczuciem natury.

Krajobrazy Kochanowskiego to najczesciej widok przestrzenne,

z sytuowanym nisko horyzontem z pojedynczymi dominantami drzew
czy sztafazu. W niektorych praca artyste te przestrzen ogranicza,
zabierajac widza do wnetrza zagajnika czy przyblizajac go do kurtyny
drzew. Znakiem rozpoznawczym jego malarstwa jest nerwowy sposob
kladzenia farby. Pelne wirtuozerii uderzenia budujace drzewa czy
chmury zdradzaja silny ladunek ekspresji zawarty w ge$cie malarza.
Kochanowski postugiwat sie¢ dosy¢ waska paleta barwna - jego pejzaze
najczes$ciej utrzymane sa w jednym tonie - najczesciej tzw. kolorow
ziemi. Cze$¢ kompozycji artysty realizowal w formie monochroma-
tycznej - en grisaille.

Franz Hanfstaengl, Roman Kochanowski, okoto 1890, fotografia

gabinetowa, Monachium,

Ciekawym watkiem dzieta Kochanowskiego jest fotografia. Mimo ze
artysta nadawat jej podrzedna role wobec malarstwa, to osiagal w niej
ciekawe efekty. Zajmowat si¢ autorska, artystyczna fotografia pejzazu,
lecz rowniez tworzyl fotograficzne studia, ktore stuzyly ma za wzor
do obrazow. Spuscizna fotograficzna Kochanowskiego, przechowy-
wanaw Muzeum Okregowym w Suwalkach, zawiera kilkaset pozycji.
Podobnie zapomniana jest jego dzialalno$¢ na polu projektowania.
Kochanowski wykonywat projekty ceramiki, tworzyt popularne
parawany i wachlarze. Od wczesnego etapu kariery wspotpracowat

z krakowskim czasopismem ,Swiat”, gdzie ukazywala sie jego
ilustracje, lecz rowniez pracowatl nad szata graficzna pisma.

Wyjatkowo popularne w epoce niewielkie krajobrazy Kochanowskiego
zyskaly duza popularno$¢ w kregu migedzynarodowej, monachijskiej
klienteli. Malarz wybrawszy na poczatku drogi artystycznej okre$lona
metode tworcza, pozostat jej wierny do konca zycia.

Jako tworca aktywny byl jeszcze krotko przed $miercia, w okresie

Il wojny $wiatowej.

5 W
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Roman Kochanowski, Pejzaz, fotografia, (kadr do wykorzystania w kompozycji malarskiej), Zzrodto: Muzeum Okregowe w Suwatkach
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ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI
1849-1915

"Niedzielny poranek”, okoto 1900

olej/ptotno, 43 x 54 cm
sygnowany l.d.: 'A. Wierusz-Kowalski'
na odwrociu piecze¢ wytworcy materiatow malarskich oraz fragmenty nalepek na kro$nie malarskim

estymacja:
300 000 - 450 000 PLN
65 000 - 98 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Eliza Ptaszynska, Zycie i tworczo$¢ Alfreda Wierusza-Kowalskiego, Warszawa 2011, s. 160-161,
il. 42 (tam reprodukcja drzeworytnicza)

Obrazy w drewnie ztobione. Tworczo$c Alfreda Wierusza-Kowalskiego w drzeworytach.

Zbiory Muzeum Okregowego w Suwatkach, idea i oprac. Eliza Ptaszynska, Suwatki 2009, nr 62
(il. s. 95 drzeworyt ,Dwie dziewczyny na furmance”)

Hans Peter Biihler, Jozef Brandt, Alfred Wierusz-Kowalski i inni. Polska szkota monachijska,
Warszawa 1998, s. 15, il. 5

drzeworyt ,Dwie dziewczyny na furmance”, wyd. G. Heuer&Kirmse, Berlin po 1880
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Alfred Wierusz-Kowalski w swoim monachijskim atelier, 1895-1905,
archiwum prywatne

Portret Alfreda Wierusz-Kowalskiego, ok. 1875,
fot. Franz Seraph Hanfstaengl, zrodto: biblioteka POLONA

SELF-MADE MAN
ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI
W KREGU SZKOLY MONACHIJSKIE]

,Kowalski miat dwie olbrzymie pracownie, oprocz mieszkania. Malowat konie, sanie, $nieg i wilki. (...) Co
tylko namalowat, zaraz zabrali Niemcy. Opowiadano, ze zarabiat 40 000 marek rocznie! Czy podobaty mi sie
jego obrazy? Gdzie tylko widze talent, zaraz mnie interesuje. I tu widziatam duzy talent. W tych obrazach byt

charakter. Byto duzo zycia”.

Olga Boznanska

,Dla nas wszystkich, ktorzy patrzyliSmy z bliska na pierwsze kroki
Kowalskiego, ktorzy stanowili$my grono pierwszych jego kolegow —

pisze Henryk Piatkowski, znany malarz i krytyk - tak pieknie rozwinigta
karyera artystyczna nie byta niespodzianka. Wszystkie cechy charakte-
rystyczne skoniczonego artysty mogli$émy poznac i oceni¢ w zarodku. (...)
Talent jego positkowany byt zawsze niezmordowang praca, a zdolno$¢

do pracy trzymata w karbach zbyt gwattowne porywy. Stad w rozwoju
tworczosci Kowalskiego nie zna¢ nagtych odskokow od rownej, gtadkiej,
raz wytknietej drogi, nie znac rwania sie bezwiednie szamoczacej sie po
manowcach duszy, lecz dojrze¢ mozna natomiast rownowage artysty, ktory,

urobiwszy sobie pewne ideaty, wierzy w ich doskonato$c i ciagle ku nim
dazy” (Henryk Piatkowski, Alfred Wierusz-Kowalski. Sylwetka, , Tygodnik
[ustrowany” 1908, nr 25, s. 492).

Urodzony w majatku Debszczyzna w poblizu Suwatk, pierwsze sze$c lat
zycia malarz spedzit w rodzinnej posiadtosci. Teren guberni augustow-
skiej, w ktorej wowcezas znajdowaty sie Suwatki, byt niezwykle malow-
niczym obszarem jeziornym odznaczajacym sie barwnym folklorem

i zroznicowaniem etnicznym. Do momentu podjecia decyzji o wyborze
drogi malarza, przyszty artysta mieszkat jeszcze w Kaliszu, gdzie rodzina



przeprowadzita sie w 1865 roku. Tam pobierat pierwsze lekcje rysunku, aby
od 1868 roku profesjonalnie ¢wiczy¢ w warszawskiej Klasie Rysunkowe;j.
Dla jego rozwoju wazny byt pobyt w Dreznie i Pradze, gdzie wyjechat

7z zaprzyjaznionym malarzem Wactawem Brozikiem. Na przetomie 1872

i 1873 roku dotart do Monachium, Aten nad Izara, gdzie pod panowaniem
Wittelsbachow kwitto zycie artystyczne. Wtasnie od lat 70. XIX stulecia
Polacy stanowili najliczniejszg grupe artystow-obcokrajowcow zamieszku-
jacych Monachium. Od powstania styczniowego do potowy lat 70. tamtejsza
Akademia Sztuk Pieknych przyjeta az 80 studentow z ziem polskich. Do tej
grupy wybitnie utalentowanych malarzy nalezat Wierusz-Kowalski, ktory
od 1873 roku uczeszczat do pracowni Alexandra von Wagnera w Akademii.
W tym samym roku 24-letni Kowalski zadebiutowat na powaznej,
miedzynarodowej scenie artystycznej. Wystawit ,Powrdt kwestarza” na
Powszechnej Wystawie Swiatowej w Wiedniu. Tak rozpoczeto si¢ pasmo
sukcesow malarza z Suwatk.

Rownolegle do studiéw na Akademii, uczeszczat do szkoty Jozefa Brandta,
nieformalnego przywodcy ,Polenkolonie”. Artysta w prywatnej pracowni
gromadzit krag uczniow, ktorzy w jego atelier prowadzili wtasne, swobodne
prace rysunkowe i malarskie. W kolejnych latach pozycja Wierusz-
-Kowalskiego na lokalnej scenie artystyczne zaczeta krzepnac. Artysta
aktywnie brat udzial w zyciu artystycznym, wiele wystawial, stworzyt styl
malarski, ktory pozwolit mu by¢ rozpoznawalnym. Ceniono jego kompo-
zycje konne, sceny ze wschodnimi jezdzcami i zimowe widoki z mysliwymi
iwilkami. W pozniejszym okresie chetnie nabywano jego orszaki weselne
z postaciami w polskich strojach ludowych, takimi jak ,Przejazdzka” oraz
kuligi z mtodymi $miejacymi sie ludzmi. Artysta wystawial na najwaz-
niejszych miedzynarodowych pokazach publicznych organizowanych

w Monachium, Berlinie i Wiedniu, zdobywajac niejednokrotnie ztote
medale. Wysytat obrazy do Pragi, Paryza, Brukseli i Stanéw Zjednoczonych.
Pod adresem Herzogstrasse 15 utrzymywat pracownie, ktora, podobnie jak
studio Brandta, byta swoistym salonem ,ksigcia” malarstwa, wypetnionym
licznymi rekwizytami. Cho¢ formalnie nie prowadzit szkoty, do jego
uczniow zalicza sie Olge Boznanska, Michata Wywiorskiego czy Henryka
Weyssenhofa. W 1890 roku dostapit zaszczytu, bowiem mianowano go
honorowym profesorem monachijskiej Akademii. Byt najwazniejszym
polskim malarzem w Monachium, zaraz obok Jozefa Brandta.

Towarzyszyta mu aura polskiego szlachcica, zapalonego mysliwego, mito-
$nika koni i polskiego obyczaju. Swoje obrazy wykonywat z ogromng dbato-
$cig 0 szczegot i zrozumieniem portretowanych realiow. Wierusz-Kowalski
stworzyt swoisty artystyczny ideat (o czym pisat Henryk Pigtkowski)

ijego droga podazat do konca kariery. Widzow zachwycata precyzja
detalu jego prac, zywiotowos¢ i witalno$¢ scen, urokliwe efekty swietlne

i soczysta kolorystyka odmalowanej polskiej przyrody. Malarz wspotpra-
cowat z niemieckimi i polskimi czasopismami oraz wydawnictwami, ktore
reprodukowaty jego prace, co znaczaco przektadato sie na popularno$é
jego nazwiska. Obracat si¢ w wysokich kregach, co z kolei utatwiato mu
zdobywanie zamowien. Wierusz-Kowalski cieszyt sie przyjaznia ksiecia

i regenta Bawarii Luitpolda. Blizej 1900 roku popularno$¢ jego prac
spadata - zmieniat sie smak publiczno$ci, aw sztuce rodzity sie pierwsze
awangardy. ,W maju 1910 roku Alfred Wierusz-Kowalski kazdego ranka

z niepokojem obserwowat zachmurzone niebo nad Monachium. Wiele lat
po ukonczeniu zdecydowat sie wystawi¢ publicznie monumentalny (500
x 1000 cm) obraz, przedstawiajacy dramatyczng scene napadu wilkow na
rodzine jadaca saniami. Stary Ratusz, gdzie zorganizowano pokaz, odwie-
dzili cztonkowie rodziny panujacej. Prinzregent Luitpold, ksiaze Ludwig,
ksiezniczka Gizela, ktorzy ogladali dzieto w obecnos$ci autora, nie szcze-
dzili stow uznania. Coz z tego, gdy. jak pisat artysta do syna: ‘na wystawie,
pare 0sob tylko sie widzi. Trzeba wprawdzie pecha, ze ciemno, (...) deszcz
leje od czasu pierwszego dnia, bez ustanku, zimno jak w grudniu tak, ze
cztowiek sztywnieje i pomimo reklam i rozmaitych sposobow $ciagania
publiki pustki na Sali™”.

W ostatnich latach zycia artyste coraz bardziej pochtaniaty problemy
zwigzane z utrzymaniem majatku w Mikorzynie koto Konina, ktorzy malarz
kupit w 1897 roku i chorobg zony. Wierusz-Kowalski zmart w trakcie I wojny
Swiatowej. Jego rodzina spuscizne z pracowni przewiozta do Polski, obrazy
natomiast zostaty sprzedane w monachijskim salonie Hugo Helbinga.
Ukryte w kolekcjach muzealnych i prywatnych zaczety na nowo przyciagac
uwage mito$nikow sztuki w drugiej potowie XX wieku wraz z badaniami
polskiej historii sztuki nad szkota monachijska. Wierusz-Kowalski
bezsprzecznie uznawany jest za najwazniejszego jej mistrza.

e Polen i SRdndgen.
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Malarze polscy w Monachium, grafika z czasopisma ,Kunst fiir Alle” 1887-1888, t. 3. Na malarskiej palecie zreprodukowano dzieta Jana Rosena,
Alfreda Wierusz-Kowalskiego, Szymona Buchbindera, Bohdana Kleczynskiego, Wtadystawa Szernera, Stanistawa Ejsmonda, Jozefa Brandta i Juliana Fatata.



WIZUALNY EKSPERYMENT W TWORCZOSCI

WIERUSZA-KOWALSKIEGO

i

.(...) Kowalski byt jest nieposlednim talentem, to nie ulega watpliwosci, lecz talent to tej natury, ze potrafi
wsigknaC w siebie estetyczne potrzeby zbiorowej masy, krystalizuje je w sobie i wydaje w formie dziet odpo-

wiadajacych w poziomie spoteczenstwaw danej chwili. Nie wymyka sie naprzod, nie czuje trawiacej goraczki
tworzenia w sobie czegos nieznanego, co by jak gtos geniuszu sztuki brzmiato mu w uchu w nieuchwytnych
tonach i kazato i$¢ w imie wtasnego odczuwanego w duszy natchnienia”.

Henryk Piatkowski, Polskie malarstwo wspolczesne: szKkice i noty, Petersburg 1895, s. 164

Tworczo$c Wierusza-Kowalskiego skupiona jest wokot paru kluczowych
watkow, jak rowniez paru ulubionych i podziwianych przez publike
tematow. Samotny wilk, zimowa sanna czy konny zaprzeg z weselnikami
nalezg bodaj w najwyzszym stopniu do tych powtarzanych motywow.
Poprzez kompozycyjne repetycje malarza juz w epoce spotykat sie
zarzutami epigonizmu i konwencjonalizacji wtasnego dzieta. Henryk
Pigtkowski notowat: ,Iw jak dziwnej kolizji stana¢ musi krytyka, z gtosem
opinii publicznej. (...) Krytyk (...) musi doj$¢ do wniosku, iz Monachium
zabito w Kowalskim cechy najgodniejsze uznania w malarzu tworcy. Ogot
za to, patrzac na $wietne rezultaty rozwoju kariery tego artysty, musi
wrecz przeciwnego byc zdania” (Henryk Piatkowski, Polskie malarstwo
wspotczesne: szkice i noty, Petersburg 1895, s. 163). Pozorna sztampowo$¢
przynajmniej niektorych jego prac nie moze przystoni¢ widzenia catego
oeuvre. Niezwykty realizm obserwacji, a wrecz reportersko$c spojrzenia
towarzyszyty mu przez catg tworczoSc.

71873 roku - awiec pierwszego roku studiow w Krolewskiej Akademii
Sztuk Pieknych w Monachium - pochodzi ,Wypadek w podrozy” (1873,
Muzeum Narodowe w Warszawie), w ktérym obserwujemy wierne
przeniesienie na akcji na ptotno - poruszona, dynamiczna kompozycja,

wrazenie zametu oraz ulotno$ci zjawisk atmosferycznych - znamionuje to
wezesne arcydzieto malarza. Podobny reporterski weryzm widoezny jest
w ,Przyjezdzie karetki pocztowej do miasteczka” (1873-1874, Muzeum
Narodowe w Warszawie), lecz artysta uzyt tutaj statecznej, horyzontalnej
kompozycji. Bogactwo szczegotow, typow ludzki, barw postrzeganych

w nokturnowej aurze odtworzyt z niezwykta skrupulatnoscia.

Malarska swoboda notacji doszta do gtosu w jego pracach z Afryki
Potnocnej . Prace te odznaczajg sie wnikliwo$cig obserwacji ,tempera-
tury” saharyjskiego pejzazu i rozmalowanie zdradzajacym wrazliwosc¢
malarza kolorysty. Hans Peter Biihler zauwaza, ze w obrazie ,Z rozkazem
wojennym do Maroka” (1910, Muzeum Narodowe we Wroctawiu) wierny
rzeczywisto$ci uktad kopyt wielbtadow zdradza niezwykta umiejetnosc
podpatrywania nie tylko wilkow czy koni, lecz rowniez obcych, egzotycz-
nych zwierzat.

Okoto 1900 roku, w momencie szczytowym europejskiego modernizmu i,
wkrotce, wybuchu pierwszych awangard, zmienia sie dzieto artysty. Eliza
Ptaszynska, monografistka tworczos$ci Wierusza-Kowalskiego odnotowuje,
ze artysta pracuje szybciej i nieco bardziej spontanicznie, sumarycznie



przedstawia tto, stosuje impastowe rozwigzania fakturalne, postuguje

sie nerwowym duktem pedzla - jego malarstwo podlega osobliwie
rozumianej syntezie. Prezentowany ,Niedzielny poranek” Ptaszynska
opisuje wnikliwie, analizujac jego przestrzenng konstrukcje: ,(...) jadace
drabiniastym wozem wiejskie dziewczyny wypetniaja soba niemal cate
ptotno. Siedza na snopku stomy, w lekkim skosie w kierunku widza, woz
nie zmiescit sie w kadrze. Drugi zaprzeg jedzie tuz za pierwszym, ale

w kierunku do niego prostopadtym, $miejacy sie woznica z batem i jego
towarzyszka zwroceni sg wprost na widza. Tuz za nimi kolejny woz, tym
razem poruszajacy sie po linii rownolegtej do poziomych krawedzi obrazu.
Zmienno$¢ kierunkow taczacych sie wezowym splocie nie wywotuje
wrazenia dynamizmu, tylko chaosu i ciasnoty. Brakuje odczucia szerszej
przestrzeni na plotnie. Ostatni zaprzeg wynurza sie jakby z mgty, a skulone
w sobie kobiety z dzie¢mi poteguja wrazenie nierzeczywistosci. Doskonaty
rysunek, mistrzowskie zastosowanie skrotow perspektywicznych, znajo-
mos$¢ anatomii ciata ludzkiego i zwierzecego, umiejetnos¢ oddania klimatu
przedstawienia, wierno$¢ rzeczywistos$ci bez nadmiernego szafowania
szczegotem, a przy tym kardynalny btad w zastosowaniu perspektywy
powietrznej. Ciasno za sobg postepujace zaprzegi w tonalnym skontra-
stowaniu ze sobg barw wydaja sie by¢ przeniesione do bliskich planow

kompozycji z dalekiego tta. Zakryte lekka mgietka szaro$ci sa delikatnie
zatarte w ksztattach i kolorach. Powinny znalez¢ sie na drugim, trzecim
planie. Pejzaz i niebo nad nim zamienity si¢ w ‘Niedzielnym poranku’
w oliwkowo-ugrowe i jasnopopielate smugi i plany” (Eliza Ptaszynska,
Alfred Wierusz-Kowalski 1849-1915, Warszawa 2011, s. 160-161).

W opisie historyczki sztuki ,Niedzielny poranek” staje sie wrecz dzietem
wezesno-awangardowym, a na pewno dojrzale modernistycznym.
Fotograficzne kadrowanie sceny taczy sie w prezentowanym dziele
zwizyjnym klimatem. Postaciw tle przybieraja forme korowodu niczym
u Jacka Malczewskiego, skulone ekspresyjnie kobiety taczy¢ mozna

z podobnymi u Wojciecha Weissa, a diagonalne rozwigzania kompozy-
cyjne i sptaszczenie przestrzeni malarskiej przyblizaja nas do myslenia
o pracy w kategoriach wezesnego ekspresjonizmu. Nawet jesli przytoczone
powyzej konteksty wizualne wydaja sie dysonansowe, to dobrze buduja
kontekst dla péznego oeuvre Wierusza, ktory, jak uwaza Ptaszynska, byt
,wyrazicielem ducha swojego czasu”.
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LUDWIK WIESIOLOWSKI
1854-1892

Rzymskie podworko, przed 1886

olej/deska, 32 x 20 cm
sygnowany l.d.: 'Ludwik Wiesiotowski Rzym'
na odwrociu piecze¢ wytworcy materiatow malarskich w ksztalcie palety malarskiej

estymacja:
22000 - 28 000 PLN
4800 -6 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

W tworczosci Ludwika Wiesiotowskiego wyrozni¢ mozna dwa przeciw-
stawne sobie nurty. Pierwszy, akademicki, wigza¢ nalezatoby ze studiami
w Akademii Sztuk Pieknych w Petersburgu i wyjazdami stypendialnymi do
Paryza i Rzymu. To przede wszystkim w Italii Wiesiotowski zainspirowat sie
kultura i sztuka antyczna, ktore mogt bezposrednio bada¢. W tym duchu
artysta namalowat liczne prace o tematyce religijnej czy mitologicznej.

Od okoto potowy lat 80. XIX stulecia, po powrocie do Warszawy, zaczat
tworzy¢ takze kompozycje o charakterze historycznym. Tutaj doszedt do
glosu drugi nurt w jego oeuvre, a mianowicie tematyka wiejska i sceny
oparte na stylistyce realizmu. Prezentowana praca to dzieto powstate

w okresie rzymskim. Pomimo inspiracji srodowiskiem Italii, zaliczy¢
nalezy je do drugiego zwymienionych nurtow. Ubogie zabudowania oraz
kobieta karmigca ptactwo to temat, ktory swym charakterem nie miesci sie
w ramach pompatycznej i wzniostej sztuki akademickiej. Analizujac obraz,
tym bardziej nalezy podkresli¢ indywidualno$é¢ tworczg Wiesiotowskiego,
ktory nie poddawat sie ograniczeniom i wptywom oficjalnych instytucji
artystycznych.
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JOZEF BRANDT
1841-1915

"Powrot z wyprawy wiedenskiej", 1865

olej/ptotno (dublowane), 75 x 135 cm
sygnowany p.d.: ,Jozef Brandt’

historyczne tytuty: Powr6t po wzieciu Strygonij, Powrot wojsk polskich spod Wiednia,
Powrdt wojsk polskich z wyprawy wiedenskiej, Powrdt z Wiednia po wzieciu Strygonii,
Riickkehr polnischer Truppen tiber die Karpathen nach der Schlacht bei Wien im Jahre 1683

estymacja:
2400000 - 3200 000
522 000 - 696 000 EUR

,Tu przed obrazem Brandta, widok bohaterskiego zwycieztwa
przypomina koniecznie owo Cezarowe: Veni, vidi, vici; przypomi-
na takze te na kazde zawotanie gotowo$¢ wojowania, bez wzgledu
na to gdzie, z kim, po co, i za co?... Iw tem lezy historycznos¢
obrazu, malujaca nadto tak wiernie postacie XVII-go wieku.
Charakterystyka przewyborna”.

Jan Kanty Turski, Wystawa obrazow. Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych
w Kroélestwie Polskim, ,Klosy” 1865, nr 17, s. 199















POCHODZENIE:

kolekcja Leona Epsteina (1834-1903), warszawskiego przemystowca (zakup z TPSP 18657?)
kolekcja prywatna, Krakow (przed 1939)

kolekcja prywatna, Meksyk

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Jozef Brandt 1841-1915, Muzeum Narodowe w Warszawie, 22 czerwca — 30 wrzesnia 2018
Muzeum Narodowe w Poznaniu, 28 pazdziernika 2018 - 6 stycznia 2019

Salon Gracjan Ungra, Warszawa, 1882

Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie, 1865

Kunstverein, Monachium, 1865
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tu na (Huzq odnosz violki sukces (Jozef Brandt, Wta

(Jozef 7Y Siemiradzki). W interesuja

pozostawionym przez Juliusza Kossaka (list do I\Lu
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aw Czachorski),

7y aAkadenne Sztuk Plekm(h Proglam jego 1]ego naslep -0
zaktadat uczynienie z Monachium nowej stolicy sztuki.
3, przypominajac

rwydaniu florenckim.
Studentov a liberalnego

znie, ze zbiora sztukl w Starej i Nowej Pinakotece, licznymi
galeriami sztuki, Kunsthandlerami i miedzynarodowa klientela.
W koncu stulecia powstata tam jedna z pierv h europejskich seces;ji.

, tutejsze artystyczne bardzo przyjemne, kolezenskie, a co najlepiej - architekture Grec
tanie. Mam np. pokoj z alkowg na pierwszym pietrze, okno

od ulicy, umeblowany bardzo elegancko, z poscielg i ustuga za

81/2 guldenéw ba ich mi znie, na nasze pienigdze 34 zip.

Czy mozna co$ podobnego [mie¢ w] Warszawie? A musisz wiedziec, ze ja
jeszcze z luksem mi am, bo mieszkaja daleko tan

Monachium, nazywane niekiedy Atenami nad Izara, przyciagato

BRCIS T ARELAE i
" k] J. l

l “{i*ﬁ' . l"'l

LAY -

Monachium od strony Maximilianeum, fotochrom, 1890-1905, Biblioteka Kongresu, Waszyngton
zrodto: Wikimedia Commons



’E’w DOWROT Z WYPRAWY WIEHENSKIE 1
= U ZRODEL MITU

Malarstwo historyczne Jozefa Brandta osnute jest wokot wydarzen zwigza-
nych z rycerska historia XVII- i XVIII-wiecznej Rzeczpospolitej. Elzbieta
Charazinska trafnie sumowat zalety malarskiego talentu Brandta: ,Posiadt
bezprzyktadna umiejetnos¢ tworzenia epickich opowiesci, operujacych
masami ludzi i koni wypetniajacych freskowe uktady kompozycyjne (...)"
(Galeria Malarstwa Polskiego. Przewodnik, Warszawa 2003, s. 127). Wielkie
wydarzenia historyczne tego czasu, odtwarzane w artystycznej imaginacji
na podstawie literatury pamietnikarskiej epoki czy tez pisarstwa roman-
tycznego, pozwalaty Brandtowi roztoczy¢ przed oczami malowniczg wizje
pociagajacej, awanturniczej przesztoéci. DoS¢ przywotac tu dwa muzealne
arcydzieta malarza, ,Odbicie jasyru” (1878) i ,Czarnieckiego pod Koldynga”
(1870, obydwa w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie). Protoplasta
dla nich, i innych historyczno-batalistycznych dziet Brandta, jest prezento-
wany ,Powrot z wyprawy wiedenskiej”, w ktorym po raz pierwszy w monu-
mentalnej formie malarskiej do gtosu dochodzi kluczowy dla catego dzieta
malarza mit XVII-wiecznej Rzeczpospolite;j.

Brandt wychowywat sie otoczony opieka przez matke, Krystyne, utalen-
towana malarke amatorke oraz wuja Stanistawa Lessla. W 1849 roku
rozpoczatl nauke w szkole realnej w Warszawie, a od 1854 roku ksztatcit
sie w Instytucie Szlacheckim w Warszawie, klasowej szkole sredniej dla
mezczyzn. W tym okresie rozwijal sie wszechstronnie: pobierat lekcje
jezyka francuskiego, fechtunku, muzyki czy rysunku (u Juliusza Kossaka,
Wtadystawa Lipskiego i Jozefa Brodowskiego). W 1858 roku Brandt wyje-
chat do Paryza, gdzie w nastepnym roku podjat studia w Ecole des Ponts
et Chaussées w Paryzu. Che¢ zostania inzynierem zostata wkrotce wyparta
przez pragnienie bycia malarzem.

Brandt zacie$nit relacje z Kossakiem, ktory rowniez przebywat we Francji.
Na poczatku lat 60. XIX wieku uczyt si¢ w pracowni Léona Cognieta.

W 1860 lub 1861 roku odbyt pierwsza podroz z Kossakiem na Ukraine,
ktorej pejzaz i obyczaj stang dla niego jednym z wazniejszych zrodet inspi-
racji. W analogicznym czasie rozpoczat tworzenie autorskiego projektu

- albumu ,Starozytnosci w Polsce” (lata 60. XIX w., wtasno$¢ prywatna)

- zbioru fotografii i rysunku ilustrujacych kostiumy, militaria i postaci
historyczne. Tego rodzaju ,katalogowanie” zabytkow stanowito asumpt,
zeby przenie$¢ je w obszar wlasnej tworczosci malarskiej.

W okresie poprzedzajacym wybuch powstania styczniowego mtody malarz
wyjechat, wzorem innych artystow warszawskich, na studia do Monachium.
Rozpoczeta w Antikenklasse nauke, kontynuowat w pracowni Franza Adama
- znanego malarza batalisty, dzieki opiece ktorego juz wkrotce udato mu
sie przenikna¢ do monachijskiej artystycznej elity. Dzieto Adama rezono-
wato, w szczegolnosci, we wezesnej tworczo$ci Brandta, co dostrzegalne
jestw szczegotowym realizmie jego obrazow z lat 60.

Rok 1865 to moment przetomowy w dziele Brandt - wtedy powstaja
pierwsze kompozycje historyczne, w ktorych z cata moca ujawnia sie wielki
talent tworcy. To okres pracy (do poczatku 1867 roku) nad ,Chodkiewiczem
pod Chocimiem” (1867, Muzeum Narodowe w Warszawie), ktory to obraz
artysta wystawit na Wystawie Powszechnej w Paryzu. Wybitny, juwenilny
,Powrot z wyprawy wiedenskiej” zostat stworzony przez 25 letniego
Brandta, ktory za jego sprawa osiagnat jeden z pierwszych znaczacych
sukcesow artystycznych. Wystawiany w 1865 roku najpierw w monachij-
skim Kunstvereinie, a nastepnie Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych

w Warszawie, zyskat poklask krytyki. Doskonale odczytano jego intencje
artystyczne - zarowno jako malarza historycznego, jak i malarza realisty.

Podkreslono bogactwo strojow i przedmiotow wiezionych spod Wiednia.

W centrum kompozycji artysta wyobrazit niezwykta scene, opisang przez
Jana Chryzostoma Paska. Grzeznacy woz z tupami wojowie probuja wydobyc
za pomocg drogocennego, tureckiego namiotu, ktory laduje pod kopytami
koni i kotami pojazdu. Roznorodny korowod koni i postaci nurza sie

w mglistej aurze karpackiej przyrody. Daje tu zna¢ mistrzostwo malar-
skiego przezycia przyrody przez Brandta, ktory w brawurowo potrafit oddac
zmienno$¢ stanow pogody.

,Powrot z wyprawy wiedenskiej” to wezesne arcydzieto artysty, ktore
otwiera serie jego prac dedykowanych wiktorii wiedenskiej. Nalezg do
niej ,Tabor - powrot spod Wiednia” (1869, Muzeum Sztuki w Lodzi),
,Bitwa pod Wiedniem” (1873, Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie),
,Przejscie przez Karpaty (1874, Galerie Neue Meister w Dreznie), czy

w koncu ,Pochéd z tupami - powr6t z wyprawy wiedenskiej” (okoto 1883-
1884, kolekcja prywatna). Prezentowany obraz przez dekady pozostawat
w prywatnej kolekcji w Meksyku. Obecnie po raz pierwszy pojawia sie na
rynku sztuki.



,Nieoszacowany pamietnikarz Jan Chrystostom Pasek, tyle bogatego materyatu dostarczajacy,
opisujacym lub malujacym zdarzenia z XVII-go wieku w Polsce, opisujac szczesliwe wziecie
Strygonii przez Jana III, tak w koncu opowiada o rezultacie zwycieztwa: ‘Po tej tedy tak szczesci-
wej wiktoryi parkanskiej, i wzieciu Strygonium, poszto wojsko nasze ku granicy przez wegierska
ziemie; tam miedzy gory wszedtszy, nastapily stoty jesienne, koni sita wyzdychato, a narzucano
takze wozow z owg wiedenska zdobycza. Dosyc na tem, ze drudzy tak czynili: kiedy mu woz
uwiazt na przeprawie, to wyjawszy namiot z wozu stuszny, turecki, zdobyczny, to postat przed
konie, zeby sie predzej z btota wydobyty, i tak, woz wyprowadziwszy owego namiotu w btoto
wtratowanego odjechat, ktory wart byt kilka tysiecy’. P. Brandt (...) obrat sobie ten malowniczy
ustep z pamietnikow Paska za przedmiot do swego obrazu, ktory tez z najdoktadniejsza wierno-
Scia, tak co do opisu Paska, jak tez prawdy zycia i ruchu, prawdziwie artystycznie wykonat. Tto
obrazu stanowi przeprawaw moczarach lesSnych; pora jesienna, mglista, licie drzew pozotkte

i zapylone, zmeczone konie ciagna z wielka biedg i natezeniem resztek sit swoich, wozy bogate-
mi sprzety tureckiemi, zdobyczami obtadowane. Uderza szczegolniej w tym obrazie niezwykta
sita kompozytora, ktory tyle osob i koni ustawic umiat w takim harmonijnym ruchu, ze przez to
obraz jego, pomimo, iz przedstawia jedno tylko miejsce wegierskiego boru, kieruje wyobraznie
patrzacegow caty obszar tej niebezpiecznej przeprawy, i jest takiem zyciem caty

napetniony, ze zdaje iz podobnej sceny nie mozna juz lepiej malowac”.

Jan Kanty Turski, Wystawa obrazow. Towarzystwo Zachety Sztuk Piegknych w Krolestwie Polskim, ,,Klosy” 1865, nr 17, s. 199

Jozef Brandt, Bitwa pod Wiedniem, 1873,
Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie

,Biesiada Literacka” 1883, nr 403, s. 184-185 (il.)

fotografia obrazu opublikowana przez Wojciecha Piechowskiego w 1882,

ze zbiorow Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie,

zrodto: archiwum prywatne
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ZDZISEAW JASINSKI
1863-1932

"Chora matka", 1889

olej, 122 x 165,5 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'Z. Jasinski | Monachium | 1889.’

estymacja:
800 000 - 1200 000 PLN
174 000 - 261 000 EUR

.Chora matka byta dowodem mistrzowskiego warsztatu i wielkiej uczu-
ciowo$ci malarskiej mtodego tworcy. Jeszcze dwadziescia lat pozniej
krytyk Henryk Piatkowski nazwie ten obraz ‘naczelnym dzietem catej
tworczo$ci Jasinskiego’”

Krystyna Jerzmanowska, Zdzistaw Jasinski 1863-1932, w: Zdzistaw Jasinski 1863-1932. Malar-
stwo, rysunki, akwarele, katalog wystawy, Muzeum Lazienki Krolewskie, Warszawa 1995, s. nlb.












POCHODZENIE:

zakup Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim

kolekcja prywatna (z TZSP wylosowat August Boye)

kolekcja Stanistawa Rotwanda (1839-1916) oraz Andrzeja Rotwanda (1878-1951)
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Zdzistaw Jasinski 1863-1932. Malarstwo, rysunki, akwarele, Muzeum kazienki Krolewskie, wrzesien 1995
Pierwsze czterdziestolecie Tow. Zachety Sztuk Pieknych 1861-1900, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie,
czerwiec-wrzesien 1939

Wystawa posmiertna dziet Zdzistawa Jasinskiego, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie,

21 kwietnia - 24 maja 1934

Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim, 1906

Internationale Kunst-Ausstellung, Berlin, 1891

Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim, Warszawa, 1889 i 1890

wystawa uczniow Krolewskiej Akademii Sztuk Pigknych w Monachium, 1889
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Zdzistaw Jasinski 1863-1932. Malarstwo, rysunki, akwarele, katalog wystawy, Muzeum tazienki Krolewskie,

Warszawa 1995, nr kat. 3 (il. na oktadce katalogu)

Andrzej Matynia, Triumfalne powroty, ,Sukces” 1995, nr 9 (65), s. 54-55 (il.)

Halina Stepien, Maria Liczbinska, Arty$ci polscy w $rodowisku monachijskim w latach 1828-1914. Materiaty zrodtowe,
Warszawa 1994, s. 43

Janina Wiercinska, Jasinski Zdzistaw Piotr, w: Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajacych, t. III,

Wroctaw [i in.] 1979, s. 261, 262
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Pierwsze czterdziestolecie Tow. Zachety Sztuk Pieknych 1861-1900, katalog wystawy, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych i
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Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie za rok 1934, Warszawa 1935, s. 22

Przewodnik 93. Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, $.P. Zdzistaw Jasinski przez Jana Kleczynskiego.
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JASINSKI:
WARSZAWSKI MALARZ MONACHIJSKI

Kariera tego utalentowanego malarza, przez dekady zapomnianego

przez historykow i mito$nikow sztuki, dopiero w ostatnich latach spotyka
sie z nalezyta uwaga. Proces ten zwigzany byt generalnie z odkryciem
malarstwa polskich monachijezykow w latach 90. XX wieku. W przy-
padku Jasinskiego proces rewaluacji jego tworczosci rozpoczeta wystawa
monograficzna, ktora odbyta sie w Starej Kordegardzie w Lazienkach
Krolewskich w Warszawie (wrzesien 1995). Ostatnio ,Burza” (1925,
Muzeum Narodowe w Warszawie), jedno z mistrzowskich ptocien malarza
7z ostatniego okresu tworczosci byto eksponowane na wystawie ,Krzyczac:
Polska! Niepodlegta 1918” (MNW, 26 pazdziernika - 17 marca 2019),
przez co zostato wtgczone w kanon nowoczesnego malarstwa o tematyce
narodowej. W marcu 2020 roku za rekordowa kwote zostato wylicyto-
wane wczesne, wybitne ptotno ,Nabozenstwo swiateczne” (1891, kolekcja
prywatna). Cho¢ znakomita cze$¢ dorobku Jasinskiego ulegta zniszczeniu
lub rozproszeniu, a zasadniczy jej trzon pozostaje w kolekcjach publicz-
nych, m.in. wtaénie w Muzeum Narodowym w Warszawie, to wczesne,
popisowe dzieta, wlasnie ,Nabozenstwo $wigteczne” oraz ,Chora matka”
stanowig ozdobe prestizowych kolekcji prywatnych.

Feliks Stanistaw Jasinski, Chora matka, akwatinta wg obrazu Zdzistawa Jasin-
skiego, 1889, wyd. A. Clément, Paryz, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrodto:
Cyfrowe MNW

,Duzy talent, wielka osobista i fachowa kultura, wysokiej miary kunszt uzywania farby olejnej, wykwint i zy-
wotnosc¢ kolorytu, polot i fantazja —w ten sposob charakteryzowat tworczosé Jasinskiego malarz Apoloniusz
Kedzierski - Byt to artysta, ktory mniej uznania znajdywat w Polsce, niz na szerokim Swiecie - zapewne dlate-
go, ze jego nadzwyczaj szlachetna postawa wobec $wiata utrudniata mu wchodzenie na drogi taniej stawy”

Apoloniusz Kedzierski, Zdzistaw Jasinski 1863-1932, Warszawa 1934, s. 3

Jakwielu artystow epoki aneks Jasinskiego do Swiata sztuki dokonat sie
przez warszawska Klase Rysunkowa Wojciecha Gersona, gdzie artysta
uczyta sie w latach 1877-82. Po stosunkowo krotkim (1882-84) okresie
studiéw w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych nastapit wyjazd Jasinskiego
do Monachium. W tamtejszej Krolewskiej Akademii Sztuk Pieknych artysta
studiowat w latach 1885-89, a podczas pierwszego roku artysta cieszyt

sie stypendium ufundowanym przez warszawskie Towarzystwo Zachety
Sztuk Pigknych. W Monachium, nazywanym w epoce Atenami nad Izara,
jednej z najwazniejszych stolic $wiata sztuki IT potowy XIX stulecia malarz
przebywat az do 1893 roku. Tam jego tworczo$c rozwijata sie w aurze
kosmopolitycznej sceny artystycznej i kolonii polskich tworcow osiadtych
w Monachium na state. Malarstwo p6znego naturalizmu o tematyce zwia-
zanej z zyciem i obyczajem wiejskiego ludu stato sie domena tworczos¢
Jasinskiego. Ukoronowaniem nauki w monachijskiej Akademii stat sie
obraz ,Chora matka”, nagrodzony juz na wystawie studentow. Wkrotce
wystawiony w warszawskiej Zachecie zyskat duzy rozgtos, a Towarzystwo
przygotowato dla swoich cztonkow akwafortowa reprodukcje autorstwa
Feliksa Stanistawa Jasinskiego, ktora, jak stwierdzit Tadeusz Jaroszynski,
,w przeslicznych akwafortowych odbitkach rozeszta sie w tysigcach
egzemplarzy”.

Zdzistaw Jasinski, Nabozenstwo $wiateczne, 1891, kolekcja prywatna,
zrodto: DESA Unicum



Kolejne lata przyniosty mu wazne wystawy i prestizowe wyréznienia:

,Chora matka” zostaje nagrodzona w 1891 roku w Berlinie; w tym samym
czasie powstaje ,Nabozenstwo Swigteczne”, ktore w 1894 prezentowane jest
w Chicago i San Francisco; w 1900 roku malarz otrzymuje na Powszechnej
Wystawie Swiatowej w Paryzu brazowy medal za pastelowy ,Portret
Antoniego Mateckiego”.

Najwazniejszg artystyczna podroz odbyt Jasinski do Wioch w 1897 roku.

0Od 1894 roku Jasinski powrdcit do Warszawy, a jego tworczosc na state
splotta sie ze sceng artystyczna stolicy. Artysta wielokrotnie wystawiat

w Zachecie, ostatniej fazie tworczosci zatozyt tradycjonalistyczne stowa-
rzyszenie artystyczne ,Pro Arte”. Jako naturalista taczyt w swoim dziele
malarskim pierwiastki wrazeniowego malarstwa quasi-impresjonistycznego
czy alegorycznego symbolizmu. W latach 20. malarz stworzyt serie prac
nawigzujacych do historii Warszawy. Inng gatezia

W 1901 roku malarz ozenit sie z Eleonora Wilkonska. Rodzina Jasinskich
od 1904 roku zamieszkata w Przyteku koto Garwolin. Wiejska siedziba
spowodowata w arty$cie wybuch kreatywnosci - Jasinski poczat tworzyc
impresyjne krajobrazy z chtopskimi postaciami. Od okoto 1914 roku
-jak podaje Janina Wiercinska - zaprojektowat i zamieszkat w willi
Swit w Konstancinie-Jeziornej, ktora w 1920 roku sprzedat Stefanowi
Zeromskiemu i z ktérym to budynek do dzi$ najbardziej jest kojarzony.

,W 1889 roku na wystawie akademickiej w Mona-
chium odznaczony zostaje jego obraz Chora matka.
W katalogu dokonan artystycznych Jasinskiego to
dzieto zajmuje pozycje szczegolna.

Utrzymany w przyciemnionej tonacji, realistycz-

ny obraz przedstawiajacy ojca i dzieci zebranych

w ubogim pokoju u toza umierajacej matki, cechuje
dramatyzm kompozycji i trafne rozegranie Swiatta.
Chora matka byta dowodem mistrzowskiego warsz-
tatu i wielkiej uczuciowosSci malarskiej mtodego
tworcy. Jeszcze dwadzieScia lat pozniej krytyk
Henryk Pigtkowski nazwie ten obraz ‘naczelnym
dzietem catej tworczosci Jasinskiego’”.

Krystyna Jerzmanowska, Zdzistaw Jasinski 1863-1932, w: Zdzistaw
Jasinski 1863-1932. Malarstwo, rysunki, akwarele, katalog wystawy,
Muzeum Lazienki Krolewskie, Warszawa 1995, s. nlb.

Osobny dziat jego tworczosci stanowig dzieta malarstwa monumental-
nego. Ich serig rozpoczyna realizacja dla koSciota parafialnego $w. Krzyza
w Kozienicach (1887). Do wybuchu I wojny $wiatowej Jasinski wykonat
malowidta dla katedry we Wtoctawku, warszawskiego kosciota $w. Barbary,
kolegiaty $w. Jozefaw Kaliszu oraz koSciota $w. Karola Boromeusza na
Powazkach. Pracowat nad dekoracja patacyku mysliwskiego w Biatowiezy,
patacow w Moskwie, Petersburgu i Carskim Siole. Bodaj najbardziej znana
realizacja Jasinskiego z tego zakresu pozostaja malowidta dla Filharmonii
Warszawskiej, gdzie wykonat plafon we foyer oraz medaliony portretowe
Chopina i Moniuszki w sali koncertowe;j.

Jasinski byt reprezentantem waznego artystycznego rodu. Obydwaj bracia
Zdzistawa wykazywali talent w dziedzinie sztuk plastycznych. Stanistaw
Jasinski (1868-1939), byt cenionym warszawskim malarzem dekora-

torem, ktory wspotpracowat ze Zdzistawem w Filharmonii Warszawskiej,

w Biatowiezy czy Wtoctawku. Drugi z braci, Jozef Jasinski (1876-1954) byt
wyksztatconym malarzem, ktory wybrat kariere rzezbiarza.

Po I'wojnie $wiatowej pracowat w Panstwowej Szkole Przemystu Drzewnego
w Zakopanem, a powrociwszy do Warszawy w 1924 roku uczyt w Miejskiej
Szkole Sztuk Zdobniczych i Malarstwa. Jego cérka, Hanna Zutawska (1908-
-1988) zostata malarka, podobnie jak corka samego Zdzistawa - Aleksandra
Jasinska-Nowicka (1901-1976). Wnuk Zdzistawa, Szymon Kobylinski (1927-
-2002) byt cenionym warszawskim rysownikiem i grafikiem.

Zdzistaw Jasinski, Burza, 1925, Muzeum Narodowe w Warszawie,

zrodto: Cyfrowe MNW

oktadka katalogu wystawy monograficznej Zdzistawa Jasinskiego

z reprodukcja ,Chorej matki”, Zrodto: archiwum prywatne

Zdzistaw Jasinski, Autoportret, 1931, wt. prywatna, za: Zdzistaw Jasinski
1863-1932. Malarstwo, rysunki, akwarele, katalog wystawy, Muzeum

Lazienki Krolewskie, Warszawa 1995



»CHORA MATKA”:

MALARSKIE KATHARSIS

,Chora matka” powstataw momencie konczenia przez Zdzistawa
Jasinskiego Krolewskiej Akademii Sztuk Pieknych w Monachium. Od razu
zreszta wzbudzita fale entuzjazmu, gdyz na wystawie studentow uczelni
27-letni malarz z Warszawy zostat z to dzieto wyrézniony. Na zaprojek-
towanym jako rodzaju Meisterstiicku obrazie artysta wyobrazit wnetrze
wiejskiej izby, zapewne $redniozamoznego, chtopskiego domu. Duzych
rozmiaréw ptotno artysta rozegrat w dwoch roznie o$wietlonych sferach.
Po prawej stronie do wnetrza domu saczy sie $wiatto, ktore z ostroscia
wydobywa detale przedmiotow i postaci oraz nadaje pogodny ton przedsta-
wieniu. Lewg strone kompozycji spowija cien i dopowiada tym samym stan
przedstawionych tam postaci: rozzalonego meza i chorej, spoczywajacej

w t6zku matki. Jasinski odwotat sie do uniwersalnej dialektyki Swiatta

i cienia, symbolizujacych opozycje dnia i nocy, zycia i $mierci, dobra i zta.
Tego rodzaju zabieg pojawia sie w repertuarze $rodkow monachijskich
malarzy polskiej kolonii artystycznej — operujacych poetyka Stimmingu -
chochy w pracach Jozefa Chetmonskiego czy Olgi Boznanskiej.

Monografista $mierci w sztuce realizmu XIX stulecia, Andrzej Pienkos
wiazat kluczowa przemiane w jej obrazowaniu z oSwieceniowym prze-
tomem dokonujacym sie okoto 1800 roku. Artystow poczat odtad zajmowac
naukowo-biologiczny wymiar odchodzenia, jego historyczne ($mierci
znanych ludzi) czy scjenstystyczne uwiktanie, niekiedy makabra, Smierc¢
zbiorowa i inne kuriozalne warianty —wszystko rozpiete pomiedzy obiek-
tywizmem obserwacji a ,sugestywnoscig formy”, formg a tabu, tabu, ktore
zaktada sankcjonowany od antyku zakaz obrazowania Smierci w kulturze
zachodniej. Tworcy XIX-wiecznego realizmu postugiwali sie roznymi

konwencjami, chcac w poo$wieceniowym, zeSwiecczonym $wiecie wyrazic,

wobec spraw ostatecznych, transcendencje zycia.

Stanistaw Grocholski, Smier¢ sieroty, 1884, Muzeum Narodowe w Krakowie,
zrodto: Wikimedia Commons

Aleksander Kotsis, Matula pomarli, 1868, Lwowska Galeria Sztuki,
zrodto: Wikimedia Commons

JIntymne sceny umierania w rodzinie sa szczegélnym materiatem

do sprawdzenia, w jaki sposob funkcjonuja konwencje. Kondensacja
aspektu rodzajowego jest tu bowiem przewazanie wykorzystana do
wzmocnienia efektu melodramatycznego” - zauwaza Pienkos (Andrzej
Pienfikos, Konwencje obrazowania §mierci w sztuce XIX wieku: miedzy
forma a tabu, ,Rocznik Historii Sztuki” 1996, t. XXII, s. 97). Wizerunki
,domestykalnej” $mierci, ukazujace spektrum emocjonalnych postaw
wobec choroby w rodzinie pojawiajg sie licznie w malarstwie II potowy
XIX stulecia. Malarze o romantycznej orientacji przygladali sie w nich
ubogiemu zyciu swoich portretowanych, ewokujac tkliwy charakter scen
$mierci, ale i podnoszac jej uniwersalny, egzystencjalny charakter (jak
czyni to Aleksander Kotsis w obrazie ,Matula pomarli”). Malarze naturaliSci
zwnikliwoScia, obiektywnym okiem przypatrywali sie odchodzeniu

w domowych realiach. Wspomniany wyzej melodramatyczny charakter,

w kompozycjach rodzajowych, wigzat sie takze z wyborem bohatera —

jesli zawczasu doswiadczyt go los - jego $mier¢ byta jeszcze bardziej
przejmujaca. Tak wydarza sie w obrazie Stanistawa Grocholskiego, ktorego
bohaterem jest osierocona dziewczynka. Pienikos zauwazat, ze motyw ,toza
Smierci” w polskiej kulturze artystycznej XIX wieku wigze sie z popular-
noscia powiesci poetyckiej ,Maria” Antoniego Malczewskiego (Wactawa
przy Marii) oraz poematu ,Anhelli” (Smier¢ Ellenai). Ten drugi motyw na
szczegolnie dtugo zamieszkat w muzeum wyobrazni Jacka Malczewskiego,
a pierwszemu obrazowi z serii po$wieconej Ellenai blizej jest wtasnie do
rodzajowego, domestykalnego wizerunku odchodzenia niz apologetycznej
$mierci heroiny.



Jasinskiw ,Chorej matce” zaprezentowat peten wachlarz emocjonalnych
postaw wobec choroby i cierpienia. Na pierwszym planie kompozycji bawig
dzieci. Ich uzasadniona beztroska, sg wszakze mate, wobec problemow
eschatycznych wyraza sie w Smiechu, swobodnym uktadzie ciata czy atry-
butach dziecinstwa - zabawkach: trabce i baczku. Starsza dziewczynka,
ktorej postac stanowi dominante kompozycje w 1/3 szeroko$ci dzieta,

z zalem spoglada w strone matki. Wydaje sie, ze swoje oblicze kieruje w jej
kierunku, wypowiadajac badz $piewajac modlitwe. Pograzony w rozpaczy
ojciec rodziny, ptaczac, skrywa twarz w dtoni. Niemozliwy do wyrazenia
zal, niczym w antycznej tragedii, pozostaje tutaj nieprzedstawiony. Widz
spogladajacy na dzieto musi go sam ozywi¢ swoim uczuciem. Moze jednak
za to skonfrontowac sie z obliczem tytutowej dla obrazu postaci - chorej
matki. Pod opieka Matki Bozej (sugestia obrazu ucietego przez gorna
krawedz ptotna) znosi chorobe, a jej twarz wyraza zmeczenie, ale i pokorne
oczekiwanie na to, co przyniesie OpatrznosSc.

Stanistaw Grocholski, Smieré sieroty, 1884, Muzeum Narodowe

w Krakowie, zrodto: Wikimedia Commons

Zadaniem dzieta sztuki, postawionym przez Artystotelesa przed antyczng
tragedia, bylo poruszyc odbiorce na tyle, zeby doznat silnego uczucia
trwogi, co pozwoli na trwate porzucic to uczucie - katharsis. Podobnego
rodzaju wyzwanie stato przed tworcami wielkich salonowych malowidet
historycznych i rodzajowych w XIX stuleciu. ,Chora matka”, za sprawa
detali przedstawienia, jest popisem kunsztu malarskiego, ale i obrazem
stworzonym, by wzruszy¢ widza. Braknie w niej wybujatego dramatyzmu,
jaki odnalez¢ mozna w ekspresjonistycznych pracach Edvarda Muncha,
ktory sam utracit matke w mtodym wieku. W obrazie Jasinskiego wyraza
sie wielka uczuciowo$¢ malarska mtodego artysty, ktory opowiada historie
adresowang do kazdego widza. ,Chora matka” nie jest bowiem reali-
stycznym reportazem malarskim, lecz uniwersalna historig o podupada-
jacej na zdrowiu matce. Jasinski nie roztacza przed widzem fatalistycznej
wizji konica -widzowi, ktorego poruszy jego dzieto daje obietnice odmiany
losu.

Edvard Munch, Umarta matka i jej dziecko, 1897-1899, Munch-museet, Oslo,

zrodto: Wikimedia Commons



KOLEKCJA RODZINY ROTWANDOW
NAJWYBITNIE]JSZY ZBIOR
POLSKIEGO MALARSTWA



Wybitna kolekcja rodziny Rotwandow, do ktorej nalezato ponad 150
wybitnych prac, z ktorych do dzisiaj niektore stanowig klejnoty Galerii
XIX wieku w Muzeum Narodowym w Warszawie, zostata uformowana

na poczatku XX wieku przez Stanistawa Rotwanda (1839-1916). Byt on
prawnikiem i przemystowcem, a takze dziataczem spotecznym. Od 1863
roku prowadzit wtasng kancelarie w Warszawie. Wsrod licznych piasto-
wanych przezen funkcji mozna wymieni¢ administrowanie Zaktadami
Mechanicznymi Lilpop, Raui Loewenstein w Warszawie czy kierowanie
warszawskim oddziatem domu bankowego Wawelberga. W II potowie
XIX wieku wspomagat muzealnictwo i szkolnictwo i instytucje spoteczne
w Warszawie. M.in. ufundowat Srednia, Szkote Mechaniczno-Techniczna,
zatozyt Fundacje Tanich Mieszkan im. Hipolita i Ludwiki Wawelbergow,
ktorej staraniem powstato osiedle tanich mieszkan przy ulicy Gorczewskiej
czy wspotinicjowat powstanie Muzeum Rzemiost i Sztuki Stosowane;j.

Zgromadzony pokazny majatek Rotwand w znacznej cze$ci przeznaczat na
dziatalno$¢ spoteczna i filantropijna. Pasja bankowca byto rowniez kolek-
cjonowanie dziet sztuki. ,Byt koneserem sztuki i posiadat duza kolekcje
malarstwa polskiego - jak informuje Stanistaw Konarskim w biogramie
Rotwanda opublikowanym w ,Polskim Stowniku Biograficznym” -w sktad
ktorej wehodzity ptotna A. i M. Gierymskich, J. Matejki, M. Gottlieba,

J. Brandta, Kossakow i in. Popierat mtode talenty, skupujac obrazy od arty-
stow nie majacych jeszcze wyrobionego nazwiska; opiekowat sie artystami
zydowskimi, m. in. Henrykiem Redlichem, Henrykiem Glicensteinem.
Kolekcja R-a okres$lona zostata przez E. Chwalewika w ‘Zbiorach polskich’
jako ‘przepiekny zbior arcydziet malarstwa polskiego’.

Po $mierci Stanistawa jego majatek przejat syn Andrzej Rotwand (1878-
-1951). Byt absolwentem Instytutu Inzynierow Komunikacji w Petersburgu
i prawdopodobnie pracowat przy kolejowej linii warszawsko-kaliskiej.
Podobnie jak ojciec, zaangazowany byt w dziatalno$¢ biznesowa. Dzieki
niemu warszawskie Zaktady Lilpopa podpisaty kontrakt z General Motors
na produkcje samochodow osobowych. Rotwand w trakcie wojny ukrywat
siew Srodmiesciu i pod Warszawa. Po powstaniu przebywat w Matopolsce
i na Podkarpaciu. W 1945 roku z Poznaniu powrocit do Warszawy.

Przed wybuchem wojny Andrzej Rotwand probowat zabezpieczy¢ swoje
zbiory, budujac pod domem przy ulicy Chocimskiej rodzaj schowka. Tam
pozostato rzemiosto artystyczne i rzezby, wazniejsze dzieta malarskie
przekazat w depozyt do Muzeum Narodowego w Warszawie. Zdeponowana
kolekcja Rotwandow razem z innym dzietami z Muzeum zostata wywie-
ziona na teren Niemiec. Po wojnie kolekcjoner miat zadeklarowac utrate
153 obrazow, ktore w czesci udato sie odzyskac. Niektore z prac stanowity
osobiste, przechowywane w domu dzieta. Cze$¢ z nich stanowita prywatny
depozytw i zostataw 1995 roku sprzedana Muzeum Narodowemu.

Aleksander Gierymski, éwieto Trabek I, 1884, Muzeum Narodowe w
Warszawie, pierwotnie w kolekcji Rotwandow, zrodto: Cyfrowe MNW

Jacek Malczewski, Smier¢ Anhelli, 1906-1907, Muzeum Narodowe
w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW
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BRONISLAW ABRAMOWICZ
1837-1912

"Ksiaze Ostrowski w wiezieniu moskiewskim", 1877

olej/ptotno, 120 x 85 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Bronistaw Abramowicz Krakow 1877’
na kro$nie malarskim papierowa nalepka z opisem obrazu

estymacja:
100 000 - 140 000 PLN
22000 - 31000 EUR

.Malarstwo historyczne Matejki nalezy do poznej fazy zjawiska arty-
stycznego (o kilkusetletniej tradycji), ktore w nowej formule pojawito
sie we Francji po 1830 roku i na 50 lat opanowato catg Europe, stajac
sie najpopularniejszym rodzajem sztuki. Romantyzm uksztattowat
nowg koncepcje tworczosSci historycznej, stawiajgc na pierwszym
miejscu historie (takze mityczna) wtasnego narodu, przy czym
szukanow dziejach (w Sredniowieczu, w renesansie, w XVII wieku)
‘ztotych epok’ o porywajacych wydarzeniach, pasjonujacych ideach

i bohaterach majacych silng osobowos¢, ktorych nie odnajdywano
we wspotczesnym mieszczanskim Swiecie”.

Jerzy Malinowski, Matejko. Obrazy olejne, Warszawa 1993, s. 7






PRZEZ MONACHIUM I WIEDEN...
POD SKRZYDL.A MISTRZA MATEJKI

,Malarstwo historyczne (...) w nowej formule pojawito sie we Francji po
1830 roku i na 50 lat opanowato cata Europe, stajac sie najpopularniejszym
rodzajem sztuki” (Jerzy Malinowski, Matejko. Obrazy olejne, Warszawa
1993, s. 7). Tematyka ta zakorzeniona byta gteboko w epoce romantyzmu,
ktora to wytworzyta wokot historii i przesztosci szczegolnie osobliwg aure.
Zatracenie sie ideatow i wyzszych warto$ci w spoteczenstwie XIX stulecia
sktonito artystow do swoistego rodzaju podrozy mentalnej w kierunku mi-
nionych wiekow. Historia, w szczegolno$ci ta narodowa, stata sie niezwykle
istotng kwestig stanowiaca niejednokrotnie o tozsamosci catego narodu.
Ruch romantyczny i liczne wydarzenia, takie jak chociazby Wiosna Ludow,
sprawily, ze na nowo eksplorowano przesztos¢ i odkrywano w niej nowe
przestania. Sztuka wyrazata walke o ideaty i wolnos¢, ktore w przypadku
zniewolonych krajow, w tym rozgrabionej od konica XVIII wieku przez trzech
zaborcow Polski, miaty szczegélne znaczenie. Przywotywane na obrazach
wybitne jednostki stawaly sie z jednej strony bohaterami podniostych lub
mrozacych krew w zytach wydarzen, z drugiej zas, implikowaty w sobie
archetypiczne wartosci ksztattujace pozadane postawy spoteczne. Dzieta

o tematyce historycznej wpisywaty sie w XIX stuleciu w wiodacy nurt sztuki
akademickiej. Byty one powszechnie uznawane i promowane w kregu
oficjalnych instytucji, takich jak salony wystawiennicze czy akademie sztuk
pieknych. Staty tez niejako w opozycji do wszelkich nowatorskich i ekspe-
rymentalnych przejawow okreslanych jako niezgodne z ogdlnie przyjetym
kanonem. Sztuka polska dzieki miedzynarodowym kontaktom i wptywom
stanowita, co nalezy podkresli¢, integralng czes¢ tychze zjawisk. Zapewne
najwybitniejszym artysta Swiatowego formatu byt na naszym rodzimym
gruncie otoczony aureolg stawy i uznania Jan Matejko, z ktorego pracowni
wyszedt caly szereg znakomitych tworcow, w tym niezwykle interesujacy,
acz jeszcze mato rozpoznany malarz Bronistaw Abramowicz.

Skape informacje i brak dostepnych zrodet powoduja, ze postac tego feno-
menalnego skadinad tworcy owiana jest nadal zastong tajemnicy. Abramo-
wicz urodzit sie w 1837 roku w Zatuchowie, niewielkiej wsi koto Kowla, na
Wotyniu. Dziecinstwo i mtodzienczy okres w zyciu artysty petne sa biatych
plam. Nie wiadomo, jak znalazt sie on w Warszawie, ale w latach 1857-61
notowany jest jako student tamtejszej Szkoty Sztuk Pieknych. Trudno tez
dzi$ okreslic, w jakich pracowniach i pod okiem ktorych profesorow ksztat-
cit sie w tym poczatkowym okresie swojej kariery. Zachowaty sie wzmianki
o licznych nagrodach otrzymywanych przez Abramowicza, co Swiadczy

0 uznaniu i wysokim poziomie prac mtodego jeszcze malarza. Wiadomo,
ze na poczatku lat 60. brat on czynny udziat w powstaniu styczniowym
jako adiutant generata Mariana Langiewicza. W drugiej potowie dekady
ksztatcit sie juz w Akademii Sztuk Pieknych w Monachium, co podyktowane

Paul Delaroche, Sciecie Jane Grey, 1834,
National Gallery w Londynie, Zrédto: Wikimedia Commons

byto zapewne emigracja z powodow politycznych. Nastepnie, w roku 1870,
przeniost sie nad Dunaj, do Wiednia. W tamtejszej Akademii studiowat

m. in. w pracowni Eduarda von Engertha, znanego w srodowisku malarza
scen historycznych. Podejmowana przez Abramowicza tematyka, w ktorej
prym wioda kompozycje historyczne oraz ogromna fascynacja tym gatun-
kiem malarskim nasuwac mogg tylko pewnego rodzaju skojarzenia z inny-
mi tworcami. Wsrod inspiracji widocznych w sztuce malarza oprocz echa
kompozycji znanego ze zrodet Engertha zauwazy¢ mozna tez wptywy Carla
Theodora von Piloty’ego i bez watpienia Paula Delaroche’a. Ten Francuz
odcisnat wyrazne pietno nawielu artystach epoki, w tym takze na wczesnej
dziatalno$ci Jana Matejki. U Abramowicza, szczegdlnie w prezentowanej
kompozycji, uwidacznia sie wzmiankowany przez Malinowskiego

,(...) typ obrazow o stosunkowo rozluznionej kompozycji, niezbyt duzej licz-
bie przedstawionych o0sob i pogtebionej realistycznej formie”. Malarz daje
sie tutaj rowniez poznac od strony poszukiwacza ,prawdy historycznej”.

Po burzliwym i petnym zmian czasie zagranicznych wojazy nastat w zyciu
tworcy kolejny, bardzo istotny okres. W 1874 roku, ukonczywszy z wyroznie-
niem wiedenska uczelnie, powrdcit on do ojczyzny i znalazt sie w Krakowie.
Od roku dyrektorem tamtejszej Szkoty Sztuk Pieknych byt wspominany Jan
Matejko. Tow jego pracowni miat znalez¢ sie 37-letni juz wowczas Broni-
staw Abramowicz. Przybyt on do Matopolski po wielu latach studiéw, miat
na swoim koncie liczne sukcesy i twierdzi¢ nalezy, ze byt artysta w petni
uksztattowanym oraz $wiadomym. Przypuszcza¢ mozna, iz stosunek pomie-
dzy Matejka i Abramowiczem opierat sie na czysto kolezenskich relacjach
dwoch wspotpracujacych ze soba tworcow, tak jak to byto w przypadku Jana
Styki, ktory po latach wspominat ,Matejko dawat mi stypendia, pozyczat
kostiumy, makaty, gobeliny” (Czestaw Czaplinski, Saga rodu Stykow, Nowy
Jork 1986, s. 17). Pomimo ze ci dwaj malarze spotkali sie stosunkowo pozno,
to geniusz malarstwa polskiego zapewne wniost pewien wktad do tworczo-
Sci Abramowicza. Sam mistrz zreszta ,(...) pragnat, by kazdy z jego uczniow
miat co$ indywidualnego w sobie, a nie lubit wprost, kiedy widziat, ze go
kto$ nasladuje” (Czestaw Czaplinski, Saga rodu Stykow, Nowy Jork 1988,

s. 19). W katalogu wydanym w roku 1887 przy okazji odbywajacej sie wow-
czas w Krakowie Pierwszej Wielkiej Wystawy Sztuki Polskiej pojawiaja sie
cenne notki biograficzne potwierdzajace obecno$¢é Abramowicza w kregu
uczniow czy wspotpracownikow Jana Matejki (Katalog Pierwszej Wielkiej
Wystawy Sztuki Polskiej w Krakowie, Krakow 1887, s. 4).

Pojawia sie tam ponadto krakowski adres artysty - ulica Grodzka 9 - stad
przypuszczat mozna, iz tam miescita sie wowczas takze

ijego pracownia.

Jan Matejko, Stariczyk, 1862, MNW, Zrédto: cyfrowe MNW






»Bedac wiezniem wielkiego ksiecia moskiewskie-
go, Iwana III Srogiego, namawiany byt

do ztozenia mu przysiegi wiernosci, kiedy
jednak nie chciat tego uczynic, ciezkimi
kajdanami okuty, rece w tyl spetane i olowiem
zalane, nogi okowane, zgota tak traktowany,
jako nie z krwi ksiazat Moskiewskich idacy,
ale wierutny ztoczynca, tem okrucienstwem
Wymuszono na nim, ze wiernosc ustug swoich
kniaziowi deklarowat”.

Lidia Gruntowska, Dzieje rodu ksiazat Ostrogskich w $wietle

»,Herbarza” Kaspra Niesieckiego, Acta Universitatis Lodziensis.
Folia Historica, 77, 2003, s. 13

Portret K 1a Konst.
zrodto: imedia
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Zywy obraz” wg ,,Ogni(‘lki; mieczem” Her Sienkiewicza: hr. nclz(‘j Zamoyski jako Skrzetuski,
Strazynski jako Longinus Podbipieta, hr. Roman Wodzicki jako Wotodyjowski, Bronistaw Abramowicz jako Zagtobal, 1884,
fot. Walery Rzewuski, zrodto: cyfrowe MNW




Bronistaw Abramowicz, Uczta u Wierzynka, 1876, Muzeum Narodowe w Krakowie, zrodto: cyfrowe MNK

Abramowicz to z jednej strony tworca o miedzynarodowej i ogolnoeuropej-
skiej stylistyce, znakomicie widocznej w formie, a z drugiej malarz silnie
zwigzany z narodem i zakorzeniony w tradycji patriota kultywujacy jego
dawng chwate. To takze znany w krakowskim $rodowisku konserwator
zabytkow zwigzany z miastem az do $mierci w 1912 roku.

Abramowicz wykreowat w oferowanym obrazie niezwykle sugestywna
sceng, w ktorej odtworzyt zarowno dawne realia, jak i oddat z pietyzmem
wszystkie detale. Owa scena to przedstawienie na styku pompatycznego,
wystudiowanego malarstwa akademickiego oraz tchnacych realizmem
kompozycji rodem z ptocien Delaroche’a. Artysta ukazat tu konkretng po-
stac historyczna oraz bardzo znany epizod z jej zycia. Bohaterem dzieta jest
bowiem ksiaze Konstanty Ostrogski — od 1499 roku hetman wielki litewski
i, jak pisat Kasper Niesiecki w swoim ,Herbarzu”, ,maz do wojny urodzony”
(Lidia Gruntowska, Dzieje rodu ksiazat Ostrogskich w $wietle ,Herbarza”
Kaspra Niesieckiego, Acta Universitatis Lodziensis. Folia Historica, 77,
2003, s. 13). Wedtug Niesieckiego Ostrogski na trzydziesci trzy stoczone
batalie przegrat jedynie dwie z nich. Ten fakt pozwala na okreslenie go
jako wybitnego dowodce i genialnego stratega. Pierwsza i jednoczes$nie
przegrana przez niego bitwa doprowadza nas do omawianej powyzej kom-
pozycji. To tragiczne wydarzenie rozegrato sie 14 lipca 1500 roku nad rzeka
Wiedroszg. Tak Niesiecki opisuje kleske, jaka poniosty wowczas wojska
hetmana - ,gdy mu czterdziesci tysiecy Moskwy droge zaszto, lubo ledwie
miat cztery tysigce swoich ludzi, przeciez dat im batalie i w prawdzie dtugo
i meznie $cinat sie z niemi, wszakze wielka liczba nieprzyjaciela ztamany,
w niewole z innymi zabrany”. Konstanty Ostrogski nie ztozyt przysiegi wier-
nosci ksieciu moskiewskiemu Iwanowi I1I Srogiemu, za co wiragcony zostat
dowiezienia, aw niewoli przebywa¢ miat az siedem lat.

Bronistaw Abramowicz ukazat hetmana w wiezieniu moskiewskim, w nie-
wielkiej jak mozna sadzic, nisko sklepionej celi. Potezna posta¢ wodza uka-
zana zostata w pozycji siedzacej. Ostrogski kontempluje w zadumie otwarta
przed nim, lezacg na stole ksiege. Jego oblicze okalaja dtugie kruczoczarne
wtlosy zlewajace sie z bujng broda. Nieco w gtebi, po prawej, przedstawiono
dwoch wehodzacych do pomieszezenia mezezyzn o srogim wyrazie twarzy.
Ich ubioér, podobnie jak wytaniajaca sie zza zakratowanego okna ztota ko-
puta cerkwi nie daje widzowi zadnych watpliwosci co do miejsca, w ktorym
rozgrywaja sie odtwarzane wydarzenia. Trudno jest z dzisiejszej perspek-
tywy uwierzytelni¢ realno$c wizerunku samego ksiecia. Dysponujemy
zaledwie zrodtowa ikonografig operujaca typem reprezentacyjnego portretu
sarmackiego. Fizjonomia Ostrogskiego ukazana przez samego Matejke

w ,Hotdzie pruskim” (1882, MNK) tez jest tylko, jak u Abramowicza, kolejna
artystyczng kreacja XIX-wiecznego malarza.

Pomimo iz prezentowana kompozycja nie operuje duzg ilo$cia elementow,
to poszczegodlne obiekty potraktowane zostaty przez artyste ze znacznym
wyczuciem formy i spora doktadnoécia. Wystarczy chociazby zwrocié
uwage na mistrzowsko oddane bliki $wiatta uktadajace sie nawtosach
portretowanego czy strukture i $wietlisto$¢ opadajacego obok niego na
ziemie ptaszcza. Trudno rowniez nie wspomnie¢ o potraktowanych z pie-
tyzmem zdzbtach stomy rozrzuconych u jego stop, budzacych pewnego
rodzaju analogie ze .Scieciem Jane Grey” Paula Delaroche’a (1834, National
Gallery w Londynie). ,Gromadzenie kolekcji kostiumow (jak tez i innego
rodzaju dawnych rekwizytow) upowszechnito sie w latach 70. i 80. XIX w.”
(Anna Straszewska, Kostium historyczny w tworczosci Jana Matejki na tle
malarstwa XIX wieku, Warszawa-Krakow 2012, s. 113). Artysci z zapatem
studiowali zbierane przez siebie obiekty, tworzac ze swoich pracowni
prawdziwe kunstkamery. Probowali takze w jak najwyzszym stopniu zblizy¢
sie do realiow odtwarzanej na ptotnach epoki. W kompozycji Abramowicza
odnalez¢ moznaw zasadzie dwa obiekty zastugujace na szczegolng uwage.
Zawieszona na $cianie celi zbroja to obok kajdan element bezposrednio
odwotujacy sie do niewoli ksiecia. Symbolizuje tu ona jednoczesnie bezsil-
nosc i pozbawienie wtadzy wojskowej. Zbroja, tak jak kolejny interesujacy
element - wysokie naczynie o ornamentalnej strukturze, pojawia sie takze
we wezesniejszym, bodaj najbardziej znanym obrazie malarza, a mianowicie
w ,Uczcie u Wierzynka” (1876, MNK). Scena wiezienna oprocz realizmu
formalnego to rowniez maestria warstwy psychologicznej. Atmosfera grozy
przepetnia niewielkg cele, nawet jesli odbiorca zna przebieg owej historii

i zdaje sobie sprawe z jej pozytywnego finatu. Prezentowany obraz powstat
rok pozniej niz wzmiankowana wyzej uczta przekazana krakowskiej insty-
tucji jeszcze za zycia artysty. Ptotno eksponowane obecnie w krakowskich
Sukiennicach spotkalo sie ze spora krytyka. Publiczno$¢ niewtasciwie
odczytata jego przestanie, widzac tylko obraz infantylnej zabawy, a nie
splendor i dawng chwate narodu. Kto wie, czy o rok pozniejsze przedsta-
wienie ksiecia nie bytow zasadzie proba rehabilitacji Abramowicza. Postac
zniewolonego hetmana byta tu symbolem, aluzjg do losow uciemiezonej
ojczyzny. Sam wodz natomiast nasuwat bezsprzeczne skojarzenia z zafraso-
wang figura matejkowskiego Stanczyka. Wybor tematu podyktowany mogt
by¢ takze pochodzeniem samego Abramowicza urodzonego na Wotyniu,
znajacego owg historie oraz realia zycia wojskowego i wygnanca.
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WALERY BROCHOCKI
1847-1923

Rozbity dzban, po 1888

olej/ptotno, 28,4 x 45,4 cm
sygnowany l.d.: 'WBrochocki'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3300 -4 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Konstanty Maria Gorski, piszac o polskim rozdziale tworczosci Walerego
Brochockiego, zwracat uwage na rozmitowanie artysty w swojskosci
rodzimej natury. ,Biedne domki wiejskie i chaty, stabo lis§émi pokryte
drzewa, piaszczyste puste ptaszczyzny i drogi bagniste (...). Ponad

ta nedza i bieda wznosi sie wysokie niebo, ktoremu artysta widocznie
specjalnie jest oddany”. Brochocki pochodzit z Warszawy, gdzie uczyt
sie u pejzazysty Christiana Breslauera w Klasie Rysunkowej (1866-68).
W kolejnych lata przebywat w Monachium, studiujac w Krolewskiej
Akademii Sztuk Pieknych oraz wspottworzac tamtejsza polskg kolonie
artystyczna. W Bawarii pozostawat do 1877 roku a jego obrazy, ,polskie

motywy”, cieszyly sie duza popularno$cig wérod migedzynarodowej
klienteli Aten nad Izara. Nastepnie osiadt w Paryzu, gdzie nadal uprawiat
malarstwo pejzazowe. Ciekawostke w jego biografii stanowi wyjazd do
Algierii w 1878 roku, kiedy to pracowat nad malarska panorama na
zamowienie Towarzystwa Kolonizacyjnego. Brochocki na powrot osiadt

w Polsce w 1888 roku. Artysta bliski wizjom Barbizonczykow daleki byt

od idealizacji natury. Przypatrywat sie jej z uwaga, wybierajac kadry poten-
cjalnie niemalownicze i ubogie kadry, w ktorych dostrzegat jednak poezje
i prawde zycia.
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JAN CHELMINSKI
1851-1925

Sanna, przed 1911

olej/ptotno, 71 x 102 cm

sygnowany l.d.: 'Jan Chetminski’

na krosnie malarskim papierowa nalepka American Art Galleries w Nowym Jorku z datg 6 stycznia 1911 roku
oraz papierowa nalepka z numerem: '202'

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
26 000 - 39 000 EUR

POCHODZENIE:

galeria Hudson's, Detroit, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
American Art Galleries, Nowy Jork, Stany Zjednoczone, 1911






wystannik polskich czasopism drukujacych teksty o sztuce, tak opisywat
wizyte w monachijskiej pracowni Jana Chetminskiego: ,Pracownia p. Jana
Chetminskiego, godnego nastepcy zmartego [Maksa] Gierymskiego - byta
dla nas prawdziwym zdumieniem, nader przyjemnym zaprawde. Obrazy
mtodego malarza scen mysliwskich z XVIII wieku, rozchwytywane przez
obcych - ledwie nam go w kraju z rozgtosu pozna¢ daty. Z tego co dato
Album Mnichowskie, ledwie wyobrazenie o talencie powzig¢ mozna.
Malarz to gtownie z XVIII wieku, epoki peruk, szytych sukien, koronek,
attasow, zbytkownych strojow i szalenistw - za Sasow - jakby stworzony

do wskrzeszenia tych elegancji i Swiecidetek, tych kawalkad, polowan,
wyscigow i fet, ktore Augusta 11 i 11T uszczesliwialy. Miedzy ta epoka

a charakterem talentu artysty, jest jaki$ zwiazek, sympatia - co? Co go ku
wyborowi szczegolnie tego przedmiotu sktonito. P. Chetminski maluje
Swietnie, elegancko z wielkim w wykonaniu smakiem, z taka wytworno-
Scia, z jaka sie bohaterowie jego stroili. Nie pojmujemy, jak go sedziowie
niektorzy radzi by odwie$¢ od malowania tego, co wystudiowat najlepiej,
ku czemu ma natchnienie szczegoélne, a narzucic mu przedmioty inne?
Spiritus flat ubi vult, gwatci¢ nie nalezy”.

Na szczescie artysta nie dat sie ponie$¢ manierze oraz powodzeniu
swoich scen rokokowych i zwrocit sie ku scenom wspotczesnym, malo-
wanym bardzo realistycznie, wrecz naturalistycznie. Powstata najpewniej
w latach 80. XIX wieku ,Sanna” traktuje anegdote jako pretekst do nowych
rozwigzan malarskich. Zmeczone konie, brudny $nieg zanieczyszczony
konskim tajnem, nadmierny wysitek zwierzat i ludzi pokazat na tle krwisto
zachodzacego, zimowego stonca. Ostatni etap podrozy, powrdt do dworu,

V/

podszyty jest niepokojem czy w nadciggajaca noc nie niesie z sobg
zagrozen dzikiej natury - czajacych sie wilkow, zmor, bestii. Nastroj strachu
podkresla skapa roslinno$¢ - przydrozne, nagie, cierniste krzewy i pota-
mane trawy. Scena przepetniona jest emocjami, ktore artysta podkreslit

w szczegotach przedstawionej scenerii.

Jan Chetminski to artysta, ktory cieszyt sie ogromna stawa za zycia,
pozniej jego tworczo$¢ popadta w zapomnienie. W czasach monachijskich
przywotywany byt jako jeden z najwazniejszych uczniow, niemal nastepca
Jozefa Brandta, z czasem przestat by¢ obecny w $wiadomosci odbiorcow,
zwlaszczaw Polsce. Na ten stan rzeczy mogt mie¢ wptyw nie tylko fakt
nieprzesytania przez Chetminskiego swych prac malarskich na wystawy
we, ale tez diugoletnie pobyty w Anglii, Paryzu czy Nowym Jorku,
gdzie osiadt na state w 1915. Artysta wyjechat na studia do Monachium
w 1873 i nigdy nie powrdcit do kraju. Jego tworczo$¢ uksztattowaty studia
malarskie w pracowniach Aleksandra Strahubera i Aleksandra Wagnera
oraz Franza Adama, a nade wszystko pracownia Jozefa Brandta, rozumiana
jako artystyczna konfraternia wielkich, indywidualnych osobowos$ci malar-
skich. W zasadzie nigdy nie porzucit swych wyuczonych umiejetnosci
i tematow - konie dominowaty w jego tworczo$ci do konca zycia. Z koncem
XIX wieku - od okoto 1890 - przesunagt swe zainteresowania w strone bata-
listyki doby wypraw napoleonskich i walk Legionow Polskich. Byt to efekt
poswiecenia sie artysty studiom historycznym i wojskowym, co miedzy
innymi zaowocowato zgromadzeniem ogromnej kolekcji broni i czesci
rynsztunku koni i jezdzcow.




»(...) Po Bogu, swojej ziemi, swym gniezdzie z piskletami nie mial Polak nic drozszego nad konia,
gdyz na nim walczyl broniagec domowego ogniska, podrozowat i hasal na towach (...)”.

Jozef Brandt
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PIOTR MICHALOWSKI
1800-1855

"Huzar na gniadym koniu", okoto 1837

olej/ptotno (dublowane), 53 x 43,5 cm
inne tytuty: ,Utan”, ,Kawalerzysta na koniu”

estymacja:
480 000 - 600 000 PLN
109 000 - 152 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Ignacego Korwin-Milewskiego, wybitnego kolekcjonera, pisarza politycznego i publicysty (1846-1926)
kolekcja Emila Merwina, prawnika (1881-1934), Wieden

wtasno$c Czestawa Bednarczyka, Wieden

kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

Galeria Marek, Warszawa

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Bedeutende Gemaélde Polnischer Meister, Kunst und Antiquititen Czeslaw Bednarczyk, Wieden, 1969
Galerie Wurthle, Wieden, 1934

LITERATURA:

Piotr Michatowski 1800-1855. Wystawa dziet artysty w dwusetng rocznice urodzin, katalog wystawy,

Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2000, poz. XIV (Aneks: obrazy nie wystawione - wybor)

Jerzy Sienkiewicz, Bedeutende Gemélde Polnischer Meister, Kunst und Antiquititen Czeslaw Bednarczyk, Wien 1969, poz. 9, il. 9
Katalog zur Ausstellung Piotr Michatowski [wystawa ze zbiorow Emila Merwinal, Galerie Wiirthle, Wien 1934, poz. 8

Franciszek Klein, Kolekcja Ignacego Korwin Milewskiego, w: ,Sztuki Pigkne”, r. IV, pazdziernik 1927 - wrzesien 1928,

il. na osobnej tablicy po s. 436
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PIOTR MICHALOWSKI
WYPRZEDZIC SWOJA EPOKE

Piotr Michatowski to artysta, ktory swoja sztuka zdoby! miejsce na parnasie
historii polskiego malarstwa. Przez historykow sztuki oraz kolekcjonerow
uznawany jest za najwybitniejszego przedstawiciela romantycznego nurtu
rodzimej sztuce XIX wieku; zostal zapamietany jako prezny dziatacz
spoteczny, wzorowy urzednik panstwowy i gospodarny wiasciciel ziemski.

Michatowski pochodzit ze szlacheckiej rodziny osiadtej w Krakowie. Ojciec
artysty, Jozef (1767-1837), stuzyt w armii austriackiej, ktora zmuszony byt
opuscic po insurekcji kosciuszkowskiej. Juz jako kilkulatek Michatowski
stat sie $wiadkiem dramatu narodowej historii, gdy mogt obserwowac
wkroczenie do Krakowa oddziatow armii Ksiestwa Warszawskiego

pod wodza ksiecia Jozefa Poniatowskiego w 1809 roku. Wychowany

w rodzinnym dworze na obrzezach miasta, Piotr rozwijat swoj talent arty-
styczny. W mtodzienczym wieku jego nauczycielami sztuki byli zwiazani

z Krakowem tworcy: Michat Stachowicz, Jozef Brodowski i Franciszek
Lampi. W 1814 roku Michatowski zostat wolnym stuchaczem na
Uniwersytecie Jagiellonskim - studiowat wowczas mineralogie, geologie,
chemie i matematyke. W kilka lat pozniej wyjechat na jeden z najbardziej
prestizowych uniwersytetow epoki, do Getyngi, gdzie po$wiecit sie prawu.
Zdolnosci mtodego studenta zostaty szybko dostrzezone przez profesorow,
dzigki czemu brat udziat w ozywionym zyciu intelektualnym kregow
akademickich, a to stuzyto Michatowskiemu poszerzaniu m.in. wiedzy
historycznej, ktoraw pracy malarskiej okazata sie by¢ nader cenna.

Powr6t Michatowskiego do kraju w 1823 roku skutkowat szybkimi prze-
nosinami artysty do Warszawy - stolicy Krolestwa Kongresowego, preznie
rozwijajacego sie miasta, ktore wyraznie zaczeto wyprzedzac Krakow

w konkurach o prym wérod 6wezesnych elit. Wowcezas tez zaczeta sie
kariera przysztego malarza w strukturach Komisji Rzadowej Przychodow

i Skarbu. Umiejetnos$ci Michatowskiego na polu administracji stale doce-
niano. Kolejne awanse zaprowadzity go do objecia funkcji radcy gorniczego
i naczelnika oddziatu hutniczego Komisji.

Jego powodzenie jako urzednika przerwato powstanie listopadowe.
Kierujac si¢ poleceniem Komisji Rzadowej Wojny, na rozkaz gene-

rata Jana Skrzyneckiego, Michatowski poczat wytwarzac bron dla
powstancow w zarzadzanych przez siebie kuznicach rzadowych. Rodzina
Michatowskich wyniosta sie do Biatogonu, a po upadku powstania do
Podgorza koto Krakowa. Kleska zrywu niepodlegto$ciowego i paryska
emigracja Michatowskiego przesadzily o wyborze profesji malarza.
Osiadajac nad Sekwang w 1832 roku, artysta szybko zadomowit sie

w tamtejszym Srodowisku artystycznym. W owym czasie doskonalit swoj
warsztat rysunkowy, studiujgc w pracowni Nicolas-Toussaint Charleta.
Wiedze o tajnikach malarstwa, jego technologii czerpat ze szkicowania

i kopiowania dziet najwiekszych mistrzow, ktorzy juz w pierwszej potowie
XIX wieku zyskali poczesne miejsce w galeriach Luwru.



Z Paryza wygnata Michatowskiego nie bieda, lecz obowiazek zajecia sie
starzejacym ojcem oraz opieka nad rodzinnym majatkiem. W 1835 roku
powrocit do Krakowa, gdzie w pracowni w patacu Wielopolskich zapoczat-
kowat wiele cyklow malarskich, szczegodlnie militarnych, ktore kontynuowat
do konca zycia. W 1837 roku Michatowski objat rowniez, po $mierci ojca,
rodzinny majatek w Krzysztoforzycach, angazujac sie juz nie tylko w sprawy
artystyczne i patriotyczne, ale takze dziatajac na rzecz rozwoju roli
okolicznych terenow (w 1853 roku zostat wybrany prezesem Towarzystwa
Rolniczego Krakowskiego). Ta interdyscyplinarno$¢ Michatowskiego
potaczona z licznymi podrozami po Europie sprawiata, ze udzialem

owego innowatora byt nie tylko rozwoj z gatunku przemystu i rolnictwa

- Michatowski po$wiecat takze czas na studiowanie sztuki dawnych
mistrzow w kolekcjach muzealnych; fascynowaty go dzieta Rembrandta

i Velazqueza, inspirowaly obrazy van Dycka, Murilla, Steena, Holbeina

i Pottera. Zdobyta w ten sposob kultura malarska i wyrobiony smak este-
tyczny zadecydowaty o ksztatcie jego wiasnego dzieta artystycznego.

Piotr Michatowski byt przede wszystkim malarzem scen historycznych

i epizodow militarnych. W kazdej z tej dyscyplin ikonograficznych pragnat
pogodzi¢ postulaty patriotyzmu oraz opanowujacego cata Europe nurtu
romantycznego historyzmu. Jego osobowos¢ artystyczna nasigkta nie tylko
realno$cig znamiennych wydarzen z zycia rozbiorowej Polskiej, epoki
napoleonskiej, ale takze sztukg m.in. Aleksandra Ortowskiego - pioniera
realistycznego nurtu w sztuce polskiej, Carla i Horace’a Vernetow, pary-
skiego akwarelisty Nicolas-Toussainta Charleta - ilustratora legendy napo-
leonskiej i admiratora talentu wielkiego romantyka, Théodore’a Géricaulta.
To wtasnie czerpiac inspiracje z obrazow Géricaulta, Michatowskiemu
udato sie stworzy¢ dojrzaly tworczo typ jezdzca-herosa na wspietym koniu,
ktorego zmonumentalizowana sylweta rysuje sie na tle syntetycznie
zaznaczonego pejzazu. Tak pisano do rodziny malarza w Polsce: ,Piotr
coraz Swietniejszym cieszy sie powodzeniem, caty Paryz lata za jego
konmi i arty$ci, amatorowie, znawcy, nieznawcy, wszyscy chca mie¢ konie
Micalouskiego” (cyt. za: Anna Zenczak, Piotr Michatowski,

Wroctaw 2001, s. 17-18).

s 1807 1 Tol N

Portret Piotra Michatowskiego, ilustracja prasowa z ,Tygodnika Ilustrowanego”,

15 czerwca 1867 rok, zrodto: polona.pl

Rozwijajac cykle historyczne i militarne, ostatni etap dziatalnosci
Michatowskiego wypetniato takze portretowanie 0sob z najblizszego
otoczenia artysty. [ dzi$ czu¢ w nich kameralny nastroj, nienachalny
psychologizm oraz dbato$¢ o fizjonomiczne rysy modela i pozbawione
atrybutow okreslajacych jego spoteczny status. Procz cztonkow rodziny,
gtownie dzieci oraz przyjaciot wywodzacych sie z arystokratycznych sfer,
artysta malowat wizerunki pracujacych w jego majatkach chtopéw i Zydow.

Kilkadziesiat lat po $mierci Michatowskiego nastepne pokolenie artystow
w osobie Tytusa Czyzewskiego tak portretowato malarza: ,Gtéwna cechg
zycia Michatowskiego byto wyprzedzanie swej epoki. Wyprzedzat ja
inteligencja, instynktem konstrukeji, jasng obserwacja, widzeniem bez,
ogrodek Swiata zewnetrznego i pozbywaniem sie zwolna fatszywego
romantyzmu - realistycznym patrzeniem i zrozumieniem idei plastyczne;j.
Za czasow Michatowskiego, za czasow jego mtodosci, hula romantyzm.
(...) W obrazach swych Michatowski duza wage ktad! na material, tj. na
powierzchnie farby na obrazie, na charakter uderzenia pedzla, ktory
uwielkich mistrzow malarstwa tak daje indywidualng materie, z ktorej
budowany jest obraz. (...) Malarstwo olejne Michatowskiego uwazano

u nas za ‘studia’, za niewykonczone ‘proby pedzla’, aw istocie ten wielki
malarz uwazany byt (i do dzi$ jest jeszcze) za moznego a zdolnego panka,
bawigcego si¢ po dyletancku malarstwem. Jego forma malarska, jego
poszukiwania i eksperymenty w dziedzinie formy i koloru uwazane byty za
«niedokonczone» i niedotezne proby malarskie. Wptyw wylizanych kiczow
niemieckich, gtoszenie wielko$ci Kaulbacha, Defreggera czy Hansa Thomy
przez znanych kiczarzy, jezdzacych «na studia» do Monachium, brak
wyksztatcenia naszej publicznoSci w sprawach sztuki plastycznej sprawity,
ze Michatowski naprawde zrozumiany zostat dopiero przez nasze mtode
pokolenie artystow” (Tytus Czyzewski, Malarstwo Piotra Michatowskiego,
,Gtos Plastykow” 1933-1934, I1I).






Anthony van Dyck, Portret konny Karola V, ok. 1620, Galleria degli Uffizi

Théodore Gericault, Portret konny oficera Cesarskiej Strazy Konnej, 1812, Luwr

»Piotr coraz Swietniejszym cieszy si¢ powodzeniem, caly Paryz lata za jego konmi i artySci, amatorowie,
znawcy, nieznawcy, wszyscy chca miec konie Micalouskiego”.

cyt. za: Anna Zenczak, Piotr Michalowski, Wroctaw 2001, s. 17-18

W potowie wrzesnia 1835 roku Piotr Michatowski powrdcit z Paryza do
Krakowa, gdy zaczety do niego docierac niepokojace informacje o stanie
zdrowia ojca, ktorego nekat nie tylko zaawansowany wiek, ale rowniez
gteboka tesknota za synem. W okresie tym artysta przezywat czas znacznej
prosperity w paryskim srodowisku artystycznym i kolekcjonerskim, gdy
jego akwarele z motywami koni cieszyly sie duzym zainteresowaniem.
Chcac pogodzic relacje rodzinne z pracg tworcza, Michatowski urzadzit
wtasng pracownie w obszernych pokojach patacu Wielopolskich oraz by
nie zatraci¢ kontaktow z paryskimi marszandami kontynuowat prace nad
przedstawieniami zachwycajacymi francuski rynek. Tym samym stworzyt
unikalny cykl malarski, ktory na gruncie polskiej sztuki stat sie bezcennym
plastycznym zapisem 6wczesnego ducha historii Polski.

W latach okoto 1835-37 Michatowski rozpoczat prace nad licznymi obra-
zami olejnymi i akwarelami, przedstawiajacymi oddziaty kawaleryjskie,
kawalerzystow, austriackich huzaréw zwanych ,btekitnymi”. Artysta Swia-
domie wtaczat do swoich dziet, wysytanych na rynek francuski, pierwiastki
lokalnych tematow - ,btekitni huzarzy” stacjonowali na krakowskim
Podgorzu. Ostatecznie seria huzarska zajmowata Michatowskiego az do
lat 50. XIX wieku, ilustrujac zarazem intelektualne i duchowe wzrastanie
warsztatu malarza.

Prezentowany ,Huzar na gniadym koniu” to konny portret huzara
austriackiego w umundurowaniu z drugiej potowy lat 30. XIX wieku.
Huzarzy stanowili lekka kawalerie uzbrojong w szable, karabinki i pistolety
(czasem takze lance), a ich umundurowanie tow istocie narodowy stroj
wegierski. Malowniczo$¢ tej formacji sprawita, ze poza Wegrami byta
kopiowana w licznych armiach okresu XVIII i XX wieku, rowniez w wojsku
polskim. Huzar pedzla Michatowskiego ma na sobie tzw. ,mundur wielki”
czyli oficjalne, kompletne, pelne umundurowanie nie uzywane raczej

w boju czy podczas stuzby garnizonowej ze wzgledu na wyjatkowy duzy,
zwtaszczaw przypadku huzarow, koszt elementow umundurowania.

W pierwszej potowie XIX wieku wszystkie europejskie armie byty jeszcze
barwnie umundurowane, a tow silny sposob fascynowato i inspirowato
Michatowskiego; bedac pod wrazeniem urody i kolorytu 6wczesnych

umundurowan artysta nierzadko wyprawiat sie w podroze zagraniczne
rowniezw celach podziwiania i szkicowania lokalnych wojskowych parad.

Prezentowane w katalogu dzieto to przyktad doskonatego uktadu kompo-
zycyjnego wypracowanego przez Michatowskiego. Namalowana z natury
scena odstania niezwykta u artysty zdolnos$c¢ obserwacji i brawurowego
rejestrowania ruchu, wyczucie gamy kolorystycznej i $wiattocienia.
Portret konny z okoto 1837 roku to przyktad na ztozono$¢ warsztatu
Michatowskiego, technologicznego i ikonograficznego. Znamienng
cecha na tym przyktadzie wydaje sie byc lapidarne i sugestywne ujecie
sceny, ktoraw srodkach formalnych i atmosferze nasuwa skojarzenia

z barokowymi rozwigzaniami sztuki van Dycka. Przede wszystkim jednak
Michatowski wcigz zywil ogromne zainteresowanie konglomeratem
realizmu figuralnego i pejzazowego, idac $ladem swojego mistrza -
Géricaulta. Analizujac substancje malarska ,Huzara na gniadym koniu”,
dostrzec nalezy rowniez recepcje malarstwa Velazqueza, za posrednic-
twem ktorego Michatowski docenit role dominacji koloru nad innymi
srodkami ekspresji artystycznej. Rezygnujac z konturu, dowarto$ciowujac
plame barwng dynamicznie budowat forme artystyczna. Niejednoznaczne
i kontrastowe rozwigzania barwne, sttumione i $miate zarazem, wydoby-
waja konkret figuralny z mrocznej glebi. Zabiegi te sprawiaja, ze obraz
Piotra Michatowskiego oddziatuje na odbiorce nie tylko dynamikg moto-
ryczna, ale tg ukryta takze w btyskach $wiatet.

,Z punktu widzenia historii sztuki Michatowski nalezy do generacji, ktorej
Goya rozluznit jezyk form i barw, ktorej epopeja napoleonska przyblizyta
urok wydarzen wspotczesnych, a mtody romantyzm przekazat namietny
ogien. Obroncy tradycji uwazali rewolucyjno$¢ za gtowna ceche tej nowej
mtodziezy i starali sie j zwalczac¢. Objawia sie ona u Michatowskiego

w jego samoistnej prostocie i $wiezosci, z ktora podejmuje on kazde
zadanie oraz w jego bezwarunkowym odrzuceniu wszelkich nakazow

i konwencji” (Hans Tietze, Piotr Michatowski, ,Die Kunst”, t. 71,

s. 31-32, thum. z niemieckiego Jan K. Ostrowski).



Franciszek Klein, Kolekcja Ignacego Korwin Milewskiego,
w: ,Sztuki Piekne”, r. IV, pazdziernik 1927 wrzesien 1928,
il. na osobnej tablicy po s. 436

W swojej epoce Piotr Michatowski i jego hippiczne akwarele byty znane
francuskim marszandom oraz polskim odbiorcom, jednakze pozycja

i popularnos¢ malarzaw wieku XIX nie byta dominujaca.

Odkryciem i zaskoczeniem stat sie pierwszy wielki pokaz jego dziet

w czasie polskiej Wystawy Krajowej we Lwowie w 1894 roku. W nastepnym
stuleciu uznano go juz za jednego z niewielu polskich malarzy europej-
skiego formatu. W 1917 roku Muzeum Narodowe w Krakowie otrzymato
82 prac artysty od jego corki Jozefy, za$ pierwsza monografia artysty wyszta
spod reki drugiej corki, Celiny. Na drodze artysty pojawit sie jeszcze

kto$, kto sprawit, ze Michatowski uplasowat sie na pozycji kanonicznego
malarza polskiego malarstwa.

W artykule Franciszka Kleina opublikowanym w czwartym tomie ,Sztuk
Pieknych” prezentowany ,Huzar na gniadym koniu” wymieniany i repro-
dukowany jest jako praca nalezaca do prestizowej kolekcji Ignacego Korwin
Milewskiego. Po $émierci hrabiego Milewskiego praca trafita do zbioru
wiedenskiego adwokata Emila Merwina.

Ignacy Karol Korwin Milewski nie pochodzit z rodziny o wielkich trady-
cjach, za$ o zasobnym zapleczu finansowym zdobytym szczegolnie za
sprawg wiana, jakie jego matka, Weronika Wotk-Eaniewska wniosta do
rodziny Milewskich. Swoja kolekcje Milewski zaczat gromadzic, jak sam
wyliczat, od okoto 1880 roku. Zbior gromadzony przez niego byt wynikiem
metodycznych poszukiwan i kontaktow z malarzami konkretnym ,rodowo-
dzie” artystycznym. Redaktorowi ,Kraju” hrabia Milewski udzielit

w 1893 roku nastepujacej wypowiedzi: ,Zyczac sobie mie¢ zbiér mniej
wiecej kompletny i stanowigcy cato$¢ oryginalng, cho¢by w skrom-

nych rozmiarach, musze sie ograniczy¢ pewnymi ramami, a za takowe
wybratem specjalno$c w rodzaju Nowej Pinakoteki w Monachium.

BACZNOSC, DEPARTAMENCIE KULTURY I SZTUKI!

Ze wiec nabywam obrazy artystéw-rodakéw, obecnie zyjacych, a miedzy
takimi wytacznie tych, co naleza lub nalezeli do szkoty monachijskiej”.
Malarstwo to wyrozniato sie nie tylko tematyka narodowa, ale takze
studiowaniem ojczyznianego pejzazu z wplecionymiw niego scenami
rodzajowymi oraz przedstawianiem kompozycji historycznych. Swoja teorig
kolekcjonowania Milewski rozwingt w 1895 roku przy okazji wystawy swych
zbiorow w Wiedniu: ,Kazdy rozwoj kulturalny zwiazany jest ze swg ojczyzng
tylko przez pewien, czesto krotki okres czasu. Tak wiec na poczatku

XIX wieku Polska wydata bohaterow, rycerzy, poetow o zabarwieniu naro-
dowym, aw ostatnich 30 latach - malarzy, ktorzy zapewne nie beda mieli
swych nastepcow. Zeby te dzieta nie rozproszyly sie, ale zostaty zachowane
dla Ojczyzny - gromadze je, by $wiadczyly o kulturze Polski”. Wierzyt, iz
monachijski realizm, w odréznieniu od sztuki francuskiej, dziata kojaco

na sztuke. Przyczynkiem do tego byta niewatpliwie atmosfera uczelni

w ,Mnichowie” (jak nazywali Monachium Polacy), petna docenienia
indywidualnos$ci oraz czuto$ci na naturalizm otaczajacej rzeczywistosci.
Milewski pragnat, by ,malarze polscy w szcze§liwy sposob potaczyli swe
narodowe wlasciwosci z realistyczna sztuka szkoty monachijskiej”.

Jawiac sie jako prawdziwy koneser i esteta utrzymywat $ciste kontakty

z artystami, odwiedzat ich w pracowniach, zamawiat u nich obrazy, sowicie
wynagradzat za prace, a takze oferowat ciagta opieke materialng - wszystko
celem asystowania przy narodzinach malarstwa, ktore powstawa¢ miato
dla samej idei artystycznego piekna i rozwoju sztuki narodowej, nie zas
jako dziatalno$¢ gwarantujaca doczesne przezycie. Niewatpliwie uktad

ten korzystny byt dla obydwu stron - Korwin Milewski gustujgc w arty-
stycznej wspotczesnosci nie ponosit wysokich kosztow za okazy sztuki
dawnej, ani rowniez ryzyka, ze do jego zbiorow trafi dzieto nieautentyczne.
Do niedawna ikonografia obrazu i nazwisko jego tworcy przewazaty nad
walorami artystycznymi. Odmiane przyniost schytek wieku, gdy zaczeto
poddawac sztuke interpretacji plastycznej. Posrod tej teorii kolekcja
Ignacego Korwina Milewskiego, najwybitniejszego zbieracza malarstwa
polskiego swojej epoki, jawi sie jako wazny przetom w rozdziale opowiesci
o polskich mitoénikach sztuki.

Zgodnie ze sformutowang przez siebie teorig kolekcjoner wtaczat kolejno
do swego zbioru dzieta, ktore dzi$ uznawane sg za kanon polskiego malar-
stwa. Wymieni¢ poérod nich nalezy, miedzy innymi ,Plac Opery Paryskiej
noca”, ,Trumne chtopska” i ,Aniot Paniski” Aleksandra Gierymskiego,
,Targ na konie na Groblach w Krakowie” Juliusza Kossaka, ,Babie lato”
Jozefa Chetmonskiego, ,Pocztylion” Alfreda Wierusza-Kowalskiego,
,Lowienie rakow” Leona Wyczotkowskiego, ,Stanczyka” Jana Matejki czy
,Aktorow przed Hamletem” pedzla Wtadystawa Czachorskiego.
Nazwiska, ktorych pomina¢ nie wolno to rowniez Piotr Michatowski,
Stanistaw Witkiewicz, Franciszek Zmurko, Wincenty Wodzinowski, Jozef
Brandt, a takze nazwiska modernistow i symbolistow polskich, takich

jak Jozef Pankiewicz.

Poza kolekcjonowaniem obrazow, wychodzacych spod pedzli ,polskich
monachijezykow”, wazng inicjatywa podjeta przez Milewskiego byta che¢
zgromadzenia galerii autoportretow malarzy swojej epoki. Idea zamie-
rzenia byta ambitna i o kosmopolitycznej proweniencji, gdyz galeria
autoportretow zostata przez niego powotana do zycia na wzor kolekcji
Uffizich we Florencji, gdzie oglada¢ mozna wtasne konterfekty Berniniego,
Rembrandta, Rubensa, van Dycka, Hogartha czy Delacroix. Zaméwieniom
sktadnym malarzom towarzyszyty liczne obostrzenia, do ktorych kazdy

z tworcow, jezeli cheiat przekazac¢ swoj autoportret w zbiorze kolekcjonera,
musiat sie dostosowac. Milewski pragnat posiada¢ wizerunki artystow
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wszystkie w tym samym formacie, modele mieli by¢ tak samo upozowani:
nawprost, w ujeciu do kolan z paleta w dtoni, zachowujac przy tym natu-
ralng wielko$¢ malowanej postaci. Galeria ta miata by¢ czytelnym Swiadec-
twem proby uksztaltowania nowego kanonu polskiego malarstwa.

Swoisty poczet wielkich nazwisk miat sugerowac, iz ten kto znajduje w nim
swoja twarz nalezy do najwazniejszych tworcow epoki. Wielu artystow,

bo blisko dwudziestu, przyjeto zamowienie kolekcjonera i jego surowe
warunki. Swe autoportrety wykonali, miedzy innymi Teodor Axentowicz,
Tadeusz Ajdukiewicz, Aleksander Gierymski, Alfred Wierusz-Kowalski,
Wincenty Wodzinowski, Antoni Piotrowski, Franciszek Zmurko.
Niepokorng indywidualnoscia okazat sie by¢ Jan Matejko. Jedynie on

nie podporzadkowat sie tej narzuconej konwencji, portretujac siebie

w obszernym fotelu, jedynie on zyskat od zleceniodawcy wieksza swobode
tworcza. Wielka ozdoba galerii autoportretow byt wizerunek Anny
Bilinskiej-Bohdanowiczowej, wybitnej malarki, zmartej przedwczesnie.
Anna Bilinska sportretowata siebie dla Milewskiego w 1892 roku. Nalezy
zaznaczyc, iz Bilinska byta jedyna kobieta, ktora znalazta sie w gronie
artystow wybranych przez Milewskiego do realizacji swojego zatozenia, co
sugeruje, iz w opinii kolekcjonera dorownywata ranga swym kolegom-
-malarzom. Kompozycja portretu wlasnego malarki nie rozni sie zatem od
pozostatych zamowionych, lecz to co czyni go intrygujacym jest fakt, iz
pozostat niedokonczony... Artystka przerwata prace nad nim w 1892 roku
z uwagi na gwattownie pogarszajacy sie stan zdrowia nadszarpniety latami
ciezkiej pracy w trudnych warunkach paryskich pracowni.

Pomocy w reumatyzmie i chorobie serca nie mogt znalez¢ dla malarki
nawet jej maz, Antoni Bohdanowicz, lekarz. Sam nazwat on autoportret
Anny ,nieszczesnym portretem”, poniewaz w skutek pospiesznej i wyte-
zonej pracy nad nim artystka zmartaw 1893 roku. Dzi$, kolekcja siedem-
nastu autoportretow wirtuozow pedzla znajduje sie w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie.

Okoto 1883 roku przybyty do Galicji Milewski pragnat wspaniatomyslnie
swa bogata kolekcje ofiarowac polskiemu spoteczenstwu. Wahat sie, czy
dar ztozyc w Krakowie, czy raczej we Lwowie, gdzie juz w 1894 roku uzyczyt
znaczng cze$¢ swoich zbiorow nawystawe. Na wybor przeznaczenia
kolekcji miaty wptynac nie tyle wasne sympatie, ale przede wszystkim
wzgledy natury artystycznej, bezpieczenstwo zbioréw i ich wtasciwa
ekspozycja w wybranym miesécie. Milewski chciat nawet wtasnym sumptem
wystawi¢ gmach ,muzealny”, miasta mialy za zadanie jedynie ofiarowa¢
grunt pod budowe. Jednak brak odpowiedniej lokalizacji dla kolekcji

i brak zaufania hrabiego do panstwowej opieki nad obrazami sprawit, ze
wkrotce rozmowy zwtadzami obydwu miast zostaty zerwane, a obrazony
fundator wyjechat wraz ze swa kolekcja do Wiednia, gdziew 1895 roku
zorganizowat wystawe swych zbioréw, cieszaca sie ogromnym zaintereso-
waniem. Pozbawiony mozliwo$ci zakotwiczenia swych malarskich zasobow
w kraju, ruszyt w grand tour, by publiczno$¢ europejska mogta podziwiac
talent ,polskich monachijezykéw”. Do Galicji juz nie powrocit. Dostatnie
zycie, drogie inicjatywy spoteczne i kosztowne podroze wpedzity Korwina-
-Milewskiego w powazne ktopoty finansowe. Stracit majatki ziemskie

i ruchomosci pozostate na terenach objetych przez Rosje.

Jego papiery wartosciowe warte byly juz niewielka czes¢ tego, co przed
Iwojng $wiatowa. W 1922 roku wylew krwi do mozgu czeéciowo sparali-
zowat 76-letniego hrabiego. Wierzyciele i byte kochanki usitowali wyrwac
jak najwiecej z jego majatku, nie cofajac si¢ przed szantazem. Sady blokuja
wiec w bankach konta hrabiego, zaktadaja sekwestry na jego nierucho-

Leon Wyczotkowski, Portret Ignacego Korwina Milewskiego,
1901, Muzeum Narodowe w Krakowie

mosci, zajmuja takze obrazy zdeponowane wczes$niej w wiedenskich maga-
zynach. Tymczasem Ignacy Korwin-Milewski nie ma za co zy¢, a zy¢ zwykt
ponad stan. Podejmuje ostateczng decyzje, ktora pomoze mu w ratowaniu
swojej tragicznej sytuacji. Postanowit sprzedac swa kolekcje polskiego
malarstwal Marzy o sprzedaniu catej kolekcji w jedne rece.

To okazuje sie jeszcze trudniejsze, poniewaz odrzuca pomyst sprzedazy
obrazow Zbiorom Panstwowym w Warszawie. Hrabia miat sarkastycznie
opisac te sytuacje: ,Nie dos¢, ze stac je tylko na zaproponowanie $miesznie
matych pieniedzy, to beda probowaty odwotywac sie do jego patriotyzmu,
zeby zbi¢ cene”. Ruszyta wiec wyprzedaz kufrow. Gdy tylko wies¢ rozniosta
sie po owezesnym Srodowisku kolekcjonerskim, handlarze sztuki ruszyli
na aukcje w ekstazie. Warszawski antykwariusz Abe Gutnajer wybiera na
aukcjach kolekcji Milewskiego dzieta najlepsze, miedzy innymi ptotna
Aleksandra Gierymskiego, by wystawi¢ je w swym warszawskim Salonie.
Od niego czes¢ zbiorow nabywa Muzeum Narodowe w Warszawie, stajac
sie tym samym najwiekszym ,spadkobierca” spuscizny po Milewskim
(dzi$ dzieta te stanowig ozdobe Galerii Sztuki XIX wieku); reszte dziet
przejat adwokat wiedenski dr Emil Merwin, by kontynuowa¢ sprzedaz,
zagarniajac cze$¢ zyskow dla siebie. Owczesna prasa alarmowata i stoso-
wata apele do wtadz panstwowych, by uchroni¢ przed rozproszeniem
jedna z piekniejszych kolekcji malarstwa polskiego. Ta, z powodow miedzy
innymi finansowych, pozostawata gtucha na stowa przestrogi, ze oto kraj
traci z pola widzenia perty polskiej sztuki. Tak jedna z wazniejszych i piek-
niejszych kolekeji - Swiadomie gromadzona - rozpierzchta sie na wszystkie
strony $wiata, grzebigc pamie¢ swego tworcy. Malarskim swiadectwem tej
historii pozostaje dzieto Piotra Michatowskiego ,Huzar na gniadym koniu”.
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Pianino to w XIX wieku nieodzowny instrument w mieszczanskich
wnetrzach, ktory stat sie oznaka spotecznego statusu. Muzyka byta czescia
owczesnego wyksztatcenia i zajeciem towarzyskim. Gre na pianinie
kojarzono jako zajecie kobiece, gdyz panie domu, strazniczki ogniska
domowego, mogty sobie pozwoli¢ na czasochtonne ¢wiczenia z gry na
instrumencie. Prezentowany obraz jest migawka z zycia XIX-wiecznego,
zapewne paryskiego mieszczanskiego domu. Odtwarza przed oczami
widza wnetrze i ukazuje jego mieszkanke przy codziennej czynno$ci.
Pelno tu przedmiotow, ktore, rozrzucone w nietadzie, sprawiajg wrazenie
naturalnosci. Pozorny nieporzadek jest tu jednak zamierzony: $wiadczyc
ma o dobrobycie skrytym w mieszczanskim wnetrzu. Obraz Merwarta to
$wietny dokument belle époque, ale takze artystyczne dziecko swoich
czasow. Wpisuje sie bowiem w szerszy nurt domestykalnego malarstwa
,muzycznego”. Rzesze artystow XIX stulecia malowaty wizerunki wnetrz

z pianinem stanowiacym jego centralny element. Muzykowanie byto tutaj
przyczynkiem do tworzenia nastroju kompozycji, a czasem do snucia
opowiesci o mitosci albo smutku. Merwart w prawym dolnym rogu ptotna
umiescit stos ksigzek i gazet. Na oktadce jednej z nich znajduje sig

tytut opery Georgesa Bizeta ,Carmen”. Tym samym autor odnosi nas do
wyjatkowo popularnego utworu konca XIX wieku i jego bohaterki - obiektu
westchnien mezczyzn, uwodzicielki, ktora przynosi mito$¢ ptomienna lecz
nieszczesliwa. Ow narracyjny dodatek w postaci druku w prawym dolnym
rogu obrazu roztacza przed widzem cate spektrum muzycznych i emocjo-
nalnych skojarzen. Dodatkowo koloryt ptotna - brunatne odcienie i czern

- stanowig nawiazanie do palety obrazow odkrywanego w XIX stuleciu
Diego Velazqueza. Z paryskiego mieszczanskiego salonu Merwart przenosi
nas do stonecznej i zmystowej Hiszpanii.

Przedstawiona na obrazie kobieta najpewniej nie jest w zatobie, jak mozna
by sie byto spodziewa¢ po kolorze sukni. W latach 80. XIX wieku modne
stato sie uzycie czerni w wieczorowych kobiecych strojach. Byly one tez

w tym czasie wygodniejsze nizw poprzednich dekadach - Scilej przylega-
jace do ciata, ale mniej krepujace swobode ruchow. Kobieta siedzi na tle
ciezkiej, bogatej zastony, udrapowanej w harmonijng catosc.
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WALERY ELJASZ RADZIKOWSKI
1841-1905

"Przewodnik i turySci w Tatrach", 1879

olej/ptotno, 35 x 30,5 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Walery Eliasz | 1879 | w Krakowie'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7700 -9 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Zastugi Walerego Eljasza Radzikowskiego dla popularyzacji Tatr

i rozwoju tamtejszej turystyki porownaé¢ by mozna jedynie z dokonaniami
Tytusa Chatubinskiego, hrabiego Adama Zamoyskiego czy Stanistawa
Witkiewicza. Ow mitoénik Tatr opiewatl Podhale w swojej wszechstronnej
tworczosci artystycznej (rowniez fotograficznej), byt wielkim jego znawca,
tworcg przewodnikow tatrzanskich, wytyczat szlaki turystyczne oraz wspot-
pracowat z Towarzystwem Tatrzanskim przy budowie schronisk.

,Walery Eljasz (1840-1905) - malarz rysownik i grafik, a od 1890 roku takze
fotograf - jak mato kto w tamtym czasie doceniat (i rejestrowat) wszelkie
przejawy tworczego zainteresowania Tatrami. (...)

Specjalizowat si¢ w malarstwie historycznym i religijnym u Wtadystawa
Luszczkiewicza w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych, gdzie studiowat

w latach 1856-62. Studia uzupetniat w Monachium (1862-65), aw

latach 1865-66 odbywat podroze artystyczne po Europie i poznat wtedy

w Dreznie Jozefa Ignacego Kraszewskiego. Pisarz wywart pewien wptyw na
pozniejsze wybory artystyczne Eljasza, m.in. nauczyt go techniki akwaforty
i bodaj czy nie on zachecit do malarstwa krajobrazowego, szczegolnie
tatrzanskiego, stawiajac za wzor tworczos$c Aleksandra Calame’a.

W 1866 Eljasz zorganizowat przyjazd Kraszewskiego do Zakopanego,
gdzie, mimo niepogody, zwiedzili doliny Koscieliska i Strazyska.

Malarz bywat juz w Tatrach wczeéniej, ale od tamtego mniej wiecej czasu
staly sie jego prawdziwg pasja. Rozwinat ikonografie tatrzanska:

wprowadzit do niej tematyke turystyczna, poszerzyt tez znacznie zakres
motywow pejzazowych i goralskich” (Teresa Jabtoniska, Dobransze

niz indziej Towarzystwo. Poczatki kolonii artystycznej w Zakopanem - od
okoto 1870 do okoto 1910 roku, ,Sztuki Pigkne pod Tatrami”, Zakopane
2015, s. 119).

Nie istniej chyba bardziej donoéne dzieto malarskie w oeuvre Eljasza

niz obraz ,Przewodnik i tury$ci w Tatrach” (1878, Muzeum Narodowe

w Krakowie) zwanego tez ,Przewodnik tatrzanski w drodze na Polski
Grzebien”. Ten duzych rozmiarow olej jest niezwyktym obrazem narodzin
turystyki w Polsce oraz pigknym przyktadem tatrzanskiego krajobrazu
wysztego spod reki tego uzdolnionego monachijczyka. Eljasz ukazat
wedrowke na szeroka przetecz Polskiego Grzebienia. Diagonalna kompo-
zycja prac zaktada istnienie dwoch przestrzeni. Blizszej widzowi trojkatnej
potaci grani, po ktorej pierwszy ochocza wspina sie goral. Za nimi krocza
dwie postaci turystow, ktorzy pozostaja w tyle za przewodnikiem. W tle
malarz pieczotowicie oddat zamglone skalne szczyty. W strone widza

leci ,krolewski” orzet, ktory stanowi nawigzane do legendy o Spiacych

w Tatrach rycerzach Bolestawa Smialogo. Prezentowane dzieto, w stosunku
do pierwotnej wersji z 1878 roku, wyrdznia sie nieco pogodniejsza gama
barwna. Eljasz umiescit w nim rowniez fragmenty gorskiej przyrody

w wiosennym rozkwicie. Prezentowane dzieto stanowi autorska replike
obrazu przechowywanego w kolekcji Muzeum Narodowego w Krakowie.
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WOJCIECH KOSSAK
1856-1942

Scena z rosyjskiego miasteczka z kozakiem, 1907

olej/ptotno, 80 x 96 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Wojciech Kossak 1907’
na odwrociu papierowa kartka z potwierdzeniem autentyczno$ci dr. Kazimierza Buczkowskiego

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
20000 - 26 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Europa
Bloomsbury Auctions, Rzym, maj 2009
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Wtodzimierz Kalicki, Krajobraz po pogromie, w: ,Gazeta
Wyborcza” 2012 (8 lipca, dodatek Ale Historia!)

OPINIE:
potwierdzenie autentycznos$ci dr. Kazimierza Buczkowskiego z dn. 25 lutego 1967 roku
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Jacek Malczewski, Po zniwie, 1892, Muzeum Gornoslaskie w Bytomiu,
zrodto: pinakoteka.zascianek.pl

Doktadne losy, ani blizszy kontekst powstania ,Sceny z rosyjskiego
miasteczka z kozakiem” pozostaja nieznane. Te wybitng i nowatorska na tle
catego malarskiego dorobku prace Wojciecha Kossaka nalezy postrzegac
w kontekscie lat 1905-07, kiedy artysta tworzy wielkoformatowe dzieto
,Krwawa niedzielaw Petersburgu” (1905, Muzeum w Kirowogradzie).
Prezentowane dzieto do 2009 roku pozostawato w prywatnej europejskiej
kolekcji. Tego rodzaju pochodzenie moze $wiadczy¢ o tym, ze ,Scena

z rosyjskiego miasteczka z kozakiem” powstata i zostata sprzedana

przez artyste podczas objazdu ,Krwawej niedzieli” przez Paryz lub Stany
Zjednoczone (1907).

Wskazany powyzej wielkoformatowy (8 metrow szerokosci) obraz przed-
stawia sttumienie przez carskie oddziaty robotniczej manifestacji pod
Patacem Zimowy w Petersburgu 22 stycznia 1905 roku. Prawdopodobnie
Kossak stworzyt to malowidto, nadal rezydujac w Wiedniu, z osobistej
potrzeby. Kazimierz Olszanski, monografista artysty, stwierdza, ze w arty-
$cie ,moze odzyty wtasne wspomnienia sprzed 44 lat [z okresu maskar
carskich w Warszawie w 1861 roku - przyp. red.], gdy oczami dziecka
ogladat podobnych kozakow szarzujacych po ulicach Warszawy (...)"
(Kazimierz Olszanski, Wojciech Kossak, Wroctaw [i in.] 1990, wyd. 4, s. 27).

,Krwawa niedziela” przyniosta Kossakowi zaszczyt, gdyz jego wiedenska
pracownie w trakcie prac nad obrazem odwiedzit cesarz Franciszek
Jozef. Po trzech tygodniach robot dzieto udato sie w triumfalng podroz:
Kossak pokazat obrazw Wiedniu i Londynie (1905, w Paryzu i Stanach
Zjednoczonych (1907), pozniej takze w Krakowie (1914), Lwowie

i Warszawie (1917). Dzieto podnoszgace aktualng tematyke spoteczno-
-polityczng okazato sie duzym sukcesem wystawienniczym. Szczegolnie
spodobato sie w Londynie, a angielskie recenzje Kossak - doskonale
dbajacy o swoj marketing —-wydat w formie ksiazeczki.

Patetyczny charakter rozbuchanej kompozycji , Krwawej niedzieli” jest
zgota odmienny od prezentowanego dzieta. Metrowe ptotno Kossak potrak-
towal niemal eksperymentalnie i nie znajduje ono zadnej analogii w jego
ceuvre. Malarskie i swobodne rozwigzania - zar6wno barwne i fakturalne

- kontrastuja tutaj porozrzucanymi na bruku przedmiotami. Srodek pola
obrazowego zajmuje... pustka - anonimowy, oddalony od widza krajobraz
ulicy w niewielkim mie$cie. Na horyzoncie majaczg fabryczne zabudo-
wania. Klimat prezentowanej pracy przez narracyjne niedopowiedzenie

i ,opuszczenie” przestrzeni jest niemal symbolistyczny i przywodzi na mysl
,Po zniwie” Jacka Malczewskiego.

Jean-Leon Gérome, 7 grudnia 1815, dziewigta rano - Egzekucja marszatka Neya,
1867. Sheffield, City Art Gallery, zrodto: Wikimedia Commons

Kossak nadaje narracji wartko$ci poprzez umieszczenie dwoch postaci
blizej lewej krawedzi ptotna. Postac zabitego oraz jezdzca odtwarza

7 precyzja, lecz rowniez z reporterskg zytka. Czyni z nich cichych
bohaterow przeszltego dramatu przez fotograficzne kadrowanie, ktore

7z tatwoScia poréwnac¢ mozna do ,arcydzieta gatunku” - ,Egzekucji
Marszatka Neya”. Zarowno omawiany tutaj obraz Kossaka, jak przyto-
czona praca Jean’a-Léona Gérome’a traktujg o ,nowoczesnej”, bezdusznej
$mierci i jej politycznym uwiktaniu. Gérome sportretowat posta¢ stawng
- zbeszczeszczonego napoleonskiego marszatka, nazywanym swego czasu
,najdzielniejszym z dzielnych”, ktory po klesce Napoleona i powrocie na
tron Ludwika XVIII zostat rozstrzelany. Kossak za to przedstawit postac
anonimowgq i tym samym odwotat sie do losu wielu.

Pogromy zydowskie w carskiej Rosji w latach 1905-07 byty nader liczne
ijak bezsprzecznie dowodzg historycy inspirowane przez przychylne
rzadzacym media (m.in. sfabrykowana publikacja ,Protokoty medrcow
Syjonu”). Spoteczne niezadowolenie przed i po rewolucji 1905 roku miato
by¢ wyrazane nie przeciw caratowi, lecz znajdowac ujscie w antysemickiej
nagonce. W wyroznionym tutaj okresie byto to zjawisko masowe - doszto
do ponad siedmiuset pogromoéw na terenie imperium. Do 1914 roku ponad
dwa miliony Zydéw opuscito carska Rosje.

Czerkieski kozak namalowany przez Kossaka blisko lewego skraju ptotna
nie prezentuje sie w sposob jednoznaczny. Moze by¢ tutaj rozumiany jako
wystannik caratu, ktory wspotuczestniczyt w pogromie - najemni kozacy
upostaciawiali negatywna postawe wtadzy wobec spotecznosci zydowskiej
- lub stroz prawa, ktory kroczy przez ,ksiezycowa”, zdewastowang prze-
strzen. By¢ moze wtasnie na tym polega autorski zabieg narracyjny:
Kossak nie stworzyt egzaltowanej i pomnikowej sceny historycznej,

lecz nowoczesny malarski reportaz, postugujac sie narzedziami krytyki
spoteczne;j.



14

ZYGMUNT SIDOROWICZ
1846-1881

Pejzaz wieczorny, 1874

olej/deska, 32 x 40 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'SIDOROWICZ 1874'

na krosnie malarskim stemple odnoszace sie do wymiarow podobraz: '32', '34', '40’

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 900 - 15 300 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, grudzien 2010
kolekcja prywatna, Warszawa

,Witkiewicz ‘polskie Monachium’ podzielit na dwie grupy. Pierwsza to Sztab, czyli ci
malarze, ktorzy byli w otoczeniu ‘generatéw’: Jozefa Brandta i Maksa Gierymskiego.
‘Okoto tych, uznanych juz, stawnych artystow skupiata sie grupa kilkunastu rozmaicie
uzdolnionych, mtodszych, jezeli nie wiekiem, to wyksztatceniem i umiejetnoscia malarzy.
Wszyscy prowadzili oni zycie pracowite, regularne, zbierali sie w pewnych godzinach

w kawiarni Tambosiego, pod Arkadami, mieli wyglad czysty, przyzwoity i po wiekszej
czesci byli na tyle przynajmniej zamozni, ze byli syci, nie méwiac o tych, ktorzy juz

zaczynali robi¢ kariere pieniezna’”.

Tadeusz Matuszczak, Jozef Chelmonski, Krakow 2014, s. 14

Kosmopolityczne $rodowiska, w ktorych ksztatcit sie Zygmunt Sidorowicz,
odcisnely silne pietno na dzietach artysty. Malarz po odbytych studiach we
Lwowie kontynuowat nauke w Wiedniu, a nastgpnie w Monachium.

Tam znalazt sie w orbicie bodaj najbardziej znanego wowczas artysty
polskiego, Jozefa Brandta. Zebrane przez Sidorowicza do$wiadczenia
skumulowaly sie, tworzac oeuvre o ogélnoeuropejskim charakterze.
Pejzaze, ktore gtownie tworzyt, nosza w sobie znamiona sztuki mona-
chijskiej i francuskiej szkoty z Barbizon. Jego nastrojowe krajobrazy to
wywazone kompozycje petne statyki, spokoju i liryzmu.

Tak jak i w prezentowanej pracy, Sidorowicz wielokrotnie wprowadzat do
swoich obrazow sztafaz, niewielkie postacie ludzkie zatopione w naturze.
Jesienny, mglisty krajobraz ukazuje zakole rzeki tworzace w tym miejscu
rozlewisko poro$niete zeschtymi trawami i szuwarami. Opary unoszace
sie bezposrednio nad taflg wody, rozciagajace sie na dalsze plany,
wprowadzaja do kompozycji oniryczng atmosfere i pewnego rodzaju
wrazeniowosc. Roztozyste drzewaw centrum przedstawienia stanowia
jakby reminiscencje ,Debow w Apremont” Théodora Rousseau, jednego

z najwybitniejszych przedstawicieli barbizonczykow.
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STANISLAW JAKUB ROSTWOROWSKI
1858-1888

"Tannhauser i Wenus", 1885

olej/ptotno (dublowane), 140 x 95 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'S. Rostworowski 1885.'

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4400 - 6 600 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim, Warszawa, 1885

LITERATURA:

Roza Biernacka, Stanistaw Rostworowski, w: Polski Stownik Biograficzny, t. XXXII, Wroctaw 1989-1991,

s. 227-229 (tam wzmiankowany)

Janina Wiercinska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1860-1914,
Warszawa 1969, s. 315

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim za rok 1885, Warszawa 1886, s. 16






TANNHAUSER MITYCZNY

Ow czlowiek, poeta, przedstawiony na karcie Codex Manesse, zaczat
intensywne, mityczne zycie w czasie, kiedy juz nie zyl. Powstaly rozne
warianty opowies$ci o nim - nie wiadomo tylko dlaczego jego osoba
zostalaw ten sposob uczczona.

Wszystko w zyciu mitycznego Tannhéiusera zaczelo sig jeszcze

w XIV wieku. Opowies$¢ spisana przez prowansalskiego poete,
Antoine’a de la Salle, pozniej zostala potaczona z imieniem
Tannhiuser. Jest to historia rycerza, ktéry odnalazi droge do tajemni-
czego, polozonego w gorach mitycznego miejsca, miejsca bytowania
boskich stworzen (w pozniejszych wersjach jest to po prostu siedziba-
-palac bogini Wenus), gdzie nie maja wstepu $Smiertelni. Jemu jednak
udalo si¢ tam dotrze¢ i spotkal tam boginie Sybille, ktorej oddawat
cze$¢ nalezng Bogu. Owo dotarcie do tajemniczych gorskich ostepow
mialo co$ wspolnego z przej$ciem do $wiata zmartych - bohater przezyt
to jednak, jako jedyny $miertelny, ale byta to katastrofa dla

jego zycia duchowego. Wyrwawszy sie stamtad, udat sie do Rzymu,
prosi¢ papieza o przebaczenie za grzech balwochwalstwa.

Spotkat si¢ jednak z odmowa, ktorej towarzyszyly stowa papieza,

3':1“ Tanbufer

WIevin.

dto: Wikimedia Commons
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Tannhauser przedstawiony jako rycerz Zakonu Szpitala Naj$wietszej Marii Panny Domu Niemieckiegow Jerozolimie; nie jest to

portret, ale $lad jego obecnosci jako historycznej postaci, Heidelberg, Universitatsbiblithek

ze musiatby wydarzy¢ sie cud, by taki grzech mogt zosta¢ odpusz-
czony. Mezczyzna odprawiony w ten sposob powrécit do $wiata,
ktory go zgubil (gory), natomiast papiez byl §wiadkiem cudu i postat
goncow, by dogonili nieszczesnego czlowieka. Nie udato sie.

Tyle de la Salle. Nie ma tu jeszcze imienia Tannhéiuser, nie ma tez
Wenus, jest tylko Sybilla.

W XVIwieku pojawila si¢ redakcja tej opowiesci, w ktorej wymieniono
juz obie postacie (Tannhduser oraz Wenus). Z okoto

1515 roku pochodzi , Lied von dem Danheiiser”. Tytulowy rycerz
spedzil rok w gorach, czczac bogini¢ Wenus. Udat sie potem do Rzymu
i odrzucony przez papieza powrdcit na Venusberg. W tym ksztalcie,

z r6znymi, zmiennymi szczeg6lami, trwala ta opowies¢ przekazywana
z pokolenia na pokolenie. W XIX wieku powrdcila albo, $cisle mowiac,
zostala utrwalona i ozywiona przez wielkich tworcow niemieckiej
kultury: Ludwiga Tiecka, Heinricha Heinego i w koncu Richarda
Wagnera. W libretcie jego opery opowies$c zostaje polaczona z inna,
traktujaca o turnieju $piewaczym, ktory miat odbyé¢ si¢ na zamku

w Wartburgu. Wagner czyni z Tannhdusera bohatera wewnetrznie
peknietego, ktory musi wybraé¢ miedzy ziemska, zmystowa, a praw-
dziwa, chrzescijanska miloscia.



%3

P

TANNHAUSER PRAWDZIWY

Niewiele wiadomo o historycznym Tannhiduserze. Nieznane sa

daty zycia, znana jest natomiast jego poezja, powstala miedzy

1245 a 1265 rokiem. Byl minezengerem (niem. pl.: Minnesanger),
poeta opiewajacym mito$é, piszacym do wtoru harfy lub wioli.
,Minne” znaczyto w jezyku $rednio-wysoko-niemieckim - mitos¢.
Minezengerzy, ktorzy byli reprezentantami dworskiej kultury krajow
niemieckojezycznych tego czasu, toczyli pojedynki na pie$ni, porow-
nywalne w swojej funkcji do rycerskich turniejow. Na ich poezje wptyw
mialy arabska liryka milosna, pie$ni wagantow oraz liryka trubaduréow.
A wiec historyczny Tannh&user to poeta dzialajacy w XIII wieku i koja-
rzony z kulturowym zjawiskiem, przedmiotem ktorego byla mitos¢.
Zachowalo sie, nie noszace znamion portretu, przedstawienie
Tannhéusera. W zbiorze poezji minezengerow (Codex Manesse,
1300-1340) przedstawiono go w plaszczu Zakonu Szpitala Najswietszej
Marii Panny Domu Niemieckiego w Jerozolimie. By¢ moze wziat

wiec udziat, pod wodza Fryderyk 11 Hohenstaufa, w szostej krucjacie
(1228/1229 rok).

BT IrRS W v 1

Zdjecie z archiwum rodzinnego wtascicieli (awers i rewers),
obraz na Scianie mieszkania przy ul. Panskiej 67

WENUS NA PANSKIE] 67

»,Tannhauser i Wenus” spedzil wiele lat w Warszawie. Zwiazany z jedna
rodzing od czaséw okupacji niemieckiej, zostat ofiarowany nowo-
zencom jako wyprawa w czerwcu 1943 roku, a mloda para zamieszkata
przy ul. Panskiej 67 (w nieistniejacej dzi$ kamienicy). W rodzinnym
archiwum dotychczasowej wlascicielki znajduje sie fotografia z tamtego
okresu. Obraz Rostworowskiego wisi nad 16zkiem, a na odwrociu
zdjecia widnieje dopisek: ,,Obraz - prezent wyprawowy”. Panna mloda
dostata zatem od rodzicow obraz mowiacy o mitosci. Ten prezent
przetrwat na $cianie bombardowania Warszawy, co mozna uzna¢
zawyjatkowo szczesliwy traf. Zwlaszcza, ze pokdj, w ktorym wisiat
sasiadowat z innym, zburzonym przez bombe. Wenus i jej rycerski
kochanek unikneli tragicznego losu tysiecy dziet sztuki, zatrzasnietych
w warszawskich mieszkaniach czasow wojny.



UCZCIC WENUS

Jak mozna czci¢ Wenus? Uprawiajac seks czy klekajac przed piekna
kobieta-jakby-posagiem, boginia, bytujaca gdzie$ w gorach Turyngii?
A moze: jedno nie wyklucza drugiego i jest ze soba $ci$le powigzane,
czy raczej jedno odsyla do drugiego. W kulturze chrzescijanskiej kazdy
grzech jest forma balwochwalstwa, postawieniem czegos na pierwszym
miejscu przed Bogiem i rozterki Tannhéiusera zdaja si¢ mie¢ charakter
zarowno szczegolowy, jak i ogolny.

A jak patrzyli na to malarze? Na obrazie wybitnego angielskiego
artysty, Johna Colliera, powstatym w 1901 roku, mezczyzna

w zbroi kleka przed boginia Wenus. Wyrazne jest tu nawiazanie do
XVI-wiecznego malarstwa wloskiego, szczegolnie weneckiego. Wenus
zajmuje miejsce Madonny, przedstawianejw sztuce cinquecenta na
podobnych podwyzszeniach, na tle podobnych, kamiennych nisz.

A zatem rycerz czci tu boginie tak, jak wierni czcza Matke Boska.
Zdrozny akt balwochwalstwa. Inaczej z kolei Tannhiusera i Wenus
przedstawil Laurence Koe. Piekne ciato bogini zwrdcone jest ku tocza-
cemu wewnetrzna walke rycerzowi. Tu niewatpliwie chodzi o czczenie
Wenus w znaczeniu milosnego aktu, czemu z wielkim trudem i unoszac
oczy ku niebu, opiera sie rycerz (Tannhéuser). Gest bogini powtarza
wielowiekowa tradycje przedstawiania zony Putyfara, ktora lubieznie
wyciaga reke do wyrywajacego sie badz uciekajacego prawego Jozefa.

Autor obrazu, Stanistaw Rostworowski, zmart mtodo, majac zaledwie
30 lat, i jego obrazy to wielka rzadko$c. Przeszedt czestg dla swoich
rowiesnikow droge studiow zagranica (Petersburg) i wyjazdow zagra-
nicznych (przede wszystkim Rzym), by pod koniec krotkiego zycia
0sigs$c¢ z zong w Krakowie. Zajmowat si¢ malarstwem portretowym oraz
historycznym i jego kompozycje byly wielokrotnie nagradzane podczas
studiow nad Newsa. Tannhiuser i Wenus powstal w trakcie podrozy
artysty do Rzymu, podczas pobytu w Monachium. Zdaje si¢, Ze obraz
byl inspirowany wagnerowska redakcja historii Tannhiusera.

Cho¢ trudno spodziewac si¢ bezposredniej inspiracji, pomyst
Rostworowskiego na obraz jest pokrewny dramatycznemu ,,Wenus
iAdonisowi” Tycjana (wersja z muzeum Prado w Madrycie). Oba obrazy
opowiadaja o rozstaniu, w obu tez napiecie zbudowane jest dzieki
zmyS$lnemu i wirtuozowskiemu przedstawieniu spotykajacych sie
spojrzen. Tycjanowski Adonis patrzy w oczy Wenus jednak jego ciato
zwrocone jest juz ku przeznaczeniu i mozna powiedzie¢, ze kroczac,
wyrywa sie z obje¢ boskiej kochanki.

Wenus u Rostworowskiego mogtaby wypowiada¢ stowa ze styn-

nego wiersza Heinricha Heinego (,Tannhéuser. Legenda”, ttum.
Stanistaw Lempicki): ,O Tannhéiuserze, woju moj, | Schyl predko usta
ku mnie | (Nie calowale$ dzisiaj mnie) | I rzeknij: Zlez ci u mnie?”.
Tannhiuserowi jest Zle i patrzac w oczy bogini, zdaje sie by¢ gdzie
indziej, w osamotnieniu. Obraz pelen jest lagodnej melancholii, a tak
mlodemu malarzowi, jakim byl w 1885 roku Rostworowski, w niezrow-
nany sposob udalo sie przedstawi¢ czlowieka ogarnigtego watpliwo-
$ciami i wewnetrznie peknigtego. Udato mu si¢ tezw brawurowym
skrocie perspektywicznym przedstawi¢ piekne cialo bogini.

Laurence Koe, Wenus i Tannh&user, ok. 1896,
Brighton Museum and Art Gallery, zrodto: Wikimedia Commons

John Collier, Tannh&user na Venusberg, 1901,
Atkinson Art Gallery and Library, zrodto: Wikimedia Commons



Choc trudno spodziewac sie bezposredniej
inspiracji, pomyst Rostworowskiego na obraz
jest pokrewny dramatycznemu ,, Wenus

i Adonisowi” Tycjana (wersja z muzeum
Pradow Madrycie). Oba obrazy opowiadaja

0 rozstaniu, w obu tez napiecie zbudowane
jest dzieki zmysSlnemu i wirtuozowskiemu
przedstawieniu spotykajacych sie spojrzen.

Tycjan, Wenus i Adonis, 1554, Prado, zrodto: Wikimedia Commons
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Portret pani z medalionem (Portret Ady Hammer), 1916

olej/ptotno, 50,5 x 40,5 cm
sygnowany, datowany i opisany l.g.: 'Vlastimil Hofmann | Praga 1916'
na kro$nie malarskim papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6600 - 8 700 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, czerwiec 2016
kolekcja prywatna, Polska

Kobieta z medalionem na szyi na obrazie Hofmana to Ada Hammer, zona
artysty, jego wielka mito$¢ i niezastapiona muza. Ada pochodzita z kato-
lickiej, czeskiej rodziny, a jej ojciec miat wysokie aspiracje wobec swoich
dzieci. Chciat dla swojej corki wysokiej pozycji spotecznej, ktora mogta
zyskac przez odpowiednie zamazpojs$cie. Podczas pierwszego mtodzien-
czego balu miata zawigzac relacje z Ludwikiem Hammerem, przysztym
mezem; w tym samym czasie spotkata rowniez Wlastimila Hofmana.
Cowazne, matka malarza i matka Ludwika Hammera byly siostrami.

Z powodu tychze koligacji rodzinnych Ada utrzymywata ciagty kontakt

z Hofmanem, ktory z czasem fascynowat mtodg mezatke coraz intensyw-
niej. Decydujacy okazat sie okres [ wojny Swiatowej, ktora artysta spedzit

u kuzyna Hammeraw Czechach. Z tego okresu zachowato si¢ wspomnienie
malarza dotyczace Ady Hammer: ,Urocza kuzynka czeka z obiadem na
stole. W jadalni zauwazam jeden z moich pierwszych obrazow, ktory w roku
1906 wystatem na wystawe do Towarzystwa Manesaw Pradze.

Okazuje sie, ze zona Ludwika wowczas jeszcze jako kilkunastoletnia panna
Goller wybrata sie z ojcem na wystawe. Jej ojciec, z wyksztatcenia chemik
(...) nalezat do znawcow sztuki. Zaproponowat corce wybranie obrazu,
ktory sie jej najbardziej podoba. No i przypadkiem byt to mdj obraz, co za
mita niespodzianka”. Kuzyn odstepuje Hofmanowi pokdj na pracownie.
Odtad artysta maluje zawziecie, portretuje cata rodzine, rowniez Ade;

ta, samotna i zaniedbywana przez meza, spedza duzo czasu w pracowni
Wilastimila, towarzyszac malarzowi przy pracy. Bogustaw Czajkowski, ktory
w ksigzce ,Portret z pamieci” spisat wspomnienia Wlastimila Hofmana tak
opisat relacje tych dwojga: ,Dusza pracowni jest pani Ada, zona kuzyna,

z ktora nawigzuje bliska przyjazn. Jej drobna, jasna, owalng twarz utrwala
w kilkunastu wyjatkowo dobrych kompozycjach [...] wywigzuje sie miedzy
nimi co$ mocniejszego niz uczucie kuzyna do kuzynki”. Gdy Hofman miat
powréci¢ pod koniec wojny do kraju, do Krakowaw 1917 roku, Ada poje-
chata razem z nim, przypieczetowujac tym samym koniec swojego pierw-
szego matzenstwa. Wlastimil i Ada pobrali sie w 1919 roku w Paryzu, dokad
musieli wyjecha¢, poniewaz Adzie jako obywatelce Czechostowacji grozito
internowanie. Owe zagrozenie wynikato z napietych 6wczesénie stosunkow
polsko-czechostowackich zwiazanych z konfliktem o tereny przygraniczne.
Hofmanowie przezyli ze sobg 50 lat. Zmarli tego samego dnia, 6 marca,

w odstepie dwoch lat. Tak o parze pisat Bogustaw Czajkowski: ,Ona

byta i jest jego modelka, natchnieniem, pomocg. Pozuje do najlepszych
kompozycji. Sprzata pracownie, przygotowuje farby, myje pedzle, gromadzi
material, robi z prostych listewek ramy, maluje je na kolor srebrny, oprawia
w nie wszystko, co artysta maluje; i gotuje obiad. Stowem - niezmordowany
duch opatrzno$ciowy, ktory czuwa nad mezem i domem”.



- » P,

n:" el o & gl

I TR 4_,!"'! Fiydl 7100
]

-'Tt?-ﬂ. ;j L5




7%

WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Chlopiec stuchajacy treli ptaka

olej/sklejka, 50 x 70 cm
sygnowany l.d.: 'Wlastimil Hofman'

estymacja:
24000 - 35 000 PLN
24000 - 35000 EUR

Artyéci zrzeszeni w utworzonej w 1905 roku ,Grupie Pieciu” pojmowali
tworczo$¢ plastyczng w kontekScie popularnej na przetomie wiekow
koncepcji korespondencji sztuk. Idea popularyzowana juz znacznie
wezesniej, chociazby przez Richarda Wagnera, pobudzata na nowo umysty
tworcow. Gesamtkunstwerk czy correspondance des arts - totalne dzieto
sztuki, o tym mysleli cztonkowie wzmiankowanej grupy. Ta liryczna synteza
sztuk towarzyszyta Hofmanowi przez cate zycie. Maty chtopiec - gtowny
bohater omawianej kompozycji to posta¢ zupetnie zatopiona we wtasnym
Swiecie. Towidz bioracy udziat w przecudnym spektaklu natury budzacej
sig do zycia z zimowego letargu. Tak wtasnie dokonuje sie w kompozycji
artysty pewnego rodzaju synteza, w ktorej splataja sie malarstwo i muzyka
pod postacig nastrojowej ,piesni” ptaka. Sam motyw zwierzecy czesto
przewija sie w oeuvre Hofmana. Wielokrotnie dzieci trzymaja na rekach
mate piskleta czy przygladajg sie kawkom przysiadajacym na przydroznym
glazie. Czesto sowy i sikorki dopetniajg alegoryczne kompozycje i portrety
stanowigc elementy o symbolicznej wymowie.
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Portret dziewczyny, 1928

olej/tektura, 31 x 39,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Wlastimil Hofman | 1928

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
5300-7700 EUR

Zaliczany do grona epigonow polskiego malarstwa symbolistycznego
Wlastimil Hofman jest niewatpliwie jednym z najbardziej oryginalnych
uczniow i poniekad kontynuatorow Jacka Malczewskiego. Ten dtugo-
wieczny i niezwykle ptodny artysta ma rownie obszerne oeuvre, w ktorym
wyr6zni¢ mozna kilka okresow i wyznaczyc odrebne tendencje. ,W obra-

zach Hofmana, skomponowanych ze swoistg narracyjnoscia i teatralizacja,

przewaza typ symbolicznych przedstawien o charakterze liryczno-
-sentymentalnym z nutg zarowno idealistyczna, jak i naturalistyczng”
(Magdalena Czapska-Michalik, Wlastimil Hofman, Warszawa 2007, s.
48-53). Portret mtodej, rudowtosej dziewczyny o btekitnych, przejrzystych
oczach to kontynuacja alegorycznych przedstawien zapoczatkowanych

okoto 1900, w okresie mtodopolskim. Te eksperymenty formalne i tema-
tyczne prowadzone byty przez Hofmana w zasadzie przez cate jego zycie.
W okresie miedzywojnia szczegolnie czesto pojawia sie w jego obrazach
motyw blisko wykadrowanych postaci na tle pejzazu. Sportretowana tutaj
kobieta okryta zostata ptaszczem wykonczonym ozdobnym haftem zakry-
wajacym tylko jej prawe ramie. W oddali widoczny jest krajobraz z domi-
nujacymi sylwetkami gor. W prawej dtoni modelka trzyma istotny element
kompozycji - mata, zielong zabke. By¢ moze to motyw niosacy ze sobg
ukryta symbolike, méwigca o tozsamosci czy cechach samej dziewczyny.
Powszechnie wiadomo, iz samo stworzenie w roznych kulturach taczone
jest z ptodnoscia, bogactwem i energia zenska.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Autoportret, okoto 1922

olej/tektura, 53,5 x 33 cm

na odwrociu papierowe nalepki wystawowe Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, Muzeum Narodowego w Szczecinie,
Muzeum Nadwislanskiego w Kazimierzu Dolnym, Zwigzku Polskich Artystow Plastykow w Krakowie,

papierowa nalepka aukcyjna oraz ramiarska i orzeczenie dr. Kazimierza Buczkowskiego

estymacja:
240 000 - 350 000 PLN
52 000 - 76 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Wielka sztuka jest jak ocean gteboka. Malarstwo Jacka Malczewskiego, Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym,
23 kwietnia - 22 lipca 2018

Malczewscy - figura syna, Muzeum Narodowe w Szczecinie, 8 czerwca - 23 lipca 2017

Jacek Malczewski, 14. Warszawskie Targi Sztuki, Arkady Kubickiego, 14-16 pazdziernika 2016

Jacek i Rafat Malczewscy, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, 29 czerwca - 10 pazdziernika 2014

Metafory i przestrzenie. Malarstwo Jacka i Rafata Malczewskich, Muzeum Regionalne w Stalowej Woli,

22 pazdziernika - 27 listopada 2011

Ku chwale artysty. Jacek Malczewski, Rafat Malczewski, Miejska Galeria Sztuki w Zakopanem, 12 sierpnia - 2 pazdziernika 2011
Jacek Malczewski (1854-1929). W 150. rocznice urodzin i 75. rocznice $mierci, Muzeum im. Jacka Malczewskiego,
Radom, 1 pazdziernika 2004 - 31 stycznia 2005

Malarstwo. Jacek Malczewski, Czestaw Rzepinski, Juliusz Joniak, Jan Szancenbach. Wystawa ze zbiorow krakowskich
rotarian i ich rodzin, Patac Sztuki Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie, 19-27 pazdziernika 1996
Zwiazek Polskich Artystow Plastykow w Krakowie, Dom Plastykow, 1927

LITERATURA:

Beata Matgorzata Wolska, Malczewscy - figura syna, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Szczecinie,

Szczecin 2017, nr kat. I1.11.16, s. 70 (il.)

Jacek i Rafat Malczewscy, koncepcja i redakcja albumu Zofia Katarzyna Posiadata, katalog wystawy,

Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, Radom 2014, s. 98 (il.)

Anna Krol, Metafory i przestrzenie. Malarstwo Jacka i Rafata Malczewskich, katalog wystawy,

Muzeum Regionalne w Stalowej Woli, Stalowa Wola 2011, nr kat. 10, s. 23 (il.)

Adam Brincken, Tomasz Opalinski, Ku chwale artysty. Jacek Malczewski, Rafat Malczewski, katalog wystawy,

Miejska Galeria Sztuki w Zakopanem, Zakopane 2011, s. 7 (il.)

Zofia Katarzyna Posiadata, Jacek Malczewski (1854-1929). W 150. rocznice urodzin i 75. rocznice $mierci,

katalog wystawy, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, Radom 2004, s. 183, nr kat.I11/61, s. 167 (il.)

Malarstwo. Jacek Malczewski, Czestaw Rzepinski, Juliusz Joniak, Jan Szancenbach. Wystawa ze zbiorow krakowskich rotarian
iich rodzin, katalog wystawy, red. Zbigniew Kazimierz Witek, Patac Sztuki w Krakowie Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych,
Krakow 1996

OPINIE:
orzeczenie dr. Kazimierza Buczkowskiego z dn. 9 stycznia 1952 roku









Jacek Malczewski pozostaje jednym z najwybitniejszych i najbardziej
uznanych artystow w historii sztuki polskiej. Na poczatku lat 90.

XIX wieku swoja tworczoscia zainicjowal w mtodopolskim malarstwie
nurt symbolizmu, pobudzajac zarazem odrodzenie romantycznej
tradycji. W latach 1872-75 i 1877-79 studiowal w krakowskiej Szkole
Sztuk Pieknych, m.in. u Wiladystawa Luszczkiewicza i Jana Matejki
orazw latach 1876-77 u Henri Ernesta Lehmana w Szkole Sztuk
Pigknych w Paryzu. W 1879 ukonczyl w macierzystej uczelni rozpo-
czety w 1875 kurs kompozycji w klasie mistrzowskiej Matejki.

Mimo réznic w pojmowaniu artystycznej formy i ekspresji, nasycone
historiozoficznymi treSciami malarstwo Matejki odcisneto pietno na
wyobrazni Malczewskiego i wraz z poezja wielkich romantykow oddzia-
tato formotworczo na patriotyczno-historyczny nurt jego tworczosci.

W swojej epoce jak i wspolczesnie pozycja Jacka Malczewskiego urosta
do rangi kaplana i geniusza, ktory podejmowal w swojej sztuce rozwa-
zania nad tematami uniwersalnymi i najwazniejszymi, jak ojczyzna,
pojecie polskosci i religii, oblicza $mierci i kobiecosci.

Jak analizuje historyk sztuki, badaczka malarstwa doby Mlodej Polski,
Urszula Kozakowska-Zaucha: , Jacek Malczewski kreujacy z upodoba-
niem i premedytacja przez cale swoje zycie tworcze swoja osobowosé
ze szczegOlnym zaangazowaniem grat role Artysty, owego kaplana,
aktora, geniusza, arystokraty. Raz byl wiec owym ‘Panem Panow’ -
dumnym, pewnym swojej wielko$ci arystokrata wsrdod artystow, a raz
targanym niepokojami, poszukujacym wilasciwej drogi tworczej mala-
rzem; nie bal si¢ rowniez prowadzi¢ niedwuznacznej gry z widzem

- swoistej blazenady, podejmujac trudne problemy, niejednokrotnie
wyprzedajace teorie mlodopolskich filozoféw. Rownoczesnie nie
obawial si¢ zmagania na oczach widzow z intymnymi wrecz proble-
mami dreczacymi artyste; z intrygujacym go aktem tworzenia, z wielo-
watkowym i skomplikowanym $wiatem inspiracji. Malczewski w swoich
malarskich dzietach stawiat wiec pytanie o istote bycia artysta, o odpo-
wiedzialno$¢; szukat odpowiedzi na pytanie: czy tworca jest rzeczy-
wiScie jedynie panem samego siebie, czy tez ciazy na nim odpowie-
dzialno$¢ za podjete zadania artystyczne, czy jest ‘kreatorem, czy tylko
szczegOlnym medium, przez ktore plynie niezalezny oden strumien
mys$li, idei i marzen’”(Urszula Kozakowska-Zaucha, Podszepty sztuki,
w: Podszepty sztuki. Jacek Malczewski 1854-1929, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2009, s. 23).

Malarstwo Malczewskiego koncentrowato si¢ wokot kilku tematow,
ktore weiaz powracaly rozwijane, przeksztalcane i wzajemnie ze

soba splatane. Wyobraznia artysty krazyta wokot kilku problemow,
ujmujac je weiaz od nowa i weiaz inaczej, penetrujac odmienne aspekty
tych samych tresci, tre$ci do konca nieuchwytnych, bo symbolicz-
nych. Mnozenie wariantow i niuanséw danego motywu nastepowato

w obrebie serii i cyklow obrazowych mu poswigconych. Wielowatkowa
tworczosc¢ Jacka Malczewskiego byla Swiadectwem jego wielkiej fantazji
oraz wrazliwo$ci neoromantyka i wyrafinowanego humanisty, malarza
nawskro$ przesiaknietego polsko$cia. Wychowany zostal bowiem

w kulcie tradycji romantycznej, ktora ukierunkowata sztuke przelomu
XIX i XX wieku w strone idei postannictwa narodowego, apoteozy
jednostki, akceptacji jego prawa do wolnosci. Zarowno jego wczesne
prace, jak i te z okresu dojrzalego, zniewalaly oryginalng tematyka

i intrygowatly poetyka, szokowaly niestychana, nie zawsze zrozumiala
symbolika, zaskakiwaly forma oparta na mistrzowskim rysunku

i odwaznej palecie barw. Posrod mnogos$ci gatunkow malarskich, auto-
portrety stanowily dominujacy watek w sztuce Jacka Malczewskiego.

Poczawszy od 1900 roku, ta cze$¢ oeuvre tworcy znacznie sie rozrosta.
Warto zauwazyé¢, ze w drugiej polowie XIX wieku posta¢ artysty czesto
mitologizowano, a przedstawiciele awangardy przebywajacy w Paryzu
dokonali juz niejednego przewrotu, ktory wynosit ich ponad poziom
zwyklego zjadacza chleba. Adam Heydel w swoim wspomnieniu

0 Malczewskim (Adam Heydel, Jacek Malczewski. Czlowiek i artysta,
Krakow 1933) sugerowal, iz nieustanne powracanie do przedstawien
wlasnych wyrastalo z ciaglego poszukiwania, zwiazanego z gleb-
szym poznaniem siebie i doskonaleniem przekazu o samym sobie.
Zdaniem Andrzeja Jakimowicza, historyka sztuki i znawcy dorobku
Malczewskiego, powodem siggania po 6w gatunek byla ciagla, przez
cale lata trwajaca konfrontacja siebie samego z calym $wiatem, takim,
jak go my$la, uczuciem i wyobraznig byt w stanie ogarna¢ (Andrzej
Jakimowicz, Jacek Malczewski i jego epoka, Warszawa 1970, s. 64),
ktora nijak nie wigzala si¢ z poglebianiem studiéw malarskich lub
brakiem odpowiednich modeli.

Autoportrety Malczewskiego juz wspolczesnie budzity szczegolna
irytacje krytyki, zarzucajacej artyScie nadmiar pychy i sklonnos¢

do ,kostiumerstwa”. Jednakze Malczewski walczyl za wszelka cene

o sztuce zgodna z przekonaniami romantykow i symbolistow, artystow
i poetow, jako ludzi przekraczajacych intelektualne i duchowe hory-
zonty epoki, dazacych do piekna i idealu, zawsze silnie odczuwajacych.
Zdaniem historyczki sztuki Zofii Katarzyny Posiadaty sktonnos$¢

Jacka Malczewskiego do umieszczanie siebie na obrazach nie wynikata
z narcyzmu malarza. - ,Malowanie siebie bylo dla niego po prostu
najprostsze. On zawsze malowat z modela, a siebie miat zawsze pod
reka. Po prostu brat lustro i malowal”. Sam artysta byt §wiadom, iz
jego sztuka jest trudna w interpretacji, o czym najlepiej Swiadcza jego
wlasne stowa: ‘Wiec zdarza sig czesto, ze patrzac na me ptétna mowie
sobie: Nie, nie, to by¢ nie moze! Tak nie jest (...). To nie ja malowalem
(...). I nie wiem w koncu, kto ma stusznos¢. Czy ci wszyscy, ktorzy nie
spostrzegaja tego, co widze, czy ja, ktory spostrzegam to, czego nikt nie
widzi” (Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Jacek Malczewski.

Zycie i tworczos¢, Krakéw 2008, s. 7).

Prezentowany w katalogu autoportret Malczewskiego cechuje prostota,
brak w nim pozy czy maski. Bohater sam konfrontuje sie zwlasnym
odbiciem, a zarazem odbiciem rzeczywisto$ci, stanem psychicznym.
Malczewski pozostaje w nim rownie zagadkowy, co w dzietach silnie
przesyconych watkami symbolicznymi. Zapewne dzieje si¢ tak dzieki
glebokiemu i czujnemu spojrzeniu modela, dumnemu i sugerujacemu
dojrzatos¢ doswiadczen. Glowa artysty jest semantycznym centrum
kompozycji, a tym co konstruuje pozostala forme jest materia i Swiatto.
Materialno$¢, konkretno$¢ odnie$¢ nalezy na pewno do ,rzezbiar-
skiego”, plastycznego ksztaltowania glowy, prostego silnego nosa,
duzych ciemnych oczu pelnych usti sumiastych wasow, zgrabnej troj-
katnej brody - to wszystko buduje nie tylko haptyczny efekt fizjonomii,
ale takze angazuje widza w nienamacalne tresci symboliczne.



W RODZINNYM KREGU
JACKA MALCZEWSKIEGO

Paulina Szymalak-Bugajska
Kierownik Dzialu Sztuki Dawnej, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu

»JAKO PORTRECISTA MALCZEWSKI NIE ZRZEKA SIE I NIE ZATRACA SWE] OSOBOWOSCI;
MANIFESTUJE SIE ONA ZAWSZE. JAK CALA TWORCZOSC, JAK WIZERUNKI WEASNE,
TAK I PORTRETY INNYCH OSOB SA BARDZO SUBIEKTYWNE, BARDZO OSOBISTE”.

JADWIGA PUCIATA-PAWLOWSKA, JACEK MALCZEWSKI, WROCEAW-WARSZAWA-KRAKOW 1968 S. 212




Helena i Wactaw Karczewscy, ok. 1905, fot. ze zbiorow Muzeum
im. Jacka Malczewskiego w Radomiu

Jacek Malczewski, Autoportret, 1921, wt. Muzeum
im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, fot. Marcin Jan Gorazdowski

Niemozliwe jest w chwili obecnej zliczenie liczby portretow, jaka wyszia
spod reki Jacka Malczewskiego. Artysta, ktory posta¢ ludzka uczynit
glownym tematem swojej sztuki, przez caly okres kariery zawodowej,
uwiecznil setki twarzy ludzi wybitnych, wywodzacych sie ze $wiata
kultury, nauki, z kregow artystycznych, jak rOwniez szlachetnie
urodzonych.

Malczewski byl portrecista cenionym i popularnym, przy czym
niezwykle trudnym w kontaktach z potencjalna klientela. Jesli wierzy¢
wspomnieniom przyjaciotki domu i biografki Michaliny Janoszanki,
przyjecie zlecenia przez mistrza zalezato od wielu czynnikow, m.in.
relacji zamawiajacego lub portretowanego modela z samym mala-
rzem, od charakteru, czy osobowos$ci wyzej wymienionego, a czasem
prozaicznie od interesujacej fizjonomii postaci (co nie bylo tozsame

z fizycznag atrakcyjnoscia).

Mozemy sie domysla¢, ze najblizsi krewni artysty nie byli poddawani
tak surowym kryteriom, jak ludzie obcy. Portretowanie bliskich miato
zreszta jedna, znaczaca przewage - to wylacznie malarz decydowat

o tym kogo uwieczni i w jakim kontekscie kompozycyjnym go osadzi.

Wizerunki rodzinne powstawaly z potrzeby serca, byly szczere i niewy-
muszone konieczno$cia zarobkowania, a przy tym poczatkujacy artysta
juz od najwczesniejszych lat, mogt swobodnie i niespiesznie studiowac
w zaciszu domowym twarze i sylwetki krewnych.

Obserwujac portrety rodzinne malowane na przestrzeni kilku dekad
przez Malczewskiego, jesteSmy w stanie dostrzec ewolucje stylu
plastycznego artysty, rozwoj jego warsztatu od strony formalnej, jak
rowniez tre$ciowej (m.in. elementy tta, czy rekwizyty, ktore towarzysza
portretowanym).

Pierwszymi modelami mlodego Jacka, w sposob naturalny, byli
rodzice: Maria z Korwin-Szymanowskich oraz Julian Malczewscy,

a takze siostry Bronistawa (1852-1929) oraz mtodsza Helena (1860-
-1933). Jacek byl jedynym synem panstwa Malczewskich, ktory osia-
gnal wiek dojrzaly (w dziecinstwie, z powodu chorob, zmarli bracia:
Stanistaw Dominik oraz Teodor). Najstarsza z rodzenstwa, Bronistawa,
byla cicha, pobozna i pracowita, ktora nigdy nie wyszta za maz, i juz od
najwezesniejszych lat wiedziala, ze chce poswigcic swoje zycie bliskim
oraz Bogu. Przez wiele lat opiekowala si¢ matka rodzenstwa, oraz
dalszymi krewnymi wymagajacymi statej pomocy i opieki.

Pasja najmlodszej z rodzenstwa Heleny byta muzyka, stad na obrazach
brata czesto towarzysza jej instrumenty muzyczne - ukochany forte-
pian, czy pelnigca role symbolicznego rekwizytu lutnia. Malczewski
portretowat siostre rOwniez w otoczeniu zwierzat domowych, ktore
Helena uwielbiala. Do jej pupili nalezaly zwlaszcza koty, ktorym wiele
potrafitawybaczy¢, nawet polowania na ptaki.

Inteligentna, dowcipna, a przy tym niezwykle energiczna i wesota,

w styczniu 1887 r. Helena po$lubita Wactawa Karczewskiego, ktory
byl zarazem dalekim kuzynem rodzenstwa oraz serdecznym przy-
jacielem samego Jacka. Karczewski zapisat sie w historii polskiej
literatury jako autor m.in. dramatu ,Lena” (1886) oraz powiesci
ludowej ,,W Wielgiem” (1897), wydajac je pod pseudonimem Marian
Jasiefczyk, a takze jako bibliotekarz w Muzeum Polskim w Rapperswilu
(podjeta przez niego proba reformy instytucji skonczyla sie dymisja

ze stanowiska, aw nastepstwie powazna choroba i $mierciaw 1911).
Od ok. 1919 do 1926 owdowiala Helena mieszkatla z Bronistawa

w Lustawicach. Panie wynajmowaly trzy pokoje w malowniczym
dworze od rodziny lwowskiego adwokata Adolfa Veihingera. To wlasnie
tam, w ostatniej dekadzie zycia artysty, powstat szereg portretow
,siostr staruszek”, jak je wowczas nazywat Malczewski, ktory czesto
goécit u pan w Lustawicach.
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,Portret siostry artysty Heleny Karczewskiej” z 1882, to jeszcze wezesny,
zanurzony w akademickiej elegancji wizerunek mtodej panienki zatopionej
w mysélach. Na pierwszy plan, dzigki wykorzystaniu temperatury barw
cieptych - zotci, brazow, czerwieni —-wystepuje dziewczeca twarz w ujeciu
en trois quatre, oraz dekoracyjna bordiura, ktéra ujmuje dwie krawedzie
(lewa i gorna) tkaniny zawieszonej w tle, za plecami modelki.

Natomiast chtodna gama kolorystyczna $rodkowej czesci kotary rozpieta
jest miedzy akcentami granatu, btekitu, az po rozbielony turkus, ktory
harmonizuje z kobieca suknig w srebrzystym kolorze. Podziw wzbudza
tkanina, ktora zdaje sie by¢ faktycznym tematem tego kameralnego
portretu. Swiatto padajace z gory, z lewej strony, wydobywa kazde zata-
manie i kazda zmarszczke zawieszonej na $cianie materii, wydobywajac
rozmaito$¢ niuansow barwnych sktadajacych sie na to mistrzowskie
opracowanie tematu.

Kilkanas$cie lat wczesniej, w 1874, Malczewski namalowat portret zaledwie
czternastoletniej Helenki grajacej na fortepianie w rodzinnym salonie
(obecnie w kolekcji prywatnej). Elegancka postac¢ dziewczyny ujeta en
pied, z profilu, mimo, ze jest gtobwna bohaterka kompozycji, zdaje sie
nikna¢ w przestrzeni przytulnego wnetrza. Ponownie to tkaniny, wzorzyste
materialy i skorzane oprawy ksiazek zdominowaty zaciszny, mieszczanski
salonik z konca XIX w.

Zblizony klimat, przywotujacy ciepto i rodzinng atmosfere radomskiego
domu Malczewskich, przywotuje odzyskany niedawno przez Ministerstwo
Kultury i Dziedzictwa Narodowego, obraz z 1877 pt. ,Przy fortepianie”,
bedacy strata wojenng Muzeum Narodowego w Warszawie. Tym razem jest
to elegancka scena rodzajowa, gdzie najstarsza z rodzenstwa Bronistawa,
przerywa lekture, by wstuchac sie w melodie grana na fortepianie przez
Helene. Siostrom towarzyszy zdjecie samego artysty, zawieszone na
Scianie, pomiedzy mtodymi kobietami, ktore symbolicznie wskazuje na
obecnos¢ ukochanego brata w rodzinnym salonie. Warto odnotowac, ze
wnetrze zdobia kwiaty w wazonie i ro$liny doniczkowe, ktore przestaniaja
i tagodza masywny ksztatt fortepianu.

Kolejng wazna postacia z kregu rodzinnego byta Maria z Gralewskich,
poslubiona przez artyste 29 pazdziernika 1887 w Ko$ciele Mariackim

w Krakowie. Maria, mtodsza od Jacka o 12 lat, byta corka znanego krakow-
skiego aptekarza Fortunata Gralewskiego i Jozefy z Janow. Byta dystyn-
gowana, szczupta blondynka, o ktorej Janoszanka pisata, ze ,byta piekna
kobieta, taczaca w sobie wdziek z posagowoscig figury” (M. Janoszanka,
Wielki Tercjarz - moje wspomnienia o Jacku Malczewskim, Poznan,

s. 287). Artysta, jeszcze przed $lubem, uwiecznit ukochang w fenome-
nalnym ,Portrecie narzeczonej” (1887, wt. MNK), ktory byt pierwszym,
oficjalnym wizerunkiem jego przysztej zony.

\

Pierwsze lata matzenstwa byly dla Marii i Jacka szcze$liwe. W 1888 przy-
szta na Swiat pierworodna Julia, ukochana corka Jacka, a cztery lata pozniej
urodzit sie Rafat, ostatnie dziecko Malczewskich. W tych pierwszych
latach zwigzku Malczewski tworzy swego rodzaju kronike zycia rodzinnego
zawierajaca sie w licznych szkicach, wprawkach olejnych i skoficzonych
kompozycjach, opisujacych codziennos¢ familii Malczewskich.

7 czasem pojawiaja sie niesnaski i matzenskie problemy. Réznice w pocho-
dzeniu i charakterach obojga matzonkow dajg znac o sobie. Z koncem

XIX w., w Krakowie, pojawiaja sie plotki na temat rozwodu panstwa
Malczewskich, ktorych przyczyn nalezy upatrywac przede wszystkim

w problemach natury finansowej.

Maria pochodzita z bogatego, mieszczanskiego domu, w ktorym odebrata
zupetnie inne wychowanie niz Jacek, potomek szlacheckiego, cho¢ zubo-
zatego rodu, uczony od matego szacunku do literatury, sztuk pigknych, tej
szeroko rozumianej ,strawy duchowe;j”.

Tymczasem matzonka Jacka czuta sie coraz bardziej rozczarowana zyciem
z artysta, ktory choc¢ znany i ceniony, nie byt w stanie zapewnic¢ jej Zycia
na poziomie o jakim marzyta. Byt przy tym artysta totalnym, zupetnie

nie pojmujacym pragmatyzmow zycia codziennego. Jego wrazliwo$c
artystyczna, emocjonalno$¢ bliska egzaltacji, zywa inteligencja, a przy tym
kompletny brak praktycznego podejécia do zycia, sprawiat, ze pomimo
ogromnego talentu, zycie z nim musiato by¢ niewyobrazalnie trudne.
Michalina Janoszanka, ktora byta niezwykle zyczliwa Jackowi, pisata:

Byt uosobieniem bardzo wielu cnot, ale jako maz nie mogt by¢ ani opie-
kunem, ani doradca, ani jakiem$ oparciem zyciowem”

(M. Janoszanka, op. cit., s. 93) .

Natomiast Jacek borykat sie z brakiem wsparcia ze strony zony, z brakiem
jakiegokolwiek zainteresowania jego sztuka, czy rozwojem jego malarstwa.
Maria nie rozumiata jego obrazow, ale tez nie czuta potrzeby rozumienia
ich, nigdy tez nie wypowiadata sie na ich temat. Tworczo$¢ meza trakto-
wata niemal wytacznie jako zrodto dochodu.

Zainteresowania matzonkow biegty w zupetnie dwoch przeciwnych

kierunkach. Kazde z nich odnalazto wtasne grono przyjaciot, podzielajace
ich pasje, a Jacek na wiele lat zaangazowat sie¢ w mitosng relacje z piekna
Marig Balows, ktora to znajomos$c diametralnie odmienita jego malarstwo.

Maria z Gralewskich Malczewska, ok. 1910, fot. ze zbiorow Muzeum

im. Jacka Malczewskiego w Radomiu. fot. dar Krzysztofa i Krystyny Malczewskich



Jednym z niewielu elementow, ktory taczyt przez lata matzenstwo
Malczewskich, byly oficjalne wyjécia, na ktorych pojawiali sie razem,

a takze karty, w szczegolnosci brydz, w ktorego grali na pieniadze.
Karciane dtugi sptacane byly czesto obrazami artysty, a kwestia problemow
finansowych dyskutowana byta przez matzonkow w jezyku francuskim,

o czym wspominat ich syn Rafat.

Maria na obrazach meza pojawia sie przede wszystkim jako jego zona oraz
matka Julii i Rafata. Bardzo rzadko pojawiajg sie prace, w ktorych pani
Malczewska przywdziewa symboliczny kostium. Zdaje sie, ze wieloletnia
proza zycia zdominowata wizerunek matzonki w oczach umeczonego jej
pragmatyzmem artysty. Twarz i sylwetka Marii na obrazach meza nabiera
pewnego rodzaju ostroci, swoistej surowosci, zwtaszcza w portretach
powstatych po 1900 (to wtedy prawdopodobnie Malczewski poznat
Balowg). Wtasciwie trudno znalez¢ portret na ktorym Maria sie usmiecha.
Przewaznie artysta ukazuje ja jako majestatyczna, wyniosta postac, ktora
zwiekiem przybiera coraz bardziej znudzona mine na obrazach niepokor-
nego matzonka. Matzenstwo Malczewskich przetrwato, mimo narastaja-
cych niedomowien, cichych konfliktow, i wieloletniej zdrady Jacka.

Maria przezyta meza o szesnascie lat. Zmarta 18 stycznia 1945 roku.

w Charzewicach, w majatku ziecia Feliksa Meysnera, oraz niezyjacej juz
wowczas corki Julii.

Napiete stosunki matzonkow przetozyly sie na relacje z dziecmi. Julia,
ktora byta niezwykle wrazliwg osoba, o bliskim ojcu charakterze, tym
mocniej przezywata zasady, jakie silng reka egzekwowata surowa,
zwlaszcza wobec corki, Maria. Rafat, by¢ moze z racji pici, cieszyt sie
nieco wieksza swoboda i pobtazliwo$cia matczyng. To Maria podejmo-
wata decyzje odnosnie wychowania oraz edukacji dzieci, poniewaz Jacek,
w przeciwienstwie do wtasnego ojca, pomimo ogromnej mitosci jakg darzyt
dzieci, faktyczng wtadze nad nimi oddat zonie.

Nie skonczyto sie to dobrze ani dla Julii, ktora pod wptywem matki wyszta
za maz za duzo starszego od niej, ale majetnego Feliksa Meysnera, ani
Rafata, ktory nie potrafit wziac odpowiedzialnosci za zycie swoje i swoich
bliskich, i przez lata nie potrafit odnalez¢ sie w roli ojca i glowy rodziny.

By¢ moze swoista forma rekompensaty Jacka wobec zaniedbania wtasnych
dzieci, byly liczne portrety Julii i Rafata, powstajace na przestrzeni lat.

Juleczka i Rafat, jeszcze jako nastoletnie dzieci, bardzo czesto pojawiaja
sie w symbolicznych kompozycjach ojca. Jako postacie realne, stanowig
odniesienie do fikcji zrodzonej w bogatej wyobrazni ojca. Dzieci staja sie
wyznacznikiem rzeczywistosci pozostajacym w opozycji do $wiata ojcow-
skich fantasmagorii, wyrostych na gruncie ludowych wierzen i mitologii
starozytnych Grekow. Swietnym przyktadem jest praca ,Pegaz - Portret
Rafata Malczewskiego” z 1902, w ktorej 10-letni syn artysty, umieszczony
zostal na skraju prawej czesci obrazu, a centrum sceny zajmuje niewysoki,
masywny kuc, z rachitycznymi skrzydetkami wyrostymi na grzbiecie, ktore
$wiadcza o jego mitycznym pochodzeniu. W tle cato$c zamyka korowod
dynamicznych faunéw, ktore naleza juz do $wiata fikcyjnego, podobnie

jak naga postac kobieca i szkicowo zaznaczona sylwetka matego faunika,
wpatrzonego w Rafata. Pegaz, symbol tworczego natchnienia, niejako prze-
powiada przyszto$¢ Rafata, ktory rowniez zdecydowat sie zostac artysta.
W latach 1910-14 studiowat w Wiedniu filozofi¢ i agronomie, ktorych nie
ukonczyt, i w koncu jako samouk, poznajacy warsztat ojca od najmtodszych
lat, na powaznie postanowit zajac sie malarstwem.

Natomiast monotonie i rutyne wiejskiego zycia, ktore stato sie udziatem
Julii, u boku wtasciciela majatku w Charzewicach, starat sie wynagrodzic
jej ojciec, obdarowujac corke swoimi obrazami.

Waznym tematem, wystepujacym przez caty okres drogi tworczej Jacka
Malczewskiego, byt wizerunek whasny artysty. Malujac swoj autoportret
Malczewski nie tyle notuje zmiany zachodzace wwygladzie zewnetrznym,
a bardziej traktuje swoja podobizne jako forme konfrontacji ze $wiatem,
deklaracji swoich pogladow, mysli, idei, ale tez mozliwo$¢ przeobrazenia
sie w inng posta¢, badz odegrania wyobrazonej dla siebie roli.

Niezmienna przez lata poza, monumentalna sylwetka i rysy twarzy nie
poddajace sie uptywowi czasu, to niemal staty wzor autoportretu, w ktorym
zmieniaja sie jedynie towarzyszace malarzowi rekwizyty, stroje oraz tto.

Warto jeszcze przypomnie¢, ze Malczewski z koncem XIX w. wypracowat
charakterystyczny schemat kompozycyjny portretu, ktory oparty byt na

pierwszoplanowym wizerunku modela, ktoremu w tle czesto towarzyszyt
alegoryczny sztafaz lub scena, wskazujaca klucz do interpretacji osobo-
wosci lub zawodu bohatera danego obrazu.

W pewnym momencie nastepuje jednak zasadnicza zmiana, spowodowana
wiekiem, chorobami i coraz gorszym wzrokiem artysty.

Bohaterowie portretow zatracaja te tzw. ,chtodng wyniosto$¢” (okreslenie
Leona Pininskiego), ktora dotychczas cechowata wiekszos$¢ wizerunkow
pedzla Malczewskiego. Zmiana dotyka rowniez autoportretow artysty.

W ostatnich latach zycia Jacek Malczewski zrzuca wieloletnig maske,
pozwalajac sobie na szczeroSc, i portretuje prawdziwg twarz noszaca slady
przebytych chorob i uptywajacego czasu.
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Jacek Malczewski we wezesnym portrecie swojej najmtodszej siostry -
Heleny Karczewskiej - zdaje sie nawiazywac do przetomowej dla historii
malarstwa legendy spisanej przez Pliniusza, dotyczacej artystycznego poje-
dynku Zeuksisa i Parazjosa. Antyczni malarze spierali sie o to, ktory z nich
lepiej opanowat techniczng maestrie. Zeuksis namalowat winogrona, ktore
wygladaty tak prawdziwie, ze ptaki zlatywaly sie, by je skuba¢. Natomiast
gdy Zeuksis chciat spojrze¢ na dzieto przeciwnika, poprosit Parazjosa

o odstoniecie zastony, ktora go zakrywata.

Okazato sie, Ze materiat byl namalowany, co przyniosto zwyciestwo
Parazjosowi. Naturalistycznie namalowane draperie, dowodzace

o malarskiej maestrii artysty, na state zagoscity jako istotny motyw

w historii sztuki. Na wzor holenderskich mistrzow XVII wieku Malczewski
prezentuje modelke na tle jedwabnej tkaniny o wzorzystej bordiurze,
ukazujac widzowi swoj kunszt malarski. Szlachetna materia zachwyca
oddaniem potysku btekitno-zielonego jedwabiu. Delikatne udrapo-

wanie zastony zdaje sie zacheca¢ widza do ostoniecia materiatu, na

tle ktorego autor przedstawit swojg siostre. W opozycji do iluzorycznie
potraktowanej tkaniny materia sukni modelki zostata oddana szybkimi,
mocnymi pociggnieciami pedzla o impastowym charakterze. Wiecej uwagi
Malczewski poswiecit fizjonomii Heleny Karczewskiej, ktorej starannie
oddane oblicze zatopione jestw melancholijnej zadumie. Na tle prac

7 wczesnego etapu tworczoSci artysty prezentowany portret wyréznia sie
nowatorskim podej$ciem, dalekim od konwencyjnego typu wizerunku

z lat 80. XX wieku. Poprzez rozluznienie faktury malarskiej i nadanie
postaci cech szkicowosci Malczewski dosadniej oddaje psychologiczng
glebie portretowanej siostry, ktory to zabieg wskazuje na zwrot malarza

w strone dojrzalszego stylu przedstawiania postaci. Helena Karczewska
byta najmtodszg siostrg Jacka Malczewskiego. Wyszta za maz za kuzyna
malarza - Wactawa Karczewskiego - dziennikarza i literata piszacego pod
pseudonimem Marian Jasienczyk, z ktorym autor ,Btednego kota” w latach
dziecinnych przygotowywat sie pod okiem Adolfa Dygasinskiego do nauki
w gimnazjum. Artysta czesto bywat w Lustawicach pod Zakliczynem, gdzie
mieszkaty siostry artysty - Bronistawa Malczewska i Helena Karczewska.
Szczegolnie chetnie malarz bywat tam latem, co po$wiadczaja liczne
obrazy przepetnione rodzinng atmosfera i spokojem, jak ,Wnetrze Salonu
w Lustawicach” (Muzeum Narodowe w Warszawie) czy ,Siostra artysty

w salonie w Lutostawicach” (Muzeum Narodowe w Warszawie).

Michalina Janoszanka - muza Malczewskiego —we wspomnieniach
odnotowuje, ze u siostr Malczewskiego byto ,wytwornie i gustownie

po staro$wiecku. Cate Sciany od sufitu do dotu obwieszono obrazami
Malczewskiego, wtasnoscia pani Karczewskiej (...) $ciany petne arcydziet
mtodosci z ostatnich lat”, co po$wiadcza dobre relacje rodzenstwa.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Portret zony artysty - szkic, okoto 1910

olej/tektura, 105 x 71 cm
sygnowany p.sr. wzdtuz krawedzi obrazu: 'J. Malczewski'

na kros$nie malarskim papierowe nalepki wystawowe oraz piecze¢ kolekcjonerska

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
26 000 - 39 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Moja dusza. Oblicza kobiet w tworczosci Jacka Malczewskiego, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu,

pazdziernik 2019 - styczen 2020

Wielka sztuka jest jak ocean gteboka. Malarstwo Jacka Malczewskiego, Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym,

23 kwietnia - 22 lipca 2018

Malczewscy - figura syna, Muzeum Narodowe w Szczecinie, 8 czerwca - 23 lipca 2017
Jacek i Rafat Malczewscy, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, 29 czerwca - 10 pazdziernika 2014
Metafory i przestrzenie. Malarstwo Jacka i Rafata Malczewskich, Muzeum Regionalne w Stalowej Woli,

22 pazdziernika - 27 listopada 2011

Ku chwale artysty. Jacek Malczewski, Rafat Malczewski, Miejska Galeria Sztuki w Zakopanem, 12 sierpnia - 2 pazdziernika 2011

LITERATURA:

Paulina Szymalak-Bugajska, Moja dusza. Oblicza kobiet w tworczo$ci Jacka Malczewskiego, Radom 2019, s. 112 (il.), nr kat. 89
Beata Matgorzata Wolska, Malczewscy - figura syna, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 2017, nr kat. IL.1.15, s. 35 (il.)
Jacek i Rafat Malczewscy, koncepcja i redakcja albumu Zofia Katarzyna Posiadata, katalog wystawy,

Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, Radom 2014, s. 83 (il.)

Adam Brincken, Tomasz Opalinski, Ku chwale artysty. Jacek Malczewski, Rafat Malczewski, katalog wystawy,

Miejska Galeria Sztuki w Zakopanem, Zakopane 2011, s. 19 (il.)

Szkice, zarowno te rysunkowe, jak i olejne, odgrywaja istotna role

w procesie tworczym Jacka Malczewskiego. Stanowig one rowniez

bardzo wazne elementy w réznorodnym i bogatym oeuvre artystycznym
mistrza. Niektore z nich to tylko studia przygotowawcze powstate z mysla
o odrebnych, bardziej rozlegtych kompozycjach wymagajacych uprzedniej
analizy ich poszczegolnych partii. Inne z kolei to gotowe projekty tworzone
z mysla o zamierzonych dzietach, ktore z niewiadomych powodow nigdy
nie doczekaly sie ukonczenia i na zawsze pozostaty w fazie nieprzekracza-
jacej akademickiego ,fini”. Malczewski byt artystg bardzo ptodnym, ktory
stworzyt wiele wybitnych dziel. System jego pracy i liczba otrzymywanych
zlecen sitg rzeczy warunkowaty pozostawienie licznych kompozycji
jedynie w ich poczatkowej fazie kreacji. Jednakze nawet te surowe w swej
formie szkice znakomicie oddaja symbolistyczny charakter dziatalnosci
plastycznej autora, dziatalno$ci, w ktorej na pierwszy plan wysuwa sie
wyjatkowo czesto kobieta. Prezentowany szkic to bodaj portret jednej

z najwazniejszych kobiet w zyciu artysty, samej Marii Malczewskiej.

LW tworczoséci Malczewskiego znajduja sie portrety kobiet z kregu rodzin-
nego, pan z towarzystwa, przedstawicielek srodowiska artystycznego, ale
tez nawielu pracach wystepuja nieznane blizej twarze zaréwno zawodo-

wych, jak i czasem zupetnie przypadkowych modelek.

Nierzadko swojej fizjonomii bohaterkom obrazu uzyczaja zwykte

stuzace, kucharki, postugaczki, o ktorych Janoszanka pisze: Z kucharek

i pokojowek powstawaly cudne dzieta: Meduzy i Harpie ze skrzydtami

u gtow” (Moja dusza. Oblicza kobiet w tworczosSci Jacka Malczewskiego,
katalog wystawy, [red.] Paulina Szymalak-Bugajska, Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu, Radom 2019, s. 21). Zona artysty pojawia

si¢ wielokrotnie w jego kompozycjach. Jej wizerunek zmienia si¢ wraz

7 rozwojem samego tworcy. W 1887 namaluje ja jeszcze jako narzeczona,
tworzgc portret o i$cie akademickim charakterze. Pozniej nadawat bedzie
juz postaci Marii charakterystyczna takze dla innych dziet ekspresje i kolo-
rystyke. Wspominana szkicowo$¢, tak widoczna w prezentowanej pracy,
stanowi jej formalng wartos¢. Nagromadzenie nieregularnych, nerwowo
prowadzonych linii podkre$la dynamizm przedstawienia.

Portret, w ktorym najbardziej wykonczona zostata gorna partia, jawi sie
jako senne widziadto, a Maria Malczewska odgrywa w nim role zjawy.

W dtugiej sukni oraz z chustg ciasno okrecong wokot gtowy i szyi
wyglada niczym ztowroga femme fatale swojej epoki.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Pegaz - Portret Rafala Malczewskiego, okoto 1902

olej/sklejka, 61 x 74 cm
na odwrociu fragmenty nalepek ze stemplem spuscizny artysty:
'ZE ZBIOROW MARII MALCZEWSKIE]' oraz numerem '118'

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
26 000 - 39 000 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie

~Rafatowi trudno przychodzi przywotanie pierwszych wspomnien

z ojcem, ktory byt fizycznie niemal nieobecny w najmtodszych latach
zycia syna: ‘Na prozno usituje wyhodowac z nasionek pierwszego
wspomnienia o Ojcu ro$line, ktora by zakwitta bujnie. Wyrasta za-
wsze to samo, nieodrosty z podglebia ped wiedngcy szybko

Julita Paprotna, Pozegnanie z ojcem. Jacek Malczewski we wspomnieniach syna Rafala,

»,Napis”, XXV, 2019, s. 125






Mitologiczny $wiat Jacka Malczewskiego to kraina fascynujaca i magiczna,
ktora wypelniaja najdziwniejsze stworzenia. Artysta odtwarza na swych
obrazach zarowno dobre istoty, jak petne tagodnosci pegazy czy wdzieczne
satyry, jak i drapiezne demony - chimery, meduzy i harpie.

Rzeczywisto$c kreowana przez Malczewskiego to fuzja epokowych zdarzen
oraz lekow ukazana pod maska mitow i legend. Wspomniany juz pegaz,
uskrzydlony kon, zajmuje w tworczo$ci artysty miejsce szczegolne.

Jako posta¢ implikuje w sobie catg feerie symbolicznych odniesien.
Starozytni Grecy wierzyli, ze narodzit sie on z krwi Meduzy zabitej przez
Perseusza. Okietznany przez innego herosa, Bellerofonta, dopomogt mu

w zgtadzeniu kolejnej kreatury - Chimery. Pegaz znalazt sie na Olimpie,
awczesniej, poprzez uderzenie kopytem, doprowadzit do wytryéniecia na
gorze Helikon, bedacej siedziba Muz, zrodta Hippokrene utozsamiajacego
natchnienie poetyckie i plastyczne. Z historii tej zatem mozna bez trudu
okresli¢ symboliczng wymowe motywu. Pegaz to ucielesnienie udanej walki
ze ztem i sity w pokonywaniu trudnosci. To takze wyraz sily samej sztuki
oraz obraz jej istoty.

Kompozycja Malczewskiego namalowana okoto 1902 roku to jednocze-

$nie portret jego syna, Rafata, w ktorym watki realistyczne przeplataja sie

z basniowymi. Widzimy tu bowiem mniej wiecej dziesiecioletniego chtopca
w towarzystwie Pegaza trzymanego przez postac kobiety, najprawdopodob-
niej Muzy symbolizujacej Polske, faunow oraz ustawionych pod murem
postaci. Nasuwa sie tu pytanie, gdzie rozgrywa sie scena i jaka
mawymowe? W tle bowiem widzimy ceglany mur oraz kraty.

Pegaz przedstawiony zostat ponadto jako kon gniady, a nie biaty, jak zwykto
sie go ukazywac w kulturze. Jego skrzydta sa mate, transparentne i ledwo
co dostrzegalne. To bardziej polski kon oderwany od roli niz bohater
zstepujacy z Olimpu. Wychudzony i spracowany Pegaz to u Malczewskiego
zazwyczaj symbol uciemiezonej ojczyzny i ttumionej przez zaborcow

my$li artystycznej. Mur, kraty i sttoczony ciag ukazanych w konwulsyjnych
gestach postaci to by¢ moze pewnego rodzaju bariera zbudowana z trzech
zaborcow — Rosji, Austrii i Prus, ktorzy ograniczaja polska wolnos¢ i sztuke.
Wspominane juz skrzydta owego Zrebiecia, pomimo swej rachitycznosci,
rozposcieraja sie ku gorze. Czy jest to wyraz nadziei? Przeciez tuz obok krat
wyrastaja niepozorne krzewy, ktorych nagie jeszcze konary pokrywaja sie
wiosennymi kwiatami. By¢ moze kompozycja mistrza niesie w sobie takie
wtasnie przestanie. Koryfeusz Malczewski ogtasza narodziny wolno$ci.
Mtode pokolenie, jeszcze nie$wiadome, watle i stabe stanie sie w przy-
sztosci sita narodu. Wywalczy jego wolnosc i zrzuci kajdany z rak ojczyzny.

Oczywiscie syn Rafat uciele$nia tu ogot tego pokolenia, ktore zaledwie
kilkanas$cie lat pozniej rzeczywiscie staneto na froncie Wielkiej Wojny.
Pegaz to takze alter ego Rafata, w ktorym ojciec widziat swojego godnego
nastepce. Jest on wowczas jeszcze za maty, zeby tworzyc, ale przejawia juz
artystyczne zdolnos$ci. Odzywa sie w nim dusza artysty, tworcy i kreatora.
Rozgrywajaca sie przed oczami widza scena to jakby zamglona wizja
senna. Kontury i sylwetki postaci rozmywaja si¢ niczym w oparach mgty.
Oniryczna atmosfera pogtebia wizyjno$¢ owego zajscia, zawieszajac je

w prozni, pomiedzy sfera sacrum i profanum. Zgodnie z przestaniem
dzieta dominante stanowi tu posta¢ Pegaza. Zarowno on, jak i sylwetka
Rafata Malczewskiego, opracowane zostaty w sposob doktadniejszy i nama-
calny. Dzi$ nie wiadomo do konca, czy ta haptyczno$¢ wynika z celowego
zamiaru tworcy, czy moze jest tylko efektem niewykonczenia pozostatych
partii obrazu i jego szkicowej formy. Odczytywany przekaz symboliczny
pozwalatby jednak na przychylenie sie do hipotezy o premedytacji artysty,
ktory w sposob formalny chciat dodatkowo uwypuklic obrazowane tresci.
Wyimaginowany i fantazyjny charakter podkreslony zostat tu réwniez przez
zastosowang przez Malczewskiego kolorystyke.

Cieple, acz przygaszone barwy sktadaja sie na kompozycje operujaca
czerwieniami, brazami, czernig i charakterystyczna dla tworcy zielenia
przebtyskujaca w refleksach.
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Jacek Malczewski, Polnischer Pegasus (Polski Pegaz), zrodto: Ver Sacrum, I, 1898, H. 1. s. 9

»Dtugie bruzdy zaoranych pol, zielone lany, miedze,
rowy i Sciezki, dworskie parki, spichlerze i stodoty,
krzewy pokryte wiosennymi listkami sktadaja sie na
sugestywne zespoly stanowiace charakterystyczna
scenerie organizowanych przez artyste dziwnych
wydarzen, w ktorych obok pastuszkow, dziewczyn
wiejskich czy ludzi z miasta biora udziat sity emanu-
jace z przyrody, a ksztaltowane w oparciu o antyczna

i bukoliczna mitologie, nie bez wptywu Bocklina.
Fauny, kozlonogie satyry, centaury, na poly zwierzece
monstra, na poly ludzkie harpie i chimery byly czyms$
naturalnym w czasie, kiedy Odilon Redon ksztattowat
swoje owadzie i zwierzece monstra, a Huysmans pisat
studium o potworach”.

Tadeusz Dobrowolski, Sztuka Mlodej Polski, Warszawa 1963, s. 211-212

Jacek Malczewski, Portret syna Rafatka, 1901, kolekcja prywatna,
zrodto: archiwum DA Agra-Art
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WLADYSEAW SLEWINSKI
1854-1918

"Skalisty brzeg oceanu w Bretanii", przed 1905

olej/ptotno, 50 x 61 cm

sygnowany p.d.: 'WSlewinski'

na dolnej belce krosien malarskich notatka sporzadzona przez monografistke artysty,
Wtadystawe Jaworska: 'Skalisty brzeg oceanu w Bretanii'

estymacja:
240 000 - 350 000 PLN
52 000 - 76 000 EUR

POCHODZENIE:

dom aukeyjny Polswiss Art, grudzien 2015
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, czerwiec 2018

kolekcja instytucjonalna, Polska

LITERATURA:
Waldemar Odorowski, Wtadystaw Slewiniski. Z Pont Aven do Kazimierza, Kaziemierz Dolny 2009, s. 39 (il.)






MALARSKA MEDYTACJA
NAD BRZEGIEM OCEANU

Prezentowany pejzaz morski jest wyciszonym widokiem oceanu
postrzeganym z perspektywy bretonskich klifow. Palete barwna
zdominowaly zielenie i turkusy dopetniane rdzawymi brazami, ochra,
szaro$ciami i fioletami. Zestawienie soczystej zieleni masywnych
klifow, tym bardziej obecnych dzigki kolorowemu konturowi wyzna-
czajacemu ich granice, z turkusem partii wody oddaje efekt rzeskosci
i lekkosci oceanu. Horyzont, jak to zwykl czynié¢ Slewinski, usytu-
owany jest blisko gornej krawedzi ptotna. Partia nieba nie odgrywa
zatem znaczacej roli w kompozycji, lecz dzieki temu wrazenie przeni-
kania si¢ powietrza i wody dokonuje si¢ w jednej sferze. W jaki sposb
wybrzeze Bretanii zawtadnelo w pelni wyobraznia artysty? Warto
powrdcié¢ do kluczowych wydarzen z 1888 roku, kiedy to Slewinski
porzucit zle zagospodarowany majatek i rodzinng ziemie, aby wyru-
szy¢ do $wiatowej stolicy sztuki, niejako sladem swojego krewnego,

Jozefa Chetmonskiego, ktory w tym samym okresie powrdcit do Polski.

Wiadystaw Slewinski, liczacy wowczas 32 lata, wyjechat do Francji,
wla$ciwie nie odebrawszy uprzednio wyksztalcenia artystycznego,
chociaz by¢ moze, jak glosi rodzinna legenda, szkicowal w Szkole
Rysunkowej Wojciecha Gersona. Rezydujac w latach 90. XIX stulecia
w Paryzu, Slewinski uczynil jednak swa gléwna inspiracja Bretanie.

Potnocno-zachodnia cze$¢ Francji zostata w tym czasie odkryta jako
kraina pierwotna, zamieszkana przez ludzi zyjacych w zgodzie z natura
i zarliwie wyznajacych wiare. Dzigki bliskosci oceanu, specyfice
pejzazu i barwnosci folkloru przyciagata juz nie tylko wielu Francuzow,
lecz takze obcokrajowcow, ktorzy, zyskawszy znakomite miejsce
pleneréw, mogli sie rowniez tanio utrzymywaé¢. Slewinski poczatkowo
rezydowal wlasnie w Pont-Aven, a takze w malejwiosce Le Pouldu.
Akces Polaka do malarstwa zachodniego nastapil gwattownie.

Jednym zwydarzen artystycznych, ktorych stat sie $wiadkiem,
przybywszy nad Sekwane, byla wystawa Grupy Impresjonistow

i Syntetystow, odbywajaca si¢ w 1889 roku podczas paryskiej wystawy
Swiatowej w Café Volpini. Prezentowali na niej dzieta malarze, ktorych
tworczo$¢ pozostawata nowoczesna alternatywa dla popularnego
naturalistycznego i akademickiego malarstwa konca wieku. Tworcom,
takim jak Louis Anquetin, Emile Bernard czy Emile Schuffenecker,
przewodzil wtedy Paul Gauguin, posta¢, wokot ktorej juz wezesniej
gromadezili si¢ szukajacy szczero$ci zycia i sztuki adepci moder-
nizmu. Dzialo si¢ to w bretonskiej kolonii artystycznejw Pont-Aven,
wtedy wladnie przezywajacej renesans. Slewinski juz na poczatku
swojej drogi zetknat si¢ wiec z awangarda tworcow epoki. Zawarta

,NA PANSKICH MORZACH ZALEGA GLEBOKA CISZA, KT()RE_] NIE JEST W STANIE ZMACIC ANI
BLASK KOLOROW, ANI RYTMICZNE UDERZENIA OSTATNICH FAL BIEGNACYCH KU PRZYBRZEZNYM
PIASKOM, ANI NAWET WSCIEKEOSC FAL ROZBIJAJACYCH SIE O PODWODNE SKALY. TYLKO NIEWI-
DZIALNY DRESZCZ TAJEMNICZE] OTCHEANI, TYLKO ROZOWY USMIECH WIECZORNEGO OBLOKU
PRZEBIEGA CZASAMI PO TYCH WIELKICH NIERUCHOMYCH PRZESTRZENIACH, GDZIE SZMARAGDY
NIEPOSTRZEZENIE STAPIAJA SIE W JEDNO Z AMETYSTAMI”.

ZENON PRZESMYCKI, EXPOSITION DES OEUVRES DE M. W. SLEWINSKI. GALERIE G. THOMAS, PRZEDMOWA DO KATALOGU, PARYZ 1898

z Gauguinem znajomo$¢ i fascynacja jego tworczos$cia zaprowadzila
nadal poszukujacego malarza z Polski do zaadoptowania jego maniery
malarskiej. W tworczo$ci Gauguina i jego kregu mozna obserwowaé
dwie kluczowe tendencje - syntetyzm, w my$l ktérego malarz winien
wrazenia wzrokowe zaklina¢ w antynaturalistycznych, sugestywnych
plamach barwnych oraz cloisonizm, w ktorym ksztatt nalezy ujac

ciemnym stylizowanym konturem na wzor komoérkowej emalii (z franc.

cloisonné) wykorzystywanejw rodzimym, starozytnym rzemio$le.
Sztuka kregu Pont-Aven czesto zalecala si¢ barwnoscia, dekoracyjno-
écia, ale i statyczno$cia. W dziele Slewinskiego odnajduje sie wskazane
tworcze metody, lecz przyjete nie bez refleksji i osobiScie przetwo-
rzone. W swoich pejzazach morskich, mimo holdowania modom,
uzyskiwal na przekor im efekt zywiolowosci i zmiennosci natury.

O zetknieciu z idyllicznym regionem tak pisze Tytus Czyzewski:
,Slewinski obiera sobie Pouldu i Pont-Aven za quartier général swej
pracy artystycznej, az wreszcie w r. 1896 przenosi sie tam na stale. Ten
okres jego tworczosci - az do powtérnego powrotu na state do Paryza

- jest bardzo obfity i ptodny. Tutaj, w ciszy wioski bretonskiej, wobec
majestatu i powagi morza, Slewinski dojrzewa artystycznie zupelnie.
Tu powstaja jego ,morza’ pelne liryzmu, a zarazem zywiolowej

grozy. Oczy malarza przyzwyczajaja sie do tego specjalnego kolorytu

i $wiatta, wlasciwego wybrzezom i skalom nadmorskim w Bretanii.

Slewinski kolor ten przezyl malarsko i zbudowat sobie swoj wlasny
styl - morskiego krajobrazu. Dziwne to, jak Slewinski, wychodzac

z zalozen stylu Gauguina, stworzyl sobie swoja materie koloru, mate-
riat farby, co$ zupelnie nowego i oryginalnego. Dzis$, gdy po latach tylu
oglada sie te ptotna, przychodza na mysl wspotczesne poszukiwania
Swiatla i materiatu ,najmtodszych’ Francuzow, jak Derain, Utrillo i de
Varoquier. Material obrazow Slewiﬁskiego przypomina jakby materiat
zakrzeplego wosku, z ktorego budowane sg formy, owiane atmosfera
lagodnego i dyskretnego $wiatla. Dodaje to obrazom niezwyktego
malarskiego czaru (zrozumialego moze na razie tylko dla malarzy)

i jest oznaka wielkich i wybrednych wartosci jego $rodkow malarskich.
Syntetycznoéé formy w obrazach Slewifiskiego i $wiatlo, uzyskane za
pomoca tondw subtelnych i wyszukanych, ustosunkowanie kolorow
lokalnych, zbliza go do wysitkow i poszukiwan malarzy najmtodszych”
(Tytus Czyzewski, Wiadystaw Slewiflski, Warszawa 1928, s. 9, [cyt. za:]
Wiadystawa Jaworska, Wiadystaw Slewinski, Warszawa 1991, s. 166).

Warto dodac, ze prezentowana praca zostala rozpoznana przez
monografistke artysty, Wladystawe Jaworska, ktoraw podesztym wieku
mialaw zwyczaju potwierdza¢ autentyczno$¢ prac Slewiflskiego, piszac
na dolnej belce krosien malarskich. Sporzadzona przez nia notatka
stanowi opis prezentowanej pracy: ,,Skalisty brzeg oceanu w Bretanii”.
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ALFONS KARPINSKI
1875-1961

Martwa natura z bukietem roz, 1936

olej/tektura, 35 x 100 cm

sygnowany wewnatrz kompozycji: 'aKarpinski' oraz datowany 1.d.: '-36-'

na odwrociu papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
22000 - 30000 PLN
4800 - 6 600 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, grudnia 1998
kolekcja prywatna, Warszawa



Alfons Karpinski to wybitny przedstawiciel malarstwa salonowego okresu
Mtodej Polski. W jego tworczo$ci na pierwszy plan wysuwaja sie dwa
gatunki malarskie - portret i martwa natura. Artysta dat sie poznac¢ jako
wnikliwy obserwator zycia i ludzi. Liczne sceny rodzajowe i wizerunki
kobiet to jakby dokumentalny zapis rzeczywistosci, ktorej integralng
cze$cia staje sie wnetrze salonu. Karpinski kadruje te przestrzenie

w charakterystyczny dla siebie sposob, inspirujac sie sztuka impresjoni-
stow. Ukazuje on potyskujacy, wypolerowany blat stotu, na ktérym usta-
wiony zostat dzban wypetniony dorodnymi, aczkolwiek z lekka omdlatymi
rozami. Czerwone, rozowe i biate kwiaty pochylaja swe gtowki ku dotowi.

Niektore ptatki juz opadty. Podkresla to klimat epoki fin de

siecle’u i jej dekadencki wyraz kontynuowany przez tworce jeszcze

w okresie miedzywojnia. Dodatkowe elementy stanowig tutaj
porcelanowe naczynie z pokrywka oraz zawieszone w tle lustro i obrazy,
zrecznie uciete poprzez zastosowany kadr. Mamy tu do czynienia

z uktadem horyzontalnym. Tego typu kompozycje wielokrotnie pojawiaja
sie na obrazach Karpinskiego. W potaczeniu z jego technika malarska
operujaca stosunkowo szkicowym opracowaniem powierzchni i licznymi
przeswitami podobrazia, uktady te sytuuja artyste w bezposrednim kregu
oddziatywan sztuki impresjonizmu.
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TEODOR AXENTOWICZ
1859-1938

Na Gromniczna

olej/tektura, 27 x 35 cm
sygnowany l.d.: 'T. Axentowicz'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6 600 - 8 700 EUR

.W zakresie malarstwa rodzajowego Axentowicz zdradzat zawsze sktonnos$¢ do tematow ludowych, przyczem
czerpat je przewaznie na Rusi i wérod Hucutéw. Wielka bystrosSc postrzegawcza, a stad gruntowna znajomos¢
typu, zwyczaju i obyczaju ludowego pozwalaty mu na wydobycie z tych zrodet takich pierwiastkéw malowni-
czosci, ktore uchodzity uwagi mniej przenikliwego obserwatora”.

Tadeusz Jaroszynski, Album malarstwa polskiego, Warszawa-Paryz 1911-1912

Roznorodna tworczo$¢ Teodora Axentowicza obejmuje przede wszystkim
bogatg tworczo$¢ portretowa, jak rowniez liczne sceny z zycia polskiej
wsi. Obok salonowej tworczosci, najliczniejsza grupa jego dziet sa te
przedstawiajace wies, przede wszystkim te huculska. Owe folklorystyczne
sceny rodzajowe maja swe poczatki zarowno we wspomnieniach rodzin-
nych stron, jak i w wyksztatceniu zdobywanym w monachijskiej Akademii;
to klimat tworczy Akademii podsuwat artycie takie tematy, w ktorych
dominowac miat perfekcyjny rysunek i wzniosty temat na pograniczu
zycia i historii. Widoki Huculszczyzny zainspirowaty malarza do tworzenia
ikonicznych dla jego tworczosci przedstawien z zycia tej grupy etnicznej.
Axentowicz malowat z rozmachem duze kompozycje z zycia Hucutow,
dosadnie charakteryzujac poszczegolne postaci i rozmieszczajac je z deko-
racyjnym poczuciem rytmu w przestrzeni obrazu. Tworca widziat w gora-
lach Karpat wschodnich przejaw czystosci i nieskazonego duchowego
wnetrza. Przedstawiona na ptotnie mtoda Hucutka ze Swieca gromniczna
to dzieto, ktore wpisuje sie w subtelnie redagowany malarsko cykl quasi
reportazy z zycia karpackiego ludu. ,Na gromniczng” to epizod z cele-
bracji $wieta Matki Boskiej Gromnicznej, obchodzonego rowniez przez
karpackich gorali. Tradycja owego dnia siegata jeszcze wiekow $rednich,
gdy wierni przynosili tego dnia do poswiecenia woskowe $wiece zwane
gromnicami. Swiece zdobione byty kolorowymi wstgzkami oraz przybrane
zielong gatazka, symbolizujaca $wiatto wiary i taske Boza.

Podczas Mszy $w. obserwowano palace sie $wiece. Gdy obficie kapat z nich
wosk - zima miata byc jeszcze dtuga i mrozna. Skwierczaca sie $wieca
zwiastowata wiele wiosennych deszczy i letnich burz. Po obrzedzie poswie-
cenia Swiec starano sie tak przyniesc je do domu, by po drodze nie zgast
ogien. Po powrocie do domu - niezaleznie od regionu Polski - podnoszono
$wiece wysoko do gory i kopcono nig belki stropowe chaty tak, by powstat
na nich znak krzyza. W catej Polsce wierzono, ze poSwigconaw koSciele
gromnica ma moc ochrony domostwa przed burzami, piorunami i ogniem.
W czasie burz stawiano zapalong w oknie lub obchodzono z nig dom

i cate obejscie. Gromnice wktadano takze do rak umierajacym ludziom,
aby zaprowadzity ich do zbawienia. Krople zastygtego na gromnicy

wosku wktadano pod fundamenty iw szczeliny budowanego domu, by
szcze$cie nie omijato jego mieszkancow. Poswigcone Swiece wykorzy-
stywano takze w trakcie roznych zabiegow medycznych. Prezentowana

w katalogu praca to najpelniejszy wyraz folklorystycznych inklinacji

w tworczosci Axentowicza. W oparciu o mtodopolska fascynacje wsia

i ludowoscia, malarz podjat refleksje nad przemijaniem i tozsamos$cia
etniczng celem zbudowania narracji bogatszej anizeli sama ,egzotyka
wieéniactwa” kreowana przez mieszczan i dla mieszczan. Melancholijna,

a zarazem etnograficznie bogata sceneria to najwyzsza proba przekazania
odbiorcy oryginalno$ci kultury, ktora, zyjac w samotnos$ci, dzieki ptotnom
Axentowicza obnazyta swoj urok.
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STANISEAW KAMOCKI
1875-1944

"Zagroda goralska (Pod Gubalowka)"

olej/tektura, 71 x 103 cm

sygnowany l.d.: 'St. Kamocki'

opisany na odwrociu: 'K ,ZAGRODA GORALSKA” | (POD GUBALOWKA)'
na odwrociu fragment kartki z kalendarza

estymacja:
24000 - 35000 PLN
5300 -7700 EUR

W 1891 ukonczyt Szkote Sztuk Pieknych w Krakowie. ,Ze szkoty prof.
Stanistawskiego, z ‘uniwersytetu pejzazowego’ wyszedt Kamocki, z tej
szkoty, ktorej nauczyciel powtarzat czesto: ‘Malujcie panowie polska wies,
bo moze jej za kilka lat nie bedzie’. (...) uczniowie brali gorgco stowa
mistrza i przejeli od niego tak gtebokie i tak zarazem nerwowe umitowanie
polskiego wiejskiego pejzazu, jakby on istotnie niedtugo miat zniknac

z powierzchni ziemi” (Antoni Chtoniewski [Stostaw],

Nasi artys$ci. Stanistaw Kamocki, LSwiat” 1909, nr 11). Kamocki uzna-
wany jest za najzdolniejszego ucznia Jana Stanistawskiego. Wtasnie od
Stanistawskiego przejat umitowanie przyrody, wrazliwo$¢ obserwacji,
uczuciowy stosunek do krajobrazu wsi polskiej. Stad czesto pojawiajace
sie w jego malarstwie motywy: tany zboza, zagony ziemniakow, stogi

siana, drzewa, dworki, wiejskie kosciotki ogladane o réznych porach
roku. Tematow tych szukat, wedrujac po wsiach Podola, Wotynia, Spisza,
a szczegolnie ziemi podkrakowskiej i podhalanskiej. ,Istotna, rdzenna
cechg Kamockiego, filozofig jego sztuki jest dazenie do jasnosci i pogody,
akcentowanie tego, co zyciu sprzyja, co czyni je radosnym i ponetnym,

co je upieksza i podnosi, i nuta ta drga silnie w catej jego tworczosci”
(Antoni Chotoniewski, tamze, s. 4). Jednoczes$nie swoja ,tatrzanska” twor-
czo$cig wpisywat sie w nurt zywy od potowy XIX wieku, gdy Tatry zaczely
petni¢ funkcje enklawy polsko$ci; znajdujacy sie pod najtagodniejszym
zaborem region ten skupiat w sobie ogromne pragnienia niepodlegto-
$ciowe oraz artystyczne i intelektualne, gdy w Zakopanem zaczeta osiadac
owezesna elita.
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WOJCIECH KOSSAK
1856-1942

Napoleon pod Somosierra, 1940

olej/ptotno, 96 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Pani Celinie Stefankowej | Wojciech Kossak | 1940

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
17 000 - 22 000 EUR

LITERATURA:
porownaj: Kazimierz Olszanski, Wojciech Kossak, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1976,
poz. 54 (szkic do panoramy ,Somosierra: Szwolezer gwardii polskiej”, 1910)

Wojciech Kossak kontynuowat, ale tez wspottworzyt wielka tradycje sztuki
XIX wieku - malarstwa historycznego i batalistycznego, nawigzujacego do
mitéw polskiego oreza. Arty$ci doby zaborow przedstawiali radosne chwile
narodowych zwyciestw, malujac ,ku pokrzepieniu serc”.

Niekiedy obrazowali bitwy przegrane, probujac naswietli¢ ztozonos¢
historii. Podobnie jak arty$ci doby romantyzmu - January Suchodolski

i Piotr Michatowski — Kossak zrealizowat serie obrazow przedstawiajacych
szarze trzeciego szwadronu 1. Putku Szwolezerow Gwardii Cesarskiej,
ktora miata miejsce 30 listopada 1808. Dzieki bohaterskiemu atakowi
nieco ponad 100 polskich szwolezerow wawoz Somosierra stanat otworem
przed wojskami Napoleona, co umozliwito im marsz na Madryt.

Polacy w ciggu kilku minut rozgromili kilka tysiecy zotnierzy hiszpanskich,
aich akcja stata sie jedna z zywotnych legend polskiego oreza

XIX stulecia. Kossakowie, tworzac dzieta zwigzane z Somosierra, nawigzy-
wali do wielkich malarzy przesztosci, ktorzy podejmowali ten sam temat,
spopularyzowany w Europie przez Horacego Verneta. W prezentowanym
dziele artysta przedstawit na pierwszym planie szwolezera gwardii polskiej,
w tle za$ umieécit posta¢ Napoleona ze sztabem, ktorzy przypatrujg sie
szarzy. Jak wielu Polakow i malarzy epoki gloryfikowat w swej wyobrazni
posta¢ Napoleona, rozbudowywat jego mit obrazujac stoczone przez niego
bitwy, poniesione porazki i tragiczne odwroty. Bedac piewca epopei napo-
leonskiej, starat sie akcentowac w niej watki polskie. Wojny napoleonskie,
udziat w nich Polakow, zwigzane z nimi nadzieje na odzyskanie niepod-
legtosci i posta¢ Cesarza Francuzow, przez dziesieciolecia pobudzaty

do wypowiedzi artystycznych. Sztalugowe obrazy Kossaka nawigzujace

do szarzy pod Somosierra stanowig poktosie jego pracy nad panorama
przedstawiajaca to wydarzenie historyczne. Malarz, wspolnie z Michatem
Gorstkinem Wywiorskim, rozpoczat prace nad malowidtem w 1899.
Artyéci nawet wybrali sie do Hiszpanii celem odbycia badan terenowych
iwykonania szkicow. Rosyjska cenzura jednak nie pozwolita na zrealizo-
wanie dzietaw Warszawie.
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TERESA ROSZKOWSKA
1904-1992

"Bajka" - tryptyk , 1929

malarstwo na szkle, ztocenie, tempera/deska, 60 x 84 cm (wymiar roztozonych skrzydet)
sygnowany i datowany na $rodkowej kwaterze 1.d.: '(gmerk autorski) | TERESA | ROSZKOWSKA | 1929

estymacja:
38 000-50 000 PLN
8300 - 10900 EUR

POCHODZENIE:
dar artystki dla obecnych wlascicieli

WYSTAWIANY:
Wystawa Zbiorowa Stowarzyszenia Plastykow ,Szkota Warszawska”, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych
w Warszawie, luty 1930

LITERATURA:

Joanna Stacewicz-Podlipska, Pokora i przekora: Teresy Roszkowskiej ,nawigzywanie kontaktu ze sztukg
zagranica”, ,Sztuka Europy Wschodniej” 2015, t. III, s. 387

Joanna Stacewicz-Podlipska, Ja bytam wolny ptak ... O zyciu i sztuce Teresy Roszkowskiej, Warszawa 2012,
nr kat. I/6, tabl. 47

Plastykow ,Szkota Warszawska”, luty 1930, Warszawa 1930, nr kat. 182
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TERESY ROSZKOWSKIE]
WSPOMNIENIE DZIECINSTWA

Niezwykta praca Roszkowskiej pt. ,Bajka” zostata wykonana niecodzienng
technikg. Artystka wykonata malowidto na szkle, nawigzujac do tradycyj-
nych religijnych obrazow znanych z kregu kultury rosyjskiej. Jako uczen-
nica Pruszkowskiego mogta podjac tego rodzaju wyzwanie, nawiazujac do
sztuki przesztoSci. Na licu szklanych kwater malarska umiescita inskrypcje
po rosyjsku, co moze dziwi¢ na rzeczywisto$c polityczng II Rzeczpospolitej
okoto 1930 roku. Roszkowska na odwrociu skrzydet tryptyk umiescita styli-
zowane, umieszczone w romboidalnych porach napisy. Tam czytamy:

,Nie dziw sie Polaku rdzenny, ze wewnatrz ujrzysz rosyjska bajke.

Autorka sentymentem wiedziona wspomina w ten sposob swoje
btogosmutne dziecinstwo”.

Dziecinstwo Roszkowska spedzita w przedrewolucyjnym Kijowie.

Tam tezw 1920 roku zaczeta studia w Polskiej Szkole Sztuk Pieknych,

a do Warszawy przeniosta sie z rodzing w 1922 roku, dalej rozwijajac
swojg artystyczng edukacje. Do Warszawy zostata zapewne przywie-
dziona przez Konrada Krzyzanowskiego, zapoznanego jeszcze w Kijowie.
Ukrainskie miasto stanowito kulturowy tygiel, rozpiety miedzy Wschodem
a Zachodem. Na wczesnym etapie tworczo$¢ na malarka silnie oddziaty-
wata sztuk rosyjska. Monografistka Roszkowskiej, Joanna Stacewicz-
-Podlipska posrod inspiracji wymienia sztuke Miru Iskusstwa, ilustracje
Iwna Bilibina, przedstawienia Baletow Rosyjskich, tworczo$¢ Wiktora
Borisa-Musatowa, Mikotaja Roericha, Borysa Kustodiewa czy Aristarcha
Lentutowa. ,Bajka” przywodzi basniowe kompozycje na szkle i drze-
woryty Wasillija Kandinskiego. Podobnie jak Roszkowska, Kandinski
wzrasta artystycznie w transkulturowym $rodowisku. Jego tworczo$¢ byta
fuzja rosyjskiego i niemieckiego folkloru, kultury ludow ugro-finskich
oraz miedzynarodowych tendencji modernistycznych. ,Bajka” formalnie
taczyt sie z tworczoscia gwiazdy sztuki miedzywojnia, Zofii Stryjenskiej.
Nawigzanie do tej malarki widoczne jest w ptaszczyznowym operowaniu
barwa, jej wysokim nasyceniu, dynamicznej kompozycji i, ogolnej wizji
uwodzacego widza barwnoscia folkloru.

Temat prezentowanego tryptyku to ludowa bajka o Koniku Garbusku,
adaptowana od XIX stulecia przez literatow, tworcow baletu, a pozniej
tworcow filmowych. Prawa kwatera dzieta przedstawia najmtodszego syna
gospodarza Wanie, ktory nocg pilnuje bujnego pola pszenicy, ktore co

noc ktos$ tratuje. Przez Wanig ukazuje sie cudowna klacz, ktoraw zamian
za straty obdarowuje go trzema konimi - dwoma na sprzedaz w zamian za
szkody oraz Konikiem Garbuskiem. W lewej kwaterze widzimy Wanie, ktory
przy pomocy Konika odnajduje Zar-Ptaka i chwyta jego piérko. W srodkowej
kwaterze tryptyku Roszkowska przedstawita porwanie corki ksiecia, ktora
miata poslubic cara. W dalszej czesci bajki dowiadujemy sie w jaki sposob
corka ksiecia i Wania zostaja przy pomocy Konika Garbuska matzenstwem,
czy malarka juz tutaj nie ujeta. Cato$¢ stanowi sentymentalng wycieczke
Roszkowskiej w kraine dziecinstwa. Przedstawita ludowa bajke, postu-
gujac sie formami i technika kojarzonymi z folklorem. Osiagneta jednak
wyjatkowo nowoczesny efekty. Snycerska oprawa z epoki wzmaga wrazenie
osobistego stosunku malarki do przedstawionej opowiesci. Dzieki otwiera-
jacym sie skrzydtom wkraczamy do basniowego $wiata Roszkowskiej.
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OLGA BOZNANSKA
1865-1940

Martwa natura z kwiatami, 1918

olej/tektura, 27 x 48,5 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'Olga Boznanska | 1918.'
na odwrociu papierowa nalepka galeryjna

praca zostanie uwzgledniona w katalogu raisonné dziet malarskich Olgi Boznanskiej przygotowywanym
przez Urszule Kozakowska-Zauche (Muzeum Narodowe w Krakowie)

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22000 - 33 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa






a

Olga Boznanska jest jedna z najbardziej cenionych polskich malarek, i E .
zaliczanych do Scistego grona najwybitniejszych artystek europejskich.
Urodzona w Krakowie, corka Francuzki i Polaka, edukacje artystyczng
rozpoczetaw rodzinnym miescie. Byta uczennica m.in. Kazimierza
Pochwalskiego, Jozefa Siedleckiego i Antoniego Piotrowskiego.
Wyksztatcenie artystyczne zdobywata na Wydziale Artystycznym Wyzszych
Kursow dla Kobiet Adriana Baranieckiego w Krakowie w latach 1884-86

oraz w Krolewskiej Akademii Sztuk Pieknych w Monachium. W okresie
monachijskim wykrystalizowaly sie jej zainteresowania malarskie -

tworzyta portrety, autoportrety oraz kameralne pejzaze i martwe natury.

Na postawe artystyczng Boznanskiej zasadniczy wptyw wywarto malarstwo
Diego Velazqueza, Jamesa McNeilla Whistlera oraz Edouarda Maneta

i Wilhelma Leibla.

Od 1898 roku artystka mieszkata w Paryzu. Aktywnie uczestniczyta

w Owezesnym zyciu artystycznym, wystawiajac swe prace na licznych
wystawach krajowych i zagranicznych. Byta wielokrotnie honorowana
nagrodami, m.in. ztotym medalem na miedzynarodowej wystawie

w Monachium w 1905 roku, Francuska Legia Honorowa w 1912 roku,
Grand Prix na Wystawie Expo w Paryzu w 1939 roku oraz Orderem Polonia
Restituta. Niepowtarzalne miejsce Boznanskiej w sztuce Mtodej Polski
podkreslit Wiestaw Juszczak w publikacji ,Modernizm” z 1977 roku.

Na przekor wszystkim, ktorzy pisali, ze stylistyczna klasyfikacja malarstwa
Boznanskiej jest niemozliwa, Juszczak powiada, iz stosujac srodki i tech-
nike impresjonistyczng artystka osigga ostateczny efekt napiecia emocjo-
nalnego i drapieznej ekspresji. Zauwaza, ze juzw okresie monachijskim
Boznanska odnalazta wtasna ,przestrzenng formute”: jej bezkonturowe
postaci na niedookres$lonych ttach juz to sie w nie wtapiaja, juz to sie z nich
wytaniaja, co daje poczucie niepokojacego pulsowania. ,I od zasugero-
wania takiej przestrzeni ‘cerebralnej’, odrealnionej, rozpoczyna si¢ tutaj
przenikliwa, bezlitosna nierzadko opowies¢ o ludzkiej duszy”. Te impre-
sjonistyczne i ekspresjonistyczne pierwiastki znajdowaty swoje plastyczne
odbicie w catej palecie gatunkow uprawianych przez Boznanska, rowniez
w martwych naturach.

Martwe natury Olga Boznanska zaczeta malowa¢ juzw okresie monachij-
skim, inspirujac sie wzorami holenderskich mistrzow XVIIw., ktorych
dzieta, utrzymane w najlepszej tradycji gatunku, ogladata i kopiowata

w Starej Pinakotece. Uczyta sie takze od stawnych Francuzow: dziatajacego
w XVIITw. Jeana-Siméona Chardina i starszego od niej o jedng gene-

racje Henriego Fantin-Latoura. Wizja Boznanskiej jest jednak catkowicie
oryginalna, trudno dopatrzyc sie w niej jakiegokolwiek bezposredniego
wzorca. Wizerunki kwiatow o nieco przywiedtych ptatkach, nabierajacych
wysublimowanych barw, rowniez przewijaja sie przez cala jej tworczo$c.
W pracach tych, z reguly niewielkich rozmiaroéw, malowanych i czesto
rozdawanych okazjonalnie przyjaciotom artystki, Boznanska rzadko

skupia si¢ na botanicznych detalach, natomiast mistrzowsko dopraco-
wuje ozdobne wazony i inne naczynia. O martwych naturach Boznanskiej
pisata historyk sztuki Helena Blumoéwna: ,Niezmiennie powtarzaja sie
wiec w martwych naturach Boznanskiej te same wazony, porcelana ze
ztoceniami, szkta, jakie$ szkatutki, posazki japonskie (...) nagromadzone
w pozornym nietadzie na biatym obrusie. Stanowia pretekst do przeprowa-
dzenia okreslonej idei malarskiej w zakresie koloru, orkiestracji zestawien,
wzajemnego przenikania, rzadziej kontrastow”.
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MELA MUTER
1876-1967

"Spacer”, 1921

olej/ptotno, 73 x 92 cm
sygnowany l.d.: 'Muter'

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
65 000 - 87 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Millon & Associés, Paryz, czerwiec 2004
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Mela Muter 1876-1967. Retrospektiv-Ausstellung, Galerie Gmurzynska, Kolonia, 21 pazdziernika - 1 grudnia 1967

LITERATURA:
Mela Muter 1876-1967. Retrospektiv-Ausstellung, katalog wystawy, Galerie Gmurzynska, Kolonia, Kéln 1967,
nr kat. 12 (il., jako ,Promenade”, 1921)

.Sosny sg bardziej Smiate. Wdrapuja sie po skalistym zboczu, uwienczajac je
czarnym otokiem. Mistral nie darowuje im tej brawury Wykreca je, wygina, wy-
rywa z gruntu. (...) Zgorzkniate z nadmiaru tego gwattu wznosza one ku gorze
swe czarne igty, swe sekate ramiona”.

Mela Muter, Tableautins d’Avignon - Les Arbres, lata 50. XX w., rekopis, cyt. za: Kolekcja Liny i Bolestawa
Nawrockich. Mela Muter, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1994, s. 35









»wPANI MUTERMILCH
ZDECYDOWANIE SIE WYROZNIA”:
TWORCZOSC POLSKIEGO VAN GOGHA

Mela Muter byta pierwsza z tworczyn kregu Ecole de Paris, ktora najwcze-
$niej dotarta do Paryza, portrecistka nasycajaca swe obrazy spektaku-
larnym tadunkiem psychologicznym, malarkg postugujaca sie rozlegtym
repertuarem Ssrodkow plastycznych, ambitnym samoukiem czerpigcym
ze spuscizny dawnych i wspotczesnych mistrzow pedzla. O poczatku-
jacej, studiujacej w Paryzu artystce pisano: ,Sposrod niemal wszystkich
kobiet, jakie przybyty do Francji, by studiowa¢ sztuke, pani Mutermilch
zdecydowanie sie wyroznia. Przyjezdzajac bowiem, zeby uczyc sie

u naszych mistrzow, przywiozta ze soba niezbedny bagaz, ktory pozwala
jej faktycznie skorzystac z tych nauk, ktorych uczen pozbawiony talentu
nie potrafitby zrozumie¢. Dlatego pani Mutermilchowa juz osiagneta tak
znakomite rezultaty. Jej obrazy podobac sie moga z dwoch powodow: sg
skomponowane wedtug regut malarskich i promieniujg zdrowg i praw-
dziwa poezja” (cyt. za: Ewa Bobrowska, Emancypantki? Artystki polskie
w Paryzu na przetomie XIX i XX wieku, ,Archiwum emigracji. Studia -
szkice - dokumenty”, zeszyt 1-2 (16-17), Torun 2012, s. 24-25).

Artystka z duza uwaga rejestrowata zmiany, jakie zachodzity w rodzimej

i europejskiej sztuce, $wiadomie czerpata z tych rewolucji i ttumaczyta
je nawtasny jezyk malarski. W wyniku tej wrazliwo$ci na wtasny styl, ale

i recepcje dziet wielkich mistrzow w tworczo$ci Meli Muter mozna rozpo-
zna¢ silne wptywy sztuki Jamesa Whistlera, Paula Cézanne’a, Edouarda
Vuillarda. Dziatata pod wptywem symbolizmu, przeszta fascynacje
syntetyzmem, az po nawiazania do kubizmu i ekspresjonizmu - ten ostatni
kierunek na kilka dekad pchnat malarke w sfere emocjonalnego w formie
i tre$ci malarstwa Vincenta van Gogha. Pod wptywem holenderskiego
mistrza artystka ,rozbijata jednobarwne ptaszczyzny na dekoracyjne,
ekspresyjnie tamiace sie formy, wykonane za pomoca wydtuzonych, wija-
cych sie duktow pedzla. Koloryt jej obrazow stat sie matowy, stonowany,
utrzymany w zroznicowanych odcieniach zotcieni, czerwieni, zieleni,
btekitu i brazu. Malowata bezposrednio na niezagruntowanym ptotnie,
ktore wchtaniato farbe, a czesto przebijato przez nia. Czasem wykorzy-
stywata naturalny kolor ptotna, pozostawiajac fragmenty niezamalowane”
- zauwazata Barbara Brus-Malinowska. Owa stylistyczna niezwykto$c
zauwazono w tworczosci malarki w 1923 roku, gdy to w warszawskiej
Zachecie zorganizowana zostata duza wystawa tworczoSci Meli Muter:
,Obrazy p. Muter nie przypominajg nam rzeczy widzianych, nie tylko

w malarstwie polskim. Bardzo cienkimi ni¢mi pokrewienstwa, a raczej
podobienstwa zewnetrznego wiaza sie z tworczoscig van Gogha (...).
Wspo6lnos$c¢ zvan Goghiem wyraza sie gtownie w technice, w podobienstwie
faktury w niektorych pejzazach z potudnia Francji. (...) Strona fizyczna,
zarowno jak i strona duchowa malarskiego wyrazu artystki jest na wskro$
oryginalna, samoistna i, w catym znaczeniu tego stowa, osobowa”.

Stworzony podczas letniego pleneruw 1921 roku, wielobarwny pejzaz

z drzewami i spacerujaca na drugim planie parg zdradza jak w subtelny
sposob Mela Muter korespondowata z osiggnieciami sztuki van Gogha.
Nawigzujac do bogatej reprezentacji malarstwa pejzazowego holender-
skiego tworcy, malarka nie tylko oddata priorytetowo$¢ na swoim ptotnie
jezykowi przyrody, ale takze osiagneta moc psychologiczna sceny poprzez
rzeczywisto$¢ przyrody. Pomimo operowania przez Muter duzg doza
konkretu, poszczegdlne partie obrazu zdaja sie to skraca¢, to wydtuzac,
mieszac ze sobg w kombinacji cienkich linii, konturéw i kontrastowo
zestawionych barw. Wzorem do$wiadczenia van Gogha malarka tworzy

w ,Spacerze” rodzaj malarskiego ,pola magnetycznego”, ktore wprawia

w ruch catg kompozycje. Swiadome uzycie tych $rodkow plastycznych

i intelektualnego odbierania rzeczywistosci sprawito, ze Mele Muter
oceniano jako bezposrednia, gwaltowna i niewzruszona swa sita spadko-
bierczynie stylu van Gogha. Krytyk Max Goth pisat juzw 1913 roku:

,Styl Muter jest gwaltowny, niewzruszony w swej przemocy, ostry, napiety

dz. cyt., s. 24-25).

Pejzaze, oprocz portretow i martwych natur, zajmujg w tworczosci Muter
znaczace miejsce i dzi§ mozemy w nich dostrzec rodzaj artystycznego

i osobistego pamietnika. Widoki Bretanii artystka utrzymywata w ciem-
nych i zimnych tonacjach niebiesko-szarych i zielonych, kojarzacych sie
z morzem i wiejgcym od niego potnocnym chtodem. Hiszpania i Kraj
Baskow malowata w tonacjach jasniejszych, w ktorych przewazaja zotte

i czerwone ochry. Pejzaze szwajcarskie, nadjeziorne siegaja do turkuso-
wych zieleni i cieptych, rozowych szaro$ci. Wreszcie nadmorskie potudnie
Francji, Prowansja czy Collioure, ktore artystka odkrywata w latach 20.
XX wieku, odwotujg sie do ciemnych, nasyconych czerwieni. Wojenne

i powojenne widoki z okolic Awinionu cechowaty sie zestawieniem dopet-
niajacych sie biekitu i zokci, jakby chciaty objawi¢ ptynnoéc pomiedzy
porami dnia, porami roku.

Mimo korespondencji jej tworczosci z dzietami francuskiej sztuki wspot-
czesnej, krytycy doceniali jej dzieto jako dzieto Polski: ,Mela Muter wspa-
niale przystuzyta sie malarstwu polskiemu, poprzez najbardziej s$wiadome,
jak tylko mozna sobie wyobrazi¢, potwierdzenie swojej wtasnej osobowosci.
Byta przede wszystkim jedna z tych silnych indywidualnosci, jednym

z najznakomitszych odkrywcow sztuki narodowej. Jedynie temu wtasnie
zawdziecza, ze zalicza sie ja do ‘Ecole de Paris’. Dzieki Francji stata sie
rownocze$nie wybitng przedstawicielka ‘Art vivant” i wielkim polskim
malarzem. Mela Muter, ktorej bogata tworczo$¢, tematycznie wprost
nieograniczona, postawita ja w pierwszym rzedzie mtodych polskich
mistrzow, miata sta¢ sie w tym czasie jednym z portrecistow europejskich,
zdolnym do przekazania przysztym pokoleniom tajemnic najwspanialszych
na $wiecie umystow swego wieku” - stwierdzat André Salmon.

Pl ot NS S

Vincent vna Gogh, Droga z cyprysami, 1890, Kroller-Miller Museum,
Otterlo, Niderlandy, zrodto: wiki-art.org
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MELA MUTER
1876-1967

"Zima" ("L'Hiver"), 1910

olej/tektura, 60,8 x 82 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Mela Mutermilch | 1910.'

na odwrociu papierowa nalepka Sktadu Farb i Przyborow Malarskich J. Wadowski w Warszawie, papierowa nalepka wysta-
wowa Allied Artists’ Association, opisany reka Bolestawa Nawrockiego: 'M Muter | L'Hiver" 'Dépot | Réserve pour le Musée
NATIONAL de Varsovie | Pologne | BN' oraz 'Retrouvé en 1962 et parallélement restauré per BN', inne napisy inwentarzowe,
papierowa nalepka z datg: '1910" wpisang w czerwona gwiazde oraz nalepki aukcyjne

estymacja:
380 000 - 500 000 PLN
83 000 - 109 000 EUR

POCHODZENIE:

wiasnosc artystki

Galerie Gmurzynska, Kolonia

kolekcja Bahnsen, Londyn

dom aukcyjny Lempertz, Kolonia, czerwiec 2007
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Mela Muter 1876-1967. Retrospektiv-Ausstellung, Galerie Gmurzynska, Kolonia, 21 pazdziernika - 1 grudnia 1967
The London Salon of the Allied Artists' Association. Fourth Year, Royal Albert Hall, Londyn, lipiec - 7 sierpnia 1911

LITERATURA:

Mela Muter 1876-1967. Retrospektiv-Ausstellung, katalog wystawy, Galerie Gmurzynska, Kolonia, K6In 1967,

nr kat. 25 (jako ,Winter”, 1910)

The London Salon of the Allied Artists' Association. Fourth Year, katalog wystawy, Londyn 1911, poz. 507 (jako ,L'Hiver”)






EKSPRESJA I MELANCHOLIA
»ZIMA” MELI MUTER

,To Paryz dat mi wszystkie elementy, ktore sktadajg sie na mojg sztuke. Tu odnalaztam nawet moj stowianski
charakter, ktorego w Polsce bym zapewne nawet nie zauwazyta, a ktory tu wszyscy chetnie zauwazaja w
moich ptotnach. I'w tym jest, jak sadze, wielka sita Paryza: wszystkie przerozne surowce, jakie przywozimy tu
7 sobg, ulegaja tu wzmocnieniu i przetapiaja sie w jednolity stop, rodzaj solidnego i jednorodnego metalu”.

Mela Muter, ,Bravo”, pazdziernik 1932, cyt. za: Ewa Bobrowska, Portret ,,szalonych lat”: Mela Muter na miedzynarodowej scenie artystycznej Pary-
za, w: Mela Muter. Katalog zbiorow Muzeum Uniwersyteckiego w Toruniu, Torun 2010, s. 13

Prezentowany weczesny, wybitny obraz Meli Muter od poczatku funkcjono-
waniaw obiegu wystawienniczo-galeryjnym nosit, zapewne odautorski,
poetycki i symbolistyczny tytut ,Zima”. Przebywajaca od 1901 roku

w Paryzu stworzyta portret starszej kobiety, w ktorym wyeksponowata
dobyta niczym $wiattem reflektora twarz modelki, chuste okrywajaca
ramiona i rece oraz splot dtoni. Posta¢ zostata ujete w lewej czesci przed-
stawienia - pozostata cze$¢ to fragment pustej Sciany z oknem otwiera-
jacym widok na niewielki o$niezony ogrodek. Tozsamo$¢ sportretowanej
pozostaje zagadka. Postaci o analogicznych rysach nie odnajdujemy

w zadnym innym obrazie Muter, leczw grafice. Jedna z odbitek suchej
igta z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie, pierwotnie w kolekcji
Dominika Witke-Jezewskiego nosi zwyczajowy tytut ,Czarownica”.

Nie mozna go jednak jasno powiazac z osobista intencjg samej Muter.
Problemu nastrecza rowniez poréwnanie pejzazu grafice i prezentowanym
obrazie. W oleju malarka odtworzyta kameralny, ubogiw gruncie rzeczy
pejzaz zimowego ogrodu lub podworka. ,Czarownica” przedstawia dachy
kamienic - pozostaje pytaniem, czy warszawskich, czy tez paryskich?

Na odwrociu ,Zimy” odnajdziemy rzadkg pracach Muter nalepke sktadu
J. Wadowskiego w Warszawie. Czy warszawskie podobrazie mogtoby
sugerowac powstanie obrazu w Warszawie? Czy krajobraz za oknem to
widok z rodzinnego domu Klingslandow przy ulicy Leszno czy tez perspek-
tywe z okna budynku przy Boulevard Montparnasse, gdzie artystka miata
swoje atelier.

Mela Muter, Czarownica, okoto 1910, sucha igta,
Muzeum Narodowe w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW

James Abbott McNeill Whistler, Aranzacja w szarosci i czerni nr 1:
matka artysty, 1871, Musée d’Orsay, Paryz, zrodto: Wikimedia Commons

0Od przetomu wiekow Muter wkraczata w orbite sztuki nowoczesnej,
ulegajac inspiracji malarstwem herosow europejskiego modernizmu.
Juzwe wezesnym etapie tworczo$ci jawny jest impuls whistlerowski:

w ,Autoportrecie w $wietle ksigzyca” (okoto 1899-1900, kolekcja
Nawrockich) echem odbija sie ,Symfonia w bieli nr 1: dziewczyna w bieli”
(okoto 1861-1862, National Gallery of Art, Waszyngton), aw ,Portrecie ojca
artystki Fabiana Klingslanda” (okoto 1907, kolekcja Nawrockich), na co
zwraca uwage Ewa Bobrowska, stynna ,Matka Whistlera”. Srebrzystos¢
kolorytu, muzyczne niemalze zestrojenie barw oraz zabieg z ekspozycja tta
i ujeciem z boku modelki upodobnia ,Zime” do arcydzieta tego amery-
kanskiego malarza. Podobna jest takze psychologia postaci: obydwoje
sportretowali wstuchane w siebie, starsze osoby, przygladajac si¢ im

z troska i czutosScia.

Delikatne w wyrazie, wezesne prace malarki blizej poczatku drugiej dekady
XX stulecia poczety ulega¢ ewolucji. Muter, podejmujac charaktery-
styczng dla siebie mizerabilistyczng tematyke, decydowata sie na bardziej
drapiezne formalnie rozwigzania. Poniekad dziato sie tak pod wptywem
zapoznanej tworczos$ci Vincenta van Gogha, w duzej mierze jednak miato
zrodto w temperamencie samej malarki. W partii portretu w ,Zimie” Muter
uzytawyrafinowanej mieszkanki cytrynowych zotcieni, rozbielonego

rozu, szmaragdu i rudego oranzu, nadajac przedstawieniu silng ekspresjg
barwna. Wyjatkowo $miata, impastowa dyspozycja tkanki malarskiej
jednoznacznie wskazuje na zwigzek tej pracy z tworczos$cig van Gogha.
Rozwigzaniem stricte ekspresjonistycznym jest tu sptaszczenie przestrzeni
obrazowej. Artystka unikneta zastosowania klasycznej, renesansowej lub
nawet modernistycznej perspektywy barwnej. Postuzyta sie ptaskimi
formami, dzieki czemu maksymalnie wyeksponowata postac i twarz
modelki, z ktorej melancholijnym obliczem musi skonfrontowac¢ sie widz.
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Nawroccy podczas odnalezienia prac
yum Emigm“.ﬂlioteki Uniwersyteckiej w0




JAK FENIKS Z POPIOLOW
OBRAZY MUTER URATOWANE
PRZEZ BOLESEAWA NAWROCKIEGO

Bolestaw i Lina Nawroccy podczas odnalezienia prac Muter
w 1962 roku w Paryzu
zrodto: Archiwum Emigracji Biblioteki Uniwersyteckiej w Toruniu

Koneserom malarstwa odwrocie dzieta pozwala dostarczy¢ licznych
informacji. Prezentowana ,Zima” nosi na nim niezwykta adnotacje,

ktora zdradza losy obrazu. Praca zostataw 1962 roku odnaleziona

przez Bolestawa Nawrockiego, a jego intencja, zapewne ze wzgledu na
imponujace walory artystyczne, przekazanie pracy do kolekcji Muzeum
Narodowego, do ktorej jednak nigdy nie trafita. Podobne napisy odnajdu-
jemy na innych wybitnych obrazach Muter, np. na ,Portrecie ojca artystki
Fabiana Klingslanda” (okoto 1907) czy ,Martwej naturze z jabtkami”
(1918, obydwa w kolekcji Nawrockich).

Bolestaw Nawrocki wraz z zong Ling stali w poznym okresie zycia artystki
opiekunami artystki i jej spuscizny. Bolestaw Nawrocki, prawnik, muzyk

i kolekcjoner byt synem Bolestawa Antoniego Nawrockiego (1877-1946),
malarza zaprzyjaznionego na poczatku XX wieku z Mela Muter. Po wojnie,
jako student dotart do Paryza, gdzie dzigki kontaktom towarzyskim udato
mu sie dotrze¢ do pracowni malarki. Nawrocki zanotowat w swoich wspo-
mnieniach: ,Pomimo swych wowczas 82 lat zycia, Jej twarz zachowata $lady
urzekajacej pieknosci. Na skutek bardzo zaawansowanego reumatyzmu
iwyczerpania organizmu miata Ona wielkie trudnosci z poruszaniem sie.
Mieszkajac w tym okresie w Paryzu, stosunkowo blisko atelier artystki,
mogtem ja czesto odwiedzac, robic dla niej zakupy zywno$ci na targu

,Zima” odwrocie obrazu Meli Muter
zrodto: archiwum DESA Unicum

usytuowanym przy stynnej ulicy Mouffrtard oraz oddawac jej szereg drob-
nych przystug wraz z Ling Carminati, ktoraw pare lat pozniej zostata mojg
zong i wierng towarzyszka zycia. [...] Muter [...] wprowadzata mnie w zacza-
rowany $wiat paryskiej cyganerii. Opowiadata mi niezwykle barwnie, po
polsku o swych kolegach z Ecole de Paris, zwtaszcza polskiego pocho-
dzenia, cieszac sie ze ma okazje od$wiezy¢ znajomos¢ ojczystego jezyka,
ktorego nie zapomniata pomimo ponad sze$cdziesigcioletniego pobytu

za granicg” (cyt. za: Katarzyna A. Cybulska, Historia kolekcji - Mela Muter
w zbiorach Liny i Bolestawa Nawrockich, w: Mela Muter. Katalog zbiorow
Muzeum Uniwersyteckiego w Toruniu, Torun 2010, s. 43).

Dzieki staraniom Nawrockiego udato sie uratowac¢ w 1962 roku ponad
trzysta olejnych prac Muter, ktore zawieruszyly sie, jak pisze Katarzyna
A. Cybulska, ,podczas jednej z przymusowych przeprowadzek”.
Odnaleziono je w sktadzie wegla i drzewa opatowego na przedmies$ciach
Paryza, niektore znaczaco uszkodzone. Nawrocki podjat sie zadania ich
oczyszczenia i konserwacji. Wérod nich byta ,Zima”, ktore jednak nie
pozostataw zbiorze Nawrockich, lecz stata sie cze$cia spuscizny artystki
prezentowanej podczas posmiertnej wystawy w kolonskiej

Galerie Gmurzynska.
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MELA MUTER
1876-1967

"Mtoda dziewczyna"

olej/sklejka, 61,5 x 45,5 cm
sygnowany p.g.: 'Muter'
na odwrociu papierowa nalepka galeryjna

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
44 000 - 65 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolona
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
Salon des Indépendants. 61éme exposition, Grand Palais, Paryz, 8-20 kwietnia 1950

LITERATURA:
Salon des Indépendants. Catalogue de la 61éme expositions, Paris 1950, nr kat 1568

LPortrety Meli Muter sg czesto dla portretowanego jak gdyby
odstonieciem przed kim$ innym wtasnego charakteru.
Bezwzglednosc prawdy dojrzanej przez malarke przeraza go.
Zdaje mu sie, ze jest ‘zbrzydzony’. Godzi go z portretem nieza-
wodne podobienstwo fizyczne i osobista faktura malarki, faktura
zdobyta latami ciezkiej pracy. Mocno zbudowane rysunkiem,
ktadzione silnymi, chropowatymi ptaszczyznami farby w kolorze
najczesciej niebieskim, opartym o zotte tony akcesoriow, pomy-
Slane jako kompozycja barw i ptaszczyzn, portrety te sq dzisiaj
arcydzietami sztuki malarskiej”.

Mieczystaw Sterling, Z paryskich pracowni. August Zamoyski - Mela Muter, ,,Glos Praw-
dy” 1929, nr 6, s. 3
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

"Sanary" ("Pejzaz prowansalski"), 1938

olej/ptotno, 46 x 55 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: Kisling 1938 | SANARY-SUR-MER'

na odwrociu trudno czytelnie opisany: 'No 18 (...)' oraz stempel, na kro$nie malarskim nalepki aukcyjne,
papierowa nalepka wystawowa Galerie Le Niveau, Galerie George Moos w Genewie

oraz stempel sktadu malarskiego: 'C. GUICHARDAZ | 12, Rue Campagne-Premiére, Paris 14¢’

estymacja:
350 000 - 450 000 PLN
76 000 - 98 000 EUR

POCHODZENIE:

Galerie Le Niveau, Paryz, do 1938

kolekcja prywatna, Paryz

kolekcja prywatna, Belgia (od 1979)

dom aukeyjny Christie's, Londyn, luty 2020
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Kisling: ceuvres récentes, Galerie Le Niveau, Paryz, maj-czerwiec 1938 (nr 9)

LITERATURA:
Jean Kisling, Henri Troyat, Kisling, katalog raisonné, t. II, Torino 1982, nr 80, s. 275 (il.)






»uczniowie Pankiewicza, Kisling czy Szymon Mondszajn, prowadzili na poludniu indywidualne po-
szukiwania artystyczne i zbierali nowe do$wiadczenia. Podroze te byly swoista lekcja natury. W okresie
zwanym przez historykow sztuki powrotem do porzadku, problemy realizmu, tworzenia, odtwarzania,
swiatla i formy, stawaly z dwojaka sila przed twércami pracujacymi na potudniu. Poszukiwali oni spo-
sobu na uzyskanie harmonii w odtwarzaniu otaczajacej ich rzeczywistosci. Problematyka gtowna byto
odpowiednie zastosowanie formy”.

Marta Chrzanowska-Foltzer, ,Rozmowy prowansalskie” -- polscy malarze na poludniu Francji od 1909 roku do dzi$, ,Archiwum Emigracji. Studia -
szkice - dokumenty” 2011, z. 1-2, s. 301







ATELIER DU MIDI
KISLING W SANARY-SUR-MER

Mojzesz Kisling, Pejzaz z potudnia Francji, okoto 1918, kolekcja Villa la Fleur, zrodto: archiwum prywatne

Mojzesz Kisling wyjechat do Francji wzorem swojego profesora w krakow-
skiej Akademii Sztuk Pieknych - Jozefa Pankiewicza. Pankiewicz miat
powiedzie¢ mtodemu arty$cie: ,Nie ma niczego poza Paryzem. Wszystko
- idee, ludzie, wizje malarstwa dla nadciagajacego wieku - wszystko
mozna znalez¢ tylko w Paryzu”. Istotnie, Kisling celem swojej artystycznej
i Zyciowej migracji uczynit stolice Francji, lecz, jak wielu tworcow Ecole de
Paris, nie pozostawal obojetny na uroki innych regionow tego kraju. Jesli
jeszcze w XIX stuleciu arty$ci paryscy najchetniej odwiedzali Francje, to
od poczatku XX wieku wyprawiano sie chetnie na Potudnie. Uczniowie

Pankiewicza, Kisling czy Jan Zawadowski, nalezeli do pierwszych tworcow,

ktorzy te trase przemierzali.

Krotko po przybyciu do Francji Kisling pracowat w miejscowo$ci Céret we
wschodnich Pirenejach. W tym czasie miasteczko stato sie laboratorium
awangardowego malarstwa, ktore uprawiali tam Pablo Picasso, Juan Gris,
Henri Matisse, Georges Braque. Pracowat z nimi rowniez hiszpanski
rzezbiarz Manolo, a do tego kregu zblizyt sie Kisling, ktory pozostawat

w Céret na przetomie 1912 i 1913 roku. Wtedy po raz pierwszy zetknat sie
zwarsztatem malarstwa kubistycznego, co rezonowato w jego tworczosci
przez kolejne lata.

Mojzesz Kisling, Pejzaz z Sanary, 1925, kolekcja prywatna, zrodto: archiwum DESA Unicum



Mojzesz Kisling, litografia z portfolio ,Paris, Provence, Gitans”.
1952-53, zrodto: gazette-drouot.com

Malarz, walczac podczas [ wojny $wiatowej w szeregach Legii
Cudzoziemskiej, zostat raniony na froncie w 1917 roku i zwolniony ze
stuzby. Nie powrocit do Paryza, lecz przebywat w Saint-Tropez, leczac
odniesione rany. Wydaje sie, ze wtedy uformowat sie jego styl malarski

- peten barwy, $wietlisty, precyzyjny w detalu, ktory wydobywa stonce
Potudnia. Marta Chrzanowska-Foltzer wnikliwe odnotowuje: ,W otaczajacej
go, $rodziemnomorskiej przyrodzie odnalazt odpowiednik wtasnej natury,
zmiennej, wybuchowej, goracej. W miare uptywu czasu czut sie coraz
bardziej zwigzany z potudniem, a dialog z prowansalska naturg trwat do
konca tworczej drogi artysty. Kislingowi, tak jak wielu wspotczesnym mu
malarzom pracujacym w Saint Tropez, kolor objawit sie z cata moca” (Marta
Chrzanowska-Foltzer, ,Rozmowy prowansalskie” - polscy malarze na potu-
dniu Francji od 1909 roku do dzi$, ,Archiwum Emigracji. Studia - szkice

- dokumenty” 2011, z. 1-2, s. 300).

0d 1921 roku Kisling pracowat w Sanary na Lazurowym Wybrzezu

z Szymonem Mondzainem, przyjacielem jeszcze z krakowskiej Akademii
oraz André Derainem —wowczas juz malarzem-klasykiem, niegdy$ zali-
czanym do czotowych fowistow. Od konca Wielkiej Wojny w tworczosci
Deraina klarowata sie¢ nowa formuta malarska. Artysta powracat do malar-
stwa figuratywnego, realistycznego i klasycznego w wyrazie. Owe tendencje
pojawiaty sie w Europie w szerszych kregach i zyskaty miano ,nowej
rzeczowosci” lub ,powrotu do porzadku”. Takze w dziele Kislinga formowat
sie nowy klasycyzm. Malarz postugiwat sie precyzyjnym rysunkiem, dbat

Mojzesz Kisling, Arlezjanka, 1952, kolekcja prywatna, zrodto: wiki-art.org

0 harmonijny wyraz kompozycji. Bliski mu duch Potudnia wyrazat sie nie
tylko w ekspresji koloru, lecz takze porzadku przedstawienia przywodza-
cymi na mysl dzieta Starozytnych. Rygor konstrukcji obrazu i pieczotowi-
tos¢ szczegotu Kisling zawdzieczat artystom Quattrocenta. Do 1925 roku
artysta regularnie organizowat plenery w Sanary. Tutaj powrocit takze
pod koniec lat 30. XX wieku, kiedy to przeprowadzit sie do miejscowosci
i zbudowat tutaj wille nazywana ,La Baie”, a ukonczona w 1938 roku.

W tym okresie powstaje prezentowany na aukcji krajobraz ,Sanary”.
Kisling, brawurowo postugujac sie pedzlem, uchwycit wiosenng przyrode.
Malarz, stosujac pasowa kompozycje pol uprawnych, odtworzyt w synte-
tyczny sposob drzewa owocowe w momencie rozkwitu. Chtodne zielenie
koron drzewek oliwnych przystaniaja ciepte potaci zagonow. Pietrzace sie
prostokatne pola barwne u szczytu wienczy horyzont dookreslony btekit-
nymi wzgorzami opadajacymi do Morza Srédziemnego. Ten malowany

w momencie zyciowej stabilizacji Kislinga zdradza zachwyt malarza nad
formami wiosennej natury, ktory domaga sie spontanicznej i odwaznej
formy malarskiej.

Do Sanary Kisling powrocit po Il wojnie $wiatowej, ktora spedzit w Stanach
Zjednoczonych. W 1948 roku na nowo uruchomit tam pracownie, podej-
mujac prowansalskg tematyke w malarstwie (,Arlezjanka”, 1952, kolekcja
prywatna) czy grafice (teka ,Paris, Provence, Gitans”, 1952-1953).
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JEAN PESKE / JAN MIROSEAW PESZKE
1870-1949

Matka z dzie¢mi ("Mére et enfants"), 1908

olej/ptotno, 160 x 130 cm

sygnowany i datowany p.d.: '1908. Peské.'

opisany na odwrociu: 'Peske’, na kro$nie malarskim numery inwentarzowe
oraz papierowe nalepki wystawowe

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
33 000 - 44 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Tajan, Paryz, maj 2007
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Jean Peské, Galerie Durand-Ruel, Paryz, 1972 (nr 123)

Les Post-Impressionnistes de la Galerie Durand-Ruel, Geneva, Galerie des Granges, Paryz,
22 czerwca - 13 wrzesnia 1973 (nr 48)

.Chciatbym, aby moje prace pewnego dnia miaty szczeScie, poru-
szajac widza tak intensywnie, jak to tylko mozliwe. Szlachetno$c linii
i kompozycji, harmonia i moc $wiatta to moje ambicje”.

Jean Peské






JEAN PESKE:

Jean Peske, zdjecie portretowe, za: viknaodessa.od.ua

ZAPOMNIANY POSTIMPRESJONISTA

Jan Peszke w trakcie kariery, po otrzymaniu obywatelstwaw 1921,
przybral francuskie brzmienie nazwiska - Jean Peske. Pochodzit

z terenu poludniowej Ukrainy i pierwsze artystyczne szlify otrzymat
w kijowskiej szkole rysunkowej Mykoty Muraszki. Nastepnie studiowat
w Szkole Sztuk Pieknych w Odessie oraz warszawskiej Klasie
Rysunkowej Wojciecha Gersona.

Do Francji przybyl na poczatku lat 90. XIX stulecia. Uczeszczat

na zajecia do najwazniejszej wolnej szkoly artystycznej konca

wieku, Académie Julian. Obracal si¢ w kregach postimpresjoni-

stow: Paula Signaca (z ktorym sie przyjaznit), Camille’a Pissarra,
Pierre’a Bonnarda oraz Edouarda Vuillarda. Tworca byl przede
wszystkim malarzem pejzazysta. Pracowal na $wiezym powietrzu
podczas podrozy po Frangcji. Plenery urzadzal w Bretanii, Wandei,

we wschodnich Pirenejach, na Lazurowym Wybrzezu oraz w Barbizon,
gdzie poznat rosyjskiego malarza Constantina Koustnetzoffa.

,»[Signac] wyjaénit mi wszystkie zalety pointylizmu i wskazal Saint
Tropez jako miejsce doskonale na wakacje. W Saint Tropez mialem
okazje czesto pracowac u jego boku i zrobilem wiele studiow pointyli-
stycznych” - pisal sam malarz ([cyt. za:] Marta Chrzanowska-Foltzer,
Rozmowy prowansalskie - polscy malarze na potudniu Francji od 1909
roku do dzi$, ,Archiwum Emigracji. Studia - szkice - dokumenty” 2011,
z.1-2,s.298).

W 1894 $ladem Signaca dotart na wybrzeze we wschodnich Pirenejach,
do Collioure. Z miejscem tym pozostal zwiazany cale zycie, a przyje-
chal tam w czasach, gdy miejscowos¢ nie byla skolonizowana przez
artystow nowoczesnych. To wlasnie w Collioure w 1905 pracowali
wspolnie Henri Matisse i André Derain, a ich dziela z tego okresu

przeszly do historii jako pierwsze obrazy fowistyczne. Peske
pozostawat na okres zimowy w miasteczku Bormes les Mimosas na
Lazurowym Wybrzezu, gdzie w latach 1910-15 mieszkat na stale.
Zakupil tam dziatke i zbudowal dom-pracownie, nazywany Le
Bastidoun. Uprawial pejzaz morski, tworzyl w okolicach Bormes,
Lavandou, zatoki Gouron. Jego sztuka wyrosta na gruncie neo- oraz
postimpresjonizmu i zachowata ich glowne cechy. Autor z czasem
zblizyl sie do fowizmu w ekspresyjnym odczuwaniu koloru, lecz zawsze
pozostawal wierny obserwacji natury.

Uprawial malarstwo olejne i akwarelowe, a takze - z niematym
powodzeniem, grafike, ktorej technik nauczyt sie w latach 90. od
Paula Sérusiera, Henriego de Toulouse-Lautreca i Camille’a Pissarra.
W drugiej dekadzie XX wieku przylgnelo do artysty miano ,,portrecisty
drzew”. Wyspecjalizowat si¢ w przedstawianiu ich pni i koron, czynit
z nich zywotne figury duszy natury, a Guillaume Apollinaire nazywat
go zartobliwie ,lesniczym malarstwa”.

W latach 20. i 30. XX stulecia odnosil duze sukcesy, a jego twor-
czo$¢ cieszyla sie popularnoscia. Ciekawostke stanowi fakt, ze Peske
zebrat w Collioure kolekcje sztuki. Pisal o niej: ,Muzeum w Bormes
podsunelo mi pomyst na stworzenie i w Collioure muzeum, ale tym
razem wylacznie wedlug mojego zamystu. Zwrocitem sie do czter-
dziestu uczestnikow Salonu Jesiennego, w tym dziesieciu to czton-
kowie komitetu. Wszyscy odpowiedzieli na mgj apel” ([cyt. za:] Marta
Chrzanowska-Foltzer, dz. cyt.). Pod Pirenejami Peske spedzil czas

I wojny $wiatowej, a kolekcja po jego $mierci nie zostala rozproszona
i jest udostepniana zwiedzajacym do dzi$.
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AWANGARDOWE TROPY
+MATKI Z DZIECMI”

Chyba zaden polski malarz przetomu wiekow nie miat tak wnikliwego
wejrzenia w awangarde artystyczng swoich czasow jak wtasnie Peské.
Przybywszy do Paryzaw 1891 roku, wszed! w inspirujacy kontakt z kregiem
postimpresjonistow i zaadoptowat ich érodki wyrazu artystycznego do
swojego warsztatu.

0d 1891 roku zaczat uczeszczac do paryskiej Académie Julian, ktora dla
wielu przybyszow nad Sekwane okazywat sie kuznig modernizmu. Peské
jednak w lokalne zycie artystyczne wniknat gtebiej. Za mityczny moment
w biografii Peskégo uchodzi spotkanie z Paulem Signakiem, glowym
eksponentem neoimpresjonizmu. Marta Chrzanowska-Foltzera odnotowuje
w oeuvre malarskim artysty prace (Saint Tropez od strony Phare Vert,
okoto 1896, Musée de I'’Annonciade, Saint-Tropez), ktore jawnie Swiadcza
o eksperymencie pointylistycznym w jego dziele malarskim. Wydaje sie
jednak, ze kontakt z Signakiem wptynat przede wszystkim na rozluznienie
rygorow obrazowania natury (ktora Peské zawsze wiernie studiowat)

i zaprowadzit go na Potudnie. W 1894 roku, $ladem francuskiego malarza,
wyjechat na wybrzeze Morza Srodziemnego, pod Pireneje - do Collioure

- ktory to obszar stat sie dla niego na dekady ,przestrzenia tworzenia”.

Dekoracyjny charakter pointylizmu Signaca przeszedt do dzieta Peskégo.
Jego arkadyjskie kompozycje (np. ,Kobiety przy studni” nazywane inaczej
,Mtodymi kobietami z Prowansji” pobrzmiewaja echem w sielankowych
przedstawieniach zony i dzieci Peskégo z pierwszych dwoch dekad

XX stulecia. Braknie w nich tylko anarchistycznego kontekstu - krytyki
spotecznej robotniczej rzeczywistosci fin de siecle - ktora podskornie
drzemie w obrazach rodzajowych Signaca.

W ostatniej dekadzie XIX wieku Peské dotaczyt do paryskiej elity sztuki

i zyskat rozgtos. Zawart znajomo$c¢ z Paulem Sérusierem, Henri de
Toulouse-Lautrekiem i Camille’em Pissarrem, ktorego poznat przez Félixa
Fénéona - wybitnego krytyka sztuki, anarchisty i redaktora modernistycz-
nego czasopisma literacko-artystycznego ,La Revue blanche” (1889-1903)
wydawanego przez braci Natansonow. Poznat rowniez krytyka nalezacego
do tego kregu, Octave’a Mirbeau, ktory wprowadzit go do galerii Paula
Duranda-Ruela. Od 1895 roku zaczat wystawia¢ w Salon de la Société
Nationale i Salon des Indépendants. Jego prace pokazywano w galerii

Le Barc de Boutteville obok prac symbolistow czy malarzy nabistow. To
wtasnie w ich prace dostarczyly znaczacej inspiracji Peskému. Duch zwia-



zanych z ,La Revue blanche” malarze i graficy, Pierre Bonnard czy Edouard
Vuillard obecny jestw intymistycznej i bliskiej pod wzgledem tematyki
nabistom ,Matce z dzie¢mi”. Artysta ukazat zaciszne wnetrze mieszczan-
skiego domu i czar rodzinnej scenki.

Forma artystyczna - postuzy! sie szeroka plama barwna, sugestywnym,
antynaturalistycznym kolorem i wyraznym konturem - odwotuje nas

w przypadku ,Matki z dzie¢mi” do tworczosci idola epoki oraz nabistow
Paula Gauguina. Kiedy powstaje prezentowany obraz, Gauguin nie zyje od
pieciu lat, a jego malarstwo zyskuje zastuzone uznanie (wystawy podczas
Salonu Jesiennego, 1903 i 1906). Lekko rozedrgany dukt pedzla Peskégo
blizszy jest bretonskim kompozycjom Gauguina. Natomiast catopostaciowe
wyobrazenie kobiety z dzie¢mi obdarzone soczysta kolorystyka przybliza
wizualnej analogii z tahitanskimi portretami pedzla ,barbarzyncy” sztuki
nowoczesnej. Martwa natura na stole oraz wyabstrahowany z przedsta-
wienia ornament w partii dywanu w ,Matce z dzie¢mi” stanowig cytaty

z malarstwa Gauguina.

Paul Gauguin, Martwa natura ze stonecznikami, 1901, kolekcja prywatna,

zrodto: Wikimedia Commons

W czasie, gdy Peské przybywa do Francji, rodzi sie kult Vincenta van
Gogha. Specyficzna synteza postaci u polskiego malarza, sptaszczenie tta
oraz ekspozycja dywizjonistycznych pociagnie¢ pedzla do cechy bliskie
malarstwu podziwianego przez generacje modernistow przetomu wiekow
holenderskiego malarza.

Tematyka domestykalnych kompozycji Peskégo taczyc¢ sie z ceuvre
Claude’a Moneta. Tworca ,Impresji. Wschodu stonica” byt szczegolnie
podziwiany przez artyste i wywart duzy wptyw zwtaszcza na jego malarstwo
pejzazowe. Za to echo intymnych wizerunkoéw Camille Monet w ogrodzie
opiekujacej sie dzie¢mi czytelne jestw ,Matce z dziecmi” i mniejszych
obrazach Peskégo tego rodzaju.

,Matka z dzie¢mi” przedstawia juz uformowany, dojrzaty styl malarza, ktory
dekade wczeéniej zetknat sie po raz pierwszy z paryska awangardowa
sceng artystyczng. Cho¢ eksperyment artystyczny nie byt Peskému obcy,

to nade wszystko interesowato go wnikliwe studiowanie natury. Impulsy
plynace ze sztuki Gauguina czy Moneta pozwolily artyScie odkryc nowe
formuly sztalugowego obrazu i sformutowac wtasne stanowisko wobec
malarskiego modernizmu.
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NATAN GRUNSWEIGH
1880-1956

Martwa naturaw sklepie, 1946

olej/sklejka, 37,5 x 46,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Grunsweigh | 1946’
na odwrociu papierowe nalepki aukcyjne

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 -4400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Oger-Blanchet, Paryz, pazdziernik 2017
kolekcja prywatna, Polska

Gltownym tematem w dziele malarskim Nathana Grunsweigha byty widoki
miejskie. Prezentowane na aukcji prace stanowig ogniwo w wielkim cyklu
malarskim przedstawiajgcym paryskie weduty. Przedstawienia miasta
pedzla Grunsweigha, wykonane w latach 20. i 30., maja autorski charakter.
Paryz trzeciej dekady XX stulecia byt miastem, ktore przezywato swoje
années folles, szalone lata zabawy po [ wojnie $wiatowej, co przerwat
kryzys 1929 roku. Mitologia miasta roztanczonego, zyjacego nocnymi
zabawami, muzyka i tancem, byta jednak przez artystow nowoczesnych
odrzucana. Wielu z nich interesowat pospolity wymiar zycia metropolii,
totez w oeuvre tworcow Szkoty Paryskiej czeste sa niemalownicze, ,zaku-
rzone” widoki uliczek Montmartre'u, Montparnasse'u i przedmie$¢ Paryza.
Zamiast wystawnego zycia bulwardw, Grunsweigh preferowat poetyke
sklepowych witryn, szyldow, kominow, niewielkich domkow, a wszystkie te
elementy budowaty $wiat wyobrazony cichego zakatka z dala od zgietku.
Niejednokrotnie puste, jakby wyludnione pejzaze artysty posiadajq medyta-
cyjny wyraz, zdradzajacy melancholijny charakter jego stosunku

do rzeczywistosci.
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NATAN GRUNSWEIGH
1880-1956

Uliczka

olej/ptotno, 55 x 46,5 cm
sygnowany l.d.: 'Grunsweigh'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 -4 400 EUR

POCHODZENIE:
Sopocki Dom Aukcyjny, sierpien 2017
kolekcja prywatna, Polska

Indywidualny styl Nathana Grunsweigha ksztattowat sie przede wszystkim
pod wptywem malarzy skupionych w Ecole de Paris. N iepowtarzalno$¢ prac
autora wyrasta jednak rowniez z uwaznego studiowania dorobku kubistow
i postimpresjonistow. Dynamiczna forma jego dziet wynika tez z bliskich
kontaktow z paryskimi ekspresjonistami - Chaimem Soutine’em, Michelem
Kikoinem i Pinchusem Krémegne’em. Przez wiele lat przyjmowano,

ze Grunsweigh zostat deportowany z Francji w 1943 roku i zamordowany.
Ustalenia ostatnich lat wskazuja, Ze artysta przezyt wojne we Francji zmart
8 stycznia 1956 roku i zostal pochowany na cmentarzu Montparnasse.
Bodaj pierwszym historykiem, ktory odnotowat istnienie jego powojennego
dorobku jest Jerzy Malinowski. Prezentowana martwa natura odznacza sie
$miatym kadrowaniem i drapiezna syntezg przedmiotow. Ucieta kompo-
zycyjnie reka podkresla aspekt anonimowosci handlu amerykanskimi
towarami w wojennym i powojennym Paryzu.
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

"Ko$ciol w Cargése, Korsyka" ("Eglise de Cargése, Corse"), 1926

olej/ptotno, 60,5 x 73 cm
sygnowany p.d.: 'H. Epstein’
opisany dwukrotnie na odwrociu: 'H. Epstein’, na kro$nie malarskim papierowa nalepka wystawowa

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
15300 - 19 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Galerie Berri-Raspail, Paryz, 1946









WIELKI BLEKIT:

Henryk Epstein, urodzony w Lodzi mieszkaniec paryskiego La Ruche

w latach 1913-38, na poczatku lat 20. XX stulecia uczynit tematy wiejskie
i prowincjonalne gtowng gatezia swojej tworczoscei.

Arkadyjskim obrazom z dzie¢mi, pasterzami i krowami nadawat silnie
ekspresyjna, dysonansowa forme i barwe. Epstein zaczat po$wiecac sie
podrozom w rejonie Srodziemnomorza i odkrywaé dojrzata palete kolo-
rystyczna. Na 1926 rok datuje sie kluczowa w jego malarskim zyciorysie
podroz. Wyjezdza na Korsyke, skad pochodzi koherentny zbior ,czystych”
pejzazy, obdarzonych niespokojng kreska i paleta barwna z duzym
udziatem btekitu i seledynu.

Artyste interesowata nieujarzmiona przyroda wyspy, mocne $wiatto
Potudnia przenikajace powietrze, niekiedy tez sceny rodzajowe i archi-
tektura. W prezentowanym ,Kosciele w Cargese” Epstein utrwalit widok
ze wzgorz na fragment miasteczka z XIX-wieczng cerkwig $w. Spirydiona.
W tle majaczy lazurowa pota¢ morza. Wielobarwna paleta okazuje sie

w tym przypadku zaskakujaco harmonijna - na ptaszczyznie mocno
wybrzmiewa akord btekitu, zieleni i ugru. Krajobraz, ozywiony impa-
stowym sposobem dyspozycji tkanki malarskiej, zostat zdynamizowany
para, ktore przemierza wyobrazona przestrzen od lewej krawedzi ptotna.
Cho¢ widz nie jest w stanie zidentyfikowac zrodta $wiatta - artysta,
podobnie jak cata jego generacja, zrezygnowat z typowych zabiegow $wia-
ttocieniowych - cato$¢ nurza sie w przenikliwym $wietle wyostrzajacym
widzenie natury.

EPSTEIN NA KORSYCE

Oddajmy gtos monografiScie artysty. Artur Winiarski wnikliwie opisywat
korsykanskie dzieta Epsteina: ,Barwna kreska staje sie coraz bardziej
zywiotowa w swej checi opisania istoty pejzazu. Racje miat Waldemar
George, piszac, ze w obrazach korsykanskich ‘Epstein chciat okietznac¢
kolor’ i ‘skanalizowac’ go. Warto przytoczy¢ stowa krytyka, ktory celnie
komentowat tworczo$c artysty z tego okresu: ‘Sprzeciwiajac sie wrodzo-
nemu instynktowi, [Epstein] wybiera barwy monochromatyczne.

Bardziej przejrzysty, bardziej ptynny kolor stopniowo zastepuje linie.

Nie niszczy on rysunku, lecz staje sie elementem konstrukeyjnym obrazu,
tworzac forme w istocie swej, w swym walorze barokowa'. Kolor w tych
obrazach przejmuje funkcje linii barwnej. Obraz zdaja sie by¢ nie tylko
zywym zapisem intensywnosci samego krajobrazu, ale tez przezyc artysty
kontemplujacego go. Malowane zamaszy$cie z mistrzowskim wyczuciem
formy nie pozostawiajg niedopowiedzen. W samym dukcie pedzla zostaje
zamknieta tajemnica koloru Korsyki. Zwtaszcza lazur, ktory jest budulcem
obrazu - kolorem, ktorego inne barwy sg pochodnymi. Pejzaze skrzg sie
od potudniowego $wiatta zatopionego w wodzie, jej refleksach, plazy

oraz pagorkowatych terenach, miasteczkach i portach korsykanskich.
Obrazy Epsteina osiagaja wyzyny ekspresjonizmu, godne jego przyjaciot -
Kikoine'a i Soutine’a” (Henryk Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog
wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2015, s. 97).
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Pole przy wiosce, okoto 1925

olej/ptotno, 50 x 66 cm
sygnowany p.d.: 'H. Epstein’

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
15300 - 19 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Ewy i Wojciecha Fibakow (zakup 1987)
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Okregowe w Lesznie, maj-lipiec 2000
Polski Paryz, Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka. Wystawa malarstwa artystow polskich i polsko-zydowskich

XIX i XX wieku zwigzanych z Paryzem od Piotra Michatowskiego do Jana Lebensteina, Muzeum Narodowe w Szczecinie,
grudzien 1999 - marzec 2000

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Patac Sztuki, Krakow, lipiec-sierpien 1998
Malarstwo polskie z kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992
Malarstwo polskie z kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, Muzeum Narodowe w Warszawie, 23 maja - 9 sierpnia 1992

LITERATURA:

Ecole de Paris. Artyéci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Okregowe w Lesznie,
Leszno 2000, s. 81 (il.)

Polski Paryz, Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka/ Wystawa malarstwa artystow polskich

i polsko-zydowskich XIX i XX wieku zwigzanych z Paryzem od Piotra Michatowskiego do Jana Lebensteina,

katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 1999, s. 184 (il.)

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Patac Sztuki,

Krakow 1998, poz. 50, s. 31 (il.)

Malarstwo polskie z kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,

Muzeum Narodowe w Poznaniu, Warszawa 1992, s. 186, 187 (il.)
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Martwa natura z bukietem kwiatow w wazonie

olej/ptotno, 46 x 32 cm
sygnowany p.d.: 'HEpstein'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6600 - 8 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

.Talent Epsteina ujawnia swg prawdziwg skale dopiero w najnowszych
ptotnach: martwych naturach, o kolorze konkretnym, cielesnym,
aktywnym i zyskujacym czystszy sens. Nie jest to kolor Courbeta.
Choc¢ kolor ten stuzy mu jedynie do wrazenia «ciezaru» odwzorowywa-
nego przedmiotu, jego gestosci, materii, podkresla takze jego plastycz-
no$c. Wyzyskuje caty potencjat plastyczny obiektu, ktory odtwarza nie
tyle pod postacia widma, odbicia czy «odpowiednika», pozbawionego
namacalnej realnosci, ile pod postacig ciata, zdrowego, ozywionego
ptynaca w nim mtodg krwia, przesyconego $wiezoscia. Patrzymy odtad
na ptotna Henryka Epsteina nie jak na cienie, fikcje barwne, ale jak na
zywe istoty, wyposazone w miesnie, tetnice i naczynia krwionosne,

jak na istoty, ktorych serca bijg rownym rytmem”.

Waldemar George, Epstein, Paris, s. 7-13, cyt. za: Henryk Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris,
katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2015, s. 207
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

Anemony w wazonie, okoto 1916

olej/deska, 27 x 19 cm
na odwrociu wydrapane: ‘Makowski | N. 204 | Paris'

estymacja:
55000 -70 000 PLN
12 000 - 15 300 EUR

POCHODZENIE:

Galeria Marii Ochalskiej w Willi Struvego, Warszawa, maj 2004
kolekcja prywatna, Polska

kolekcja instytucjonalna, Europa

LITERATURA:

Wiadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie i tworczo$¢, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1964, s. 326, nr 140-142

Do stolicy Francji wybierat sie na rok, lecz pozostat do konca zycia.
Zetkniecie z Paryzem tuz po studiach rodzi w Makowskim sprzeczne
uczucia - zachwyca sie w szczegolnosci Luwrem, w ktorym odkrywa
Rembrandta, lecz stoi w otwartej kontrze w stosunku do obecnych
kierunkow awangardowych. Przechadzajac sie po paryskich salonach,
zauwaza, ze sg one ,stekiem najrozmaitszych manier” i ze ,nalezy byc
odpornym, by sie nie dac porwac tym btyskotliwym na zewnatrz sposobom
malowania”. Kontakt z malarstwem Puvisa de Chavannesa i Paula
Cézanne’a stanowi pierwszy krok ku porozumieniu z paryska sztuka
wspoétczesna. Wkrotce Makowski zaprzyjaznia sie z cztonkami kubi-
stycznej awangardy, m.in. z Albertem Gleizesem, Jeanem Metzingerem ,
Aleksandrem Archipenka czy Guillaume’em Apollinaire’em. Proby kubi-
styczne, cho¢ wazne dla budowania wtasnej formuty obrazu, byty jednak
w tworczos$ci Makowskiego tylko epizodem.

Latem 1913 za namowa Henri’ego Le Fauconniera wyjechat do bretonskiej
miejscowosci Ploumanach, co pozwolito mu przezwyciezy¢ formalny
rygor awangardowego kierunku. Po wybuchu Wielkiej Wojny przeniost

sie do Doélan, gdzie mieszkat u Slewirﬁskiego, nastepnie osiadt na farmie
Keranquernat koto Le Pouldu. Bretonski pejzaz stat sie dla tworcy zrodtem
nowej harmonii malarskiej, stymulowat powrot do konkretu przedmiotow.
Lekcja kubizmu okazata sie jednak dla Makowskiego fundamentalna,
zawazyta bowiem na poszukiwaniu przez niego praw konstrukgji i archi-
tektoniki obrazu. W kolejnych latach w jego oeuvre pojawily sie wyrazne

inspiracje sztukg Niderlandow, a artysta zaczat chetnie podejmowac -
ulegajac inspiracji mistrzow dawnych i wspotczesnych - temat
martwej natury.

Wtadystawa Jaworska, monografistka artysty zwraca uwage, ze to wtasnie
na polu martwej natury Makowski odnalazt swoj $wiadomy i dojrzaty jezyk
wypowiedzi artystycznej. ,Cykl kwiatow Makowskiego zastuguje na bacz-
niejsza uwage. Wydaje sie bowiem, ze jest to dziedzina, w ktorej artysta
(...) dochodzi najwczesniej do jemu wtasciwej maestrii kolorystycznej.
Kompozycje kwiatowe z lat 1915-1917, analizowane na tle tworczosci
artysty, jesli chodzi o subtelno$c i wytworno$c potozenia farby na ptétno,
wyrafinowang kolorystyke z typowa srebrzysta poswiata oraz ten rodzaj
lirycznego nastroju - znajda odpowiedniki tych samych wartosci w innych
rodzajach malarskich dopiero w latach dwudziestych” (Wtadystawa
Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie i tworczo$¢, Wroctaw 1964, s. 93).

Prezentowane dzieto Makowskiego bliskie - rozmiarem, podtozem i wydra-
panym na odwrociu oznaczeniem pracowni artysty — innych kompozycjom
uchwyconym w katalogu Jaworskiej okoto 1916 roku.

Na niewielkiej deseczce o srebrzystym tle Makowski delikatnie zarysowat
kwiaty anemonéw umieszczone w brazowym glinianym dzbaneczku.
Oszczedno$é palety barwnej idzie ty w parze z odwaznym gestem malarza
polegajacym na aplikacji farby cienkimi smuzkami farby, co przywodzi na
my$li eksperyment malarski Jacksona Pollocka i jego action painting.
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MICHEL KIKOINE
1892-1968

"Martwa natura", 1926

olej/ptotno, 81,5 x 40 cm

sygnowany p.g.: 'Kikoine'

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa, dedykcja artysty z 28 stycznia 1962 roku,
na krosnie malarskim nalepka inwentarzowa opisana: '‘G3K6',

na odwrociu ramy papierowe nalepki z numerami inwentarzowymi

estymacja:
10 000 - 14 000 PLN
2200-3 100 EUR

POCHODZENIE:
aukcja J.J. Mathias, Baron Ribeyre, Farrando Lemoine, Paryz, grudzien 2010
kolekcja prywatna, Francja

WYSTAWIANY:
Salon des Indépendants, Paryz, 20 stycznia - 21 marca 1926

LITERATURA:
Société des artistes indépendants. Trente ans d'art indépendant, 1884-1914, katalog wystawy,
Paris 1926, s. 97 (nr 1331 lub 1334)

Michel Kikoine to wybitny intymista i kreator nastroju. Kompozycja

taw petni oddaje charakter i ducha malarstwa kregu Ecole de Paris,
zawieszonego pomiedzy tradycja a nowoczesnoscia. Kikoine z wtasciwym
sobie wyczuciem nawigzuje relacje z XVII-wieczng tradycjq holender-
skich martwych natur mysliwskich. Zupetnie jak jeden z tych dawnych
mistrzow ukazuje martwg kaczke zawieszong za nogi przy $cianie. Glowa
zwierzecia osadzona na dtugiej szyi zwisa bezwtadnie i opiera sie na
blacie stotu. Ogot martwych natur wykreowanych przez tworce utrzymany
jestw duchu minionych epok, aczkolwiek ta zdecydowanie silnie wydaje
sig korespondowac z przeszloscia, przynajmniej w warstwie tematycznej.
Studiujac nieco baczniej ukazang strukture, dostrzec mozna w niej coraz
wiecej elementow, ktore odroznia¢ moga malarza od dawnych zrodet.
Obok samego ptaka nie znajdujemy juz zadnych innych obiektow, ktore
wzbogacac moglyby 6w uktad. Zada¢ mozna rownoczesnie pytanie, gdzie
podziata sie znana z historycznych przedstawien daleko idaca precyzja
Holendrow? Na ich obrazach bez trudu doszuka¢ si¢ mozna licznych,
oddanych z pietyzmem detali. Wprawne oko wychwyci bez problemu
gatunki kwiatow, haptycznie oddang sier$c zwierzat czy pierze ptakow,

a takze soczystosc i swiezoS¢ towarzyszacych im owocow. O ile Kikoine
prowadzi wyrazny dialog z tradycja samego tematu, to zrywa bezsprzecznie
z jego forma. Gdzieniegdzie stosuje $miate i dtugie pociagniecia pedzla.
Uzupetnia je krotkimi, nerwowymi dotknigciami dla zaakcentowania
nielicznych detali. Niezwykle malarska cato$¢ odznacza sie syntezg

i uproszczeniem ksztattow. Tylko w niektorych partiach dostrzegalna jest
nieco wieksza rola konturu zanikajacego w wiekszosci form. To kompozycja
o niewatpliwie wanitatywnej wymowie i wrazeniowym, wizyjnym podejéciu
do ksztattu. Ptotno artysty zdradza jego wewnetrzna debate nad przemijal-
noscig form zycia.
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Martwa natura z bukietem kwiatow, przed 1948

olej/ptotno, 75 x 51 cm

sygnowany p.d.: 'Menkes'

na odwrociu nalepka Colorado Springs Fine Arts Center
oraz Galerie Georges Giroux w Brukseli

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
15300 - 19 600 EUR

WYSTAWIANY:
Exposition d’Art American Contemporain, Galerie Georges Giroux, Bruksela, 1948
Colorado Springs Fine Arts Center, wystawa stata, 1966 (dar Paula Portera)

W 1923 roku Zygmunt Menkes przybyt po raz pierwszy do Paryza, aby dwa
lata pozniej zamieszkac w stolicy Francji na state. Jego barwny, liryczny styl
ksztattowat sie pod wptywem miedzynarodowej artystycznej bohemy istnie-
jacej na paryskim Montparnassie. Artysta twierdzit nawet, Ze Francja

,to jedyny kraj, w ktorym malarstwo zyje”. Dla przybyszow z Europy
Srodkowo-Wschodniej przystaniami stawaty sie nad Sekwana kawiarnie,
pracownie czy szkoly artystyczne. Menkes, wkrotce po przybyciu do
Francji, zyskat znajomosci z gtownymi postaciami Szkoty Paryskiej, np.
Eugeniuszem Zakiem, Markiem Chagallem czy Julesem Pascinem. Jego
malarstwo stanowito probe potaczenia nowoczesnej wrazliwosci kolory-
stycznej oraz tradycji zydowskiej, ktorej upatrywano w duchu Potudnia.
Juzw 1929 roku Menkes stat si¢ bohaterem jednej z ksiazek z serii Les
Peintres Nouveaux, poswieconej tworcom wspotczesnej sztuki we Francji
(E. Teriade, Menkes, Paris 1929). W 1935 roku artysta zamieszkat w Nowym
Jorku, a jego malarstwo w kolejnych dekadach zyskato charakterystyczny,
oparty na linii styl. Prezentowana ,Martwa natura z bukietem kwiatow”
powstata w latach 40. XX stulecia. Menkes wielokrotnie podejmowat temat
martwej natury, ktorej, dzieki zaletom formalnym - bogatym zestrojeniom
barwnym, ,przecinkom” farby naktadanym jako ekwiwalent dzwiekow —
nadawal muzyczny charakter. Szklany wazon z bukietem réznorodnych
kwiatow artysta umiesScit na tle biatej zastony i okna, ewokujac nastroj
sielanki amerykanskiej pracowni.
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Kwiaty w wazonie

olej/ptotno, 71 x 31 cm
sygnowany p.d.: Menkes'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 900 - 15 300 EUR

Malarstwo Zygmunta Jozefa Menkesa podlegato na przestrzeni

kolejnych dekad licznym transformacjom. W prezentowanej pracy
uwidacznia sie lekka geometryzacja i uproszczenie ksztattow utrzymane
w duchu ekspresjonizmu. Nie odnajdujemy tutaj natomiast tak charak-
terystycznej dla artysty, przewodniej w wielu jego pracach roli konturu.
,Na palecie Menkesa czesto obecna jest czerwien - czerwien mocna,
krolewska, goraca, zmystowa...” (E. Teriade, O sztuce Zygmunta Menkesa
[w:] Sigmund Menkes 1896-1986, Nowy Jork 1993, s. 17). Taka czerwien
pojawia sie tutaj na ptatkach kwiatow - gtownych ,bohaterow” tej kompo-
zycji. Zestawiona ona zostata na zasadzie mocnego kontrastu z bielg
porcelanowego dzbanka. Omijajac ten gtowny motyw obrazu, przecho-
dzimy do jego tta. To przestrzen niezwykle interesujaca, gdyz poziome,
czarne linie przykryte zostaly szeroko naktadanymi plamami btekitu i rozu.
Niebieska barwa ,wchodzi” ponadto w przestrzen stotu, sprawiajac
wrazenie odrealnionej, wizyjnej konstrukeji kreowanej

przez samego artyste.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

"Glowa kobiety", okoto 1929
olej/sklejka, 30,8 x 26,5 cm
estymacja:

40 000 - 60 000 PLN

8700 - 13 100 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos$c¢ lat dwudziestych
i trzydziestych, Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002
Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu,
Kamienica pod Gwiazda, 6 maja 1984 - 15 maja 1985

LITERATURA:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos¢ lat dwudziestych
i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 2002, nr kat. 1/32, s. 120

W okresie warszawskim tworczosci Bolestawa Cybisa do gtosu dochodza
formuty artystyczne, ktore artysta odziedziczyt po edukacji artystycznej
wwarszawskiej Szkole Sztuk Pigknych, jak rowniez te, ktore stanowig

jego autorski wktad w malarstwo doby dwudziestolecia miedzywojennego.
Jako cztonek Bractwa $w. Lukasza Cybis inspirowat sie sztuka dawna,
zarowno jesli idzie o wzorce formalne, jak i konwencje technologiczne.
Prezentowang ,Glowe kobiety” pordwna¢ mozna z XV- i XVI-wiecznym
wtloskim malarstwem portretowym. Przyblizenie kadru do widza, subtelnie
wymodelowana twarz z syntetycznym i precyzyjnym detalem przybliza nad
do myslenia o inspiracji takimi mistrzami Sandro Botticelli czy Agnolo
Bronzino. Cybis wykorzystat tutaj wszystkie zalety malarstwa olejnego.
Twarz modelki szkli sie szlachetnym blaskiem pochodzacym zwielowar-

stwowego uzycia laserunkow. Tto pozostato niezamalowane, przez co
eksponowana jest naturalna struktura drewna. Kontrastowe zestawienie
oryginalnej tkanki podobrazia oraz efektowanie namalowanego oblicza
portretowanej buduja wizerunek dzieta jako popisowego kaprysu artysty.
Subtelno$¢ techniki malarskiej idzie tutaj w parze z konkretem przedsta-
wienia ciata. Cybisw ten sposdb zbliza sie, po pierwsze, do malarstwa
niemieckiego spod znaku Nowej Rzeczowosci. Po drugie, lekko geome-
tryzujaca konwencje, obecna w budowie cienia na twarzy i partii wtosow,
taczy¢ mozna z europejskim i amerykanskim art déco, bedacym

w swoim rozkwicie, gdzie w Warszawie powstawata , Gtowa kobiety”.
Przez brawurowy sposob malowania i oraz dekoracyjna konwencje obraz
Cybisa przywodzi na my$l rownolegta tworczo$é Tamary Lempickiej.
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WACLAW WASOWICZ
1891-1942

Portret zony artysty, 1929

olej/ptotno, 62 x 40,5 cm

sygnowany i datowany p.g.: ' WACL WASOWICZ | 1929’

na odwrociu ramy papierowa nalepka aukcyjna oraz ramiarska,
na kro$nie malarskim opisany: '144' oraz '72'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9800 - 13 100 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, grudzien 2016
kolekcja prywatna, Warszawa

,Kiedy przypominam sobie moje dawne obrazy z okresu for-
mizmu, widze w nich usitowanie rozbicia ptaszczyzny obrazu,

w ktorym kolor byt srodkiem pomocniczym dla osiagniecia efektu
raczej graficznego niz malarskiego. Juz w okresie rytmu w obra-
zach moich uderza silniej podkreslona barwa, jednakze w obydwu
tych okresach zagadnienie formy goruje nad barwa i sprowadza
ja na plan drugi. Stopniowe wyzwalanie sie z formy prowadzi do
nowego okresu mojej tworczosci, ktorej najwazniejszym zagadnie-
niem staje sie barwa. Barwa, ktora jest tym dla malarstwa, czym
forma dla rzezby”.

Wactaw Wasowicz, Wystawa prac w Polskim Klubie Artystycznym, 16 marca - 16 kwiet-
nia, Warszawa 1931 (nlb.)
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ALEXANDRA POVORINA-HESTERMANN
1885-1963

Maly clown, 1929

olej/sklejka, 90 x 71,5 cm

sygnowany monogramem wigzanym oraz datowany l.d.: 'APH 29.'
na odwrociu papierowa nalepka inwentarzowa, nalepka aukcyjna
oraz nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8700 -13 100 EUR

POCHODZENIE:

dom aukcyjny Lempertz, Kolonia, czerwiec 1991
kolekcja Art-B

depozytw Muzeum Narodowym w Warszawie (od 1993)
dom aukcyjny Agra-Art, grudzien 2004

kolekcja instytucjonalna, Europa






MALY CLOWN
W SWIECIEAWANGARDY

Komedianci, cyrkowcy, aktorzy wloskiej komedii dell’arte, oni wszyscy
silnie inspirowali modernistow juz w drugiej potowie XIX stulecia.
Postacie te staly sie motywem chetnie wykorzystywanym takze przez
artystow tworzacych w pierwszych dekadach XX wieku. Wymienic tu
warto chociazby Paula Cézanne’a czy Pabla Picassa, ktorego ,,rozowy
okres” zdominowany zostal poprzez cale pokolenia akrobatow.

»(...) juz (...) u Baudelaire’a, stary cyrkowiec jest alter ego artysty,

a kariera linoskoczka - metafora zycia. Stad cyrk, maskarada

i commedia dell’arte staly si¢ jednym z glownych mitow awangardy. (...)
Trupa cyrkowcow to zbiorowo$¢ wegetujaca na pograniczu spoleczen-
stwa, ale i na pograniczu sfery poezji, za$ los klauna odstania samotnos¢
czlowieka wobec $wiata, ciagle balansowanie migdzy samorealizacja

a upadkiem, tworczo$cia a bezuzytecznoscia” (Matilde Battistini,
Picasso, ttum. Dorota Lakowska, Warszawa 2006, s. 36). W ten sposob
posta¢ klauna wpisuje sie w znacznie szerszy kontekst antropologiczny,
ktoremu towarzysza rozwazania egzystencjalne.

Tym ciekawszy staje sie tutaj obraz rosyjskiej malarki zwigzanej

ze $rodowiskiem niemieckim, tworzacej glownie w Hamburgu.

Alexandra Povorina-Hestermann urodzita sie w 1885 roku

w Sankt Petersburgu. Za namowa ekspresjonistki Marianne von
Werefkin artystka udata sie w 1907 do Monachium, gdzie rozpoczeta
nauke w prywatnej szkole malarstwa Simona Hollosy’ego, malarza

o stosunkowo tradycjonalistycznym podejsciu do sztuki.

Utrzymywala ona bliskie kontakty z tamtejsza bohema artystyczna,

w tym z pozniejszymi zalozycielami grupy ,Der Blaue Reiter”.

To wlasnie awangarda o wiele bardziej pociagala kobiete, ktora szlifujac
swoj warsztat w pracowni mistrza, poszukiwala jednoczes$nie nowych
wyzwan i drég. W 1911 Povorina przeniosta si¢ do Paryza, artystycznej
stolicy $wiata. Kulturalne centrum miasta rozpoczelo wowczas powolna
migracje z Montmartru na wzgorze Montparnasse.

Paryz drgat i pulsowal, a wszystkiemu towarzyszyt artystyczny ferment.
Malarka przygladata sie kolejnym nowoczesnym nurtom i analizowata
je dokladnie. Fowizm, kubizm, ekspresjonizm, z ktorym juz od paru lat
byla zwiazana czy ogolnoeuropejskie tendencje

Ecole de Paris odciskaly silne pietno na jej mtodym umysle.

Po trzech latach pracy w atelier innej rosyjskiej artystki, uczennicy
samego Matisse’a, Marie Vassilievy, Povorina udata sie do Hamburga.
Tam poznala swojego przysziego meza, aw 1919 przystapila do dziataja-
cegow miescie stowarzyszenia Secesja.

Prezentowany podczas aukcji obraz to dzieto implikujace w swej struk-
turze wplywy wielu nurtow awangardy. Stanowi jakby ich wypadkowa.
Widzimy tu do$wiadczenia zarowno rosyjskiego, jak i niemieckiego
ekspresjonizmu oraz pewne inspiracje sztuka kubistow. W catej twor-
czosci artystki uwidaczniaja sie takze echa postimpresjonizmu, dziet
Cézanne’a i Gauguina. Zatem wybor motywu, tak czestego w tworczosci
tego pierwszego, staje sie jeszcze bardziej uzasadniony.

Jak juz zostalo wspomniane, posta¢ arlekina uzyskuje w rozwazaniach

i sztuce tworcow awangardowych niezmiernie osobliwy i ambiwalentny
charakter.

Podobnie interpretowa¢ mozna tu motyw innych cyrkowcow czy kome-
diantow. Sam Apollinaire pisal, ze ,Arlekinowie dzielg blask kobiet.

Sa do nich podobni. Ani mescy, ani kobiecy” (Guillaume Apollinaire,
Kubis$ci. Rozwazania estetyczne, ttum. Jan Jozef Szczepanski, Krakow
1959, s. 43). Taki rzeczywiscie charakter ma ukazany w kompozycji
malarki klaun. To maly chlopiec o dziewczecej urodzie, jeszcze bardziej
uwypuklonej poprzez wielobarwny, komiczny kostium. W strukturze
kompozycji, budowanejw tym przypadku w dos¢ tradycyjny sposob,
uwage zwraca niebieski dywan odtworzony w duchu kubizmu,

bez uwzglednienia zasad perspektywy. Wzrok widza kieruje si¢ rOwniez
bezposrednio na twarz malego modela, w zasadzie jedyna partie dzieta
potraktowana z pelnym pietyzmem i dbalo$cia o wymodelowanie
ukazywanej powierzchni. Portret jako taki zajmuje w tworczoSci artystki
miejsce szczegolne. W jej obrazach uwidacznia sie niesamowita wrazli-
wos¢ i umiejetno$¢ uchwycenia psychologicznej warstwy ludzkiej natury.
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NARCISSE VIRGILIO DIAZ DE LA PENA
1807-1876

Las Fontainebleau

olej/deska, 24,1 x 35,6 cm

sygnowany l.d.: 'N. Diaz'

na odwrociu piecze¢ paryskiego sktadu przyboréw malarskich: 'VIEILLE | M.D
DE COULEURS | Rentoile et Restaure les Tableaux | Rue Bréda 30, PARIS', na-
lepka inwentarzowa z numerem: '9912', na odwrociu ramy papierowe nalepki
aukcyjne

estymacja:
55000 - 70 000 PLN
12 000 - 15 300 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Christie’s, Nowy Jork, kwiecien 2008
kolekcja prywatna, Polska

Narcisse-Virgile Diaz de la Pena to kanoniczne nazwisko sztuk euro-
pejskiej i obok Théodore’a Rousseau, Jeana Francois Milleta, Jeana
Baptiste’a Camille’a Corota, Charlesa Francois Daubigny’ego wspottworca
szkoty malarskiej Barbizon. Ta niewielka miejscowo$c¢ na obrzezu lasu
Fointainebleau - malowniczej puszczy potozonej kilkadziesiat kilometrow
na potudnie od Paryza. Od lat 30. XIX wieku funkcjonowata tam kolonia
artystyczna: arty$ci, porzucajac akademickie konwencje, udali si¢ na tono
natury, aby osobiscie ja odczu¢, potem odtworzy¢ na podobraziu - jeszcze
nadal w atelier. Odrzucili akademickie brazy, pozbyli sie konwencjonal-
nych planéw przestrzennych, rozluznili sposob budowania powierzchni

obrazu, studiowali $wiatto i barwe w naturze, chcac prawdziwie je oddac.
Tworczos$c Diaza de la Pefly sposrod wszystkich Barbizonczykow niosta

w sobie najwigkszy romantyczny pierwiastek. Skrzace sie delikatnym
Swiattem pejzaze artysta obdarzat urokliwym sztafazem, jak ma to miejsce
w przypadku prezentowanego ,Lasu Fointainebleau”. Praca odznacza sig¢
wibrujaca tkankq malarskq. Kompozycja chmur z btekitng lukg i zmiany
o$wietlenia w partii tgki oraz drzew sugerujg zmienng aure.

Autorowi udato sie uzyskac sugestywny, atmosferyczny efekt nieco
pochmurnego dnia i $wiatta sgczacego sie przez wilgotne powietrze.
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KARL DAUBIGNY
1846-1886

L06dz na rzece, 1884

olej/deska, 38 x 67 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Karl Daubigny 1884'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6 600 - 8 700 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Sotheby’s, Londyn, listopad 2008
kolekcja prywatna, Polska

Tworczoé¢ Karla Daubigny’ego bardzo bliska jest w tematyce i formie arty-
stycznej tworczosSci jego ojca, znanego malarza barbizonczyka Charlesa-
Francois Daubigny’ego. Mtodszy Daubigny uczyt sie w paryskiej Académie
Suisse i debiutowatl na Salonie w 1863 roku. Pierwsze krajobrazy artysty
utrzymane sg w stylu ojca. W drugiej fazie tworczo$ci malarz zwrocit sie

w strone ,wibrystycznego” malarstwa przypominajacego impresjonizm.
Obdarzyt je jednak osobista, ciemng formutg kolorystyczna.

Artysta glownym obszarem tworzenia uczynit las Fontainbleau, wybrzeze
Bretanii i Normandii oraz Auvers-sur-Oise, gdzie znajdowata sie posia-

dtosc¢ rodziny i gdzie do dzi$ znajduje si¢ muzeum obydwu malarzy.

Karl uprawiat rowniez grafike artystyczna, wykonujac autorskie krajo-
brazy i kopie dziet ojca. Uwaza sig, Ze byt wyjatkowo utalentowanym
pejzazysta i najwazniejszym przedstawicielem drugiej generacji malarzy
Barbizonczykow, mimo ze jego dzieto pozostawato w cieniu tworczosci
Francois Daubigny’ego. Mimo przedwczesnej $mierci w wieku 40 lat
artysta pozostawit w po sobie znaczacy dorobek, zachowany przede
wszystkim w kolekcjach prywatnych i publicznych we Francji,

m.in. w Musée d’'Orsay w Paryzu.
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ZYGMUNT ROZWADOWSKI
1870-1950

Wyjazd na polowanie

olej/tektura, 48 x 63 cm
sygnowany l.d.: 'Z. Rozwadowski'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5500-7700 EUR

POCHODZENIE:
spadkobiercy przedwojennej kolekcji dyrektora kopalni ropy naftowej w Borystawiu, Warszawa

Zygmunt Rozwadowski w latach 1883-90 studiowat w krakowskiej

Szkole Sztuk Pieknych pod kierunkiem Jana Matejki. W latach 1891-93
uzupelniat wyksztatcenie w Monachium w popularnej prywatnej pracowni
Antona AZzbego. Juz jako student wystawiat swoje obrazy w Towarzystwie
Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie i we Lwowie. Po studiach dzielit
zycie miedzy Krakow, Lwow i posiadto$é w Baczalu Gornym niedaleko
Tarnowa. Wspotpracowat z Janem Styka i Wojciechem Kossakiem przy
tworzeniu ,Panoramy ractawickiej”, ,Golgoty”, ,Panoramy siedmiogrodz-
kiej” i ,Meczenstwa chrzescijan”. Najmocniej kojarzony jest z lwowskim
Zwigzkiem Artystow Polskich i Towarzystwem Przyjaciot Sztuk Pieknych.
Dzieta Rozwadowskiego wyrastaja z romantycznych legend i wzorow
XIX-wiecznego malarstwa historycznego i batalistycznego. W ,Wyjezdzie
na polowanie” artysta przedstawit sfore z mys$liwymi w klasycznych stro-
jach na polowanie - czerwonych frakach i biatych bryczesach.
Malownicza grupa rozpos$ciera sie w przestrzeni patacowego obejscia.
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JAN ERAZM KOTOWSKI
1885-1960

Przejazdzka

olej/ptotno, 80 x 120 cm
sygnowany p.d.: 'Jan Kotowski'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3300-5500 EUR

Glownym motywem w tworczosci Jana Erazma Kotowskiego jest niezaprze-
czalnie sylwetka konia. Pojawia sie ona w zdecydowanej wiekszosci prac
tego artysty. W ich formie nie sposob nie zauwazy¢ echa tradycji malarstwa
szkoty monachijskiej. Tendencje historyzujace taczg sie u Kotowskiego,
wyksztatconego skadinad w przywiazanym do przesztosci srodowisku
krakowskim, z nurtem neoromantyzmu i narodowg dumg. Malarz ten obra-
zowal w obrebie swoich kompozycji dynamiczne zaprzegi, czesto osadzone
w zimowej scenerii czy - jak w prezentowanym obrazie - uspokojone,
statyczne przejazdzki. Konie, gtowni bohaterowie, umieszczone zostaja

w przestrzeni matych miasteczek, przed dworem lub patacem,

ale najczesciej podczas ciezkiej pracy.

Tworca wielokrotnie podejmuje studium utrudzonych zwierzat u wodo-
poju, na tace, w stajni. Abstrahujac od ukazanej sytuacji, kon zawsze
jest u Kotowskiego stworzeniem dostojnym, istotqg dumng i wytrwatg.
Kompozycja z dorozka zaprzezong w dwie pary siwych koni nalezy do
dobrze dopracowanych i wystudiowanych przedstawien Kotowskiego.
Powozacy zaprzegiem mezczyzna oraz towarzyszaca mu dziewczynka
ubrani w stroje z epoki miedzywojnia to element, ktory pozwalaw pewien
sposob na datowanie owego dzieta. Scena ta to takze dokumentalny
zapis przeszto$ci. Powoz na lesnej drodze zmierza by¢ moze do jednego
z patacow, ktore w przedwojennej Polsce byty ostoja kultury i sztuki,

a takze stanowity centrum zycia intelektualnego.
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ZYGMUNT AJDUKIEWICZ
1861-1917

Scena mitologiczna - Plasy centauréw

olej/ptotno (dublowane), 62,5 x 109,5 cm

sygnowany l.d.: 'Zygmunt Ajdukiewicz'

na odwrocie na ptotnie niemiecki napis odreczny informujacy o zastrzezeniu
praw do powielania obrazu naleznych firmie Victora Angerera z Wiednia

estymacja:
55000 - 70 000
12 000 - 15 300 EUR

Zygmunt Ajdukiewicz byt jednym z reprezentantow ,szkoty monachijskiej”.
Prezentowane w katalogu dzieto stoi jednak niejako w opozycji na gtow-
nego nurtu spuscizny autora. Zygmunt Ajdukiewicz pochodzit ze znanej
rodziny artystycznej (jego stryjecznym bratem byt Tadeusz Ajdukiewicz).
Artysta odebrat gruntowng edukacje, ktora rozpoczat w krakowskiej

Szkole Sztuk Pieknych. Studia kontynuowat w Wiedniu (1880-82), a potem
w Monachium (1883-85). Nastepnie osiadl w stolicy cesarstwa habsbur-
skiego, gdzie dzieki talentowi i pomocy rodziny zaczat znakomitg kariere
w sferach dworskich i arystokratycznych. Jego dzietaw epoce byty czesto
wystawiane, a artysta odnosit liczne sukcesy (m.in zdobyt ztote medale na
wystawach w Wiedniu i Berlinie). Przejawiat duzy talent narracyjny, ktory
taczyt z solidnym warsztatem malarza realisty. Jako znakomity ilustrator
chetnie siegat do wielkich dziet polskiej literatury (m.in. ,Pana Tadeusza”
i ,Potopu”). Jego tworczo$¢ cenit cesarz Franciszek Jozef, ktory zakupit
obrazy Ajdukiewicza do kolekcji cesarskiej. Ajdukiewicz rozpoczynat

swoja tworczo$¢ od starannie wykonanych scenek rodzajowych, lecz stawe
zyskat jako malarz koni, ktore odtwarzat lekko i ptynnie oraz dzieki cyklowi
dwunastu obrazow poswieconych zyciu Tadeusza KoSciuszki.

,Plasy centauréw” mozna interpretowac jako subtelng wariacje warsztatu
Ajdukiewicza, ktorego tresci oscylowaty wokot wspomnianych motywow

hippicznych. Podejmujac temat mitologiczny artystaw niedostowny sposob
wszedt w dialog z kanonami 6wczesnego malarstwa, ktore na piedestale
stawiato wielkoformatowe realizacje historyczne i mitologiczne wtasnie.
Dzieto to mozna uzna¢ za rodzaj malarskiej hybrydy, tak jak bohaterow
ptotna - centaury. Centaury byty mitycznymi stworzeniami, zbudowa-
nymi z dwoch nieprzystajacych do siebie cze$ci. Gorna cze$¢ ciata byta
podobna do ludzkiej, dolna natomiast przypominata konia. W starozytnej
Grecji centaury uchodzily za rase dzika sktonng do gwattow, przemocy

i pijanstwa. Mieszkaty w stadzie, zywity sie surowym miesem i potrafity
zwietrzy¢ wino na kilometr (albo i dalej). Ich upodobanie do piciawielo-
krotnie stawato sie przyczyna walk, m.in. z Heraklasem czy na weselu krola
Lapitow Pejritoosa. Zygmunt Ajdukiewicz ukazat postac starego centaura
zwykorzystaniem jego petnego wachlarza charakterologicznego.

Tym samym w swoim ,malarskim kaprysie” przypomniat, iz europejskie
malarstwo od wiekow widziato w centaurach symbol zwierzecego aspektu
ludzkiej natury, rozwiaztosci, pijanstwa i braku opanowania. ,Plasy
centaurow” to proba skomponowania dzieta, ktore miato cieszy¢ odbiorce
nie tylko walorami plastycznymi, ale miato zarazem przekazywac uniwer-
salne treéci kulturowe i bawi¢ jego rubaszng redakcja.
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CZESEAW WASILEWSKI
1875-1946

Sanna

olej/ptotno, 48 x 79 cm
sygnowany p.d.: 'Cz. Wasilewski'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR

Czestaw Wasilewski to jeden z tych artystow, w ktorych tworczosci silnie
objawialy sie wptywy srodowiska monachijskiego. Sam tworca wielokrotnie
nawigzywat do kompozycji wybitnych malarzy, takich jak Jozef Brandt,
Alfred Wierusz-Kowalski czy Jozef Chetmonski. Owiany tajemnica i nie do
konca jasny przebieg jego kariery sytuuje go rowniez jako ucznia i wspot-
pracownika w atelier Wojciecha Kossaka. Te kwestie z kolei ttumacza

w zupelno$ci podejmowang przez Wasilewskiego tematyke. Byt to bowiem
niezaprzeczalnie malarz natury i koni. ,Kon! ten towarzysz wierny i pewny,
czy to pod Kircholmem, czy pod Iganiami, z ta samg furya jak jego Pan
sadzgcy przez armaty Samosierry, jak jego Pan znosi bez skargi nedze
odwrotu z Moskwy. Jezeli w jakiejkolwiek sztuce nalezy mu sie miejsce
obok cztowieka, tow sztuce polskiej ztaczony z rapsodya rycerska

nierozerwalnym weztem jest inkarnacya rozmachu i temperamentu jedynej
kawaleryi Swiata!” (Kon w malarstwie i rzezbie polskiej, katalog wystawy,
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakow 1913, s. 3).
Jak doskonale wida¢, motyw ten byt silnie zakorzeniony w polskiej,
narodowej $wiadomosci juz od wielu dekad, a jego genezy upatrywac
nalezatoby zapewne gdzie$ w przepetnionej ideatami epoce romantyzmu.
Wasilewski w swej kompozycji ukazat dwa rozpedzone zaprzegi.
Osadzit je w charakterystycznej dla siebie i zresztg lubianej, zimowej
scenerii. Syntetyzujace formy tworzg tu scene o brawurowym charakterze,
w ktorej tle majacza zabudowania wsi z widocznym wiatrakiem i sylwetami
drewnianych chatup.
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ADAM SETKOWICZ
1879-1945

Spotkanie przy studni

olej/ptotno (dublowane), 46 x 94 cm
sygnowany l.d.: 'A. Setkowicz'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR

Adam Setkowicz wywodzit sie z akademickiego $rodowiska krakowskiej
Szkoty Sztuk Pieknych. Wyksztalcenie zdobywat pod kierunkiem Teodora
Axentowicza i Jana Matejki. Byt ilustratorem krakowskiego czasopisma
,Nowosci” w latach 1905-12. Podczas I wojny zostal wraz z rodzing
ewakuowany z Krakowa i zamieszkat tymczasowo w Wiedniu. Setkowicz
w historii sztuki zapisat sie przede wszystkim tworczo$cia przepelniona
scenami rodzajowymi z zaprzegami zimowymi, polowaniami, sannami
oraz iskrzacymi sie $niegiem pejzazami. Owa tworczo$¢ niewymownie

nawigzywata do dziedzictwa malarskiego Alfreda Wierusza-Kowalskiego,
Jozefa Brandta, Jozefa Chetmonskiego i Juliana Fatata. Adam Setkowicz

w swojej epoce zyskat dzieki owej recepcji dziet wielkich mistrzow pewna
popularnosc, ktora sprawita, ze wspotczesnie jego dzieta znajduja sie

w wielu muzeach w catej Polsce (m.in. w Krakowie, Poznaniu, Warszawie,
Ptocku, Chorzowie) i za granicg (Ukraina, Szwajcaria) oraz w licznych
kolekcjach prywatnych, a wiele z jego prac byto reprodukowanych w czaso-
pismach w okresie miedzywojennym i na kartach pocztowych.
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JAN CYBIS
1897-1972

Martwa natura z bazantami, lata 30. XX w.
olej/ptotno, 65 x 81 cm

estymacja:

60 000 - 80 000 PLN

13 100 - 17 400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Polswiss Art, marzec 2001
kolekcja prywatna, Warszawa (zakup prywatny z galerii sztuki)

OPINIE:
potwierdzenie autentyczno$é przez Jacka Cybisa

,0t0z Cybis jest niewatpliwie malarzem natury. Natura to podstawowa kanwa, na ktérej buduje swe Swia-
domie konwencjonalne kompozycje: martwe natury, pejzaze, akty (...). Ale natura jest tez u niego gtownym
i wielkim pretekstem, tym watkiem, obok ktorego Cybis samodzielnie buduje $wiat osobliwej wizji.

Pejzaze pozbawione sg opisowej tkanki. Nie opisuje ani drzew, ani mur6ow, i na pewno o wiele mniej mozna
powiedzie¢ o samym motywie niz przezyciach malarza i o $wiecie jego psychicznych wyobrazen. Cybis nie
maluje ani smacznych widokow, ani estetycznych martwych natur, pozostawiajac to swoim epigonom.
Brutalnie, zywiotowo, wydobywa z siebie nastroje i dramaty, a jego fugi odizolowuja sie od tematow,

ktorych jedyng rolg zdaje sie by¢ — nieprzeszkadzanie”.

Ignacy Witz

W spusciznie malarskiej Jana Cybisa prace z lat 30. XX wieku i okresu
kapistowskiego stanowig stosunkowo ograniczong grupe. Tym bardziej
,Martwa natura z bazantami” jawi sig jako rarytas kolekcjonerski.

Jako jeden z cztonkow, a z czasem nieformalny lider, grupy studentow
Jozefa Pankiewicza w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych Cybis

w 1924 roku wyjechat do Paryza, aby wstapi¢ do tamtejszej filii macierzystej
uczelni. Mtodzi tworcy uformowali tzw. Komitet Paryski i pod auspicjami
profesora chtoneli sztuke klasyczna, lecz rowniez nowoczesne tendencje
kolorystyczne zjawiajace sie na paryskiej scenie artystycznej od konca
XIX wieku. Powrdciwszy do kraju w 1930 roku grupa kapistow stata sie
wiodacym ugrupowaniem artystycznym. Posta¢ Cybisa stanowita istotng
figure w polskim zyciu artystycznym, takze po Il wojnie Swiatowej.
Estetyka malarstwa kapistow znalazta swoje credo w wypowiedziach
Cybisa. ,Dzieto sztuki istnieje samo w sobie. Malujac z natury chcemy
stworzy¢ ptotno, ktore by odpowiadato naszemu przezyciu malarskiemu
wobec tej natury, wiec nie zeby byto dokumentem podobienstwa,

ale zeby dato gre stosunkow i dziatan plastycznych, na ktorych koncepcje
nas ta natura naprowadza. Wszystkie stosunki w naturze musza by¢
transponowane na warunki ptotna (ptaszczyzna) i nabra¢ tam samoistnego
znaczenia. Kolor na ptotnie powstaje dopiero przez kontrast z innymi
kolorami. Kolor jest koncypowany z zatozonej gry, a tylko nasladujacy
kolor z natury - nie dziata malarsko. ... P¥6tno nie musi by¢ wykonane,
ale powinno by¢ rozstrzygniete po malarsku” - pisat Cybis w ,Glosie
Plastykow” w 1931 roku. Temat martwej natury w tego rodzaju poszukiwa-
niach kolorystycznych okazywat sie szczegolnie wtasciwy.

W prezentowanej ,Martwej naturze z bazantami” malarz skonstruowat
okazata kompozycje - na dole zbudowana z warzyw i owocow - od ktorych
wzrok widza wedruje ku szczytowi trojkata biatej tkaniny i sylwet ptakow.
Barwna mozaika pracy sktada sie z bogatej palety, z ktorej artysty ktadzie
obok siebie - czasem kolory kontrastowe — a czasem kontrastu unika -
komponujac zupetnie autonomiczny utwor barwny.
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EUSTACHY WASILKOWSKI
1904-1977

Martwa natura z termosem, 1957

olej/ptotno, 45 x 60 cm

sygnowany p.d.: 'Eustachy Wasilkowski'

na odwrociu papierowa nalepka z opisem obrazu,

opisany na kro$nie malarskim: 'E. Wasilkowski (1907 - 1977)'

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1100 - 1600 EUR

Prezentowana martwa natura to jeden z przyktadow nastrojowego kolo-
ryzmu w malarstwie kregu poznanskiego. Jej autor, Eustachy Wasilkowski,
to natomiast jeden z ciekawszych artystow zwiazanych od konca lat 40.

XX wieku z tym $rodowiskiem. Malarz wyksztatcony we Lwowie

iw Wiedniu, obyty w $wiecie dzieki licznym podrézom artystycznym,
osiadt tam w roku 1948, obejmujac tym samym posade profesoraw Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych. Niewielka misa, rozrzucone w nietadzie jabtka
oraz brunatny termos to elementy sktadajace sie na stosunkowo zwyczajna,

acz interesujaca pod wzgledem formalnym kompozycje. Dominujace w niej
barwy: czerwienie, zotcienie oraz brazy przetamane zostaty chtodnymi
refleksami zieleni i btekitu. Pomimo ze Wasilkowski nie rezygnuje

z czerni, to unika jej i ogranicza ja do absolutnego minimum. Cienie czy
kontury zaznaczone zostaty za pomoca ciemniejszych kolorow. To zjawisko
znane artystom juz od wielu dekad jest poktosiem francuskiego impresjo-
nizmu w najczystszej postaci. Wasilkowski natomiast korzysta tu z jego
spuscizny tak, jak przystato na wzorowego kapiste.
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ANTONI GRABARZ
1904-1965

Na morzu, 1938

olej/ptotno, 120 x 162 cm

sygnowany i datowany 1.d.: 'A. GRABARZ-JARZYMSKI |A | D | 1938’
na kro$nie malarskim papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa
Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 900 - 15 300 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, 1938 lub 1939?









Antoni Grabarz byl jednym z bardziej znaczacych malarzy zwiazanych
z przedwojenna grupag artystyczng Bractwa $w. Lukasza, ktoremu
patronowat Tadeusz Pruszkowski. Artystycznym credo ugrupowania
bylo uprawianie malarstwa zwroconego ku formom sztuki nowo-
zytnej, czystej figuralnie, stylizowanej, tradycyjnej, walorowej i $cisle
powiazanej z ideologia sakralizacji sztuki. Idea mtodych malarzy byta
organizacja pracy artystycznej na zasadach $redniowiecznego cechu;
mieli oni nawzor czeladnikow w cechu poznawac¢ tajniki warsztatu
malarskiego, zglebiajac przede wszystkim techniki dawnych mistrzow,
doskonali¢ umiejetno$é rysunku i komponowania wielofigural-

nych scen. Owe wskrzeszanie dawnych form nie byto zalozeniem
Scisle lokalnym, i inicjatywa sformulowana przez ,tukaszowcow”
Pruszkowskiego, lecz cze$cia europejskiego zjawiska. ArtySci tacy jak
Grabarz, Michalak czy Gotard postanowili zerwa¢ z modernistycznym
pedem i zwrdcic sie ku ,,indywidualizmowi”, ,niepowtarzalnosci”,
,0sobnos$ci” i malowac w zblizonej do siebie, klasycyzujacej formule.
To, co wyrdzniato tworczo$¢ Grabarza bylo uprawiane przez niego
malarstwo rodzajowe, koncentrujace sie w szczegolnosci na odmalo-
wywaniu scen z zycia rybakow. Kompozycje te sprawily, iz jego prace
z powodzeniem pokazywane byly przed 1945 rokiem w Towarzystwie
Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie. Warto wspomnie¢, ze zwigzki
Grabarza z Zacheta byly w pewnym sensie trampolina do jego

kariery. Zadebiutowal tam jeszcze w czasie studiow, w 1929 roku.

W Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych zdobyt dwa medale: brazowy
(1929) i srebrny (1932). To wlasnie podczas ekspozycji w Zachecie
malarstwo Grabarza odnotowala krytyka artystyczna. W listopa-

dzie 1931 roku Wactaw Husarski, krytyk wptywowych ,, Wiadomosci
Literackich” i ,Czasu”, w natloku prezentowanych w Zachecie ,,300
banalnosci, nijakosci i rzeczy btahych” ,wylowil”, wyrdzniajace sie
poziomem i warsztatem, malarstwo Antoniego Grabarza. Malarz byt
wielokrotnie nagradzany na salonach Zachety, w 1938 roku zostat
stypendysta tej instytucji.

W prezentowanej w katalogu pracy widoczne sa najwazniejsze nurty
artystyczne obecne w dzielach Grabarza. Choc¢ z jednej strony artysta
realizowal nowoczesny w charakterze ,,cykl barek”, to nie mozna w jego
realizacji odmowi¢ recepcji barokowego malarstwa marynistycznego.
W dziele artysty z 1938 roku tak jak w realizacjach doby XVII wieku na
pierwszy plan wysuwaja sie uzyte w wyrazisty sposob srodki malarskie,
jakirecepcja niepokojacej atmosfery, jaka nasycone byly nowo-

Zytne pejzaze morskie z motywami okretow lub rybakow na morzu.
Zamaszyste pociagniecia pedzla, impasty, nieoczywista malarsko$¢
oraz dobor koloréw czynig z obrazu ,Na morzu” reprezentatywny
przyklad przestrzennej i kolorystycznej wyobrazni Grabarza, ktory

w indywidualnie dobranych $rodkach potrafit interpretowac ikono-
grafie o kilkusetletniej tradycji.
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FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI
1875-1944

"Ostatnie blaski" (Skaty na Capri)

olej/sklejka, 44 x 59 cm
sygnowany i opisany 1. d.: 'Ostatnie blaski | F. M. Wygrzywalski'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR

POCHODZENIE:
do 1930 kolekcja prywatna, Lwow
kolekcja prywatna, Warszawa

W tworczo$ci Michata Feliksa Wygrzywalskiego Wtochy odegraty kapitalng
role. Artysta z zamitowaniem malowat zatoke neapolitanska oraz wyspe
Capri. Charakterystyczne, potudniowe $wiatto, ktore malarz z wirtuozeria
wprowadzal na swoje ptotna, jest gtdwnym ,bohaterem” ,Ostatnich
blaskow”. Na skale zgromadzity sie ptaki, tworzac w obrazie swoisty
sztafaz. Mistrzowskie przedstawienie wody oraz $wiatta, odmieniajacego
wyglad skat, czynig z obrazu popis malarskiej wirtuozerii. Artysta byt
absolwentem Akademii Sztuk Pieknych w Monachium oraz Académie
Julian w Paryzu. Po ukonczeniu studiow zamieszkat w Rzymie, aw 1908
powrocit do rodzinnego Lwowa, gdzie zarabiat na zycie, pracujac w teatrze
jako inspektor sceny. Przez wiele lat wspotpracowat jako ilustrator

z , Tygodnikiem Ilustrowanym”. Od 1901 roku wystawiat w Towarzystwie
Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, zyskujac wérod publicznosci duzg
popularno$c¢ i uznanie krytyki. Znany jest takze jako grafik, ilustrator

i projektant kostiumow teatralnych. Malowat przede wszystkim obrazy

o tematyce rodzajowej, czesto - jak w prezentowanej pracy - fantastyczne
przedstawienia morskich nimf, sceny orientalistyczne (szczegolnie po
1906 roku, kiedy odbyt podroz do Egiptu), serie pejzazy nadmorskich

i sceny z rybakami oraz stylizowane portrety. W 1906 roku w warszawskim
Salonie Kulikowskiego miata miejsce indywidualna wystawa artysty. Inna
wazna wystawa Wygrzywalskiego odbyta sie we Iwowskim Towarzystwie
Przyjaciot Sztuk Pieknych w 1932 roku. Oprocz kolorystycznych, pelnych
stonca i radosnych scen w okresie miedzywojennym podejmowat w swoich
pracach rowniez problematyke spoteczna. Prace te odznaczaja sie nie tylko
Swietnym rysunkiem, lecz takze duza sita ekspresji. Jednym z jego najbar-
dziej znanych dziet sg ,Burtacy” z 1925 roku (obecnie w kolekcji muzeum
Narodowego w Warszawie).
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WILHELM WACHTEL
1875-1942

Widok z Wiednia, 1906

olej/tektura, 33,5 x 41,2 cm
sygnowany, datowany i opisany l.g.: 'Wilch Wachtel | Wien 1906’

na odwrociu nalepka Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie,

opisany: 'Wachtel', papierowa nalepka wtasno$ciowa z numerem: '1555' oraz opisana: 'Dr. Kretz',
opisany piorem: 'Nr. 19' oraz otowkiem: 'W. Sew. Gottlieb | Krakow | Smolenska 20

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200-3300 EUR

POCHODZENIE:

DESA Unicum, luty 2001

kolekcja prywatna, Polska

kolekcja prywatna, Warszawa (zakup z prywatnej galerii sztuki)

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, data nieznana

Wilhelm Wachtel, zwiazany przede wszystkim ze $rodowiskiem arty-
stycznym Lwowa, studiowatl poczatkowo w Akademii Sztuk Pieknych

w Krakowie, a nastepnie w Krolewskiej Akademii Sztuk Pieknych

w Monachium. Swojg tworczo$¢ prezentowat m.in. na wystawach orga-
nizowanych przez Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych we Lwowie

i Krakowie. Tworzyt przede wszystkim portrety i prace o tematyce
zydowskiej, wérod nich wiele nastrojowych kompozycji, ktorych scenerie
stanowig mate zZydowskie miasteczka z typowymi dla nich motywami
boznic oraz zilustrowaniem religijnych tradycji. Przed Iwojng Swiatowg
Wachtel byt prawdziwym kosmopolitg, mieszkajacym we Lwowie, Paryzu
i Wiedniu; to widoki tych duzych miast najmocniej inspirowaty go, gdy
plotna malarskie po$wiecat na pejzaze. W jego pracach pojawia sie

rowniez tematyka erotyczna, spoteczna czy motywy z Palestyny. Ten ostatni
temat malarski byt bezposrednio zwigzany z zaangazowaniem politycznym
artysty, ktory byt wyznawca syjonizmu, wielokrotnie wyjezdzat do Palestyny
przed wybuchem wojny w 1939 roku. Swoje stanowisko polityczne doku-
mentowat serig obrazow krajobrazowych z okolic najwazniejszych miast
diaspor zydowskich np. Jerozolimy i Tel Awiwu. Podczas I wojny $wiatowej
malarz zamieszkiwat w Stanach Zjednoczonych; tam tez zginat w wypadku
samochodowym. Malarstwo Wachtela ukierunkowane byto na przedsta-
wianie rzeczywistoéci podtug wtasnej, oryginalnej malarskiej ekspresji.
Prezentowane w katalogu dzieto to unaocznienie nie tylko zdolno$ci
artysty w kierunku umiejetnie komponowanego rozlegtego pejzazu,

ale takze nasycenia go rysem nastrojowosci.
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CUNO AMIET
1868-1961

"s’Cenzerl Amiet", 1911

olej/ptotno, 40 x 32 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'C. Amiet | 1911'

opisany na odwrociu: 'C. Amiet | gemalt fiir die humoristische |
KUNST - AUSSTELLUNG | ‘MUNCHEN in ZURICH' | 1911

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13100 - 17 400 EUR

POCHODZENIE:

Galerie Widmer Auktionen, St. Gallen, listopad 1999
kolekcja prywatna, Szwajcaria

dom aukcyjny Christie's, Zurych, wrzesien 2018
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Internationale Kunstausstellung. Miinchen in Ziirich. XXV.-XXVI. Februar MCMXI zum Friihlingsfest

des Lesezirkels Hottingen, Kunsthaus Ziirich, 25-26 lutego 1911

LITERATURA:
Cuno Amiet. Catalogue raisonné der Gemélde, online, nr 1911.47

Internationale Kunstausstellung. Miinchen in Ziirich. XXV.-XXVI. Februar MCMXI zum Friihlingsfest
des Lesezirkels Hottingen, katalog wystawy, Kunsthaus Ziirich, Ztrich 1911, nr 30 (jako ,Franz Defregger, s'Cenzerl Amiet”)

Posrod panteonu szwajcarskich tworcow nowoczesnych nazwisko Cuno
Amieta $wieci najjasniejszym Swiattem. Ten wtasnie artysta jest zaliczany,
obok Ferdinanda Hodlera czy Giovanniego Giacomettiego, do najwaz-
niejszych eksponentow modernizmu w Szwajcarii poczatku XX stulecia.
Amiet jest o tyle narodowym tworca, Ze jego kariera artystyczna trwata
przez siedem dekad i znaczaco wptyneta na obraz malarstwa w tym kraju.
Artysta pochodzit z Solury, a studia artystyczne odbyt w Krolewskiej
Akademii Sztuk Pieknych w Monachium (1886-1888) oraz Académie Julian
w Paryzu (1888-1892). We Francji odby! sie jego prawdziwy akces do sztuki
nowoczesnej: Amiet wtaczyt sie w krag tworcow Szkoty Pont-Aven i przejat
od nich post-gauguinowska technike malarska. Powrociwszy do Szwajcarii
w 1893 roku, osiadt w Hellsau, a od 1898 w Oschwand i aktywnie wtaczyt
sie w lokalne zycie artystyczne. Postugiwat sie formutami malarskimi

z zakresu syntetyzmu i pointylizmu, a jego malarstwo na poczatku

XX wieku z pozycji symbolizmu ewoluowat w kierunku ekspresjonizmu.
Amiet byt jednym z cztonkow awangardowej grupy artystycznej

,Die Briicke”, aw pierwszych dekadach stulecia pozostawat w Scistym
kontakcie z paryska i monachijska sceng artystyczna.

Prezentowane dzieto stanowiw dorobku Amieta prace niezwykla.

To urokliwy, swobodnie malowany portret wiejskiej dziewczyny.

Na brazowym, ,monachijskim” tle ukazat posta¢ w popiersiu ubrana

w kolorowg kamizelke. Warkocze kobieta nad czotem zostaty zebrane
powabng czerwong wstazka. Opis na odwrociu dzieta wskazuje na
faktyczng intencje autora zwigzang z tym portretem. Portret zostat
namalowany na dwudniowa wystawe w Kunsthausie w Zurychu w lutym
1911 roku. Malujac swoja corke Greti, artysta stworzyt rodzaj humorystycz-
nego pastiszu malarstwa Franza Defreggera (1835-1921), popularnego
malarza szkoty monachijskiej i profesora tamtejszej Akademii, w czasie,
gdy Amiet w niej studiowat. Tytutowe imie Cenzerl nawigzuje do bawar-
skiego folkloru, a tworcy katalogu raisonné uwazaja, ze artysta sparafra-
zowat tworczo$¢ tradycjonalistycznego malarza, odwotujac sie

do konkretnego dzieta: ,Wiejskiej dziewczyny” z 1896 roku.
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HIACYNT ALCHIMOWICZ
1841-1897

Portret malarza

olej/ptotno, 81 x 59,5 cm
sygnowany l.d.: 'H. d'Alchimowicz'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13100 - 17 400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, czerwiec 2017
kolekcja instytucjonalna, Polska

Hiacynt Alchimowicz to utalentowany brat by¢ moze bardziej znanego
artysty, Kazimierza Alchimowicza (1840-1916). Dojrzewat artystycznie

w Wilnie, w bliskoéci malarza Kanutego Rusieckiego (1800-1860). Jako
powstaniec styczniowy wyemigrowat do Francji, gdzie pozostat do konca
zycia. Jako wyksztatcony jeszcze w Wilnie absolwent szkoty mierniczej,
Alchimowicz pracowat przy budowie kolei Arcachon-Amélie-les-Bains-
-Perpignan. W 1872 roku zaczat studiowac malarstwo w Perpignan oraz
Paryzu. Pozostawat w przyjazni z polskim rysownikiem Michatem Elwiro
Andriollim. Od 1876 nauczat rysunku w liceum Perpignan, pozniej takze
w liceum zenskim i szkole politechnicznej. Artysta wystawiat przede
wszystkim w miastach francuskich, Tuluzie, Montpellier czy Nimes.
Postugiwat sie najczesciej akwarela, takze olejem, tworzac portrety,
krajobrazy czy sceny rodzajowe. W prezentowanym portrecie Alchimowicz
brawurowo oddat detale stroju i fizjonomii. Z zapatem realisty osiagnat
jednak wrazenie malarskiej swobody i naturalnego $wiattocienia.
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STANISLAW JOZEF REJCHAN
1858-1919

Studium portretowe, przed/lub 1914

olej/ptotno, 81 x 62 cm
sygnowany p.d.: 'S. Rejchan’
na odwrociu ramy papierowa nalepka wystawowa

estymacja:
16 000 - 24 000 PLN
3500-5300 EUR

WYSTAWIANY:
I Salon Wiosenny, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, 1914

LITERATURA:
Katalog Wystawy Jubileuszowej MCMXIV. I Salon Wiosenny, Krakow 1914, poz. 200

Stanistaw Jozef Rejchan byt uznanym za zycia malarzem portrecista,
ilustratorem i pedagogiem artystycznym. Urodzit sie w rodzinie o trady-
cjach artystycznych, malarzami byli jego ojciec Alojzy, dziadek Jozef

i pradziadek Maciej Reichan. Studiowat w latach 1877-79 w Akademii Sztuk
Pieknych w Wiedniu u profesora Christiana Griepenkerla.

Nauke kontynuowat w paryskiej pracowni u Léona Bonnata i Jean-Paula
Laurensa. Gtownym Zrodtem dochodow artysty byty ilustracje reporta-
Zowe zamawiane przez czasopisma takie jak ,Le Monde illustré”, ,Revue
illustrée”, ,I'llustration”, ,Graphic”, ,Illustrated London News”, ,Fliegende
Blitter”, oraz krajowe jak ,Tygodnik Ilustrowany” i ,Biesiada Literacka”.
Znaczne zarobki umozliwily arty$cie zycie na wysokim poziomie i liczne
podroze, m.in. do Niemiec, Rosji, Szwajcarii, Anglii i Wtoch. Po ponownym
przybyciu do Lwowa w 1896 roku Rejchan szybko wlaczyt sie do gtownego
nurtu zycia artystycznego miasta, obierajac w Szkole Przemystowej we
Lwowie katedre rysunku i sztuki dekoracyjnej. Wystawiat poczatkowo

w salonach paryskich, a po powrocie do kraju m.in. w Towarzystwie
Przyjaciot Sztuk Pieknych we Lwowie, salonie Aleksandra Krywulta,

w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie oraz Towarzystwie
Zachety Sztuk Pieknych.

Stanistaw Jozef Rejchan wypetniat swoja tworczo$¢ malowaniem przede
wszystkim eleganckich portretow kobiecych oraz scen rodzajowych z zycia
europejskich elit. Dzieto z oferty pazdziernikowej aukcji oraz jego sposob
zakomponowania zdaje sie potwierdzac, iz ,Rejchan ‘elegancki mezczyzna
o manierach bardzo wykwintnych’ i ‘adorator ptci pieknej’ wyspecjalizowat
sie w rysunkowych scenach z zycia towarzyskiej $mietanki, uchodzac za
‘znakomitego odtworce highlife’u, elegancji, mody, oficjalnych przyjec,
wyScigow, premier itd. (...) Optacany na wage ztota, na kartach pism
upamietniat chwile biezaca z maestrig i wytwornoscig duzej miary artysty’
(Henryk Piatkowski). Rysowat z wielkg wprawa, szybko i duzo, co pozwalato
mu prowadzi¢ zycie na wysokiej stopie” (Andrzej Ryszkiewicz, Rejchan
Stanistaw Jozef, w: Polski Stownik Biograficzny, t. XXXI).
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MAURICE BLOND
1899-1974

Dachy Paryza, 1957

olej/tektura, 64,5 x 80,5 cm
sygnowany l.d.: 'M. Blond-57'

estymacja:
7 000 -9 000 PLN
1600 -2 000 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, listopad 2016
kolekcja prywatna, Polska

Blond urodzit sie w Lodzi jako Maurycy Blumenkranc jako syn rosyjskiego
handlowca. Chociaz jako nastolatek zdradzat zdolnosci tworcze, poczat-
kowo wybrat kariere naukowa i w 1922 roku rozpoczat na Uniwersytecie
Warszawskim studia matematyczne. Krotko studiowat potem w stotecznej
Akademii Sztuk Pieknych. W 1923 roku przeniost sie do Berlina,

gdzie zwiazat sie ze srodowiskiem rosyjskiej awangardy. Od 1924 roku
zamieszkat na state w Paryzu, w Cité Falguiére. Zaprzyjaznit sie artystami
rosyjskiej kolonii artystycznej m.in. z Michaitlem tarionowem, Natalig
Gonczarowa, Constantinem Terechtkovitchem czy Jean’em Pougnym.
Wspoétpracowat z rosyjskim czasopismem ,Czista”. Od 1923 roku
wystawiat jako Maurycy Blumenkranc, a pod nazwiskiem Blond ukrywat

sie podczas niemieckiej okupacji Francji. Po wyzwoleniu osiedlit sie

w Grenoble i po$wiecit sie wytacznie malarstwu, postugujac sie nazwi-
skiem Maurice Blond.

Tworczo$¢ Blonda taczona jest z kregiem Szkoty Paryskiej. Polscy arty$ci
zwigzani z Ecole de Paris zostali odkryci przede wszystkim w latach
90. XX wieku oraz na poczatku XXI stulecia. Dopiero wowczas stali sie
obiektem zainteresowania kolekcjonerstwa oraz rynku sztuki, a takze
naukowej historii sztuki. Maurice Blond, probujac wtopi¢ sie w interdy-
scyplinarny, jesli chodzi o zycie intelektualne, i kosmopolityczny Paryz,
doswiadczyt, jak sumuje Anna Wierzbicka, poczucia wolno$ci, urody
miasta, ducha przyjazni, akceptacji i rownosci.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Portw Dieppe, 1934

olej/ptotno, 50,5 x 65,5 cm

sygnowany, datowany i opisany 1.d.:"Hayden Dieppe 1934’
na kro$nie malarskim papierowa nalepka z oznaczeniem
rozmiaru podobrazia firmy Lefranc oraz papierowa nalepka
opisana piorem: 'Le port de (...) | Henri (...) | 205bis Bd (...) |
prix 3000

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6 600 - 8 700 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Oger et Blanchet, Paryz, pazdziernik 2019
kolekcja prywatna, Polska

Po okresie eksperymentu kubistycznego, okoto 1922 roku Hayden zaczat
zmierzac¢ w strone nowej realistycznej poetyki, ktora stanowita autorska
propozycje z zakresu nowoczesnego koloryzmu. Artysta, jak wezeéniej,

w latach 20. i 30. XX wieku tworzyt portrety i martwe natury. Teraz jednak
owiele czesciej podejmowat temat pejzazu. Wyjezdza na Potudnie: do
Cassis, departamentu Var, Lot i Dordogne. W latach 30. Przenosi sie na
potnoc do Normandii. Interesuja go kameralne przestrzeni nadmorskich
miast, lecz rowniez porty i nabrzeza. Odwiedza Cherbourg, Honfleur

iw 1934 roku Dieppe. Miasteczko to zapisato sie w historii sztuki jako
miejsce plenerow impresjonistow, przede wszystkim Claude’a Moneta.
Hayden postugujac sie pasowa kompozycja odtworzyt portowy widok -

w bliskim planie sytuowat nabrzeze, aw tle majacza przemystowe budynki.

Przy obu krawedziach widoczne sa dwa statki parowe, aw centrum przed-
stawienia eksponowat niebieskie potaci wody i nieba.

Monografista artysty, Krzysztof Zagrodzki, zwracal uwage, ze w miedzywo-
jennych pejzazach Hayden odrzucat malowanie postaci w krajobrazach:

,z biegiem czasu sztafaz zniknie kompletnie z jego ptocien, tak jakby
wszelki tego rodzaju element miat zaktocic statyczny, kontemplacyjny
nastroj jego dzieta” (Christophe Zagrodzki, Henri Hayden 1883-1970,
katalog wystawy, Bibliotheque Polonais de Paris, Paris 2013, s. 37).

W przypadku prezentowanego ,Portu w Dieppe” dwie postaci blisko
lewego dolnego rogu ptotna wpatruja sie w dal - formalnie i symbolicznie —
wlaczajac sie w portowy krajobraz.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Wedkarz nad rzeka w Mareuil-sur-Ourcq, 1952

olej/ptotno, 50 x 61 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'H. Hayden | 52'
na odwrociu papierowa nalepka wtasnosciowa

estymacja:
35000 - 45 000
7700 -9 800 EUR

POCHODZENIE:

dom aukeyjny Lombrail-Teucquam, Paryz, pazdziernik 2006
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, grudzien 2016

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 20 wrzeénia - 31 grudnia 2013

LITERATURA:

Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, tekst Artur Winiarski, Villa la Fleur,

Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2013, nr kat. 89, s. 160 (il.)

0d poczatku lat 50. XX wieku Henryk Hayden odbywa liczne podroze

w regiony Marny i Sekwany. Dokonane tam obserwacje silnie wptyna

na jego sztuke, ktora przechodzi wowczas daleko idaca metamorfoze.
Charakterystyczne dla tego okresu stajg sie syntetyczne ksztatty i kompo-
zycje o stosunkowo monochromatycznych barwach. Pejzaze Haydena tona
w tym czasie w przejmujacej czerwieni, gtebokim biekicie czy tak jak tutaj,
w $wiezej, soczystej zieleni. Dominacja barwy zielonej jest w prezen-
towanej kompozycji wrecz przyttaczajgca. Artysta maluje w tym kolorze

nie tylko drzewa i trawy, lecz rowniez wode wypetniajaca koryto rzeki

oraz partie nieba. Inne barwy sprowadzone zostaja do mato znaczacych
akcentow czy refleksow uzupetniajacych wszechobecng zielen. Pejzaz

z niewielkiej miejscowosci Mareuil-sur-Ourcq z gorujaca nad zabudo-
waniami wiezg koSciota $w. Marcina to jakby preludium do dalszych
eksperymentow formalnych Haydena. Tworca od tej pory coraz bardziej
bedzie syntetyzowat ksztalty, a powzigte eksperymenty doprowadza go na
pogranicze sztuki figuratywnej i abstrakcji. Detale zarysowane w prymi-
tywizujacy sposob w omawianym dziele bedg sukcesywnie ustepowac
miejsca prostocie i godzi¢ sie z prymatem upraszczanych linii.
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

"Miejski zautek"

olej/ptotno, 56 x 46 cm
sygnowany l.d.: 'J. ZUCKER'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR

LITERATURA:
Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska, Warszawa 2011, s. 93 (il.)

Wielka pasje Jakuba Zuckera stanowity podroze, ktore dostarczaty arty$cie
tematow do pracy. Gtownym celem jego wypraw byto potudnie Europy,
gdzie mogt sie zachwycac Swiattem i barwami wydobywanymi przez
stonce. Tak jak dla impresjonistow, $wiatto stoneczne byto dla niego
najwazniejszym elementem budujacym otaczajaca go przestrzen.

We Wtoszech najczesciej przebywat w Wenecji i miastach Sycylii.

W Wenecji malowat waskie uliczki petne ludzi, place i koScioty -

San Giorgio Maggiore, bazylike $w. Marka; w Taorminie - kawiarnie

i miejskie zautki. Na urokliwej wyspie Isola Bella i w toskanskim

Porto San Stefano powstato tez wiele pejzazy. W Hiszpanii - Toledo,
Granada - malowat portrety czarnowtosych hiszpanskich kobiet, miejskie
uliczki wypetnione ostrym swiattem. W latach pie¢dziesiatych artysta
spedzit wiele tygodni na Majorce, gdzie powstato mnostwo scen rodzajo-
wych przedstawiajacych rybakow przy pracy, sceny z kawiarni, przystanie
z zacumowanymi statkami. Zwiedzit takze Holandie, Bretanie i kraje
Bliskiego Wschodu - czesto wyjezdzat do Izraela, gdzie w 1950 roku

w Tel Awiwie odbyta sie jego duza wystawa monograficzna. W latach
pozniejszych celem jego wypraw byt Meksyk, miasto Taxco de Alarcon,
ktorego krete uliczki zabudowane domami, przykrytymi czerwona
dachowka, czesto uwieczniat na swoich ptotnach.

Po zakonczeniu drugiej wojny Swiatowej — z tego okresu pochodzi prezento-
wane ptotno - zycie rodziny Zuckerow znow toczyto sie pomiedzy Nowym
Jorkiem a Francja. W 1948 roku artysta kupit posiadto$¢ w Arcueil na obrze-
zach Paryza, w ktorej urzadzit swoja pracownie. Ta podmiejska okolica
stanowita zrodto wielu inspiracji do jego obrazow - od placow, parkowych
alejek petnych ludzi, knajpki, po niedalekie aki i pastwiska. Urzekata go
melancholia i pewna izolacja przedmie$¢ oddalonych od centrum wielkiego
miasta; poza Arcueil malowat tez scenki i widoki z Bievres,
Verrieres-le-Buisson, Villejuif, Palaiseau.
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RAJMUND KANELBA
1897-1960

"Stara przystan"

olej/ptotno, 64 x 76,5 cm

sygnowany p.d.: 'Kanelba'

opisany na odwrociu: 'THE OLD WHARF | by | KANELBA', numer: '10',
na krosnie malarskim fragment papierowej nalepki inwentarzowej

estymacja:
20000 - 28 000 PLN
4400 - 6 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Rajmund Kanelba studia malarskie rozpoczat w roku 1918 w warszawskiej
Szkole Sztuk Pieknych pod kierunkiem Stanistawa Lentza i Tadeusza
Pruszkowskiego. Nastepnie ksztalcit sie w Wiedniu i w Paryzu, gdzie

od 1926 roku zamieszkal na state, angazujac sie w srodowisko artystow
Szkoty Paryskiej, w ktorym z czasem zostat rozpoznawalng postacia.
Funkcjonowat w artystycznej dzielnicy Montparnasse i prezentowal swoje
prace na licznych wystawach, m.in. w galerii Leopolda Zborowskiego,
polskiego marszanda, poety i opiekuna wielu artystow. Inspiracje czerpat
z Paryza i otaczajacej rzeczywistosci, ale takze z natury, ktora nauczyt sie
malarsko przetwarzac podczas czestych plenerow. Tych warto$ciowych
doznan estetycznych dostarczyt mu wyjazd do artystycznej kolonii

w Pont-Aven, ktorg odwiedzit w 1927 roku. Podczas I1 wojny $wiatowej

przebywat gtéwnie w Anglii, pozniej okresowo mieszkat w Paryzu,
Londynie i Nowym Jorku. Malowat pejzaze, martwe natury, akty i portrety.
Rajmund Kanelba spo$rod reprezentantow érodowiska Ecole de Paris
wyroznial sie jako doskonaty kolorysta. Najwiekszg stawe malarz uzyskat
dzieki swojej tworczosci portretowej, ktora zachwycata widzow wyjat-
kowym nastrojem tajemniczo$ci i niepokoju. Spuscizna Kanelby to
rowniez kompozycje rodzajowe, pejzazowe oraz martwe natury; w kazdym
z tych gatunkow wyczuwalny jest niepowtarzalna kolorystyczna inwencja.
Kompozycje jego autorstwa to zastosowanie szerokiej gamy barwnej,
taczonej niejednokrotnie kontrastowo, wrecz abstrakeyjnie oraz wyrazi-
stych impastow, mocnych pociagnie¢ pedzla.
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RAJMUND KANELBA
1897-1960

Portret Szaloma Asza

olej/ptotno, 102 x 76 cm

sygnowany p.g.: 'Kanelba'

opisany na odwrociu numerem inwentarzowym: '2',

na kros$nie malarskim papierowa nalepka z numerem: '14', opisany na ramie: TOP SHOLOM ASCH | (#2)'

estymacja:
30000 - 40 000
6 600 - 8 700 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, pazdziernik 2017
kolekcja prywatna, Polska

Autora prezentowanej kompozycji i jej glownego bohatera taczyly przynaj-
mniej dwie kwestie. Rajmund Kanelba, podobnie jak Szalom Asz, wywodzit
sig ze $rodowiska zydowskiego. Obaj zerwali w pewnym momencie z tg
spotecznoscia, wkraczajac na droge sztuki, ktora wymagata od tworcow
pewnych po$wiecen i wejScia na Sciezki zakazane dla ortodoksyjnych
Zydéw. Kanelba zostat wzietym i rozpoznawalnym w kregu Ecole de Paris
malarzem, Asz natomiast po$wiecit sie w pelni pisaniu. Trudno dzi$
doktadnie sprecyzowac date spotkania artystow. Panowie mieli jednakze ku
temu wiele okazji. Doj$¢ mogto do tego w Paryzu, Londynie albow Stanach
Zjednoczonych. Powr6¢my jednak jeszcze na moment do postaci samego
modela. Ten prozaik, dramaturg i eseista jest autorem licznych dziet
powstajacych nieprzerwanie od poczatku XX wieku az do lat 50.

Jego tworczo$¢ wielokrotnie budzitaw $rodowisku silne kontrowersje

i zyskiwata zar6wno zagorzatych entuzjastow, jak i przeciwnikow.

Posta¢ meska pojawia sie na obrazach Kanelby zdecydowanie rzadziej
nizwizerunki kobiet czy dzieci. Fakt ten czyni zatem prezentowane
dzieto wyjatkowym. Artysta wykorzystat w portrecie charakterystyczng dla
siebie kolorystyke. Rozne odcienie czerwieniw tle tacza sie z brazowym
ubraniem mezczyzny, tworzac harmonijng cato$é. Malarz naktada na
siebie kolejne warstwy farby szerokimi pociggnieciami pedzla. Dzieki
temu widoczny staje sie warsztat tworcy, ktory obnaza wrecz przed widzem
sposob swojej pracy. Owa faktura i kolorystyka znacznie poteguja wyraz
oraz ekspresje dzieta. Asz ukazany zostat w pozycji siedzacej, przy biurku.
Przed nim leza roztozone kartki papieru oraz okulary. Lekko pochylona
gtowa i wzrok utkwiony gdzie$ poza ramami obrazu pogtebia melancho-
lijna, liryczng atmosfere. Kanelba wnikliwie studiuje dusze portretowa-
nego, malujgc jej plastyczne odbicie.






ART OUTLET e SNEYE HavoE
SZTUKA DAWNA

AUKCJA 3 LISTOPADA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 27 pazdziernika - 3 listopada 2020




RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE S

AUKCJA 29 PAZDZIERNIKA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 19 - 29 pazdziernika 2020



SZTUKA WSPOECZESNA rouaee e
PRACE NA PAPIERZE

AUKCJA 17 LISTOPADA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 7 - 17 listopada 2020



nnTn“TlET TADEUSZ BRZOZOWSKI
~Ahaswer”, 1964

SZTUKA WSPOLCZESNA

AUKCJA 20 PAZDZIERNIKA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 14 - 20 pazdziernika 2020



HENRYK HAYDEN
GnnFIKn nnTYSTch“n llustracja do programu koncertu Ravel-Satie, 1916

SZTUKA DAWNA

AUKCJA 27 PAZDZIERNIKA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 17 - 27 pazdziernika 2020



VICTOR VASARELY
GRAFIKA ARTYSTYGZNA sy, 7

SZTUKA WSPOLCZESNA

AUKCJA 27 PAZDZIERNIKA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 17 - 27 pazdziernika 2020




SZTUKA DAWNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

GRAFIKA ARTYSTYCZNA
27 PAZDZIERNIKA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 15 WRZESNIA 2019

kontakt: Marek Wasilewicz
m.wasilewicz@desa.pl,
22163 66 47, 795122 702

PRACE NA PAPIERZE
1 GRUDNIA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 29 PAZDZIERNIKA 2020

kontakt: Matgorzata Skwarek
m.skwarek@desa.pl,
22163 66 48, 795 121576

-

A
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UNICUM

ART OUTLET SZTUKA DAWNA
3 LISTOPADA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 30 WRZESNIA 2020

kontakt: Paulina Adamczyk
p.adamczyk@desa.pl,
22163 66 14, 532 759 980

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
10 GRUDNIA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 5 LISTOPADA 2020

kontakt: Tomasz Dziewicki
t.dziewicki@desa.pl,
22163 66 46, 735 208 999



UNICUM

SZTUKR WSPOLCZESNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

NOWE POKOLENIE PO 1989
19 LISTOPADA 2020

PRACE NA PAPIERZE
17 LISTOPADA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 7 PAZDZIERNIKA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 12 PAZDZIERNIKA 2020

kontakt: Artur Dumanowski
a.dumanowski@desa.pl,
22163 66 42,795122 725

kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielanska@desa.pl,
22163 66 50, 539 546 699

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
15 KWIETNIA 2021

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
26 LISTOPADA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
4 MARCA 2021

Termin przyjmowania obiektow:
DO 16 PAZDZIERNIKA 2020

kontakt: Katarzyna Zebrowska
k.zebrowska@desa.pl,
22163 66 49, 539 546 701

kontakt: Anna Szynkarczuk,
a.szynkarczuk@desa.pl,
22163 66 41, 664 150 866




Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachecamy
do zapoznania sie z trzyczgsciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomigdzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwotg, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowg a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach
aukcji. Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug
VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyraz-
ne zyczenie klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej
(w dniu wystawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé
fakture VAT marza, powinien on poda¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zi-
dentyfikowany na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu
umieszczenia tego numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawi¢
faktury do paragonu, ktéry nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgto-
szenia takiego zgdania przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosci
ogotem nie przekracza kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreélona jest
w euro, paragon fiskalny zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie
zachodzi konieczno$¢ wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykarskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymacji. Poszczegélne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosic¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoniczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktéry ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukcyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dos$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikdow oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych witascicieli, ekspozyciji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowac. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamieta¢, ze nasi pracownicy nie sg zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachgcamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od rownowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowartos¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 500 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujacg w Unii
Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze-
$nia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginal-
nego egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego
NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy rownowartosc kwoty
wylicytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w catodci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

1. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytaciji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy migdzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktory zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujgcych obraz i dZzwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
téw sg przed aukcjg zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji mogg by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sig przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajgcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sg
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powiagzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupdw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odméwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecer dostarczonych pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przestaé faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabela postapien przedstawiona w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapiert
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukciji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzigé udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji. Na kazdg aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéw weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od
razu, bezposrednio po zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno
sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak
jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na
zywo, obserwujac relacje online w serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do
ustawiania klientom licytujacym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga
jest darmowa i poufna. Ponadto, istnieje mozliwo$¢ ogladania relacji audio-video z Sali
Aukceyjnej.

6. Tabela postgpien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

lIIl. PO AUKCJI

1. Ptatnodc¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
10 dni od dnia aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zapfacie. Akceptujemy ptatno$¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatnos$¢ w walutach innych niz polski ztoty
WSszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Warto$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po
bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W przypadku
skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze dochodzi¢
od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja m. in. szkode
spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacije

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzan wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielko$ci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukciji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbidr
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytkg dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktdra
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firmg zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu rodlinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa zo6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajacych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentoéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajagcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkow roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.
o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdzn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstgpienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegolnosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badZ ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuije jako zastepca posredni dziatajgcy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujagcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postgpieri, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jedli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajgcym weryfikacje danych osobowych powinny byé przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny byé przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie rowniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia mogg nie byc¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej
w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wy-
raznie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zi-
dentyfikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sie dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
Zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna ceng sprzedazy uzgodniona
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofac¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowac przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spor co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokoéci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, bad? tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatno$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu ceng przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykariskich majg charakter wytgcznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos$¢ za obiekt przechodzacy na wtasnos$¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektdéw oferowanych na aukcji podlega rowniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18% koricowej
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;j.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jedli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uisci¢ naleznosé w terminie
10 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnosé kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wrasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujagcemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spdtek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac
jeden lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnoszg sie do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sagdowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnoéci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowa¢ swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomyiki stowne czy na pi$mie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedazg obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajagce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastgepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej
z jakiegokolwiek oszustwa badz $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umys|-
nej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdjeé, ilustracji i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pdzniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$¢ praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdZnienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catodci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJ-
NEJ oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakie-
kolwiek sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu.
DESA Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywoz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z péin.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkdw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektow za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéler:: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Dawna. XIX wiek - Modernizm - Migdzywojnie - 802ASD216 - 22 pazdziernika 2020
Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére

nie skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pozniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by uniknag¢ ewentualnych pomytek.

Adres: ulica nr domu nr mieszkania

Mlasto ‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘ - poczté‘\'/“/'\‘, ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Adrese,ma” ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Te|efon . /fa ks ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_J inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizszag mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam sie na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L |Tak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku problemoéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach

| $wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen

koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
) DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

| kapitatowo z DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

+ Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawag przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktéra w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowac, dzwoniagc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepszg wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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