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SZTUKA DAWNA

XIX WIEK - MODERNIZ

AUKCJA 4 CZERWCA 2020

CZAS AUKCJI
4 czerwca 2020 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

25 maja - 4 czerwca

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Tomasz Dziewicki
tel. 22163 66 46, 735 208 999
t.dziewicki@desa.pl

Aleksandra tukaszewska
tel. 22 163 67 05, 664 981 465
a.lukaszewska@desa.pl

M« MIEDZYWOJNIE

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00






ZARZAD DESA UNICUM

JULIUSZ JAN MALGORZATA 1ZA AGATA

WINDORBSKI KOSZUTSKI KULMA RUSINIAK SZKUP

Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu Gtéwna Ksiggowa Dyrektor Departamentu Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych Sprzedazy

SEKRETARIAT ZARZADU

tel. 22163 66 65
biuro@desa.pl

DZIAL MARKETINGU

Marta Czartoryska-Zak
Dyrektor Marketingu

tel. 662 280 480,
m.czartoryska-zak@desa.pl

Marta Wisniewska
Marketing Manager
tel. 795 122 709,
m.wisniewska@desa.pl

Wojciech Kosmala
Digital Manager
w.kosmala@desa.pl
tel. 664 150 861

PUBLIC RELATIONS

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

DZIAL FINANSOWY

DZIAL PRAWNY

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22 163 67 86 / 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Milena Lutomirska
Dyrektor Dziatu
m.lutomirska@desa.pl
tel. 795122 714

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportéw i logistyki
k.tomaszkiewicz@desa.pl

tel. 795122 708

Agnieszka Marszat Rafat Czarnocki DZIAL IT
Business & Culture Dyrektor Finansowy
pr@desa.pl r.czarnocki@desa.pl Piotr Gotebiowski

tel. 793 919 109

tel. 22 163 67 85, 661 661703

DZIAL HR

Matgorzata Basaj

HR Manager
m.basaj@desa.pl

tel. 22163 66 81, 539 196 530

Koordynator Projektow IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWWA3

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

DESA UNICUM SA

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495

Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XIl Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 85 055 000 zt

oktadka front poz. 5 Jacek Malczewski, ,Wiosna”, 1914 Il oktadka - strona 1 poz. 9 Wactaw Szymanowski, ,Upat”, 1895 strony 2-3 poz. 23 Stanistaw Bohusz-Siestrzericewicz, W drodze,
1893 strony 4-5 poz. 45 Rajmund Kanelba, ,Rybacy”, okoto 1958 strony 6-7 poz. 25 Wojciech Kossak, Bitwa pod Stoczkiem, 1924 strony 8-9 poz. 32 Feliks Michat Wygrzywalski,

Akt na Capri strony 10-11 poz. 52 Wojciech Weiss, ,Zagle przed Patacem Dozéw (Widok z wyspy San Giorgio)”, 1913 strona 12 (tytutowa) poz. 4 Jacek Malczewski, ,Ad Astra”, 1917
strona 14 poz. 4 Mela Muter, Martwa natura na stole z butelkg indeks poz. 19 Zofia Stryjeriska, Zwiastowanie, po 1960 strona 216 - Ill oktadka poz. 10 Jézef Mehoffer, ,Zmrok w sadzie”,
1909 oktadka tyt poz. 43 Zygmunt Jézef Menkes, Toaleta damy tytut aukcji Sztuka Dawna, XIX Wiek « Modernizm « Miedzywojnie 21 maja 2020 ISBN 978-83-66377-81-3

kod aukcji 744ASD215 koncepcja graficzna Monika Wojnarowska opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski zdjgcia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski

prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl druk ArtDruk Kobytka



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

Biuro przyjec: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00

wyceny bizuterii: czwartek 11:00 - 19:00, pigtek 11:00 - 15:00, DESA Bizuteria, Nowy Swiat 48, Warszawa, tel. 22 826 44 66, bizuteria@desabizuteria.pl
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I1ZA

RUSINIAK

Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40

664 981463

JOANNA
TARNAWSKA

Ekspert Komisji

Wycen i Ocen

Sztuka polska XIX i XX w.
jtarnawska@desa.p!
22163 66 11

698 666 189

- .
CEZARY
LISOWSKI
Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl

22163 66 51
788 269 908
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MARCIN
LEWICKI
Asystent
Sztuka Wspotczesna
m.lewicki@desa.pl

22163 66 15
788 260 055

ARTUR
DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora
Departamentu Projektow
Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42

795122 725

MAREK
WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl|
22163 66 47
795122 702

AGATA
MATUSIELANSKA
Specjalista

Sztuka Wspotczesna
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50

539 546 699

PAULINA
ADAMCZYK
Asystent

Sztuka Dawna
p.adamczyk@desa.pl
22163 66 14

532 759 980

r 4

TOMASZ

DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46
735208 999

s

MALGORZATA
SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48
795121 576

e
-

KAROLINA
KOLTUNICKA
Specjalista

Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.koltunicka@desa.pl
22163 66 43

664150 864

ANNA

KOWALSKA
Asystent

Sztuka Wspdtczesna
a.kowalska@desa.p!
22163 66 55

539 196 531

JULIA
MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52

538 649 945

KATARZYNA
ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl!
22163 66 49

539 546 701

ALICJA
SZNAJDER
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45

502 994 177

MICHAL
SZAREK
Asystent

Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53

787 094 345

MAGDALENA
KU$

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44
795122 718



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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MICHAL BOLKA
Doradca Klienta

M

KAROLINA
CIESIELSKA

AGATA SZKUP
Dyrektor Departamentu

ALEKSANDRA
LUKASZEWSKA

Sprzedazy Doradca Klienta m.bolka@desa.pl Doradca Klienta
a.szkup@desa.pl a.lukaszewska@desa.pl 22163 67 03 k.ciesielska@desa.pl
22163 67 01 22163 67 05 664 981 449 22163 67 12

692 138 853 664 981 465 668 135 447

MARTA ALEKSANDRA KINGA

LISIAK KASPRZYNSKA JAKUBOWSKA
Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta
m.lisiak@desa.pl a.kasprzynska@desa.pl k.jakubowska@desa.pl
22163 67 04 506 252 031 698 668 221

788 265 344

TOMASZ
WYSOCKI
Doradca Klienta
t.wysocki@desa.pl
664 981 450

BIURO OBSLUGI KLIENTA

poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. (22) 163 66 00, bok@desa.pl
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URSZULA ANNA MAGDALENA KORA
PRZEPIORKA MAZUREK OLTARZEWSKA KULIKOWSKA

Dyrektor Dziatu
u.przepiorka@desa.pl
22163 66 01
795121 669

Specjalista ds. rozliczen
a.mazurek@desa.pl
22163 66 09

664150 867

Asystent ds. rozliczen
m.oltarzewska@desa.pl
22163 66 03

506 252 044

Asystent ds. rozliczen
k.kulikowska@desa.pl
22163 66 06
788 262 366

DZIAL ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI

Punkt wydar obiektéw: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 20, wydania@desa.pl
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KAROLlINA PAWEL PAWEL
SLIWINSKA WATROBA WOLYNIAK

Kierownik Dziatu
k.sliwinska@desa.pl
22163 66 21
7951215675

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl
22163 66 21

514 446 849

Asystent ds. obiektow
p.wolyniak@desa.pl
22163 66 21

506 251 934

MALGORZATA
NITNER
Doradca Klienta
m.nitner@desa.pl
22163 67 02
514 446 892

TERESA
SOLDENHOFF
Doradca Klienta
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

MICHALINA
KOMOROWSKA
Asystent
m.komorowska@desa.pl
22163 66 20

882 350 575

DZIAL FOTOGRAFICZNY

MARCIN
KONIAK
Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl
22163 66 74
664 981 456

JADWIGA
BECK
Doradca Klienta
j.beck@desa.pl
795122 720

JUSTYNA
PLOCINSKA
Asystent
j.plocinska@desa.pl
22163 66 03

538 977 515

MARLENA
TALUNAS
Fotoedytor
m.talunas@desa.pl
22163 66 75
795122 717

MAJA

LIPIEC
Doradca Klienta
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07
538 647 637

PAWEL
BOBROWSKI
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
22163 6675






INDEKS

Beavis Richard 31
Bohusz-Siestrzencewicz Stanistaw 23
Chetminski Jan 28, 30
Chetmonski Jozef 24

Cybis Bolestaw 20-21
Czapski Jozef 59
Eleszkiewicz Stanistaw 36-37
Erb Erno 58

Fatat Julian 7

Hayden Henryk 61-62
Hofman Wlastimil 1-2
Kanarek Eliasz 22

Kanelba Rajmund 14, 45-46
Karpiriski Alfons 11-12
Klimowski Stanistaw 13
Kokular Aleksander 34
Kolnik Artur 38

Konarski J. 29

Kossak Wojciech 25-27
Lentz Stanistaw 33

Lille Ludwik 49

Mackiewicz Konstanty 565
Malczewski Jacek 4-6

Mars Witold 50

Mehoffer Jozef 10

Menkes Zygmunt Jézef 15, 43-44
Mondzain Szymon 39-40
Muter Mela 16-17

Plater Zyberk Kazimierz 57
Popiel Wtodzimierz 35
Pressmane Joseph 47-48
Rubczak Jan 53

Sielski Roman 56

Skoczylas Wtadystaw 54
Stryjenriska Zofia 18-19
Szymanowski Wactaw 9
Taranczewski Wactaw 60
Weiss Wojciech 3, 51-52
Wygrzywalski Feliks Michat 32
Zucker Jakub 41-42

Zmurko Franciszek 8
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Czytajace dziewczynki, 1923

olej/tektura, 48,5 x 70 cm

sygnowany i datowany wewnatrz kompozycji: ‘'Wlastimil Hofman | 1923'
na odwrociu pieczatka z zaktadu ramiarskiego: "'Wytwornia ram stylowych
| B. GULA | Lwow, Romanowicza 10' oraz papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8900 - 13 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Matopolska

Rok 1905 stanowi bardzo wazny okres w dziatalnosci artystycznej
Wlastimila Hofmana. Wowczas wraz z Witoldem Wojtkiewiczem, Leopol-
dem Gottliebem, Mieczystawem Jakimowiczem i Janem Rembowskim
zalozyt nowe stowarzyszenie - ,Grupe Pieciu”. ArtySci ci w analogiczny
sposob rozumieli otaczajaca ich rzeczywisto$é. Tworczosc plastyczng
pojmowali w kontekScie popularnej na przetomie wiekow koncepcji
korespondencji sztuk. Idea popularyzowana juz znacznie wezeéniej,
chociazby przez Richarda Wagnera, pobudzata na nowo umysty tworcow.
Gesamtkunstwerk czy correspondance des arts - totalne dzieto sztuki,

o tym mysleli cztonkowie wzmiankowanej grupy. Ta liryczna synteza sztuk

towarzyszyc bedzie Hofmanowi do konca zycia. Dwie mtode bohaterki
prezentowanej pracy ukazane zostaly podczas czytania ksigzki.
Zatopione w lekturze zdaja sie nie dostrzegac zupetnie otaczajacej je
rzeczywistosci. Nastrojowe, zasnute impresyjnie malowanymi chmurami
niebo i majaczacy w oddali fragment pejzazu odpowiada¢ moga odczyty-
wanym wlasnie w myslach dziewczat wersetom utworu literackiego.

Tak whasnie dokonuje sie w kompozycji artysty pewnego rodzaju synteza,
w ktorej splataja sie malarstwo i literatura dopetniane wyczuwalnymi

w pod$wiadomoéci obserwatora akordami lirycznej muzyki.
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Apollo, 1937

olej/sklejka, 59,5 x 44,5 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'Jarostawom Nowickim | Panstwu
Mtodym w upominku | w dzien zaslubin | Wlastimil Hofman | 1937

estymacja:
40000 - 50 000 PLN
8900 - 11 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Matopolska

Mityczny Apollin to bog piekna i patron sztuki. W jego gestii starozytni sy-
tuowali rowniez tucznictwo, z ktorym tow znacznie wigkszym zakresie ko-
jarzona byta jednak jego siostra, Artemida, bogini lasow i zwierzyny, wielka
towczyni. Tematyka mitologiczna czy religijna pojawiata sie w tworczosci
Wlastimila Hofmana juz w bardzo wczesnym okresie tworczosci.

W mtodzienczych, tchnacych mtodopolskim nastrojem pracach z niebywa-
tym wyczuciem taczyt on dwie antagonistyczne sfery - przestrzenie sacrum
i profanum. W tenze sposob artysta przenosit swoje Madonny w strefe wiej-
skich tak, a chtopiece postacie faunow sadzat posrod rozpietych szeroko
gatezi nadrzecznej wierzby. Fantastyczne stworzenia ewoluowaty wraz

z samym tworcg i towarzyszyty mu przez cate zycie. Zasiadajacy wsrod skat
Apollo to postac z innego wymiaru. Pod catkiem realna postaciag mtodego
chtopca kryje sie pewnego rodzaju irrealna forma. Nieznacznie wydtuzone
ciato ukazane w charakterystycznym skrecie nasuwac moze porownania

z pelnymi absurdu figurami XVI-wiecznych manierystow. Absurd zreszta
wydaje sie w tym kontekscie okre$leniem adekwatnym. W taki wtasnie
sposob okreslit prace Hofmana juz na przetomie XIX i XX stulecia znany
wiedenski krytyk oraz historyk sztuki, Karl Michael Kuzmany. W 1908,
przy okazji recenzji XXX wystawy Secesji Wiedenskiej zwrocit uwage

na subtelne kompozycje operujace wyrazistym rysunkiem i odznaczajace
sie wzmiankowana juz powyzej atmosfera absurdu (Karl Michael Kuzmany,
Die Frithjahr-ausstellung der Wiener Secession, ,Die Kunst fiir Alle”,
XXIII, 1908, H. 17, s. 398).
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

Potakt kobiety z muszla na tle morza (,Potakt”), lata 30. XX w.

olej/ptotno, 65 x 51 cm

sygnowany p.g.: 'WWeiss'

na kro$nie malarskim papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety
Sztuk Pieknych w Warszawie, opisany: 'W. Weiss ,Modelka” (wt. pr.)’

oraz papierowe nalepki aukcyjne

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8900 - 13 400 EUR

Akt kobiecy stanowi silng dominante tematyczna w tworczosci Weissa.
Zauwazy¢ nalezy, iz to wtasnie z ta tematyka kojarzy sie glownie dziatal-
nos$c malarzaw okresie miedzywojennym. Samo zainteresowanie aktem
pojawito sie u artysty, rzecz jasna, juz znacznie wezesniej, bo na samym
poczatku drogi tworczej. Wowczas owa tematyka stanowita jednak zaledwie
jedng zwielu typowo akademickich inspiracji, ktore pozwalaly na analize
modela, jego anatomii oraz fizycznych aspektow budowy ciata. Tak pisat

o przedstawieniach nagich kobiet w tworczo$ci malarza Stanistaw Swierz
okoto potowy lat 20.: ,Z tych ruchow lezacych - leniwych i miekkich,

z odpoczynku cial smuktych i elastycznych, rzuconych od niechcenia

na biel prze$cieradet lub wwinietych w kat kanapy, z nonszalancja niedbale
wygietych ud i bioder, z prowokacji matych, okragtych, wyrzuconych

w przod piersi, z kokieterii wcisnietych pod siebie nog Weiss wydobyt
nieskonczone bogactwo motywu...” (Stanistaw Swierz, Wojciech Weiss,
,Sztuki Piekne”, 1925-1926, nr 4). Prezentowany w katalogu potakt kobiety
z muszlg jest dzietem, ktore unaocznia, jak Weiss definiuje istote kobieco-
$ci - jest ona dla niego zrodtem tagodnosci i radosnej filozofii.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

»Ad Astra”, 1917

olej/ptotno, 106 x 99,5 cm

sygnowany i datowany l.d.: - .1917. .J. Malczewski. -'

na odwrociu cze$ciowo uszkodzone orzeczenie dr. Kazimierza Buczkowskiego
z dnia 20 stycznia 1953 roku oraz nalepka wtasnoéciowa: '42 | (...) Szarscy'

estymacja:
800 000-1200 000 PLN
178 000 - 267 000 EUR

OPINIE:
orzeczenie dr. Kazimierza Buczkowskiego z dnia 20 stycznia 1953 roku

POCHODZENIE:

W.P. Adamowie Szarscy - Adam Szarski (1886-1947), radny miasta Krakowa, prawnik
dom aukcyjny Okna Sztuki, Milanéwek, marzec 2010

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Jacek Malczewski 1855-1929, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, lipiec-wrzesien 1939

LITERATURA:

Galeria Rogalinska Edwarda Raczynskiego, pod red. Agnieszki Lawniczakowej, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
Poznan 1997, s. 138

Jacek Malczewski 1855-1929, katalog wystawy, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakow 1939, nr kat. 154 (il.)

»len artysta, ten poeta przesigkniety Stowackim, tajemniczy symbolista,
prekursor surrealizmu, stokrotnie blizszy byt surrealistom niz Bocklin,
z ktorym sie oni nosili”.

Jozef Czapski, Romantyczno$¢ w Grand Palais, ,Kultura” 1977, nr 6/357, s. 107-108






Jacek Malczewski, Btedny ognik - cze$¢ srodkowa , Tryptyku do Beniowskiego”, 1912, Jacek Malczewski, Portret kobiety na tle gaju jarzebinowego, 1917,
Fundacja Raczynskich przy Muzeum Narodowym w Poznaniu, zrodto: rogalin.mnp.art.pl Muzeum Narodowe w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW

Jacek Malczewski, Dziecinstwo - Jacek nad stawem w Wielgiem - z cyklu ,Moje zycie”, 1919, kolekcja prywatna, zrodto: Wikimedia Commons



~TO NIE JA MALOWALEM”: ,AD ASTRA”
JAKO DZIELO SYMBOLIZMU

Jedna zwnikliwych interpretatorek tworczosci Jacka Malczewskiego,
Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, kreslac summe tworczosci artysty,
pisata: ,Wielowatkowa tworczosc Jacka Malczewskiego byta $wiadectwem
jego wielkiej fantazji oraz wrazliwo$ci neoromantyka i wyrafinowanego
humanisty, malarza na wskro$ przesiaknietego polskoscia.

Wychowany zostat bowiem w kulcie tradycji romantycznej, ktora ukie-
runkowata sztuke przetomu XIX i XX wieku w strone idei postannictwa
narodowego, apoteozy jednostki, akceptacji jego prawa do wolnosci.
Zaroéwno jego wczesne prace, jak i te z okresu dojrzatego, zniewalaty
oryginalng tematyka i intrygowaly poetyka, szokowaty niestychang,

nie zawsze zrozumiatg symbolika, zaskakiwaty forma oparta na mistrzow-
skim rysunku i odwaznej palecie barw. Sam artysta byt $wiadom, iz jego
sztuka jest trudna w interpretacji, o czym najlepiej $wiadcza jego wtasne
stowa: ‘Wiec zdarza sie czesto, ze patrzac na me ptotna mowie sobie:

Nie, nie, to by¢ nie moze! Tak nie jest (...). To nie ja malowatem (...).

I nie wiem w koncu, kto ma stusznoéc. Czy ciwszyscy, ktorzy nie spostrze-
gaja tego, cowidze, czy ja, ktory spostrzegam to, czego nikt nie widzi”
(Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Jacek Malczewski. Zycie i tworczoéé,
Krakow 2008, s. 7). Owa wizyjno$¢ w malarstwie Malczewskiego wiaze sie
z gtebokg fascynacjg artysty poezja Juliusza Stowackiego.

,Badz zdrowa! drugi raz cud sie powtorzy —
Martwy, odemkne ci w grobie ramiona,

Kiedy ty przyjdziesz do zbielatej rozy
Podobna, zasnac. — Dosyc¢! Piesn skonczona!”

Juliusz Stowacki, Beniowski, 1841

,Pomimo presji symbolicznych skojarzen stosowanych przez Malczewskie-
go atrybutow, silniejsze zdaje sie by¢ taczenie poszczegolnych rekwizy-
tow z surrealng wizja artysty; sa to bowiem burzace logiczny porzadek
rzeczywisto$ci wizje z pogranicza fantazji i basni, daleko odsuniete od
$wiata realnego” - odnotowata Krzysztofowicz-Kozakowska (Stefania
Krzysztofowicz-Kozakowska, dz. cyt., s. 56). W jego obrazach z dojrzatego
okresu poetyckie obrazy mieszaja sie ze wspomnieniami z dziecinstwa,
historiozoficznymi wyobrazeniami i realnymi obrazami podgladanej

przez artyste natury. ,Ad Astra” przedstawia fragment parkowego pejzazu,
w ktorego tle rozpoznajemy krzyz - element zmultiplikowany w $rodkowej
cze$ci , Tryptyku do Beniowskiego, gdzie malarza start sie przedstawic
ponure cmentarzysko. W prezentowanej kompozycji natura jest uspokojona
i pogodna. Parkowa $ciezka ku widzowi zmierza kobieta w quasi-greckim
stroju przypominajaca wyobrazane przez Malczewskiego ,polonie”,
,wiosny” czy boginie zwyciestwa Nike (Nike Legionow, 1916, Muzeum
Narodowe w Krakowie). Obdarzona rysami Michaliny Janoszanki postac
napotyka zaskoczona na rozkopany grob.

Ku dziewczynie z mogity rece wyciaga truchto rycerza - szkielet w zbroi.
Dla tego rodzaju figury w obrebie polskiego modernizmu stanowig ma-
larskie reprezentacje legendy o uépionych rycerzach Bolestawa Smiatego
(Leon Wyczotkowski, ,Rycerz wsrod kwiatow”, 1904 i inne). Dawna Polska
zostaje tutaj odkopana i zmartwychpowstaje. Malczewski na pierwszym
planie sugestywnie wyobrazit trzonki topat oraz dzbanki-dwojaki, porzuco-
ne przez nieobecnych pracownikow. Przedstawiony w dolnej partii dzieto
wykop rodzi skojarzenia z okopem trwajacej nadal w 1917 roku Wielkiej
Wojny. Ceglana budowla w tle dopetnia panoramy symboli zawartych

w kompozycji ,Ad Astra”. Po prawej stronie konstrukeji widoczne jest
wyrobisko do gaszenia wapna.

Od wczesnych lat, pod wptywem ojca Juliana Malczewskiego oraz nauczy-
ciela Adolfa Dygasinskiego w arty$cie rozwinat sie kult poezji roman-
tycznej. Konkretne wersety stanowity inspiracje dla konkretnych dziet
malarskich juz od pierwszego etapu tworczosci. Do poematu ,Beniowski”
odniesie sie malarz bodaj po raz pierwszy w tryptyku ,IdZ nad strumienie”
(1909-10, Muzeum Narodowe w Warszawie), ktorego tytut stanowi bezpo-
$redni cytat z IV pie$ni poematu. Ta sama pie$n powrocitaw , Tryptyku

do Beniowskiego” (1912, Fundacja Raczynskich przy Muzeum Narodowym
w Poznaniu), a kobieta na tle jarzebinowego gaju stanie sie tematem

dla osobnej grupy alegorycznych portretow z lat 1916-17.

Prezentowany obraz ,Ad Astra” znawczyni tworczosci Malczewskiego,
Agnieszka Lawniczakowa wigzata ze $rodkowg czeécia , Tryptyku

do Beniowskiego’ oraz obrazem ,Rycerz” wystawionym w krakowskim
Towarzystwie Sztuk Pieknych w 1924-25 roku. Badaczka przytacza opis
artystki i muzy Malczewskiego, Michaliny Janoszanki (autorki ksiazki
,Wielki tercjarz. Moje wspomnienie o Jacku Malczewskim”, Poznan 1930),
ktory wyjasnia sens ,Rycerza” wersetami IV piesni Beniowskiego (Galeria
Rogalinska Edwarda Raczynskiego, pod red. Agnieszki Lawniczakowej,
katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 1997, s. 138).

Motorem catej tworczo$ci Malczewskiego jest kwestia zniewolenia

i niepodlegtosci Rzeczpospolitej Wydaje sie, ze w obrazie ,Ad Astra” chciat
symbolicznie wyobrazi¢ zmartwychpowstajaca Rzeczpospolita. Jej nowy
gmach wyrasta posérod zacisznego ogrodu - matecznika symboli -w ktorym
dramat historii upostaciawia otwarty grob. Sposob budowania materii
malarskiej, paleta barwna i charakter wyobrazonych roslin taczg dzieto

z obrazem ,Dziecinstwo” z cyklu ,Moje zycie” (1919, kolekcja prywatna).
Tym samym, scena z kompozycji ,Ad Astra” rozgrywataby sie w parku,
gdzie malarz spedzit dzieciece lata -w Wielgiem.

Ze wzgledu na hermetyczny (deklarowany przeciez przez samego Mal-
czewskiego) symbolizm jednoznaczna interpretacja tytutu prezentowanej
kompozycji wydaje sie niemozliwa. Artysta odwotat si¢ w nim do tacinskiej
sentencji ,per aspera ad astra” (,przez ciernie do gwiazd”), by¢ moze
wskazujac tym samym na trudy dochodzenie do niepodlegtosci. ,Ad Astra”,
,do gwiazd” - te fraze mozna kojarzyc z luzno interpretowanymi wersetami
IV pie$ni ,Beniowskiego”, w ktorej Aniela odnosi sie do ukochanego
szlachcica Beniowskiego:

,Zgodzitabym sie nie widzié¢ na niebie

Gwiazd ani stonca, nie widzié¢ blekitu:

Lecz tylko w kazdéj chwili widziéc ciebie;

Na ciebie patrze¢ od zmroku do $witu.

- Zda mi sie nawet ze w jakiéj potrzebie

Pomogta bym ci oczyma - do szczytu

Szcze$cia i stawy... chocby”... Tu przerwany

Byt list i dwoma plamkami zwalany”.

Juliusz Stowacki, Beniowski, w: Dzieta Juliusza Stowackiego,

t. [1I, Lwow 1894



,Talent malarski Malczewskiego, pomimo ogromu tresci
myslowej, jaka zawieraja jego obrazy, nie przestaje ani na
chwile iS¢ za czysto malarskimi celami, za doskonatoscia
odtwarzania ksztattu, za szukaniem dobrego rozwigzania za-
gadnien $wiattocienia. Talent ten opiera sie stale i ciagle

o nature i, jakkolwiek daleko w niezmierzony Swiat uczuc

i mysli siega wyobraznia artysty, jego malarstwo nie przestaje
patrzec, ze ScistoScig przyrodniczego badacza, na budowe
ludzkiego ciata, nie przestaje studiowac natury, dazyc

do opanowania wszystkich przejawow jej ksztattu, starac sie
owprowadzenie jej zywej, drgajacej cata niespodzianoscia
przypadkowych zjawisk”.

Stanistaw Witkiewicz, Jacek Malczewski (Fragment), ,Krytyka” 1903, z. 2
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.Kazdy obraz jego jest poematem, a raczej fragmentem jednego wielkiego poematu, ktory w nim rozwija sie
latami logicznie i konsekwentnie i tworzy jedna wielkg cato$¢ organiczng. Poemat ten za tres$¢ gtowna ma:
Sztuke i Ojczyzne oraz osobisty stosunek do nich artysty-Polaka i cztowieka wspotczesnego.

Rownolegle zupetnie z rozwojem poetyckiej tresci idzie u Malczewskiego rozwoj jego formy malarskiej;
talent ten, jeden z najsilniejszych i najoryginalniejszych w sztuce dzisiejszej, przedstawi zadziwiajacy feno-
men niezmozonej zywotnosci. (...) Rozpoczawszy jako malarz ‘historyczno-rodzajowy’, martyrologeta kazni
sybirskich, ktory caty rozpaczliwie bohaterski tragizm z przedziwng intuicjg odtworzy¢ umiat w szeregu
obrazéw mistrzowskich juz nieraz, jako rysunek i psychiczna gtebia wyrazu, i przeszedtszy nastepnie

przez bolesny okres szamotania sie z zagadnieniami trapigcymi jego ducha oraz z formg malarskiego tych
zagadnien wypowiedzenia — z wolna przeobraza sie Malczewski w tego, w tresci swej i formie gteboko orygi-
nalnego symboliste, jakim go widzimy w chwili obecnej. Alegoryczna w znacznej mierze jego symbolika, wyra-
zajaca raz zawite, to znow proste kompleksy uczuc¢ i mysli niekiedy nazbyt literacka a bedgca par excellence
symbolikg uczuciows, wzbija sie czesto do wyzyn ogolnoludzkich, ale zawsze nosi na sobie specyficzne
zabarwienie narodowe, skad trudniej jest dostepna. Ten wysoki idealizm treSci, z tego samego ducha bedacy,
co poezja naszej wielkiej trojcy romantycznej, a najblizej ze Stowackim spokrewniony, idzie w parze z prze-
dziwnym realizmem formy”.

Adam Lada-Cybulski, Sztuka Polska. Malarstwo, pod kierownictwem Feliksa Jasiefiskiego i Adama Lada-Cybulskiego, Lwow 1903-1904, tbl. 4
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Franz von Stuck, Frithling (Wiosna), 1902, Muzeum Sztuk Pieknych w Budapeszcie,
zrodto: Wikimedia Commons

~VER SACRUM”

,Der Zeit ihre Kunst, der Kunst ihre Freiheit!” - ,Czasowi jego sztuke,

a sztuce jej wolno$¢!”. Tak brzmi idea gloszona u schytku XIX stulecia
przez jednego z reformatorow i odnowicieli sztuki, czotowego krytyka
wiedenskiego, jakim byt Ludwig Hevesi. Hasto o ikonicznym znacze-

niu znalazto sobie poczesne miejsce tuz nad portalem gmachu Secesji
Wiedenskiej wzniesionym wowczas wedtug projektow innego tworcy

z kregu wiedenskiej moderny - Josepha Marii Olbricha. Na tej samej
fasadzie widnieje do dzisiaj jeszcze jeden napis - ,Ver Sacrum”. Fraza ta,
zaczerpnieta

z taciny, oznacza tyle co Swieta Wiosna”. Pod tg nazwa ukazywat sie
glowny organ Seces;ji - czasopismo o artystycznym charakterze wydawane
w latach 1898-1903. Tak wigc wraz z secesja zapoczatkowang juz kilka

lat wezesniej poza Wiedniem rodzita sie nowa epoka — epoka mtodo$ci
iwiosny wtasnie. Wytwory nowej sztuki ,wybuchaty” niczym ozywione
pierwszymi promieniami stonca wiosenne paki kwiatow. U progu nowego
stulecia czgsto podejmowang i szeroko rozumiang kategorig stata sie wzmi-
ankowana juz mtodos$¢. ,Wszystko, co jest dzielne, mtode, zadne postepu,
oddziela sie od tego, co jest stare, zakamieniate, uparte i zacofane...”,
pisat niezidentyfikowany dzi$ krytyk krakowskiego ,Czasu”

(A.P., Wystawa secesjonistow monachijskich w Sukiennicach, ,Czas”

nr 68, 1897, s. 1). Mtoda Polska, Jugendstil - juzw samych nazwach nowego
kierunku rowniez zauwazamy konsekwentnie wyznaczang $ciezke rozwoju,
ktora kroczy¢ zaczeli mtodzi, zadni reform tworcy poczatku XX wieku.
Wiosnaw znakomitej czesci tekstow kultury jawi sie petna radosci pora
roku niosaca ze soba afirmatywny stosunek do zycia i jego rozwoju.
Dekadentyzm epoki, z ktorym zetkna¢ przyszto sie tworcom nowego
pokolenia zweryfikowatl przekonania o symbiozie cztowieka i natury,

ktora uzyskata antropomorficzne cechy utozsamione z niebezpiecznymi
sitami zta. Filozofia przetomu wiekow przeciwstawiata sobie antagonistyc-
zne wartosci i idee. ,(...) wszystkie zwyczajowo ‘radosne’ motywy zmieniajg
sie w swe przeciwienstwa. Taniec przeistacza sie w taniec $mierci, mtodo$c

‘Wojciech Weiss, Wiosna, 1898,
zrodto: MNW. Zbiory cyfrowe

W KREGU ,SWIETEJ WIOSNY”

zestawiana jest ze staro$cia, narodziny zapowiadajg nieuchronng $mier¢.
Smier¢ whasénie panoszy sie niepodzielnie w dekadenckiej literaturze

i sztuce” (Lukasz Kossowski, Wojciech Weiss, Ozarow Mazowiecki 2015).
Nieuchronny biologiczny cykl prowadzit cztowieka poprzez kolejne etapy
do niechybnego konca jego zyciowej wedrowki. Im blizej katastroficznego
wydarzenia jaki stanowita w historii Europy I wojna Swiatowa zauwazalne
jest natezenie tychze tendencji. W latach 1910-16 Gustav Klimt

stworzy monumentalne dzieto zatytutowane Smier¢ i zycie”, w roku 1915
Egon Schiele namaluje ztowieszcza w wyrazie dziewczyne w towarzyst-
wie $mierci. Wowczas takze, w 1914, Jacek Malczewski ukonczy swoja
kompozycje ,Wiosna”.

Zgodnie z tendencjami epoki, Malczewski rowniez potaczy w pracy dwa
przeciwstawne watki. W sposob alegoryczny zestawi naprzeciwko siebie
zycie i $mierc. Umieszczona na pierwszym planie posta¢ kobiety to perso-
nifikacja wiosny. Niczym jasna, promienna nimfa kroczy ona po rodzacej
sie z zimowego letargu tace wypetnionej kwieciem.

Analizujac przedstawienie bardziej doktadnie przechodzimy wsrod traw
do dalszych jego planow. Na horyzoncie ktebig sie ciemne, burzowe chmu-
ry. Zwiastuja one nadchodzaca juz wielkimi krokami nawatnice, ktora jako
niszczycielski zywiot budzi w $wiadomos$ci odbiorcy negatywne odczucia,
strach i lek przed nieznanym. Jesli twierdzi¢ zatem, ze sportretowana
kobieta to personifikacja okreslonej pory roku, to by¢ moze naturalistyczny
pejzaz takze niesie ze soba ukryte, alegoryczne znaczenie.

Zasnuty chmurami, ciemny nieboskton to w istocie zwiastun nadciggajacej
burzy. Nie ma ona jednak nic wspolnego ze zjawiskami atmosferycznymi
ijestwyrazem sytuacji spotecznej. Nieuchronnie przyblizajace si¢ chmury
to widmo wojny.

Malczewski wpisuje w ten sposob wojne bedgcg analogia do zjawiska przy-
rody w naturalny bieg wydarzen historii. Walka jest nieuchronna, zupetnie
jak wiosenna burza, ktora smaga wiatrem i gradem majowe taki.



Gustav Klimt, Smier¢ i zycie, 1910-1916,
Leopold Museum w Wiedniu, zrodto: Wikimedia Commons

Egon Schiele, Smier¢ i dziewczyna, Galerie Belvedere w Wiedniu,

zrodto: Wikimedia Commons
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Powr6¢my jednak jeszcze na moment do postaci modelki. Opiera ona swa
prawg reke na srebrzystym ostrzu, ktore identyfikowa¢ mozna jako frag-
ment kosy. Po c6z jednak takie narzedzie bogini zycia i odradzajacej sie
przyrody? Tylko patrze¢, az Wiosna Malczewskiego zamaszystym ruchem
skosi zielenigca sie take, po ktorej przetoczy sie wojenny front.

Kolejny argument przemawia zatem za aluzja, ktora snuje artystaw kie-
runku wojny. Czy piekna kobieta to alegoria wojny? Czy pod niepozorna,
delikatng i subtelng maskg kryje sie krwawa zniwiarka - przerazajacy aniot
niosacy za soba Smierc i zniszczenie? Znane sa dzieta Malczewskiego,

w ktorych w sposob bardziej bezposredni i dosadny kreuje on obraz
$mierci. Na obrazach tworcy wielokrotnie bezlitosna Thanatos zakrada sie
podstepnie pod mury dworku i w symbolicznym geécie zamyka oczy jego
mieszkancow, przenoszac ich tym samym w mroczne otchtanie Hadesu.
IdZmy jednak w domystach jeszcze nieco dalej. By¢ moze ta piekna pani
utozsamiajaca wiosne jest jednoczeénie personifikacja zniewolonej Polski.
Iwojna $wiatowa miata przynie$¢ wielu narodom wyczekiwanag od lat wol-
nosc i zaprowadzi¢ nowe porzadki na 6wczesnej mapie Europy.

.Malczewski dobiegt lat sze$cdziesieciu. Doczekat - starcem - wielkiej wojny. Trzeba raz jeszcze zebrac,
przypomniec, uprzytomnic sobie, czem byly dla Jacka Malczewskiego stowa: niewola, wygnaniec,
zaborca, by zrozumiec jaki nawat uczu¢ - nadziei, radosci, zwatpien, rozpaczy, musiat runa¢ na niego

z chwilg wybuchu wojny”.

Adam Heydel, Jacek Malczewski. Czlowiek i artysta, Krakow 1933, s. 116

Zniewoleni od konca XVIII wieku przez trzech zaborcow Polacy takze wia-
zali z tymi wydarzeniami silne nadzieje, ktore jak sie¢ miato wkrotce okazac
ziécity sie. Wiosna to odradzajaca sie przyroda i jednoczeénie nadzieja na
nowe, lepsze jutro. Kompozycja Malczewskiego to hymn na cze$¢ nadziei.
Majaca sie odrodzic ojczyzna ukazana tutaj zostata w przededniu swej
wiekopomnej chwili, tuz przed zmartwychwstaniem i podzwignigciem sie
z kolan. Artysta wchodzi zatem w role mitycznego wieszcza, a jego modelka
przyodziana w antykizujacy hiton petni role kaptanki Apollina, starozytnej
Pytii, ktora przepowiada przyszto$c oszotomiona potega swych wizji.
Omawiane dzieto to kompozycja alegoryczna, silnie nasycona trescia, ktora
trudno juz dzi$ jednoznacznie odczytac i zweryfikowac¢. Wydaje sie,

ze Malczewski w wirtuozerski sposob potaczyt tutaj rozne rozterki epoki,
jak i ogolnonarodowe problemy. Motyw wiosny przewija sie wielokrotnie

w tworczo$ci mistrza. Para wedrowcow przemierza surowg przestrzen
,Krajobrazu z Tobiaszem”, naga kobieta unosi sie nad rozlewiskiem otulo-
na zastong z gatezi i traw albo trzyma w dtoniach matego ptaszka.

.W tworczosci Malczewskiego znajdujg sie portrety kobiet z kregu rodzinnego, pan z towarzystwa, przedsta-
wicielek srodowiska artystycznego, ale tez na wielu pracach wystepuja nieznane blizej twarze zawodowych,
jak i czasem zupetnie przypadkowych modelek. Nierzadko swojej fizjonomii bohaterkom obrazu uzyczaja
zwykte stuzace, kucharki, postugaczki, o ktorych Janoszanka pisze: Z kucharek i pokojowek powstawaty
cudne dzieta: Meduzy i Harpie ze skrzydtami u gtow”.

Moja dusza. Oblicza kobiet w tworczosci Jacka Malczewskiego, katalog wystawy, red. Paulina Szymalak-Bugajska,
Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, Radom 2019, s. 21

Nie tylko Malczewski podejmowat oczywiscie ten temat. Pobudzat on
wyobraznie i innych mtodopolskich tworcow. Juz w kompozycji Witolda
Pruszkowskiego z lat 80. XIX wieku upersonifikowana zima pokonana
zostaje przez geniusza wiosny. Wezesny, ekspresjonistyczny pejzaz
Wojciecha Weissa powstaty w 1898 roku posiada pewnego rodzaju domi-
nante kompozycyjna, ktora stanowi posta¢ mtodego chtopca o manierycz-
nych, wydtuzonych ksztattach. Niczym barokowe putto staje sie on alegoria
odrodzenia i powiewem $wiezo$ci. Rzecz jasna, wiosna pojawia sie takze,
juz pod bardziej realistyczng postacia, w samodzielnych pejzazach u Jozefa
Chetmonskiego czy chociazby Ferdynanda Ruszczyca, bedacych odzwier-
ciedleniem nastroju i odczu¢ ich tworcow, jednakze nieniosacych ze soba
skomplikowanych tresci alegorycznych.



MALCZEWSKI | JEGO MUZY

Mowiac o zyciu i tworczosci Jacka Malczewskiego, nie sposob zaniecha¢
poréwnania go z greckim Apollinem - bogiem sztuki, muzyki, piekna

oraz odwiecznym protektorem i opiekunem Muz. Mityczny Apollo na swg
siedzibe obrac miat stoki Parnasu, pasma gorskiego potozonego w $rodko-
wej Grecji, u stop ktorego znajduja sie do dzisiaj ruiny jego sanktuarium,
gdzie przyszto$c przepowiada¢ miata wedlug mitow i legend wieszczka
Pytia. ,Siedzib” Malczewskiego, z kolei, byto wiele i zmieniaty sie one

na przestrzeni lat. Artysta przyszedt na $wiat 14 lipca 1854 roku w Radomiu,
w rodzinie o pochodzeniu szlacheckim, ktoraw toku zawirowan historii
pozbawiona byta majatkow ziemskich. W Radomiu spedzit dziecinstwo.
Przebywat wowczas rowniez w posiadto$ci swego wuja we wsi Wielgie

na Mazowszu. Juz na poczatku lat 70. przeprowadzit sie do Krakowa.
Studiowat w tamtejszej Szkole Sztuk Pieknych, a takze w Paryzu

czy w Monachium. Zwiedzat $wiat. Droga zawiodta go wprost do Italii,

na Podole, a nawet w odlegte egzotyczne krainy Azji Mniejszej, gdzie
wyruszyl wraz z misjg archeologiczng zorganizowang dzigki wieloletniemu
przyjacielowi, Karolowi Lanckoronskiego. Ostatecznie Malczewski

osiadt w przepetnionym spokojem i aurg sztuki dworze w Lustawicach,
ktorego otoczenie stato sie ulubionym plenerem malarskim

dla jego ostatnich kompozycji.

Zatem miejsc magicznych i wyjatkowych w zyciu artysty byto wiele.
Mozemy w nim odnalez¢ takze, wcale nie mniej, kobiet - muz, ktore byty
natchnieniem, snem, jawg i uniesieniem mistrza. Znamy dziewie¢ Muz
mitologicznych. Za Hezjodem wymieni¢ mozemy ich imiona: Kaliope,
Klio, Erato, Euterpe, Melpomene, Polihymnia, Talia, Terpsychora i Urania.
Kazda z bogin petnita piecze nad inng dziedzing sztuki, oczywiscie sztuki
w pojeciu starozytnych, ktorzy malarstwa chociazby w tym podziale nie
uwzgledniali. Kim zatem byty muzy Jacka Malczewskiego? Maria, Helena,
Zofia, Irena... To zwykte i niezwykle, czasem znane, a czasem bezimienne
kobiety, ktorych nici zycia tkane przez mitologiczne Parki krzyzowaly sie
z nicig malarza. Artysta portretowat znane aktorki, przedstawicieli
arystokracji, zone, corki, a takze, jak wymieniaja badacze, nieznane dzi$
kucharki, sprzataczki czy sasiadki. ,Ze wspomnien Janoszanki wynika,

ze Malczewski bardzo czesto w wyborze modelki do portretu kierowat sie
impulsem, instynktownie wybieratl nawet obcg osobe, ktorej twarz czy
element garderoby go zafascynowat. Wypatrywat na ludzkiej twarzy
symptomow tragicznych przezy¢ czy smutnych wspomnien - wlasna
wyobraznia podsuwata mu otoczenie dla modela, kostium, symboliczne

atrybuty i scenografie” (Moja dusza. Oblicza kobiet w tworczo$ci Jacka
Malczewskiego, katalog wystawy, Muzeum im. Jacka Malczewskiego
w Radomiu, Radom 2019, s. 21).

Kobiety byty dla Jacka Malczewskiego postaciami wyjatkowymi.

Ukazywat je jednak w duchu swojej epoki, ktora kultywowata mizoginizm
objawiajacy sie strachem przed nimi. Kobieta na przetomie XIX i XX wieku
stanowita zagadke porownywalna z tg zadawang przez mitycznego Sfinksa.
Na obrazach Malczewskiego az roi sie od niebezpiecznych, mrozacych
krew w zytach potworow o rysach pieknych, uwodzicielskich dam.

Na brzegu studni zasiada Chimera, ktora wtasnie zatruta wode.
Bezwstydne Harpie dopadaja nieuwaznych wedrowcow, ktorzy zboczyli z drogi.
Meduzy osaczaja swoich kochankow pajeczyna z wezowych wlosow....
Wielokrotnie sam mistrz portretuje sie w ich towarzystwie, jakby oswajajac
zadne krwi kreatury. Kobieta u Malczewskiego staje sie alegoria, symbo-
lem. Jej postac, za maska mitologii, kryje inne znaczenia. ,Poczatkowo
wygtadzone, delikatne twarzyczki dziewczat, czy powazne oblicza

dam - bliskie akademickim trendom i monachijskiej szkole,

zostaty z czasem zastgpione symbolicznymi wizerunkami kobiet”

(Moja dusza..., dz. cyt., s. 14).

Kim byta piekna nieznajoma z obrazu ,Wiosna” Malczewskiego?
Anonimowa modelka nie zdradzi nam juz dzisiaj swojej tozsamosci.

By¢ moze to jedna z wielu zapomnianych dzi$ przez historie kobiet

z otoczenia malarza. Wysoka, smukta szatynka o pociagtej twarzy i dtugiej
szyi to piekna i enigmatyczna dama. Podpiera ona lewa dtonig podbrodek,
jakby zatopiona bytaw myslach, badZ gtebokim letargu. Jej wzrok utkwiony
w oddali $wiadczy o gtebokim zadumaniu. Zdaje sie ona poszukiwac

w przestrzeni czego$ co nieokreslone, niezidentyfikowane. Jasna skora
kobiety okraszona zostata przez malarza charakterystycznymi dla niego
refleksami bieli i r6zu. Swa modelke przyodziat on w antykizujacy hiton
utkany z transparentnej, zwiewnej tkaniny spietej na ramionach. ,Wiosna”
przepasana zostata cienkim rzemykiem, co uwydatnia jeszcze bardziej jej
smuktg talie. Jej postac znakomicie wkomponowuje sie w subtelny, nastro-
jowy pejzaz, i jednoczesnie kontrastuje ze ztowrogimi, ciemnymi chmu-
rami ktebigcymi sie na horyzoncie. Uroda i postawa modelki przywodzi¢
moze poréwnania z Marig Balowa - wielka inspiracja Malczewskiego
ijednoczesnie jego najwieksza muza, portretowang wielokrotnie w roli
Pytii, delfickiej kaptanki Apollina.



Jacek Malczewski, Tobiasz i Parki, 1912, Muzeum Narodowe w Poznaniu, zrodto:
Wikimedia Commons

Jacek Malczewski, Zauroczenie (autoportret z Marig Balowa),
1906, kolekcja prywatna, fot. Jerzy Szot, zrodto: sztukawszczecinie.pl



6

JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Portret kobiety

olej/tektura, 32,5 x 27,5 cm
sygnowany p.g.: 'J. Malczewski'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 000 - 13 400 EUR

POCHODZENIE:
zakup w antykwariacie Lamus
kolekcja prywatna, Polska

W tworczo$ci Jacka Malczewskiego obecne sg liczne portrety i studia
portretowe. Malarz na przetomie wiekow byt modnym krakowskim
portrecista, lecz studia modeli nalezaty do standardowego repertuaru

jego tworczo$ci. Malarz przygladat sie nie tylko swoim ulubionym model-
kom: zonie, siostrom, corce czy ,muzom” takim jak Maria Balowa

czy Michalina Janoszanka, lecz rowniez przybyszkom do pracowni

czy wizytujacym majatki, gdzie przebywat artysta. Ostatnio temat malar-
stwa portretowego kobiet w oeuvre Malczewskiego przyblizyta wystawa
,Moja dusza. Oblicza kobiet w tworczo$ci Jacka Malczewskiego” (Muzeum
im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, pazdziernik 2019 - styczen 2020).
Paulina Szymalak-Bugajska odnotowuje: ,Malczewski stworzyt wtasny, ory-
ginalny jezyk malarski oparty na konfrontacji w obrazie dwoch przestrzeni
bedacych odbiciem $wiata rzeczywistego - materialnego i nierzeczywi-
stego — duchowego. I to wtasnie kobieta, ktorej obecno$c w tworczosci
Malczewskiego nie tylko wzbogacata wizualna strone jego prac, najczesciej
stawata sie posrednikiem w przekazywaniu ukrytych mysli, pragnien,
tesknot, nierzadko skrywanych emocji, ktore wypetniaty dusze tworcy”
(Paulina Szymalak-Bugajska, Moja dusza. Oblicza kobiet w tworczosci
Jacka Malczewskiego, katalog wystawy, Muzeum im. Jacka Malczewskiego
w Radomiu, Radom 2019, s. 9-10).
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JULIAN FALAT
1853-1929

Zimowy pejzaz z Bystrej

olej/ptotno, 64 x 92 cm
sygnowany i opisany l.d.: 'JFatat | Bystra'
na odwrociu orzeczenie dr. Stanistawa Dabrowskiego z dn. 6 marca 1957 roku

estymacja:
75000 - 95 000 PLN
16 700 - 21 200 EUR

,(...) oSlepiajacy blask stonca na $niegu w mrozny, zimowy
dzien porywa go i kaze mu odtworzyc przepych skrzacych
sie barw i $wiatet rézowych, ztocistych lub fioletowych

lub niebieskawych odcieniow”.

Jan Kleczynski, Sztuka Polska. Malarstwo, pod kierownictwem
Feliksa Jasienskiego i Adama Lada-Cybulskiego, Lwow 1903-1904, tbl. 23









.Zapewne okoto 1901 roku w tworczosci Fatata pojawit sie motyw zimowego krajobrazu z potokiem wijacym
sie wérod zasniezonych pol, wykonywany w technice olejnej, jak rowniez akwarelowej i pastelowej, wystawiany
pod réznymi tytutami: Snieg, Krajobraz zimowy, Potok w $niegu lub Motyw zimowy. Dominuje w nim pano-
ramiczne ujecie krajobrazu z jednym niezmiennym akcentem kompozycji, jakim jest prosta linia horyzontu
dzielaca obraz na dwie strefy. Niektore z kompozycji zblizone sa do kwadratu, inne bardziej wydtuzone.

Na pierwszym planie zazwyczaj widac¢ $nieg, niekiedy poznaczony $ladami zwierzat lub ozywiony sylwetkami
ptakow. Fatat mistrzowsko syntetyzuje krajobraz, upraszcza jego formy. Zbliza i wyolbrzymia $nieg lub potok
- sytuujac go na pierwszym planie, a pomija nieistotne szczegoty. W przesyconych Swiattem stonecznym
zimowych krajobrazach z niezwykta umiejetnoscia odtwarza materialno$c $niegu - jego Swieza puszystosc
lub ciezarw czasie odwilzy”.

Anna Krél, Julian Falat, katalog wystawy, Muzeum Regionalne w Stalowej Woli, Muzeum Okregowe w Toruniu,
Muzeum Miedzi w Legnicy, Stalowa Wola 2009, s. 75

m !'-|i|;-.-.l.- Ly | it
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FRANCISZEK ZMURKO
1859-1910

Hetera

olej/ptétno, 79 x 100 cm
sygnowany p.d.: 'Fra. Zmurko'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6700 - 8 900 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, listopad 2004
kolekcja prywatna, Polska

Franciszek Zmurko zyskal popularnoé¢ gtéwnie jako twérca aktow i epatu-
jacych erotyzmem portretow kobiecych. Wspotczesni nazywali go
,malarzem-poeta, ktory jak nikt inny wySpiewuje czarowny wdziek i piek-
noéc¢ ciata kobiecego”. Niemalze cata tworczo$¢ Franciszka Zmurki owiana
byta kultem kobiecoéci. Na ptotnach artysty dostrzec mozna zaréwno ba-
chiczng zmystowosc kobiet, jak i ich idealizowane sentymentalne oblicze.
Prezentowany w katalogu obraz ,Hetera” to typ przedstawienia niejed-
nokrotnie powtarzany przez Zmurke w autorskich replikach, a takze
reprodukowany jako motyw zdobniczy (np. na emaliowanych, luksusowych
wyrobach rzemiosta artystycznego) i przez wiele lat cieszacy si¢ niestabna-
cym zainteresowaniem wérod odbiorcow. Malarz miat $wiadomos$¢ potegi
kobiecosci. Z tego tez powodu na bohaterki swoich kompozycji obierat
nierzadko kobiety jako hetery, nawigzujac tym samym do starozytnej tra-
dycji, ktoraw owych heterach widziata wyksztatcone kobiety, towarzyszki

waznych osobistoSci, ktore cieszyly sie one duza niezaleznoScia i pozycja
spoteczna. Pierwszy z serii obrazow przedstawiajacych na wpot obnazong
kobiete w zmystowej pozie powstat okoto 1906. Zostat dostrzezony

na dorocznej wystawie w warszawskiej Zachecie, zakupiony i przekazany
do zbiorow jako dar fundatorow Muzeum Towarzystwa Zachety Sztuk
Pieknych. Kompozycje Zmurki, w ktérych artysta interpretowat aspekty
kobiecosci, zapisaly sie na state w historii polskiego malarstwa, stanowia
rowniez w historii sztuki ciekawa przeciwwage do 6wczesnego wyobraze-
nia kobiety, ktore zaobserwowac mozna na ptotnach Jana Matejki,
Teodora Axentowicza czy Wiodzimierza Tetmajera. Zmurko obudowat
motyw kobiety w malarstwie niepowtarzalng zmystowoscia, umiejetnie
poruszajac sie pomiedzy spuscizng malarstwa renesansowego a wspotcze-
snym mu historyzujacym akademizmem.






9

WACLAW SZYMANOWSKI
1859-1930

»Upal”, 1895

olej/ptotno, 255 x 305 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'W. Szymanowski | 1895
inne tytuty historyczne: ,Skwar”, ,W stoficu”

estymacja:
500 000 - 800 000 PLN
111 000 - 178 000 EUR

POCHODZENIE:

dr Frackiewicz, Krakow (zakup bezposrednio od artysty okoto 1920)
A. Mitka, Krakow (zakup 1938)

kolekcja prywatna, Polska (zakup od spadkobiercow 2019)
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WYSTAWIANY:

Wystawa zbiorowa rzezb i obrazow Wactawa Szymanowskiego,

Muzeum Wielkopolskie, Poznan, maj-czerwiec 1920

Wystawa dziet Wactawa Szymanowskiego, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, maj 1903
Internationale Kunst-Ausstellung, Berlin, maj-czerwiec 1896

Salon Aleksandra Krywulta, Warszawa, styczen-luty 1896

Wystawa obrazow Wactawa Szymanowskiego, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, grudzien 1895
Wystawa czterech obrazow, Klub Pocztowy, Lwow, pazdziernik-listopad 1895

Salon de 1895, Palais des Champs Elysées, Paryz, maj 1895

LITERATURA:

Hanna Kotkowska-Bareja, Wactaw Szymanowski 1859-1930,
katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1981, s. 9-10, 51, nr kat. [I/67 (Obrazy zaginione)
Janina Wiercinska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie

Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1860-1914, Wroctaw [i in.] 1969, s. 372

Magdalena Ptazewska, Warszawski Salon Aleksandra Krywulta (1880-1906), ,Rocznik Muzeum

Narodowego w Warszawie” 1966, r. 10, s. 409

Tadeusz Dobrowolski, Nowoczesne malarstwo polskie, t. 2, Wroctaw-Krakow 1960, s. 188

K., Wystawa dziet Szymanowskiego w Muzeum wielkopolskiem, ,Kurier Warszawski” 1920, nr 155, s. 7

Wystawa zbiorowa rzezb i obrazéw Wactawa Szymanowskiego, Muzeum Wielkopolskie, Poznan, nr 37
Emmanuel Swieykowski, Pamietnik Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych 1854-1904. 50 lat dziatalnosci

dla Ojczystej Sztuki,Krakow 1905, s. 162, 536

.Biesiada Literacka” 1903, nr 23, s. 457 (il.)

Kazimierz Broniewski, Ze sztuki. Wystawa Wactawa Szymanowskiego, ,Kurjer Warszawski” 1903, nr 157, s. 2-4
Henryk Piatkowski , Wactaw Szymanowski i jego wystawa, ,Wedrowiec” 1903, nr 23, s. 448-449

Eligiusz Niewiadomski, Z wystawy , ,Tygodnik Ilustrowany” 1903, nr 22, s.422-424

Internationale Kunst-Ausstellung Berlin 1896. Zur Feier des 200 jaehrigen Bestehens der koenigliche Akademie
der Kuenste. Nachtrag IT katalog wystawy, Berlin 1896, nr 3910, s. 243

Obrazy Wactawa Szymanowskiego, ,Biesiada Literacka” 1896, nr 9, s.133, 137 (il.)

J-M.R., Zwarszawskich salonow artystycznych, ,Tygodnik Ilustrowany” 1896, nr 9, s. 174

Kronika Powszechna. Ze sztuki, ,Tygodnik Ilustrowany” 1896, nr 1, s 11, nr 5, s. 97, nr 8, s. 158

Z wystawy obrazow, ,Czas” 1895, nr 281, s. 3

Jan Zgoda, Ze sztuki, ,Tydzien” (dodatek do ,Kuriera Lwowskiego”) 1895, nr 45, s. 355-356

W.K., Na Champs - Elysees. Salon 1895, ,Tygodnik Ilustrowany” 1895, nr 19, s. 302

Catalogue Illustré de Peinture et Sculpture. Salon de 1895, Paris 1895, s. 3/10 (46)
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.Sztuka polskiego modernizmu zawieszona jest na krawedzi dwoch epok. By projektowac sie w przysztose,
musi czerpac sity z tradycji narodowej sztuki i kultury. Tych zas najgtebsza i najszersza podstawg jest tradycja
chrzescijanstwa. (...) Rzezba Wactawa Szymanowskiego ‘Pochod na Wawel’ przedstawia korowod zmierzajacy
do miejsca $wietego — polskiego Akropolis. To wszystko przemawia za stwierdzeniem, ze wystepujaca w wielu
dzietach polskiego modernizmu tozsamos$c sfery historii i sfery sacrum zdaje sie stanowi¢ fundamentalng
ceche sztuki tego okresu”.

Lukasz Kossowski, Koniec wieku. Sztuka polskiego modernizmu 1890-1914, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Muzeum Narodowe w Krakowie, Warszawa 1996, s. 309-310

Rzezby autorstwa artysty rzezbiarza Wactawa Szymanowskiego ,Pochod na Wawel”, 1930, zrodto: NAC Online



Aleksander Gierymski, Trumna chtopska, 1894-95, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrodto: Wikimedia Commons

~UPAL”: PRZESILENIE W SZTUCE POLSKIEGO MODERNIZMU

,Szezesliwa godzina” sztuki polskiej wg Marii Poprzeckiej to okres okoto
1900 roku, normatywnie okre$lany Mtoda Polska, gdy w nieznany wczesniej
sposob gestnieje na ziemiach polskich problematyka artystyczna.
Postmatejkowskie pokolenie tworzy formacje artystyczna, ktora ostentacyj-
nie manifestuje swa ,mtodo$¢” i nowoczesnose. Ich tworczosc nie jest jed-
nak jednorodna, a wielu przypadkach antynomiczna - urzeczeni mtodoscia
paradoksalne zwracaja sie ku historii: malowane przez nich witalistyczne
wschody stonca mieszaja sie z dekadenckimi zachodami (zobacz: Maria
Poprzecka, Sztuka okoto 1900 w Europie érodkowej . Centra i prowincje
artystyczne. Materiaty miedzynarodowej konferencji zorganizowanej

w dniach 20-24 pazdziernika 1994, Krakow 1997, s. 41-50).

Polifoniczno$¢ sztuki polskiego modernizmu stanowita dla jej historiogra-
fow istotng przeszkode w jej kategoryzowaniu. W kanonicznym tekscie

z tego zakresu, w ,Modernizmie” Wiestawa Juszczaka (1977, 2004) sztuka
okresu 1890-1914 byta postrzegana nie jako nowe otwarcie, lecz jako reka-
pitulacja XIX-wiecznych tendencji artystycznych i kulturowych.

Poprzecka zauwazyta, ze sztuka tego czasu posiada swoj zelazny kanon,
ktory rzadko ulega rozluznieniu.

Szymanowski, wspotczesnie sytuowany w kanonie rzezby obok Konstante-
go Laszczki czy Xawerego Dunikowskiego, rzezbiarzy doby modernizmu
jest jednak tworca peryferyjnym. Rozpoznawalny jedynie jako autor po-
mnika Fryderyka Chopinaw Warszawie (1909-1926), Szymanowski zyskat
ogromng popularno$¢ juz w drugiej potowie lat 80. XIX wieku jako malarz.
Jego dzieto malarskie ciekawie dialoguje z powstajaca od lat 90. ,nowa
sztuka”. Droga edukacji artystycznej Szymanowskiego wiodta przez naj-

wazniejsze centra artystyczne swojej doby. Poczatkowo studiowat w Klasie
Rysunkowej u Wojciecha Gersonaw Warszawie. W latach 1875-79 ksztalcit
sie w paryskiej pracowni rzezbiarza Cypriana Godebskiego oraz w latach
1879-80 w Ecole des Beaux-Arts u rzezbiarza Eugéne’a Delaplanche’a.

W latach 1880-83 przebywat w Monachium, studiujac w tamtejszej
Akademii u wegierskiego malarza Gyula Benczura.

Monografistka artysty, Hanna Kotkowska-Bareja odnotowuje: ,Malarstwo
Szymanowskiego chronologicznie i stylistycznie wezeSniejsze od rzezby
powstato w okresie polskiego modernizmu i zawiera szereg cech dla niego
charakterystycznych, ale sadze, ze zawiera takie, ktore obraz wczesnego
modernizmu wzbogacaja o kilka ryséw nowych. ‘W samej tematyce doko-
nato sie przesuniecie od rodzajowych motywow z zycia codziennego do
tematow przeniknietych ideami, czysto symbolicznych. Arty$ci coraz dalej
odchodzili od natury jako bezposredniego modelu; przeksztatcajac

i interpretujac ja od nowa na najrozmaitsze sposoby’ pisal o malarstwie lat
80-tych S. Tschudi-Madsen. To przesuniecie daje sie u Szymanowskiego
obserwowac bardzo wyraznie. Po scenach rodzajowych - warszawskich

i monachijskich, na kilka lat zajeta go huculska ludowos¢ i od niej zaczeto
si¢ narastanie idei, przemiana celow tworczosci” (Wactaw Szymanowski
1859-1930. Malarstwo, rzezba, katalog opracowata Hanna Kotkowska-Bareja,
Warszawa 1981, s. 11).

Szymanowski, przebywajacy swego czasu w Monachium i Paryzu, otwarty
byt na impulsy sztuki naturalizmu, ktora propagowata odejécie od klasycz-
nej, akademickiej tematyki i zwrot ku ludowej rodzajowoSci.



Wojciech Weiss, Upat, 1898, depozytw Muzeum Narodowym w Krakowie

W II potowie XIX stulecia najpopularniejszymi malarzami tej tendencji
byli Jules Breton i Jules Bastien-Lepage. Przesuniecie $rodka ciezkosci
na obrazowanie natury dokonato sie w malarstwie Barbizonczykow,
potem impresjonistow. W latach 80. Teodor Axentowicz jako pierwszy
zwrocit sie ku folklorowi huculskiemu. Okoto 1890 roku Jozef Chetmon-
ski, Jozef Pankiewicz i Wtadystaw Podkowinski wprowadzili do sztuki
polskiej nowy rodzaj malarstwo pejzazowego inspirowany dokonaniami
francuskich plenerystow. Osobiscie odczute obrazy natury i symbolcizne
wizerunki jej zwiazku z cztowiekiem staty sie coraz czestszym tematem
dzieta Mlodopolan. Aleksander Gierymski, malarz zafascynowany pro-
blematyka $wiatta i koloru, stworzyt unikalne, quasi-akademickie dzieto
,Trumna chtopska” - symboliczne przedstawienie chtopskiej zatoby i nie-
uniknionoéci przemijania. W waznym mtodopolskim manifescie, artykule
Jntensywizm” (,Glos” 1897, nr krytyk Cezary Jellenta zauwaza kryzysy ilu-
stracyjno$ci w malarstwie swoich czasow. Tworzenie wg krytyka nie moze
by¢ ,niewolniczym” nasladowaniem natury w kategoriach mimetyzmu,
lecz ,wypowiedzeniem sie”, ekspresja, wyrazem. Jego wczesno-ekspre-
sjonistyczna teoria otwarta byta na istnienie ,duszy” natury, jak réwniez
wyrazanie sie ,ducha” artysty poprzez dzieto.

,Upal” Szymanowskiego mozna $miato sytuowac w dyskursie ,intensy-
wizmu”. Artysta stworzyt duzych rozmiarow, popisowa kompozycje, ktorej
przyczynkiem stata si¢ prozaiczna scena rodzajowa. Chtop przemierza
$rodpolng Sciezke, otoczona dojrzewajacymi tanami zboza.

Wtaéciwym tematem tego monumentalnego dzieta jest jednak natura

7z jej ,psychicznym” wyrazem. Podobne malarskie zadanie, przedstawienie

upatu, zrealizowat nieco pozniej Wojciech Weiss (Upat, 1898, depozyt

w Muzeum Narodowym w Krakowie). Artysta wibrowanie $wiatta na tody-
gach zboza starat sie wyrazi¢ nowoczesna technika malarska.

Zastosowal nasycone barwy i soczyste impasty farby, wchodzac w dialog

z malarstwem impresjonistow, ktore poznat podczas pobytow w Paryzu.
Ekspozycja mezczyzny na intensywne $wiatto stoneczne i wysoka tem-
perature wskazuje na nieodtaczny zwigzek cztowieka z naturg i, czasem,
jej niszczycielski charakter. Wybor tego rodzaju fenomenu przyrody -
upatu -wiaze sie z mtodopolskim przeswiadczeniem o panpsychicznym
konstrukcie natury - przeswitywaniu przez nig absolutu. Ludzka posta¢

W pasowym pejzazu stanowi tutaj rodzaj axis mundi - osi Swiata -w ktorej
zawarte jest sacrum.

Szymanowski wykonat ,Upat” jako cze$¢ swojej malarskiej serii, do ktorej
nalezg prace takie jak ,Ktotnia Hucutow”, ,Sielanka”, ,Modlitwa”, ,Tkacz”
i ,Wiatr”. Kotkowska-Bareja uwazata, ze tego rodzaju rodzajowe obrazy
akademickich rozmiarow miaty stanowi¢ ,manifestacje przeciwko malo-
waniu dla mieszczanskich salonow” (Wactawa Szymanowski 1859-1930...,
dz. cyt., s. 9). Wydaje sig, ze ,Upal” mial by¢ dzietem przeobrazonego aka-
demizmu -w Polsce praktycznie jeszcze nieobecnego - praktykowanego
jednak we Francji i innych krajach - awiec wielkoformatowego malarstwa,
ktore bierze na warsztat watki ludowe - niegdy$ nisko sytuowane w hierar-
chii tematow. Szymanowski wystat obraz na salon paryski w 1895 roku

i do Berlinaw 1896 roku. Wielokrotnie komentowane i wystawiane w epoce
przetomowe dzieto polskiego modernizmu, obecnie eksponowane jest

po raz pierwszy od 100 lat.
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JOZEF MEHOFFER
1869-1946

»Zmrok w sadzie”, 1909

olej/ptotno, 43 x 74,5 cm

sygnowany p.d.: 'Jozef Mehoffer'

na kros$nie malarskim nalepka wystawowa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie,
fragmentarycznie zachowana nalepka Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krakowie

oraz nalepka z numerem: '55',

na odwrociu orzeczenie Leszka Ludwikowskiego z dn. 19 czerwca 1970 roku

estymacja:
160 000 - 280 000 PLN
36 000 - 62 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Jozef Mehoffer, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, czerwiec-lipiec 1935
Wystawa zbiorowa dziet prof. Jozefa Mehoffera, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych

w Warszawie, pazdziernik-listopad 1913

LITERATURA:

Janina Wiercinska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych

w Warszawie w latach 1860-1914, Wroctaw [i in.] 1969, s. 230

Jozef Mehoffer, katalog wystawy, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow 1935, poz. 144 (jako ,Sad o zmroku”)
Wystawa zbiorowa dziet prof. Jozefa Mehoffera, katalog wystawy, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych

w Warszawie, Warszawa 1913, poz. 41









.Zrodzony z nastrojow dekadenckich kult indywidualizmu i duchowy arystokratyzm, bedacy zaprzeczeniem __.
spotecznych utopii pozytywizmu, prowadzi do ostentacyjnej negacji wszystkiego, co przyrodzone i‘naturalne, *
do:apoteozy tego, co sztuczne, kunsztowne, wyrafinowane, zaréwno w znaczeniu estetycznym, jak i psycho-
logicznym. Wynikajacy z tej postawy bunt wobec szarej, uporzadkowanej po mieszczansku codziennoéci
sktaniat do ucieczki wwyimaginowany $wiat ziemskiego raju, jakiej$ arkadyjskiej krainy, gdzie bez poczatku

i konca ptynie zycie wolne od dramatycznych napiec wspotczesnosci. Przezywany na nowo mit ztotego wieku

znalazt artystyczny wyraz w wyobrazeniach stonecznych, kwitnacych gajow i ogrodow, w ktorych ulega zatrzy- . .
maniu bieg czasu ijego nieubtagane zmierzanie do schytku, starosci i Smierci”.

Ewa Micke-Broniarek, Dziwny ogrod, w: Koniec wieku. Sztuka polskiego modernizmu 1890-1914, katalog wystawy,

Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe w Krakowie, Warszawa 1996, s. 147

Motyw ogrodu w sztuce Mtodej Polski urastat do rangi symbolu * t]’
zyciawewnetrznego. Ogrody mroczne, wizyjne i ogrody stoneczne, sielskie
stanowity wewnetrzne $wiaty wyrazajace dusze natury, ale i ducha samego
tworcy. Jozef Mehoffer, po krakowskiej edukacji i doswiadczeniu sztuki
paryskiej, okoto 1900 zwrdcit sie w strone osobistego stylu malarskiego
naznaczonego duchem secesji i swoiscie pojmowang dekoracyjnoscia.

. »Z czasem wazne miejsce w tworczosci Mehoffera zyskaty pejzaze:
bukoliczne, rozpostarte w stonecznej ciszy sady, ogrody i pola.
Wiele z nich powstato przed 1917 w jego posiadto$ci w Jankowce orazw
okresie miedzywojnia, podczas wakacyjnych pobytow artysty w zaprzyjaz-
nionych ziemskich majatkach, m.in. Popielow czy Mycielskich” (Anna Zen-
czak, Joanna Wapiennik-Kossowicz, Jozef Mehoffer, Olszanica 2006, s. 8).
Osobowos¢ artystyczna Mehoffera, uksztalttowana pod wptywem secesji
i postulatu przemiany zycia poprzez sztuke, znalazta swoja manifestacje
w projekcie ogrodu malarza stworzonego przez artyste w Jankowce koto
Wieliczki. Dworek, w ktorym Mehoffer mieszkat od 1907 do konca trzeciej
dekady XX wieku, stanowit rodzaj idealnej rezydencji. Artysta zaprojekto-

5
vy

wat ogrod obliczony na malarskos¢ efektow krajobrazowych. W Jankowce
powstat ogrod kwiatowy, ale tez park z usypanymi tarasami opadajacymi
ku pobliskiej rzece. Z owego rajskiego ogrodu pochodzg najznakomitsze
kreacje pejzazowe artysty, np. obraz ,Czerwona parasolka” (1917, Muzeum
Narodowe w Krakowie). U zrodet serii ogrodowych ptocien artysty lezy
emblematyczny ,Dziwny ogrod” (1903, Muzeum Narodowe w Warszawie)
przedstawiajacy rodzine malarza podczas wakacyjnego pobytu w Siedlcu.
Podobnie jak w warszawskim obrazie, w prezentowanej kompozycji ,Zmrok
w sadzie” malarz przedstawit analogiczna przestrzen sadu. Zmienit sie
jednak nastréj: artysta wybrat skrajng, ,stimmungowa” pore dnia, osiagajac
symbolistyczny nastroj bliski kompozycjom Wtadystawa Podkowinskiego

i Jozefa Pankiewicza z lat 90. XIX wieku. Syntetycznie ujete partie murawy
i nieba poprzecinane sg rozwichrzonymi koronami drzew owocowych.
Symboliczng aure krajobrazu poteguje Swiatto i paleta barwna: zgaszone,
jakby matowe. Artysta ozywit scene, umieszczajac w niej postaci czarnego
kota, ktory przywodzi na mysl podobne zwierze z plakatu Théophile’a
Steinlena wykonanego dla paryskiego kabaretu ,Le Chat Noir”.
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ALFONS KARPINSKI
1875-1961

Damaw szmaragdzie

olej/tektura, 70 x 78 cm
sygnowany p.d.: 'a. karpinski’

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8900 - 13 400 EUR

Alfons Karpinski to artysta kojarzony gtowne z subtelnych, melancholij-
nych martwych natur. Zaraz obok tych przedstawien sytuowa¢ mozna intry-
gujace portrety kobiet rowniez wpisujace sie w charakter mieszczanskiego
malarstwa poczatkow XX wieku. Sa to wizerunki modelek uchwyconych

w swej codziennej przestrzeni, na tle komody zapetnionej bibelotami, w
fotelu czy na skraju kanapy. Malarz pochodzit z tego samego pokolenia
artystow mtodopolskich, co chociazby Wojciech Weiss. Studiowat

w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych od poczatku lat 90. XIX wieku,

m. in. w pracowni Leona Wyczotkowskiego. Prezentowany portret kobiety
ubranej w szmaragdowa suknie, otulong jasno brazowym szalem opadaja-
cym z ramion i w czarnym kapeluszu na gtowie to jeden z tych wizerun-
kow, ktore zdradzaja pewnego rodzaju wrazeniowe podejscie tworcy do
malarskiej materii. Nie wiadomo jaka geneze majq szkicowo, syntetycznie
opracowywane partie portretow niespotykane w wyidealizowanych mar-
twych naturach Karpinskiego. Czasem osiggany efekt jest $cisle zamierzo-

ny, niekiedy by¢ moze stanowi o nieukonczeniu pracy i pozostawieniu jej
w formie otwartej. Przy omawianym portrecie mamy zapewne do czynienia
z pierwszg sytuacja. W sposob szkicowy oddat artysta partie fotela,

na ktorym siedzi kobieta oraz znajdujaca sie w tle $ciane. Jej twarz, ubior
czy nawet elementy martwej natury zlokalizowane na dalszym planie
potraktowane zostaty rownowaznie, z taka sama doktadnoscia.

Modelka zwraca sie w strone widza, opierajac sie nieznacznie na swoim
lewym ramieniu. Jej wzrok utkwiony jestw patrzacym na nia obserwato-
rze. By¢ moze to sam Karpinski, ktoremu owa dama pozowata w zaciszu
swojego salonu. Malarz ukazat jej twarz en face, nawprost. Pochyla ona
nieznacznie gtowe i przymyka nieco swe szare oczy w geécie skupie-
nia. Nastrojowy wizerunek wykreowany przez artyste to psychologiczne
studium kobiecej natury, ktora dla tworcow przetomu XIX i XX wieku
stanowita wielka zagadke i niesamowita inspiracje.
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ALFONS KARPINSKI
1875-1961

Martwa natura z r6zami w wazonie

olej/ptotno, 61x 70,5 cm
sygnowany p.d.: 'a. karpinski’

estymacja:
18 000 - 26 000 PLN
4000 - 5800 EUR

Efemeryczne, przepetnione atmosfera melancholii martwe natury Alfonsa
Karpinskiego znakomicie oddaja nastroj epoki, w ktorej powstaty i doskona-
le wpisuja sie w dekadencka wizje $wiata przetomu wiekow. Prace artysty

to jakby zastygte w czasie fotografie upamietniajace przedmioty.

Karpinski chetnie stosowat w swoich kompozycjach uktady horyzontalne.
Przestrzen wypetniat gtéwnym motywem - wazonem z kwiatami oraz
towarzyszacymi mu czesto puzderkami, szkatutkami i porcelanowymi
figurkami. W tle umieszczat zegary i obrazy trudne do zidentyfikowania,
gdyz ukazane fragmentarycznie, niczym mato istotny i drugoplanowy
element obrazu. Roze to jedne z ulubionych kwiatow malarza, najczesciej
pojawiajacych sie na jego ptotnach. Utozone w biato btekitnym wazonie
kontrastuja one ze soba bielg i rozem. Ponizej zaobserwowa¢ mozna
opadte, lekko zwiedte ptatki. To takze jeden ze statych motywow Karpin-
skiego, ktory odnosi sie do ulotnosci i przemijalnosci zycia, a tym samym
wprowadza do martwej natury dawny motyw vanitas. Porcelanowe puzderko

o orientalnym wzorze, to z kolei, inna fascynacja epoki Mtodej Polski,

a mianowicie zauroczenie sztukg Japonii propagowane na przetomie
wiekow w Krakowie przez wybitnego kolekcjonera jakim byt Feliks
,Manggha” Jasienski.

Ten niepozorny bibelot, jak i waza z kompozycja kwiatowg odbijajq sie

na gtadkiej, potyskujacej powierzchni blatu stotu badz komody,

na ktorej stoja. Martwe natury Alfonsa Karpinskiego to dzieta o ztozonej,
dualistycznej strukturze. Z jednej strony artysta kreuje realistyczny obraz
rzeczywistosci, w ktorej w zgodzie z prawami natury odtwarza cienie rzuca-
ne przez przedmioty, ich barwy czy bliki $wietlne. Z innej perspektywy zas,
widoczne jest takze wrazeniowe, impresjonistyczne podejsécie tworcy prze-
jawiajace sie poprzez nieco rozmyte formy, dynamicznie ktadzione plamy
farby i ogodlne rozedrganie powierzchni dziet, ktore zdaja sie wibrowac,
pulsowaé swoim wewnetrznym rytmem.
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STANISLAW KLIMOWSKI
1891-1982

Portret zony, 1921

olej/ptotno, 77 x 65 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'SKlimowski | Wiénicz 12/XI. 1921'

na odwrociu nalepka wystawowa z Biura Wystaw Artystycznych w Krakowie
z odreczng adnotacja: 'podano 2 adresy letni i zimowy'

oraz ze Zwigzku Polskich Artystow Plastykow

estymacja:
20000 -30 000 PLN
4500 -6 700 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Warszawa
DESA Unicum, pazdziernik 2018
kolekcja prywatna, Polska

Stanistaw Klimowski byt wychowankiem Jacka Malczewskiego, Teodora
Axentowicza i Konstantego Laszczki w krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych. Debiutowat w 1911 roku w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk
Pieknych w Krakowie. W trakcie Wielkiej Wojny, walczac w szeregach armii
austro-wegierskiej, wykonywat prace przedstawiajace zycie Zotnierzy

na froncie. W 1918 roku ozenit sie z Heleng Grenikowna, ktora przedstawia
prezentowany portret, a od 1920 roku osiadt w Nowym Wisniczu, gdzie
aktywnie tworzyt. Od 1951 roku byt nauczycielem w tamtejszym Liceum
Sztuk Plastycznych. Po $mierci zony, w 1961 roku przeniost sie do Katowic,
gdzie pozostat do konica zycia. Dorobek Klimowskiego jest roznorodny.
Zawieraw sobie portrety, sceny rodzajowe, krajobrazy oraz przedstawienia
sakralne wykonywane dla matopolskich Swiatyn. Prezentowany portret
zony artysty wykonany zostat w 1921 roku w Wisniczu, rok po $lubie pary.
Klimowski przedstawit zone z duzg subtelno$cia, postugujac sie artystycz-
ng stylizacja bliskg secesyjnemu portretowi spod znaku Jozefa Mehoffera

i Teodora Axentowicza. Tto wypetnit niby draperig tkang w dekoracyjny
wzor o charakterze ro$linnym. Sytuowana w centrum przedstawienia mo-
delka zostata ujeta w popiersiu en trois quarts. Dwukolorowy stroj

z silnym akcentem ztota oraz pertowa karnacja Heleny przywodza na mysl
brawurowe portrety Johna Singera Sargenta. Kobieta ktadzie reke na po-
krytej dekoracyjna tkaning przegrodzie, majacej tworzy¢ wrazenie optyczne
iluzji. Efekt, jaki osiaga artysta, bliski jest temu, ktory znamy z tworczosci
mistrzow sztuki dawnej: XV-wiecznego malarstwa portretowego doby
renesansu i pozniejszych malarzy trompe I ceil.
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RAJMUND KANELBA
1897-1960

Portret kobiety w sukni i kapeluszu, 1930

olej/ptotno, 72 x 90 cm
sygnowany p.d.: 'kanelba'
na odwrociu data: '1930'

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
17 800 - 22 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, maj 2018
kolekcja prywatna, Polska

.Kanelba swoje uczucia wyraza przy pomocy wtasnego stylu,

wtasnego malarstwa. Artysta nie ujawnia jednak chetnie swoich emocji,
Swiadczy o tym ograniczona tematyka jego prac. Pelne patosu piekno
wiecznego ruchu - oto, co najsilniej chyba oddziatuje na wyobraznie
tworcza Kanelby. Ruch ten oddaje kolorem - bogatym, jako$ciowo
roéznorodnym, ztozonym z subtelnych gradacji”.

Zygmunt Klingsland, La peinture de Kanelba, ,La Pologne littéraire” 1932, nr 65-66, s. 4









W centrum tworczoéci Rajmunda Kanelby stata dziatalnoS¢ portretowa.
Artysta malowat zarowno dziect, jak i dorostych - przede wszystkim
kobiety. Stosowat ciekawe rozwigzania fakturowe; postugiwat sie gtownie
technikg olejna, czasem gwaszem i akwarela. Kolorystyka jego prac jest
harmonijna, stonowana, rozegrana zazwyczaj w waskiej, wyszukanej gamie
barwnej przygaszonych btekitow, szarosci i zieleni. Wspotczesni autorowi
krytycy sztuki wskazujg na nieprzecietny talent w dziedzinie koloru oraz
na jego zmyst kompozycyjny. Szczytowy punkt jego wezesnego okresu

to okolice 1930 roku. Powstaty wowczas wysmakowane pejzaze paryskie,
portrety kobiet i akty. Do tego zespotu prac nalezy prezentowany ,Portret
kobiety w sukni i kapeluszu”. O kolorycie wezesnych obrazow artysty tak
pisat Chil Aronson: ,Kanelba wyczuwa tworczo$¢ Maneta i Cézanne’a
silniej niz ktorykolwiek z mtodych malarzy. Z prawdziwym talentem zwia-
zane jest wyksztatcenie. W jego ptotnach forma i kolor sg zrownowazone,
rysunek jest precyzyjny i gietki, kolor subtelny i powSciagliwy, kompozycja
szlachetna i petna sity. State dazenie do doskonatosci i nieustanne poszu-
kiwania artysty znajduja potwierdzenie w najnowszych jego dzietach,

w ktorych ujawnit swe zdolnos$ci kolorystyczne. Przejawiaja sie one w sto-
sowaniu barw wyrazistych, cho¢ przyttumionych, delikatnych, o wykwint-
nym walorze” (Chil Aronson, Art polonais moderne, Paris 1929, s. 17).
Rajmund Kanelba ksztatcit sie w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych
uwaznych przedstawicieli polskiego modernizmu - Stanistawa Lentza

i Tadeusza Pruszkowskiego. Edukacje artystyczng kontynuowat w wie-
denskiej Akademii Sztuk Pieknych (1919-22), gdzie zetknat sie z silnym
oddzialywaniem ekspresjonizmu. W 1926 wyjechat na state do Paryza.
Edward Woroniecki, historyk sztuki i krytyk, utrzymywat, ze tworca znalazt
sie w stolicy Francji, zachgcony stowami swego mistrza i przyjaciela, Euge-
niusza Zaka. Nad Sekwana malarz nawigzat kontakt z osiadtym w miescie
Romanem Kramsztykiem i w niedtugim czasie wszedt w srodowisko kolonii
artystycznej Montparnasse’u. Natychmiast zaczat wystawiac na Salonie
Jesiennym i innych salonach. W 1927 przebywat w Pont-Aven. Juzw dwa
lata pozniej wszedt w sktad nowo powstatej Grupy Artystow Polskich

w Paryzu i doczekat si¢ pierwszej indywidualnej wystawy w paryskiej Gale-
rie Bernheim. Po dziesieciu latach spedzonych we Francji zdecydowat sie
nawyjazd do Londynu, a w 1938 (lub 1937) - do USA i prawdopodobnie
wowczas spedzit jaki$ czas na Florydzie. Mimo licznych podrozy utrzymy-
wat staty kontakt z Polska: w 1932 przytaczyt sie do powstatego wowczas
ugrupowania Nowa Generacja, w 1933 odwiedzit Warszawe. Podczas

I wojny $wiatowej i nastepnie do okoto 1948 prawdopodobnie przebywat

w Anglii, jednakze w 1943 odnotowano go wérod artystow polskich
czynnych w Stanach Zjednoczonych. Do konca lat 50. krazyt pomiedzy
Paryzem, Nowym Jorkiem a Londynem, w ktorym zmart w 1960.
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

»,2Martwa natura zwaza z owocami”, 1930

olej/ptotno, 50 x 65 cm
sygnowany p.d.: 'Menkes'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
20000 - 26 700 EUR

LITERATURA:
Kolekcja Urszuli i Piotra Hofman, (red.) Urszula Hofman, Warszawa 2018, s. 35 (il.)









dla dramatu ludzkiej
)j, szukanie coraz gtebszy
poktadéw psychicznych i t olomczmch tchng z kazdego dzieta.
Kazdy przedmiot, na pozor codzienny, zv zyje samodzielny
zyciem. Martwa natura nigdy nie jest martv je utajone ‘ciche
/ . (Wlag 0 rska, Zygmunt Menkes. Malarz Ecole de Paris,
1996, nr 1-2, s. 19). Tak charak
. Menkes jawi sie w tej rec

sta magik, kto ywia nature. Przedmioty nabierajg na jego ptétnach
realnych cech, . Dzieje sie tak za sp:
wczuwa sie w odtwarzang przez siebie rzeczywisto$c. W latach 20.

wieku Menkes przyby 6 esnej stolicy sztuki, jaka byt Paryz.

m nurtem Ecole

g talentu ich kreatora, ktory

Zarowno wtedy, jak i pozniej malarz nie of
w tak detaliczny, realistyczny sposob. Ustawione od lev
ami oraz schowana za nig taca znajduja sie na roztozonej,
mowej tkaninie. Od gory z inna, niebieska draperia z ornamental-
nym, ztotym wzorem. Szczegolnie interesujaca
sporvch 1'02111131‘6

naczyn, owoc
znych
przestrzenie sw ch dziet. Menkes OpIOCZ tych Zableoow dba takze

o stosunkowo realisty h przez przedmi
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MELA MUTER
1876 -1967

»Akt kubistyczny”, 1919-23

olej/ptotno, 88 x 115 cm

sygnowany p.d.: Muter'

na odwrociu kompozycja ,Grupa z macierzynstwem nad morzem”, 1940-45

na krosnie malarskim papierowe nalepki inwentarzowe, nalepka aukcyjna oraz numery inwentarzowe

estymacja:
600 000 -800 000 PLN
133 000 - 178 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Kénig, Kolonia

Galerie Gmurzynska, Kolonia

dom aukeyjny Lempertz, grudzien 2004
kolekcja Fundacji Signum

DESA Unicum, grudzien 2011

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Mela Muter 1876-1967. Retrospektiv-Ausstellung, Galerie Gmurzynska,
Kolonia, 21 pazdziernika - 1 grudnia 1967

LITERATURA:
Mela Muter 1876-1967. Retrospektiv-Ausstellung, katalog wystawy, Galerie Gmurzynska,
Kolonia, Kdln 1967, nr kat. 8 (jako ,Kubistischer Akt”, 1912)






MELA MUTER WOBEC WYZWAN AWANGARDY

Pozostajac w kregu Szkoty Paryskiej, malarka stykata sie z tworcami mie-
dzynarodowej awangardy artystycznej, ktora ksztattowata sie w Paryzu juz
w okresie przedwojennym. Dziatalno$¢ Muter jako portrecistki zwigzata ja
z awangardowymi intelektualistami swoich czasow. Poprzez relacje

z Raymondem Lefebvrem malarka wnikneta w kregi paryskich pacyfistow

i lewicujgcych politykow i pisarzy. Do jej znajomych nalezeli m.in. Henri
Barbusse, Anatole France czy Romain Rolland. Muter wtaczyta sie w dziatal-
nos$c¢ antywojennego i antykapitalistycznego czasopisma ,Clarté”. Wiazac
sie z tym kregiem i wydawnictwem, Muter sytuowata sie w bliskosci arty-
stow, ktorzy znaczaco przeobrazili sztuke poczatku XX stulecia. W ,Clarté”
swoje prace publikowali Othon Friesz, Albert Gleizes, Fernand Léger, André
Dunoyer de Segonzac, Henri Matisse czy Pablo Picasso.

15 lutego 1918 roku otwarto w Galerie Chéron duzg wystawe monograficzng
Muter. W ten sposob zaczynat sie okres powojennej prosperity malarki.
Opusciwszy w towarzyszeniu Alberta Gleizesa wiosng 1918 roku pracownie
Meli Muter, Matisse, wowczas juz klasyk sztuki modernistycznej, miat wy-
razac sie o tworczosci artystki nader pochlebnie. Blizej ,szalonych lat” 20.
Muter, postugujaca sie dotychczas impastowym stylem niekiedy wiazanym
z malarstwem Vincenta van Gogha, decydowata sie na awangardowe ekspe-
rymenty artystyczne.

Na lata 1919-23 datuje sie okres fascynacji Meli Muter kubizmem.
Awangardowe teorie konstruowania obrazu artystka poznata od swojego
przyjaciela, malarza kubisty, autora fundamentalnej publikacji (z Jeanem
Metzingerem, 1912) ,O kubizmie” - Alberta Gleizesa. Znajomosc ta,
zadzierzgnietaw 1918-19 roku byta kontynuowana przez nastepne lata.
Lato 1923 roku artystka spedzita wraz z para Gleizesow w miejscowosci
Serriéres nad Rodanem. Jak podaje Bolestaw Nawrocki, wowczas miaty
odbyt¢ sie ,0zywione dyskusje o kubizmie” (Mela Muter. Kolekcja Bolestawa
i Liny Nawrockich, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1994, s. 13). Do jej znajomych nalezat rowniez wloski futurysta
przebywajacy w Paryzu, Gino Severini.

Cho¢ dzieta zwiazane z awangardowym eksperymentem stanowig

zespot stosunkowo szczupty, to na tle catego dorobku Muter zdecydowanie
odznaczajacy sie. Refleksy kubizmu odnajdujemy w gorskich pejzazach
zAllevard pod Alpami z 1919 roku (m.in. ,Pejzaz z Allevard”, 1919, kolekcja
prywatna, Polska), serii krajobrazow z Trayas na Lazurowym Wybrzezu
(oleje i akwarele z serii ,Czerwone skaty”, 1921) i innych prac z Potudnia,

przede wszystkim Collioure i Saint-Tropez czy pracach powstalych w Serrieres
w 1923 roku (np. akwarela ,Pejzaz z Serrieres 117, kolekcja Nawrockich).

Muter nigdy nie przyjeta $cisle kubistycznych rygoréw ogladu natury

i jej reprezentacji na dwuwymiarowej ptaszczyznie podobrazia.

Daleka od wizji kubizmu analitycznego czy syntetycznego Picassa

i Georgesa Braque'a, wzorem drugiej fali kubistow (cho¢by Gleizesa
wtasnie) nadawata przedmiotom geometryczne formy, chcac wyrazic¢
dynamizm ludzkiej percepcji: niemozno$c ustalenia jednego, kardynalnego
punktu widzenia. Jej kubizujace pejzaze czy prezentowany ,Akt kubistycz-
ny” bliskie sa kompozycjom futurystow. Muter postugiwata sie w okresie
1919-23 parabolicznymi formami, ktore, powielone, tworza wrazenie
ruchu w przestrzeni obrazowej. To, co zbliza ,Akt kubistyczny” do dziet
stricte kubistycznych, to kolorystyka: zachowawcza paleta rozow

i szaro$ci postuzyta artystce do stworzenia geometrycznej mozaiki zebra-
nej w ksztatt ciata kobiety.

Stworzony w okresie inspirujacego zwigzku z Gleizesem , Akt kubistyczny”
jawnie koresponduje z tworczo$ciag André Lhote’a, paryskiego malarza,
ktory u progu lat 20. wykorzystat formuty kubizmu jako styl dekoracyjny.
Malowany przez Muter akt znajduje swoje analogie zwczesna, powstajgca
przez wptywem Lhote’a i kubizmu, tworczoécig Tamary kempickiej.

W oeuvre malarskim Muter odnajdujemy tylko nieliczne akty. Nalezy je
postrzegac jako autorskie proby zmierzenia sie z problemem zgodnej

z anatomig, bez porzucania imperatywu nowoczesnosci reprezentacji ciata
ludzkiego (tak sie dzieje w przypadku prezentowanej pracy). Niekiedy akty
Muter stanowig studia intymistyczne, a nawet psychologiczne, rowne jej
portretom (,Akt $piacej kobiety”, okoto 1925-30, kolekcja prywatna).

Bliska ,Poczatkowi $wiata” Gustave’a Courbeta (1866, Musée d’Orsay)
Smiato$c wyobrazenia kobiecego ciata nie ma tutaj precedensu. ,Akt
kubistyczny” na tle dorobku malarki dzieto unikatowe: Muter podjeta temat
akademicki, nadajac mu progresywna, niecodzienng dla siebie formute
artystyczna. Frontalne ujecie modelki i diagonalne ujecie rak i nog zdradza
intencje artystki chcacej malarsko badac ciato, postugujac sie narzedzia-
mi zapozyczonymi z ,kubistycznego laboratorium”. Swiadomie badz nie,
wybierajac tego rodzaju kompozycje, Muter wchodzi w dialog w wielkimi
mistrzami sztuki dawnej i nowoczesnej, ktorzy dokonujac rewolty w sztuce
musieli odnies¢ sie do kanonicznego tematu aktu.



For ;
., ..

Mela Muter, ok. 1920; zrédto: Archiwum Emigracji, Torun



Seve-rml..qgo z ktorymi pozostawalamw kontakcie w Paryzu, byt m1 bardzo pomoc: :
#‘ﬁ'bye :stmponowany lecz skonstruowany, ze opuszczajac okreslo ]
, I is ' ca koncepcje dzieta. Zmierzatam ku abstlakql
) - moim zdaniem - znany, zat mat mnie Byt to Polti, pisarz dzi$ zapomniany...”.

Mela Muter, Notatki, cyt. za: Melau_;g Y Tuze Uniwersyteckiego w Toruniu, Tg










MELA MUTER: RECTO / VERSO

W kregu polskiej historii sztuki problem dwustronnosci obrazu sztalugo-
wego zostat naswietlony przy okazji wystawy ,Andrzej Wroblewski: Recto /
Verso 1948-1949, 1956-1957” (Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie,
12 lutego - 17 maja 2015, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia,

17 listopada 2015 - 28 lutego 2016). Wrdblewski we wezesnym okresie
tworczosci oraz kilka lat pozniej, po okresie socrealistycznym, probowat
stworzy¢ wtasna formute nowoczesnego malarstwa. Kuratorzy wystawy
odnotowali istnienie licznych prac na papierze i ptotnie, ktore Wroblewski
zamalowywat z jednej i drugiej strony. Nie rozstrzygnieto jednoznacznie,
czy artysta kierowaty pobudki ekonomiczne, czy tez che¢ stworzeniaw ten
sposob tresci symbolicznej. Pokazane wowczas dzieta, eksponowane

po obydwu stronach, odstonity niezwykty dialog obrazow Wrdoblewskiego —
napiecia miedzy abstrakcja i figuracja, modernizmem i sztuka oficjalna.

W tworczo$ci Meli Muter obecne sa liczne obrazy dwustronne, zaréwno
olejne, jak i akwarelowe. Dotychczasowi interpretatorzy tworczo$ci nie
rozstrzygneli, z jakiego powodu artystka zamalowywata rowniez odwrocia
obrazow. Wydaje sig, ze kluczem do zrozumienia tej strategii artystycznej
jest okres I wojny $wiatowej, ktory malarka spedzita ,w ukryciu” na potu-
dniu Francji, w Villeneuve-lés-Avignon i Awinionie. W latach 40. XX wie-
ku, kiedy warunki bytowe artystki z pewnoscia nie nalezaty do najlepszych,
stworzyta wiele nieduzych rozmiarow, dwustronnych obrazow, pejzazy

i martwych natur, na sklejkach. Jej dawne prace, z pierwszych dekad
wieku, otrzymywato wowczas nowe odwrocia. Artystka zamalowywata je
kompozycjami o zupelnie zmienionej estetyce. Swoje wczesne arcydzieto
LSmutny kraj” (1906, kolekcja Nawrockich) okoto 1940 roku Muter rozcigta
na dwie czeéci i na ich ,plecach” wykonata ,Pejzaz z okolic Awinionu”,
1940-50 oraz ,Brzemienng kobiete (akt), okoto 1950. Wydaje sie,

Ze w ten sposob temperament artystyczny torowat droge rozwojowi jej twor-
czosci. Niezamalowane ,tyly” stawaty sie niejako naturalnym podobraziem
dla ciagle poszukujacej artystki. Prezentowany , Akt kubistyczny” stanowi
dzieto osobne w catym oeuvre malarki. Obrazuje awangardowy ekspery-
ment, ktory malarka wykonata na potrzeby wtasnego rozwoju tworczego.

W latach 40., z tatwoscig mogt postuzy¢ do stworzenia kolejnego ,ekspe-
rymentalnego” dzieta. ,Grupa z macierzynstwem nad morzem” to monu-
mentalne, wielopostaciowe przedstawienie o charakterystycznym, wysoce
ekspresyjnym stylu zwiazanym z jej p6zna tworczos$cia. Analogiczne
rozwigzania formalne odnajdujemy w pracach ,Pieta - kompozycja”

oraz ,Cyganie nad brzegiem Rodanu - szkic” (obydwa na odwrociach
innych obrazow, 1940-45, kolekcja Nawrockich).
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MELA MUTER
1876-1967

Martwa natura na stole z butelka

olej/sklejka, 60 x 45 cm
sygnowany l.d.: MUTER'
na odwrociu adnotacja konserwatora dziet sztuki

estymacja:
240000 - 300 000 PLN
53 000 - 67 000 EUR

POCHODZENIE:

dom aukcyjny Polswiss Art, grudzien 2009
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, maj 2018

kolekcja prywatna, Polska

,Choc Mela Muter ksztatcita sie w warszawskiej Szkole Rysunku

i Malarstwa, Académie de la Grande Chaumiere oraz w Académie
Colarossiw Paryzu, przez cate zycie uwazata sie za samouka.

Jej szkotg artystycznag byty liczne przyjaznie, ktore nawigzata

w miedzynarodowym paryskim $rodowisku. Mela Muter przybyta
do Francji wiosng 1901 roku, w tym samym mniej wiecej czasie,
co Eugeniusz Zak. Byta blisko zwigzana z dziatajacg w Paryzu
polskg kolonig artystyczno-literacka, ale jej zycie nie zamkneto sie
na polskim podworku. Utrzymywata przyjacielskie relacje

z Romainem Rollandem, Diegiem Rivera, Augustem Perretem
(ktory zaprojektowat dla niej kamienice w Paryzu).

Zawigzanaw 1925 roku znajomosc¢ z Rainerem Marig Rilkem
zaowocowata bogatg korespondencjg i dedykowanymi malarce
utworami poety. Muter wystawiata gtownie w Paryzu, ale brata tez
udziat w ekspozycjach polskiej sztuki w Towarzystwie Artystow
Polskich (1914) i Galerie du Musée Crillon (1922). Cho¢ za zycia
Meli Muter sporo jej obrazow trafito do zbioré6w muzealnych,
wydaje sie, ze tworczoSc artystki lepiej jest znana i bardziej do-
ceniana przez kolekcjoneréw i amatorow niz przez muzealnikow.
To prawdopodobnie specyficzna sytuacja malarki emigracyjnej,
odcietej od zywej kultury rodzinnego kraju, a niezupetnie
wpisanej w historie sztuki przybranej ojczyzny, spowodowata,

ze jej tworczos¢ czesciej pojawia sie na wystawach zbiorowych
znanych kolekcji prywatnych”.

Ewa Bobrowska, Portret szalonych lat, [w:] Malarstwo Meli Muter, Warszawa 2010, s. 31
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Zaloty, lata 50. XXw

tempera/ptyta pilsniowa, 60 x 70,5 cm
sygnowany p.d.: 'Z. STRYJENSKA‘

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
17 800 - 22 300 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Szwajcaria
DESA Unicum, pazdziernik 2017
kolekcja prywatna, Polska

Swoja wizja ludowych motywow Zofia Stryjenska zyskata miano wspottwor-
czyni narodowego stylu w sztuce iw duzej czeéci zdefiniowata pojecie
rodzimego art déco. Z tego tez wzgledu artystka nalezataw latach miedzy-
wojennych do grona najwybitniejszych europejskich malarzy zaréwno

pod wzgledem artystycznych realizacji, jak i komercyjnych sukcesow.

Jej dynamiczne, syntetycznie potraktowane wielobarwne ujecia podhalan-
skich motywow w nowy sposob zobrazowaty kulture gorali, podkreslajac
jej niebagatelny wptyw na potrzebe uksztattowania sztuki narodowej nie-
podlegtej ojczyzny. W latach 30. XX wieku, u szczytu stawy Zofii Stryjen-
skiej, jeden z dziennikarzy zapytat malarke, dlaczego tak bardzo interesuja
ja tematy ludowe. Artystka odpowiedziata z przekasem, ze ,tam jedynie
znalez¢ mozna barwe. (...) Nasze zycie jest okropnie szare.

Nawet taksowki w mieécie sa szare. Ubrania wasze, was, nieszczesnych
mezczyzn, to parodia barwy, ktorej tak potrzebuje i tak szuka,

jak muzyk melodii. Trzeba iS¢ po barwe nawies, bo kraje, w ktorej tej barwy
jest jeszcze duzo, wiec egzotyka, to centrala Swiatowa koralow, sa niestety
zbyt daleko i dla nas niedostepne”. Na podobienstwo ludowego artysty
Stryjenska wypetniata czystym, nieztamanym tonowaniem kolorem weze-
$niej obrysowane wyraznym konturem sylwety postaci. Malarka, wzorem
tworcow nieprofesjonalnych, nie komponuje prac przez wierne odwzorowa-
nie natury, tylko wedle kryteriow dekoracyjnosci, uzywa zawsze zrytmizo-
wanych, uproszczonych elementéw kompozycji.






Jedna z najwybitniejszy artystek polskich I potowy XX wieku. Byla Zona
architekta Tadeusza Stryjenskiego. W 1909 rozpoczeta nauke w szkole
malarskiej dla kobiet Marii Niedzielskiej. W 1911 przebrana za chlop-
ca, jako Tadeusz Grzymata Lubanski, rozpoczela studia malarskie w
Monachium (w tym czasie do tamtejszej akademii nie przyjmowano
kobiet). Po roku rozpoznana przez kolegow opuscita Monachium
iwrocita do Krakowa. W 1918 wstapita do Warsztatow Krakowskich
jako projektantka zabawek i autorka tek graficznych. 4 listopada 1916
wziela cichy $lub z architektem, milo$nikiem Zakopanego, Karolem
Stryjenskim. Miata z nim trdjke dzieci: corke Magde i blizniakow Jacka
i Jana. To Stryjenski wprowadzit zone w srodowisko swoich przyjaciot,
artystow i przedstawicieli $wiata literatury. Wtedy poznata m.in. Wia-
dystawa Skoczylasa, Henryka Kune, Stefana Zeromskiego, Wiadystawa
Reymonta, Witkacego, pozniej kilku poetow ,,Skamandra”. W latach
1921-27 Stryjenska mieszkala wraz z me¢zem w Zakopanem, gdzie
Stryjenski pracowat jako dyrektor Szkoty Przemystu Drzewnego. Czas
ten byl wypetniony tworcza praca rowniez dla Stryjenskiej. Jej dzieta
sprawily, izw XX-leciu miedzywojennym zostata obwotana , ksieznicz-
ka polskiego malarstwa”, a jej sztuka rozpoznawalna byta nie tylko w
Polsce. Na popularno$ci malarki zawazylaw duzej mierze prezentacja
cyklu dekoracyjnych panneaux zatytulowanych ,,Miesiace” na Wysta-
wie Sztuki Dekoracyjnej i Przemystu Wspolczesnegow 1925 w Paryzu,
na ktdrej wyrdzniono je Grand Prix. Prezentacja obrazow przedstawia-
jacych rok obrzedowy w rodzimej scenerii przypieczetowala charakter
tworczosci artystki. Od tej pory jej dzieta nieodtacznie kojarzyly ie z zy-
wiolowymi scenami inspirowanymi folklorem. Stryjefiska postugiwata
sie intensywna i ptaska plama barwng oraz wyrazista kreska, dzieki
czemu stworzyla dynamiczny styl wyrdzniajacy sie rytmicznoscia

i nowoczesnie dekoracyjny. Od lat 30. w jej dorobku na state pojawilty
sie przedstawienia ludowe wyrazajace kult mtodosci i witalno$ci.
Wykonywane wowczas pojedyncze gtowy wiejskich dziewczyn i chlo-
pakow artystka wkrotce zamienila na rodzajowe kompozycje ukazujace
umizgi. Urzeczona rodzimym folklorem i piastowska przeszlo$cia
Stryjenska trawestowata ludowe motywy, przeobrazata ornamenty,
transponowatla stroje, nadajac kompozycjom rozmach, dynamike i de-
koracyjny rytm. Linearyzm lekko zgeometryzowanych form dopetnia-
ta gama barw zywych, nasyconych, walorowo modulowanych, tworzac
bogate, gobelinowe uklady zakomponowane na podobienstwo reliefu.

Istotnym elementem wypracowanej przez artystke stylistyki byla tez
rozbudowana narracyjno$¢ scen, mnozenie epizodow nasyconych
witalng energia, zabarwionych humorem lub groteska.
Charakterystyczny styl malowania oraz motywy podejmowane przez
Stryjenska sprawialy, iz chetnie zapraszano ja do prestizowych realiza-
cji - w 1938 otrzymata kilka zamowien z polskiego Ministerstwa Spraw
Zagranicznych, m.in. na kilim dla cesarza Japonii Hirohito, wzieta
udzial w dekoracji wnetrz polskich statkow pasazerskich: ,,Batorego”

i ,Pilsudskiego”. Wykonata takze freski w Muzeum Techniczno-
-Przemystowym w Krakowie (1917), polichromie sal w Baszcie Senator-
skiej na Wawelu (1917) i dekoracje wnetrza winiarni Fukieraw Warsza-
wie. Indywidualne prezentacje tworczosci Stryjenskiej odbyly sie m.in.
w warszawskim Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych (1919, 1926),
paryskiej Galerie Crillon (1921), londynskim New Art Salon (1927),
Iwowskim Muzeum Przemystu Artystycznego (1932) i warszawskim
Instytucie Propagandy Sztuki (1935). Za granica artystka eksponowata
swe prace na Biennale w Wenecji (1920, 1930, 1932) oraz na wysta-
wach organizowanych w latach 1927-39 przez Towarzystwo Szerzenia
Sztuki Polskiej wsrod Obcych. W 1929 otrzymata wielki ztoty medal za
ilustracje ksiazkowe na Powszechnej Wystawie Krajowejw Poznaniu,
aw 1932 zdobyla zloty medal na 18. Biennale w Wenecji. W okresie
najwiekszej popularnosci Stryjenskiej jej prace byly rozpowszechniane
w formie tek, albumow i pocztowek przez oficyne Jakuba Mortkowicza,
ktorawydata m.in. ,Tance polskie”, ,Pasche. Piesn o Zmartwychwsta-
niu Panskim”, ,Piastow” i ,Obrzedy polskie”. Pomimo zamoéwien

i uznania na krajowej i zagranicznej arenie artystycznej Stryjenska
niemal przez cale Zycie borykala sie z problemami finansowymi oraz
osobistymi. Okupacje spedzitla w Krakowie. Gdy na poczatku 1945

do miasta wkroczyli Rosjanie, Stryjenska podjeta decyzje o wyjezdzie

z Polski. Po dlugich perypetiach dotarta do Szwajcarii, wkrotce
dotaczyty do Stryjenskiej jej dzieci. Ziemia obiecang dla artystki miaty
by¢ Stany Zjednoczone, lecz nigdy nie udalo sig jej tam dotrzec - Rada
Nadzorcza Fundacji Ko$ciuszkowskiej nie wystuchata jej prosb.

Zytaw Genewie nadzwyczaj skromnie, z reguly odmawiajac przyjecia
pomocy nawet swoim synom. Uczuciowo zwiazana z Polska i polska
kultura nie potrafita sie¢ odnalez¢ w obcym kraju. Zmarta w Genewie

i zostala pochowana na cmentarzu Chéne-Bourg w tym miescie.



Zofia Stryjenska, malarka. Fotografia portretowa, zrodto: NAC Online
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Zwiastowanie, po 1960

gwasz, olej/ptotno, 56 x 71,8 cm

sygnowany u dotu: 'Z. | STRYJEN | =SKA.'

na kro$nie malarskim nalepka wystawowa Muzeum Narodowego w Kra-
kowie, nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie, opisany
na odwrociu: 'X. Bp. A. ABRAMOWICZ/ CHICAGO', na kros$nie: 'ALFRED
ABRAMOWICZ' oraz papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 400 - 17 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Zofia Stryjenska 1891-1976, Muzeum Narodowe w Krakowie,
pazdziernik 2008 - styczen 2009

LITERATURA:
Zofia Stryjenska 1891-1976, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krako-
wie, red. Swiatostaw Lenartowicz, Krakow 2008, nr kat. I11.1.143, 5.338






20t

BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Portret stojacego chlopca, okoto 1935
olej/ptotno, 77,5 x 47 cm

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
15600 - 20 000 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

W okresie warszawskim Bolestaw Cybis stworzyt wiele portretow: niekiedy
postaci bliskich, ze swojego otoczenia, czesto jednak anonimowych dzisiaj
modeli. Liczne wizerunki portretowe zostaty wykonane w roznorodnych
technikach. Najczesciej siegat po techniki rysunkowe, ktore pozwalaty mu
na szybkie, lecz w konsekwencji bardziej szkicowe zarysowanie podobizny
modela, takie jak sangwina czy otowek. Prezentowany na portrecie chto-
piec ukazany zostat ujety catopostaciowo i frontalnie. Malarz delikatnie
rozmyt rysy dziecka, zespalajac jego postac z ciemnym ttem.

Rozegranaw przyttumionej palecie kompozycja rozbrzmiewa pojedynczymi
akcentami zieleni i czerwieni.

Cybis pilnie studiowat w pracowni Tadeusza Pruszkowskiego oprocz samej
praktyki rowniez teoretyczne zagadnienia z zakresu historii sztuki.

Fakt ten taczy wtasciwie wszystkich artystow kregu tego wybitnego profe-
sora nazywanego powszechnie przez swoich podopiecznych ,Pruszem”.

W prezentowanej pracy zauwazy¢ mozna interesujace odwotania do
malarstwa portretowego holenderskiego Ztotego Wieku. W owym czasie
modele przedstawiani byli zaréwno na pejzazowym tle, jak i w obrebie
jednolitej, ciemnej przestrzeni. Kolejna cecha, ktora taczy Cybisa z mistrza-
mi z Potnocy, jest weryzm przedstawienia potaczony z czytelna w obrazie
duza wrazliwo$cig plastyczng autora. Portret chtopca bliski jest poznej,
Swiattocieniowej i wyrafinowanej kolorystycznie tworczoSci Rembrandta.
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BOLESEAW CYBIS
1895-1957

»Pejzaz jesienny”, przed 1930

olej/ptotno, 38,5 x 46 cm
na kro$nie malarskim papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
50000 - 70 000 PLN
11200 - 15 600 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artystykolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c lat dwudziestych
i trzydziestych, Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c¢ lat dwudziestych
i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 2002, nr kat. 1/35
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Zatozenie, ktore ideowo taczyto cztonkow Bractwa $w. Lukasza, datoby sie
wyrazi¢ w ten sposob: zmiany w sztuce, ktore zaszty w drugiej potowie XIX
ina poczatku XX wieku spowodowaly, Ze sztuka zmienia sie szybko.

To nie jest ta sztuka co kiedys, $cisle zwigzana ze $wiatopogladem, religia,
poziomem nauki i techniki, uktadem stosunkow spotecznych i politycz-
nych oraz warunkami geograficznymi. Dawniej malarstwo spetniato
konkretne zadania i powstawato na zamoéwienie, a sposoby obrazowa-

nia zmienialy sie wolniej, jakby wskutek dziatania jakiego$ tagodnego,
rozciggnietego w czasie procesu fizycznego. Jednak teraz (mowa o trzeciej
dekadzie XX wieku) -w ocenie Cybisa i wspottworzacych z nim Bractwo
$w. Lukasza - naturalnym Srodowiskiem dla obrazow stata sie wystawa.
Awiec kiedy$ sztuka towarzyszyta zyciu, teraz zostata zamknieta

w czterech wystawowych $cianach. Konsekwencja takiego stanu rzeczy
jest fakt, ze ich tworcy maluja $wiadomi tego, ze jesli obraz nie wyrozni sie
nawystawie, przepadnie. Musi zatem zwraca¢ na siebie uwage ,innoscia”
i zaskakujaca nowoscia. A tego mtodzi artysci, zrzeszajacy sie pod pradaw-
ng, cechowa nazwa, bardzo nie chcieli.

Jakiego rodzaju recepte niosto w sobie zatem hasto: ,Maluj jak chcesz,
byle dobrze” (typ zalecenia przywodzgcy na mysl Augustynowskie ,Kochaj
irob co cheesz”)? Tym, co zdaniem tukaszowcow zostato zatracone w toku
przemian, byto przywigzanie do opanowania rzemiosta malarskiego - tego
jak malowac¢ w sensie warsztatu technologicznego i dbatosci o staranno$¢
w znaczeniu manualnym. Przywigzanie do tych aspektow miato czynic
artyste wolnym, mogacym i$¢ artystycznie w dowolna strone. Cho¢ artystow
taczyly wiezy kolezenskie, wspolne malarskie plenery w Kazimierzu nad
Wista, nie jest na szczeScie tak, ze ich tworczo$¢ zostata sformatowana
przez zamitowanie do dawnego malarstwa. Rozwijali sie w roznych kierun-
kach, wybierali rozne techniki, ale spotykali sie, migdzy innymi

przy wspolnych artystycznych realizacjach.

Okres warszawski w zyciu Bolestawa Cybisa skonczyt sie wraz z wyjazdem
do Amerykiw 1939 roku. Te lata w tworczosci artysty charakteryzuja sie
przywigzaniem do tradycji z jednej strony i wybuchami nieokietznanej
artystycznej energii z drugiej. Trudno powiedzie¢, by akces do grupy zrze-
szonej wokot Pruszkowskiego zniewolit go do czegos. Przez caly ten okres,
tworczos¢ Cybisa byta bogata zarowno pod wzgledem technicznym, jak

i formalnym. Byt artysta, ktoremu bliski byt postulat skupienia na techni-
ce, bedacej warunkiem koniecznym do realizacji artystycznych zamierzen.
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ELIASZ KANAREK
1902-1969

Portret Dorothei Vogel, po 1939

olej/ptotno, 82 x 62 cm

sygnowany p.d.: 'E. Kanarek'

na odwrociu nalepka: 'Worden Art Goods Pictures Framing 312
Stockton Street San Francisco Cal”.

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8900 - 13 400 EUR

POCHODZENIE:

spadkobiercy sportretowanej, Kalifornia, Stany Zjednoczone

Swann Auction Galleries, Nowy Jork, Stany Zjednoczone, czerwiec 2019
kolekcja prywatna, Polska

Spuscizna zachowana po malarzu Eliaszu Kanarku jest skromna, totez poja-
wiajacy sie na aukcji portret Dorothei Vogel jest wyjatkowym wydarzeniem.
Drzieto pozostawione przez artyste oraz jego biografia mowiaca o rodowo-
dzie artystycznym przyciagaja kolekcjonerow. Eliasz Kanarek wywodzit sie
z warszawskiej pracowni profesora Tadeusza Pruszkowskiego,

ktory wyktadat w Szkole Sztuk Pieknych. Malarz wstapit tym samym

w szeregi Bractwa $w. Lukasza, grupy artystycznej ztozonej z najwybitniej-
szych studentow malarstwa owego czasu. ArtySci zorganizowali sie na wzor
$redniowiecznego cechu - zgrupowani wokot mistrza zgtebiali tajemnice
warsztatowe. Technologicznie i stylistyczne wzorowali si¢ na dawnym ma-
larstwie wtoskim i przede wszystkim niderlandzkim oraz holenderskim.
Dalecy od ekstrawagancji awangardy dazyli do stworzenia nowej sztuki
narodowej opartej na realizmie. Ponadto Kanarek byt zwigzany z kultowym
tygodnikiem ,Szpilki”, dla ktorego w latach 1935-38 tworzyt rysunki.
Uczestniczyt w weneckim Biennale w 1934, wystawiat w Carnegie Institute
w Pittsburgu (USA) w 1937. W 1938 wraz z malarzami z Bractwa $w. Luka-
szawziat udziat w namalowaniu siedmiu obrazow historycznych
przeznaczonych do sali honorowej pawilonu polskiego na Wystawie
Swiatowej w Nowym Jorku w 1939. Oprocz Eliasza Kanarka byli to:

Tadeusz Pruszkowski, Bolestaw Cybis, Bernard Frydrysiak, Jan Gotard,
Aleksander Jedrzejewski, Jeremi Kubicki, Antoni Michalak, Stefan
Ptuzanski, Janusz Podoski i Jan Zamoyski. W marcu 1939 poptynat

wraz z Bolestawem Cybisem transatlantykiem ,Batory” do Nowego Jorku,
wiozgc obrazy na wystawe. Po wybuchu wojny pozostat w USA. Na emigracji
kontynuowat dziatalno$¢ artystyczna. Portret Dorothei Vogel doskonale
wpisuje sie w ksztalt tworczosci Kanarka nacechowanej pogodnoscia, do-
skonatym warsztatem malarskim oraz Swiadomym czerpaniem z najlepszej
tradycji sztuki dawnej.
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STANISLAW BOHUSZ-SIESTRZENCEWICZ
1869-1927

W drodze, 1893

olej/ptotno, 33,5 x 51,5 cm

sygnowany i datowany p.d.: '93. | St. BOHUSZ SIESTRZENCEWICZ'

dzieto zostanie wtaczone do wystawy i katalogu wystawy Stanistawa Bohusz-
-Siestrzencewicza przygotowywanych przez Muzeum Okregowe w Suwatkach

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5600 -7 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Stanistaw Bohusz-Siestrzencewicz po zakonczeniu nauki w wilenskiej
Szkole Rysunkowej studiowatl w petersburskiej Akademii Sztuk Pieknych

u batalisty Willewaldego. Nastepnie ksztatcit sie jeszcze w Académie Julian
w Paryzu i w monachijskiej pracowni Jozefa Brandta, gdzie skupiata sie
artystyczna kolonia polska. W 1870 zatozyt tam samodzielng pracownie,

z czasem stat sie niekwestionowanym przywodca polskiej kolonii artystycz-
nej w stolicy Bawarii. Wspierat rada i pomoca, czesto rowniez finansowa,
mtodych adeptow sztuki przybywajacych na studia do Monachium.

Od potowy lat 70. w swoim atelier prowadzit nieformalna szkote malarstwa,
ktora skupiata gtownie mtodych Polakow. Siestrzencewicz kilkakrotnie
wyprawiat sie rowniez do Oronska - posiadtosci Brandta koto Radomia,
miejsca pleneréw jego uczniow i przyjaciot. Od 1900 mieszkat w Warsza-
wie, p6zniej w Wilnie i w Poznaniu. Prowadzit lekcje malarstwa we wtasnej

pracowni, aw roku akademickim 1919/20 nauczat na Wydziale Sztuk
Pigknych wilenskiego uniwersytetu. Malowat portrety, pejzaze, a przede
wszystkim sceny rodzajowe z zycia matych miasteczek i wsi litewskich.

W swojej tworczosci artysta czerpat wiele z nauk malarskich Jozefa
Chetmonskiego i Jozefa Brandta, swojego mistrza i tescia zarazem.
Siestrzencewicz przedstawiat przede wszystkim zycie wsi. Byt $wietnym
obserwatorem, ,podpatrywaczem” scenek rodzajowych, potrafit wydobyc
ich malowniczy charakter. W obrazie ,W drodze” artysta udowodnit,

iz za przyktadem Brandta potrafi doskonale operowa¢ swobodnym ukta-
dem kompozycyjnym z uwzglednieniem trudnych skrotow perspektywicz-
nych, harmonijnym kolorytem. Nad warstwg anegdotyczng tego obrazu
dominuje romantyczny, zabarwiony nostalgia nastroj, w ktorym wyraza sie
uczuciowy stosunek malarza do natury.
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JOZEF CHELMONSKI
1849-1914

,Kosynier”, 1906

olej/ptotno, 87,5 x 67,6 cm

sygnowany i datowany 1.d: 'JOZEF CHEEMONSKI | 1906’

na kro$nie malarskim papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety
Sztuk Pieknych w Warszawie

estymacja:
460 000 - 600 000 PLN
102 000 - 133 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Wystawa dziet Jozefa Chetmonskiego, Towarzystwo Zachety Sztuk Piek-
nych w Warszawie, lipiec 1927

LITERATURA:

Tadeusz Matuszczak, Jozef Chetmonski, Krakow 2003, s. 114 (il.)
Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie
za rok 1927, Warszawa 1928, s. nlb. 36 (jako ,Szkic do Kosyniera”?)
Przewodnik No. 25 po wystawie Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych,
Wystawy obrazow Wojciecha Gersona, Jozefa Chetmonskiego, Towarzystwo
Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa 1927, s. 29, nr kat. 101 (jako jeden ze
LStudjow i szkicow”)
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CHELMONSKI OCZAMI EPOKI

Jozef Chetmonski - malarz i ilustrator zwigzany tworczo z Monachium,
Paryzem i Warszawa, czotowy reprezentant realizmu. Tworca ikonicznych
dzi$ scen rodzajowych ukazujacych z duzym autentyzmem zycie polskiej

i ukrainskiej wsi oraz scen mysliwskich. Jego tworczo$¢ charakteryzowat
Scisty zwiazek oddania rzeczywistosci z nastrojowoscia, wrazliwoscig kolo-
rytu, zwigzek zatozen pozytywizmu z modernizmem, potaczenie spuscizny
Zachodu i Wschodu, wreszcie sojuszu indywidualizmu z misjg malarza
doby zaborow. Dzi$ malarstwo Jozefa Chetmonskiego nalezy do kanonu
najwybitniejszych dziet w polskiej historii sztuki. Wielu mu wspotcze-
snych juz na poczatku jego pracy artystycznej widziato w nim cztowieka
niezwykle utalentowanego o ciekawej osobowosci. Jeden z najstarszych

i najwierniejszych przyjaciot Chetmonskiego, malarz Antoni Piotrowski,
pisat o nim w swoich wspomnieniach wydanych w 1918, iz: ,Bezprzyktadna
pamiec wzrokowa i sita zatrzymywania wrazen - sprawily to, ze Chetmonski
mogt caty obraz zrobi¢ z pamieci, co bezsprzecznie jest najpewniejszym
sposobem odtwarzania wtasnych wrazen, ale tu sposob tworzenia wymaga
bezwzglednego opanowania rysunku - no i wielkiego daru, talentu”.

Te sztuke rysunku Chetmonski opanowat dzieki nauce u boku Wojciecha
Gersonaw jego prywatnej pracowni. To Gerson zaszczepit w studencie
uczucie do malowania natury, ktora dla obojga wkrotce stata sie naj-
wyzszym wzorem. Chetmonski wspominat w 1902 na tamach ,Biblioteki
Warszawskiej”, ze Gerson: ,kazat nam od poczatku rysowac wszystko bez
wyjatku: ziemie, kamienie, niebo, trawy, drzewa, wszelkie zwierzeta, nawet
drobne, jak zaby, owady itp. Zalecal, aby nie opuszczac zadnej sposobnosci
nastreczajacej sie do studiowania natury (...). Przy studiowaniu przyrody,
nie wolno jej powtarza¢ bezmyslnie, lecz jak nauczat Gerson, nalezy badac
nature rzeczy (natura rerum) to znaczy: nie wolno zadawalac sie namalowa-
niem chwilowego wrazenia, lecz trzeba zrozumie¢ dane zjawisko.

QOdnosi sie to zarowno do anatomicznej budowy roslin, zwierzat, ludzi,

do stanu fizycznego powietrza, wilgotnosci ziemi”. Nauki pobrane

w Warszawie umozliwity Chetmonskiemu kontynuacje ksztatcenia

w monachijskiej Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem Hermanna
Anschiitza i Alexandra Strahubera. Zwigzat si¢ tam ze $rodowiskiem pol-
skich monachijczykow, przede wszystkim ze Stanistawem Witkiewiczem,
Jozefem Brandtem, Maksymilianem Gierymskim i Adamem Chmielowskim.
W tym czasie Stanistaw Witkiewicz notowat: ,Byt tam porywajacy sitq
talentu i niewyczerpana, nieznuzong wyobraznig Chetmonski, podziw

i strach ulic Monachium, malarz, ktory musiat malowac, jak woda musi
plyna¢, ktory sie budzit z pedzlem w reku i zasypiat, skoro mrok nastat

i nie mozna juz byto malowac” (Aleksander Gierymski [w:] Pisma zebrane.
Monografie artystyczne, [red.] Jan Z. Jakubowski, M. Olszaniecka, Krakow
1974, t. 11/1, s. 297). Podczas owocnego pobytu w Monachium pojawiaty sie
jednak rowniez gtosy zwatpienia wérod polskiej kolonii artystycznej z Chet-
monskim na czele: ,I po co mySmy tam jechali? Istotna przyczyna lezataw
tym, ze jezeliw Monachium otaczata nas catkiem obca i nieznos$na atmos-
fera, to niemniej w kraju dokota catego porywu artystycznego rozciagata
sie gtucha pustynia, w ktorej nie odzywato si¢ zadne echo wspotczucia. (...)
caly ten konwencjonalny uktad poje¢ o ksztatceniu sie artystow, oparty

na absolutnej nieznajomosci ich psychologii i psychologii sztukiw ogole,
nie pozwalat zrozumiec tej prostej prawdy, Ze jedyna nauka jest bezposred-
nie zetkniecie sie i porozumienie z naturg (...)" (Aleksander Gierymski,
[w:] Pisma zebrane. Monografie artystyczne, [red.] Jan Z. Jakubowski,

M. Olszaniecka, Krakow 1974, t. I1/1, s. 291). Trudnosci adaptacyjne

i pewna moralna niezgoda z akademickim nauczeniem w Monachium nie
przeszkodzity w przyjeciu Chetmonskiego w poczet cztonkow Kunstvere-
inu, prestizowej formacji artystycznej. Podczas jednej z ekspozycji grupy
publiczno$é po obejrzeniu dziet Chetmonskiego skandowata z oburzeniem
,za duzo zycia!” - zarzucano malarzowi nasycenie obrazow zbyt duza

dawka dynamizmu, $wiatta, barwy. Po powrocie do Warszawy, utrzymujac
bliskie kontakty z Witkiewiczem i Chmielowskim, dzielit z nimi pracownie
wynajmowang w gmachu Hotelu Europejskiego. Z tego okresu zachowaty
sie stowa Stanistawa Witkiewicza: ,MieszkaliSmy we troj — z Chelmonskim
i z mato pozniej znanym, a zapowiadajacym sie Swietnie Jarzmowskim,
rzezbiarzem. ZjedliSmy, co byto jadalne (...). Sprzedali$my z odziezy, co

sie sprzedac dato, i juz nie byto czego ja¢. MieliSmy wprawdzie w zapasie
pono¢ talent - mozna by byto obraz namalowac i za byle grosz spusci¢, lecz
na to trzeba ptotna, a na ptétno pieniedzy. Btedne koto” (Maciej Mastowski,
Malarski zywot Jozefa Chetmonskiego, Warszawa 1972, s. 123). Do tej cyga-
neryjnej grupy artystycznej stopniowo zaczety dotaczac nowe osoby, wsrod
nich byta admiratorka talentu Chetmonskiego - Helena Modrzejewska.
Aktorka dostrzegataw arty$cie wielka indywidualnos$c, cho¢ przyznawata,
ze sposob bycia Chetmonskiego byt do$¢ dziwaczny; miat on jednak

w jej opinii ,dar ujmowania w trzech stowach tego, na co kto inny musiatby
zuzyc dtugiej oracji, takg sie odznaczat jasno$cig umystu i chtonnym
zmystem obserwacyjnym”. Tworczo$¢ Chetmonskiego nie zyskiwata
jednak jednoznacznej pozytywnej opinii, co spowodowato, iz rozgoryczony
stosunkiem krytyki artystycznej do prezentowanej przez niego formuty ma-
larstwa realistycznego artysta wyjechat w 1875 do Paryza, w ktorym spedzit
dwanascie lat. Tam zdobyt uznanie krytyki i publicznosci, eksponujac na
salonach rodzajowe obrazy z zycia polskiej wsi i przedstawienia konskich
zaprzegow - stynnych , Trojek” i ,Czworek” - pedzacych na tle stepowego
krajobrazu lub przebijajacych sie przez $niegi. Dzieta te byty chetnie
kupowane przez europejskich i amerykanskich kolekcjonerow. Rozgtos

i finansowy sukces zapewnit Chetmonskiemu takze staty kontrakt podpi-
sany ze znanym paryskim marszandem Albertem Goupilem. Jan Rosen,
malarz, ktory spotykat sie z Chetmonskim w Paryzu, przyznat, iz artysta
wynajat w Paryzu Swietne mieszkanie, gustownie umeblowat, probowat
zy¢ jak milioner, ale w gtebi duszy nie potrafit odnalez¢ sie w tej roli, w tym
srodowisku. W Paryzu Chetmonski uksztattowat sie intelektualnie jako ar-
tysta. Tym niemniej pobytw stolicy Francji zrodzit w sztuce Chetmonskiego
pewng rutyne; z uwagi na duze zainteresowanie handlarzy i kolekcjonerow,
malowat rzeczy, ktorych nie mogt przezy¢, bedac odseparowanym od in-
spirujacej go wsi polskiej i ukrainskiej. Teskniac za ojczyzna i potrzebujac
naturalnych bodzcow, malarz zdecydowat sie opus$cic Paryz i wrocic do kra-
juw 1887; poczatkowo zamieszkal w Warszawie, by pod koniec 1889 osiagsé¢
we wsi Kuklowka koto Grodziska Mazowieckiego, gdzie posiadal wtasng
pracownie oraz prowadzil gospodarstwo rolne. W dworku w Kukléwce
Chetmonski spedzit ostatnie lata swojego Zycia. Z tego okresu zapamie-
tano go jako ,cztowieka jakby nie z prawdziwego zdarzenia: roztargniony,
nieumiejacy zebrac¢ mysli ani sformutowac catkowitego zdania, wyrzucat

z siebie dorywczo okrzyki (...). Zaniedbany w ubraniu (...) wygladat jak
chochot” -wspominal Edward hrabia Krasinski. Pomimo ,zycia anachorety”
Chetmonski nie ustawat w pracy artystycznej i wielokrotnie mozna byto

go zaobserwowac ,jak otulony w burke siadywat w borze czy na takach

lub polach i robit szkice” - kontynuuje Krasinski. Chetmonski zmart

w 1914. Podczas jego pogrzebu z ust mtodego malarza Swidwinskiego
padty stowa: ,Chetmonski jest dla nas mtodych wielki. W dowod tego
przybylismy tutaj oddac¢ mu hotd. A jest wielki dlatego, ze nigdy nie byt
kabotynem, blagierem i samochwatg”. Wojciech Kossak podsumowat:
,Sztuka Chetmonskiego jest dla mnie jedna z najwyzszych i najmilszych.
Schylam gtowe przed olbrzymem Matejka, ale bez namystu, majac do wybo-
ru kilkanascie metrow kwadratowych czy to “Joanny d’Arc, czy ‘Sobieskie-
go’, a obrazek Chetmonskiego ‘Bociany’ albo ‘Sprawe u wojta’ wybratbym
Jozia” (Wojciech Kossak o Chetmonskim, [w:] Jozefowi Chetmonskiemu

w hotdzie ziemia towicka, [red.] Jan Wegner, Lowicz 1934, s. 6).
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W DUCHU WIELKICH MISTRZOW

Prezentowany w katalogu ,Kosynier” to pochodzace z 1906 malarskie
studium do ptétna ,Modlitwa kosynieréw przed bitwa” (Muzeum Narodowe
we Wroctawiu), nad ktorym Chetmonski wowezas pracowat. Choc Jozef
Chetmonski rozpoznawany jest przede wszystkim poprzez swoje malarstwo
pejzazowe, to jego tworczoS¢ wypetniaty takze kompozycje o tematyce
patriotycznej, sceny z czasow Insurekcji KoSciuszkowskiej i powstania
styczniowego. Motyw kosynierow walczacych w bitwie pod Ractawicami
pod dowodztwem Tadeusza Kosciuszki byt przez artystow podejmowany
juz wezesniej: Artur Grottger przedstawit kosynierow na grafice ,Kucie kos”
z cyklu ,Polonia” (1863), w 1888 Jan Matejko zaprezentowat kosynierow

na obrazie ,Kosciuszko pod Ractawicami”, Juliusz Kossak oraz Jan Styka
umiescili kosynierow na panoramicznym obrazie (1894), motyw ten eks-
ploatowat rowniez na kilku swoich ptotnach Michat Stachowicz. Formacja,
ktora rozpalata wyobraznie malarska, pojawita sie w Polsce po raz pierwszy
w czasie Insurekcji KoSciuszkowskiej, a pomyst jej uformowania przypisuje
sie Tadeuszowi Kosciuszce. Powodem powotania tej grupy zotnierskiej
byty braki personalne w regularnej armii oraz niedostateczna ilo$¢ broni
palnej - obywateli rekrutowanych z pospolitego ruszenia zaczeto uzbrajac
w kosy. Podstawowym wyposazeniem kosyniera byta przerobiona z kosy go-
spodarskiej, nabita na sztorc kosa bojowa. Poczatkowo kosynierzy mieli za
zadanie jedynie umacnia¢ fortyfikacje i wspierac wojsko w obronie miasta,
lecz okres Insurekcji Ko$ciuszkowskiej zmienit ich pozycje i zotnierze ci
zaczeli brac czynny udziat w bitwach. Zdarzeniem, ktore zbudowato legen-
de o heroicznej walce kosynierow byta bitwa pod Ractawicami, do ktorej
Chetmonski nawigzat w swoim studium; byto to starcie wojsk polskich

pod dowddztwem naczelnika Tadeusza Ko$ciuszki z wojskami

rosyjskimi w 1794 pod wsig Ractawice. Mimo braku do$wiadczenia bojo-
wego to wlasnie oddziaty chtopskie odegraty w bitwie kluczowa role, na-
pierajac na stabo broniong rosyjska artylerie. Zwyciestwo pod Ractawicami
obrosto narodowym mitem, podniosto morale powstancow w 1794, a takze
krzepito serca Polakow w okresie dalszych walk o niepodlegtos$¢, m.in. pod-
czas powstania listopadowego i powstania styczniowego. Jozef Chetmonski
ukazatl kosyniera w jego historycznym stroju, czyli w czerwonej rogatywce
oraz biatej sukmanie spietej pasem, w butach z cholewami. Podjecie przez
malarza motywu kosyniera nie jest jedynie proba wpisania sie w ducha
epoki malarstwa patriotycznego. Wybor bohatera kompozycji mozna odczy-
tywac jako szczegolny rodzaj deklaracji, rowniez artystycznej.

Chetmonski w swojej tworczosci kreowat sugestywna wizje polskiej wsi

ijej krajobrazy. Nieoficjalna ,wrogo$¢” wobec miasta uzupetniat utozsa-
mianiem sie z konwencjg natury, pelng autentyzmu, poetyckiego nastroju,
stylistycznej przejrzysto$ci. Wobec takich idei pojawienie si¢ na ptotnie
zotnierzy, ktorzy uwypuklili spoteczng role chtopow, wydaje sie spojne

z credo artysty. Chelmonski rozumiat doniostg role chtopow, ktorzy w
czasie pokoju, dzieki ciezkiej pracy na roli, zaopatrujg spoteczenstwo

w zywno$¢ niezbedna do przetrwania, aw czasie wojny bronig jej przed
zewnetrznym wrogiem. Poza intelektualnym zapleczem, jakie kryje sie

za obrazem, istnieje rowniez aspekt artystycznych fluktuacji, ktorym

Chetmonski sie poddawat. Na sume jego postawy artystycznej zebraty sie
takze studiaw Monachium, teorie sztuki Wojciecha Gersona, malarstwo
Juliusza Kossaka, Jozefa Brandta i Maksymiliana Gierymskiego. ,Kosynier”
odznacza sie nie tylko nastrojowym opracowaniem kolorystycznym,

ale takze doskonatg podwaling warsztatowa w postaci rysunku. Pojecie
istoty rysunku w procesie tworzenia dzieta sztuki Chetmonski nauczyt sie
od swojego, jak sam mawiat, najlepszego i jedynego nauczyciela - Gersona.
Skonczywszy prywatny kurs w jego pracowni, Chetmonski wyniost wiedze,
iz opracowanie rysunku jest absolutnym wymogiem dobrej kompozycji.
Dzieki nauce Gersona artysta perfekcyjnie opanowat malarski warsztat,
ktory pozwalal mu przetransponowac na ptotno wszelki uktad.

Cho¢ malarstwo Chetmonskiego to w duzej mierze harmonia walorow
Swiatla i koloru, to dziedzictwo linearno$ci wyczuwalne jest w kazdym jego
dziele opartym na solidnym szkielecie konstrukeyjnym. ,Kosynier” to dzie-
to ze schytkowego okresu tworczo$ci artysty, lecz dokumentuje wartosci,
jakim Chetmonski nasiakt w okresie nauk u Gersona - sentymentalizm,
idealizacja, ale takze rodzaj teatralno$ci i od$wietnosci sceny.

Rodzajem przetamaniaw stylistyce Chetmonskiego jest recepcja sztuki
Juliusz Kossaka. Styczno$é, awrecz fascynacja nestorem rodu malarskiego
rozbudzitaw Chelmonskim zainteresowanie ruchliwo$cig przedstawia-
nych scen. Ponadto Kossak uczulit artyste, iz kon i wie§ moga by¢ rownie
ciekawym materiatem malarskim co sceny historyczne. Sztuka Kossaka
wspierata Chelmonskiego w tym, co dzi$ uznajemy za jego malarski
zywiot: dynamiczne kompozycje rodzajowej, realizm, roznorodna kolorysty-
ka oraz reporterskie oddanie scen z zyciawsi. Spuécizna Chetmonskiego
to takze ekscytacja Brandtowska ekspresja wyrazang dynamicznymi ukta-
dami kompozycyjnymi, silnymi skrotami perspektywicznymi, zaakcentowa-
niem pierwszych planow oraz zywiotowym prowadzeniem pedzla ujawnia-
jacego fakture farby. Chetmonski wykorzystywat niczym Jozef Brandt, cho¢
w nieco subtelniejszy sposob, potegowanie efektu iluzyjnej realnosci przez
multiplikacje w kompozycji réznego rodzaju akcesoriow. Wyrazny $lad owej
subtelnosSci odcisnat kontakt z malarstwem Maksymiliana Gierymskiego;
obaj artySci z zaangazowaniem interpretowali tematyke polskich dworkow
i scen powstanczych. Czas, w ktorym powstat ,Kosynier” to okres rewi-
dowania przez Chetmonskiego pewnych wartosci. Przygnieciony latami
pobytuw Paryzu i dziataniem gtownie na rzecz gustu kolekcjonerow
zdecydowat sie wycofa¢ z uktadéw zawodowych i towarzyskich na rzecz
duchowych wartosci zycia ludzkiego. Sztuka stata sie dla niego ,$wieta
pracg”, a pejzaz, uchwycony wszak takze w ,Kosynierze”, przepojony
religijnoscia i panteizmem. Na podstawie prezentowanej w katalogu pracy
dostrzec mozna, iz artysta wezuwat sie w przyrode, pragnat uprawomocnic
cztowieka jako jej czeS¢. Dzieta artysty fascynowaty i inspirowaly tworczosé
nastepnego pokolenia malarzy, m.in. Jana Stanistawskiego, Stanistawa
Mastowskiego i Leona Wyczotkowskiego. Chetmonski stworzyt na swych
plotnach sugestywna, a wrecz modelowg wizje polskiej wsi i krajobrazu,
wizje nasigknieta romantyczng poetyka, akademickim stelazem i pozytywi-
styczng misja krzewienia historii.



Jan Matejko, Ko$ciuszko pod Ractawicami, 1888 rok, Muzeum Narodowe w Krakowie, Zrodto: Wikipedia

Artur Grottger, Kucie kos, z cyklu Polonia, 1863, Muzeum Sztuk Pieknych w Budapeszcie, zrodto: Wikipedia







i

o
=
-
-~

— -
Archiwalne zdjecie z 26. Wystawy Wiedenskiej Secesji, 1906 rok, zrodto: Narodowa Bi.b;lm
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WOJCIECH KOSSAK
1856-1942

Bitwa pod Stoczkiem, 1924

olej/ptotno, 79 x 143 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Wojciech Kossak | 1924’

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
17 800 - 22 300 EUR

LITERATURA:

porownaj: Kazimierz Olszanski, Wojciech Kossak,
Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1976,

tabl. XII (,Pod Stoczkiem”, 1927)









Rok 1869 ma szczegolne znaczenie dla rozwoju artystycznego Kossaka.
Trzynastoletni wowczas Wojciech potaczy sie bardzo silnie z Krakowem,
do ktorego z Warszawy przeprowadzita sie jego rodzina. Juz na poczatku
lat 70. XIX wieku rozpocznie studia w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych.
Jak wiekszo$¢ artystow o historyzujaco-realistycznym zacieciu Sciezka
kariery poprowadzi go do Monachium. Jak pisata Janina Zielinska ,Opu-
Scit Monachium z duzym zasobem rzetelnych umiejetnosci, ktore docenit
w petni dopiero po latach do$wiadczen malarskich” (Janina Zielinska,
Juliusz, Wojciech, Jerzy Kossakowie, Warszawa 1988, s. 43). Kossak powro-
cit do Krakowa, by w latach 1876-77 odby¢ stuzbe wojskowa w tamtejszym
putku utanéw. Tam wtasnie narodzi sie wybitny batalista, malarz koni

i pejzazu polskiego. Roczny pobyt w wojsku pozwolit artyScie na zwery-
fikowanie swoich zainteresowan i dgzen na polu plastyki. W pamietniku
zanotowat wowczas ,wzmiankuje ten okres swojego zycia, bo odgrywa
onw ewolucji mej duszy malarskiej decydujaca role”. Tworca zatem byt

w petni $wiadom swego miejsca i celow, jakie sobie postawit. Od samego
poczatku towarzyszyta mu takze $wiadomos¢ narodowa. Jak stwierdzit
Andrzej Szpakowski, juz w okresie monachijskim mtody Wojciech wy-
kazywat stosunkowo luzne zwiazki z malarstwem niemieckim (Andrzej
Szpakowski, Jozef Brandt a Srodowisko polskich artystow w Monachium,
Rocznik Muzeum Swietokrzyskiego 2,1964, s. 317). Owszem, sam
przyznawal, Ze ceni wiedze przekazang mu przez profesorow z bawarskiej
Akademii, niemniej jednak w jego sercu gtowna role odgrywac miata

juz tylko Polska.

Wsrdd licznych scen batalistycznych namalowanych przez Wojciecha
Kossaka odnalez¢ mozemy te najwazniejsze dla polskiej historii bitwy.
Wspomnie¢ w tym miejscu wypada ,0Olszynke Grochowska” czy bodaj
dzieto zycia tworcy — tworzona m.in. we wspotpracy z Janem Styka monu-
mentalng ,Panorame Ractawicky”. W prezentowanej scenie malarz

ukazat jeden z epizodow bitwy pod Stoczkiem Lukowskim rozegranej

14 lutego 1831 pomiedzy korpusem wojsk dowodzonym przez generata
Jozefa Dwernickiego a Rosjanami pod przywodztwem generata Fiodora
Geismara. Polscy utaniw ferworze bitwy przeprowadzaja wtasnie brawu-
rowg szarze na baterie rosyjskie. Dookota unosza sie tumany kurzu wznie-
sione przez galopujace konie. Polscy Zotnierze zrecznie osaczaja wroga.
Kossak wielokrotnie powracat do tego motywu. Ogolny zarys

i sedno kompozycji pozostawato takie samo w kolejnych wersjach dzieta.
Artysta modyfikowat nieznacznie poszczegolne elementy i detale sceny.
Silniejszym zmianom poddawany byt przede wszystkim pejzaz stanowigcy
tto dla rozgrywajacych sie wydarzen historii. Jednym razem potyczka roz-
grywa sie na przeoranej bruzdami i koleinami drodze, kiedy indziej

na trawiastej polanie. Raz niemym $wiadkiem bitwy staja sie wysmukte
brzozy, innym razem cata akcja ma miejsce u podndza gestego, sosnowego
boru wypetnionego sedziwymi drzewami. Scena odznacza sie dynami-
zmem i ekspresja. Kossak z wtasciwym sobie zacieciem reportera odtwo-
rzyt detale broni i kostiumow. Jedyna niescistos¢, zgrzyt, pojawia sie przy
analizie ukazywanego pejzazu. Za kazdym razem mamy do czynienia

z krajobrazem letnim badz jesiennym. Nigdy nie jest to zima, a przeciez
bitwa pod Stoczkiem toczyta sie w potowie lutego. Pod wzgledem wtasci-
wie dostosowanego do czasu akcji studium natury wskaza¢ mozna kompo-
zycje innego tworcy, Jana Rosena, ktory rowniez podjat takowa tematyke,

a malowang kompozycje z 1890 zatopit w autentycznej, zimowej szacie.
Motyw omawianej bitwy, jak juz zostato zaznaczone, powracat wielokrotnie
w dzietach Wojciecha Kossaka. W pozniejszym czasie przetransportowat
go rowniez do swojej tworczoscei syn artysty, Jerzy. Mtodszy przedstawiciel
rodziny Kossakow podejmowat tematyke znang z prac ojca, analogicznie
zresztg do niego. Wiadomo przeciez, iz mtody Wojciech takze z zamitowa-
niem kopiowat obrazy seniora rodu, Juliusza.
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WOJCIECH KOSSAK
1856-1942

Wizja Napoleona, 1909

olej/ptotno, 95 x 79 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Wojciech Kossak | 1909'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 400 - 17 800 EUR

LITERATURA:
porownaj: Kazimierz Olszanski, Wojciech Kossak, Wroctaw-Warszawa-Kra-
kow-Gdansk 1976, poz. 125 (,Wizja Napoleona”, 1910)

Wojciech Kossak kontynuowat, ale tez wspottworzyt wielka tradycje sztuki
XIX wieku - malarstwa historycznego i batalistycznego nawiazujacego

do mitow polskiego oreza. Arty$ci doby zaborow przedstawiali radosne
chwile narodowych zwyciestw, malujac ,ku pokrzepieniu serc”.

Niekiedy obrazowali bitwy przegrane, probujac naswietli¢ ztozono$¢ historii.
Podobnie jak arty$ci doby romantyzmu - January Suchodolski i Piotr
Michatowski - Kossak zrealizowat szereg przedstawien batalistycznych,
rowniez te z postacia Napoleona Bonaparte. Jak wielu Polakow i malarzy
epoki gloryfikowat w swej wyobrazni postac Napoleona, rozbudowywat jego
mit, obrazujac stoczone przez niego bitwy, poniesione porazki i tragiczne
odwroty. Bedac piewca epopei napoleonskiej, starat sie akcentowac w niej
watki polskie. Wojny napoleonskie, udziat w nich Polakow, zwiazane z nimi
nadzieje na odzyskanie niepodlegtosci i posta¢ Cesarza Francuzow przez
dziesieciolecia pobudzaty do wypowiedzi artystycznych. Wsrod dziet sztuki
o tematyce napoleonskiej wazne miejsce zajmuja portrety cesarzaw typie
,bogawojny”, charyzmatycznego dowodcy. Prezentowana w katalogu ,Wizja
Napoleona” to niezwykte pod wzgledem ikonograficznym dzieto nawigzu-
jace w swej konstrukcji tematu do najlepszej tradycji portretu konnego oraz
ikonicznego dzi$ dzieta francuskiego malarza Jacques’a-Louisa Davida
,Napoleon przekraczajgcy Przetecz §wieteg0 Bernarda” z 1800. Artystyczna
wizja Wojciecha Kossaka zwiazana jest z watkiem bitwy pod Somosierra,
ktora zapisata sie w historii jako szalencza szarza polskich szwolezerow,
ktorzy w brawurowy sposob zdobyli hiszpanska przetecz. Wydarzenie to
otworzyto Napoleonowi droge do Madrytu i pozwolito kontynuowa¢ kampa-
nie hiszpanska. Bitwa ta jest dla Polakow symbolem odwagi, heroizmu

i oddania cesarzowi polskich Zotnierzy.
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WOJCIECH KOSSAK
1856-1942

Bitwa pod Piramidami. Studium, 1896

olej/ptotno, 100,5 x 201 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Wojciech Kossak | 1896'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22000 - 33 000 EUR

POCHODZENIE:

wedle przekazu rodzinnego dzieto nabyte w Stanach Zjednoczonych
od ptk. Wojciecha Kotaczkowskiego (1908-2001), pilota, putkownika
Wojska Polskiego, dowodcy 303 Dywizjonu






Podczas omawiania prezentowanego studium nie sposob nie powtorzyc

za Janing Zielinska, ze we wczesnym okresie zycia, podczas pobytuw Pa-
ryzu, Wojciech Kossak ,Zafascynowany byt przede wszystkim tradycyjnym
malarstwem historyczno-batalistycznym. Zachwycat sie dzietami odtworcy
epopei napoleonskiej - Meissoniera, a dwoch wspotautorow panoram
zwojny 1870-71, Neuville’a i Detaille’a uznawat nawet za swych gltownych
mistrzow, oczywiscie tylko w sferze tematyki” (Janina Zielinska, Juliusz,
Wojciech, Jerzy Kossakowie, Warszawa 1988, s. 47). Niewatpliwie w tematy-
ce batalistycznej artysta czut sie najpewniej. Posta¢ samego Napoleona
Bonaparte kojarzona w $wiadomosci Polakow z utracong szansa na
odzyskanie niepodlegtoéci rowniez zajmuje istotne miejsce w tworczosci
Kossaka. ,Bitwa pod piramidami” ukazujaca jeden z epizodéw wojen
napoleonskich to kolejny po ,Panoramie Ractawickiej” monumentalny
projekt artysty. Powstate pod koniec XIX wieku arcydzieto poprzedzit
wyjazd malarza do Egiptu oraz liczne szkice rysunkowe i studia malarskie.
Powstate okoto potowy lat 90. ptotno znakomicie obrazuje system

pracy Kossaka. W celu lepszego rozeznania planowanej kompozycji wykre-
owat on petng dynamizmu scene, w ktorej najwieksza uwage zwrocit na
rozpedzone sylwetki koni ukazanych w przerdéznych, czesto bardzo wymysl-
nych pozach. Sporo miejsca po$wiecit rowniez na analize postaci ludzkich
oraz ktebow piaskowego kurzu, ktory poruszony w czasie bitwy unosi sie

i tworzy $wietlista tune - zjawisko na pograniczu mgtly czy oparoéw dymu.
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JAN CHELMINSKI
1851-1925

Przejazdzka, 1885

olej/deska 25,5 x 30,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Janv. Chelminski | 85'
na odwrociu nalepka wytworcy przyborow malarskich "'Winsor & Newton'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6700 - 8 900 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Bonhams, Nowy Jork, kwiecien 2019
kolekcja prywatna, Polska

Jan Chelminski to artysta wyksztalcony w duchu malarstwa historyzmu.
Nauke rozpoczat on u wybitnego tworcy - Juliusza Kossaka. Juz w latach
70. XIX wieku wyjechat na dalsze studia do Monachium. Tam, w sercu
Bawarii, miat mtody malarz dostep do najbardziej cenionej wowczas

w Europie Akademii Sztuk Pieknych. Chelminski uczyt sie w pracowniach
Alexandra Strdahubera i Alexandra Wagnera. Znalazt sie takze w orbicie
innego, genialnego Polaka, a mianowicie Jozefa Brandta, ktory prowadzit
w miescie prywatng szkote. Mimo ze Chetminski nigdy juz nie powrdcit
na state do ojczyzny to zachowat w swym sercu jej obraz. Nawet w Londynie
czy Nowym Jorku tworzyt pejzaze ukazujace piekno polskiego krajobrazu.
Prezentowana kompozycja oparta zostata o motyw dwoch jezdzcow siedza-
cych na koniach sportretowanych podczas przejazdzki. W innych dzietach
tego tworcy odnalez¢ mozemy z tatwo$cig bardzo podobne rozwigzania for-
malne, z ktorych wynika, ze malarz czesto multiplikowat raz juz stworzony
wzor. Dwie kobiety w czarnych sukniach i kapeluszach wybraty sie wlasnie
na popotudniowa przejazdzke. W tle ukazany zostat towarzyszacy im
rowniez, podazajacy za nimi gentelman. W tle, po rownolegtej alejce,
porusza sie w przeciwnym kierunku dorozka. Na pierwszym planie

bawig sie ze sobg dwa psy. Wszystkie te poboczne elementy ukazanej
kompozycji nadaja jej zwyczajnego, codziennego charakteru.
Prezentowane dzieto to wycinek z zycia arystokracji, obraz spoteczenstwa
drugiej potowy XIX wieku.
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J. KONARSKI
XIX/XX W.

Sanna

olej/ptotno, 79 x 123 cm
sygnowany p.d.: 'J. Konarski'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15600 - 20 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Im Kinsky, Wieden, listopad 2011
kolekcja prywatna, Polska






Postac¢ malarza Konarskiego znanego jedynie z inicjatu ,J”., ktorym sygno-
wat obok nazwiska swe prace, pozostaje do dzisiaj enigmatyczna.

Artysta ten wyksztatcony zostat zapewne w orbicie wptywow Akademii
Sztuk Pieknych w Monachium i jak wigkszo$¢ tworcow z tego kregu od-
znacza sie duzym wyczuciem w malowaniu scen, w ktorych oglada¢ mozna
ciagniete przez zaprzezone konie dorozki i wozy. Monachium w II potowie =
XIX wieku stanowito pewnego rodzaju mekke dla artystow. Sciagali oni
tam chetnie z calej Europy. Tamtejsza uczelnia cieszyta si¢ duzym zain-
teresowaniem i wysokim prestizem. Rowniez Polacy licznie zasilali grupe
imigrantow zjezdzajacych do stolicy Bawarii w celu poszerzenia swojego
warsztatu artystycznego i zdobycia nowych umiejetnoéci.

Monachium oprocz wysokiego poziomu akademii oferowato rowniez
przyjezdnym bogate zbiory tamtejszych muzedow - Alte i Neue Pinakothek.
Istnieje wérdd badaczy teoria jakoby artysta sygnujacy swe prace jako

,J. Konarski”, miat by¢ tozsamy z jednym z wybitniejszych monachijczy-
kow polskiego pochodzenia, a mianowicie Alfredem Wierusz-Kowalskim
przebywajacym tam juzw latach 70. Jak zauwazyt Andrzej Szpakowski

,(...) artysci polscy w zetknieciu si¢ z potezna sita sztuki obcej, muzealnej
iwspotczesnej, zachowali w Monachium w wiekszosci petng samodziel-
nos¢, a zakres bezposrednich wptywow ogranicza sie tu tylko do strony
warsztatowej i tylko stosunkowo do niewielkiej liczby ptocien - $wiadczy¢
[to] moze jedynie o ich wielkiej odpornosci i wewnetrznym przygotowaniu
do zajecia tworczej, odkrywcezej postawy wobec sztuki obcej” (Andrzej
Szpakowski, Jozef Brandt a Ssrodowisko polskich artystow w Monachium,
Rocznik Muzeum Swietokrzyskiego 2,1964, s. 315). To prawda.

Malarz przenosi zdobyte do$wiadczenia na grunt polski. Para san zaprze-
zonych w trojki koni sunie jedna za druga posrod rowninnego krajobrazu
okrytego $nieznymi zaspami. W oddali wida¢ jeszcze znikajace powoli
sylwetki wiejskich chatup. Cata kompozycja nabiera wrazeniowego cha-
rakteru dzigki znakomicie odwzorowanej partii nieba, ktore o zachodzie
stonca przybiera charakterystyczne blekitno-rozowawe odcienie odbijajace
sig rowniez na powierzchni $niegu.
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JAN CHELMINSKI
1851-1925

Paraw saniach

olej/ptotno, 41,5 x 64 cm
sygnowany p.d: 'Janv. Chelminski'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15 600 - 20 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, pazdziernik 2009
kolekcja prywatna, Polska

,Paraw saniach” to niezwykle subtelny i nastrojowy pejzaz ze sztafazem.
Umiejetno$¢ malowania koni i scen z nimi zwigzanych nabyt Chetminski
u Juliusza Kossaka oraz podczas studiow w Monachium.

Krajobrazy z wykorzystaniem tych zwierzat nalezg do najbardziej reprezen-
tatywnych kompozycji artystow - monachijczykow. Dla porownania warto
wymienic tutaj prace takich malarzy jak J. Konarski, Jozef Chetmonski

czy Alfred Wierusz Kowalski. Obraz Chetminskiego na tym tle wydaje sie
jednak dzietem odrebnym. Artysta nie posuwa sie tutaj do odtworzenia
sceny w sposob brawurowy. Kompozycja daleka jest od dynamicznych,
szalenczych wrecz w swej formie uktadow Wierusz Kowalskiego

czy Chetmonskiego. Tworca skupit sie w prezentowanym pejzazu na
odtworzeniu sielskiego nastroju zimowej przejazdzki. Sanna ta to roman-
tyczna wizja tonacej w uscisku pary, ktorej dodatkowo towarzyszy biegnacy
za zaprzegiem pies — symbol wierno$ci matzenskiej. Na drugim planie
rozciaga sie widok na o$niezone zbocze u podndza lasu. W oddali majaczy
sylweta wiejskiego koSciota.
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RICHARD BEAVIS
1824-1896

Siesta, 1874

olej/ptotno, 74,5 x 126 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'R. Beavis | 1874’

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6700 - 8 900 EUR

POCHODZENIE:
Diisseldorfer Auktionshaus, 2016
kolekcja prywatna, Wroctaw

LITERATURA:
szkic akwarelowy ,La Siesta: Scene in the Eastern Pyrenees”, 1872,
Victoria & Albert Museum, Londyn

Richard Beavis urodzit sie w 1824 w niewielkiej wiosce Littleham w
hrabstwie Devon. W potowie lat 40. XIX wieku wyjechat do Londynu, gdzie
wstapit w mury Royal Academy. Najwiekszy wptyw na tworczoSci artysty
wywarly odbywane regularnie od lat 60. podroze. Beavis mieszka wowczas
na potnocy Francji, w okolicach Boulogne. Zapoznaje sie tam z malowni-
czymi krajobrazami francuskiego wybrzeza, a podczas licznych wyjazdow
studiuje takze Zycie holenderskiej prowincji. Nastepna dekada przyniesie
owiele dalsze podroze - malarz zwiedzi potudnie Francji i Wiochy.
Zawedruje do Egiptu i jeszcze dalej, az nad Morze Martwe.

,Siesta” to kompozycja powstataw 1874, zatem gdzie$ pomiedzy eskapada-
mi francuskimi a wyprawa na Bliski Wschod. Analogii do analizy dostarcza

akwarela Beavisa namalowana dwa lata wczeéniej. Bardzo prawdopodobne
wydaje sie, ze artysta wtasnie opierajac sie na niej, wykonat wielkoformato-
we dzieto, wzbogacajac je o dodatkowe szczegoty i dokonujac nieznacz-
nych tylko modyfikacji. Tworca, dostosowujac forme do nowych koncepcji,
zachowat jednak klimat pracy. Leniwa, senna atmosfera potudniowej
prowincji udziela si¢ obserwatorom, wprowadzajac ich w nastrojowy letarg.
Przesycona silnym stoncem scena ukazuje okotopotudniowy odpoczynek.
Nieopodal drewnianej szopy przystanat wtasnie podrozny. Za nim stoi
okryty tkaninami woz, a po lewej stronie bydto pociagowe. Przy podmu-
rowce budynku lezy koza, a po podworku krzataja sie w poszukiwaniu
pozywienia kury i gotebie.
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FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI
1875-1944

Akt na Capri

olej/ptotno, 64 x 87 cm
sygnowany p.d.: 'F.M.Wygrzywalski'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8900 - 13 400 EUR

Feliks Michat Wygrzywalski w latach 1893-98 studiowat w Akademii Sztuk
Pieknych w Monachium pod kierunkiem Johanna Caspara Hertericha

i Karla Marra. Studia uzupelniat w Académie Julian w Paryzu. W 1900
zamieszkat w Rzymie, gdzie poslubit Wtoszke Roze Imassa. W Rzymie
zajmowat sie poczatkowo kopiowaniem dziet Caravaggia, Rafaela,
Guercina, Velazqueza i Tycjana. Malowat tez krajobrazy i akty. Dostarczat
ilustracje do polskiego tygodnika ,Wedrowiec” oraz do czasopism nie-
mieckich i rosyjskich. W 1906 odbyt podroz do Egiptu, co odcisneto pietno
na podejmowanej przez malarza tematyce - po podrozy do Egiptu w jego
malarstwie powtarzaty si¢ motywy i tematy orientalne. W 1908 na state
osiadl we Lwowie. W latach 1909-14 pracowat w tamtejszym teatrze jako
inspektor sceny. Projektowat kostiumy teatralne i witraze, otrzymat rowniez

zamoOwienie na ozdobienie wnetrz [zby Przemystowo-Handlowej.

W swojej sztuce Wygrzywalski wypowiadat sie przede wszystkim realistycz-
nymi obrazami, tworzyt cieszace sie popularno$ciag sceny nadmorskie

i orientalne oraz przedstawiat wiesniakow przy pracy. Prezentowana w kata-
logu praca wpisuje sie w konwencje, ktorg artysta uprawiat bardzo czesto.
Srodziemnomorski pejzaz, na ktorego tle ukazana zostata naga modelka,

to suma warsztatu artystycznego Wygrzywalskiego, zainteresowan publicz-
nosci oraz dialogu z tradycja antyczna, ktora artysta nasigkt podczas pobytu
we Wtoszech. ,Akt na Capri” to ekspresyjnie barwna kompozycja, ktora

w swej ikonografii nawiazuje do kultowego ujecia Wenus Anadyomene,
Wenus wylaniajacej sie z morza, motywu podejmowanego przez artystow
od antyku, przez renesans, az po akademizm.
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STANISLAW LENTZ
1861-1920

Portret Ambrozego Feliksa Teofila Zaborowskiego herbu Grzymata, 1896

olej/ptotno, 161,5 x 103,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'STANISEAW LENTZ. 1896.'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7 800 - 10 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Franciszka Starowieyskiego, Warszawa
kolekcja prywatna, Polska

Portretowany mezczyzna to dziad znanego polskiego malarza Franciszka
Starowieyskiego. Lentz, wziety portrecista swojej epoki, przedstawit go

w konwencjonalny XIX-wieczny sposob na czarnym tle. W obrazie uderza
umiejetno$¢ malarza do oddania psychicznych cech portretowanego.

W 1930 roku najwazniejsze z artystycznych czasopism migdzywojnia,
,Sztuki Piekne”, poswiecity zmartemu dekade weze$niej Lentzowi duzy
artykut. Artur Schroeder pisat w nim entuzjastycznie o sztuce malarza,
uznawanego wtedy nie tylko za jednego z najwazniejszych polskich portre-
cistow, lecz takze za jedna z kluczowych postaci warszawskiego $rodowiska
artystycznego: ,Historykowi sztuki niepodobna przej$¢ obok tych dziet
obojetnie, tyle w nich sity wyrazu, tak znakomicie uchwycone psychiczne
wtasciwosci, tak skomponowane jako bryly, takie niezrownane maja szcze-
goty (...). Zastanawialy go te twarze, bedace niejako otwartemi ksiegami
przezyc. Kazda jest inna, w kazdej jest inny wyraz, inne sa przezycia,

inne charaktery. A wydobyto to z taka sitg przekonania, z taka precyzja,
ajednak tak jako$ po prostu, ze narzuca sie wszystko oczom patrzacego
iwdrazaw pamiec” (Artur Schroeder, Stanistaw Lentz, ,Sztuki Piekne”
1930, 1. 6, 5. 138).
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ALEKSANDER KOKULAR
1793-1846

Portret mezczyzny, okoto 1822

olej/ptotno, 73 x 61 cm
sygnowany i datowany p.sr.: 'Aleksander | Kokular 1822 (?)'

estymacja:
10 000 - 30 000 PLN
2300-6700 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, pazdziernik 2017
kolekcja prywatna, Polska

Aleksander Kokular to obok Antoniego Brodowskiego najwazniejszy klasy-
cystyczny polski malarz. Tworzyt sceny mitologiczne oraz religijne

i byt wzietym portrecista. Wérod jego klientow znajdowata sie liczna grupa
warszawskiego mieszczanstwa, srodowiska urzedniczo-inteligenckiego,

a takze ziemianstwa, duchowienstwa i wojska. Jego $ciezka edukacyjna
rozpoczeta sie w pracowni Zygmunta Vogla. Od 1814 kontynuowat nauke
na ASPw Wiedniu. Po trzech latach przeniost sie do Rzymu, gdzie pierwszy
raz studiowat w Akademii $w. Lukasza. Powrdcit tam w latach 1824-26 jako
stypendysta rzadowy. Przed powrotem do Polski udat sie do Paryza, gdzie
wykonywat portrety na zamowienie. W 1818 wrocit do Warszawy.
ZamiesScit ogtoszenie w gazecie, oferujac swoje ustugi jako malarz por-
tretow i miniatur, aby potencjalni klienci dowiedzieli sie o jego powrocie.
Aktywny, energiczny i z talentem organizacyjnym, szybko stat sie jedng
zwazniejszych postaci artystycznych Warszawy. Prowadzit dziatalnosc¢
antykwaryczng (zainicjowat antykwaryczny handel dzietami sztuki

w Warszawie, m.in. zajmujac sie w latach 30. i 40. XIX wieku restauracja

i sprzedaza obrazow z kolekcji Aleksandra Potockiego), uczestniczyt

w konkursach malarskich organizowanych takze w swej pracowni.
Nauczat takze najpierw rysunku, a potem rowniez malarstwa.

Po zamknigciu w 1832 w ramach represji po powstaniu listopadowym
Oddziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Warszawskiego, w latach 1835-41
w swym domu prowadzit prywatng szkote rysunku i malarstwa.

Byt pedagogiem, wychowawcg wielu znanych w poZniejszym czasie mala-
rzy, m.in.: Tadeusza Brodowskiego, Wtadystawa Heliodora Guminskiego

i Cypriana Kamila Norwida.
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WLODZIMIERZ POPIEL
1878-1909

Przy sztaludze, 1899

olej/deska 26 x 24 cm

sygnowany monogramem p.d.: 'WP'

na odwrociu fragment papierowej nalepki z drukowanym opisem:
'A. Sommer Miinchen Unteranger 19'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3400 -4 500 EUR

POCHODZENIE:

ze spuscizny po malarzu Franzu Roubadzie (1856-1928)
spadkobiercy artysty

dom aukcyjny Ketterer Kunst, Monachium, listopad 2019
kolekcja prywatna, Polska

Dzieta Wtodzimierza Popiela stanowig rzadko$c¢ na rynku sztuki, gdyz jego
tworcze zycie zamkneto sie w zaledwie dwunastu latach. Nauki pobierat
wwiedenskiej Akademii Sztuk Pieknych, jak rowniez w krakowskiej ASP
pod kierunkiem Jacka Malczewskiego. Zwiazany byt ze srodowiskami
artystycznymi Lwowa, Wiednia i Monachium. Popiel zdobyt uznanie
publicznosci jako pejzazysta, okreslany byt jako ,bardzo subtelny i wyro-
biony malarz wieczornych nastrojow pejzazowych”. Wystawiat w lwowskim
i krakowskim TPSP. MoZna przypuszczac, iz prezentowany w katalogu
obraz ,Przy sztaludze” jest autoportretowg wizja artysty. Tworzenie przez
artystow swoich autoportretow byto nie tylko jedna z konwencji gatunku,
ale takze pewnego rodzaju artystyczna deklaracja, ktora nasigknieta byta
dziedzictwem epok od $redniowiecza po czasy najnowsze.

Popiel wybrat konwencjonalne ujecie siebie, czyli przy pracy, przy sztalu-
dze, z atrybutami malarskimi. Jednakze pozostaje ono subiektywna glory-
fikacja swojej profesji, sposobem na wyrazenie swoich emocji i stosunku
do swojej pracy. W kontekscie dzieta doskonale pasuja stowa: ,Wszelkie
tworzenie, podobnie jak wszelkie ptodzenie jest walkg ze Smiercia,

z przemijaniem, z pochtaniajacym wszystko uptywem czasu, dazeniem

do utrwalania siebie, do zycia nadal, przynajmniej w swoich dzietach.

Ale stworzenie autoportretu jest jeszcze czyms wiecej; jest nie tylko wyda-
niem na $wiat jeszcze jednego dzieta, ale zarazem utrwaleniem pewnej
cze$ci samego siebie. (...) Artysta, tworzac swoj autoportret, czyni w sto-
sunku do samego siebie to, co kazdy portrecista czyni w stosunku do kogo$
innego: utrwala swoj wyglad, czyni z niego co$ ostajacego sie w czasie, co$
nieulegajacego zagtadzie wraz z jego zgonem, co$ tak trwatego w stosunku
do przemijania istot ludzkich, ze mienimy je wiecznym (...)" (Mieczystaw
Wallis, Autoportret, Warszawa 1964, s. 16).
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STANISLAW ELESZKIEWICZ
1900-1963

Siedzacy robotnik

olej/deska, 45 x 38 cm

sygnowany p.g.: 'S. Eleszkiewicz'

na odwrociu opisany:

'SEATED LABOURER | STANISLAS ELESZKIEWICZ'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15600 - 20 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, maj 2018
kolekcja prywatna, Polska






Kalectwo, wiezienie, alkohol, przewlekta choroba - wszystkie motywy, ktore
w przypadku wiekszosci biografii tatwo da sie przekuc w atrakcyjne aneg-
doty i uzy¢ dla pokazania ,tragicznego zycia paryskiego artysty”,

w przypadku Eleszkiewicza petnia funkcje odwrotna - spychaja go na mar-
gines. Tak tez byto w paryskim okresie tworczo$ci malarza, ktory dziatat
poza gtéwnym nurtem, nie obracat sie w modnych kawiarenkach i miat
opinie samotnika. Pisano, ze wptyneta na to jego trudna mtodo$c.

Zostal bowiem wczes$nie osierocony przez matke. Ojciec, polski inzynier
pracujacy w majatkach magnackich na Ukrainie, odestat syna do Warsza-
wy, gdzie ten wychowywat sie u swoich krewnych. W Warszawie miat tez
uczeszczac na lekcje rysunku. Na krotko przed wybuchem Wielkiej Wojny
wrocit jednak do Czutowa na Ukrainie i zdecydowat sie kontynuowaé
edukacje artystyczng w Mirgorodzie (pozniej twierdzit, ze jest samoukiem).
Po latach wspominat, ze to wtaénie na Ukrainie, poprzez nauczycieli, cza-
sopisma i studentow zetknat sie z ,cieniem Cézanne’a”, impresjonistami

i kubistami. W 1918 zaciagnat sie do kawalerii. W wyniku ran odniesio-
nych na froncie pot roku spedzit w szpitalu. Na cate zycie pozostanie
kaleka - kuleje na jedng noge, nienaturalnie sztywng. Postanawia uciec

ze Zwiazku Radzieckiego. W 1919 (prawdopodobnie po wedrowce przez
Gruzje i Turcje) trafia do Aten, gdzie przez dwa lata uczeszcza na Akademie
Sztuk Pieknych. W 1922 jest we Wtoszech. Pracuje jako ceramik w Neapolu.
Trafia do Rzymu, w ktérym nie moze znalez¢ pracy i krotko zyje jako bez-
domny. Zamieszany w bliZzej nieznang polityczng afere, trafia do wiezienia.
Po wyj$ciu na wolno$¢ postanawia wyjechac do Paryza. Niewiele wiadomo

o0 okresie 1923-27, od czasu do czasu tworca dziata w pracowni mozaiki
,Gentile i Bourde”. Pod koniec lat 20. jego pozycja zawodowa sie stabilizu-
je. Eleszkiewicz zostaje poczatkowo rysownikiem, a potem kierownikiem
dziatu artystycznego u znanego witrazysty, Jeana Gaudina. Rownoczesnie
zaczyna profesjonalnie uprawia¢ malarstwo sztalugowe i wystawia¢ swoje
prace w galeriach Montparnasse’u. Jego tworczo$¢ charakteryzowaty ciem-
ne barwy i masywne formy, obwiedzione wyraznym konturem - niewatpli-
wie ze wzgledu na jego zwigzki z witrazownictwem. Eleszkiewicz widziat

w sobie przede wszystkim ekspresjoniste i malarza wykluczonych:

LW mych tematach poszukuje ekspresji, az do ekspresji przedmiotow
wiacznie. Lubie np. przedstawia¢ w pejzazu o pochylonych domach czto-
wieka biegnacego z zastawa na herbate o wielkiej rozmaitosci przedmio-
tow. Lub cukiernika z ogromnym ciastem w postaci wiezy, kroczacego row-
niezw opustoszatym zupetnie mieécie. Albo proboszcza idacego krokiem
mato wtasciwym dla duchownego, sprzedawce gazet, ludzi siedzacych
przy stotach lub pijakow o charakterze apaszow z rue de la Gaité, ogdlnie
biorac - typy ze spotecznych dotow. (...) [W moich obrazach] poszukiwa-
tem ekspresji, owej ekspresji nieskonczonosci, aspektu tajemniczosci row-
niez. Musze przyznac, ze oddziatywaty na mnie wptywy Goyi. [Moje obrazy]
nie byly nigdy portretami z natury. W ogdle moj sposob malowania polegat
na pracy z pamieci, na interpretowaniu. (...) Okres m¢j z ulicy Vercingetorix
zakonczyt sie okoto r. 1937. Nastapit okres bezczynnosci.

Okoto r. 1939 rozstatem sie z zona i w tym czasie zamieszkatem w matym
pokoiku przy ul. Montparnasse 54”.
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STANISLAW ELESZKIEWICZ
1900-1963

Mezczyzna przy stole

tempera/papier, 74 x 74 cm
sygnowany l.d.: 'S. Eleszkiewicz'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11200 - 15 600 EUR

POCHODZENIE:

dom aukeyjny Agra-Art, pazdziernik 2014
DESA Unicum, listopad 2015

DESA Unicum, marzec 2017

kolekcja prywatna, Polska






Prezentowany obraz stanowi znakomity przyktad wptywu, jaki wywarta
konstrukcja witrazu na tworczo$c artysty. Formy i ksztatty obwiedzione
zostaja grubym, czarnym konturem, ktory niczym otowiane ramki witrazu
rozdziela i separuje poszczegolne elementy kompozycji. Wyznacza on
rowniez granice ptaszczyzn. Zdecydowana linia raz przebiega w rygory-
styczny, sztywny sposob, innym razem tworzy fantazyjne, ptynne uktady.
Intensywna czerwien spodni i butelkowa zielen kaftana portretowanego
mezczyzny rowniez przywodza na mysl $wietlisto$¢ barw witrazy potyskuja-
cych w petnym stoncu.

.Mezczyzna przy stole” to takze idealny przyktad ulubionej tematyki
Eleszkiewicza. Motywy mizerabilistyczne (od francuskiego miserable,
oznaczajacego ,nedzny”) pojawiaja sie w dzietach artysty niezwykle czesto.
Wyraznie rozbawiony mezczyzna rozsiadl sie przy stole w jednej z pary-
skich karczm. Zawadiacko buja si¢ na krzesle umieszczonym
w narozniku pomieszczenia. Scene te mozna poréwnac z kompozycjami
flamandzkich mistrzow barokowych scen rodzajowych — Adriaena Brouwera M
czy Davida Teniersa Mtodszego. Ich wszystkich taczy zamitowanie do scen
karczemnych, momentow bijatyk i szeroko pojetego malarstwa rodzajowe-
go. Dodatkowo wspomniana juz nedza czy tez ubogo$¢ pojawiajaca sie w
kompozycjach Eleszkiewicza wyeksponowana zostata dzieki odpowiednio
dobranym $rodkom stylistycznym. Postac ludzka poddana zostata daleko
idacej deformacji. Przeksztatcenia, jakich dokonat artysta, daza
do wyolbrzymienia ksztattow. Stylizacja form zakorzeniona jest by¢ moze
w rusko-bizantynskim malarstwie ikonowym i freskowym. Artysta wzrastat
przeciezwe wschodnim $rodowisku rosyjsko-turecko-greckim, w ktorym |
na co dzien stykat sie z ortodoksyjnym obrzadkiem i orientalizujaca kultura
majaca swoja geneze w dawnym Bizancjum. WydtuZone proporcje ciat
i ogolnie pojeta stylizacja, ktorej to poddawany jest Swiat Eleszkiewicza,
to rzeczywisto$¢ przefiltrowana wtaénie poprzez wrazliwo$¢ o wschodnim,
s owodzie. Licznym pracom tego artysty towarzyszy atmosfe-
ctora przenika na pozor zwyczajna, pospolita rzeczywistosc.
e 0soba palacza, bywalca jednej z wielu paryskich knajp
urasta do rangi@lowieszczego proroka czy $wietego spogladajacego
nawidza z cerkiéWnej $ciany. ,Prorok” Eleszkiewicza jest jednak przykta-
dem przeta ania-kg)_nwencji i obrazem groteskowego efektu - raczej nie
eszy. Nie staje sie czescig apokaliptycznej wizji Swiata i

e lecz prostym elementem przestrzeni profanum.
] . ]
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ARTUR KOLNIK
1890-1971

Scena orientalna

olej/tektura, 30 x 40 cm
sygnowany p.d.: 'Kolnik'

estymacja:
7000 -9 000 PLN
1600 -2 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Izrael

Artur Kolnik byt polskim malarzem, grafikiem, przedstawicielem ekspre-
sjonizmu zydowskiego, kierunku, ktory w orbicie swojej sztuki umieszczat
tematyke i ikonografie zaczerpnieta z kabaty, sztuki ludowej;

byt potaczeniem doswiadczen kulturowych judaizmu i chrzescijanstwa.
Kolnik wywodzit sie z krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, z pracowni
Jozefa Mehoffera. Po wybuchu I wojny $wiatowej byt oficerem w szeregach
armii austro-wegierskiej, w 1916 zostat ranny i znalazt sie w wiedenskim
szpitalu, gdzie poznat Isidora Kaufmanna, wybitnego artyste, ktory tworzyt
przede wszystkim w duchu kultury i religii zydowskiej. Spotkanie to odci-
sneto znaczace pietno na poczatkujacym Kolniku. W 1918 Kolnik osiadt

w Czerniowcach, przyjaznit sie z mieszkajacymi tam artystami

m.in. pisarzami Elieserem Steinbargiem i Icykiem Mangerem oraz poetka
Rose Auslénder. To wtasnie w Czerniowcach miata miejsce pierwsza powo-
jenna ekspozycja prac artysty; nastepnie wystawiat juz swoje dzieta

m.in. w Nowym Jorku w Anderson Galleries nalezacej do Alfreda Stieglitza.

Znaczng cze$¢ swojej tworczosci artystycznej Kolnik poswiecit tematyce
zydowskiej, gdy pracowat nad ilustrowaniem podrecznikow do nauki jidysz
czy bajek napisanych przez Elislera Steinbarga. W 1929 pracowat

nad portretami Icyka Mangera, jednego z najwybitniejszych poetow jidysz.
W 1931 Artur Kolnik przeniost si¢ razem z rodzing do Paryza, gdzie poczat-
kowo zajmowat sie ilustrowaniem magazynow o modzie, w wolnym czasie
tworzyt drzeworyty. W 1932 zostat cztonkiem krakowskiego Zrzeszenia
Zydowskich Artystow Malarzy i Rzezbiarzy. Okres wojny artysta spedzit
wraz z rodzing w obozie dla 0s6b bez francuskiego obywatelstwa.
Przezywszy Holocaust, zdobywszy francuskie obywatelstwo, powrocit

do pracy artystycznej, zyskujac uznanie m.in. w Nowym Yorku.

W 1968 w Muzeum Sztuki w Tel Awiwie miata miejsce duza indywidualna
wystawa dorobku artystycznego Artura Kolnika, obejmowata 130 prac,

z czego 70 stanowito malarstwo olejne.
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SZYMON MONDZAIN
1890-1979

,Gitarzysta”, 1922

olej/ptotno, 60 x 73 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Mondzain | 1922
na odwrociu papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
45000 - 65 000 PLN
10 000 - 14 500 EUR

LITERATURA:

Kolekcja Urszuli i Piotra Hofman, (red.) Urszula Hofman, Warszawa 2018, s. 17 (il.)
poroéwnaj: Simon Mondzain. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, Warszawa
2012, nr kat. 19, s. 97 (il.)

,Po powrocie z Chicago w 1920 Mondzain na nowo podjat podroze, gtownie
po Francji, miedzy innymi na potudnie, w okolice Collioure, do Owernii,
Prowansji, Burgundii. Jego pejzaze, czesto okreslane przez krytykow jako
realistyczne, przedstawiaja faktycznie uproszczone, syntetyczne widoki
Tulonu, Solliés-Ville i Solliés-Pont, Sanary, Saint-Paul-de-Vence czy Auxerre.
Po wojnie jego paleta sie rozjasnita, utrzymujac sie jednak w ograniczonej,
wyciszonej pastelowej gamie kolorystycznej bliskiej Cézanne’owi. Artysta
czesto podejmowat problem trudnych harmonii zieleni. Jego zachty$niecie
sig naturg, roznymi odcieniami ro$linnoéci, zdaje sie reakcja na przezycia

z okresu wojny i surowe warunki zycia w btotnistych, zarobaczonych okopach,
w ktorych mu przyszto spedzi¢ kilka lat. Czesto stosowanym przez niego
zabiegiem kompozycyjnym jest spojrzenie na daleki krajobraz przez pryzmat
zblizonego do powierzchni obrazu pierwszego planu” (Ewa Bobrowska,
Szymon Mondzain, Warszawa 2012, s. 59). Prezentowany w katalogu pejzaz z
potudnia Francji to suma artystycznych predylekcji Mondzaina, ktory dosko-
nale operowat zarowno mocnym cezanne’owskim $wiattem, uproszczona
linig oraz syntetyzmem form przywodzacym na mysl malarstwo André De-
raina (z ktorym to zreszta Mondzain sie przyjaznit i prowadzit bogata kore-
spondencje). , Unikajac fantasmagorii stonecznych promieni, artysta ujmuje
swoj temat w rownym, mocnym $wietle jako cato$¢ dla siebie.

Zamiast impresjonistycznej tonacji i odcieni tysiacznych, buduje swoj
krajobraz w jednej, najwyzej dwoch gamach barwnych, celujac w tak trudnych
malarsko symfoniach zielonosci” (cyt. za: Ewa Bobrowska, Simon Mondzain,
Warszawa 2012, s. 184).






40t

SZYMON MONDZAIN
1890-1979

Pejzaz z potudniowej Francji, 1927

olej/ptotno, 46 x 55 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Mondzain | 1927

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6700 - 8 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Szymon Mondzain byt jednym z najwazniejszych przedstawicieli Ecole de
Paris. ,Studia artystyczne odbyt w latach 1906-1908 w warszawskiej Szkole
Sztuk Pieknych pod kierunkiem Kazimierza Stabrowskiego - kreslita jego
sylwetke Irena Kossowska - W okresie tym byt zwigzany z socjalistycznym
studenckim ruchem rewolucyjnym. Dzigki finansowemu wparciu gminy zy-
dowskiej kontynuowat nauke w latach 1909-1912 w krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych w pracowniach Teodora Axentowicza i Jozefa Pankiewi-
cza. Wraz z Mojzeszem Kislingiem nalezat do grona tych studentow o
zydowskim rodowodzie, ktorzy odrzucili propagowang przez Samuela Hir-
szenberga, Ephraima Mojzesza Liliena i Wilhelma Wachtela syjonistyczna
ideologie oraz zaniechali kwestie zydowskiej ikonografii i autonomii
kultury Idysz, poddajac sie przemoznemu wptywowi Pankiewicza zafascy-
nowanego bez reszty francuskim postimpresjonizmem i kolekcja dawnych
mistrzow w Luwrze; podobnie jak Kisling, Mondzain opowiedziat sie

za kulturowg asymilacja. Czynnik niezaleznosci kulturowej i religijnej
oraz studia na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, a nastepnie pobytw
kosmopolitycznym Paryzu w znaczacy sposob wplynely na artystyczne

uformowanie Mondzaina, ktory rozwinat w sobie wrazliwo$¢ na nowocze-
sne tendencje francuskie tak promowane przez Jozefa Pankiewicza.
Ponadto bywanie w miedzynarodowej orbicie artystycznej zaowocowato
rozlegtymi kontaktami; Mondzain przyjaznit sie z Mojzeszem Kislingiem,
Janem Zawadowskim i Janem Hrynkowskim” (Irena Kossowska, Szymon
Mondzain, culture. pl). Mieszkajac przy rue le Goff, w lewobrzeznej czesci
Paryza, zapoznat sie rowniez z André Deraine’em i Maurice’em

de Vlaminckiem. Kilka lat wezesniej stali sie oni sprawcami fowistycznego
przewrotu w malarstwie. Wkrotce Mondzain zaczat obracac sie takze

w kregu kubistow: Guillaume’a Apollinaire’a, Pabla Picassa, Georgesa
Braque’a. Jednoczes$nie studiowat dzieta dawnych mistrzow w Luwrze,
poszukujac klasycznego pierwiastkaw sztuce. Wezesna tworczos$c
Mondzaina pozostawata jednak pod wptywem polskich symbolistow
wrazliwych na ekspresyjne mozliwosci estetyki czerni i bieli poszukuja-
cych nowych srodkow wyrazu w zakresie rysunku weglem. Istotnym
zwrotem w tworczosci Mondzaina byt wybuch fascynacji sztuka Cézanne’a.
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

Widok na plac miejski

olej/ptotno, 54,5 x 65 cm
sygnowany p.d.: 'J. ZUCKER.'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 -3 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Nazywany przez wspotczesnych mu krytykow Zucker ,nowoczesnym
romantykiem” czy ,neohumanista” Zucker stworzyt swoj rozpoznawalny
malarski jezyk, ktory uformowat sie w kregu paryskiej kolonii artystow-
-przybyszow ze Europy érodkowo-Wschodniej. Zucker przyszedt na $wiat
w 1900 roku w Radomiu, 6wczes$nie duzym i preznie rozwijajacym sie mie-
Scie Krolestwa Polskiego. Pochodzit z dobrze sytuowanej mieszczanskiej
rodziny i od najmtodszych lat przejawiat talent artystyczny. Barwng cezure
w jego biografii zajmuje wyjazd do Palestyny w 1913 roku. Jako nastolatek
artysta rozpoczat nauke w Szkole Sztuki i Rzemiosta ,Bezalel” w Jerozo-
limie, zatozonej w 1906 roku artystyczno-rzemieslniczej uczelni nowego
typu, w kregu ktorej cheiano stworzy¢ narodowy styl sztuki zydowskiej.
Zucker, znakomity uczen, okreslany jako ,cudowne dziecko Bezalel”, otrzy-
mat szkolne stypendium na wyjazd do Paryza. Podjecie nauki we Francji
uniemozliwit mu jednak wybuch Wielkiej Wojny. Pozostawat w Jerozolimie
do 1917 roku, kiedy to do miasta wkroczyli Brytyjczycy, ktorzy uformowali

oddziat zydowskich fizylierow. Zucker zaciagnat sie do wojska, a jego 40.
Batalion stacjonowat w poblizu Kairu, w Syrii i Libanie. Ostatecznie do
Paryza wyjechat w 1920 roku, gdzie szkolit warsztat w najpopularniejszych
paryskich szkotach epoki: Académie Julian i Académie Colarossi. We Fran-
cji zasilit szeregi artystycznej kolonii i bohemy rozwijajacej si¢ na Mont-
parnasse. Zrodiem inspiracji stat sie dlan Luwr ze zbiorami francuskich
mistrzow XVIII stulecia: Antoine’a Watteau czy Jean-Baptiste’a Chardina.
Wowezas w jego sztuce odbily sie echem dzieta tworcow nowoczesnego ko-
loryzmu: Pierre’a Auguste’a Renoira oraz Pierre’a Bonnarda. W 1922 roku
Zucker po raz pierwszy wyjechat do Stanéw Zjednoczonych, gdzie pozo-
stawat, utrzymujac sie przede wszystkim z projektowania bizuterii. Okres
ten przyniost mu stabilizacje finansowa, a zaoszczedzone w Nowym Jorku
$rodki pozwolity mu powrdci¢ do Frangji trzy lata pozniej. Wtedy wreszcie
mogt oddac sie pracy w petni artystycznej i rozwija¢ talent malarski.
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

,Widok miasteczka”

olej/tektura, 53 x 30 cm
sygnowany p.d.: 'J. ZUCKER'

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2000-2700 EUR

LITERATURA:
Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska, Warszawa 2011, s. 102 (il.)

Jakub Zucker to przyktad artysty podroznika. Wielokrotnie zmieniaty sie
kregi geograficzne, w ktorych przyszto mu sie obracac, niemniej jednak
jego sztuka i jej ogolne przestanie pozostawato wciaz takie samo.

Zucker odtwarza otaczajaca go rzeczywisto$¢ w sposob nastrojowy i wiary-
godny. Kreuje liryczny pejzaz przesycony stoncem Potudnia.

Widoczna w oddali wieza to zapewne dzwonnica lokalnego ko$ciota potozo-
negow jednym z prowincjonalnych miasteczek Francji lub Wtoch.

Artysta czesto przebywat w basenie Morza Srédziemnego, studiujgc archi-
tekture i klimat regionu. Stworzona przez niego kompozycja nabiera nieco
teatralnego charakteru. Umieszczone po obu stronach pierzeje kamienic
wprowadzajg widza do dalszych planow obrazu. Rzeczywista dominante
stanowi wspomniana juz smukta campanilla. Za nig natomiast widoczne
jestwysokie wzniesienie o stromych zboczach, na ktorych niczym drobne
punkty ,przypiete” zostaty mate, kamienne domki kryte czerwona dachowka.
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Toaleta damy

olej/ptotno, 55,9 x 45,7 cm
sygnowany p.d.: 'Menkes'

estymacja:
65 000 - 85000 PLN
14 500 - 18 900 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Nowy Jork

dom aukcyjny Christie's, Nowy Jork, luty 2017
kolekcja prywatna, Polska

Jednym z gtéwnych motywow tworczos$ci Zygmunta Menkesa sa postacie
kobiece przestawione we wnetrzu. Ich syntetyczne ujecia wzbogacat wyrazi-
sty kontur, czesto odseparowany od plamy barwne;j.

Przedstawienia te dzieki rozwigzaniom plastycznym i ujeciu roznorodnych
deseni tkanin, tapet, strojow i przedmiotow wyrdzniajg sie szczegolng de-
koracyjnoscig. W czasach Menkesa pisano o nim: ,Artysta widzi w modelu
jedynie swa wlasng rzeczywistosc, te, ktora juz od dawna zapisat w pamieci
i ktorej ksztatty zostaty nadane przez jego wrazliwo$c. Jesli postuguje sie
modelem, to tylko po to, aby odnaleZ¢ w nim - a takze sprawdzic - swa
wtasng wizje i koncepcje” (Sigmund Menkes 1896-1986, Riverdale,

Nowy Jork 1993, s. 18).

W ,Toalecie damy” artysta postuzyt sie znamiennym dla swojej tworczosci
zabiegiem dynamizowania liryzmu przedstawienia ekspresyjnie nakresla-
nym malarskim rysunkiem. Nie zaniedbujac artystycznego profilu $wietne-
go kolorysty, Menkes pracuje nad konturem, wydobywajacym zmystowos¢
materii modela. W prezentowanym dziele czytelne sg nawigzania Menkesa
do nurtow srodowisk artystycznych, w ktorych pracowat.

Zwiazany z paryska bohemg Ecole de Paris oraz nowojorskim srodowi-
skiem artystycznym Menkes celnie nawigzat do repertuaru fowistycznych
srodkow wyrazu, podpierajac sie osiggnieciami sztuki portretowej Henri
Matisse’a, a takze abstrakcjonizmu fizjonomii Pabla Picassa.
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Kwiaty w wazonie

olej/ptotno, 77 x 51 cm
sygnowany p.d.: Menkes'

estymacja:
80000 - 100 000 PLN
17 800 - 22 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Izrael
kolekcja prywatna, Krakow

Zygmunt Jozef Menkes przez lata wypracowat charakterystyczna i kojarzaca
sie z jego osobg stylistyke, w ktorej kolor i linia odgrywaty kluczowg role.
Juzw latach 30. XX wieku paryski krytyk Tériade pisat: ,Kolor w obrazach
Menkesa ma niezwykta jakos¢. Tylko on sam mogtby nadac tym dzietom
wyjatkowa warto$¢, gdyby nie to, ze takze ich rysunek posiada te same wa-
lory. Kolor jego jest mocny, jedrny, wypracowany az do szczytu artystycznej
maestrii” (E. Tériade, Menkes, [w:] Sigmund Menkes 1896-1986, Nowy Jork
1993, s. 17). Zatem jeszcze raz, kolor i linia to gtowne wyznaczniki sztuki
Menkesa. Malarz wypowiadat si¢ w roznorodnej tematyce, od portretu
poprzez pejzaz po martwa nature. Prezentowane na aukcji ptotno to kwinte-
sencja przedmiotowo$ci ukazywanej przez tworce. Formy zarysowane zo-
staty zdecydowanym, widocznym konturem, ktory nie jest jednak tak silny

i gwattowny jak w innych pracach tego artysty. Linie, cho¢ wyczuwalne,
uktadaja sie raczej swobodnie, tworzac harmonizujace uktady. Farba nakta-
dana jest zwyczuciem materii, a kolory wydajg sie subtelne i delikatne. Nie-
zwykle efektownie prezentuje sie porcelanowawaza z btekitnym motywem
dekoracyjnym, ktorego kontynuacja pojawia sie w tle.
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RAJMUND KANELBA
1897-1960

,Hiszpanska dziewczyna”

olej/ptotno, 41,5 x 32 cm

sygnowany p.d.: 'kanelba’

na odwrociu opisany:

'SPANISH GIRL | by | KANELBA' oraz numer '156'

estymacja:
22000 -30 000 PLN
4900 -6 700 EUR

LITERATURA:
Kolekcja Urszuli i Piotra Hofman, (red.) Urszula Hofman,
Warszawa 2018, s. 33 (il.)

Rajmund Kanelba rozpoczat studia malarskie w 1918 w warszawskiej Szkole
Sztuk Pieknych pod kierunkiem Stanistawa Lentza i Tadeusza Pruszkow-
skiego. Nastepnie ksztatcit sie w Wiedniu i w Paryzu, gdzie

od 1926 zamieszkat na state, angazujac sie w srodowisko artystow Szkoty
Paryskiej, w ktorym z czasem byl rozpoznawalng postacia. Pojawiat sie

w artystycznej dzielnicy Montparnasse i prezentowat swoje prace na
licznych wystawach, m.in. w galerii Leopolda Zborowskiego, polskiego
marszanda, poety i opiekuna wielu artystow. Inspiracje czerpat z Paryza

i otaczajacej rzeczywistosci, ale takze z natury, ktora nauczyt sie malarsko
przetwarza¢ podczas czestych plenerow. Tych warto$ciowych doznan
estetycznych dostarczyt mu wyjazd do artystycznej kolonii w Pont-Aven,
ktora odwiedzit w 1927. Podczas Il wojny $wiatowej przebywat gtownie

w Anglii, pozniej okresowo mieszkat w Paryzu, Londynie i Nowym Jorku.
Malowat pejzaze, martwe natury, akty i portrety. ,Hiszpanska dziewczyna”
to ekspresyjne przedstawienie kobiecej niepokornosci obudowane rownie
dynamiczna, bogata fakturalnie technika.
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RAJMUND KANELBA
1897-1960

»Rybacy”, okoto 1958

olej/sklejka, 50 x 59,5 cm
sygnowany p.d.: 'kanelba’
opisany na odwrociu: #25 | ,Fishermen (1958)”

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5600 -7 800 EUR

POCHODZENIE:

zakup od rodziny artysty

kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
DESA Unicum, czerwiec 2015
kolekcja prywatna, Polska

Rajmund Kanelba to artysta, ktorego sztuka wyrasta z bogatej, ztozonej

i miedzynarodowej tradycji Ecole de Paris. Malarz przez cate swe zycie
wiele podrozowal. Jego dzieta sg zapisem z tych wtasnie wedrowek.
Wielokrotnie stanowig reminiscencje przezytych doswiadczen

i odwiedzonych miejsc. Lata 50. XX wieku to okres w ktorym Kanelba wie-
lokrotnie zmienial miejsce zamieszkania. Przebywat w Paryzu, Londynie

i Nowym Jorku. Trudno dzi$ odgadnac i jednoznacznie okresli¢, gdzie
powsta¢ mogta prezentowana podczas aukcji scena. By¢ moze rozgrywa
sie ona nad jednym z kanatéw Paryza lub Londynu. Prawdopodobne jest
rowniez usytuowanie jej na nowojorskim nabrzezu, tuz przy ujsciu rzeki
Hudson do Oceanu Atlantyckiego. Ukazani podczas pracy kobieta i mez-
czyzna mogg jednakze stanowi¢ odlegte wspomnienie, chociazby plenerow

odbywanych przez Kanelbe w latach miedzywojennych, w nadmorskiej,
bretonskiej miejscowosci Pont-Aven w potnocnej Francji.
Charakterystyczna dla warsztatu malarza, impastowo naktadana za pomoca
szpachli farba tworzy ekspresyjny, zdynamizowany uktad kompozycyjny.
Tworca portretuje ludzi podczas ciezkiej pracy. Probuja oni rozsuptac¢
zamotang po potowie sie¢ i wyciagnac z niej zdobyte ryby.

Szczegoblnie interesujaca wydaje sie tutaj zastosowana przez malarza
kolorystyka. Postuzyt sie on bowiem kompilacja czerwieni i rozow,

ktore dominuja w catym przedstawieniu. Pomimo stosunkowo jednolitego
tha, zauwazy¢ mozna tam zarys plazy i falochronu, co pozwalatby na zloka-
lizowanie tej sceny jednak w miejscowoSci portowej, na wybrzezu.
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JOSEPH PRESSMANE
1904-1967

Krajobraz wiosenny, 1957

olej/ptotno, 46 x 61 cm

sygnowany i datowany p.d.: ']. Pressmane 57"

na kro$nie malarskim papierowa nalepka aukcyjna oraz opisany:
'Pressmane St Brice 1957’

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700-4000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Roznorodnos¢ i bogactwo malarstwa Pressmane’a najpetniej
przejawiaty sie w tematyce pejzazowej. Wieksza mobilnosc¢ artysty
od lat piecdziesiatych doskonale temu sprzyjata. Tak jak Utrillo
odnalazt kunszt swojej sztuki w paryskich przedmiesciach, tak
tez Pressmane niestrudzenie opisywat piekno matych miasteczek
{le-de-France”.

Artur Winiarski, Joseph Pressmane. Mistrzowie Ecole de Paris, Warszawa 2019, s. 123
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JOSEPH PRESSMANE
1904-1967

»Wioskaw Burgundii”

olej/tektura, 30,5 x 30,5 cm

sygnowany p.d.: 'J. Pressmane’

na odwrociu opisany: 'Pressmane | Village en Bourgone'
oraz pieczec Galerie Saint-Placide w Paryzu

estymacja:
7 000 -9 000 PLN
1600 - 2 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Joseph Pressmane, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
18 maja - 28 wrzesnia 2019

LITERATURA:
Artur Winiarski, Joseph Pressmane. Mistrzowie Ecole de Paris,
Warszawa 2019, nr kat. 46, s. 125 (il.)
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LUDWIK LILLE
1897-1957

Panna mloda

olej/ptotno, 52,5 x 63 cm
na odwrociu malarski szkic pejzazu

estymacja:
8000 - 10 000 PLN
1800 -2 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Polska

Nawczesng tworczo$¢ Ludwika Lillego duzy wptyw miata sztuka niemiec-
kiego ekspresjonizmu. Artysta obracat si¢ w kregach awangardowego
czasopisma ,Zdr6j” oraz ugrupowania formistow. Ostatecznie odbyt

tez studia w jednej z najbardziej postepowych szkot okresu miedzywojenne-
go —wweimarskim Bauhausie. Dziatalno$¢ plastyczna malarza wigzana
jest rowniez czesto z nurtem surrealizmu i w tg wtasnie stylistyke wpisac
mozna prezentowany na aukcji obraz. Kolejny raz artysta zabiera nas

do swojego tajemniczego i petnego niedorzeczno$ci $wiata.

Anonimowe wnetrza i przestrzenie zapetniane sa rownie enigmatycznymi
postaciami, ktore pozbawione twarzy przemierzaja blizej nieokreslong
rzeczywisto$¢ tworzac upiorne korowody czy zbiorowiska. Ukazanaw biato
biekitnej sukni i welonie tytutowa panna mtoda to jedna z siedmiu postaci
sportretowanych przez Lillego. Domniema¢ mozna, iz scena ta odbywa sie
jeszcze przed ceremonig zaslubin, a owa kobieta przygotowuje sie

do niej w gronie najblizszych. Motyw $lubu i postacie mtodych panien

tow tworczosci artysty koncepcja dos¢ czesta. Kto wie, czy to aby nie raczej
transcendentna rzeczywisto$¢ nie majaca tak naprawde nic wspolnego

z pojmowanym przez nas w sposob tradycyjny zwyczajem. Lille tworzy
wiasny, alternatywny Swiat, w ktorym nie dziataja juz utarte prawa i sche-
maty. Zupetnie jak na ptotnach Salvadora Dali czy Paula Delvaux kobiety
stanowig jeden z elementow dziwnego, wyimaginowanego Swiata, $wiata
snow i marzen. Atmosfera wyobcowania i zagubienia towarzyszy czesto
bohaterom surrealistycznych wizji. Stajq sie oni aktorami w niezrozumiatej
sztuce teatru zycia.






50t

WITOLD MARS
1912-1985

Kobieta z lustrem

olej/ptotno, 49 x 39 cm
sygnowany p.d.: MARS'

estymacja:
7 000 - 9 000 PLN
1600 -2 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Polska

Witold Mars to mato znany przedstawiciel polskiego modernizmu. Artysta
ksztatcit sie od 1927 w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, a od 1929 w
warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych. Do jego nauczycieli nalezeli Wtady-
staw Jarocki, Fryderyk Pautsch i Felicjan Szczesny Kowarski. W latach 30.
Mars aktywnie wystawiat przede wszystkim we Lwowie i Krakowie.
Zajmowat sie rowniez malarstwem $ciennym w gmachach publicznych.
W trakcie 11 wojny Swiatowej walczyt jako zotnierz Polskich Sit Zbrojnych
we Francji i Wielkiej Brytanii, a po 1945 osiadl na state w Szkocji, aby

w 1951 roku zamieszka¢ w Stanach Zjednoczonych. Znakomita wigkszo$¢
dorobku artysty to ilustracje ksiazkowe dla duzych firm wydawniczych

w USA: Mars zilustrowat kilkaset publikacji. W dojrzatym okresie pozosta-
wat aktywny jako malarz. Tworzyt bliskie miedzywojennemu koloryzmowi
obdarzone groteska i humorem scenki salonowe, buduarowe i cyrkowe.
Tak jakw ,Kobiecie z lustrem”, Mars postugiwat sie silng deformacja,

a obraz komponowat bazujac na kryteriach formalno-kolorystycznych.
Jedyna duza wystawa tworczosci artysty odbyta sie w nowojorskiej

Lipert Gallery w 1990 roku.
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

Akt zenski siedzacy, 1903

olej/ptotno, 79 x 60,3 cm
na odwrociu facsimile monogramu oraz numer spuscizny artysty: ‘0161 | WW3'

estymacja:
40 000-60 000 PLN
8900 - 13 400 EUR

Przyjazd Stanistawa Przybyszewskiego do Krakowa w 1898 roku stanowi
wazng cezure w dziejach polskiego modernizmu. Pisarz i filozof objat
redakcje czasopisma ,Zycie”, propagujac swoja koncepcje ,nagiej duszy”
inspirowang symbolika nagosci u Friedricha Nietzschego (,Also sprach
Zarathustra”, 1883). Okoto 1900 roku, w fazie ekspresjonistycznej, w twor-
czo$ci Weissa pojawiaj sie inspirowane Przybyszewszczyzng kanoniczne
wizerunki nagiego ciata ludzkiego, np. ,Opetanie” (1899, depozyt Muzeum
Narodowe w Warszawie”), ,Wiosna” (1898, Muzeum Narodowe w Warsza-
wie) czy ,Japonka” (1900, depozyt w Muzeum Narodowym w Warszawie).
Charakterystyczna dla Weissa, a i szerzej — dla modernistow - jest zawarta
w nich antynomia widzenia. Artysta taczy w nich erotyczne piekno z pope-
dem $mierci, afirmacje zycia z dekadencka filozofia, mtodziencza witalno$c
z starczym uwigdem. W quasi-akademickich aktach Weissa z pierwszych
lat XX stulecia nadal widoczne jest oddzialywanie dekadenckiej filozofii,
ktorej katalizatorem byt Przybyszewski. W prezentowanym studium aktu,
nalezacym do grupy wizerunkow z pracowni artysty powstatych w latach
1902-03, malarz portretuje mtoda kobiete, lecz jej sylwetke i rysy syntetyzu-
je, nadajgc androgyniczny charakter. Zredukowana gama barwna wzmaga
elegijny nastroj kompozycji. Obrang technikg malarskg - zastosowaniem
ptaskiej, ,lejacej sie” plamy barwnej i szerokiej linii - zbliza sie do dziet
podziwianego przezen Edvarda Muncha.
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

+Zagle przed Patacem Dozéw (Widok z wyspy San Giorgio)”, 1913

olej/ptotno, 51 x 70 cm
sygnowany monogramem wigzanym p.d.: ' WW'
na odwrociu facsimile monogramu oraz numer spuscizny artysty: '0518 | WW3

estymacja:
40 000-60 000 PLN
8900 - 13 400 EUR

LITERATURA:
Serenissima Wojciecha Weissa. Krajobrazy Wenecji, red. naukowy Zofia
Weiss-Nowina Konopka, Krakow 2011, s. 39 (il.)






Aneri Irena Weiss, Wojciech Weiss w oknie hotelu przy Riva degli Schiavoni, 1913, fotografia, za: Serenissima Wojciecha Weissa. Krajobrazy Wenecji,
red. naukowy Zofia Weiss-Nowina Konopka, Krakow 2011, s. 36



Wsrod malarzy polskich doby nowoczesnej, zwiazek Wojciecha Weissa

z Wenecja wydaje sie najbardziej inspirujacy. W II potowie XIX

i na poczatku XX stulecia miasto na lagunie odwiedzali Artur Grottger,
Wtadystaw Czachorski, Aleksander Gierymski czy Jan Stanistawski.
Weiss powracatl do Veneto parokrotnie, w 1901, 1913, 1925, 1928, 1930,
1934, 1935 i 1936 roku. Artystow doby modernizmu Wenecja kusita
swoim niezwyktym klimatem, aurg miasta na wodzie, w ktorej odbijaja sie
jej wspaniate zabytki. Byta rowniez miastem wspaniatych zbiorow i wielkiej
tradycji malarskiej siegajacej tworczosci mistrzow XV i XVIwieku.
Wydaje sie, ze to by¢ moze Weissowski temperament kolorysty zawazyt
na szczegolnym zwigzku artysty z miastem. To tutaj malarz przyjechat
specjalnie w 1935 roku, aby w Palazzo Pesaro obejrzec wystawe podziwia-
nego Tycjana.

.Wenecja, miasto dozow, renesansowego przepychu, lagun
i ktadacych sie nawodzie $wiatet, jest miastem wyobrazni.

Miastem odwiecznych zjaw. Miastem zmystowych wrazen,

a przede wszystkim miastem wejrzen w siebie”.

Modris Eksteins, Swigto wiosny. Wielka wojna i narodziny nowego wieku,
przel. Krystyna Rabinska, Poznan 2014, s. 17

W 1913 roku Weiss z zong Ireng przybyli do miasta, pozostajac tam przez
caty wrzesien. Artysta zapisywat: ,Cudowna Wenecja jak miasto z muszli

i ztota zbudowane” (cyt. za: Serenissima Wojciecha Weissa. Krajobrazy
Wenecji, red. naukowy Zofia Weiss-Nowina Konopka, Krakow 2011, s. 10).
Irena i Wojciech wykonali wowczas szereg fotografii, lecz przede wszystkim
intensywnie poswiecili sie studiom malarskim. Powstata grupa sponta-
nicznych akwarelowych notacji (jak odnotowata Zofia Weiss, ,stworzyt
osobisty malarski przewodnik po Wenecji widzianej oczami artysty”,

dz. cyt., s. 11) oraz pojedyncze obrazy olejne. Obraz ,Zagle przed Patacem
Dozow (Widok zwyspy San Giorgio)” zdradza afirmatywne widzenie
miasta, dalekie od pesymistycznych wizji innych modernistow (Friedrich
Nietzsche: ,Setka glebokich samotnosci tworzy miasto Wenecje [...1").
Weiss postugujac sie subtelnymi odcieniami btekitu, turkusu, rozu, zot-
cieni i oranzu, zobrazowat stoneczng aure i sielski nastroj popotudnia
nad Bacino San Marco.
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JAN RUBCZAK
1884-1942

Klasztor w Tyncu

olej/ptotno naklejone na tekture, 71 x 84 cm
sygnowany p.d.: 'Jan Rubczak'
opisany otowkiem na odwrociu: 'Tyniec | k/Krakowa'

estymacja:
30 000-40 000 PLN
6700 - 8 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Kariera Jana Rubczaka (...), malarza i znakomitego grafika rozpoczeta

sie w okresie Mtodej Polski, kiedy to studiowat w krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych, w latach 1904-1911, w pracowniach Floriana Cynka i
Jozefa Pankiewicza, potem w Lipsku, Akademie fiir graphische Kiinste und
Buchgewerbe i w Académie Colarossi w Paryzu. Tam wtasnie zwigzat sie

z kregiem artystow zwanych ‘Ecole Polonaise’, by nastepnie od 1917 roku
prowadzi¢ w Paryzu wtasng szkote graficzna, a potem - po przeniesieniu
sie do Krakowa - uczyc¢ grafiki w Wolnej Szkole Malarstwa i Rysunku Lu-
dwiki i Wilhelma Mehofferow i w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych.
Byt takze cztonkiem Towarzystwo Artystow Polskich ‘Sztuka’ oraz wspotza-
tozycielem Cechu Artystow Plastykow ‘Jednorog™ - notuje Stefania
Krzysztofowicz-Kozakowska (tejze, Sztuka Mtodej Polski, Krakow 2003,

s. 207-209). Rubczak - aktywny przede wszystkim jak grafik - z zakresu
malarstwa sztalugowego tworzyt przede wszystkim modernistyczne
pejzaze. Mimo kontaktu z sztukq postimpresjonizmu, artysta nigdy nie
przeszedt na pozycje skrajnie modernistyczne. W pierwszych dekadach,
az do krakowskiego okresu jego tworczo$ci malarz ewoluowat w strone
bogatego kolorystycznie realizmu. Powstawaty wowczas akwarelowe i olej-
ne pejzaze (do tej grupy nalezy prezentowany ,Klasztor w Tyncu”), ktore
w poszukiwaniu szczerego wyrazu natury bliskie sg Janowi Stanistawskie-
go ijego szkole.
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WLADYSELAW SKOCZYLAS
1883-1934

»Motyw z Wioch”, przed/lub 1908?

olej/tektura, 17,5 x 26,5 cm

na odwrociu papierowa nalepka opisana piorem: 'Wtadystaw Skoczylas z Krakowa

| ,Motyw z Wtoch” | Cena (...)' oraz papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa

Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie

estymacja:
14 000 - 20 000 PLN
3200 -4 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakow

WYSTAWIANY:

Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, 1908 (jako ,Motyw z Wtoch™)?

,Skoczylasa imie nigdy nie zaginie”, pisat w 1934 Tadeusz CieSlewski
(syn), nawiazujac do graficznej tworczosci mistrza (Tadeusz Cieslewski
syn, Wtadystaw Skoczylas, inicjator i tworca wspotczesnego drzeworytu

w Polsce, Warszawa 1934). I'w rzeczy samej z tg wtasnie dziedzina plastyki
kojarzy sie dzi$ przede wszystkim nazwisko artysty. Prace olejne stanowig
w oeuvre Skoczylasa prawdziwg rzadkosc. Juz we wezesnym okresie swojej

dziatalno$ci musiat zrezygnowac z tej techniki ze wzgledu na stan zdrowia.

Wsrod nielicznych obrazoéw o symbolistycznym charakterze oraz kompo-
zycji o tematyce tatrzanskiej odnalez¢ mozna egzotyczne, potudniowe pej-
zaze z samego serca Italii. Wtoskie widoki to reminiscencja podrozy, ktora
Skoczylas odbyt na Potwysep Apeninski jeszcze jako mtody adept sztuki,
w pierwszym dziesigecioleciu XX wieku.

Ukazany w obrebie prezentowanej kompozycji budynek z wieza zegarowa
umieszczong na jego osi zatopiony jest w promieniach popotudniowe-

go stonca. Otaczajacy go piniowy las rzuca cien, ktory zakrywa jedynie
cze$e jego fasady. Wysokie, jakby falujace pnie drzew, tworzg pewnego
rodzaju przedtuzenie Scian gmachu. Podtrzymuja one takze ciezkie korony
sprawiajace wrazenie nadwieszonych niczym ciemnozielony baldachim.
Promienie stonca przeblyskuja pomiedzy sosnami, malujac na nich
pojedyncze, zarzace sie bliki $wiatta. Artysta wykreowat tutaj wrazeniowy,
impresjonistyczny pejzaz za pomoca zdecydowanych, ptaskich pociagniec¢
pedzla pozostawiajacych jednakze po sobie nieznaczny zarys faktury.
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KONSTANTY MACKIEWICZ
1894-1985

»Lodzkie podworko”, przed/lub 1936

olej/sklejka, 73 x 69 cm
sygnowany p.d.: 'K. MACKIEWICZ'
na odwrociu papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6700 - 8 900 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Agra-Art, pazdziernik 1997
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Wystawa Jana Szczepkowskiego, Konstantego Mackiewicza,

Wactawa Zawadowskiego, Stefana Mrozewskiego, Ludwika Tyrowicza,
Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa, pazdziernik 1936

LITERATURA:

Wystawa Jana Szczepkowskiego, Konstantego Mackiewicza, Wactawa
Zawadowskiego, Stefana Mrozewskiego, Ludwika Tyrowicza, Instytut
Propagandy Sztuki, Warszawa 1936, s. 9, poz. 34

Konstanty Mackiewicz byt artystg wszechstronnym - zajmowat sie malar-
stwem i scenografig teatralna. Studia artystyczne rozpoczat w Odessie

w 1913, nastepnie ksztatcil si¢ w Penzie oraz w pracowni Wassilego Kan-
dinsky’ego w moskiewskiej Wyzszej Szkole Malarstwa, Rzezby i Architektu-
ry. Od 1922 mieszkat we Lwowie, gdzie pracowat jako scenograf teatralny.
W 1926 przeniost sie na state do Lodzi i pracowat w Teatrze Miejskim.

Byt cztonkiem ugrupowan artystycznych ,Rytm” i ,Start”, wystawiat,

m.in. w Zachecie i w Salonach IPS-u w Warszawie. Po [l wojnie Swiatowej
pozostat w Lodzi, biorac aktywny udziat w tamtejszym zyciu artystycznym.
Malowat zaréwno kompozycje abstrakeyjne, jak i realistyczne pejzaze.
Cho¢ Mackiewicz obecnie znany jest przede wszystkim z perfekcyjnych
pejzazy i martwych natur, sielskich polskich widokéw malowanych

w konwencji koloryzmu tow ,£6dzkim podwoérku” mozna dostrzec

jego inne oblicze malarskie, ktore nawiazuje do zatozen kubizmu,
futuryzmu i koloryzmu.
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ROMAN SIELSKI
1903-1990

»Kwiaty w sadzie”, 1950

olej/ptotno, 80 x 60 cm
sygnowany l.d.: 'P.C.'
datowany wtornie na odwrociu: '1950'

estymacja:
16 000 - 24 000 PLN
3600 -5 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Piotra Wojno
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Roman i Margit Sielscy. Obrazy z kolekcji Piotra Wojno i z innych zbiorow
polskich, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, wrzesien 2004, Muzeum
Narodowe w Krakowie, grudzien 2004

LITERATURA:

Roman i Margit Sielscy. Obrazy z kolekcji Piotra Wojno i z innych zbiorow
polskich, katalog wystawy, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Muzeum
Narodowe w Krakowie, Wroctaw 2004, nr kat. 56, il. 67

Roman Sielski to wazna posta¢ miedzywojennego polskiego $wiata
artystycznego. W latach 1921-22 studiowat malarstwo w swoim rodzinnym
Lwowie u Kazimierza Sichulskiego (Szkota Sztuk Zdobniczych i Przemystu
Artystycznego) oraz u Oteksy Nowakiwskiego. Nauke kontynuowat w Kra-
kowie w Akademii Sztuk Pieknych u Jozefow Mehoffera i Pankiewicza oraz
u Felicjana Kowarskiego. Wyksztatcenie uzupetnit jeszcze

u Fernanda Légera. Spotkanie z Paryzem byto istotne - artysta mogt zoba-
czyc¢ dzieta Paula Cézanne’a, Pierre’a Bonnarda, Henriego Matisse’a

oraz Pabla Picassa. Sztuka tych tworcow, obok dokonan radzieckich arty-
stow porewolucyjnych, byta dla Sielskiego waznym punktem odniesienia.
Po powrocie do Lwowa (1929) artysta prowadzit bardzo aktywne zycie,
m.in. byt wspotzatozycielem awangardowego Zrzeszenia Artystow Plasty-
kow ,Artes”. Stowarzyszenie to gtosito radykalne poglady artystyczne,

co szto w parze z zaangazowaniem politycznym. Razem ze stowarzysze-
niem wystawial na wszystkich jego pokazach (Lwow, Warszawa, Krakow,
Stanistawow i Tarnopol). Artysta, ktorego ojciec byt ttumaczem polskiej
literatury na jezyk ukrainski, sam byt zaangazowany w zycie artystyczne
obu nacji. Ukrainska czes¢ aktywnosci odbywata w dwoch instytucjach:
,Sojuz ukrajin§kich mytciw” i ,Asociacija nezateznych ukrajinskich
mytciw”. Rok 1936 znaczyt w tworczosci Sielskiego ruch w kierunku
koloryzmu. Po wojnie (czasy okupacji artysta spedzit we Lwowie) Sielski

postanowil zosta¢ w swojej ukrainskiej ojczyznie i zaangazowac sie w prace
na uczelni (kierowat katedra malarstwa w Lwowskim Instytucie Sztuki
Stosowanej i Dekoracyjnej). ,Roman Sielski jawi si¢ jako wyrafinowany
kolorysta, ktory rozbudowat ukrainska szkote koloryzmu zapoczatko-
wanego jeszcze przez Olekse Nowakiwskiego. Charakterystycznym dla
Sielskiego staje sie wrecz narodowe odczucie koloru, uzywanie jaskrawych,
intensywnych i delikatnie zharmonizowanych barw kolorystycznie nawig-
zujacych do ukrainskich haftow, kilimow i pisanek. Ptaskie kolorowe
plamy staja sie zasadniczym $rodkiem ksztalttowania kompozycji dzieta.
Rownowaga miedzy cieptymi i chtodnymi barwami wizualnie podkresla
detale natury, tworzac wizualna obrazowo$c. Rozne warianty harmonii
koloréw oraz ich kontrastow odzwierciedlaja pewng zmiane nastrojow

w obrazach. Przez taczenie wydaje sie nietaczacych sie kolorow, takich jak
70y, czarny rozowy, granatowy i zielony, ktore przekazuja stan napiecia
albo melancholijnego spojrzenia, obrazy artysty nabieraja enigmatycznego
charakteru. Liryczny nastroj malarz przekazuje przy pomocy pottonow
koloru zottego, fioletowego, czarnego i granatowego. Roman Sielski, bazu-
jac na osiagnieciach sztuki europejskiej, stworzyt pewnego rodzaju wariant
ukrainskiego koloryzmu” (Marjana Maksymiw, Roman Sielski - maestro
koloru i $wiatta, tworczo$¢ Romana Sielskiego (1903-1990), Sopot 2014, s. 7).
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KAZIMIERZ PLATER-ZYBERK
1879-1964

Wiejskie podworko

olej/sklejka, 48,5 x 55 cm
sygnowany l.d.: 'K. Plater-Sieberg’

estymacja:
5500 -7 000 PLN
1300 -1600 EUR

Kazimierz Plater-Zyberk byt przede wszystkim pejzazysta, lecz w powszechnej
wyobrazni Polakow zapisat sie jako wspotautor (razem z Marig Obrebska)
niezwykle popularnego w latach 30. plakatu ,Cukier krzepi”. Grafika wysta-
wiana po raz pierwszy w Pradze w 1934 szybko zdobyta sobie w kraju popu-
larno$¢ i uwazana jest za przyktad jednej z najskuteczniejszych kampanii
reklamowych XX-lecia. Plater-Zyberk nie chciat jednak kontynuowac kariery
w ,branzy kreatywnej” i przez cate swoje zycie pozostat wierny malarstwu
sztalugowemu. Artysta wywodzit si¢ ze Srodowiska polskiej arystokracji

i ze strony matki zwigzany byt z rodzing Hutten-Czapskich. Jego studia
artystyczne pozostaja do dzi$ przedmiotem kontrowersji. Od 1904 razem

z zong przebywat w Monachium. Chociaz nie odnotowuja go rejestry tam-
tejszej Akademii, wydaje sie, ze Plater-Zyberk ksztatcit sie w niej jako wolny
stuchacz. Jego profesorami byli - wedtug Hilarego Majkowskiego - Herman

Grobera i Rudolf Schramm-Zittau. W latach 1906-07 i 1909-12 artysta
wymieniany jest jako cztonek zwyczajny monachijskiego Kunstverein.
Duzo podrozowat po Europie, ale miesiace zimowe zawsze spedzat

w Monachium. Od 1915 mieszkat w Szwajcarii, a od 1919 w Polsce

(m.in. w Warszawie, Lidzbarku, Poznaniu, Nekli, Kazimierzu Biskupim
koto Konina). Od 1922 nalezat do poznanskiej grupy artystow ,Swit”,

aw latach 1936, 1938 i 1939 zostat wymieniony wérod cztonkow Grupy
Artystow Wielkopolskich ,Plastyka”. Wystawiat w warszawskim Towarzy-
stwie Zachety Sztuk Pieknych w 1914, 1920 (kolekcja prac), w Towarzystwie
Przyjaciot Sztuk Pieknych w Poznaniu, w Wilnie (1915), w Bydgoszczy (1936),
a takze w Pradze w 1934. Byl przede wszystkim pejzazysta; malowat takze
martwe natury oraz portrety. Postugiwat si¢ postimpresjonistyczng paleta.
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ERNO ERB
1878-1943

Przekupki

olej/tektura, 35 x 49 cm
sygnowany p.d.: 'E. Erb'

estymacja:
18 000 - 26 000 PLN
4000 - 5800 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, listopad 2015
kolekcja prywatna, Polska

Erno Erb to artysta wywodzacy sie ze Wschodu, ktory cate swe zycie spedzit
na terenie dzisiejszej Ukrainy. Zyt i tworzyt we Lwowie i w Truskawcu. Malarz
ten to znakomity reporter codziennej, miejskiej rzeczywistosci. W jego
tworczo$ci wielokrotnie przewija sie motyw miejskiego pejzazu oraz scen
rodzajowych rozgrywajacych sie na ulicach i targowiskach. ,Przekupki” Erba
to typowy, a zarazem bardzo interesujacy przyktad jego malarstwa. Umiejsco-
wione posrodku placu stragany z plonami ziemi kontrastuja z monumentalng
architektura w tle. Na stotach wypetnionych warzywami i owocami odbijaja
sie intensywne promienie letniego stonca. W upalny dzien przekupki osta-
niaja swe stanowiska roztozonymi parasolkami. Gtowy natomiast okrywaja
kolorowymi chustami. Jedna z nich przysiadta wtasnie zmeczona na niskim
krzesetku, inna szuka schronienia w cieniu parasola, jeszcze inna rozmawia
z kobieta, ktora przybyta na targ po zakupy. Wyrazista faktura, bogata
kolorystyka oraz mistrzowskie operowanie efektami swietlnymi dajg razem
wyjatkowy obraz zwyczajnej z pozoru sceny rodzajowej. Ewidentnie Erb
przestudiowat lekcje impresjonizmu francuskiego wybierajac z niego

to, co najlepsze. Artysta wykorzystuje tutaj oprocz szeroko stosowanego
przez Francuzow luminizmu takze zjawisko barwnych cieni, ktore szczegol-
nie widoczne staja sie na powierzchniach mieniacych sie odcieniami rozu

i btekitu fasad kamienic.
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JOZEF CZAPSKI
1896-1993

,2Martwa natura z pieczarkami”, 1966

olej/ptotno, 50 x 66 cm
sygnowany i datowany p.d.: ']. CZAPSKI 66.'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7800 - 10 000 EUR

LITERATURA:

Kolekcja Urszuli i Piotra Hofman, (red.) Urszula Hofman, Warszawa 2018, s. 94 (il.)

,Tak jak malujgc, malarz podchodzi do obrazu, a potem oddala sie,

by zobaczy¢ efekt pracy, by zobaczy¢ nie tylko co dopiero namalowany
fragment, ale ogélniejszy skutek ostatniego zabiegu, jego kompozycyjne

i kolorystyczne konteksty - tak samo w malarstwie Czapskiego pojawiaja
sie i znikaja na czas jaki$ - by znowu sie pojawi¢ obrazy-lekcje i obrazy-
-teksty. Dzieki nim malarz dokonuje samooceny, sprawdza sie, bezlito$nie
kontroluje. Tak wtasnie powstaja notatki w szkicownikach zatrzymujace
przezywane chwile. Tak malowane sa martwe natury ustawiane w pracowni
i malowane z uporem (ilez o tym malowaniu w dziennikach). Tak rowniez
W oparciu o zaobserwowany w naturze motyw - powstaje jego replika,
awta$ciwie odtworzenie (emocjonalne i optyczne), cow malarstwie prawie
niespotykane. Czapski patrzy, btyskawicznie rysuje w notatniku, zapisuje
ton kolorystyczny i - co niezwykte - odktada w wyobrazni cala te scene

do momentu malowania. Malujgc, nie tylko zachowuje kolor, klimat,

nawet zapach miejsca - ale wnosi do obrazu to, co rodzi sie wraz z notowa-
ng obserwacja. Niepowtarzalng metafizyczna refleksje, ten cichy szept

o ludzkim losie, o cichym zyciu przedmiotow z ludzkim wizerunkiem” - pi-
sat o arty$cie Stanistaw Rodzinski. Czapski obserwowat $wiat takim, jakim
byt, aw swych obrazach zawierat jego cudowny koloryt i zmieniajacy sie
blask. Jako mistrz zaréwno pedzla, jak i piora, stat sie znaczaca

postacia - wyjatkowym malarzem, a takze wybitnym pisarzem i publicysta.
By¢ moze whasnie dzieki ciagtym przemysleniom, interpretacji obserwo-
wanych zjawisk jego obrazy przedstawiajace nawet zwykte przedmioty
zachwycajg wielkg glebig - zawierajac przy tym najwieksze tajemnice
sztuki i zycia.
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WACLAW TARANCZEWSKI
1903-1987

Whnetrze ze stolem, lata 50. XX w.

olej/ptotno, 130 x 120 cm
na odwrociu kompozycja z martwg naturg

estymacja:
28 000 - 40 000 PLN
6300 - 8900 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Ostoya, Warszawa, czerwiec 2007
kolekcja prywatna, Polska

Wactaw Taranczewski to jeden z najwazniejszych reprezentantow polskie-
go koloryzmu. Jego pierwsze zetkniecie ze sztuka awangardowa nastapito
po 1918 w Poznaniu, kiedy poznat prace ekspresjonistow skupionych w
grupie ,Bunt” - formistyczne obrazy Zbigniewa Pronaszki i rzezby Augusta
Zamoyskiego. Z kolei podczas krakowskich studiow artysta wszedt w krag
oddziatywania futurystow, nawiazat kontakty z awangardowymi tworcami:
Leonem Chwistkiem i Jozefem Jaremg. Taranczewski pozostawat takze
pod silnym wptywem Felicjana Szczesnego-Kowarskiego, ktory uczyt
artyste poczatkowo w Krakowie, a od 1929 w warszawskiej Szkole Sztuk
Pieknych. Przybycie do Warszawy byto dla Taranczewskiego znamienne
nie tylko ze wzgledu na podazanie za mistrzem, ale takze z uwagi na fakt,
iz na przetomie 1929/30 z Paryza przyjechat do Warszawy Tytus Czyzewski.
Jego prace pobudzity warszawskie srodowisko do uprawiania malarstwa
kolorystycznego. Odbito sie to rowniez na sztuce Taranczewskiego,

ktory swoja palete rozjasnit, zintensyfikowat barwnie. Najlepszym przykta-
dem tego zabiegu jest prezentowana w katalogu martwa natura, dla ktorej
wyrazu najwazniejszym przestaniem pozostaje kolor, ktory, cho¢ nieco
monochromatycznie, to jednak z wielka harmonia buduje dekoracyjno$é

i dysonansowos¢ przedstawienia. Analizujac dzieto, dostrzec mozna,

iz Taranczewski mocno inspirowat sie spuscizng artystyczna ptynaca

z ptocien Matisse’a, petng kolorystycznych roznorodnosci i stylistycznych
eksperymentow.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

»Kwiaty i owoce”, 1962

olej/tektura, 36 x 49 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'Hayden | 62'

na odwrociu papierowa nalepka The Waddington Galleries, nalepka zakta-
du ramiarskiego Batoni w Londynie oraz papierowa nalepka inwentarzowa

estymacja:
14 000 - 20 000 PLN
3200-4500 EUR

POCHODZENIE:

The Waddington Galleries, Londyn
kolekcja prywatna, Wielka Brytania
kolekcja prywatna, Warszawa

Prezentowana w katalogu martwa natura pedzla Haydena to zapis jednego
z najciekawszych okresow tworczosci artysty. Dzieto z 1962 to reprezen-
tatywny przyktad jezyka plastycznego wypracowanego przez artyste po
II'wojnie $wiatowej. Hayden przetransformowat dotychczas uprawiane
malarstwo figuratywne i kubistyczne na rzecz kompozycji z pogranicza
fowizmu. Ten zwrot w tworczo$ci Haydena objawiat sie uproszczeniem
$rodkow wyrazu, sktonieniem sie w strong kontrastowych plam barwnych,
do minimalizmu i wyolbrzymienia zarazem. W swoich p6znych ptétnach -
tak jak w prezentowanym tutaj - artysta traktowat przedmioty sumarycznie.
Formy i bryly oddawat w swobodny sposob, nie silac sie na akademickie
wykonczenie i modelunek walorowy. Dukt pedzla stat sie miekki, barwy -
bardziej $wietliste, niekiedy kontrastowe. Malarz, oszczedny w srodkach
wyrazu, komponowat jakby w oderwaniu od przedmiotu, skupiat si¢ na
atmosferze. Praktyka artystyczna Haydena doskonale korespondowata

7 jego teorig, poniewaz artystyczne credo autora brzmiato: ,Malarstwo nie
jest dodawaniem, jest odejmowaniem. (...) Trzeba ujac tyle, ile to mozliwe,
odja¢, oczyscic, (...) pozostawic tylko to, co istotne”.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

,2Martwa natura”, 1956

olej/ptotno, 54 x 74 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Hayden | 56'
na odwrociu papierowa nalepka The Waddington Galleries, Londyn

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7 800 - 10 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Harolda Levera
The Waddington Galleries, Londyn

WYSTAWIANY:
Henri Hayden, Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jezior-
na, 20 wrzesnia - 31 grudnia 2013

LITERATURA:
Henri Hayden, Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, Warszawa 2013,
nr kat.107, s. 181 (il.)






HENRYK JERZY CHMIELEWSKI
~Tytus, Romek i A'tomek”, ksiega VI

- Tytus Olimpijczykiem, plansza komiksowa nr 20

AUKCJA 2 CZERWCA 2020, 19:00

NO, ALE MUSICIE SIE BI&,
BO TO JEST TAKI
SPORT...

s NAPRZAOD! q
'ZEGO SIE NIE BIDECIE

ANI DA NA
TYTUSA...

BRAWO'

ATV OESTES
NARESZCIE!

NIEWYPAEEM
SIGDMED KLASY.
AYSLISZ,ZE SIE
IEBIE BOJE ?

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 22 maja - 2 czerwca 2020



SZTUKA WSPOLCZESNA
NOWE POKOLENIE PO 1989

AUKCJA 25 CZERWCA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 15 - 25 czerwca 2020



EDWARD DWURNIK
Enwnnn nwun“IK Listopadowe zabawy”, 1992

AUKCJA 23 CZERWCA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 12 - 23 czerwca 2020



TOMASZ SETOWSKI
REALIZM MAGICZNY

AUKCJA 18 CZERWCA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 8 - 18 czerwca 2020



SZTUKA DAWNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

PRACE NA PAPIERZE =z GRAFIKA ARTYSTYCZNA

17 WRZESNIA 27 PAZDZIERNIKA 2020

Termin przyjmowania obiektow: - v Termin przyjmowania obiektow:

10 SIERPNIA 2020 B 15 WRZESNIA 2019

kontakt: Matgorzata Skwarek - )} kontakt: Marek Wasilewicz

m.skwarek@desa.pl, d J m.wasilewicz@desa.pl,

22163 66 48, 795 121576 il 22163 66 47, 795122 702

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJUNIE . ART OUTLET SZTUKA DAWNA
ﬁ 22 PAZDZIERNIKA 2020 30 CZERWCA 2020
W i Termin przyjmowania obiektow: Termin przyjmowania obiektow:
= DO 14 WRZESNIA 2020 '_:_",'_'__.e DO 21 MAJA 2020

= kontakt: Tomasz Dziewicki F kontakt: Paulina Adamczyk
’ t.dziewicki@desa.pl, p.adamczyk@desa.pl,
22163 66 46, 735 208 999 22163 66 14, 532 759 980




UNICUM

SZTUKA WSPOLCZESNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
15 PAZDZIERNIKA 2020

NOWE POKOLENIE PO 1989
25 CZERWCA 2020

Termin przyjmowania obiektow:

Termin przyjmowania obiektow:
DO 3 WRZESNIA 2020

DO 16 MAJA 2020
kontakt: Katarzyna Zebrowska

k.zebrowska@desa.pl,
22163 66 49, 539 546 701

kontakt: Artur Dumanowski
a.dumanowski@desa.pl,
22163 66 42,795122 725

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
1 PAZDZIERNIKA 2020

PRACE NA PAPIERZE
10 WRZESNIA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 28 SIERPNIA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
5 SIERPNIA 2020

kontakt: Anna Kowalska,
a.kowalska@desa.pl,
22163 66 55, 539 196 531

kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielanska@desa.pl,
22163 66 50, 539 546 699




Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sie z trzyczgsciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomigdzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajagcymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwotg, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymac fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawi¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$c
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartosciag obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacii lub powyzej gérnej granicy estymacji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajag optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiggnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosic¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktéry ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogfosit taki fakt po uderzeniu mtotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies$¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukgji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujgce, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych witadcicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest rownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowac. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniaja stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowg wartos¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachgcamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do rownowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$¢ jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowartos¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzednia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
® - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
o - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
O - obiekty z pozwoleniem na wywéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiécie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytaciji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujgcych obraz i dZzwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiek-
téw sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukgji niektére sposréd licytacji moga by¢ réownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktorych obiektow dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebraé
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac¢ sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikdw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacii. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupdw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmowi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Panistwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takq ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukeyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapient przedstawiona w dalszej
czedci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukciji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za podrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pézniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowaé sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zostac¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukcji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposrednio po zarejestrowaniu sie.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajagc oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 -5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

lIl. PO AUKCJI

1. Ptatnod¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
10 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatnos¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebgdacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéwwymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju iwielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajace odbiér
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytkg dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktéra
wywoéz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwoé¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa zdtwia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolert lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamietac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajacych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajagcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowiagzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z péZn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, Ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okre$laja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegolnosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkdw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badZ ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczgciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazaja zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuije jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wrasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmowi¢ dopuszczenia niektérych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujagcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktorzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA
Unicum moze zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymaé¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujacego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postgpien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzsza oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwdch lub wigkszej ilodci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos$¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie byc¢
zrealizowane.

3) Od oséb zainteresowanych licytacjg przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie byc¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potagczeniem telefonicznym licytujacy moze
okredli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowaé
pomimo braku potaczenia. Jedli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
wywotawcza.

4) Podczas licytaciji, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobista
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba Zze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytaciji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje si¢ dochowa¢ nalezytej starannos$ci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialno$ci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalng cena sprzedazy uzgodniona
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofaé ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowa¢ przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podjac¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spor co do wyniku licytacji powstanie po aukgji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiggniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynia to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sg zbyt niskie, aukcjoner moze uznac¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatno$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykaniskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu ceng przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykaniskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowana przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos$¢ za obiekt przechodzacy na wtasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega rowniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJINA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18% koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w sprzedazy
poaukcyjne;j.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zostac¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscic naleznos¢ w terminie
10 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty maja by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnosé kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnosé przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze podac nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wrasno$¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli
odnosza sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujacego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnoéci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sig ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokoéci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialnos¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikdw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac
jeden lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowac takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdZnienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnoszg sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sagdowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
$ci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymaga¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajgc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyska¢ wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowa¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytgcznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pi$mie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedazg obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdina, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa badz $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracji i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja catos¢ praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny byc kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catodci badz czesci
7 postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdIno$ci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywoz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z péin.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkdéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powigkszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznoéci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, waczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spér o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2" lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreélen: krag”, ,szkota” badz ,nadladowca”;

e) obiektu, ktérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinia specja-
listdw, uczonych i innych ekspertow;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testéw, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowaé uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Dawna, XIX Wiek - Modernizm - Miedzywojnie - 744ASD215 + 4 czerwca 2020 r.

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére

nie skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
L1 Zlecenie licytacji z limitem L1 Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczegciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starari, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Adres: ulica nr domu nr mieszkania

M‘asto ‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘ o pocm;\,& y ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Adrese-ma” ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Te|efon . / faks ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecer przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotaczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane s udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacii.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?

zradia LI

zprasy L_| zmailingu | zreklamyinternetowej || zreklamyzewnetrznej ||

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia |_| inng droga

DESAUnicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

c
=
o
c
=

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam sie na jedno postagpienie w gére w przypadku wystgpienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

LI Tak LI Nie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L] Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne

materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach

$wiadczonych przez DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

| Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Piekna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga by¢ Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe beda przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zadania od administratora dostgpu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spdtka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktéra w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencije elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegotowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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