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SZTUKA DAWNA
XIX WIEK « MODERNIZM ¢« MIEDZYWOINIE

7 MARCA 2019 (CZWARTEK) GODZ. 19

WYSTAWA OBIEKTOW

25 LUTEGO - 7 MARCA 2019 R.

PONIEDZIALEK - PIATEK W GODZINACH OD 11 DO 19
SOBOTA W GODZINACH OD 11 DO 16

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
DOM AUKCYJNY DESA UNICUM
UL. PIEKNA TA, WARSZAWA

KOORDYNATORZY AUKCJI
Tomasz Dziewicki, t.dziewicki@desa.pl, 22 163 66 46, 735 208 999
Aleksandra tukaszewska, a.lukaszewska@desa.pl, 22 163 67 05, 664 981 465

ZLECENIA LICYTACIJI
zlecenia@desa.pl, tel. 22 163 67 00






Boznariska Olga 11

Brandt Jézef 5

Brochocki Walery 52

Buchbinder Szymon 20

Epstein Henryk 39

Feuerring Maksymilian 44

Hayden Henryk 37-38

Hofman Wilastimil 12-13

Hulk John Frederik 56

Kaczor-Batowski Stanistaw 50

Kamocki Stanistaw 1-2

Karpinski Alfons 3-4, 45

Klimowski Stanistaw 42-43

Konarski J. 53

Kossak Woijciech 51

Lambert-Rucki Jean 36

Malczewski Jacek 17-10

Menkes Zygmunt Jézef 32

Merwart Pawet 21

Michalak Antoni 18-19

Mondzain Szymon 31

Muter Mela 30

Olpirski Kazimierz Jan 46

Pierkowski Ignacy 41

Podgérski Stanistfaw 48

Pruszkowski Tadeusz 16

Rubczak Jan 40

Slendzinski Ludomir 15

Stasiak Ludwik 49

Streift Franciszek 26

Styka Adam 24

Szukalski Stanistaw 14

Terlikowski Wiodzimierz 33-35

lenbach Franz 23

Wagner Fritz 55

Wdowiszewski Czestaw 17

Wyczotkowski Leon é

Wygrzywalski Feliks Michat 47

Wywidrski Michat Gorstkin 54

Zuccati Adeodato, przypisywany 28

Zmurko Franciszek 22



OKtADKA FRONT poz. 15 Ludomir Slefidzifski, Para obrazéw z cyklu Dzien Krélewny: | Bajka, 1943 . ¢ 1l OKLADKA - STRONA 1 poz. 1 Stanistaw Kamocki, ,Kwitngca
grusza”, 1906 1. » STRONA 2-3 poz. 5 J6zef Brandt, ,Powitanie stepu”, 1878-79 ¢ STRONA 4-5 poz. 36 Jean Lambert-Rucki, Kompozycja kubistyczna z postaciami, 1925 .
* STRONA 6-7 poz. 14 Stanistaw Szukalski, ,Showing the Way". Portret kréla Arabii Saudyiskiej Chalida z synem Fahdem, 1978 1. » STRONA 8-9 poz. 18 Antoni Michalak,
,Wiosna", 1972 . » STRONA 10-11 poz. 49 Ludwik Stasiak, Kwiaty natfgce ® STRONA 12 poz. 7 Jacek Malczewski, Autoportret w kaszkiecie, 1920 . » INDEKS poz. 8

Jacek Malczewski, Autoporiret jako Chrystus (Wizja Ezechiela), 1920 .  STRONA 16 poz. 6 Lleon Wyczétkowski, Dziewczynki zbierajqce kwiaty na tace, 1880 1.
11l OKLADKA poz. 26 Franciszek Streitt, Wiejska kapela, 1879 1. ¢ IV OKtADKA poz. 17 Czesfaw Wdowiszewski, ,Habdank”, 1927 r.
Sziuka Dawna: XIX wiek ® Modernizm * Migdzywojnie * ISBN 978-83-66038-x * Kod aukeji 598ASD205
Naktad 2 500 egzemplarzy * Koncepcja graficzna Monika Wojnarowska ¢ Opracowanie graficzne Krzysziof Zateski ¢ Zdjecia Marcin Koniak, Pawef Bobrowski
PRENUMERATA KATALOGOW prenumerata@desa.pl
DRUK ArDruk Kobytka




ZARZAD DESA UNICUM SA
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JULIUSZ WINDORBSKI JAN KOSZUTSKI
Prezes Zorzqdu Wiceprezes Zorzqdu

SEKRETARIAT ZARZADU
Katarzyna Siporska

tel. 22 163 66 65

biuro@desa.pl

[ZA RUSINIAK AGATA SZKUP
Cztonek Zorzqdu, Gtowna Ksiggowa Cztonek Zarzqdu, Dyrektor Cztonek Zarzqdu, Dyrektor
Departamentu Projektdw Aukcyinych Departamentu Spizedazy

DZIAt MARKETINGU
Marta Wisniewska, Koordynator ds. marketingu

tel. 795 122 709, m.wisniewska@desa.pl

Paulina Predygier, Digital Manager
tel. 22 163 67 61, 539 196 530, p.predygier@desa.pl

PUBLIC RELATIONS
Agnieszka Marszat, Business & Culture
tel. 793 919 109, pr@desa.pl

DZIAL IT
Piotr Gofebiowski, Koordynator Projektéw IT
tel. 502 994 225, p.golebiowski@desa.pl

Woiciech Kosmala, Asystent Projektow IT

tel. 664 150 861, w.kosmala@desa.pl

DZIAt PRAWNY
Woiciech Dziakowski, Aplikant Radcowski
tel. 22 163 67 86, 664 981 452, w.dzickowski@desa.pl

DZIAt KSIEGOWOSCI

Mafgorzata Kulma, Gtéwna Ksiegowa

tel. 22 163 66 80, m.kulma@desa.pl

Marlena Ulejczyk, Zastepca Gtownej Ksiegowej
tel. 22 163 66 81, m.ulejczyk@desa.pl

Katarzyna Krzyzanowska, Ksiegowa

tel. 22 163 66 83, k.kizyzanowska@desa.pl

DZIAL LOGISTYCZNY
Milena Lutomirska, Dyrektor Dziafu

tel. 795 122 714, m lutomirska@desa.pl

Kacper Tomaszkiewicz, Kierownik
ds. fransportéw i logistyki

tel. 795 122 708, k. tomaszkiewicz@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWWA3
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

DESA UNICUM SA

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, e-mail: biuvro@desa.pl
NIP: 527 26 44 731 REGON: 142733824 KRS 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sqdzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XIl VWydziat Gospodarczy, kapitat zakladowy 85 055 000 =t



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH
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[ZA RUSINIAK ANNA STYNKARCZUK TOMASZ DZIEWICKI ARTUR DUMANOWSKI

Dyrektor Departomenty Kierownik Dziotu Kierownik Dziatu Kierownik Dziafy

Projektdw Aukcyinych Sztuka Wspélczesna Sztuka Dawna Sztuka Najnowsza i Projekty Specialne
i.tusiniok@desa.pl a.szynkorczuk@deso.pl t.dziewicki@desa.pl a.dumanowski@desa.pl

22163 66 40, 664 981 463 22163 66 41, 664 150 866 22 163 66 46, 735 208 999 22163 66 42, 795122 725
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MAREK WASILEWICZ MAtGORZATA SKWAREK KATARZYNA ZEBROWSKA KAROLINA LUINIAK MAGDALENA KUS
Starszy Specalista Starszy Specjalista Starszy Specialista Starszy Specjalista Starszy Specjalista
Sztuka Dawna Sztuka Dawna Fotografia Kolekcjonerska Sztuka Uzytkowa i Komiks Sztuka Uzytkowa
m.wasilewicz@desa.pl m.skwarek@desa.pl kzebrowska@desa.pl kluzniok@deso.pl m.kus@desa.pl
22163 66 47,795 122 702 22163 66 50 22163 66 49, 539 546 701 22163 66 48, 664 981 453 22163 66 44, 795122 718
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CEZARY LISOWSKI JULIA MATERNA AGATA MATUSIELANSKA KAROLINA KOtTUNICKA STEFANIA AMBROZIAK
Specjalista Asystent Asystenst Asystent Asystent
Sztuka Uzytkowa, Design Sztuka Dawna Sztuka Wspotczesna Sztuka Mhoda i Najnowsza Sztuka Uzythowa
clisowski@deso.pl .matema@desa.pl ao.matusielanska@deso.pl k koltunicke@desa.pl s.ambroziok@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908 22163 66 52, 538 649 945 22 163 66 50, 539 546 699 22 163 66 43, 664 150 864 539196 531

DEPARTAMENT POZYSKIWANIA OBIEKTOW
BIURO PRZYJEC: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, pon.-pt. 11-19, sob. 11-16
WYCENY BIZUTERII: $r. 15-19, czw. 11-15, DESA Bizuteria, Nowy Swiat 48, Warszawa, tel. 22 826 44 66, bizuteria@desa.pl

®

JOANNA TARNAWSKA ELZBIETA KOPEC KAROLINA GRES 0L6A PRIYBYLINSKA
Dyrektor Departamentu Specjalista Asystent Asystent
j-famawsko@desa.pl e.kopec@desa.pl k.gres@desa.pl o.przybylinska@desa.pl

22163 66 11, 698 666 189 22163 66 15, 502 994 227 22163 66 14, 698 668 221 22163 66 13, 532 759 980
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AGATA SZKUP ALEKSANDRA tUKASZEWSKA MICHAt BOLKA KAROLINA CIESIELSKA MAtGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Spizedazy Kierownik Galerii Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta
a.szkup@desa.pl a.lukaszewska@desa.pl m.bolke@desa.pl k.diesielsko@deso.pl m.nitner@desa.pl
22163 67 01, 692 138 853 22 163 67 05, 664 981 465 22163 67 03, 664 981 449 22163 67 12, 668 135 447 22163 67 02, 514 446 892
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JADWIGA BECK BARBARA RZESNA SYLWIA PUDLO MAJA LIPIEC MARTA LISIAK

Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta
j.beck@desa.pl b.rzesno@desa.pl s.pudlo@desa.pl m.lipiec@desa.pl m.lisiok@desa.pl

795122 720 22163 67 10, 664 981 450 22163 67 11, 506 251 833 22163 67 07, 538 647 637 22163 67 04, 788 265 344

BIURO OBStUGI KLIENTA
tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl pon.-pt. 11-19, sob. 11-16
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URSZULA PRZEPIGRKA ANNA MAZUREK MAGDALENA OLTARZEWSKA MARIA OLSZAK KORA KULIKOWSKA
Kierownik Dziaty Specjalista ds. rozliczeri Asystent ds. rozliczen Asystent ds. rozliczen Asystent ds. rozliczen
u.przepiorka@desa.pl a.mazurek@desa.pl m.oltarzewska@desa.pl m.olszak@desa.pl k kulikowsko@desa.pl
22 163 66 01 22 163 66 09 22 163 66 03, 506 252 044 22163 66 02, 795122 723 22 163 66 20, 788 262 366
DZIAt ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI STUDIO FOTOGRAFICZNE

PUNKT WYDAN OBIEKTOW: tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl pon.-pt. 11-19, sob. 11-16

A

KAROLINA SLIWINSKA PAWEE WATROBA PAWEE WOLYNIAK AGNIESZKA JARMOSZEWSKA MARCIN KONIAK MARLENA TALUNAS PAWEE BOBROWSKI
Kierownik Dziatu Specalista ds. obiektdw Asystent ds. obiekidw Asystent ds. obiekiGw Fofograf Fotoedytor Fotograf
k sliwinsko@desa.pl p.watrobo@desa.pl p.wolyniak@desa.pl ajarmoszewska@desa.pl m koniok@desa.pl m.falunas@desa.pl p.hobrowski@desa.pl

22163 66 20, 795 121 575 22163 66 21, 514 446 849 22163 66 21, 506 251 934 22163 66 21 22163 66 74, 664 981 456 22163 66 75, 795122 717 22163 66 75
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STANISEtAW KAMOCKI
(1875 - 1944)

“Kwitngca grusza”, 1906 .

olej/ptémo, 94 x 113 cm

sygnowany i datowany L.d.: ‘St. Kamocki | 1906

na krosnie malarskim papierowa nalepka wystawowa
Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie

z 1908 roku

estymacja: 25 000 - 40 000 PLN
5900 - 9 400 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Dolny Slask

WYSTAWIANY:
- Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie, 1908

,Ze szkoly prof. Stanistawskiego, z ‘uniwersytetu
pejzazowego’ wyszedf Kamocki, z tej szkoty, kidrej
nauczyciel powtarzat czesto: ‘Malujcie panowie
polskg wies, bo moze jej za kilka lat nie bedzie"
(...) uczniowie brali gorgco stowa mistrza i przejeli
od niego tak gtebokie i tak zarazem nerwowe
umifowanie polskiego wiejskiego pejzazu, jokby on
istotnie niedfugo miaf znikng¢ z powierzchni ziemi”.

- ANTONI CHtONIEWSKI [STOStAW], NASI ARTYSCI.
STANISEAW KAMOCKI, , SWIAT" 1909, NR 11
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STANISLtAW KAMOCKI
(1875 - 1944)

“Krakowska wies”

olej/tekiura, 50 x 69,5 cm

sygnowany p.d.: ‘SKamocki’

opisany na odwrociu: “KRAKOWSKA WIES”, ‘K stempel
Salonu Malarzy Artystéw Polskich oraz nalepka Salonu
Dzief Sztuki Connaisseur w Krakowie

estymacja: 20 000 - 28 000 PLN
4700 - 6 600 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Matopolska

,(...) Z umifowania, z temperamentu, ze skfonnosci
poetyckiej jest Kamocki malarzem pejzazu
wiejskiego. Wybiera jedng z najpiekniejszych okolic
Polski: wie$ podkrakowskg. Tyniec, Modlinica sq
dtugimi etapami w jego twérczosci. Pocigga go
gteboki sentyment tej ziemi, jej malowniczosé, je]
przestrzenno$¢, jej oddech szeroki, kiéry pozwala

z piersi chtongé z calq swobodq atmosfere,
nasycong $wiatfem, barwg i woniq”.

- ANTONI CHtONIEWSKI [STOStAW], NASI ARTYSCI.
STANIStAW KAMOCKI, ,SWIAT" 1909, NR 11
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ALFONS KARPINSKI
(1875-1961)

Rynek w Krakowie, 1907 r.

olej/pféto (dublowane), 50 x 63,5 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.:

‘a. KarpiAski 1907, | Krakow'

opisany na kro$nie malarskim przez wiaéciciela

estymacja: 45 000 - 65 000PLN
10 500 - 15 200EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, londyn

WYSTAWIANY:
- Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w Krélestwie Polskim, Warszawa,

grudzier 1908 - styczeh 1909

LITERATURA:

- Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w Krélestwie Polskim, Katalog V Wystawy
Dorocznej, grudzier-styczen 1908-1909, poz. /5 (nlb.)

- Janina Wiercinska, Katalog Prac Wystawionych w Towarzystwie Zachety

Sztuk Pigknych w Warszawie w latach 1860-1914, Wroctaw 1969, s. 145






Gdy Alfons Karpinski malowat , Rynek w Krakowie”, byt jeszcze ,, nieznanym prawie artystq,
ktéry dobrze si¢ zapowiada” (stowa te wypowiedziat Antoni Chioniewski w relacii z jego
wystawy w krakowskim Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pieknych w 1911). Miody, poczgtkujgcy
malarz rozwija sig jednak szybko i zdobywa uznanie w artystycznym $wiecie Krakowa.
Tworzy w tym czasie dzieto prezentowane na aukcji. W miescie przebywat wéwczas
pomiedzy powrotem ze studiéw artystycznych odbywanych w Akademii Wiedenskiej

a wyjazdem na dalsze ksztalcenie do Paryza. Praca bazuje na wizji autora, gdyz nie ujmuje
w sposéb precyzyiny relacji topograficznej pomigdzy kosciotem sw. Wojciecha, pomnikiem

Adama Mickiewicza a wiezami katedry na Wawelu. Rynek, przedstawiony w péfmroku

charakterystycznym dla okresu zimowego, oraz gromadzqcy sie na nim um zostat ujety
w sposéb syntetyczny, niepozbawiony jednak dekoracyjnosci, szczegélnie w ekspresyjnym
oddaniu koron drzew. Uwage zwraca réwniez szlachetna kolorystyka, tgczqgca sttumione

brqzy i szarosci z czystosciq bieli.

Karpirski, ktérego zwigzek z Krakowem sigga czaséw gimnazjalnych, dzigki swojemu
talentowi w niedfugim czasie zdobyt pozycje w tym zywotnym artystycznie miescie. Jego
umiejetnosci malarskie wykraczajqgce ponad przecietng rychfo zauwazono w tamtejszej
Szkole Sztuk Pigknych, gdzie studiowat pod kierunkiem Leona Wyczétkowskiego.

Awans w stolicy sztuki nie byt jednak oczywistoéciq, o czym $wiadczg stowa Antoniego
Chfoniewskiego, relacjonujgcego wystawe Alfonsa Karpiriskiego w 1911: ,Znowu jedna

z tych bogatych natur twérczych, ktére zdumiewajgco nagle, jako silnie zaznaczone
indywidualnosci, wylaniajq sie w ostatnich czasach w coraz liczniejszym i coraz $wietniejszym
szeregu naszej wspélczesnej sztuki malarskiej. Przed kilku jeszcze laty Alfons Karpiriski byt
nieznanym prawie, poczgtkujgcym artystq, o ktérym tylko szczupte koto mogto wiedzieé,

ze dobrze si¢ zapowiada. Dzi$ stoi na pierwszym planie. Dziwnie szybko odbywa sie

w atmosferze Krakowa dojrzewanie talentéw, o ile przynoszq z sobq istotne, nie pozorne
tylko wartosci. W miescie, ktérego kultura artystyczna osiggneta i poziom wyjqtkowo wysoki,
i niezwyklq rozlewnosé, jest ten proces dojrzewania z natury rzeczy utatwiony - te same
jednak warunki sprawiajq, ze wszelkie wybicie sie ponad szary ttum artystyczny staje sie
rzeczq podwdijnie trudng. Maty Krakéw stosuje surowe kryteria sqdu w sprawach sztuki.
Wspétzawodnictwo jest tu wigksze, niz gdziekolwiek. Typ sezonowej wielkosci, typ artysty
aktualnego jest tu zgota nieznany. Tylko ci stajq sie ‘glosnymi, ktérzy posiadajg ku temu
trwate warunki, i tacy, przebiwszy si¢ raz ku pierwszym szeregom, zostajq w nich stale.

(...) Karpirski nalezy do tych wiasnie, ktérzy 6w proces wydobycia sie na wierzch przebyli
zwycigsko w ciggu ostatnich lat paru. Wczorajszy mtody i prawie nieznany artysta korzysta
dzi$ w calej petni z przywileju stawy, dobrze nabytej. Nalezy do imion, ktérych sie najchetniej
szuka na kazdej nowej wystawie, nie skqpi mu stéw zdecydowanego uznania krytyka
artystyczna. Uznanie to nabiera wyjgtkowego znaczenia, gdy zwazy sie, jak skgpe daty
biograficzne idg z nim w parze” (Adam Chioniewski [Stostaw], Z wystaw krakowskich. Alfons
Karpirski, ,Swiat” 1911, nr 43, s. 3).

p
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ALFONS KARPINSKI
(1875 - 1961)

“Karczma”, 1905 r.

olej/deska, 27,5 x 34,5 cm

sygnowany i datowany |.d.: ‘a. Karpiriski - 1905 -/

na odwrociu opisany: ‘a. karpifski | 1905’ papierowa nalepka oraz stemple
Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Krélestwie Polskim z 1906 roku, Towarzystwa
Przyjaciot Sziuk Pieknych w Krakowie z 1907 roku oraz nalepka zakfadu oprawy
Hermann Tschan., Schneidergasse 8, Bazylea

estymacja: 10 000 - 15 000 PN F
2400 - 3 500 EUR

POCHODZENIE:
- wiasnosé artysty, Krakéw
- kolekcja prywatna, Matopolska

LITERATURA:
- poréwnaj wariant rysunkowy: Dom w Bronowicach Duzych, 1903-04, reprodukowany
w: Alfons Karpiriski. Z salonu i buduary, katalog zbioru, Muzeum Regionalne

w Stalowej Woli, Salon Antykwaryczny ,Nautilius”, Krakéw 2003, nr kat. 38, s. 9 {il.)
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JOZEF BRANDT
(1841 - 1915)

“Powitanie stepu”, okoto 1878-79 r.

olej/pté¢tno, 87 x 170 cm

estymacja: 1200000 - 1900 000 PLN
279 800 - 442 900 EUR

POCHODZENIE:
- dar artysty dla Wiadystawa Pruszaka z Wosnik, przed 1914 (2)
- wiasno$é J. Zielinskiego, Warszawa, od 1924
- wiasnoéé¢ F. Sommera, Warszawa, 1934 (2)
- kolekcja prywatna, Krakéw

LITERATURA | WYSTAWY:

- zobacz dalej






”

WYSTAWIANY:
- Jézef Brandt 1841-1915, Muzeum Narodowe w Warszawie, 22 czerwca — 30 wrzesnia
2018, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 28 pazdziernika 2018 - 6 stycznia 2019
- Jézef Brandt (1841-1915). Migdzy Monachium a Ororiskiem, Centrum Rzezby Polskie|
w Ororisku, 20 czerwca — 25 pazdziemika 2015
- Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, 23 czerwca - 30 listopada 2008

LITERATURA:

- Jézef Brandt 1841-1915, redakcja naukowa Ewa Micke-Broniarek, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2018, nr kat. [.71

- Monika Bartoszek, Sekrety warsztatu Jézefa Brandta / The secrets of Jézef Brandt's technique,
w: Jézef Brandt (1841-1915). Miedzy Monachium a Ororiskiem / Between Munich and
Ororisko, red. Monika Bartoszek, Centrum Rzezby Polskiej w Ororsky,
20 czerwca - 25 pazdziernika 2015, Ororisko 2015, s. 30 (il.), 31

- Irena Olchowska-Schmidt, Pochody i powroty — motyw drogi w obrazach Jézefa Brandta,
w: Malarze polscy w Monachium. Materialy z sesji naukowe, red. Zbigniew Fattynowicz,
Eliza Ptaszynska, Suwatki 2007 s. 145

- Halina Stepien, Artyéci polscy w $rodowisku monachijskim w latach 1856-1914,
,Studia z Historii Sztuki”, Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, t. 50, Warszawa 2003, s. 112

- Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Franciszek Stolot, Historia malarstwa polskiego,
Krakéw 2000, s. 208

- Tomasz Palacz, Oronsko — miejsce i ludzie, Ororiska 1997, s. 87

- Irena Olchowska-Schmidt, Jézef Brandt, Krakéw 1996, s. 24 (il.), 26-28

- Andrzej Daszewski, Zbiory militariéw Jézefa Brandta, ,Muzealnictwo Wojskowe. Muzeum
Wojska Polskiego” 1985, s. 70

- W kregu Brandta. W 70 rocznice $mierci malarza, wstep Anna Apanowicz, katalog wystawy,
Muzeum Okregowe w Radomiu, Radom 1985, s. nlb. 7

- Wiodzimiera Drewniewska, Sylwetki malarzy radomskich, [w:] Radom. Szkice z dziejéw miasta,
red. Jerzy Jedrzejewicz, Warszawa 1961, s. 214

- Bogdan Zakrzewski, Sienkiewicz i Brandt, maszynopis, praca dokforska, 1947, Biblioteka
Uniwersytecka w Poznaniu, sygn. 999771, s. 81-82, 116, 166

- Maria Gerson-Dgbrowska, Polscy artysci. Ich zycie i dziefa, Warszawa 1930, s. 296

- Bonawentura Kope¢ [Michat Wotowski], Pogadanki monachijskie, ,Ktosy” 1879,

nr 720, s. 255
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STEP

POLSKI MIT XIX WIEKU

Bozel kio Ciebie nie czut w Ukrainy
Bfekitnych polach, gdzie tak smutno duszy,

Kio Cie nie widziat nigdy, Wielki Bozel
Na wielkim stepie, przy storicu niezywém

- JULIUSZ StOWACKI, BENIOWSKI, PIESN PIATA, LVI | LVII, W. 437-38 | 445-46

Kresy — gdy rozpatrywaé ten termin w sposéb najprostszy — to dawne, przedrozbiorowe
wschodnie tereny Rzeczpospolitej. Pojecie to jednak funkcjonuje w polskiej kulturze
nowoczesnej jako mit oznaczajgcy wyobrazong przestrzeri wolnosci, kolebke narodowych
legend i obszar prymitywnej przyrody. To pewien zespét obrazéw i stan swiadomosci.
Kariera pojecia kreséw rozpoczyna sie dopiero w potowie XIX stulecia wraz z publikacjg
poematu Wincentego Pola ,, Mohort” (1855) dotyczqgcego postaci wzorowego ziemianina

i wojaka Szymona Mohorta. Pol rozumiat Kresy jako , lini¢ wojskowego pogranicza od
Kozaczyzny i Ordy tatarskiej, siedzqcych podéwczas jeszcze na ujéciu Dniepru i na dolnym
Dniestrze”, a wigc miat na mysli tereny Ukrainy, dawnej Rusi, ktérej pierwsze ziemie zaczety
by¢ zalezne od Rzeczpospolitej pod koniec XIV wieku. Na mocy Unii Lubelskiej znakomita
cze$¢ ziem ruskich nalezqcych do Litwy stata sie czgécig imperium Rzeczpospolitej Obojga
Narodéw. Wspétczesnie pojecie Ukraing, Kresy i step niejednokrotnie stapiajq sie w masowej
wyobrazni historycznej w jedno.

U zrédet XIX-wiecznej i pézniejszej fascynacii stepem legto zainteresowanie nim polskich
romantykéw. Antoni Malczewski naszkicowat obraz stepu ukraifiskiego w poemacie
»Maria. Powiesé¢ ukrairiska” (1825). Przyroda, zamiast przybieraé forme tta dla perypetii
Marii i Wactawa, aktywnie kreuje przestrzen poetyckq. Step staje si¢ u Malczewskiego
metafizyczny i filozoficznym obrazem $wiata. Bezkresne fgki bez mozliwosci znalezienia
schronienia upostaciawiajq zycie w melancholii, bélu i bez nadziei. Mickiewiczowskie
stepy z , Sonetéw krymskich” (1826) to przestrzen absolutna, dajgca mozliwosci wejrzenia
w dusze i historig. Kontakt z ukrairiskq przyrodq pozwala na przekroczenie samego siebie.
Juliusz Stowacki w , Beniowskim” (1841) stworzyt przestrzer historycznq, usiang pamigtkami
przesztosci, licznymi kurhanami stanowigcymi memento. Nature przenika Boza mysél i jej
refleks w postaci dawnych wydarzeri. Henryk Sienkiewicz obszar Kreséw uczynit miejscem
akeji narodowej , epopei” — ,Trylogii” (1884-88), tworzqc z XVIl-wiecznych wojen

Rzeczpospolitej okres nowego polskiego , Ztotego Wieku”.

W drugiej potowie XIX stulecia step zajqt wazne miejsce w ikonografii polskiego malarstwa.
-. Cztonkowie polskiej kolonii artystycznej w Monachium, wybierajqc tematyke rodzajowq,
7 przedstawiali dawny polski obyczaj i zycie rodzimej prowincji, lokujgc je w ponadczasowym,

' e, nizinnym pejzazu Mazowsza lub Ukrainy wiasnie. Juliusz Kossak, Jézef Brandt, J6zef
. o
e . R . i = ™, Chetmoriski malowali targi na konie, kresowe miasteczka, obozowiska czy pojedyncze postaci
" s ' otoczone przepastnym krajobrazem stepu. Leon Wyczétkowski czy Jan Stanistawski docenili

o matowy koloryt i przenikliwe $wiatto Ukrainy. Twércy postrzegali ukrairiskie tqki przez
L Tl pryzmat sarmatyzmu. Stawaly sie polem aktywnosci odwaznego szlachcica, obroncy kréla
, i wiary. Artystéw fascynowat swiat Kozaczyzny — zywiotowy, brutalny, ale i na swéj sposéb

poetycki. Odgtosy przyrody i folkloru kresowego inspirowaty réwniez muzykéw — Zygmunt

Noskowski w 1896 roku napisat pierwszy polski poemat symfoniczny pod znaczqcym tytufem
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"POWITANIE STEPU”

HISTORIA JEDNEGO SUKCESU

Wiréd rzeszy polskich malarzy tworzqcych zaréwno w kraju, jak i zagranicq,
mato jest nazwisk, ktére cieszyly sie XIX wieku migdzynarodowq stawq. O tym,
o jakich wlasciwie artystach méwito sie jako ,, gwiazdach” polskiej sztuki

w ostatnich dekadach wieku, wymownie informuje nas drzeworyt Jana Styfiego
wg rysunku Ksawerego Pilliatego. Artysta w trzech medalionach umiescit
podobizny Jana Matejki, Henryk Siemiradzkiego i Jézefa Brandta. Wszyscy
trzej w epoce cieszyli sie europejskim uznaniem, wptywajqc na ksztalt juz nie
tylko rodzimego $rodowiska artystycznego. O Brandcie na poczqgtku XX stulecia
Henryk Pigtkowski pisat: , Artysta ten nalezat od chwili pierwszych wystepéw
na polu samoistnej twérczosci do owych szczesliwedw, ktdrym sie los faskawie
uémiecha, sypiqc petng gariciq kwiaty powodzenia, zaszczytéw i stawy” (Henryk
Pigtkowski, Jézef Brandt, ,Wedrowiec” 1905, nr 40, s. 755).

Talent Brandta nalezat do wyrézniajqcych sie na monachijskiej scenie
artystycznej. Z Monachium wlasnie malarz zwigzat swoje twércze zycie,
prowadzit pracownie, ktéra stanowit rodzaj salonu artystycznego i szkoty
gromadzqcej mtodych adeptéw malarstwa. Byt nieformalnym przywédcq polskiej
kolonii artystycznej w Atenach nad Izarg, jok w juz w epoce nazywano stolice
Bawarii. Brandt zdobyt liczne wyréznienia na miedzynarodowych wystawach,
jego dzieta byty poszukiwane przez kunsthandleréw oraz nabywane do
publicznych, prestizowych kolekciji. Cieszyt sie sympatiq niemieckiej arystokracii,

a od 1878 roku takze tytufem krélewskiego profesora. W swoim malarstwie

podejmowat tematyke zwigzang z dawnymi dziejami Rzeczpospolitej, co w kraju
bylo odczytywane jako ostentacja narodowej dumy. Tworzqc dzieta na rynek
zagraniczny, Brandt postugiwat sie charakterystyczng i wymownq sygnaturg:

‘)J6zef Brandt z Warszawy'.

Artysta przybyt do Monachium jako 22-latek, w pierwszych dniach lutego

1863 roku. Od poczgtku pobytu tworzyt duzych formatéw dzieta historyczne
entuzjastycznie przyjmowane przez krytyke. Wiele z nich artystéw prezentowat
na wystawach sztuki w Polsce. Najbardziej znane jednak w epoce dzieto
artysty, ,dwukrotnie nagradzane ztotymi medalami na prestizowych wystawach
miedzynarodowych - jak zauwaza Ewa Micke-Broniarek — do korica XIX wieku
praktycznie pozostawato nieznane polskiej publicznosci” (Ewa Micke-Broniarek,
Recepcja twérczosci Jézefa Brandta w $wietle polskiej krytyki artystycznej

w XIX i na poczgtku XX wieku, w: Jézef Brandt 1841-1915, redakcja naukowa
Ewa Micke-Broniarek, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2018, s. 22-23). , Powitanie stepu” zostalo wystawione w Polsce
dopiero w drugiej dekadzie XX stulecia, natomiast ogromny sukces tego ptétna
wigze sie Wystawq Powszechng w Paryzu w 1878 roku.



Stworzone w 1874 roku monumentalne dzieto budzito zachwyt wspétczesnych.
Co ciekawe, , Powitanie stepu” nie przedstawia konkretnej sytuacii historycznej.
Jest scenq rodzajowq z zycia XVll-wiecznych Kozakéw. Byé moze wlasnie

ten fakt tak szczegélnie przypadt do gustu krytykom niemieckim i austriackim,
ktérzy zwracali na walory muzyczne ptétna. Prace do swoich zbioréw zakupito
Muzeum Miejskie w Krélewcu, a nawet w kolejnych latach powracaty na famach
prasowych dyskusii fale zainteresowania tym nieprzecigtnym ptétnem. Irena
Olchowska-Schmidt trafnie nazywa Brandta , poetq stepowym”, a w interpretacii
wtéruje jej Henryk Sienkiewicz: , Nie ma sobie réwnego w odtwarzaniu stepéw,
koni, zdziczalych dusz stepowych i krwawych scen, ktére sig rozgrywaly dawniej
na onych pobojowiskach” (cyt. za: Irena Olchowska-Schmidt, Orientalizm
Brandta, w: Jézef Brandt 1841-1915, dz. cyt,, s. 66). Wskazuje sig, ze wlasnie
Powitanie stepu” mogto byé istotnq inspiracjq dla pisarza, ktéry dziesieé lat
pézniej, w ,Trylogii”, opisat pochéd wojsk z Bohdanem Chmielnickim i Tuhaij-
bejem na czele. Fascynacja wspétczesnych ptétnem Brandta znajduje sugestywng
wymowe w stowach ucznia artysty, Apoloniusza Kedzierskiego: ,, Zamykam
oczy, a oto step bezbrzezny z kurhanami w sinej oddali, w bujnych trawach sung
druzyny zaporoskie a Konaszewicz Sahajdaczny na czele, z hetmanskq powagq
kroczy w zadumie niejasnych przeczu¢, wszystko zas w blaskach i barwach
sforica polyskuje. Nastréj ten dziata jak objawienie wszystkich snéw moich

o dzikiej, fantastycznej Ukrainie. Poemat rycerski z bogatej wyobrazni Brandta
wysnuty, tchnie caly jednolitosciq uczucia” (Apoloniusz Kedzierski, Luzne kartki
o Jézefie Brandcie, , Sfinks” 1909, nr 7, s. 4).

Jézef Brandt, "Powitanie stepu", w: "Klosy" 1879, nr 705

Pomiedzy 1874 a 1893 rokiem Brandt wykonat cztery wersje , Powitania stepu”.
Prezentowana na aukcji kompozycija jest jedynym zachowanym dzietem tej

serii, datowanym na lata 1878-79. Inspiracjq dla powstania , Powitania stepu”
miat byé wiersz , Wojna chocimska” poety romantycznego Jézefa Bohdana
Zaleskiego. Malarz na tle bezkresnej zieleni stepu i przepastnej potaci biekitu
nieba wyobrazit pochéd kozacki. Na jego czele, co zaznacza Kedzierski, wedruje
Piotr Konaszewicz-Sahajdaczny (1570-1622), hetman, dowédca oddziatéw
kozackich w bitwie pod Chocimiem w 1621 roku, obrofica Rzeczpospolitej

przed oddziatami moskiewskimi i tureckimi. Za jezdzcem podqzajq grajkowie

z teorbanami, bandurkami i tamburynami. Widoczne sq wzniesione rohatyny

i sztandar hetmanski z wizerunkiem $w. Michata na koniu.

W obrazie Brandta grupa kozakéw na koniach i pejzaz stanowig jedno. Brandt,
odwiedziwszy Ukraing w 1871 roku stale powracat do jej kultury i przestrzeni
stepu, realizujgc obrazy duzych, jak i mniejszych formatéw. Artysta, na

mocy poezji romantycznej, uformowat wzér Kozaka jako dobrego obroncy
Rzeczpospolitej. W twérczosci Brandta rozgrywa sie wrecz pewnego rodzaju
kresowa epopeja. Artysta odmalowuje epizody z zycia Kozakéw wyjezdzajqcych
na wojne, biorgcych udziat w potyczkach i wojnach, ale tez tafczqcych,
$piewajqcych i kochajqcych. , Powitanie stepu” to barwny poemat na czeé¢
Kozaczyzny stawigcej wolno$é i radoéé zycia.
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LEON WYCZOLKOWSKI
(1852 - 19306)

Dziewczynki zbierajqce kwiaty na fqce, 1880 r.

olej/ptétno, 57 x 32,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘L. Wyczétkowski | 1880

estymacja: 250 000 - 320 000 PLN
58 300 - 74 600 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Polska

,Dziewczynki zbierajqce kwiaty na fqce” pochodzq z wezesnego okresu twérczosci Leona
Wyczétkowskiego, kiedy artysta przebywat we lwowie i pozostawat w orbicie Adama
Chmielowskiego. Juz pod koniec lat 70. XIX wieku, podczas studiow w Krakowie, malarz po raz
pierwszy odbywat studia plenerowe. Jego mtodzieficzy, matejkowski w charakterze obraz
,Ucieczka Maryny Mniszchéwny” oparty byt o bezposrednie studia z natury. , Dziewczynki
zbierajqce kwiaty na tqce”, bliskie folklorystycznym dzietom Jacka Malczewskiego czy Witolda
Pruszkowskiego, majq rozbudowangq partie pejzazu. Trzy postaci na tle nieba rozswietlonego
promieniami zachodzgcego sfofica zdajq sie wsfuchiwa¢ w melodie natury. Ukwiecona fgka skrzy
sie bielq, biekitem i zétcieniq polnych kwiatéw. Géruje nad nimi dziewanna, co moze nadawaé
kompozycji symboliczny wymiar. Dziewanna byla bowiem stowiahskg boginiq, zwigzang z zyciem
i roslinnosciq, uosabiang przez mtodg dziewczyne.






MEODY WYCZOtKOWSKI

EPIZOD MNIEJ ZNANY

Jesli dojrzate prace Leona Wyczétkowskiego stanowiq szeroko oméwiony element polskiego
modernizmu, to wczesne biografia i dzieto artysty nieczesto powracajq na karty historii sztuki.
Urodzony w 1852 w Hucie Miastkowskiej na Podlasiu, nalezat do generacii Aleksandra
Gierymskiego, Stanistawa Witkiewicza czy Juliana Fatata. Rodzina Wyczétkowskich miata
zwiqzki z lokalng hutq szkla — ojciec matki twércy byt dzierzawcg fabryki, a ojciec samego
malarza, Mateusz Wyczétkowski sprzedawat szklo, jak réwniez posiadat majqtek w Ostrowie
nad Wieprzem. W tamtejszym dworku zamieszkiwata rodzina, ktéra krétko przed $mierciq

Mateusza w 1861 przeniosta sie do Rossoszy.

Jako miody ziemianin Wyczétkowski wychowywat sie na tonie natury — do jego zajeé
nalezaly jozda konna czy piesze wedréwki po okolicy. Jako osiemnastolatek namalowat
dla dziadkéw laurke z okaziji ztotych godéw (1870, Muzeum im. Leona Wyczétkowskiego
w Bydgoszczy). Liczne rodzenstwo artysty zmarto w mtodym wieku, lecz mimo tych
dramatycznych wydarzen twérca wspominat dzieciristwo z duzym sentymentem. Edukacje
odebrat w szkole ludowej w Kamionce pod Lubartowem, pézniej uczeszczat do gimnazjum

w Siedlcach i lll Gimnazjum w Warszawie.

W 1869 zostat uczniem warszawskiej Klasy Rysunkowej, w ktérej wyktadat Wojciech Gerson.
Malarz wychowat kilka pokoler twércéw, promowat realizm obserwacii oraz studia z natury.
Wydaie sig, ze w dojrzalym okresie Wyczétkowski skorzystat z mtodziericzej lekcji — swoje
dzieto podporzqdkowat rodzimemu pejzazowi i bezposredniosci kontaktu z przyrodg.

Na poczqtku lat 70. XIX wieku wzorem , wycieczek piechotnych” Gersona odbyt liczne

wyprawy, gléwnie na Lubelszczyzne.

W 1873 po raz pierwszy wyjechat do Wiednia, gdzie zetkngt sie po raz pierwszy ze sztukq
europejskiego kanonu, a od 1875 przebywat w Monachium, gdzie zapisat si¢ do Akademii
Sztuk Pigknych. Pod wyptywem profesora Alexandra Wagnera powstaly pierwsze powazne
studia malarskie, ujawniajgce wielki talent i artystyczng wrazliwoséé. Krétki, bo péttoraroczny,
pobyt w Atenach nad Izarg zostat przerwany ze wzgledu na trudng sytuacje materialng
twércy. W latach 1877-79 studiowat w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych pod kierunkiem
Jana Matejki. Zaczqt malowaé w plenerze. Poznat Jacka Malczewskiego, Witolda

Pruszkowskiego oraz Maurycego Gottlieba.

W 1878 zmart dziadek malarza Antoni Faliriski. Wyczétkowski silnie przezyt strate krewnego
- wspomnial, ze od tego momentu podgzat , przez zycie sam, bez niczyjej pomocy”.

Dzigki spadkowi mégt wyjechaé z kolegg z Warszawy Antonim Piotrowskim na paryskq
Wystawe Powszechng 1878. Nad Sekwanq mégt podziwiaé wezesne dzieta impresjonistéw,
ktére jednak wéwczas nie znalazty rezonansu w jego sztuce. W kolejnym roku osiadt

we Lwowie i znalazt sie w orbicie sztuki Adama Chmielowskiego, ktéry promowat wizje
twérczosci opartej na doswiadczeniu mistycznym. Basniowe obrazy Chmielowskiego,
blizsze symbolizmowi niz realizmowi czy historyzmowi, sktanialty Wyczétkowskiego do
podjecia watkéw romantycznych. W tym czasie powstaly dwie wersje , Aliny”, inspirowane
»Balladynq” Juliusza Stowackiego (1879-81 oraz 1880, obie w kolekcjach prywatnych).
Autor porzucit wéwczas realizm na rzecz $wiata legendy, fantazji i osobistego przezywania
natury. W okresie lwowskim urzqdzat wycieczki w Beskidy Wschodnie, gdzie studiowat

krajobraz, starajqc sie pochwycié specyficzne , nastroje” przyrody.



Stkowskiego, 1882, zrodto: Biblioteka POLONA




=4

-

Witold Pruszkowski, Rusatki, 1877, Muzeum Narodowe w Krakowie,

zrédto: wikimedia commons

FOLKLOR | MITY

W KREGU SYMBOLICZNYCH ODNIESIEN SZTUKI KONCA WIEKU

— Ktéz by, nie zajrzawszy
W krainy duchaq, wiedziat, co to znaczy,
Ze jednych stéw jest kolor w oczach krwawszy,

Inne jakoby z tecz wite przez tkaczy.

Juliusz Stowacki, Krél-Duch, rapsod IV, pieén I, w. 33-36

Artysci kofca wieku chetnie wykorzystywali motywy zaczerpniete z kultury
ludowej, podari czy legend, gdyz dostrzegali w nich uniwersalng prawde

oraz gleboki poetycki wymiar. Basii od czasu publikaciji liryki ludowej przez
braci Grimm czy Clemensa Brentano, szczegélnie w dobie modernistycznego
neoromantyzmu, stala sie ideatem dzieta artystycznego. W europejskiej kulturze
korica XIX stulecia obrazy dawnych béstw, odwolujgce sie do pradawnych
senséw zwigzanych z kulturg i spoteczeristwem, byly motywem powszechnie
wykorzystywanym przez malarzy i innych artystéw. Mitologie antyczng na nowo
zinterpretowano w terazniejszym kontekscie. Uzywano jej, aby opowiada¢

o zyciu i $mierci, odnowie, regeneracii cztowieka, przejmujgcym smutku

i melancholii wspétczesnych. Czasem stuzyta jako przyczynek do stworzenia
narracji na temat tresci narodowych. W szczegélnosci folklor, twérczosé wyrosta

z ducha natury, postrzegano jako remedium na problemy nowoczesnosci.

Arnold Bécklin — szwajcarski malarz akademik, fundator europejskiego
symbolizmu, miedzynarodowa gwiazda artworldu konca stulecia —
spopularyzowat wiréd modernistéw motywy fantastyczne inspirowane mitologiq
antyczng oraz ludowq. W kregu sztuki polskiej do Bécklina odwotywali si¢ Jacek
Malczewski, Witold Pruszkowski, Wojciech Weiss, Alfons Karpinski, Wlodzimierz
Btocki, a takze Leon Wyczétkowski. Zainspirowani dorobkiem Szwaijcara,
porzucili akademickie konwencje i zwyczajowe skojarzenia, ktére niosty wielkie,
malarskie storie, ktérych reinterpretacije zmierzaty do nadania im nowego sensu —
odkrycia ich swoistej ekspresii, synkretycznego tqczenia ich z watkami ludowymi

i narodowymi.

Modernistyczny neoromantyzm wyniést na piedestat teksty Juliusza Stowackiego.
Autor ,,Balladyny”, , Beniowskiego” czy , Kréla Ducha” vosabiat twérczosé
mistycznq, natchniong i intuitywnq. Zanurzone w historii, wyobrazone, pulsujgce
$wiatlem, opalizujgce w barwie przestrzenie poety odtwarzali Pruszkowski

czy Malczewski. Blizej 1900 dorobek wieszcza stat sie wrecz wyznacznikiem
najnowszych tendencji w sztuce. Ignacy Matuszewski (, Sfowacki i nowa sztuka”,
Warszawa 1904) widziat w jego liryce wzér modernizmu przefomu wiekéw,

a Stanistaw Przybyszewski uwazat jq wrecz za wzér dojrzatego ekspresjonizmu

(Ekspresjonizm — Stowacki i ,Genezis z Ducha”, ,Zdréj" 1918).
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JACEK MALCZEWSKI
(1854 - 1929)

Autoportret w kaszkiecie, 1920 r.

olej/deska, 54 x 38 cm
sygnowany i datowany wzdfuz prawej krawedzi: 'J.Malczewski.1920’

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Przyjaciot Sziuk Pieknych

w Krakowie, papierowa nalepka opisana: ‘20 | Jan Rotowski | 4 oraz opisany:

‘o R Rotowski’

380000 - 500 000 PLN
88 600 - 116 600 EUR

estymacja:

POCHODZENIE:
- wiasnoéé¢ Jana Rothe-Rotowskiego (1885-1935), Krakéw
- kolekcja prywatna, Krakéw

WYSTAWIANY:

-Jacek Malczewski, 1855-1929, Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie,

lipiec-wrzesien 1939

LITERATURA:

-Jacek Malczewski, 1855-1929, katalog wystawy, Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Piek-

nych w Krakowie, Krakéw 1939, nr 134

Autoportrety stanowiq dominujqcy watek w sztuce Jacka Malczewskiego. Poczqwszy
od 1900, ta cze$¢ oeuvre twércy znacznie sie rozrasta. Warto zauwazy¢, ze w drugiej
potowie XIX wieku posta¢ artysty czesto mitologizowano, a przedstawiciele
awangardy przebywajgey w Paryzu dokonali juz niejednego przewrotu, kiéry wynosit
ich ponad poziom zwyklego zjadacza chleba. Warto postawi¢ jednak pytanie,

jak bardzo 6w kontekst historyczny miaf wptyw na omawiany tutaj watek sztuki
Malczewskiego, a jak bardzo zawazyta na nim sama osobowoéé¢ malarza? Adam
Haydel w swoim wspomnieniu o nim (Adam Heydel, Jacek Malczewski. Czfowiek

i artysta, Krakéw 1933) sugerowat, iz nieustanne powracanie do przedstawien
wilasnych wyrastato z ciggtego poszukiwania, zwigzanego z gtebszym poznaniem
siebie i doskonaleniem przekazu o samym sobie. Zdaniem Andrzeja Jakimowicza,
historyka sztuki i znawcy dorobku Malczewskiego, powodem siegania po éw gatunek
byta ciqgta, przez cate lata trwajgca konfrontacja siebie samego z catym $wiatem,
takim, jok go mygla, uczuciem i wyobrazniq byt w stanie ogarngé¢ (Andrzej Jakimowicz,
Jacek Malczewski i jego epoka, Warszawa 1970, s. 64), ki¢ra nijak nie wigzata sie

z pogtebianiem studiéw malarskich lub brakiem odpowiednich modeli.

Do jakiej konfrontacji doprowadza zatem Jacek Malczewski, gdy maluje w 1920
,Autoportret w kaszkiecie”? W sposéb intuicyjny wyczuwa sie w dziele wielkq prostote
przekazu. Malarz przedstawif sie w ujeciu ¥ , lekko zwréconego w lewq strone. Swe
rysy oddat drobiazgowo; modelunek $wiattocieniowy podkresla ksztating glowe,
whikliwie wpatrzone oczy, orli nos, lekko zapadte policzki oraz I$niqeq siwizne zarostu.
Malczewski nosi dumnie biatq koszule z plastronem oraz skérzang kurtke, by¢ moze
zbyt obszerng. Tym sposobem zwykle dodawat sobie wzrostu, by osiagnq¢ efekt
heroicznej postury. Echem autoportretéw z dwéch pierwszych dekad XX wieku staf sie
fantazyiny kaszkiet i wetkniety w pote kurtki kwiat ostu — symbolu dumny, wiernosci,

ale tez cierpienia (warfo poréwnaé pféino prezentowane na aukgji z pochodzgeym

z 1493 ,Autoportretem z ostem” Albrechta Direra ze zbioréw Luwru).

Autoporret cechuje prostota, brak w nim pozy czy maski, co dos¢ rzadkie dla tej
grupy dzietf artysty. Bohater jest sam. Nie otaczajq go parki, fauny, ale jedynie cichy

i rozlegty, syntetycznie budowany pejzaz, kiéry zdaje sie mie¢ funkcje niezalezng

od przedstawianej postaci, nie oddawaé psychicznego stanu portretowanego, co
stanowifo czesty zabieg w twérczoéci malarza. Cho¢ Malczewski pozostaje sobg, nie
sposéb nie uznag, iz pozostaje on réwnie zagadkowy, co w dzietach przesyconych
watkami symbolicznymi. Zapewne dzieje sie tak dzieki gtebokiemu i czujnemu

spojrzeniu modela, dumnemu i sugerujgcemu dojrzatosé doswiadczen.

Warto przywotaé w tym momencie wspomnienia Adama Heydla, krewnego

Jacka Malczewskiego, kiéry opisywat blisko pie¢dziesigcioletniego malarza jako
kilkunastoletni chtopiec: ,Znatem Malczewskiego od bardzo dawna, ale z tych

lat wyraznie go pamietam. Drobny i szczuply, delikatny i bardzo harmonijnej

budowy, rozprostowany zawsze hardo i sztywny w karku, zdecydowany w lekkich
miodzieAczych prawie ruchach. Wysoko sklepione, niemal naprzéd wysuniete czofo.
tysa, jakby pionowo postawiona, ale szlachetnie zaokiqglona czaszka. Czarne, duze,
szeroko, jak u dziecka otwarte oczy, oczy zmeczone, jak gdyby patrzqce gdzies

w dal, jokby niewidzqce, a takie machinalnie czujne. Ich wyraz, niekiedy grozny

w swojej ozieblosci, a kiedy indziej kobieco — migkki, z pefnym stodyczy, smutnym
usmiechem. W dfugich, nerwowych palcach drzy papieros. Cicho, urywkowo zaczynat
rozmowe. Mowit troche jak dziecko, nie tyle sfowami, co wyrazem oczu, gestem reki.
Nieraz stuchatem go z nabozenstwem. [...) Miatem wiedy wrazenie, ze przenosze

sie w inne $wiaty, $wiaty, gdzie nie ma starszych, myslgcych o rzeczach powaznych,
gdzie mozna i trzeba mysle¢ o pieknym kolorze chmury, o plamach na skrzydfach
motyla, o wszystkim, co tylko cieszy i tylko jest radosciq, a do niczego niepotrzebne.
Dziwito mi sig, ze starszy dorosty cztowiek moze przebywaé w tym dziecinnym,
zdawatoby sig, $wiecie” (Adam Heydel, Wspomnienie o Jacku Malczewskim, relacja

ustna).
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Jacek Malczewski, Chrystus przed Pitatem, 1910 1, detal,
lwowska Narodowa Galeria Sztuki, zrodto: Wikimedia commons

_— ; —

Jacek Malczewski, Autoportret w biatym stroju, 1914 r,, detal, zrédfo: iIMNK

,Zy¢ bede wiecznie - zy¢ bede diugo
W melodii, co kraj okala,

Czy to sie bigka nad wiejskq strugg,
Czy w burzy, co bér okala”.

JACEK MALCZEWSKI, WIEDEN, 1915

Od 1900 zwigksza sie liczba autoportretéw malowanych przez Jacka Malczewskiego,

ktéry pracuje nad nimi z podobngq intensywnosciq az do swej $mierci. W rozwazaniach sie

nad tym motywem w sztuce twércy w sposéb nieunikniony dotyka sie kwestii heroizacji jego
postaci, naktadania maski oraz oryginalnosci. | choé¢ wyraz twarzy nie zmienia sig, zawsze
whikliwy i skupiony, przyjmowana rola oraz otoczenie zmieniajq sie jak w kalejdoskopie.
Najczesciej powstajq autoportrety w otoczeniu chimer, meduz i faunéw, potraktowanych

w réwnie realistyczny sposéb, co realny cztowiek. Owe prace rozwijajg watek autotematyczny

i sktaniajqg do refleksji nad rolg artysty w $wiecie.

Czestym zjawiskiem w twérczosci malarza byto réwniez obdarzenie wlasnymi rysami

postaci biblijnych i $wietych, w tym samego Chrystusa. Zdarzalo sig réwniez, ze Malczewski
wkraczat w tradycje literackq jako Hektor lub Don Kichot. Kluczowym watkiem o charakterze
autobiograficznym stat sie cykl prac zatytutowanych , Moje zycie” z lat 1914-20.
Wspomnieniom z dziecifistwa matego Jacka towarzyszy refleksja nad zyciem, postannictwem
sztuki i $mierciq, ktéra stanowi ostateczne ukojenie.

Irena i tukasz Kossowscy, interpretujgc wizerunki wlasne Malczewskiego stusznie zauwazyli,
ze trudno o jednoznaczne stwierdzenie, czym byt dla niego autoportret: ,W malarstwie
Malczewskiego autoportrety stanowity swoisty fenomen. (...) Kapelusze, czapki i berety

o wymyslnym kroju, rycerski hetm z uniesiong przytbicq, a nawet obrecz tortownicy
nasadzona na glowe, fantazyijne, ekscentryczne lub historyzujqce stroje, $wiadczyly nie

tyle o zamitowaniu do kostiuméw, co o checi odgrywania réznych rél, tworzenia ztozonej,
trudnej do odczytania symboliki. Swymi rysami obdarzyt Malczewski takze postaci biblijne
- Tobiasza, proroka Ezechiela, $w. Franciszka, Chrystusa. Czy byt to przejaw egotyzmu

i autoafirmaciji twércy? Czy tylko artystyczny chwyt polegajqcy na postugiwaniu sie wlasnym
wizerunkiem, odpornym na dziatanie czasu i emocji, jako rekwizytem, rozpoznawalnym
elementem indywidualistycznej sztuki2 Nie sposéb udzieli jednoznacznej odpowiedzi na te
pytania” (Irena i tukasz Kossowscy, Malarstwo polskie. Symbolizm i Mioda Polska, Warszawa
2010, s. 94).



Odmienne przedstawienia jednoczyto dgzenie do oryginalnosci i silne zaznaczanie wiasnej
niezaleznosci. Byta to dla Malczewskiego kwestia zycia i $mierci, o czym $wiadczy konflikt

z mistrzem, Janem Matejkgq, w trakcie pobierania nauk na krakowskiej Akademii Sztuk
Pigknych. Starcie z wielkim poprzednikiem stanowifo spiritus movens rozwinigcia nowego
programu twérczego, w ktérym to Jacek odrzucat historyzm Matejki na rzecz nowej poetyki,
czerpiqcej z tradycji romantycznej. Adam Haydel stusznie zauwazyl, ze bunt wobec
nauczyciela i obranie wlasnego kierunku $wiadczyly o niespotykanej sile talentu malarza.

Owej niezaleznosci towarzyszyla tendencja do pewnej ekscentrycznosci. Przejawiata

sie ona w realistycznym traktowaniu wszystkich postaci, nawet jesli nalezaty do réznych
porzqdkéw bytowych, rzeczywistych i wyimaginowanych. Nieche¢ do nasladownictwa

i odrebno$¢ zaznaczaly sie réwniez w niecodziennym zachowaniu malarza, ktére wzbudzato
zainteresowanie krakowian. Méwiono zatem o tym, jak to Malczewski przechadzat sie

po gtéwnych ulicach Krakowa w zwiewnej koszuli, wielkim czarnym kapeluszu z szerokim
rondem, w czarnej hiszparskiej pelerynie z czerwong podszewkgq i zétych sztylpach a la
Don Kichot. Wspominano ekscentryczny gust malarza, przejawiajqc sie w dobieraniu strojéw
do realizacji wizerunkéw wtasnych. Michalina Jaroszanka wspominalta, iz: ,Ubrany byt
zawsze oryginalnie w jakie$ bluzki aksamitne & la Rembrandt. Lubowat si¢ w kamizelkach
kolorowych, ktérych miat kilka. Na nogach nosit owijacze. Pamigtam pana Jacka w serdaku
granatowym pani Gralewskiej, bardzo obszernym, wcigtym; pamietatam go w czapeczkach
najrozmaitszych, hefmach, furazerkach, beretach; w koricu nosit szyte przez swojq starszq
siostre jakby renesansowe okrycie glowy, zakrywajqce uszy. ,Widzisz duszo — méwit —
wyglgdam jak hrabia’ (...) Jednego razu tak zachwycit si¢ fasonem rekawéw mojej bluzki,
ze upart sig jg wlozyé. Tlumaczylismy, ze bedzie za ciasnaq, ze nie da sig przymierzyé.

Lecz koniecznie chciat i tak mnie prosit, ze ubratam sie w suknie pani Malczewskiej, a pan
Jacek paradowat w mojej bluzce aksamitnej, chociaz uwiezta mu na plecach’ (Michalina
Janoszanka, Wielki tercjarz. Moje wspomnienia o Jacku Malczewskim, Poznar ok. 1931, s.
26). Kobiece szczegéty damskiej garderoby, odbierane przez ludzi czaséw Malczewskiego

za dziwaczne lub za lekko ekscentryczne, podkreslaty o dziwo jego meskq aparycje.

Fascynujqce spostrzezenie uczynit Mieczystaw Wallis, ktéry zauwazyl, ze czesto zmienianemu

strojowi towarzyszyly niezmienna postawa i rysy twarzy. Wizerunki tworzone do korica
dni artysty nie rejestrowaly w petni uptywu czasu ani zmian w fizjonomii. Jacek Malczewski
dqzyt zatem do swoistej deformaciji czasu, a swéj wizerunek czynit uniwersalnym, tak aby zyé

wiecznie.

Jacek Malczewski, Autoportret z hiacyntem, 1902 1.,
zrodto: Wikimedia commons

Jacek Malczewski, Autoportret w zbroi ze skrzypeczkami, 1908 .,
zrédto: Cyfrowe MNW

Jacek Malczewski, Na jednej strunie, 1905 r., detal, fot. Desa Unicum
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JACEK MALCZEWSKI
(1854 - 1929)

Autoportret jako Chrystus (Wizja Ezechiela), 1920 r.

olej/ptétno, 62,5 x 99 cm
sygnowany i datowany p.g.: J.Malczewski | 1920’

estymacja: 500 000 - 600 000 PLN
116 600 - 139 900 EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja prywatna, Krakow

,Obrazy te [tryptyk ,Przepowiednia Ezechiela”]

— W swojej warstwie treéciowe| — wskazujg raz
jeszcze, ze Malczewski wszelkie idee, nawet mysli
o sprawach ostatecznych, pojmowat przez pryzmat
wlasnej osobowosci, przez swoje — doprawdy
poteznie rozdete — ego”.

- ANDRZEJ JAKIMOWICZ, JACEK MALCZEWSKI 1 JEGO EPOKA, WARSZAWA 1970, s. 55









.Wizja Ezechiela” (nazywana niekiedy , Przepowiedniq Ezechiela”) to malarski
tryptyk, nad ktérym malarz pracowat w latach 1917-20. Zgodnie z metodg
twérczq Malczewskiego, praca nad tryptykiem nie znaczyta weale, ze powstaty
trzy obrazy. Powstato ich przynajmniej pig¢, a prezentowana , Wizja Ezechiela”
zostata namalowana najpézniej z nich. Malczewski jak zwykle , szuka stéw”.
Dokonuje zmian niejasnych dla widza. W dwéch z pieciu obrazéw Chrystus ma
rysy Malczewskiego (bqdz Malczewski rysy Chrystusa). Z kolei w trzech z pigciu

obrazéw tego cyklu prorok Ezechiel ma twarz Malczewskiego.

EZECHIEL

Prorok Ezechiel jest jednym z prorokéw wigkszych Starego Testamentu. Stanowisko
proroka i powofanie proroka oznaczato charakterystyczny splot obowigzkéw

z pogranicza tego co dzisiaj nazywamy religiq i politykq. Musiat nawotywaé
powierzonych sobie przez Boga ludzi do dobrego zycia i uswiadamiaé im los
catego narodu. Powotani do tego zadania wypowiadali prawde, cierpige bardzo
z tego powodu. Spotykaly ich przesladowania ze strony nieswiadomego swojego
powotania ludu. Los, ktéry mégt interesowaé Malczewskiego i z ktérym mégt sie
utozsamiad.

W 34 rozdziale ksiggi Ezechiela (cytat ponizej) prorok przedstawia wizje.
»Spoczywa na nim reka Pana” i zostaje wyprowadzony przez Boga do doliny,
ktéra jest wypetniona ko$émi. Sq suche co uswiadamia, ze spoczywaijq tu od
dawna. Bég kaze Ezechielowi przemawiaé do szkieletéw (osobliwa prosba, jako
ze wiara w zmartwychwstanie ciafa nie jest bynajmniej pewnikiem w judaizmie).
Kosci przyoblekaiq sie w ciafo, a prorok przekazuije im obietnice powrotu do Ziemi

Obiecanej.

ZNACZENIE WIZJI
Wizja z ozywajqcymi koéémi oddziatywa silnie zaréwno na zydéw jak

chrzeécijan. Scena zostata przedstawiona na starozytnych murach w Dura

Europos (1. pot. Il w.), mimo biblijnego zakazu przedstawiania figur ludzkich.
Niejednokrotnie ozdabiafa tez wczesnochrzescijariskie, rzezbione nagrobki.
Zydzi dostali w niej zapowiedz powrotu do darowanej im przez Boga ziemi.
Chrzescijanie natomiast musieli na nowo zrozumie¢ wypowiedziane w ksiedze
sfowa. Chrzescijarstwo starozytne byto swiadkiem sporu dotyczgcego zwigzku
wizji Ezechiela z wiarq w zmartwychwstanie ciaf. Prorocki opis nie tyle kojarzyt
sie, co mégt by¢ uwazany za dosfowny opis wstawania z grobu wszystkich

ludzi w czasie paruzji (powtérnego przyijscia Chrystusa na ziemig). | cho¢ takiej
interpretacji przeciwstawili sie zaréwno Tertulian jak $w. Hieronim, wielkie
autorytety w dziedzinie interpretacii Biblii, to takie odczytanie bylo powszechne.
Pokusa dostownego rozumienia tego sugestywnego tekstu zwyciezyta
hermeneutyczne subtelnosci. Prorok jawit sig jako typ Chrystusa, ktéry obdarowuje
Duchem Swigtym (Ez 37, 39) i wzywa wszystkich zmarlych do powstania

z martwych w dniu ostatecznym.

EZECHIEL MALCZEWSKIEGO

Jacek Malczewski miat specyficzne podejscie do ilustrowanych przez siebie
tekstéw literackich. ,Wizja Ezechiela” nie ma charakteru écisle ilustracyjnego.

Jest raczej obrazem zwigzanym z tekstem biblijnym czy obierajgcym go za punkt
wyijécia. Artysta dokonuje utozsamienia: starotestamentowy Bég — Chrystus.
Ubrany w czerwong szate i niebieski ptaszcz kladzie reke na proroku. Fascynujgcy
jest pomyst jaki tkwi w tym gescie. Kobiecy z wyglgdu Chrystus-Malczewski
obejmuje niejako mitosnie glowe proroka, kiéry chionie jego dotyk. Za ich plecami
znajduje sie dziwny , pejzaz” — pietrzqce sie jak géry tréjkaty z wpisanymi w nie
oczami oraz makabryczna masa ciat utozona na ziemi. Owe tréjkgty kojarzq

sig oczywiscie ze znanym z ikonografii chrzescijariskiej okiem opatrznosci. Jest
ono jednak zwykle tworem samowystarczalnym i niepotrzebujgcym towarzystwa
innych , oczu opatrznosci”. lkonograficznq licencjq jest réwniez to, ze ich oczy

spuszczone sq w dét, a nie przedstawione frontalnie.

Jragiczne, zasypane szkieletami, ciggngce sie

w nieskonczono$¢, gdzie$, az poza horyzont

pole kosci. | znowu, po raz drugi, trzeci, czwarty,

dziewiagty, pole kosci, pole kosci, pole kosci...".

- ADAM HEYDEL O OBRAZIE Z CYKLU WIZJA EZECHIELA, JACEK MALCZEWSKI, CZtOWIEK

POLE KOSCI | OPATRZNOSC

. Wizje Ezechiela” jako cykl mozna nazwaé najwazniejszq malarska
odpowiedziq artysty na wydarzenia zwigzane z wydarzeniami, ktére przetoczyty
sie przez Europe i ktére doprowadzity do upragnionego odzyskania przez

Polske niepodlegtosci. Dlaczego Jacek Malczewski zwrécit sie ku wizji Ezechiela
w czasie powstawania cyklu (1917-20)2 Odpowiedz mozemy znalez¢é u Adama
Heydla, wybitnego ekonomisty, przyjaciela artysty, a zarazem jego pierwszego
monografisty. O znaczeniu jego ksigzki (,Jacek Malczewski. Cztowiek i artysta”,
Krakéw 1933) moze $wiadczy¢ fakt, ze syn — Rafat Malczewski, zabierajqc sie do
pisania wspomniefi o ojcu, przebywajqc juz na emigracji, intensywnie poszukiwat

ksigzki Heydla.

| ARTYSTA, KRAKOW 1933, 5. 216

Autor przedstawia kontekst — Malczewski osiqgnqwszy wiek 60 lat, doczekat sie
wymarzonego odzyskania przez Polske niepodlegtosci. Widzi zarazem co dzieje
sie w Europie. , Nike legionéw, anioly podnoszqce poleglych na skrzydtach,

tak jak niegdys Eloe wynosita Ellenai, zatobna Pytja, wrézqca przysztosé

Polski, rowy strzeleckie i druty; a potem dreczqce pytanie, straszliwa zagadka
pobojowiska, na ktére patrzy, na ktére zezwala Opatrzno$é. Tragiczne, zasypane
szkieletami, ciggnqce sie w nieskoficzono$¢, gdzies, az poza horyzont pole kosci.
| znowu, po raz drugi, trzeci, czwarty, dziewigty, pole kosci, pole kosci, pole
kosci... Tyle mgczarni, tyle skoszonych mtodych zy¢, tyle zgnilizny; Malczewski
patrzy ostupialy z rozpaczy. A nad nim Chrystus, kladzie mu reke na glowie.
Nad Chrystusem teczowy tréjkgtny pryzmat — Opatrzno$é, ktéra jednoczy,
harmonizuje, oczyszcza, wszystko co sie w $wiecie wydaje zlem i zbrodnig” (s.



Potem spoczeta na mnie reka Pana, i wyprowadzit
mnie On w duchu na zewnatrz, i postawit mnie
posrod doliny. Byla ona petna kosci. | polecit

mi, abym przeszedt dokota nich, i oto byto ich

na obszarze doliny bardzo wiele. Byty one zupetnie
wyschfe. | rzekt do mnie: «Synu czfowieczy, czy kosci
te powrdeg znowu do zyciag» Odpowiedziatem:
«Panie Boze, Ty to wiesz». Wiedy rzekt On do mnie:
«Prorokuj nad tymi koéémi i méow do nich: ,Wyschte
kosci, stuchajcie stowa Panal”. Tak méwi Pan Bog:
Oto Ja wam daje ducha po to, abyscie sie staty
zywe. Chce was otoczy¢ $ciegnami i sprawié, byscie
obrosty ciatem, i przybra¢ was w skére, i da¢ wam
ducha po to, abyscie ozyty i poznaly, ze Ja jestem
Pan». | prorokowatem, jak mi byto polecone, a gdym
prorokowat, oto powstat szum i trzask, i kosci jedna
po drugiej zblizaly sie do siebie. | patrzyfem, a oto
powrdécily $ciegna i wyrosto ciafo, a skéra pokryta
je z wierzchu, ale jeszcze nie byfo w nich ducha.

| powiedziat On do mnie: «Prorokuj do ducha,
prorokuj, o synu czfowieczy, i méw do ducha: Tak
powiada Pan Bég: Z czterech wiatréw przybagdz,
duchu, i powiej po tych pobitych, aby ozyli». Wiedy
prorokowafem tak, jak mi nakazat, i duch wstgpit

w nich, a ozyli i staneli na nogach — wojsko bardzo,
bardzo wielkie. | rzekt do mnie: «Synu cztowieczy,
kosci te to caty dom Izraela. Oto méwig oni:
MWyschty kosci nasze, mineta nadzieja nasza, juz
po nas”. Dlatego prorokuj i méw do nich: Tak méwi
Pan Bog: Oto otwieram wasze groby i wydobywam
was z grobow, ludu moj, i wiode was do kraju
|zraela, i poznacie, ze Ja jestem Pan, gdy wasze
groby otworze i z grobow was wydobede, ludu
méj. Udziele wam mego ducha po to, byscie ozyli,

i powiode was do kraju waszego, i poznacie, ze Ja,
Pan, to powiedziatem i wykonam» — wyrocznia Pana
Boga.

- KSIEGA EZECHIELA, 37, 1-14, IV WYDANIE BIBLII TYSIACLECIA

Gustav Doré, llustracja do wizji Ezechiela, 1886, zrodfo: Wikimedia Commons
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JACEK MALCZEWSKI
(1854 - 1929)

Cérka Julia we wnetrzu, 1923 r.

olej/ptétno, 57,5 x 66,5 cm

sygnowany i datowany wzdfuz lewej krawedzi u dofu: J Malczewski 1923
na odwrociu dedykacja artysty: ‘Drogiemu Feliksowi Meyznerowi w 1922 |

J Malczewski’, na kroénie malarskim papierowa nalepka wystawowa Muzeum
im. Jacka Malczewskiego w Radomiu

estymacja: 120 000 - 180 000 PLN
28 000 - 42 000 EUR

POCHODZENIE:
- dar artysty dla Feliksa Mezynera, meza cérki artysty Julii
- kolekeja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Jacek i Rafat Malczewscy, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu,
25 marca - 4 wrze$nia 2011






Malarz, geniusz, twérca poteznych wizji. Syn, brat, mqz i ojciec. Oba wyliczenia
opisujq Jacka Malczewskiego. Odwieczne pytanie o to czy mozna tworzy¢

sztuke i wies¢ szczesliwe zycie rodzinne na zawsze pozostanie nierozstrzygniete.
Jacek Malczewski byt cztowiekiem rodzinnym, tesknigcym za rodzing, jednak
niepotrafigcym oderwac sig od pracy i poswieci¢ bliskim doéé czasu. Byt
przywigzany zaréwno do rodzicéw i rodzeristwa jak zalozonej przez siebie rodziny.
Wraz z zong Mariq z Gralewskich doczekali si¢ dwéiki dzieci. 10 pazdziernika
1888 roku urodzita sie cérka Julia zas 24 pazdziernika 1892 roku syn Rafat. Na co
dzier zajmowata sig nimi matka. Maria Malczewska zabierata dzieci z Krakowa do
swoich rodzicéw, do Nowego Sqcza. Sama bqdz opiekowata sie Juliq i Rafatem,
bqdz korzystata z mozliwosci pozostawienia ich dziadkom, i wyjezdzata do
Krakowa czy Wiednia. Dla Jacka Malczewskiego zostanie ojcem musiafo mie¢
poczqgtkowo wymiar przede wszystkim emocjonalny i, jesli mozna tak powiedzie,
imaginacyijny, a mniej byto zwigzane ze stronq praktycznq tego ziemskiego
przedsiewziecia. Nie odrywaijqc sie od pracy, nie mégt chyba wiedzie¢ za wiele

o rozwoju dziecka skoro pytat zone w jednym z listéw o kilkumiesigcznego wéwezas
syna: ,Jak Rafat si¢ ma, czy duzo juz méwi, czy duzo chodzi (...)”. Malczewski
fqczyt w tym czasie szczere i gorgce przywiqzanie z nieznajomosciq materii.

Cho¢ los rodziny nie mégt si¢ odmieni¢ zasadniczo — artysta miat jeszcze wiele do
osiggnigcia i musiat pracowaé, réwniez po to zeby utrzymaé rodzine — to jednak
zmienit si. Cezurq bylo wspélne zamieszkanie na Zwierzyricu w Krakowie, w willi
pod , Matkq Boskg”. | cho¢ praca nigdy nie ustawata to ojciec tatwiej znajdywat
teraz czas dla Julii i Rafata. Znamienng, smutng zarazem i zabawng scenke opisata
przyjaciétka Julii Malczewskiej, Michalina Janoszanka. Chodzito o domowe
przygotowania do wystawienia ,Fausta”: , Czesto Juleczka z Rafciem co$ malowali,
jakies dekoracje do sztuk teatralnych, ktére odgrywali. ‘Tatus’ malowat ludzi,

niby aktoréw, a dzieci — dekoracje. Pamigtam przygotowania do ‘Fausta’. Juz
Matgorzata, Mefistofeles i Faust byli namalowani i wycieci z kartonu, a w robocie
byt plac przed kosciotem. Cos jednak z perspektywq gtebi sie nie udato, i ulica,
majqca gingé w dali, pietrzyta sig, jak sciana. Na to nadszedt pan Malczewski.
Widzqc btqd w rysunku, wzigt pendzel [sic] w reke i momentalnie wykreslit w gtebi
schody, prowadzqgce do jakiej$ budowli. Naturalnie z dziecigcego obrazka powstato
dzieto sztuki pod kilku dotknigciami jego reki. Ale Julci i Rafciowi nie spodobato sie

to, i zaczeli plakaé i okropnie desperowag, ze ‘Tatu$ wszystko popsut’”.

Z synem Rafatem, Jacek Malczewski poglebit wiez zwlaszcza w latach 20. XX
wieku. Byto to spotkanie dwojga ludzi i zarazem dwéch malarzy — starego

z mtodym. Rafat, zamieszkawszy z zong w Zakopanem czesto i chetnie odwiedzat
Jacka w Krakowie i Lustawicach. W tym czasie w listach wyraznie daje o sobie
znaé tesknota i przywigzanie do bliskich. Malczewski pisat do zony: , Rafat dzi$ nas
opuszcza — w czasie jego pobytu byto wesofo i mito bardzo nam wszystkim. Dzi§
odjezdza — drogi méj syn (...)” (list Jacka Malczewskiego do zony, sierpier 1923,
Biblioteka PAU, Krakéw, rkps 4037 /162).

tiJulia Malczewscy, zrédto: Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu




Jacek Malczewski, Portret Julii z lalkg, 1893, zrédto: Cyfrowe MNW

O ile stosunki Jacka Malczewskiego z synem, zgodnie z relacjami $wiadkéw,
wymagaly swoistego , dojrzewania”, o tyle inaczej byto z cérkq — Julig. Od
poczqtku tgczyta ich szczegélna bliskosé. Gdy dorosta juz Julia wyszta za mqz

za Feliksa Meyznera i przeniosta si¢ do majgtku matzonka — do Charzewic, Jacek
Malczewski zaczgt bywaé w pobliskich Lustawicach. Poza checig spedzenia czasu
z siostrami, miat sie zaczqé pojawiaé wlasnie tam ze wzgledu na blisko$é Lustawic
do Charzewic. Dom, ktéry zamieszkata po zamqzpéijsciu Julia byl, wedtug relacii
Michaliny Janoszanki, rajem. Potozony byt w pigknej okolicy, przylegat do niego
olbrzymi sad, przez posiadios¢ biegta swierkowa aleja. Jacek nie tylko bywat
tam, ale tez zostawiat na $cianach malowane przez siebie obrazy. Wiadomo
miedzy innymi o dwéch znajdujgcych sig tam portretach pani domu — w wieku
dziecigcym i jako nastolatki. Byt tam tez portret matki Julii — Marii Malczewskiej
oraz obraz zatytufowany , Dobry Pasterz”, przedstawiajqgcy Chrystusa

w sfomkowym kapeluszu ze stadem owiec.

W péznych portretach cérki Jacek Malczewski czesto przedstawiat jg na tle

drzwi. Jest tak zaréwno w obrazie ,We dworze — Portret cérki artysty, Julii”

Jacek Malczewski, Przed domem, zona artysty z Julig, 1896,
z1dfo: Cyfrowe MNW

z 1920 roku (kolekcja prywatna) gdzie przedstawit jq jako zniwiarke siedzqcq

na tle otwartego na przestrzat dworu. Podobnie jest w przypadku portretu cérki

z 1922 roku (dom aukcyjny Agra-Art, aukcja 14 marca 2004) — ubrana w bialq
bluzke Julia siedzi na tle otwartych drzwi do salonu gdzie na scianie wisi , Tobiasz
z aniotami” (obecnie zbiory Muzeum $lgskiego w Katowicach).

Owa tendencja objawia si¢ tez w obrazie , Cérka Julia we wnetrzu”. Trudno
powiedzie¢ jednak czy tu kobieta stoi w drzwiach. Na szafie powstato
specyficzne chrzescijarskie imaginarium. Upadajqcy pod cigzarem krzyza
Chrystus zwraca sig w strone figury aniota Gabriela, ktéry jednak stoi

,na prézno” — bez Marii. Dodatkowym kontekstem dla tego fascynujgcego
przedstawienia zdaje sig historia sztuk dekoracyjnych, a konkretnie

sposoby eksponowania rzezb i figur w domach. Cho¢ ostatecznie zalezato

to kazdorazowo od decyzji wiasciciela, wysoka szafa nie byta miejscem
eksponowania rzeczy cennych — takich, ktére chciatoby sie pokazaé gosciom. To
raczej swego rodzaju lamus, do ktérego odsyla sie rzeczy nie najbardziej obecnie
potrzebne. Poniewaz jest to jednak obraz Jacka Malczewskiego, mozliwa jest

réwniez interpretacja odmienna. Figury z szafy petniq role tta portretowego gdzie
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JACEK MALCZEWSKI
(1854 - 1929)

Portret wnuczki artysty - Jacenty Mayzneréwny, 1921 r.

olej/tekiura naklejona na plyte pilsniowq, 99 x 64 cm
sygnowany i datowany wzdtuz lewej krawedzi u dotu: "1921 J. Malczewski’

estymacja: 110 000 - 160 000 PLN
25700 - 37 300EUR

POCHODZENIE:
- wiasnoé¢ rodziny Mayzneréw, Domosfawice i Charzewice
- wiasnoéé rodziny Llendéw, Poznah (dar sporfretowane;)

Portret przedstawia wnuczke Jacka Malczewskiego - Jacente Mayzneréwne. Dziefo powstafo

w czasie, gdy dziewczynka mieszkata wraz z matkg Julig i ojcem Feliksem w Domostawicach

w Matopolsce. Nazywana w rodzinie Usiq wyszta za mqz za Tadeusza Wykowskiego,

wiasciciela posiadfosci w sgsiednich Charzewicach. U Wykowskich w Charzewicach podczas

I woiny $wiatowej mieszkata zona, wdowa po malarzu Maria z Gralewskich Malczewska.
Siedziby w Domostawicach i Charzewicach byly waznym miejscem spotkar okolicznych rodzin
Ziemiariskich. Do nich nalezafa rodzina Llendéw zaprzyjazniona z Wykowskimi. Po wojnie Lendowie
zamieszkali w Poznaniu i na mocy przyjazni z Usiq otrzymali prezentowany portret. Jacenta
Wykowska diugo utrzymywata kontakty ze spotecznosciq Domostawic i Charzewic. Wiadomo ze
obdarowywata parafie domostawickg drobnymi pamigtkami z domu rodzinnego, w latach 70. XX
stulecia ofiarowata parafii obraz pedzla dziadka ,Ukrzyzowanie” (obecnie depozyt w Muzeum
Diecezjalnym w Tarnowie). Usia zmarfa w 2001 roku i pochowana zostata wraz ze swa matkq Juli
Malczewskg w grobowcu Malczewskich w Domostawicach . Portret przedstawia dziewczynke
siedzqcq w wiklinowym fotelu na fle syntetycznie potrakiowanego matopolskiego pejzazu.
Malczewski odart przedstawienie z detalu, eksponujqc hieratyczng figure dziecka, ktéra przybiera
tutaj monumentalny wyraz.






MALCZEWSCY:

DRZEWO GENEALOGICZNO-ARTYSTYCZNE

WANDA MALCZEWSKA 1822 - 1896
Siostra ojca Jacka, Juliana. Swiecka mistyczka

cieszqca sie tytulem Czcigodnej Stuzebnicy Bozej.

Spoteczniczka niosqgca pomoc biednym i robotnikom.

Prekursorka ruchu $wieckich katechetéw.
W 1873 roku Wanda miata wizje, podczas ktérej
vkazata sie jej Matka Boska. Uznaije sig, ze byto

to prorocze widzenie Cudu nad Wistq.

JULIAN MALCZEWSKI 1820 - 1884
Oijciec malarza, generalny sekretarz Towarzystwa
Kredytowego Ziemskiego guberni radomskiej.
Tworzony przezen krqg rodzinny uformowat
Jacka. Posiadat szerokie horyzonty intelektualne
i humanistyczng wrazliwo$¢. Julian promowat wéréd
dzieci romantyczng poezje i kult historii. Prowadzit
korespondencije ze znanymi swojej epoki: J6zefem
Brandtem czy Waleriq Marrené Morzkowskgq.

Podréznik do ltalii i znawca jej zabytkéw.

ANTONI MALCZEWSKI 1793 - 1826
Niespokrewniony z Jackiem w jednej linii, lecz z pewnosciq wazna
postaé w rodzinie. Poeta romantyczny, twérca powiesci poetyckiej

»Maria” (1825). Podréznik do Szwaijcarii, Wioch i Francji. Znaczqcy
wplyw na poete wywarlo spotkanie z George’em Byronem. Pierwszy
polski alpinista. W 1818 roku jako pierwszy Polak wszedt na
szczyt Mont Blanc. Jako pierwszy w ogéle zdobyt pétnocny szczyt
masywu, Aiguille du Midi.

MARIA Z SZYMANOWSKICH MALCZEWSKA OK. 1834 - 1898
Matka malarza, wiascicielka majgtku w Wielgiem koto Radomia, gdzie
artysta spedzit dzieciristwo. Opisywana jako , cicha i po$wigcona
rodzinie”, , wrazliwa i otwarta na niematerialne strony bytu”. Kontakty
z niq ostably po $mierci ojca artysty. Przeszkodzq w relacjach (ani
matka, ani siostry Bronistawa i Helena nie pojawily sie na $lubie artysty)

byta réwniez granica zaboréw. Do korica zycia mieszkata w Radomiu.

="

JACEK MALCZEWSKI 1854 - 1929



JACEK MALCZEWSKI 1854 - 1929

MARIA Z GRALEWSKICH MALCZEWSKA 1866 - 1945
Zona malarza, cérka znanego krakowskiego aptekarza. Fanka gry
w karty i futbolu. Zauroczony dwanascie lat mfodszg Mariq artysta

zargczyt sig ledwie po paru miesigcach znajomosci. Wxzieli $lub
w pazdzierniku 1887 roku. Ich matzerstwo uchodzi z raczej trudne.
Mieli cérke Julig i syna Rafata. Oprécz zony artysta uczynit swoimi
muzami Michaling Janoszanke i Marie Balowg.

RAFAL MALCZEWSKI 1892 - 1965
Malarz, pisarz, taternik i narciarz. Byt wlasciwie malarskim samoukiem.

Z pasjq uprawiat krajobrazowe tatrzarskie malarstwo olejne i akwarelowe.
Obracat sie towarzystwie artystycznym Zakopanego. Umitowat géry, byt
znakomitym sportowcem i ratownikiem TOPRu. W 1939 roku uciekt z Polski
z narciarkq Zofig Mikuckg. Ostatecznie osiadt w Montrealu, gdzie zmart.
Byt autorem zbioréw ,Narkotyk gér. Nowele tatrzariskie” i , Pepek $wiata.

Wspomnienia z Zakopanego”.

JULIA Z MALCZEWSKICH MEYZNER 1888 - 1938
Cérka artysty, jego muza i modelka. Opisywana jako delikatna
i wrazliwa. W 1911 roku wyszla za mqz za duzo starszego,
bogatego ziemianina Feliksa Meyznera z Charzewic. Znane sq jej
niekonwencjonalne zachowania jak ostentacyjne noszenie lichego

stroju na przekér mezowi i matce.

JACENTA Z MAYZNEROW WYKOWSKA ZM. 2001
Cérka Julii i Feliksa, wnuczka Jacka. Mieszkata wraz z rodzicami
w majgtku w Domostawicach. Wyszta za mqz za ziemianina
Tadeusza Wykowskiego. Nazywana w rodzinie Usiq jest postaciq
enigmatyczng. Utrzymywata kontakty ze spofecznoéciq Charzewic
i Domostawic. Dysponowata pamigtkami z domu rodzinnego
zwigzanymi z Jackiem.
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OLGA BOZNANSKA
(1865 - 1940)

Portret mezczyzny - Stanistaw Burtan, po 1920 r.

olej/tektura, 90 x 69 cm
sygnowany l.g.: ‘Olga Boznariska'

estymacja: 220 000 - 280 000 PLN
51 300 - 65 300EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja Wojciecha Fibaka
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, Muzeum Narodowe w Szczecinie,
Szczecin 12.1999-03.2000
- Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina, malarstwo polskie w kolekeji Wojciecha Fibaka, Muzeum
Historyczne Miasta Krakowa, Krakéw [1998 — 2000]
- Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina, malarstwo polskie w kolekcji Wojciecha Fibaka, Parstwowa
Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot [1998 — 2000]
- Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina, malarstwo polskie w kolekcji Wojciecha Fibaka, Parstwowa
Galleria Sztuki ,Zamek” w Poznaniu, Poznan [1998 — 2000]
- Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina, malarstwo polskie w kolekcji Wojciecha Fibaka, Parstwowa
Galeria Sztuki w Olsztynie, Olsztyn [1998 — 2000]
- Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina, malarstwo polskie w kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum
Historyczne Miasta todzi, todz 1999
- Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina, malarstwo polskie w kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum
Historyczne, Stary Ratusz, Wroclaw 30.10-31.12.1998
- Malarstwo polskie w kolekeji Ewy i Wojciecha Fibakéw, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw 1992 r.
- Malarstwo polskie w kolekeji Ewy i Wojciecha Fibakéw, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
Poznan 22.08-25.10.1992
- Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 23.05.-9.08.1992

LITERATURA:
- Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, red. M. Poszumska, D. Jaworska,
Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 2000, s. 52
- Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, Warszawa 1992, s. 273






Portret Olgi Boznariskiej w domu przy ul. Wolskiej 21 w Krakowie, przy piecu,
ok. 1913 (2), fotografia, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW




,Salon otwarty nasz Société Nationale du Champs

de Mars. Mam 6 portretéw dobrze umieszczonych
dosyé. Cata krytyka pisze, ze smutne, co ja zrobie,
ze smutne? Nie moge by¢ inng, niz jestem, jak
podktad smutny, to wszystko, co na nim wyrosnie,
smutnym by¢ musi. W kazdym razie, nie przeszkadza
ten smutek temu, aby naprawde byty najlepszymi
portretami z catego Salonu. Je trouve que ceci'est
bien plus triste encore”.

— OLGA BOZNANISKA W LISCIE DO JULIl GRADOMSKIEJ, PARYZ, 1908




Olga Boznarska w pracowni krakowskiej, z pieskiem Kwi-Kwi na rekach, w tle Portret kobiety (Portret
doktorowej Boczarowej), fot. nieznany, 1930,/1931, zrédto: NAC Online

MALARKA WYEMANCYPOWANA

OLGA BOZNANSKA

W dziejach polskiej sztuki do Il wojny $wiatowej nie byto malarki, ktéra osiggnetaby

wieksze uznanie niz Olga Boznariska. We francuskim okresie twérczosci stata sie popularng
portrecistkq paryskich elit, wielokrotnie pokazywata swoje prace na prestizowych wystawach
w Monachium, Berlinie, Wiednivu, Paryzu, Filadelfii czy Pitisburghu. W 1929 otrzymata Wielki
Zioty Medal na Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniv, a na paryskiej Wystawie
Swiatowej 1937 — Grand Prix za malarstwo. W 1938 jej prace w catosci wypetnity Pawilon

Polski na Biennale w Wenecji.

Boznariska to wyjgtkowe dziecko swoich czaséw. Urodzita si¢, gdy edukacja artystyczna
stopniowo si¢ liberalizowata, lecz kobiety nadal nie miaty wstepu na akademie. Nalezata
jednak do pierwszego pokolenia artystek-profesjonalistek. Twérczosé kobiet uwazano

za rzecz hobbystyczng, domowq i osobistq: w krytyce artystycznej epoki, a takze pézniejsze;
naukowej historii sztuki utarfo sie twierdzi¢, ze malarkom przynalezaly , delikatne” techniki

- na przyktad pastel — jak tez , subtelna” tematyka, choéby portret kobiecy czy kwiatowa
martwa natura.

Boznanska w swojej twérczosci wypowiada sie na temat dwéch gtéwnych skfadnikéw
malarstwa — $wiatta i koloru. Gdy jednak postuguje sie nimi, dokonuje osobistej, emocjonalnej
notacji rzeczywistosci, przekracza éwczesny naturalizm, dgzy z wielkq konsekwencijq ku
totalnej poetycznosci wyrazu. Maria Poprzecka trafnie stwierdza: ,Bez emancypacyinych
deklaracii artystka konsekwentnie i z uporem realizowata swéj zamyst na zycie -
samodzielne, niezalezne, podporzqdkowane tylko sztuce bardzo powaznie traktowanej”
(Maria Poprzecka, [w:] Agata Jakubowska, Artystki polskie, Warszawa — Bielsko-Biata 2013,
5. 189).



A& 0 2
Stanistaw Burtan, poset. Fotografia portretowa, 1928, zrédto: NAC Online

ZOtNIERZ, POSEL i PRZEDSIEBIORCA

STANIStAW BURTAN

Portret przedstawiajqcy Stanistawa Burtana powstat zapewne w latach 20. XX wieku

w Krakowie, kiedy to Boznariska jeszcze zwykla odwiedzaé swoje rodzinne miasto.
Pracownia przy ulicy Wolskiej 21 (wspétczesnie Pitsudskiego), mieszczqca si¢ w domu
rodzinnym artystki, ozywata w okresie jej pobytéw — Boznariska przyjmowata w niej gosci
i modeli. Portretowata przyjaciét, ale tez, cieszqc sie stawq znanej, paryskiej portrecistki,

lokalne wyzsze sfery, intelektualistéw czy przedsiebiorcéw.

Stanistaw Burtan (1885 — 1940) ukoriczyt gimnazjum w Krakowie i Studium Rolnicze
Uniwersytety Jagielloriskiego tamze (1908). Po studiach rozpoczqt dziatalnosé¢ handlowq.
Prowadzit spétke produkcji nasion i administrowat majgtkami w Gérce Narodowej

i Witkowicach. Od 1914 roku byt cztonkiem Polskich Druzyn Strzeleckich oraz zotnierzem
Legionéw Pitsudskiego. W 1915 roku, z powodu zlego stanu zdrowia, zwolniony, od

1917 roku zostat kurierem politycznym miedzy krajem a Komitetem Narodowym Polskim

w Paryzu. W niepodlegtej Rzeczpospolitej, w latach 1928-30 byt postem na Sejm. W 1935

roku zostat odznaczony Ztotym Krzyzem Zastugi.

Burtan posiadat kilka wytwérni ceramiki: cegielnie w Zielonkach kofo Krakowa, fabryke
wyrobéw szemiotowych , Marywil” w Radomiu i Suchedniowie oraz fabryke porcelany
w Cmielowie i Chodziezy. Cérka Stanistawa, Helena Burtan-Husarska (1922 — 2009)
zostala pézniej znang artystkq ceramiczkq. Stanistaw wraz z zonq Anielg posiadali dom
w Przegorzatach. Tamtejsza posiadio$é byta réwniez miejscem pomieszczenia pracowni
Heleny i jej meza Romana Husarskiego. Stafa sie miejscem kultowym dla historii polskiej

ceramiki artystycznej.
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WLASTIMIL HOFMAN
(1881 - 1970)

Muza. Dziewczyna z prymulkami, 1957 r.

olej/tektura, 49,5 x 34 cm
sygnowany i datowany p.g.: ‘Wilastimil 1957 | Hofman’
na odwrociu olejne studium wiejskiej zagrody

estymacja: 10 000 - 15 000 Nt
2400 - 3 500 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Matopolska

,Doszedfem do przekonania, ze wielki i powazny
temat zmusza niejako sam przez sie do
monumentalnego wyrazania sie w jak najprostszy
sposob, dlatego bede sie starat jak najczescie),

o ile mozna, odrzucad rodzajowe tematy, kidre nie
prowadzqg artysty na wyzyny stylu, oraz wybiera¢
tematy powazne i wielkie same w sobie”.

- WLASTIMIL HOFMAN, PAMIETNIK, 10 111 1914
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WLASTIMIL HOFMAN
(1881 - 1970)

Zwiastowanie, 1944 r.

olej/ptéino, 43 x 85 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: ‘Wlastimil | Hofman | Nazaret | 1944’

estymacja: 30 000 - 40 000 PLN
7000 - 9 400 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Krakéw






Watek maryjny byt wiodgcym tematem ikonograficznym w sztuce Wlastimila
Hofmana. , Zwiastowanie”, powstate w okresie wojennej tufaczki malarza,

w syntetyczny sposéb ujmuje artystyczne credo, ktérym kierowat sig autor, gdy
tworzyt przedstawienia o charakterze religijnym: skrzyzowanie pierwiastka
duchowego, spirytualizmu $redniowiecznego z prostotq, a w pierwszych dwéch
dekadach XX wieku - z ludowosciq.

Prezentowane na aukcji , Zwiastowanie” powstafo w 1944 w Nazarecie, o czym

$wiadczy opis przy sygnaturze artysty. Cechg wspélng dla mfodopolskiego cyklu

Madonn oraz niniejszej pracy jest wyciszony i intymny nastréj sceny. Rozlegly,
skalisty pejzaz Palestyny stanowi Ho dla wiekopomnej chwili, rozgrywajqcej

sig blizej nieokreslonej przestrzeni. Maryja, spowita w blekit, lekko pochyla
glowe przed zstepujgcym z nieba aniotem, trzymajgcym w dfoni lilie — symbol
czystosci. O boskiej obecnosci i wyborze dziewczyny $wiadczy strumien $wiatta
skierowany na nig. Na jej ziemskie postannictwo, petne cierpienia, wskazujq za$
ciernie wyroste na murze. Scenie daleko do powagi renesansowych malowidef;
postacie kluczowe dla historii zbawienia zostaly przedstawione jako dzieci, ktére

przywodzq na mys$l inne realizacje Hofmana przedstawiajqce dzieci, takie jak:




. Zgubione szczescie” (1919) czy , Portret mezczyzny z dzieckiem” (poczgtek
XX wieku) z cyklu ,,Pory roku” (oba obrazy znajdujq sie w zbiorach Muzeum

Narodowego w Warszawie).

Wraz z wybuchem Il wojny $wiatowej Wlastimil Hofman wraz z zonq Adelq
postanowit opusci¢ Krakéw. Ucieczka byta koniecznym rozwigzaniem, jako
ze malarz znalazt sie na listach Gestapo za pomoc udzielang czeskim uchodzcom
w 1939. Blisko szesédziesigcioletnie matzeristwo wyruszylo pieszo w okolice

Tarnopola. Nastepnie skierowali si¢ do Moskwy, gdzie Hofman miat mozliwo$é

ujrzeé Dom Puszkina i Galerig Trietiakowskg. Dalsza trasa wiedzie przez
Istambut, z ktérego Hofman przedostaie sie na pokfadzie parowca ,Warszawa”
do Haify, a nastepnie Tel-Awiwu. Blisko o$mioletni pobyt na obczyznie nie sktonit
artysty do bezczynnosci lub zmiany zawodu. Poczgtkowo tworzy na wieczkach
od konserw ze wzgledu na brak srodkéw. Zaskakujqca jest niepospolita
aktywnos¢ autora, ktéry zaledwie rok po przybyciu do Jerozolimy zorganizowat

pierwszq wystawe swych prac w Collége des Fréres. Na przetomie lat 1941-42

Hofman wiele podrézowat po Ziemi Swigtej i odwiedzit historyczne miejsca, m.in.:

Nazaret, Betlejem, Jordan, gére Tabor.
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STANISLAW SZUKALSKI
(1893 - 1987)

“Showing the Way”. Portret kréla Arabii Saudyiskiej Chalida z synem
Fahdem, 1978 r.

akryl/plyta pilsniowa, 51 x 101,5 cm
sygnowany i datowany wzdtuz krawedzi I.d.: ‘Szukalski | 1978. | IV.’

estymacja: 90 000 - 140 000 PLN
21 000 - 32 700 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Londyn

LITERATURA:
- korespondencia Stanisfawa Szukalskiego z londyrskim kolekcjonerem
z 1978 roku, archiwum prywatne, Londyn/Warszawa






STACH Z WARTY

WIZJONER | EKSCENTRYK

Stanistaw Szukalski to enfant terrible polskiej historii sztuki. Artysta przyszedt
na $wiat w Warcie koto Sieradza w 1893 roku. Rodzina Szukalskich
wyemigrowata do Stanéw Zjednoczonych w 1907 roku. Odtqd twérca zwigzat
swoje zycie i kariere z amerykariskim §rodowiskiem artystycznym. Rozpoczqt
edukacje artystyczng w Institute of Art w Chicago.

Od poczqtku Szukalski zwrécit uwage swojq tatwosciq tworzenia i niezwykle
precyzyjnym warsztatem. Istnieje legenda, ktéra méwi, ze przebywajqcy
wéwczas w Stanach Zjednoczonych Antoni Popiel zachwycit si¢ umiejetnosciami
chtopca i polecit jego rodzicom wystaé go na studia do krakowskiej Akademii
Sztuk Pigknych. Zostat uczniem gwiazdy polskiej rzezby nowoczesnej —

Konstantego Laszczki. Po trzech latach edukacji powrécit do Chicago, gdzie

wystawiatf na niezaleznych wystawach, wigzqc sie z lokalng bohemq artystycznq.

W jego dziele rzezbiarskim obecne byty wptywy réznych modernistycznych
tendenciji. Krytyka artystyczna w Stanach Zjednoczonych, a takze w Polsce,
zwracala uwage na podobieristwo jego prac do plastyki egipskiej, indyjskiej,
meksykariskiej i innych kultur uznawanych w tamtym za prymitywne. O rzezbach
Szukalskiego méwito sie, ze wyszly spod reki wspéfczesnego Michata Aniota czy
Rodina.

W latach 20. XX wieku artysta stat si¢ waznym nazwiskiem na lokalnej scenie.
Zwiqzat si¢ z malarkg Heleng Walker, co zapewnito mu odpowiedni status
finansowy. Byt niezwyklq osobowoscig, niejednokrotnie okreslany mianem
geniusza z uwagi na wszechstronne zainteresowania i umiejetnoéci — oprécz
wielkiego talentu malarskiego i rzezbiarskiego byt swietnym pianistq,
wspétpracowat z Alfredem Hitchcockiem przy filmowych efektach specjalnych,
jego spisane wspomnienia brytyjska Akademia Nauk umiescita w podreczniku
dla poczgtkujgcych pisarzy. W 1929 roku wyjechat z Polski i osiadt na state

Stanistaw Szukalski, artysta malarz i rzezbiarz przemawia do publicznosci zebranej na wystawie.
pu ,Rogate Serce” w Towarzystwie Przyjaciét Sztuk

Wystawa prac Stanistawa Szukalskiego i

Pigknych w Krakowie, 1936, zrédfo: NAC Online

w Kalifornii, gdzie najwiecej czasu poswiecat rozwigzywaniu przedhistorycznych
zagadek i tajemnic dawnych dziejéw ludzkosci, powstawaniu i ksztattowaniu sie

jezykéw, wiar, zwyczajéw, migracjom ludéw.

Zatozyt w Krakowie stowarzyszenie artystéw Szczep Rogate Serce i jako

mistrz Stach z Warty skupiat malarzy i rzezbiarzy przyjmujqgcych odmiejscowe
przydomki; do Szczepu nalezeli m.in. Marian Konarski — Marzyn z Krzeszowic,
Antoni Bryndza — Ziemitrud z Kalwarii, Michat Startko — Michat z Sosnowca,
Stefan Zechowski — Ziemin z Ksigza — wyznajqcych idee Mistrza o tworzeniu
stylu narodowego w oparciu o prastowiariskie korzenie i potege ptyngca

z pradziejowej $wietnosci Polski. Dziatalnos¢ Szukalskiego budzita liczne
kontrowersje z racji na obrazoburcze tezy i gesty czynione przezer w trakcie
dziatalnosci artystycznej w latach 30., nacechowane nacjonalistycznie. Podczas
Il wojny $wiatowej prawie caly dorobek artysty, ktéry powstat w Polsce, zostat
zniszczony.

Ostatni wzrost zainteresowania postaciq i dziefem Szukalskiego zwigzany jest
premierg filmu , Struggle: The Life and Lost Art of Szukalski” (grudzien 2018),
wyprodukowanego przez Leonardo DiCaprio, syna chrzestnego artysty. Twércy
obrazu wnikliwie rekonstruujq zycie i poglqdy Szukalskiego, opierajqc sie

na relacjach amerykanskich studentéw, ktérzy odkryli jego niezwykiq osobowosé
artystycznq w latach 70. Spusciznq rzezbiarza i malarza opiekujq sie Szukalski
Archives Gtéwnym monografistq i popularyzatorem twérczosci Szukalskiego jest
prof. Lechostaw Lameriski. W ostatnich latach prace artysty rzadko pojawialy sie
na rynku sztuki. Sensacjq byto wystawienie odlewu zaginionej rzezby , Orator”
w domu aukcyjnym DESA Unicum (wrzesieri 2014). , Showing the Way” to
unikat pochodzqcy z dojrzatego okresu twérczosci, silnie zwigzany z losem

Szukalskiego w ostatnich dekadach zycia.

Sy —_—






Irogi Penie Z

Thiz is oy Pourth letter since you
last phoned concerning the three story building. Unfortu-
netely, the conmection wee not good so I ¢id not inguire as
tn the detzils, In the mesntite T zggumed thet you must have
beer in Sawdi Arshbie enfl perhsps engecged in some undertaking
thet keeps your mind there.

Cr Lpril 2o2né I cent the peintingz vie
British Airweys (Cargo Section), By phone I lesrned thet it
wae put on 2 plone that same doy (e Szturdsy) end erxrived the
newt day in London (2 Sundey). They esid it would be deliv-
ered to you and if no one were at home 2 notice would be left
g0 that you eould malke zrvongements to pilek it wmp or have it
delivere® when sonmenne would be at your eddress. I would ap-
preciste hesring whether you hzve i%, ntherwise I shell put 2
trzcer on it.

Living as we sre, helf pocecked; we are gulite de-
mbralized by this suspension endéd weould like to know if the
whole project iz realigable thet we mey be 2ble to Imow how to
plan for the immediste Future.

we assume that you heve seen ir. Ossebtyneki,
pho vieg to have been there for cnl; a2 week, therefore he must
heve received snother engrngement since he lE not back as yet,
unless he iz employed in some msnner by you.

Honing thet you sre not involved with more im—
portent metters, I waulﬂ apprecizte an snswer to this brief
letter.

With best wishes,
p

M
Stanislaw S. %fgé%;-

list Stanistt Szukalskiego do kolekej w Londynie poswiadczajgcy wystanie , Showing the
Way” z Los Angeles 22 kwietnia 1978 roku, zrédto: crch iwum prywatne, Londyn/Warszawa



Oryginalne opokowume Showing the Way"”, w ktérym odnaleziono obraz. Nalepka poczty lotniczej

d

wk

ji oraz adres nadawcy wypisany rekq Szukalskiego, archiwum prywatne,

Londyn/Wcrszuwo, zrod'(o DESA Unicum, fot. Pawet Bobrowski

"SHOWING THE WAY"”

HISTORIA EPISTOLARNA

Znajomo$é Stanistawa Szukalskiego z londyrskim kolekcjonerem datuje sie
na lata 70. XX stulecia. W prywatnym archiwum zachowaly sie setki listéw, ktére
dokumentujq te przyjazi. Zaswiadczajq takze o warunkach powstania obrazu

Szukalskiego , Showing the Way”.

Z kontekstu listéw wynika, ze londyriski kolekcjoner skontaktowat Szukalskiego

z otoczeniem kréla Arabii Saudyjskiej Chalida ibn Abd al-Aziz Al Su’uda (1913

- 1982; krél od 1975). Artysta wykonat seri¢ prac malarskich dla wtadcy. Nosit
sie takze ze stworzeniem rzezbiarskich portretéw kréla i jego syna Fahda ibn Abd
al-Aziz Al Su’uda (1921 — 2005; krél od 1982). Artysta pracowat nad projektami
od pierwszych miesigcy 1978 roku. Temat osnut wokét tematu koni arabskich,
ktére przywodzity mu na my3l kulture Bliskiego Wschodu. Wydaie sie, ze dzieto
zostato jednak uznane przez londyriskiego kolekcjonera za niespetniajgce
oczekiwan estetyczne klientéw.

Szukalskiemu zalezafo na zdobyciu uznania mecenasa. Artysta liczyt
prawdopodobnie na rozglos zwigzany z portretem koronowanej gtowy.

Snut plany o wykonaniu oficjalnego wizerunku kréla Chalida, ktéry mégtby
by¢ multiplikowany, obiec kolekcje muzealne, a nawet caly swiat w formie
popularnych podobizn. ,Jezeli Arabi beda mie hcieli (sic!), to bede im sluzyl

z rownym entuzjazmem, z jakim hcialem (sic!) Polsce sluzyc. Polska mie nigdy
nie hciala (sic!), bo przyzwyczajona jest do niszczenia talentow (...)" (list z 17
lutego 1978 roku; zachowana oryginalna pisownia; fum. z ang. red.). Swojego
interlokutora informowat o planowanej wystawie jego twérczosci w Patacu
Sztuki w Krakowie; zalit sig, ze pewne muzeum przywlaszczyto sobie jego
przedwojenne, brgzowe odlewy, a nazwisko artysty zostato zostato wymazane
z kart polskiej historii z racji na rzekomy faszystowski charakter jego prac.

W drugiej pofowie marca zaczqf tworzy¢ prezentowang kompozycje , Showing
the Way”. W listach obecne sq prozaiczne uwagi dotyczqce wyboru farby
akrylowej zamiast olejnej: , Olejna farba nie moge malowac tego obrazu,

bo bedzie mokry przez dlugi czas. Za to uzylem ‘Akrylic’v’, ktéry nie ma oleju,

i usyha bardzo predko. Jest identycznie taki sam w efekcie na widza. Ludzie nie
obznakmieni (sic!) ze Sztuka mysla ze dobrym obrarem (sic!) moze byc tylko
‘olejnymi’ (fustymi farbami malowany, bardzo grubo tak ze na wystajacych
kleksach mozna kapelusz zawiesi¢. Nie w czem lezy, jak jest dana praca
zrobiona, jest waznem. Précz tego sq malarze co malujg szkicowo, jak zas koncze

detalicznie i cienko, tak ze moje prace wygladaja jak reprodukcje. Poza tym,

zawsze pokrywam vernixem moje kompozycje moje kompozycje by widaé bylo

kazdy szczegol” (list z 22 marca 1978 roku).

8 kwietnia pisat do Londynu z Grenada Hills w Los Angeles: , W ciggu tygodnia
dzielo bedzie skoriczone. (...) Temat jest arabski i im wiecej takich wykonam,

tym lepsze bedq jesli poznam $wiat arabski. Konie sq nowymi stworzeniami dla
mnie, gdyz nie wykonatem ich wiele. (Pamigtajgc zawsze, ze tworze je z pamieci
— rozwaza dalej istote tworzenia — interesujqcy jest fakt, ze nauczytem sie

o Sztuce, iz musi zawiera¢ troche bfedéw. Bez nich Sztuka staje sig fotograficzna,
naturalistyczna (...). Kazda doskonata Sztuka jest Realistyczna, cata ‘sztuka’
wykonana przez zmudnie wyksztalcone ‘martwe drewno’, bezmyslIng, technicznie
dobra, lecz odstreczajgca profesjonalistéw nazywana jest ‘Naturalistyczng),

poniewaz nie posiada wewnetrznego zycia”.

17 kwietnia donosi, ze w ciggu trzech dni wysle obraz i daje wskazéwki co

do oprawy. Z innego listu wynika, ze obraz wystat do Londynu 22 kwietnia

i na miejsce miat dotrzeé dzien pézniej, w niedziele 23 kwietnia. Artysta planowat
wrecz przeniesienie si¢ do Londynu celem wykonania zaméwier rzezbiarskich

dla saudyjskiej rodziny krélewskiej, do czego jednak nigdy nie doszto. W listach

z londyniskiego archiwum zachowane sq informacje o planach dotyczqcych
wyprawy do Rijadu w Arabii Saudyjskiej. Wydaije sig, ze artystyczna koncepcja
Szukalskiego na malowidfo okazata si¢ niekompatybilna z wizjq londyriskiego
kolekcjonera. Liczne uwagi dotyczqce nasladowania natury w sztuce majq
podkresli¢ wizjonerski charakter dzief tgczqcych drobiazgowy realizm

z fantazyjnym tematem.

Poniewaz dawno temu rysowatem czy malowatem ledwie pare koni, te nie

sq najlepsze jakie moge wykonaé i gdy stworze ich wiecej, poprawig sie. Nie
uzywam obrazkéw czy fotografii, wigc reprodukeie, ktére uprzejmie mi Pan
wyslal, nie zostang uzyte. Jednakze paski i meskie nakrycia glowy byly uzyteczne
jako informacja. Zaznajomitem sie z materiq arabskgq, przyswoje wigkszosé

z tego rodzaju danych. Nazywam te kompozycje ‘Wskazujqc droge’ przez

ojca jemu matemu synowi” — czytamy w liécie z 17 kwietnia 1978 roku. Obraz
dla kréla Chalida by¢ moze nie zostat mu nigdy pokazany, byé¢ moze wzbudzit
jego rezerwe. Prawdodpobnie przez nastepne 40 lat przelezat w garazu

w londyriskiej dzielnicy Kensington. Odkryty zimg 2019 roku zostat odnaleziony
w oryginalnej paczce z nalepkq poczty lotniczej i kalifornijskim adresem
wypisanym rekq Szukalskiego.
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LUDOMIR SLENDZINSKI
(1889 - 1980)

Para obrazéw z cyklu Dzieri krélewny, 1943 r.

| Poranek, 1943 r.

olej/sklejka, 51,5 x 49,5 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.. 'MALOWAL LVDOMIR SLENIDZINSK]
WILNO e 19043

na odwrociu papierowa nalepka opisana odrecznie: Ludomir SleAdzinski |
"Bajka I" | Krakéw Wybickiego ¢ m 8 oraz trudno czytelna pieczgtka Urzedu
Celnego w Swiecku

estymacja: 240 000 - 350 000 PLN t
56 000 - 81 600EUR



Il $niadanie, 1943 .

olej/sklejka, 51,5 x 63,5 cm

sygnowany, datowany i opisany |.d.: 'MALOWAL LVDOMIR SLENIDZINSKI
WILNO e | 1943

na odwrociu papierowa nalepka opisana odrecznie: ‘Ludomir Slendziriski | “Bajka Il
| Krakéw Wybickiego 6 m 8

WYSTAWIANY:

- Swiat bajki i basni, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu,
02.02.2014-31.05.2014

POCHODZENIE:
- wiasnos¢ artysty, Wilno i Krakéw
- wlasnos¢ corki artysty — Julitty Slendzinskiej
- dom aukeyjny Ostoya, kwiecien 2008
- kolekcja prywatna, Warszawa



Wiadystaw Skoczylas zamkngt swéj entuzjastyczny tekst o Ludomirze Sleridziriskim takq konkluzjg:

»Mozliwoci rozwoju talentu Slerdziriskiego sq bardzo rozmaite, prorokowaé na ten temat wydaie sie

zbytecznem, na razie zapoznali$my sie z kapitalnym portrecistq i powaznym malarzem monumentalnej

— T

dekoracji, malarzem rasowym z rodziny dziedzicznie obdarzonej talentem plastycznym (dziadek i ojciec byli

réwniez malarzami), dlatego kazdy mifujgcy sztuke musi ze szczerem i radosnem sercem powitaé tego artyste

na gruncie warszawskim” (Wiadystaw Skoczylas, Sleridzinski, Tygodnik llustrowany 1922, nr 46,

s. 737). Niezaleznie od kontekstu, mozna stowa Skoczylasa potraktowaé jako streszczenie petnej sukceséw
kariery Ludomira Sleridzifiskiego w dwudziestoleciu miedzywojennym. Malowat portrety waznych osobistosci
i otrzymywat zlecenia na monumentalne kompozycje. Departament Kultury i Sztuki zakupito od niego panneau
dekoracyjne ,Rybacy” — z przeznaczeniem do Belwederu. Zlecono mu takze wykonanie plafonu w gabinecie
premiera w patacu Rady Ministréw. Zaméwiono u niego, niezrealizowany niestety, projekt dekoracii sali
posiedzen Sejmu Rzeczypospolitej. Jego prace zdobity Gtéwny Inspektorat Sit Zbrojnych. Poza sukcesami
zwigzanymi z publicznymi zaméwieniami, caly okres dwudziestolecia miedzywojennego mozna uznaé

za decydujqcy dla twérczosci Slefdzinskiego. Po studiach w Petersburgu artysta zwigzat swéj los z rodzinnym
Wilnem. Byt tu wspéizatozycielem, a zarazem prezesem, Wileriskiego Towarzystwa Artystéw Plastykéw.

Od drugiej pofowy lat 20. byt profesorem Uniwersytetu Stefana Batorego, a od 1929 roku do wybuchu wojny
dziekanem Wydziatu Sztuk Pieknych. Slerdziriski odbyt liczne podréze artystyczne. Gdzie podrézowat artysta
uznawany za najwazniejszego przedstawiciela klasycyzmu w polskiej sztuce miedzywojnia? Lata 1923-25 to
wizyty we Whoszech i Paryzu, za$ w latach 1927-28 odwiedzit kraje Europy, Bliski Wschéd i Afryke.

To charakter klasycyzmu Sleridziriskiego wyjasnia marszrute jego artystycznych podrézy. Nie byto to
odwofanie sie wytgcznie do plastycznych osiqgnie¢ Grecji okresu klasycznego (a przynajmniej nie tylko),

ale cheé ozywienia tego, co wielkie w dawnej sztuce dzigki tqcznosci z poprzednikami. , Egipt, Asyria,
prymitywizm dzikich, wszystko to, jak twierdzit Slerdzinski, moze by¢ materiatem, na ktérym moze oprzeé
kazdy plastyk swojq twérczoéé, czerpaé z niego $wiadomie i swobodnie to, co mu odpowiada, a jednoczesénie
orientowaé sie w calej przesziosci. [Dodat tez, ze] wymagana jest bardzo pilnie jak najlepsza znajomosé
rysunku i tych wszystkich technicznych érodkéw sztuki, bez ktérych zaden artysta nie moze sie obejs¢ dla
uzyskania postepu w swej pracy” (O Wileriskim Towarzystwie Artystéw Plastykéw i jego ideologii. Z powodu
10-lecia i wystawy WTAP, wywiad z prof. L. Slefidzifiskim, Kurier Wileriski, 11.05.1930).

Czas wojny artysta spedzit w Wilnie. Obrazy z cyklu Dzien Krélewny powstaty w roku 1943. Patrzqc na nie
mozna zadaé sobie pytanie: co dziato sie w tym czasie w zyciu artysty i czy miato to wptywa na twérczosé
tego stawnego klasycysty? W malowanym i pisanym zyciorysie artysty (1966), interesujgcym cyklu gdzie
poszczegélne lata i wydarzenia z zycia Slerdzifiskiego zostaty rozpisane na kilkanascie tablic, temu okresowi
poséwiecona zostata plansza numer 14. Przypominajqce komiks okienka opisujq zycie artysty w czasie wojny.
Towarzyszqcy tym latom komentarz brzmi nastepujqco: , Wejicie czotgéw sowieckich do Wilna

18 wrzesnia 1939 r. / Usunigcie z naszego mieszkania przy ul. Teatralnej na ul. Podgérng do domku Wiad.
Oskierski / Dworek Oskierski wnetrze naszego mieszkania w tym dworku / Po przyjsciu Niemcéw w r. 1941
zostatem aresztowany jako zakfadnik w 1943 [rok namalowania cyklu , Dzien Krélewny”] i wywieziony ze
100 innemi zaktadnikami do obozu cigzkich robét w Prawianiszkach pod Kownem / Nasza cela pierwsze
spotkanie z zonq / Zona moja wrecza mi przez straznika pudetko papieroséw na stacji Prawianiszki

dokqd przywozilismy drzewo z lasu / Rozmawiam w ukryciu w zaroslach z zongq (...)". Obejrzenie tablicy

i przeczytanie komentarza wskazujq jednoznacznie, ze byt to ciezki okres w zyciu Slerdzinskiego. Jesliby
usitowaé wyttumaczyé charakter , Dnia Krélewny” w powigzaniu z biografig artysty mozna dojs¢ do wniosku,
ze konsekwentnie rozwingt w nim to, co znane jest z jego wczesniejszej twérczosci. Elegancja postaci, taneczny
rytm przedstawien oraz perfekcja warsztatu cechujq te obrazy, kojarzqce si¢ z malarstwem miniatorskim
przedstawienia. To ciekawe pofqgczenie odniesien, typowe przeciez dla tej formuty klasycyzmu. Jest tu
przepych miniatorstwa europejskiego, ale tez perskiego i rytm, kojarzqcy sie np. z wielofiguralnymi scenami
Sandro Botticellego. Jest jednak réwniez co$ wiecej — cheé zanurzenia sie w pigknie basniowego $wiata,

w czasie kiedy dookota rozgrywata si¢ Il wojna $wiatowa.

Malowane przez Slefdziriskiego obramienie obrazéw
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TADEUSZ PRUSZKOWSKI
(1888 - 1942)

“Portret staruszki”, okoto 1930 .

olej/ptétno dublowane, 96 x 67 cm

estymacja: 65 000 - 100 000PLN
15200 - 23 400EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja

WYSTAWIANY:

- Tadeusz Pruszkowski. Malarstwo. Wystawa ogélnopolska w 30 rocznice $mierci,
Muzeum Okregowe w Lublinie, 1973

- Wystawa malarstwa Tadeusza Pruszkowskiego 1888-1942, Muzeum Kazimierza
Dolnego, czerwiec-pazdziernik 1973

LITERATURA:

- Tadeusz Pruszkowski. Malarstwo. Wystawa ogélnopolska w 30 rocznice $mierci,
katalog wystawy, Muzeum Okregowe w Lublinie, Lublin 1973, poz. 46

- Wystawa malarstwa Tadeusza Pruszkowskiego 1888-1942, katalog wystawy,
Muzeum Kazimierza Dolnego, czerwiec-pazdziemik 1973, poz. 50

,Portret staruszki” wigze sie z centralnym dla twérczosci Pruszkowiakéw watkiem mieszkancow
Kazimierza Dolnego nad Wistq, gdzie artysci, uczniowie profesora Szkoty Sztuk Pigknych Tadeusza
Pruszkowskiego, wyjezdzali od 1923 roku na plenery malarskie. Prezentowane dziefo stanowi
dobry przykiad kunsztu malarskiego tukaszowcow. ,Portret staruszki’, zwyczajowo przypisywany
w literaturze Pruszkowskiemu, nosi jednak tylko czesciowo cechy stylistyczne jego malarstwa. Silny
weryzm, precyzyiny rysunek i solidna konstrukcja skfaniajq do myslenia o autorstwie wiecej niz
jednego malarza. Prace ,wielu rgk” stanowiq oczywistos¢ w twérczoscei Pruszkowiakéw tworzqeych
rodzaj stowarzyszenia artystycznego stylizowanego na wzér redniowiecznego cechu rzemiesl-
niczego. Na podstawie jakosci formalnych pracy mozna wysungé hipoteze o wspétautorstwie
Bemarda Frydrysiaka (1908-1970).






L

Artysta malarz Tadeusz Pruszkowski siedzi na swoim prywatnym samolocie DE Havilland DE Gipsy Moth (SP-TUR , Sroka”), , zrédto: NAC
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CZESLtAW WDOWISZEWSKI
(1904 - 1982)

“Habdank”, 1927 r.

olej/pfétno (dublowane), 119 x 90 cm
sygnowany i datowany l.d.:
'CZEStAW JAN | WDOWISZEWSKI | 1927

opisany na kro$nie malarskim przez wiaciciela

estymacja: 100 000 - 180 000 PN *
23 400 - 42 000 EUR

POCHODZENIE:

- hrabina Szembek-Mitoberiska (za notatkami wiasciciela; zapewne |zabela Skrzyrska-
Szembek [1881-1972])

- kolekcja prywatna, Londyn (zakup 1970)

WYSTAWIANY:
- Pierwsza Wystawa Bractwa Sw. tukasza, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych
w Warszawie, luty 1928

LITERATURA:

- Czestaw Wdowiszewski, katalog wystawy, opracowanie wstepu i katalogu Andrzej
Sciepuro, Muzeum Okregowe w Toruniu, Torud 1972, nr 1

- Stefania Zahorska, Bractwo $w. tukasza, ,Wiadomosci Literackie” 1928 (18 marcal)

- Wactaw Husarski, Bractwo éw. tukasza. Wystawa w Zachecie, ,Tygodnik llustrowany”
1928, nr 7 (18 lutego), s. 136-137 il.)

- Mieczystaw Sterling, Bractwo éw. tukasza (nowe pokolenie Szt. malar. W Polsce),
,Gtos Prawdy” 1928 (15 lutego)

- Jan Kleczynski, Nowe wystawy Zachety — Bractwo $w. tukasza, ,Kurjer Warszawski”
1928, nr 36 (5 lutego), s. nlb.

- Pierwsza Wystawa Bractwa Sw. tukasza, katalog wystawy, Towarzystwo Zachety

Sztuk Pigknych w Warszawie, luty 1928, nr 156, s. nlb. {il.)
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BRACTWO SW. EUKASZA

CHESTAWA W ZACHECIE)

rzed kilku tygodniami odbyla sic w War-

srawskiej Szkole Sztuk Pigknych wro-

czysloid o swoislym dosyé ceremonjale.
W mrocznej auli, kiéra z readka jedynie
i na mgnienie oka przeszywaly magnezjowe
eksplozje zaczajonych kodakéw, na katedrze,
ktéra érdd zalegajacych ciemnoéci jedyna ja-
reyla sig¢ blaskami kilkunasiu stearynowych
fwiec, zasiadl w pelni majestatu Mislrz,
odziany w szale pentyfikalne], e tak powiem,

Lowiczanka

B. Cybiz

powagi. Przy nim, w czerwonej wsledze, ener-
gicenie przekreslajgee] papierows bizl polko-
szulka, w eylindrze, solidnie wspartym na pa-
rze odgiglych uszw, w redengocie, klérej po-
wiltczysla olicjalnoié na préino usilowala
pokryé niedobory starlych zlekka obcasdw,
zajgl miejsce surowy mistrz ceremenji. Obok
umieicili si¢ heroldowie, z siekicrami, gleboko
whitemi w kedzierzawe czaszki. Na wprost
mistrza, milczacym szeregiem stanclo dwa-
natcioro miodziety plei obojga, fwieto oble-
czonych w czyste przeicieradla, z kajdanami
na relach i nogach, 2 zawigzkami na oczach.
Grofgnym tym mistrzem byl nie kio inny,
jeno sam protezor Tadeusz Pruszkowski; sto-
jacy przed nim szereg postaci w bialych po-
krowcach, skledal sig z ucznidw jego i uczen-
nic, klorzy dnia tefo dostapié mieli zaszezy-
tu wyzwnrin, wechodzae, jui jako majsirowie,
do Braclwa Sw. Lukasza, patrona malarzy
olejnych, akwarelowyceh, tudziez pokojowych.
Uroczystoié odbyla sie z naleiyly nj'mh-n]ih,q
ceremonji, z naletyla oblilofcia sakramental-
nych formul w mowie wigzanej i zwyklej,
oraz z udzialem jazz-bandu, ktéry, do Euﬁca
wierny swym obowigzkem, diugo w noc przy-
grywal potem do tarhca, zardwno wieio wy-
zwolonym mistrzom i mistrzyniom, jakoled
licznie zgromadzonym {lumom Zyczliwych.
Ten uroczyicie-groteshowy obrzadek, w kid-
rym nowoczesnofc¢ plalala sig =z ironizujgecym
z zlekka archaizmem, a #yciowo konkrelny
akt zakordczenia studjéw preybieral formy
parodystycznego ceremonjatu; ten obchad,
nieco tealralny i dekoracyjny, nieco przytem
karykaturalny, a we wszysthich szezegtlach
Ezh:n pomystowoici i humoru, — ten obchad
yl widomym wyrazem ducha, panujgcego
w pracowni Pruszkowskiego, rdwnie charak-
terystycznym, jak nazwa , Bractwa Sw. Lu-
kasza®, kiora przybrali zrzeszajacy sie, wy-
zwoleni czeladnicy szluki® ze swym mi-
strzem-profesorem na czele.

Jakkolwick bowiem uczniowie Pruszlow-
skiefo nie posilkuja sie takim drogecennym
materjalem, jek artyici iredniowieczni, to
preypominajg ich swym rzetelnym do rze-
miosla stosunkiem,

Cecha ta wise si¢ w sposdb naturalny z in-
ng jeszcze, a mianowicie — z dosyé wyragng
zaleinoiciy od sziuki epok minionych; gdzies
bowiem szukaé wzordw uczciwepo i tegiego
rzemiosla, jeZeli nie u owych wlafnie maj-
stréw cechowych, ktérzy znajomofé olejéw
i werniksow cenili sobie na réwni z zalelami
inwencji artystycenej? Trudnoe zaf, studjujac
lechnike mistrzéw, nie przejaé sie polrosze
ich sposchem widzenia.

Owa archaizacja, czyli, uiywajgc modne-
fo a wdzigcznego neclogizmu: paseizm, jest
nawet rekojmia powodzenia wstepujgcych
w iycie artystéw, publicznoié nasza bowiem,
cierpigca na dosyé silng neofobje, czuje sie
najlepiej w otoczeniu dziel, klbrych rodowdd
nie trudny jest do ustalenia. Co do mnie, to
bedac osobifcie odmiennych nieco gusidw,

Gitarzysta J. Zomoyski

uwatam jednak archaizacje za objaw przej-
gciowy, i z tego powodu niezbyt grofny. Kla-
sylikujae twérczoié | Braciwa Sw. Eukasza
z owego ,paseislycznego” punkiu widzenia,
moglibyimy podzielié wyslawione dzicla na
dwie grupy. Pierwsza z nich opiera sic na
rysowniczo - plastycznej, klasyeznej sztuce
wieku XVI-go, druga siega nicco mniej da-
leke, ku malarskiej czysto twérczodfel XVII-go
wieku, czyli ku barokowi.

Wspomniatem przed chwila, #¢ odcien ar-

E. Konarek

Krucjolo driecigea

Nr. 7

chaizmu, wlaiciwy wszysthim niemal uczniom
Pruszhowskiego, zdaje sie byé objawem preej-
fciowym; ulwierdza mnie w tem przekona-
niu zdrowa i tega Iyciowoié, zamilowanie do
konkretnej doczesnoici, ktora, stanowiac ce-
che charakterystyczng Pruszhowskiego, w spo-
sib bardzo szezeiliwy udziela sic jego wy-
chowancom. Przejawia zie ona w realizmie,
stanowigeym w gruncie rzeczy podklad calej
tej sztuki, przejawia sig w Zywem odczuciu
materji. Z jaks luboicia maluje Michalak
zirzebng sukmang éw. Franciszka, lub gladko
polewany dzban, figurujacy w jego kompo-
zycji bez Zadnego innefo powodu poza po-
trzeby wyladowania energji malarskiej; z ja-
kg luboicig odiworzony jest liniacy trombon
na obrazie Golarda; ta materjalna rozkosz
odiwarzania przedmictéw codziennych naj-
wyra#niej przejawia sig w obrazie Jedrzejew-
skiego p. t. , Ryby", gdzic metaliczny polysk
miedzianego kociolka, wyiwiechtane drzewo
prostege stolka, szklista luska ryb oddane
53 ¥ pasja zmyslowd, przypominajacy naj-
lepsze tradycje szkoly holendergkicj. Rea-
lizm ten stanowi jednoczeinie doskonale an-
tidotum przeciwkeo sklonnoéci do zbyt tatwe-
fo elekiu, nie obeej czlonkom Bractwa. Ta
sklonnoéé do efeklownego aranfowania, po-
dobnie, jak u malarzy barokowych, wystepu-
je najwyragnicj w momeniach, kiedy trzeba
pokryé jokied niedobory formy, jakied man-
kamenly wiedzy akademickiej. Braki te zas,
nierzadkie na wystawie, sg jednak nieunik-
nione, rwaiywszy na imponujacy rozmach te-
go malarstwa, na fmialosé poczynan, stale

J. Podeski

mierzaca sily na zamiary. Ci miodzi ludzie
bez wprawy i rulyny porywaja sig na rozwia-
zywanie zagadnien, o ktorych sztulia polshka
zapomniala od dosyé juz dawna. Kloz-bo
w rzeczy same] od czasdw matejkowskich
watyl =iz v nas na obrazy olejne tych roz-
miardw i tefo polotu co ,Sw. Franciszek",
wUkrzyiowanie” i , Zdjecie =z krzyza" Micha-
laka, lub ,.BoZe Narodzenie™ Wydry?

lyle o Braclwie Sw. Eukasza, jako grupie.
Pozoslaje mi jeszcze scharakleryzowad kas-
defe z czlonkéw osobno.

Najostrzej i najkraficowiej zaznaczong in-
dywidualnoécia jest {rdd nich Golard, ry-
sownik o nieublaganej precyzji, odznaczajg-
cy si¢ poza tem niepospolitem odczuciem wa-
loréw, kidre pozwala mun pozostawaé przy
zaloteniach realistycznych, jednoczedénie udy-
wajac fantastyeznych zupelnie i niesamowi-



Habdank C. Wdeeiszewski

tych barw. Owe zamitowanie do fantastyki,
niesamowilofei i groteski w odmienny sposdh
przejawia sie w sziychach, lifograljach i ry-
sunkach artysty, w kiérych pozorny realista
ustgpuje miejsca wizjonerowi o niezwyldej
eryginalnedei pomysiéw.

Niejakie pokrewienstwo z Gotardem posia-
da Cybis. | on réwniez posluguje sig fci-
slym, chociaz bardziej linearnym, a mniej
plastycznym rysunkiem, i on rozmilowany
jest w grotesce, groteska ta jednak wydo-
byta jest u niefo glownie zapomocs styliza-
eji linearnej, zapomocy dekoracyjnego inter-
pretowania sylwely ludzkdej, kitre dochodzi
do granic paradoksu i karykatury, a w kié-
rem znaf, jefeli sig nie mylg, przejecie sig
szluky Pisanella. Z posréd cztonkéw Braclwa
ma Cybis wogdle najsilniejsza sklonnoié do
archaizacji.

Trzecim wreszcie czlonkiem Bractwa, opie-
rajagcym swa twirczoié na wartodciach linear-
no-plastyeznych, jest LZomoyski, arlysta, bar-
dzo umiejelnie postugujacy sig barwg lokal-
ng, prostszy, ale mnicj efektowny od dwach
puprzednicﬁ.

Trzej wymienieni artySci reprezentuja
w lonie Braciwa kierunek | klasyezny'. Naj-
typowszym przedstawicielem ,baroku™ jest

odoski, w kiérege monochromjach wplyw
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mistrza  Pruszhowskiego kojarzy sie ze
wspomnieniami sztuki holenderskiej w. XVIL.
Barokowy bywa rowniez Jedrzejewski, arty-
sla o ile ulalenlowany, o tyle nierdwny; ba-
rolowa jest naprzyklad jego mistrzowska
markwa nafura p. t. ,,Ryby", o kiérej wspo-
minalem w trakcie niniejszego arlykulu, je-
dyna wlafciwic konsekweninie przeprowa-
dzona praca lego, czgsle powierzchownego
improwizatora,

A leraz — synteza wszysthich dodatnich
i ujemnych wlasciwosci Bractwa, arlysla
o niepospolitem wyczuciu nastrojowych i uczu-
ciowych warlofci barwy, laczacy klasyczng
precyzjg rysunkows z barckowemi wartoécia-
mi fwiatlocienia, tgczacy archaizm z nowalor-
stwem, a sentyment z dowcipem; autor czle-
rech kompozyey] nadnaturalnej, jak na na-
sze warunki, wielkofci: Antoni Michalak.

Zbliza sig do Michalaka rodzajem poszu-
kiwaih Wydra, artysta nic zupelnie jeszcze
zrownowaizony, kitdrego najlepszs pracg po-

ﬁ is) rO\IM:ny
i M‘/Oﬂy ni

Kazimierz nad Wislg

Sw. Fronciezek

A, Jedroefeweki

J Wydra

Boie Norodzenie

zostaje slosunkowo dawniejsze ,.Boie Naro-
dzenie",

Pewng odrebnotcig na tle Bractwa odzna-
cza sie Kanarek, laczacy dowcip i groteske
z nieco niebezpiecenemi niedociagnigciami ry-
sunkowemi.

Na koniec — Wdowiszewski, jeden  naj-
charakleryslyczniejszych przedstawicieli me-
tody pedagogiczne]j Pruszkowskiego: jego
oHabdank™ jest o poprostu popisowe cwi-
czenie na temat matejkowskiej faktury; éwi-
cxenie do tego stopnia sumienne, #e nie po-
mijajace nawet charakterystycznej u Matej-
ki wady perspekiywicznej; jak autor ,,Grun-
waldu”, umieszeza W dowiszewshi wszysikic
swoje figury na jednym planie.

Talki jest plon tej wystawy, ktora przeko-
nala nas raz jeszcze o pierwszorzednych za-
lelach pedagogicenych Warszawskiej Szkoly
Sztuk Pieknych wogtle, a pracowni Prusz-
kowskiego w szezegolnofci. Daje ona swym
uczniom wartcéci niepowszednie; daje dwiet-
ne zrozumienie [akiury, daje Ewindomoié
wihasnych sil i poczucie whasnej indywiduoal-
nofci i wlasnego talentu, daje émialoié, pew-
noéé siebie i rozmach. Od miodych czlonkéw
Bractwa =zaledy, czy pierwszorzedne fe za-
datki rozwing sie w prawdziwie oryginalna,

nowoczesng Iworczosd.
Waclaw Husarski

A. Michalck






NIEZNANE ARCYDZIELO

~HABDANK" CZEStAWA WDOWISZEWSKIEGO

Prezentowana kompozycja ,Habdank” to wybitne, wezesne arcydzieto Czestawa
Wdowiszewskiego - jednego z najbardziej utalentowanych uczniéw Tadeusza
Pruszkowskiego i czlonkéw Bractwa éw. tukasza. Dziefo bylo prezentowane na pierwszej
wystawie tej grupy artystycznej, co powoduje, ze ,Habdank” mozna odczytywaé jako rodzaj

manifestu artystycznego.

Wdowiszewski, urodzony w Kulebakach w Rosji, dorastat w Bierdiarisku nad Morzem
Azowskim. Po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci rodzina artysty przeniosta sie do
Krakowa, a mfody Czestaw od 1923 uczyt sie w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych.
»~Habdank” to pierwsze duze dzieto malarza (oprécz mniejszej ,Japonki” z tego samego
roku, Muzeum Narodowe w Warszawie). Wactaw Husarski w duzym artykule dotyczgcym
pierwszej wystawy tukaszowcéw odnotowywat impresje zwigzane z obrazem: ,Na koniec —
Wdowiszewski, jeden z najcharakterystyczniejszych przedstawicieli metody pedagogicznei

Pruszkowskiego: jego ‘Habdank’ to jest poprostu popisowe éwiczenie na temat matejkowskiej

faktury; éwiczenie do tego stopnia sumi Ze nie pomijajgce nawet charakterystycznej
u Matejki wady perspektywicznej; jak autor ‘Grunwaldu’, umieszcza wszystkie swoje figury

na jednym planie”.

Pruszkowski istotnie zachecat uczniéw do eksplorowania historycznych styléw celem
stworzenia nowego rodzaju klasycyzmu i tradycjonalistycznej, przystepnej dla widzéw sztuki.
Wdowiszewski wzigt na warsztat materi¢ malarskq dziet Jana Mateijki, w tym gtéwnie, jak

sie zdaje , Bitwy pod Grunwaldem”. Artysta z pietyzmem studiowat tkaniny, bror i ubiory.
Swojemu obrazowi nadat rekodzielniczy wymiary: silnie pracowat z fakturq (partie drogich
tkanin, futer czy brody rycerza), nadajqc wypukloéé nawet guzom skrzyni w dolnej czesci
obrazu. Kolorystyka obrazu przywodzi na mysli $wiattocieniowe obrazy Matejki, w ktérych
Mistrz z upodobaniem uzywa czerwieni (choéby w ,Kazaniu Skargi”, 1864, Zamek Krélewski

w Warszawie).

Wykreowana przez Wdowiszewskiego w ,Habdanku” scena nosi znamiona historycznej
fantazji. Anturaz, blizszy zaraniu epoki nowozytnej, niepodobny jest do dworskich realiéw XII
wieku. Artysta osnut historie wokét postaci Skarbmira z rodu Awadaricéw (zm. miedzy 1124
a 1138), moznowladcy, wojewody i doradcy Bolestawa Krzywoustego. Jan Dlugosz zapisat
legende zwigzang z powstaniem nazwy rodu Awdaric-Habdank. Podczas wojny 1109 roku,
wyniklej wskutek ataku wojsk Krélestwa Niemieckiego, ktére miaty broni¢ prawa do ttronu
syna Wiadystawa Hermana, Zbigniewa, Skarbmir aktywnie uczestniczyt w grach politycznych
migdzy synami Hermana oraz palatynem Sieciechem. Byt postem wystanym przez Bolestawa
Krzywoustego przed oblicze kréla Henryka V. Niemiecki monarcha podczas wizyty goscia
pokazat mu skarb skfadajqcy sie gtéwnie ze ztotych monet, chcqc zaimponowaé przybyszowi
bogactwem. Wéwczas Skarbmir dorzucit do skarbu swéj wiasny pierscien, okazujgc tym
samym pogarde Polakéw dla ostentacyjnego bogactwa moznowtadcy, ktéry na ten gest
odpowiedziaf postowi: ,Hadbank” — , hab Dank”, a wiec , dzigkuje”. W ten mityczny sposéb

powstata nazwa rodu oraz jego herbu.
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ANTONI MICHALAK
(1899 - 1975)

“Wiosna”, 1972 r.

olej/ptétno, 60 x 73 cm
sygnowany i datowany p.d.. 'ANTONI MICHALAK | 1972

estymacja: 24 000 - 35 000 PLN
5600 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:
- spadkobiercy artysty

WYSTAWIANY:

- Dla nieba i ziemi. Anfoni Michalak -~ Malarstwo, styczen-kwiecien 2018, Muzeum
Lubelskie w Lublinie

- Mistyczny $wiat Antoniego Michalaka. Wystawa twérczosci Anfoniego Michalaka
1902-1975, 22 maja - 9 sierpnia 2005, Muzeum Nadwislarskie w Kazimierzu Dolny

LITERATURA:

- Dla nieba i ziemi. Anfoni Michalak -~ Malarstwo, pod redakejq Bozeny Kasperowicz,
katalog wystawy, styczen-kwiecied 2018, Muzeum Lubelskie w Lublinie, Lublin 2018,

s. 157 (i), nr kat. 417

- Mistyczny $wiat Antoniego Michalaka. Katalog wystawy twérczoéci Antoniego
Michalaka 1902-1975, opracowanie Waldemar Odorowski, 22 maja - 9 sierpnia
2005, Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolny, Kazimierz Dolny 2005, s. 157 {il.),
nr kat. 90

Wiosna" to obraz emblematyczny dla artystycznych zainteresowan Antoniego Michalaka.
Malarz sportretowat anonimowego kazimierskie podwérko, postugujge sie poetykg magicznego
realizmu. Kwitngce drzewa owocowe wprowadzajq nastrdj radosnego oczekiwania na wiosenne
przebudzenie natury. W tle, poprzez kurtyne gafezi i kwiatéw przeswieca imponujgca panorama
Kazimierza wraz z jego najwazniejszymi zabytkami. Widoczna jest sylweta kosciota famy

$w. Jana Chrzciciela i $w. Barffomieja, mury tamtejszego zamku i Géra Trzech Krzyzy. W 1939 roku
Michalak osiadt na state w Kazimierzu. Cho¢ jego dorobek zwyczajowo zawezq sie do portretéw
i kompozyciji sakralnych, to artysta podejmowat chetnie tematyke pejzazu. Pézne krajobrazy artysty,
syntetycznie ujmujqce rozlegte przestrzenie, bogate w detal, bliskie sq w ekspresii sztuce Rafata
Malczewskiego. Stanowig portrety uniwersum, ktére ofaczafo artyste w mitycznej przestrzeni

Kazimierza.
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ANTONI MICHALAK
(1899 - 1975)

Stygmatyzacja $w. Franciszka, okoto 1924 r.

olej/ptétno, 49,5 x 32,5 cm

na odwrociu piecze¢: ‘ANOTNI | MICHALAK | FECIT';
inna pieczed spuscizny artysty oraz papierowa nalepka
wystawowa Muzeum Lubelskiego w Lublinie

estymacja: 14 000 - 20 000 PLN
3300 -4 700 EUR

POCHODZENIE:
- spadkobiercy artysty

WYSTAWIANY:

- Dla nieba i ziemi. Anfoni Michalak - Malarstwo, styczen-kwiecied 2018, Muzeum
Lubelskie w Lublinie

- Mistyczny $wiat Antoniego Michalaka. Wystawa twérczosei Antoniego Michalaka
1902-1975, 22 maja - 9 sierpnia 2005, Muzeum Nadwislarskie w Kazimierzu Dolny

LITERATURA:
- Dla nieba i ziemi. Antoni Michalak - Malarstwo, pod redakejq Bozeny Kasperowicz,
katalog wystawy, styczen-kwiecied 2018, Muzeum Lubelskie w Lublinie, Lublin 2018,
5. 94 (i), nr kat. 86
- Mistyczny $wiat Antoniego Michalaka. Katalog wystawy twérczoéci Antoniego
Michalaka 1902-1975, opracowanie Waldemar Odorowski, 22 maja - 9 sierpnia
2005, Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolny, Kazimierz Dolny 2005, s. 110 {il.),
nr kat. 31

Artysta rozpoczqt edukacie artystyczng w 1915 roku w Odessie. Po powrocie do Warszawy
uczeszezat do tamtejszej Klasy Rysunkowej, a od 1919 roku zaczqt studia w Szkole Sztuk Pigknych.
Michalak byt uczniem Tadeusza Pruszkowskiego i cztonkiem zatozonego przez profesora
Bractwa $w. tukasza. Odiqd jego malarstwo rozwijafo sie w orbicie artystycznych zainteresowar
tukaszowcdw: podziwu dla dawnych mistrzéw, kultu tradycyinych technik i klasycznych tematéw
malarskich. Artysta odwiedzit Paryz, Wiochy i Austrie. W latach 30. XX wieku osiadf we Lwowie,

a od 1939 roku zamieszkat na stafe w Kazimierzu Dolnym nad Wistq. Michalak, sposrod uczniow
Pruszkowskiego, byt artystq, kiéry w najwigkszym stopniu ulegt fascynacii pejzazem i obyczajem
Kazimierza. W latach 1948-69 prowadzit zajecia za zakresu rysunku i malarstwa na Katolickim

Uniwersytecie w Lublinie.

Prezentowane, wczesne studium , Stygmatyzacja éw. Franciszka” nawigzuje do klasycyzujqce|
kompozycji Michalaka z 1927 roku. , Stygmatyzacija $w. Franciszka (1927) - zauwaza Irena
Kossowska ~ dobitnie $wiadczy o fascynacji Michalaka sztukq Jusepe de Ribery. Kreujgc
'przestrzeh mistycznego przezycia’ artysta polgczyt tu zasady dramatycznego barokowego
luminizmu ze schematem pejzazowym o pietnastowiecznej genealogii”. Michalak odnosi sie do
wydarzenia z zywotu éw. Franciszka, kiére miato miejsce we wrzesniu 1224 roku na Monte della
Verna nieopodal Arezzo. Na fle skrétowo potrakiowanego pejzazu, utrzymanego w szaroéciach
z nielicznymi akcentami barwy, artysta umiescif ciemng posta¢ $wietego, kiéry z wyciggnietymi
rekami zwraca sie ku Serafinowi o szesciu skrzydtach, przybitemu do krzyza. Nastréj mistycznego
uniesienia ewokuje hieratyczna kompozycja, kontrast czerni i bieli oraz dramatyczne czerwone

tony w gérnej partii obrazu.
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SZYMON BUCHBINDER
(1853 - 1908)

Uczony w pracowni, 1885 r.

olej/deska, 18 x 25 cm
sygnowany p.d.: ‘S. Buchbinder’
na odwrociu nalepka Windsor and Newton Artists’ Colourmen

estymacja: 20 000 - 25 000 PLN
4700 - 5900 EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Agra Art, maj 2004
- kolekeja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Tygodnik llustrowany”, t. X, nr 237, 16 lipca 1887 r,, s. 44, 48 {il.)

,Kto jest ten 'Uczony?' — malarzowi nie podobafo sie powiedzie¢. Widzimy z zajecia, ze jest matema-
tykiem: z ubioru, ze poprzedzit nas o kilka stuleci; z wyrazu twarzy, iz to nie byle jaki dreczyciel dziatwy,
rozprawiajqey o angutach, hypotenuzach i t. p. Uczony to prawdziwy XVI-go lub XVIl-go stulecia; ale kio?
P. S. Buchbinder, lubo stale obecnie przemieszkuje za granicq, jest z pochodzenia Polakiem, bratem miesz-
kajgcego wirdd nas malarza religiinego tegoz nazwiska. Mamy wiec prawo przypuszczag, iz posta¢ ude-
rzajqca na obrazku P. Buchbindera, to albo powiernik naszego Kopernika Retyk, albo piérwszy geometra
piszqcy po polsku Grzepski, albo stynny nawet za granicq Brzoski, albo stynniejszy jeszcze Gdahszczanin
Heweliusz, urodzony podobno w Warszawie (,Tygodnik llustrowany”, . X, nr 237, 16 lipca 1887 r,,'s. 44) -
tymi stowy, barwnie opisywano obraz Szymona Buchbinder, kiéry cieszyt sie uznaniem krytyki ze wzgledu
na niedo$cignionq precyzje swoich niewielkich rozmiaréw gabinetowych kompozycji malarskich. ,Uczony
w pracowni”, zreprodukowany w nieco zmienionej formie w , Tygodniku llustrowanym”, przywodzi na mys|
odkrywane w XIX stuleciu malarstwo Rembrandta, kiéry wéwczas zostat przez historig sztuki i muzealnictwo
obwieszczony geniuszem sztuki dawnej. XVII-wieczni Holendrzy byli dla Buchbindera, zamieszkatego

w Wiedniu i Berlinie, wzorem. Z ich dziefami mégt zetkng¢ sie w publicznych muzeach istniejgcych we
wskazanych miastach. Lekcja dawnych mistrzéw pozwolita artyscie osiqgngé wielkq precyzie w naglado-

waniu detalu, a fakze wydoby¢ kontemplacyjny charakter pozornie prozaicznej sceny.






21

PAWEL MERWART
(1885 - 1902)

Paryzanka. Dziewczyna z koszem kwiatéw, przed 1902 r.

olej/deska, 55,7 x 33,2 cm
sygnowany p.d.: 'PAUL MERWART'
na odwrociu papierowa nalepka aukeyjna

estymacja: 30 000 - 40 000 PLN
7000 - 9 400 EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Agra-Art, grudzien 2001
- kolekcja prywatna, Polska

Pawet Merwart to znakomity eksponent naturalistycznego, salonowego malarstwa francuskiego korca
XIX stulecia. Artysta mtodo$é¢ spedzit we Lwowie. Swojq edukacie rozpoczat od studiéw politechnicznych
w Austrii. Legenda glosi, ze raniony w noge podczas pojedynku, zainteresowat sie rysunkiem podczas
rekonwalescencji. W Wiedniu amatorsko studiowat malarstwo. W 1876 roku wyjechat do Monachium,
rok pézniej do Dusseldorfu, aby ostatecznie dotrze¢ do Paryza. Jego talent rozwijaf sie predko, o czym
$wiadczy data debiutu na paryskim Salonie juz w 1878 roku. W kolejnych dekadach wystawiat w Paryzu
czy Stanach Zjednoczonych. Merwart zostat zatrudniony przez rzqd francuski jako malarz departamentu
kolonii, co zaowocowato podrézami do Tunisu, Senegalu, Gujany, na Antyle czy Martynike. Artysta stwo-
rzyt diorame ,Pofawiacze peret’, ki¢ra zostata zaprezentowana na Wystawie Powszechnej 1900 roku.
Merwart zgingt w czasie wybuchu wulkanu Mont Pelée na Martynice w 1902 roku.

Oprécz tematyki orientalno-historycznej (Mojzesz zabijajqey Egipcjaning, 1883, Muzeum Narodowe

w Krakowie), Merwart wykonat liczne portrety mtodych dziewczyn nadajqc im poetyckie tytuly (,Zaduma-
na”, ,Pianistka”, ,Hiszpanka"). Mimo silnego zwiqzku z paryskim milieu artystycznym, malarz wystat swoje
dziefa na wystawy w Polsce, jak réwniez ich reprodukcje pojawialy sie w polskiej prasie. ,Paryzanka.
Dziewczyna z koszem kwiatéw” stanowi reprezentatywny przyklad jego malarstwa - wyrafinowanego

technicznie i podejmujgcego urokliwy, salonowy temat.
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FRANCISZEK ZMURKO
(1859 - 1910)

“Ogien”, okoto 1896 .

olej/ptéino (dublowane), 167 x 221 cm
sygnowany p.d.: ‘FraZmurko’

estymacja: 180 000 - 280 000 PLN
42 000 - 65 300 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna od czaséw miedzywoijnia, Warszawa

WYSTAWIANY:

- Gtewny Pawilon na Il Wystawie Higienicznej w Warszawie, 1896

LITERATURA:
- pocztéwka z reprodukcjq obrazu, 1920-27, Biblioteka Narodowa w Warszawie
- Tygodnik llustrowany”, 18906, nr 22, s. 428 (il.)
- Kurier Warszawski”, R. 76, 1896, nr 138, s. 5






,Czy to w studiach, czy w wielkich kompozycjach, zawsze

i wszedzie pierwszoplanowq postaciq jest u Zmurki kobieta.
Po prostu nie ma obrazu tego artysty bez kobiety. Stanowi
ona dla niego 0§, okofo kiérej cata jego tworczo$e sie
obraca”.

- KAZIMIERZ DANKOWICZ-STRZELBICKI, FRANCISZEK ZMURKO, WARSZAWA 1902

Pysznigca sig zfotem kompozycja z personifikacjg ognia w czesci centralnej to wyjgtkowy obraz

w twérczosci Franciszka Zmurki. Praca ukazuje artyste w innej roli niz ta, z ktérg jest kojarzony. Nie jako
malarza heter, ale jako realizatora prestizowego zaméwienia publicznego, w ktére zaangazowani byli
najlepsi malarze tego czasu. | w ktérym on zastuzenie wzigt udziat. ,Ogien” to symboliczna kompozycja,
ktéra razem z pracami malarzy takich jak Wojciech Gerson czy Henryk Pigtkowski stworzyta wizualng
oprawe dla jednego z najwazniejszych wydarzen Warszawy konca XIX wieku. Niemal za cud, biorgc
pod uwage histori¢ miasta nad Wistq, mozemy uznaé fakt dochowania sig ptétna do naszych czaséw

w dobrym stanie.

Rekonstrukcja catego zalozenia dekoracyjnego wskazuije, ze przyswiecata jej prosta mysl. Chodzito

o wyczarowanie przed oczami odwiedzajgcych wystawe personifikacji zywiotéw czy zjawisk kojarzgcych
sie ze zdrowym i higienicznym zyciem. Musialy one spetnia¢ dwa warunki — by¢ réwnoczesénie atrakcyjne
wizualnie i zarazem czytelne dla przeciginego odwiedzajgcego. Oba warunki spetnia prezentowany
obraz. Na tle malowanej iluzjonistycznie ,mozaikowej” elewaciji, w czym$ na ksztalt niszy objawia sie
kobieca, naga postaé¢ gromowtadnej. Ksztalt wirtuozersko malowanej draperii (2) nasuwa skojarzenia

z plomieniami. Przy dolnej krawedzi obrazu ptonie ogieri — konkretyzacja tematu ptétna.
P Y 1 € P! g yzacj P!

,Ogien” Franciszka Zmurki zdobit Pawilon Gléwny na Il Wystawie Higienicznej w Warszawie

w 1896. Pawilon autorstwa Edwarda Goldberga byt dekorowany dzietami malarskimi na obydwu
elewacjach. , Pigknosci” i , Sile” Wojciecha Gersona towarzyszyty: ,Ogier” Zmurkii ,Woda” Henryka
Pigtkowskiego. , Ziemia” namalowana przez Kazimierza Alchimowicza oraz , Powietrze” Kazimierza
Wasilkowskiego stanowity uzupetnienie drugiej kompozycji Gersona, , Zdrowie z gér, z nizin mér”.
Obraz Zmurki jest prawdopodobnie jedynym zachowanym $wiadectwem artystycznym Il Wystawy
Higienicznej, jakie dotrwato do dnia dzisiejszego! W zbiorach Narodowego Archiwum Cyfrowego
znajduje sie zaledwie kilka fotografii z tej niezwykle ciekawej i waznej ekspozycii. Il Wystawa
Higieniczna, nazwana w prasie Hygeopolis, zostala otworzona 16 maja 1896, miasto Warszawa
przeznaczyto na niq plac pomiedzy ul. Polng, Kaliksta (obecnie $niadeckich) i Nowowiejskq, dzis
znajduje si¢ tam campus Politechniki Warszawskiej. Plac zostat odpowiednio przygotowany, ogrodzony,
skanalizowany i otoczony parkiem projektu Franciszka Szaniora. Teren ekspozycji w wieczorowych

i nocnych godzinach rozjasniato éwiatto elektryczne. Pawilon Gtéwny, murowany z drewnianymi
skrzydfami bocznymi, znajdowat sig od strony ulicy Kaliksta (dzisiaj Sniadeckich). Tuz za wejéciem
ustawiono fontanng Niedzwiedz i Delfin projektv Wasilkowskiego. Na terenie wystawy wzniesiono

42 budynki zaréwno murowane, jak i drewniane, bylty tez pawilony mieszczqce cukiernig, diorame

z prezentacjq , Stara Warszawa”, strzelnice i wiele innych atrakeji dla mieszkaicéw Warszawy.

Wystawa miata za zadanie popularyzacje i propagowanie higieny osobistej i publicznej, naktaniaé
spoteczeristwo do dbatosci o zdrowie, zachecaé do gimnastyki, rozpowszechniaé rézne aspekty higieny
i Zywienia, szerzyé wiedze z dziedziny bakteriologii i meteorologii, a nawet z zasad prawidiowego

ubierania sie. Ekspozycje odwiedzito 300 tysiecy oséb, zostata ona zamknieta 30 wrzesnia 1896 roku.

Franciszek Zmurko byt jednym z najbardziej znanych polskich malarzy przefomu XIX i XX wieku.

Pozycje te zawdzigczat tematyce prac, w ktérej dominowaty Orient wraz z erotyzujqcymi wizerunkami
kobiet, a takze bieglemu warsztatowi malarskiemu. Juz podczas edukacji w Monachium przyszty

artysta nagradzany byt za studia i szkice, a akademia z profesorem Aleksandrem Wagnerem i Carlem
Theodorem von Pilotym na czele zdecydowata sig na sfinansowanie Zmurce indywidualnej pracowni.
Wedtug XIX-wiecznych recenzentéw talent miat go zaprowadzi¢ ,na szczyt artystycznego Parnasu,

na ktérym Matejko z Siemiradzkim siedzq” ([cyt. za:] Dariusz Konstantynéw, Kariera Franciszka Zmurki,
[w:] Stawa i zapomnienie. Studia z historii sztuki XVIIl i XX wieku, s. 65). Podkreslano indywidualizm
twércy, pracowitoéé i zwrot ku tradycji dawnych mistrzéw. Uznanie dla malarstwa artysty przetozyto

sie na sukces finansowy. XIX-wieczna prasa relacjonowata, ze Zmurko sprzedaé miat obraz , Smier¢
Agrypiny” za ponad dwukrotnie wigkszq kwote (5 000 rubli), niz Jan Matejko swojego , Stariczyka”.
Réwniez objazdowe wystawy stanowity dla twércy znaczne zrédto dochodéw. , Gwiazda betlejemska”,
pokazywana w kilku europejskich miastach, przyniosta artyscie 30 000 rubli zysku. Wyliczanie kwot,
ktére ptacono za kompozycje Zmurki, nie przesqdza o jego malarskim kunszcie. Swiadczy o nim za to

prezentowany obraz.
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#Tygodnik llustrowany”, 1896, nr 22, s. 428, reprodukcja obrazu Kazimierza Wasilk

Kazimlerz Wasilkowski:

Powielrze.

kiego , Powietrze

" bedqcego parg do , Ognia” Franciszka Zmurki,

zrédto: Biblioteka Cyfrowa Uniwersytetu tédzkiego



,Ogieri” Franciszka Zmurki reproduk y na karcie p jz zy iami na nowy rok, 1920-27, zrédio: POLONA

Niepodobna tu pobieznie nawet przedstawié tego wszystkiego, co kazdy z powyzszych
dziatéw [Il Wystawy Higienicznej] obejmowaé bedzie, tem wigcej, ze wielu prac dotychczas
jeszcze nie ukoriczono. Niektére komitety zakreslity program bardzo obszerny i, o ile

wiemy, wykonaty go w zupetnosci. Na zaznaczenie zastuguje w komitecie fizyczno-
chemicznym dziat pozywienia, opracowany nader szczegétowo, przedstawiajgcy czym

i jak zywi¢ sie nalezy, czego unikag, jako szkodliwego zdrowiu. i jak rozpoznawaé produkty
fatszowane. Bakteryologowie przedstawiq nam cate szeregi niedostrzegalnych dla oka
szkodnikéw i sposoby zabezpieczenia sie przed nimi. W dziale budowlanym plany budowli
hygienicznych, oraz materyatéw z jakich winny byé wykonane, waznq dla wielu stanowi¢
bedg wskazéwke; tu réwniez nalezq urzqdzenia wodociggowe, kanalizacyjne it. p., tak
niezbedne do utrzymania porzqdku w domach i catych miastach. Imponujqco przedstawi

sie dzial wychowawczy, pomieszczony w oddzielnym, specyalnie na ten cel postawionym
budynku, ktéry jako halla gimnastyczna pozostanie na placu i nadal. Budynek ten,
postawiony z tak zwanego pruskiego muru, to zastuga p. inzyniera Rycerskiego, to owoc
jego energii, wytrwatosci i niezmordowanych zabiegéw okofo powodzenia catej wystawy,

a w szczegélnosci okoto uswietnienia dziatu wychowawczego. Podczas wystawy gimnastyka
dla dzieci bedzie urzqdzona na placu pod kierunkiem specyalistéw, ktérzy nie zapomnieli
réwniez i o zabawie dla mtodszej dziatwy, urzqdzajqc specyalny plac gier i zabaw.

Z pozostatych dziatéw podnieéé jeszcze nalezy zastuge urzqdzenia po raz pierwszy na
wystawie dziatu hygieny ludoweij, t. j. hygieny wsi i miasteczek. Zaprojektowat go

dr. Tchérznicki i wspélnie z d-rem Dobrzyckim pokonat rozliczne trudnosci, aby projekt swéj
do skutku doprowadzi¢ i, poczqwszy od hygienicznej chaty wiejskiej, a skoriczywszy na
drobnych szczegétach zycia codziennego przedstawi¢, o ile si¢ dato, wszystko, majgce z tym
dziatem zwiqzek. Doniosto$¢ tych rzeczy pojmie kazdy, kto zna nasze osady i wszystkie ich
braki hygieniczne, jakie zwlaszcza podczas ostatniej epidemii cholery powychodzity na jaw”.

1 WYSTAWA HYGIENICZNA W WARSZAWIE, PRZED OTWARCIEM,
4TYGODNIK ILLUTSTROWANY”, R. 37, nr 18, 2 MAJA 1896, s. 345-6



Brqzowy medal wybity z okazii Il Wystawy Higienicznej, Zaklad medalierski Gerlach i Mei: Warszawa, 1896, awers i rewers,
zrédto: Cyfrowe MNW
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FRANZ VON LENBACH
(1836 - 1904)

Portret Guido hrabiego Henckel von Donnersmarck, 1896 r.
olej/pténo, 99 x 77 cm

sygnowany i datowany p.g.: ‘F.lenbach | 1894’

estymacja: 30 000 - 40 000 PLN
7 000 - 9 400 EUR

OPINIE:
- historyczno-artystyczna opinia dr Sonji von Baranow identyfikujgca modela
z dn. 12 stycznia 2019 roku

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Warszawa






Franz von Defregger, Portret Franza von Lenbach, 1907, kolekcja prywatna, zrédfo: wikimedia commons

MALERFURST

FRANZ VON LENABACH SUPERSTAR

Malerfirst — specyficznie niemieckie hasto oznaczajqce tyle, co , malarz-ksigze” mistrzéw. W latach 60. i 70. XIX wieku pracowat z najwazniejszymi artystami
— to kategoria do dzi$ z powodzeniem funkcjonujgca w historii sztuki. Uzywa swojego czasu, Hansem von Maréesem, Arnoldem Bécklinem czy Hansem
sie jej, aby nazwaé szczegélny fenomen malarzy ostatnich dekad XIX stulecia. Makartem.
Jako ich przyktady najczesciej podaije si¢ wiasnie Lenbacha, a takze Friedricha
Augusta von Kaulbacha, Hansa Makarta, Frederica Leightona, Franza von Stucka W 1882 otrzymat Order Zastugi Korony Bawarskiej i zyskat tytut szlachecki.
Mihdly von Munkécsy’ego, ale ostatnio tez Jana Matejki. Wszyscy oni cieszyli sie Osiedliwszy sie w Monachium w 1887, zostaf najwazniejszym niemieckim
ogromnq popularnosciq, wzigciem klienteli, ksztattowali smak mieszczanskiego portrecistq. Malowat, zeby wymieni¢ tylko pare nazwisk, papieza Leona XIlI,
spoleczeristwa korica wieku, a swojemu zyciu — w tym pracowniom, domom, cesarza Wilhelma |, Ottona von Bismarcka, kréla bawarskiego Ludwika |,
uroczystoéciom — nadawali icie arystokratyczny wymiar. Stali sie niejako Richarda Wagnera czy Theodora Mommsena. Artysta rezydowat w willi
popkulturowymi gwiazdami. wybudowanej specjalnie dla niego (1887-91, arch. Gabriel von Seidl), ktéra
- wyposazona w historyczne wnetrza i dawne dzieta sztuki — stanowita
Franz von Lenbach od 1854 studiowat w Akademii Sztuk Pigknych w Monachium. rodzaj ksigzecego patacu i przyciggata éwczesnq socjete. Zakupiona przez
Malarstwo poznawat pod auspicjami Franza i Carla Theodora von Pilotych. miasto w 1924 i udostepniona jako muzeum w 1929, wspétczesnie nalezy do

W 1858 po raz pierwszy odbyt podréz do Wioch. W kolejnych dekadach w ltalii, najwazniejszych monachijskich muzedw i cieszy widzéw wybitng kolekejq sztuki
ale tez podczas wyjazdéw do Madrytu czy Wiednia kopiowat dzieta dawnych XX wieku.



Guido hrabia Henckel von Donnersmarck, poriret fotograficzny, zrédto: ciekawostkitg.blogspot.com

HANDLERFURST

GRAF HENCKEL CON DONNERSMARCK

Sze$¢ lat starszy niz Lenbach, Guido hrabia Henckel von Donnersmarck nalezat
do najstynniejszych ludzi swojej epoki w Niemczech. Przejqwszy majqtek

ojca, Carla Lazarusa, rozwijal rodzinne imperium przemystowe, ktérego

fortuna opierata sig na dziatalnosci $lgskich kopalni i hut, m.in. w Zabrzu,
Swigtochtowicach, Bytomiu czy Piekarach, rozwijanych przez Guida w kolejnych
dekadach XIX wieku. Stworzyt pierwszq spétke zrzeszajgcq zaklady pod nazwq
,Slgskie Kopalnie i Cynkownie”. Fundusze lokowat w przemysle Zagtebia Ruhry,
na Morawach, we Francii czy Krélestwie Polskim.

Uchodzit za najbogatszego cztowieka swojej epoki, kiérego majgtek przed
pierwszq wojnq $wiatowg wyceniano na 250 milionéw marek. Byt waznym
politykiem. Pracowat w stuzbie dyplomatycznej, dziatat jako deputowany do
$lgskiego Sejmu Prowincjonalnego. Odznaczono go najwyzszym pruskim
Orderem Orfa Czarnego. W 1896 zostat trzynastym wolnym panem stanowym
Bytomia. W 1901 otrzymat tytut dziedzicznego pruskiego ksiecia von
Donnersmarck.

Guido uchodzit za swego rodzaju skandaliste. Byt bywalcem salonéw. Podczas
pobytu Paryzu poznat Terese Lachmann, uzywajqcg nazwiska Blanka de

Paiva. Cérka moskiewskiego fabrykanta, dwukrotnie rozwiedziona, wyszla

za Guida w 1871. Uwazano jq za uwodzicielke i pigknosé paryskich salonéw.
Jej urok przyciqgat Ferenca Liszta, Richarda Wagnera, braci Goncourtéw.
Zmarla w 1884. Jej mqz w 1885 na krétko zwiqzat sie z Amerykankq Rosalie
Coleman. Jego drugq zong stafa sie w 1887 rosyjska szlachcianka, zona ministra
sprawiedliwosci Rosji, Katarzyna Slepcow.

Swoistym dzietem zycia i owocem mifoéci do zony Blanki byt ufundowany przez
Guida patac w Swierklaricu. Nazywany przez wspétczesnych Matym Wersalem,
liczyt ponad 100 pomieszczeri. Zaprojektowat go Hector Lefuel, wiodgcy
francuski architekt doby Napoleona Ill. Budowle, zniszczong po Il wojnie
$wiatowej, otaczat rozlegly park angielski. Ulokowano w nim mauzoleum, ktére
stafo si¢ miejscem spoczynku hrabiego.
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ADAM STYKA
(1890 - 1959)

Marokariska idylla

olej/ptétno, 65 x 54,5 cm
sygnowany |.d.: ’ADAM | STYKA'

estymacja: 48 000 - 60 000 PLN
11 200 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

Poczqtek fascynacii Styki Orientem datuje sie na rok 1911. Wiedy to mtody, dwudziestoleini artysta
wystawit na paryskim Salonie obraz ,Orientalista”. W tym samym roku Styka udat sie w podréz do Algieru
i Tunisu. Z pierwszego ,orientalnego” okresu jego sztuki pochodzq przede wszystkim pejzaze, kiére
artysta wielokrotnie wystawiat w Paryzu (m.in. w 1914 roku na wielkiej Wystawie Orientalistéw w Grand
Palais). Tematykq rodzajowq Styka zajqt sie dopiero w miedzywojniu - z tego czasu pochodzi wiasnie
prezentowany w naszym katalogu obraz. Artysta po zakoriczeniu stuzby w polskim wojsku wrécit w 1921
roku do Paryza, skqd corocznie jezdzit na kilka tygodni do Afryki Pétnocnej. Malowat karawany, sceny

z zycia nomaddw, zycie uliczne, osadzone w orientalnym pejzazu sceny bibliine, a przede wszystkim

pefne erotycznego napiecia wizerunki kobiet i kochankéw.

W istocie to wiasnie owa szczero$é bystrego podrdznika
i doktadnego malarza przydaje obrazom Adama Styki
wartoéci Renana. VW momencie gdy malarz staje sie
podswiadomie wspotpracownikiem filozofa-etnografa,
iego rola jest rownowartoéciowa z rolq pisarza, a éw
malarz-badacz ma w swym dziafaniu podwding zastuge,
ktérq szacuje wdziecznos¢ publicznosci”.

- BOYER D'AGEN, L'ARTE BELGE, 1928 (TtUM. CZ. CZAPLINSKI)

W Polsce wystawy prac Styki wzbudzaty duze kontrowersje. Niekiérzy, jak Boy-Zelenski, atakowali
Styke ze wzgledu na podejmowane przez niego, niekiedy quasi-pornograficzne, fematy. Publicznos¢
odwiedzata jednak jego wystawy ffumnie, a przeciwnicy malarza zgadzali sie co do rangi jego talentu
i misirzostwa w realistycznej formule sztuki. Ten watek poruszali tez chetnie Francuzi; Pierre Bearn pisat:
,Efekty $wietlne w jego obrazach polegajgce na uzyciu prawie jaskrawych barw, przy niezwyktej
umiejetnosci harmonizowania przepychu koloréw jego palety i przez umiejetne ich dozowanie, sq
wyijatkowe we wspdtczesnym malarstwie. (...) artysta portretuje prawdziwe typy ludzi w atmosferze
czarodziejskich $wiatet, tak jak by to byt $wiat z tysigea i jednej nocy” (P. Bearn, cyt. za: Cz. Czaplinski,

Saga rodu Stykéw, New York 1988, s. 146).
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MALARZE WARSZAWSCY
(POCZ. XX W.)

Paleta malarska, 1912 r.

olej/deska, 85,5 x 123,5 cm
sygnowana wewngtrz przedstawienia przez dziesieciu artystow
oraz datowana: 1912’

Stefan Bukowski (1878 - 1929)

Tadeusz Cieglewski (ojciec) (1870 - 1956)
Wiadysfaw Dietrich (1862 — 1914)
Konstanty Gérski (1868 - 1934)
Apoloniusz Kedzierski (1861 - 1939)
Antoni Piotrowski (1853 - 1924)

Jozef Ryszkiewicz (1856 - 1925)
Stanistaw Sawiczewski (1866 - 1943)
Czestaw Tanski (1863 - 1942)

Bronistaw Wisniewski (1866 - 1939)

estymacja: 28 000 - 40 000 PLN
6 600 - 9 400 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska






TADEUSZ CIESLEWSKI CZEStAW TANSKI
(OJCIEC) (1870 - 1956) (1863 - 1942)

Malarz Warszawy. Stworzyt liczne projekty pocztéwek, Dziecko swoich czaséw - utalentowany malarz i konstruktor
akwarele, a takze obrazy olejne przedstawiajgce zabytki samolotéw oraz pilot. Studiowat w warszawskiej Klasie
stolicy, przede wszystkim widoki Stare Miasto. Byt uczniem Rysunkowej i Akademii Sztuk Pigknych w Monachium. Od lat

Wojciecha Gersona; studiowat takze w Paryzu i Rzymie. 90. XIX wieku budowat modele samolotéw
Czlonek Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych i grupy i podejmowat préby awiatyczne.
artystycznej Pro Arte. Byly to pierwsze tego rodzaju

eksperymenty w Polsce.

ANTONI PIOTROWSKI
(1853 - 1924)

Byt uczniem Wojciecha Gersona, Akademii
w Monachium i Jana Matejki w Krakowie. W latach
1872-82 przebywat w Paryzu. Wykonywat

rysunki z wojny serbsko-butgarskiej (1885-86) dla
europejskich czasopism. W 1900 roku osiadt

na state w Warszawie.

BRONIStAW
WISNIEWSKI
(1866 - 1939)

Artysta, o ktérym wiadomo
niewiele. Uczyt sie

w warszawskiej Szkole
Rysunkowej. Malowat
sceny rodzajowe,
krajobrazy, gtéwki i akty
kobiece, obrazy religijne,
projekty polichromii
koscielnych, karykatury.
Na przetomie wiekéw
regularnie wystawiat

w Towarzystwie Zachety
Sztuk Pigknych.

WLADYStAW DIETRICH
(1862 - 1914)

STANIStAW SAWICZEWSKI
(1866 - 1943)

Artysta studiowat malarstwo w Krakowie, Monachium Malarz pejzazysta, siostrzeniec Wojciecha Gersona.

i Wiedniu. Stworzyt liczne prace rysunkowe, a takze olejne Student .Ifm.k?WSk'.el Szkol’y'Sztuk Plekn)t(:h oraz Akcdeml’l
obrazy sztalugowe. W centrum swojej twérczosci umiescit monachijskiej. Duzo podrézowal po kraju; odrebng gafaz

krajobraz, akt oraz poriret jego twérczosci stanowi tematyka tatrzarska.
, .



APOLONIUSZ KEDZIERSKI
(1861 - 1939)

Wybitny przedstawiciel warszawskiego modernizmu.
Autor obrazéw o tematyce rodzajowej i folklorystycznej.
Uczen Jézefa Brandta, Wojciecha Gersona, Akademii
monachijskiej. Jego dorobek artystyczny w wigkszosci

spongt w powstaniu warszawskim.

STEFAN BUKOWSKI
(1878 - 1929)

Student krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, Wojciech
Gersona w Warszawie i monachijskiej Akademii.
Odwiedzit Paryz i Rzym. Wystawiat w Towarzystwie
Zachety Sztuk Pigknych. Byt twércq salonowych

pejzazy i portretéw kobiecych.

JOZEF RYSZKIEWICZ
(1856 - 1925)

Polski monachijczyk, twérca malarstwa rodzajowego z zycia
polskiej wsi. Mieszkat na state w Warszawie, gdzie licznie
wystawial w Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych. W latach
1900-1912 byt prezesem Warszawskiego Towarzystwa
Artystycznego. Ojciec malarza Jézefa Ryszkiewicza (1888-
1942).

KONSTANTY GORSKI
(1868 - 1934)

Studiowat w Petersburgu, Monachium, Paryzu i we
Wioszech. Scisle zwigzany ze érodowiskiem artystycznym
Warszawy. llustrowat ksigzki i czasopisma, tworzyt

portrety i karykatury oraz obrazy o tematyce basniowej



26

FRANCISZEK STREITT
(1839 - 1890)

Wiejska kapela, 1879 r.

olej/deska, 27,5 x 44 cm
sygnowany, datowany i opisany: ‘F. Streitt | Monachium 879"

estymacja: 48 000 - 65 000 PLN
11 200 - 15 200 EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja prywatna, Warszawa

LITERATURA:

- poréwnaj: Maria Gotgb, Agnieszka tawniczakowa, Piotr Michatowski, Galeria
Rogalinska Edwarda Raczynskiego, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
listopad 1997 — marzec 1998, Poznan 1997, nr kat. 398 (wariant kompozycyjny:
Wedrowni muzykanci, 1880)

W recenzjach prasowych dotyczgeych malarstwa polskiej kolonii w Monachium Franciszek

Streitt wymieniany jest jednym tchem razem z malarzem Antonim Kozakiewiczem. Streitt, osiadtszy
na state w Bawarii w 1871 roku, dzielit pracownie ze wskazanym artystq — z tego tez wzgledu
krytyka posirzegata ich jako tandem artystyczny. Malarstwo Polakéw, cho¢ oparte na rodzajowej
anegdocie, niosfo inny rodzaj wrazliwosci. Streitt studiowat w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych

w latach 1856-66, a nastepnie w wiederiskiej Akademii. Bedgc uczniem Matejki, we wczesnym
okresie dziafalnosci poswiecit sie malarstwu sfricte historycznemu. W Monachium odkryt malarstwo
rodzajowe o Stimmungowym charakterze. Malowat liryczne pejzaze, sceny z polskiej prowincji,
czesto Roméw czy wedrownych muzykantéw. Prezentowana kompozycja powstata jako wariant
kompozycyjny obrazu dzisiaj przechowywanego w Muzeum Narodowym w Poznaniu. O isinieniu
dwaéch wersji donosit Michat Wotowski na tamach ,Ktoséw” w 1879 roku. Streitt nalezat do
najwazniejszych przedstawicieli tzw. szkoty monachijskiej. We wspomnieniu posmiertnym
monachijskiego Kunstvereinu (1890 pisano o dziele artysty: ,Jego obrazy, przewaznie pokazujqce
z najwiekszq wiemnosciq zycie ludu polskiego i wegierskiego, znalazly jak najwyzsze uznanie tak,

ze artysta prawie cate swoje zycie poswiecat umitowanej sztuce”.



kv ' ‘







,P. Streitt, gotuje obraz takze wigkszych rozmiaréw,

przedstawiajgcy 4-ch muzykantéw, powracajgeych

porankiem zimowym z jakiego$ miasteczka. Obraz
fen nie jest nowosciq. P. Streitt malowat juz ten sam
przedmiot w malenkim tylko formacie. (...} Jest w nim
pewien komizm i cierpienie; a ta antyteza wywoluje
nader sympatyczne wrazenie. (... W ogdle obrazek
to smutny i piekny”.

- [MICHAt WOtOWSKI] DR/ BONAWENTURA KOPEC, POGADANKI MONACHUS}K\E.

|. POJECIE SZTUKI. OGOLNY CHARAKTER MIASTA. BRANDT | GALERIE OBRAZOW.

KOZAKIEWICZ. KUNSTVEREIN MONACHUSKI. STREITT. KURELLA. MALECKI [...], ,KtOSY”
1879, NR 720, 5. 263
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NIEZNANY MAL
SZKOLY DUSSEL
(I pot. XIX w.)

ARZ
DORFSKIE)J

Pejzaz wloski

olej/ptéino, 80 x 112 cm
na kroénie malarskim nalepka inwentarzowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja: 20 000 - 30 000 PLN
4700 -7 000 EUR

POCHODZENIE:
- depozyt w Muzeum Narodowym w Warszawie
- kolekeja prywatna, Warszawa

Prezenfowane dzieto wyszfo spod reki nieznanego malarza niemieckiego czynnego w pierwszej
pofowie XIX stulecia. Pejzaz przedstawia popularny w tamtej dobie motyw nadmorskiego
krajobrazu z potudnia Wihoch z rozbudowangq partiq rodzajowego sztafazu. Mistrzowsko oddane
niebo z przefaczajqeymi sie obfokami oéwietlanymi promieniami zachodzqcego storica pozwalajg
go w lqczy¢ z tworczosciq artystow tzw. szkoly disseldorfskiej. Mianem tym okresla sie twérczosé
artystéw pejzazystéw zwigzanych z Akademiq Sztuk Pieknych w Dusseldorfie. Ich krajobrazy,
realistyczne w formie, romantyczne w duchu, przedstawialy przede wszystkim pejzaze wioskie.
Prezentowany obraz bliski jest poetyce malarstwa dwach gléwnych przedstawicieli tej szkoty, braci
Andreasa (1815-1910) oraz Oswalda (1827-1905) Achenbachow.
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ADEODATO ZUCCATI
PRZYPISYWANY
(ur. 1680)

Martwa natura z kwiatami, owocami i ptactwem

olej/ptétno, 87 x 118 cm
atrybucja pracy na podstawie opinii dr. Freda Meijera
(za domem aukeyjnym Karl & Faber)

estymacja: 50 000 - 65 000 PLN
11 700 - 15 200 EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja prywatna, Europa

- dom aukeyjny Karl & Faber, Monachium
- kolekeja prywatna. Polska

Prezentowana ,Martwa natura z kwiatami, owocami i ptactwem” to dzieto bolonskiego malarza
przefomu XVII'i XVIIl wieku Adeodato Zuccatiego. Biografia malarza pozostaje w duzej mierze
zagadka. Méwiq za niego jego dziefa — martwe natury przechowywane w publicznych kolekcjach
we Wioszech i zbiorach prywatnych. Popularnos¢ martwej natury w pétnocnej ltalii w XVIF i XVIII
stuleciu wigza¢ sie moze z transgraniczng wymiang wzorcdw malarstwa holenderskiego tamtej
doby. Juz XVI-wieczni historiografowie szfuki wioskiej zwracali uwage na szczegdlne inklinacje
potnocnych Wiochéw do realizmu. Uwazano, ze artysci pétnocnych Wioch, zyjqc blisko natury

i ludu, majq szczegélng predylekcie do realizmu w malarstwie. Epizod nowozytnej, naturalistycznej
wiloskie] martwej natury rozpoczyna stynny ,Koszyk owocéw” Caravaggia (okofo 1595-96,
Pinacoteca Ambrosiana, Mediolan). Zuccati w prezentowanym dziele stworzyt zréznicowang
kompozycie z owocdw i kwiatéw. W gémej czesci posréd gatqzek umiescit ptaki, tworzqe
wrazenie bogactwa $wiata natury. Elementy martwej natury wylaniajq sie z mroku, co zdradza
znajomo$¢ artysty malarstwa chiaroscuro pétnocnei lialii. Z drugiej strony, Zuccati, malarz regionu
Emilia-Romania, w pewien sposéb wpisywat sie w ,poszukiwanie prawdy” artystéw tzw. szkoly
bolonskie|. Realistyczne martwe natury w XVII wieku tworzyli w réznych osrodkach tacy artysci jako
Francesco Mantovano (1636-1663), Angelo Maria Rossi (Il pot. XVII w.) czy Evaristo Baschenis
(1617-1677), a Zuccati jawi sig jako ich kontynuator tradyciji, kiérq ustanowili.
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AUTOR NIEROZPOZNANY
(XVIIT w.)

Martwa natura kwiatowa z papugg

olej/ptétno, 98,5 x 74 cm

estymacja: 22 000 - 30 000 PLN
5200 -7 000 EUR

Wréd licznych przedstawien martwych natur flora jest tematem, po kiéry artysci siegali najczescie;.
Kwiaty, zwlaszcza zerwane, stanowiq niezwykle wdzieczny materiat malarski, tym bardziej, ze ko-
jarzq sie z krétkim zywotem i ulotnym pieknem. Ponadto, martwe natury miaty dwoisty charakfer: ra-
dowaty oko, réwnoczesnie skfaniajqc do gfebszej refleksji natury etycznej lub stanowige zagadke

(szczegolnie w dzietach z pétnocy Europy, kiérych autorzy czesto siegali po alegorie).

Kompozycje kwiatowq prezentowang na aukeji tworzq réznorodne elementy, utozone w sposéb
dekoracyjny, poczqwszy od najmniejszych okazéw, umieszczonych na dole, po coraz dorodniej-
sze, znajdujqce sie w gérej partii. W misternie zakomponowanym bukiecie mozna dostrzec liczne
odmiany stulistnych réz, gozdzikéw i nasturcji. Obraz powstat w XVIIl wieku, o czym $wiadczy lekko
sttumiona, ztocista kolorystyka, sprowadzona do akcentéw bieli, bezu, czerwieni i rézu, jednakze

cechuje jq rozrzuino$é mistrzéw niderlandzkich aktywnych w XVI i XVII wieku.

Kwiaty, poczqwszy od XVI wieky, staly sie przedmiotem pozqdania monarchéw, arystokratéw

i samym malarzy. Jednym z gtéwnych propagatoréw martwej natury kwiatowej byt Jan Brueghel,
zwany Aksamitnym, syn wielkiego Petera Brueghela starszego. Jako jeden z pierwszych wyspeciali-
zowat sie w kompozycjach przedstawiajqcych bukiety i uczynit z nich autonomiczny temat malarski.
Zachecif go do tego mediolariski kardynat i wybitny kolekcjoner, Fryderyk Boromeusz. Malarz jako
jeden z niewielu miaf wstep do szklamni ksigzgt niderlandzkich, dzieki czemu mégt obserwowad
rzadkie okazy, sprowadzane z dalekich stron $wiata. Warto wspomnie¢, iz artysta zqdat bajorskich
wynagrodzeh za swe ptétna, gdyz malowanie ich byfo niezwykle czasochfonne z uwagi na rézne
okresy kwitnienia. Wygérowane zqdania byly czeéciowo uzasadnione, jednakze wiekszos¢ mala-
rzy o mniej rozlegfej siatce koneksji — i w zwigzku z tym z ograniczonym dostepem do krélewskich
szklami — postugiwata sie zielnikami dostarczajgeymi wskazéwek i inspiracji. Sam Breughel nie
tworzyl zawsze z natury i malowat kompozycije sktadajqce sie z kwiatéw kwitngeych w réznym
czasie. Posréd jego pomocy naukowych znajdowata sie pozycia o nazwie Florilegia, czyli kolekcja

ilustracii kwiatowych i prawdziwy ogréd w miniaturze.
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MELA MUTER
(1876 - 1967)

Macierzynstwo

olej/ptétno, 96 x 80 cm

sygnowany p.g.. ‘Muter’

opisany na odwrociu: ‘Depét | Reservé | Retrouvé en 1962 |
Nettoye superficiellement | M’; na kroénie malarskim opisany
oraz nalepki aukeyine

estymacja: 120 000 - 180 000 PLN t
28 000 - 42 000 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja Bolestawa Nawrockiego
- kolekcja Wojciecha Fibaka
- dom aukeyjny Sotheby's, Londyn, listopad 2012
- kolekcja prywatna, Poznan

WYSTAWIANY:
- Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekeji Wojciecha Fibaka, Patac
Sztuki Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pigknych w Krakowie, lipiec-sierpien 1998

LITERATURA:

- Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog
pod redakejq Jézefa Grabskiego, Patac Sztuki Towarzystwa Przyjaciét Sztuk
Pieknych, lipiec-sierpien 1998, Krakéw 1998, nr 104, s. 230-231 (il.)









»~Macierzyiistwo” to portret matki z dzieckiem podniesiony do rangi personifikacji. Nie jest to
jednak, co autorom europejskim stosujgcym personifikacje zdarzato sie dosé czesto — postaé
.gladka” i bezcielesna, a konkretny, posiadajqcy ciato cztowiek. Odstoniety dekolt, czesty

element przedstawiania macierzyristwa przez malarke poswiadcza najécislejszg wiez.

Wybitny krytyk miedzywojenny — Mieczystaw Sterling, piszqc pod koniec lat 20.

o malarstwie Meli Muter, zwrécit uwage na chropowate ptaszczyzny farby

i charakterystycznq dla niej fakture , zdobytq latami cigzkiej pracy” (Mieczystaw Sterling,
Z paryskich pracowni. August Zamoyski — Mela Muter, ,Glos Prawdy” 1929, nr 6, s. 3).
»Macierzyristwo” potwierdza stowa Sterlinga. Przede wszystkim uderza wrazenie,

ze przedstawieni ludzie i bedqca ttem $ciana zbudowani sq z tej samej malarskiej materii.
Cate ptétno usiane jest niewielkimi gruzetkami, ktére razem z szorstko wygladajgcq,
chropowatq farbq, potegujq wrazenie bezposredniosci widzenia, ktére nie prébuje nic

upiekszaé.

Sterling, piszqc o portretach malowanych przez Muter, wskazywat na , bezwzglednosé
prawdy”, ktérq umiata dojrzeé u swoich modeli (op. cit., s. 3). ,Macierzyristwo” doskonale
obrazuije trafnos¢ tych uwag. Artystka, malujgc macierzyrstwo, nie usitowata przedstawiaé
radosci zycia. Raczej prébowala rzetelnie sportretowaé cztowieka — matke i jej dziecko,
bezwzglednie poszukujqc prawdy. Paradoksalnie ta , bezwzgledno$é” byta zwiqzana ze
wspélczuciem i empatiq. Opisujgc portretowanie starej kobiety Muter wspominata:

4(...) stara wiesniaczka, o rysach jakby wyrzezbionych, wyrytych przez bél. Nie znatam jej
zycia lecz spoglqdajgc na te twarz wyniszczong przez tzy nie mogtam powstrzymaé sig, by
nie powtarzaé w glebi duszy — ‘oto dojrzaty owoc bolesci’ | gdy tak powtarzatam w myslach
te stowa przez caly czas malowania, gluche cierpienie rodzqce si¢ we mnie stawato sie

tlem mojej pracy. By¢ moze wlasnie dzieki temu cierpieniu udalo si¢ stworzyé jedng z moich
pierwszych prac malarskich” (Kolekcja Bolestawa i Liny Nawrockich. Mela Muter 1876-1967,
Warszawa 1994, s. 32-3). Charakterystyczna koncepcja obrazu — malarka wskazuje, ze do
stworzenia dzieta sztuki potrzebny jest nie tylko warsztat malarski i temat, ale réwniez

autentyczne przezycie tworzqcego.

Adnotacja, ktérq opatrzone jest odwrocie obrazu wskazuje na jego losy w latach 60.: ‘Depdt
| Reservé | Retrouvé en 1962 | Nettoye superficiellement | M’ Zdaje sie to wskazywag,

ze plétno zostato uratowane dzigki dziataniom niezwyklej postaci polskiego kolekcjonerstwa
XX wieku — Bolestawa Nawrockiego. Byt on synem malarza - Bolestawa Nawrockiego, ktéry
odbyt studia w Monachium i w Paryzu. Nad Sekwang zajmowat pracownie przy

65 Boulevard Arago, obok pracowni Melanii Mutermilchowej. Stworzyt w tym czasie jej
portret (1903 rok), ktéry zapadt w pamieé studivjgcego muzyke Nawrockiego Juniora. Wisiat
w domu nad fortepianem i mtodzieniec spedzat wiele godzin grajqc i patrzqc na nieznang
mu pigknoéé. Gdy los sprowadzit mtodego Nawrockiego do Paryza (poza muzykg studiowat
tez prawo), odnalazl sedziwg malarke (82 lata) pod adresem 40 rue Pascal. Byta to ,,nedzna
pracownia”, w ktérej staruszka zyla w zapomnieniu. Dla mtodego Nawrockiego spotkanie

to bylo zapewne spetnieniem dzieciecych marzen — dla niej usmiech losu. Byta juz bowiem
nie tylko zapomniana jako artystka, ale tez zdana sama na siebie jako cztowiek. Nawrocki,
ciepto przez niq przyiety, stat si¢ dla niej pomocq, zatatwiajgc zaréwno jej codzienne
sprawunki jak tez sprawy powazniejsze. Do tych nalezato zajecie sie rozproszonymi

po Paryzu obrazami. Jak wspominat: ,Tak wigc w wyniku przeprowadzonych przeze mnie
poszukiwari udato mi si¢ odnalez¢ i odzyskaé wigkszq ilos¢ wspaniatych obrazéw, kiére Mela
Muter powierzyta przy okaziji ktérej$ z przymusowych przeprowadzek z jednej pracowni do
innej beztroskiej osobie, ktéra nie zdawata sobie zapewne sprawy z wartosci powierzonych
je przedmiotéw i pozbyta sie ich, skfadajgc je w magazynach na przedmiesciach Paryza
razem z weglem i drzewem opatowym. Obrazy te rzucone byly luzem w niefadzie, ulegajqc
w wielu przypadkach uszkodzeniom mechanicznym oraz wplywom wilgoci. Trzeba je byto
oczyszczaé, naciggaé na podramki, przygotowywaé do fachowej restauracii” (op. cit., s. 7).
Gdyby nie Nawrocki spuscizna po Meli Muter nie bytaby tak petna. Poza zrozumiatq

checiq mitosnika sztuki do uratowania rzeczy pigknych i cennych byta w nim tez jednak
bezinteresowna cheé niesienia pomocy. W 1928 roku, wybitny francuski architekt — Auguste
Perret, zbudowat dla malarki dom. Kiedy w Paryzu pojawit sie Nawrocki, zamieszkiwat w nim
juz od dawna stawny malarz Jean Dubuffet. Nawrocki prébowat wraz z Markiem Jacquier,
zaprzyjaznionym z artystkqg mecenasem odzyska¢ dla niej dom. To réwniez dzieki pomocy
Nawrockiego Muter przeszta w 1965 roku operacje katarakty.
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SZYMON MONDZAIN
(1890 - 1979)

Akt zeriski lezqcy

olej/ptotno, 45 x 55 cm
sygnowany p.d.: "Mondzain’

estymacja: 30 000 - 45 000 N
7 000 - 10 500 EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja prywatna, Polska

,Erudycja Mondzaina zaréwno literacka, jak

i plastyczna, wykraczata poza kregi francuskie, cho¢
nie zapominaf on lekcji koloryzmu, kiérg daty mu
obrazy Delacroix. Jego dzieta sztandarowe, dziefo,
w ktérych rozwingt swoj dyskurs filozoficzny, odwotujg
sie do wielkich mistrzéw malarstwa wioskiego od

Fra Angelico poczynajac, ale z naciskiem na sztuke
renesansu. Mondzain byt obywatelem $wiata, co
pozwolito mu oprze¢ sie przemijajgcym modom

i trendom”.

- EWA BOBROWSKA, MISTRZOWIE ECOLE DE PARIS. SIMON MONDZAIN,
KATALOG WYSTAWY, WARSZAWA 2012, s. 79
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
(1896 - 1986)

Toaleta damy

olej/sklejka, 61 x 51 cm
sygnowany p.d.: ‘"Menkes'

estymacja: 75 000 - 95 000 PLN
17 500 - 22 200 EUR

,Z pochodzenia Polak, z wyksztatcenia Paryzanin,
z natchnienia Amerykanin — Menkes wydaie sie
iednym z nielicznych artystéw, ktérzy potrafig byé

w petni ‘modern’ bez odrzucania pieknosci $wiatfa,
koloru, faktury oraz tego, co rozumiemy przez
malarstwo juz od czaséw Tycjana i Rembrandta. Jest
wspaniatym malarzem”.

= ARTHUR MILLER, 1949, CYT. ZA: WLADYStAWA JAWORSKA, ZYGMUNT MENKES.
MALARZ ECOLE DE PARIS, ,BIULETYN HISTORII SZTUKI" 1996, NR 1-2, s. 28
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
(1873 - 1951)

Teatrzyk japoriski - kwadryptyk, 1926 r.

olej/ptétno, 138,5 x 205 cm
sygnowany i datowany |.d.: ‘26 W. de Terlikowski’

estymacja: 35 000 - 55 000 PLN T
8 200 - 12 900 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

Od 1911 roku Wiodzimierz Terlikowski postugiwat sie szpachlq w procesie malarskim. Przyprawiafo
to o niematy ktopot krytykéw. Z jednej strony prébowano bowiem widzie¢ w Terlikowskim nastepce
impresjonistéw (wielokrotnie w prasie francuskiej mozna znalez¢ anegdote o spotkaniu mfodego
Polaka ze starzejqcym sig Renoirem), czy koloryste, albo ,wrazeniowca". Podkreslano jednak, ze
obrazy Terlikowskiego nie sq szkicami i nie mamy w nich do czynienia z malowaniem $wiatta -
artysta ksztattuje za to materie malarskq tak, jokby rzezbit w woskowej masie. Francuscy krytycy
podkreglali, ze Terlikowski ,porzuca pedzel dla szpachli, poniewaz chce pracowad szybciej

i koriczy¢ swoje prace, stojqc przed przedmiotem” (Guillaume Janneau), ,maluje w sposéb szybki

i zdecydowany; tworzy z pasiq” (Adolphe Tabarant), jest w pracy ,porywczy” (Arséne Alexandre),
blizsza prawdy wydaie sie by¢ polska krytyczka, Jadwiga Masselska, kiéra pisata o kompozycjach
Terlikowskiego jako o ,poematach stworzonych na ptétnie”, zwracajgc uwage, ze sq one

raczej ksztattowane, niz malowane. Prezentowana ,Teatrzyk japoniski” to rodzaj dekoracyjnej,
wielkoformatowej kompozyciji, kiéra przybrata forme jokby czteroczesciowego parawanu. Artysta
odni¢st sie w niej do ogslnych fascynacii epoki kulturg japoriskq. Enigmatyczna kompozycia
przedstawia dziewczynq niemalze przykrytq parasolkami w przestrzeni ulicy. Dzieto, cho¢ nosi

znamiona malarskiej fantazji, to przywodzi na mysl obrazy japonskiego featru lalek bunraku.






JTerlikowski to magik” - pisat na tamach , L’Aquadémie” Lucien Aressy — , Terlikowski

to czarodziej wspaniatych $wiatef, harmonijnych fioletéw i rézéw. To malarz kwiatéw,
ktérych wonne i stabnqce dusze rozlewaiq sie jak namietno$é w tajemnicy jednej godziny,
jednego umierajqcego wieczoru. Terlikowski to czarodziej barwy (...) i wibrujgcych efektéw
potudniowego storica. Analizuje i utrwala doznania, szuka godzin, w ktérych $wiatto

jest tak lénigce, ze az rozmywa kontury i kolory, lubuije si¢ w stodkich chwilach, ale tez
sytuacjach walki, w ktérych sity zywego, wiecznego istnienia zderzajq si¢ z sobq — i to

z nich [Terlikowski] wycigga ten szczegélny [malarski] efekt”. Cytowany artykut, bedgcy
kilkustronicowq odq na czes¢ talentu polskiego malarza, pochodzi z pazdziernika 1921 roku,
okresu najwiekszego powodzenia artysty. Przytaczamy go jednak nie po to, aby pokazaé
sympatie, ktérq artysta cieszyt si¢ wiréd krytykéw, ani tez aby podkresli¢, ze widziano w nim
Artyste przez wielkie ,A” [Lucien Aressy (sam bedqcy poetq) pisaf tylko o najwigkszych
malarzach i pisarzach, z Verlainem i Proustem na czele]. Cytowany tekst pokazuje jednak
szerszy problem z jakim wigze sig postaé Terlikowskiego. Artyscie przez diugie lata
prébowano bowiem nadaé maske rozpoetyzowanego grajka, albo modernistycznego
szalefica wplgtanego w rozmaite wiry uczué i bytéw. Piszqcy o jego sztuce zwykli raczyé
czytelnikéw sqznistymi opisami frenetycznych stanéw emocjonalnych — rzadko jednak
decydowali si¢ na osadzenie artysty w sztuce jego czaséw, albo chociaz na zarysowanie
jego biografii. Te biografie znamy bardzo fragmentarycznie, nie tyle ze zréde, ile

z informaciji przekazanych (wymyslonych?) przez samego malarza. Terlikowski urodzit sie
w rodzinie urzednika kolejowego w Poraju (w pét drogi miedzy todzig, a Czestochowq).
Niekiedy twierdzit jednak, ze ma szlacheckie pochodzenie i dodawat do swojego nazwiska

przedrostek , de”.

,Z pochodzenia warszawianin, pan Terlikowski od lat 13 przeszto nie byt w syrenim grodzie,
zachowat jednak o nim zywe wspomnienia. W licznych swoich podrézach artysta zwiedzit
Nowaq Zelandie, Indie, Afryke, a od lat 10 mieszka w Paryzu i wystawia tu swe ptéina.
Oryginalno$¢ i swoisty rozmach szybko zwrécity nan uwage krytykéw i publicznosci francuskie,
ktérej rodak nasz jest prawdziwym ulubiericem”.

~MARIA KASTERSKA, WYSTAWA WHODZIMIERZA TERLIKOWSKIEGO, ,SWIAT" 1921, NR 16,5. 7

W wieku 13 lat uciekt z rodzinnego domu i pieszo, przez Niemcy dotart do Francji. Pracowat
jako parobek, kowal, woltyzer w cyrku. Przez prawie dwie dekady prowadzit zycie
wedrowne. Nie jest jasna chronologia jego podrézy, ale wiadomo, ze ich nie brakowato:
odwiedzit kraje pétnocnej Afryki, Chiny i Singapur, Australie i Nowg Zelandig, podrézowat
po Europie, gtéwnie miedzy Niemcami a Francjq. Twierdzit niekiedy, ze ksztalcit sie

w zakresie malarstwa w Monachium i w paryskiej pracowni stynnego akademika,
Jean-Paula Laurensa, innym razem: ze jest samoukiem. Bardziej prawdopodobne wydaje
sig, ze odebrat profesjonale wyksztalcenie: juz od wczesnych lat wprawnie malowat bowiem
akty, bedqce podstawq edukacji w paryskim atelier Laurensa. W 1911 roku postanowit

na stale osigé¢ w Paryzu. Szybko zintegrowat sie z tamtejszym $rodowiskiem artystycznym.
Polscy krytycy wymieniali go jednym tchem z Olgq Boznanskq. Francuzi szybko uznali

za swojego, a jego obrazy kupito Muzeum Luksemburskie, bedqce dwczesnie galeriq
wspélczesnego, francuskiego malarstwa. Mimo ustabilizowania sig jego sytuacji zawodowe;j,
nastgpity rodzinne komplikacje: w roku 1918 zmart jego syn. Dwa lata pézniej u boku
prawie pieédziesigcioletniego malarza znalazta sie nowa partnerka: Jeanne Leygues, cérka
Georgesa Leyguesa, waznego francuskiego polityka (czterokrotnego ministra w rozmaitych
departamentach). Zapewne za sprawq tego zwigzku malarz otrzymat w 1920 roku Legie
Honorowq. Dziataniami tescia mozna tez wyttumaczy¢ fakt, ze przez pracownie artysty
przewinelo sie w latach 20. kilka znamienitych osobistoéci, m.in. pisarz Anatol France,
rzezbiarz Bourdelle, czy caly zastep generatéw francuskiej marynarki. Mimo wejscia

w wyzsze sfery Terlikowski nie zerwat z dawnym, kawiarnianym zyciem. Dalej mieszkat

na Montparnassie (pod adresem 48 Avenue Duquesne, pigkny ceglany dom stoi do dzi)
dalej zyt zyciem kawiarnianym (jak Kisling obracat sie w kregu Café de la Rotonde).

Wiemy, ze mimo drugiego matzenstwa, w jego studio ,, obecny byt kobiecy pierwiastek {...),
pracownie odwiedzaly przyjaciétki artysty: tancerki i artystki... Polki, Rumunki, Hiszpanki

i Francuzki... wszystkie byly modelkami Terlikowskiego”. Gosci studia czarowat — jak czytamy
na famach ,L’Aquadémie” — mezczyzna , niewysoki, rozemocjonowany, nerwowy, o duzym

itadnym u$miechu, dziwnie osobny wzgledem spokojnej rasy Polakéw”.



£ Wiodzimierz Terlikowski — artysta malarz. Fotografia portretowa. Z papiero-
sem, 1928, zrédto: NAC Online
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
(1873 - 1951)

“San Giacomo di Rialto”, 1936 r.

olej/ptétno, 163 x 98 cm
sygnowany i datowany p.d.: '1936 | W. de Terlikowski’

estymacja: 50 000 - 70 000 PLN t
11 700 - 16 400 EUR

POCHODZENIE:
- spadkobiercy artysty

LITERATURA:
- Musée des Peintres de |'Ecole de Murol, katalog wystawy, maj 2002, s. 24
- B. B. Perlman, Wladimir de Terlikowski. His Life and Art, Asheville 1998, s.101

WYSTAWIANY:
- Musée des Peintres de |'Ecole de Murol, Murol, maj 2002
- Centre Culturel de Troyes, Troyes, maj-czerwiec 1981

W wydanym w 1934 roku eseju Arsene’a Alexandre'a poswieconym Terlikowskiemu autor

w charakterystyczny sposéb przeprowadza paralele miedzy sposobem, w jaki artysta maluje
portrety, a tym, jak odtwarza widoki miast. Zdaniem francuskiego krytyka ,wielkie widoki Wenecii”
oddziatujq na malarza nie sfabiej niz pytajqce spojrzenie modela z niepokojem krecqcego

sie po pracowni. Wenecja czy inne miasta, kiére Terlikowski brat za przedmiot swojej sztuki,

tak jok modele zdajq sie posiada¢ osobng tozsamos¢ (A. Alexandre, Terlikowski. Peinfre des
figures, Paris 1934, s. 11-14). Ta metafora, by¢ moze wywiedziona z powiesci Marcela Prousta,
kiéry czesto pisat o ,imionach miast” i traktowat je jak ludzi, wydaie sie szczegdlnie trafna, jesli
stanq¢ twarzq w twarz z monumentalng wedutq Terlikowskiego. Takim obrazem jest niewgtpliwie
prezentowany rézowofioletowy pejzaz ,San Giacomo di Rialto”. Kompozycja przedstawia jeden
z weneckich kosciotéw znajdujqeych sie na lewym brzegu Canal Grande. San Giacomo di Rialto
jest w Weneciji wyjqtkowym gmachem i odréznia sie od stynnych budynkéw miasta swojq prostq
artykulacjq. Pozbawiona pilastrow, kolumn i naczétkéw fasada zdobna jest jedynie w kolisty,
wmurowany w ptaskq $ciane zegar. Umieszczona na szczycie fasady dzwonnica przypomina
raczej hiszpanskie i meksykariskie $wigtynie niz dostojne palladiarskie koscioty Serenissimy.
Terlikowski, wybierajgc San Giacomo di Rialto na ,modela” swojej weduty, postqpit wiec wbrew
pocztéwkowym schematom kierujgecym wigkszoscig artystéw jezdzqcych na plenery do Wenecii.
Dla Terlikowskiego liczyta sie, o czym pisali czesto krytycy komentujgey jego twérczoéé, przede

wszystkim malowniczo$¢.
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
(1873 - 1951)

Pont Neuf w Paryzu, 1937 r.

olej/pfétno, 46 x 61 cm
sygnowany i datowany p.d.: '1937 | W. de Terlikowski’

estymacja: 20 000 - 30 000 PLN
4700 -7 000 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Warszawa (dar artysty)
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JEAN LAMBERT-RUCKI
(1888 - 1967)

Kompozycja kubistyczna z postaciami, 1925 r.

olej/sklejka, 36,5 x 49 cm
sygnowany i datowany p.d.: J. Lambert-Rucki | 1925’

estymacja: 60 000 - 80 000 PLN t
14000 - 18 700 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

Po powrocie do Paryza w 1919 roku Jean Lambert-Rucki (artysta posfugiwat sie tq formg od
poczqtku lat 20.) znalazt sie w kregu oddziatywania sziuki kubizmu. , Zanim jeszcze zwierzeta czy
sylwetki ludzkie zaczely zy¢ w twérczosci Lamberta, tworzyt on kompozycie geometryczne, blizsze
abstrakeji. W tych pracach wyraznie zapisata sie inspiracja Légerowskg filozofiq komponowania

i pojmowania obrazu” (Jean Lambert-Rucki, tekst Artur Winiarski, katalog wystawy, Villa la Fleur,
Konstancin-Jeziorna, 21 wrzesnia - 31 grudnia 2017, Warszawa 2017, s. 34). Prezentowana praca
,Kompozycja kubistyczna z postaciami” nosi wyrazny $lad wptywu sztuki Fernanda Légera. Malarz
ten, luzno zwigzany z kubizmem, lecz bedqcy czfonkiem neokubistycznego ugrupowania , Section
d'Or", przed wybuchem | wojny $wiatowej realizowat serie obrazéw, ktére zwyklo nazywaé sie

w historii sztuki , kontrastami form”. Sytuujqc sie blisko abstrakeji, umieszczat w przedstawieniu
walcowate formy w kolorach podstawowych. Jego malarstwo stanowifo oryginalng propozycie
badania istniejgcych pomiedzy kolorami i brytami stosunkéw w przestrzeni. ,Kompozycia
kubistyczna z postaciami” przedstawia mezczyzn, ktérzy zjawiajq sie w nokturnowym pejzazu.
Srodek pola obrazowego zajmuie konstrukcja budynku, kidrego przestizenie i paszczyzny
widziane sq symultanicznie z réznych punkiéw widzenia. Malarz organizuje obraz podiug wiasnej
logiki, a podwazajqc utarte schematy percepcii, wskazuje na rygory geometrii joko wiasciwg forme

organizacji zycia i przestrzeni.









POLAK, FRANCUZ?

SWIATA OBYWATEL

Lambert Rucki, bo tak pierwotnie brzmiato imi¢ i nazwisko artysty, nalezy do
twércédw rozpoznanych przez historie sztuki w ostatnich latach. W 2017 roku

w Villa la Fleur w Konstancinie-Jeziornej odbyta sie jego wystawa, ktéra
przyblizyta publicznosci fenomen jego twérczosci. Ruccy pochodzili ze Lwowa

i posiadali wegierskie korzenie. Lambert jednak przyszedt na $wiat w Krakowie,
gdzie rodzina przeniosta sie ze wzgledu na stuzbe wojskowq Ignacego, ojca
artysty. Po $mierci Ignacego w 1900 roku jego syn, jako dwunastolatek, zmuszony
byt zarabiaé poprzez rysowanie portretéw na zaméwienie. Wydaije sie,

ze wlasnie wtedy po raz pierwszy do glosu doszedt plastyczny talent artysty.

Od 1903 roku Lambert ksztalcit sie w krakowskiej Cesarsko-Krélewskiej
Panstwowej Szkole Przemystowej. Edukacja tam odebrana prawdopodobnie

w duzym stopniu zawazyta na dojrzatym dziele artysty, gdyz przygotowywata
studentéw w duchu twérczosci nie tyle wysokiej, co stosowanej i majqcej
zastosowanie w przemysle. Szkofe ukoriczyt w 1907 roku i wkrétce potem zapisat
si¢ do Akademii Sztuk Pigknych, gdzie uczeszczat do pracowni Jézefa Mehoffera,
utalentowanego malarzaq, ale i znakomitego projektanta. Jak wielu mfodych
twércédw kregu Akademii, wychowanych w duchu modernistycznej idei sztuki,

Rucki zdecydowat si¢ w 1911 roku na wyjazd do Paryza.

Do Francji przybyt w czasie, gdy dla uczestnictwa w paryskiej bohemie
artystycznej krakowskq Akademie porzucali réwniez Mojzesz Kisling i Szymon
Mondzain. Poczgtkowo nie miat mieszkania oraz z trudnosciq przychodzito

mu utrzymanie sie. Pracowat jako retuszer fotografii oraz dorywczy aktor.

Na nowo podiqt nauke — uczeszczat na zajecia do Académie Colarossi, w kiérej
za niewielkq opfatq mozna byto szkicowaé z zywego modela. W orbicie
Montparnasse’u i nowoczesnych kierunkéw w sztuce dojrzewato jego malarstwo.
Na Salonie Jesiennym 1911 i 1912 roku miaty miejsce wystgpienia malarzy
kubistéw, np. Roberta Delaunaya, Francisa Picabii czy Frantiska Kupki. Szeroko
komentowane malarstwo , drugiej fali” kubizmu ksztattowato nowoczesny smak
paryskiej publicznosci i miato wplyw na Ruckiego, ktéry jednak geometryczny styl
w swojej twérczosci wprowadzit po | wojnie swiatowe;.

W biogrdfii artysty Wielka Wojna jest epizodem szczegélnie ciekawym.

Artysta urodzony w Galicji byt poddanym cesarza Franciszka Jézefa. Od lipca
1914 roku stat sie wiec , wrogi” paristwu, w ktérym przebywat od 1911 roku.
Wielu artystéw przybyszéw znalazlo si¢ w podobnej sytuacji — decydowali

sie opuscié Francje lub byli przymusowo internowani. Rucki przebywat w paru
obozach internowania, az do momentu, gdy w 1916 roku zaciqggnqt sig do Legii
Cudzoziemskiej i zasilit szeregi Armii Wschodu. Dotart do Salonik w Grecji, gdzie
zolnierze nie prowadzili dziatar wojennych. Rucki uczestniczyt w pracach misji
archeologicznej, ktéra badata i konserwowata bizantyjskie zabytki Salonik.
Zachwyt dla dekoracyjnosci sztuki wschodniej towarzyszyt Ruckiemu takze

w dojrzatej twérczosci. Po powrocie do Paryza wyludnionego przez wojne Rucki
zamieszkat na powrét na Montparnassie. W 1919 roku wystawiat na Salonie
Jesiennym, a w 1920 na Salonie Niezaleznych. Artysta juz wczesniej przyjaznit
sie z Josephem Csdakym, wegierskim artystq sympatyzujgcym z kubizmem. Dzieki
tej znajomosci Rucki wkroczyt w krgg Léonce’a Rosenberga, marszanda kubistéw
oraz stowarzyszenia , Section d’Or”. Poetyka geometrii i potocznego zycia staty
sie osig jego malarstwa z poczqtku lat 20. XX wieku. W Galerii Rosenberga
»L'Effort Moderne” Rucki prezentowat nie tylko malarstwo, lecz takze mozaiki

i przedmioty rzemiosta artystycznego.

W gronie kubistéw przezywany byt , moizaicystq”. Wtedy do glosu dochodzito
wyksztalcenie artysty joko dekoratora oraz fascynacja sztukg Wschodu. Wkrétce
takze zainteresowat sig sztukq afrykariskq i rzezbq plemienng, estetyke ktérej bez
trudu mozna odkryé w wykonywanych przez niego od poczqtku lat 20. rzezbach.
Wspétpracowat w tym czasie ze szwajcarskim projektantem Jeanem Dunandem.
Stworzyt on grupe artystéw-twércéw nowoczesnego rzemiosta artystycznego,
ktérej pierwsza wystawa miafa miejsce w Galerie Georges Petit w 1921 roku.
Rucki od tego czasu tworzyt rzezby, meble, drobne przedmioty, ktére
wspdiformowaly francuskie art déco i wizje awangardowego wnetrza. Po drugiej
wojnie $wiatowej Rucki uprawiat sztuke monumentalnqg. Dekoracja i wyposazenie
$wigtyn jego autorstwa uformowato nowoczesny styl francuskiej sztuki sakralnej

drugiej pofowy XX wieku.
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HENRYK HAYDEN
(1883 - 1970)

Ogréd w Reuil, 1966 1.

olej/ptétno, 54 x 65 cm
sygnowany i datowany l.d.: ‘Hayden | 66'

estymacja: 22 000 - 30 000 PLN i
5200 -7 000 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Francja

WYSTAWIANY:
- Henri Hayden, Biblioteka Polska w Paryzu, 12 czerwca ~ 12 lipca 2013

LITERATURA:
- Christophe Zagrodzki, Henri Hayden, katalog wystawy, Biblioteka Polska
w Paryzu, 12 czerwca - 12 lipca 2013, Paryz-Przemysl, 2013, s. 100 {il.)

,[...) w tym czasie uwaga Haydena kieruje sie coraz bardziej w strone centrum Francji, a dokfadnie
- w strone krainy pofozonej nad Marng, ok. 60 kilometréw na wschéd od Paryza. Wybér tej okoli-
cy zwigzany jest z wezesniejszq obecnosciq tam przyjaciela z czaséw okupacii, Samuela Becketta,
kiéry znajduje w niej schronienie przed zgietkiem metropolii. Haydenowie spedzajq tu okresy letnie
miedzy 1951 i 1961 rokiem kolejno w Mareuil-sur-Ourcg, Ussy-sur-Marne, Fay-le-Bac

i Changis-sur-Marne, miejscowosciach, kiérych nazwy odnajdujemy w tytutach jego krajobrazéw
tej epoki. To tu krystalizuje sig definitywnie malarstwo Haydena, zafascynowanego spokojng urodg
owych krajobrazéw, kiére w siedemdziesigtym roku zycia zaskakuje $wiezosciq spojrzenia, delikat-

nosciq kreski i mistrzowskim operowaniem kolorem”.

CHISTOPHE ZAGRODZKI, HENRI HAYDEN 1883-1970, KATALOG WYSTAWY,
BIBLIOTEKA POLSKA W PARYZU, PARYZ-PRZEMYSL 2013, 5. 45
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HENRYK HAYDEN
(1883 - 1970)

Dzbanki na oliwe, 1964 r.

olej/ptétno, 60 x 73 cm
sygnowany i datowany |.d.: ‘Hayden | 64

estymacja: 30 000 - 40 000 PLN t
7 000 - @ 400 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcjo prywatna, Francja

LITERATURA:
- Philippe Chabert, Christophe Zagrodzki, Hayden, Paris 2005, s. 151 {il.)

Wielu krytykéw za najciekawszy i najbardziej zaskakujqey etap twérczosci Henryka Haydena
uwaza okres przypadajgey na lata 50. i 60. XX wieku. ,Dzbanki na oliwe” to bez watpienia jeden
z reprezentatywnych przyktadéw jezyka plastycznego wypracowanego wiedy przez artyste. Twér-
ca, pozostajgey do lat 50. w kregu sztuki figuratywnej i postkubistycznej, joko cztowiek 70-letni
zwréctt sie ku kompozycjom niepokojgco réznym od wezesniejszych. W swoich péznych ptémach
~ tak jak w prezentowanym tutaj - trakiowat przedmioty sumarycznie; formy i bryty oddawat

w swobodny sposéb, nie silqc sie na akademickie wykoriczenie i modelunek walorowy. Dukt pedz-
la stat sie miekki, barwy — bardziej $wietliste. Malarz, oszczedny w $rodkach wyrazu, komponowat
jakby w oderwaniu od przedmiotu, skupiat sie na atmosferze. Prace cechuje réwniez minimalizm.
Nie dziwi wigc, ze sformufowane przez artystyczne credo autora brzmiato: ,Malarstwo nie jest
dodawaniem, jest odejmowaniem. (...) Trzeba vjgé tyle, ile to mozliwe, odjq¢, oczysci¢, |...) pozo-
stawi¢ tylko to, co istone”. Czasy pracy nad ,Dzbankami na oliwe” byly w zyciu twérey ostatnim
szczesliwym etapem. Na przefomie lat 50. i 60. wystawiaf m.in. w Paryzu, Londynie, Turynie, Lyonie
oraz Krakowie i Warszawie; cieszyt sie powszechnym uznaniem. W 1962 ukazala sie pierwsza
monogroﬂo mu poswiecona. W tym samym czasie artysta z zong Josette zdecydowat sie na zakup
domu poza Paryzem. Wybraf Reuil-en-Brie, potozone nad Marng, do kiérego jezdzit na wakacyjne

plenery jeszcze w latach 50.
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HENRYK EPSTEIN
(1891 - 1944)

Pejzaz z Cocherel, 1934 r.

olej/ptéino, 50 x 65 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘H. Epstein | 1934’

estymacja: 35 000 - 45 000 PLN
8200 - 10 500 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

- Henryk Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-leziorna, 2015

LITERATURA:
- Henryk Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, Villa la Fleur,
Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2015, nr kat. 84, s. 161 il.)

W latach 20. XX wieku Henryk Epstein zamieszkat w La Ruche. Przyjaznit sie z Amedeo
Modiglianim (po $mierci malarza, wyniszczonego gruzlicq i alkoholem, zaangazuje sie w ruch

na rzecz frzezwosci), Chaimem Soutine'em, Markiem Chagallem, Mauricem Utrillem. Od 1921
wystawiat w towarzystwie przyjaciét z Ula, m.in. na Salonach Jesiennym, Niezaleznych i Tuileries.
Wiqczat sie zaréwno w ruch na rzecz odrodzenia sztuki zydowskiej, jak i w srodowiska polonijne.
By¢ moze wymuszone zycie we wspdlnocie artystéw wplyneto na uksztattowanie sie osobowosci
twérey. Zastynat z tego, ze nie pozwalat ogladaé sie przy pracy i niechetnie o niej opowiadaf.
Pod koniec lat 20. uciekt z Ula. Czesto jezdzit na plenery do Bretanii, m.in. do Quiberon

i Concameau. Kiedy tylko zarobit wigksze pieniqdze, kupit niewielkg farme w Epernon, w potowie
drogi miedzy Paryzem a Chartres. W 1934 roku mieszkat w Houlbec-Cocherel w Gérnej
Normandii, gdzie mieszkat takze Aristide Briand (1862-1932), premier Francji mito$nik malarstwa
Epsteina. Prezentowany pejzaz powstat zapewne na zaméwienie rodziny zmartego dwa lata

wezedniej polityka.
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JAN RUBCZAK
(1884 - 1942)

“Blade storice”, 1908 r.

olej/ptéino, 54 x 65 cm

sygnowany i datowany p.d.: ‘Rubczak Jan | 908

opisany na odwrociu: ‘Blade sforice | Brefagne | 400 k | lwéw | Jan
Rubczak | 9 Campagne Premiere | Paris’ oraz papierowa nalepka
wystawowa Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pigknych we lwowie

estymacja: 35 000 - 45 000 PLN
8200 - 10 500 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych we Lwowie

Jan Rubczak nalezat do studentéw Jézefa Pankiewicza w krakowskie] Akademii Sztuk Pieknych,
wiérod kidrych profesor popularyzowat nowoczesnqg sztuke francuskq. Mtody malarz wyjechat
do Paryza prawdopodobnie w 1908 roku, w tym czasie odwiedzit takze Bretanie. Region

ten w ostatnich dekadach XIX stulecia stat sie populamym celem wyjazdéw wéréd artystow
europeijskich — przyciggata ich bliskos¢ oceanu, surowy krajobraz i folklor oraz tanie warunki
zycia. Od 1911 roku Rubczak mieszkat w Paryzu na state i rozwijat swoje malarstwo oraz grafike.
Prezentowana praca ,Blade sforice” powstata podczas pierwszego pleneru artysta w Bretanii —
zamiast na konkretnym motywie architektury czy pejzazu skupit sie na studiowaniu aury lokalnej
przyrody. Opisany na odwrociu obraz informuje o adresie zamieszkania artysty w Paryzu - 9 Rue
Campagne-Premiere na Montparnassie. Pod tym adresem wynajmowali pézniej mieszkanie malarz
Tsugouharu Foujita oraz poeta Rainer Maria Rilke.
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IGNACY PIENKOWSKI
(1877 -1948)

Letni pejzaz nadwislariski

olej/ptétno, 60 x 71 cm
sygnowany p.d.: l. Pienkowski’

estymacja: 12 000 - 18 000 PLN
2800 -4 200 EUR

W 1918 roku Ignacy Pienkowski objgt katedre malarstwa w Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie.
Propozycie od rekioratu otrzymat juz w 1914 roku, lecz wybuch Wielkiej Wojny uniemozliwit mu
podiecie pracy. Jako akademik tworzyt przede wszystkim akty, lecz nigdy nie porzucit malowania
krajobrazéw. Pienkowski juz na poczqtku XX stulecia, mieszkajge w Krakowie, wyprawiaf sie na
studyine wycieczki w Tafry i na Stowacje. W 1906 roku, podczas drugiego pobytu w Paryzu,
wyjezdzat do Bretanii i na potudnie Francii. W trakcie wojny przebywat w Rosji i mieszkajge na
Krymie malowat lokalny krajobraz. Podréze stanowity dlah przyczynek do malarskich studiow
pejzazowych. W latach 20. i 30. bywat w Tatrach, na Pétwyspie Helskim czy na Podlasiu.
Prezentowany , Letni pejzaz nadwiélarski’ pochodzi z tego okresu. Pienkowski buduje ptaszczyzne
obrazu $miatymi pociggnieciomi pedzla. Posfuguje sie rozbielonq paletq i subtelnymi zestrojeniami
zieleni, blekitu czy fioletu. Piekno przyrody dosirzega w przepefnionej $wiattem i powiefrzem,
rozleglej przestrzeni nadwodnego krajobrazu.
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STANISLAW KLIMOWSKI
(1891 - 1982

“Portret matki”, 1911 r.

olej/ptétno, 98,5 x 78,5 cm

sygnowany p.d.: 'SKlimowski’

na kro$nie malarskim papierowe nalepki wystawowe Biura Wystaw Artystycznych
w Katowicach oraz Towarzystwa Przyjaciot Sziuk Pieknych w Krakowie

estymacja: 14 000 - 20 000 PLN T
3300 - 4 700EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
-Biuro Wystaw Artystycznych, Katowice, 1983
- Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, 1913
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STANISLAW KLIMOWSKI
(1891 - 1982)

“Akt meski”, 1913 r.

olej/ptétno, 140 x 89 cm

sygnowany p.d.: ‘SKlimowski’

na kro$nie malarskim papierowa nalepka wystawowa Biura
Wystaw Artystycznych w Katowicach

estymacja: 14 000 - 20 000 PLN t
3300 -4 700 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
- Biuro Wystaw Artystycznych, Katowice, 1983

Artystyczna kariera Stanisfowa Klimowskiego zwigzana byta z jego rodzinnym Nowym
Wisniczem i z Krakowem gdzie pobierat artystyczna edukacje. Studiowat w tamtejszej Akademii
Sztuk Pigknych - uJacka Malczewskiego i Teodora Axentowicza. Uczyt sie réwniez rzezby -

w pracowni Konstantego Laszczki. Poczqtki aktywnosci wystawiennicze datujq sie na rok 1911
kiedy pokazat swoje obrazy na wystawie w Towarzystwie Przyjacist Sztuk Pieknych w Krakowie.
Lata wojny fo stuzba w wojsku austro-wegierskim, z kiérego to czasu pochodzq artystyczne
notatki opisujgce zycie na froncie. W zasadzie cate pézniejsze zycie artysty, poza kilkoma
latami spedzonymi w latach 30. w Zakopanem (wzgledy zdrowotne) zwigzane byto z Nowym

Wisniczem i z Katowicami.

Na twérczo$é artysty sktada sie malarstwo portrefowe — zaréwno bliskich jak osobistosci zycia
publicznego Il Rzeczypospolite|. Poza tym malowat pejzaze i dziefa religijne. W latach 1992-2010

dziatafo w Nowym Wisniczu Biograficzne Muzeum Stanistawa Klimowskiego.
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MAKSYMILIAN FEUERRING
(1896 - 1985)

Akt kobiecy siedzqcy, przed 1939 r.

olej/ptétno, 100 x 60 cm
sygnowany |.g.: ‘mfeverring’

estymacja: 20 000 - 28 000 PLN
4700 - 6 600 EUR

Maksymilan Feuerring najczescie kojarzony jest w ekspresyjno-kolorystycznym malarstwem,

kiére tworzyt po Il wojnie $wiatowej, mieszkajqc juz w Ausiralii. Artysta urodzit sie we Lwowie,

w wyksztalcenie ofrzymat Berlinie, Florencii i Rzymie. W latach 1927-29 przebywat w Paryzu.
Malarz nalezat do Iwowskiej grupy artystycznej Nowa Generacia, kiéra promowata sztuke
kolorystyczng i tradycjonalistyczng. Jej jedyna wystawa miata miejsce w lwowskim Towarzystwie
Sztuk Pigknych w 1932 roku. Feuerring nalezat do mtodszej generacii artystéw lwowskich,
aktywnych na polskiej scenie artystycznej w latach 30. XX wieku. Mozna wéréd nich wymieni¢
Stanistawa Kramarczyka, Wiadystawa Krzyzanowskiego, Marie Obrebskq, Zygmunta
Radnickiego, Otto Hahna, Andrzeja Pronaszke, Margit Reich-Sielskq i Romana Sielskiego, Ludwika
Lille, Tadeusza Wojciechowskiego, Stanistawa Teysseyre czy Marie Wodzickq. Prezentowany
LAkt kobiecy siedzqcy” nalezy tqczy¢ z przedwojennym okresem Feuerringa, gdy artysta hotdowat
malarskiej tradycji. Niemalze akademicki w koncepcii, nosi znamiona kolorystycznych inklinacji

malarza w rozedrganym barwnym modelunku ciata modelki i tkaniny draperii.
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ALFONS KARPINSKI
(1875 - 1961)

Portret damy w futrze

olej/tekiura, 69 x 50 cm

sygnowany i opisany |.ér.: ‘akarpiriski | podt. fotografii’

na odwrociu papierowa nalepka aukeyjna oraz $lady pieczeci
lakowych

estymacja: 20 000 - 28 000 PLN
4 700 - 6 600 EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Rempex, pazdziernik 2002
- kolekeja prywatna, Polska

,Progenitura kobiety Karpinskiego siega Paryza -

jest w prostej linii kolezankg przewaznie tych z nad
Sekwany, kiére zalatujg ostrg woniq perfum, czasem
szminki, ktére czué zacisznym buduarem, gdzie jest
miejsce tylko na dwoje — w oczach ktérych zna¢
kuszgce zapowiedzi. Tylko od tych swoich kolezanek
jest z koniecznosci, bardziej powsciggliwa, pozuje
przewaznie do pofowy, pieknie ubrana, a nie, jok
tamte, czesto tylko w pofczoszkach. Prawie sie czuje,
ze nie moze wysiedzie¢ tak cnotliwie-spokoinie,
strzela wiec podkrgzonemi oczyma i rozchyla tylko
nakarminowane usta, po kiérych btgka sie jakas
obietnica zakazana”.

,SZTUKI PIEKNE" 1927-28, s. 302-04
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KAZIMIERZ JAN OLPINSKI
(1875 - 19306)

Most Podgérski w Krakowie, 1924 r.

olej/ptétno, 27,5 x 50,5 cm
sygnowany i datowany |.d.: ‘OLPINISKI /924’

estymacja: 6 000 - 8 000 PLN
1400 - 1 Q00 EUR

Prezentowane dzieto powstato w czasie, gdy Kazimierz Jan Olpidski osiadt we Llwowie (od

1920 roku). Obraz utrzymany jest jednorodnej tonacji szaroéci i seledynu. Olpidski postuzyt sie
nokturnowgq stylistykq charakterystyczng dla przedstawier miejskich, kiérych twérey cheieli doby¢
melancholijnej aury nowoczesnego miasta. Na przetomie wiekéw Olpiriski studiowat w Paryzu

i Wiedniu. Prezentowany ,Nokfurn miejski” stanowi reminiscencie tamtych pobytéw i zetknigcia sie
malarstwem impresjonizmu spod znaku Edgara Degasa czy Jamesa Whistlera. Olpifski przedstawit
Most Podgarski, kidrzy fqczyt Kazimierz z Podgoérzem. Kamienno-drewniana konstrukcja zostata
wzniesiona w latach 1844-50 i rozebrany w 1925 roku. W tle kompozycji majaczy sylweta

Wawelu.






47

FELIKS MICHALt WYGRZYWALSKI
(1875 - 1944)

“Gdynia”, 1923 r.

olej/ptétno, 62 x 75 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: ‘Gdynia 1923. | F. M. Wygrzywalski’

estymacja: 30 000 - 45 000 PLN
7000 - 10 500 EUR

Feliks Michat Wygrzywalski, znany malarz Orientu i Srédziemnomorza, Battyk malowat parokroinie,
w latach 20. i 30. XX stulecia. Wyjezdzat do Gdyni oraz na Pétwysep Helski i przypatrywat

sie polskiemu morzu bez przynaleznego jego wloskim obrazom sentymentalizmu. Wydaie sie,

ze Wygrzywalski pragnaf uchwyci¢ genius loci battyckiego wybrzeza. Malowaf, jak w kompozycii
,Gdynia" z 1923 roku, szerokie piaszczyste plaze, nad kiérymi przetaczaiq sie kuliste obfoki.
Podglqdat roglinnosé, kidra porasta wydmy i dostrzegat specyficzng, btekitno-zielong barwe
przybrzeznych wéd morskich. Prezentowana kompozycia stanowi wyrafinowane studium $wiatfa.
Wygrzywalski stworzyt skrzqcq sie na pofalowanej powierzchni plazy kolorystyczng mozaike.
Silnie kontrastowe potacie oéwietlonego i zacienionego piasku tworzq rodzaj fioletowo-niebiesko-
Zielonych smug skierowanych w strone bfekimej tafli morza. , Artysta byt mistrzem kreowania

na obrazie iluzji przezroczystosci wody morskiej. Tylko w przyblizeniu mozemy dociec, jakimi
$rodkami uzyskiwat tak spekiakularny efekt. Moze tajemnica lezy w indywidualnym doborze
odcienia dwéch ulubionych barw: szmaragdowej i szafirowej, albo w sposobie ich natozenia

- od cienkiej, transparentnej warstwy, po grubszq, kryjgeg, albo tez w precyzyjnym nakfadaniu
impastéw o réznym stopniu substancjonalnosci, czasem przyjmujgcych forme nitkowatych, rwqeych
sie smuzek, innym razem gestej, biatej pasty” (Nad cieptym morzem. Feliks Michat Wygrzywalski,
katalog wystawy, Centralne Muzeum Morskie w Gdarisku, Gdarisk 2013, s. 10).
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STANISLtAW PODGORSKI
(1882 - 1964)

zerwony klasztor”. Pejzaz z Pienin
“C klasztor”. P P

olej/pfétno, 66 x 88,5 cm
sygnowany i opisany p.d.: ‘Stanisfaw Podgérski | Czerwony Klasztor’

estymacja: 16 000 - 22 000 PLN ¥
3800 - 5200 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Dolny Slgsk

Twoérezos¢ Stanistawa Podgérskiego zalicza sie do tzw. szkoty Stanistawskiego - artystéw, kiérzy
jako uczniowie Jana Stanistawskiego, uprawiali pejzazowe malarstwo w duchu modernizmu,
studiujgc nature bezposrednio w plenerze. Podgérski uczyt sie w krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych w latach 1901-09. W kolejnych dekadach rozwijat idiom malarstwa krajobrazowego
obdarzonego przeswietlonym kolorytem i szerokq plamg barwng. ,Czerwony Klasztor” powstat
w Pieninach podczas studyjnego wyjazdu malarza w géry. Stynny éredniowieczny kompleks,
wspdiczesnie potozony na terenie Stowacii, miesci sie nad Dunajcem, na pograniczu Pienin

i Magury Spiskiej. Sylwete klasztoru Podgérski zarysowat z prawej strony, blizej gérej krawedzi
ptétna, skupiajqe sie raczej na uzyskaniu optymalnego kolorytu natury. Zastosowat szerokie plamy
nasyconej, jasnej zieleni oraz infensywnego blekitu w partii doliny rzeki i gér. Osiqgngt wrazanie

swietlistosci, kontrastujqc je z refleksami rézu nadrzecznych tach oraz obfokéw.
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LUDWIK STASIAK
(1858 - 1924)

Kwiaty na fgce

olej/tektura, 48 x 67 cm
sygnowany p.d.: ‘Ludwik Stasiak’

estymacja: 9 000 - 12 000 PLN
2100 -2 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Dolny Slgsk

Ludwik Stasiak to zapomniany mistrz mtodopolskiego malarstwa krajobrazowo-folklorystycznego.
Od 1879 roku studiowat filozofie na Uniwersytecie Jagielloriskim i malarstwo w Szkole Sztuk
Pieknych. W 1886 roku, ukoriczywszy studia malarskie, wyjechat do Wiednia i Monachium.
Kolejne dekady przyniosty mu uznanie na rodzimej scenie artystycznej. Wielokrotnie wystawiat

w Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pigknych. Od 1895 roku osiadt w rodzinnej Bochni. W epoce
wykonywat popularne ilusiracje na potrzeby ,Tygodnika llustrowanego”, , Bluszczu” czy
,Kloséw". Jego malarstwo koncentrowato sie na wiejskiej tematyce rodzajowe. Blize| przefomu
wiekéw zainteresowat sie twérczosciq prozatorskg: stworzyt liczne powiesci historyczne, nowele
i opowiadania. Byt autorem artykutéw i ksigzek, w kiérych podwazat niemieckocentrycznq narracje
na temat éredniowiecznej i nowozytnej sztuki Krakowa (m.in. ,O narodowosci Wita Stwosza”,
1910). Prezentowane ,Kwiaty na fgce” stanowiq wdzigczny przykiad jego floralno-krajobrazowej
twérczosci. Stasiak niejako przeskalowat gtéwki kwiatéw, tworzge z nich dominanty formalne

i kolorystyczne przedstawienia. Usiana kwiatami igka rozbrzmiewa wielosciq akcentéw — rézem

makéw, ale tez czerwieniq, zéfcieniq i zieleniq innych roslin.
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STANISEtAW KACZOR-BATOWSKI
(1866 - 19406)

Potyczka, 1927 r.

olej/ptétno, 67 x 91,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘S. Batowski 1927

estymacja: 48 000 - 60 000 PLN
11 200 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Krakéw









Stanistaw Kaczor-Batowski byt zaréwno utalentowanym pejzazystq jak tez malarzem scen
rodzajowych i — przede wszystkim — $wietnym malarzem koni. Przestawiat je zaréwno

w czasie pokoju jak i wojny. To szlachetne zwierze stato sie w jego sztuce swego rodzaju
papierem lakmusowym tego, co dziato si¢ w polskiej historii. Zmarty w 1946 roku malarz
przedstawiat zmagania | wojny $wiatowej, woiny polsko-bolszewickiej i dziatania Il wojny
$wiatowej. Zachowalo sig kilka niezwykle interesujgcych przedstawier z czaséw drugiej
woiny, w ktérej kori nabiera wymiaru symbolicznego - np. pochodzqca z 1943 roku
kompozycja (dom aukcyjny Rempex, grudzier 2015) gdzie siedzgca w powozie para nie
moze utrzymaé zaprzegu. Dwa szarpigce konie — czarny i czerwony zdaijgq si¢ aluzjq do
zatrzasnigcia Polski w objeciach nazistowskich Niemiec i Rosji Radzieckiej.

Wezesniej jednak Kaczor-Batowski obrazowat konkretne zmagania, tak jak na obrazie
Potyczka”. Jest to epizod z wojny polsko-bolszewickiej z przewagami polskich zotnierzy.
Dzigki swojemu artystycznemu kunsztowi malarz mégt nawigzaé do tradycii polskiego
malarstwa 2. pot XIX w. Jego konie przywodzq na mysl najwybitniejsze koriskie portrety
polskich malarzy dziatajgcych w Monachium.

Twérczoéé Stanistawa Kaczora-Batowskiego kojarzona jest przede wszystkim

z zamitowaniem do polskiej historii, ktérg wielokrotnie obrazowat. Malarz byt wielkim
admiratorem pisarstwa Henryka Sienkiewicza, do ktérego powiesci wykonat liczne ilustracije.
Artystyczna dziatalnos$¢ Kaczora-Batowskiego nie ograniczata sie jednak wytgcznie do
tematyki historycznej. Dobrze czut sig tez w tematyce religijnej (zrealizowat projekt witrazy
dla katedry faciriskiej we Lwowie) i malarstwie sciennym (dekoracije foyer Teatru Miejskiego
we Lwowie). Ciekawym nurtem jego twérczosci sq pejzaze — na ogét przedstawienia
niewielkich wycinkéw krajobrazu, zawsze doskonale zakomponowane.

Ksztalcit sie w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych u Wiadystawa tuszczkiewicza i Floriana
Cynka (1883-85). Kolejnym etapem jego artystycznej edukacji byta Akademia Wiederiska,
gdzie studiowat w latach 1885-87 oraz Akademia w Monachium. W latach 90. wiele
podrézowal, zwiedzit wéwczas Paryz, Wiochy, Hiszpanie, Maroko i Krym. Artysta malowat
pejzaze, portrety, specjalizowat si¢ w batalistyce, zaréwno historycznej, jak i nawiqzujgcej
do wspétczesnych mu wydarzen. Wiédt ozywiong dziatalno$é artystyczng, prowadzit wlasng
szkofe malarstwa we Lwowie, byt wspétzatozycielem Iwowskiego Stowarzyszenia Artystéw
Mtoda Sztuka oraz cztonkiem Zarzqdu Zwiqzku Artystéw Polskich we Lwowie. Wystawiat

w gtéwnych galeriach Warszawy, Krakowa, Lwowa i innych miastach.

rd T el
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WOIJCIECH KOSSAK
(1856 - 1942)

“Odpoczynek”

olej/tekiura, 47 x 38 cm

sygnowany |.d.: "Wojciech Kossak’

na odwrociu lakowa piecze¢ z herbem Kos oraz opisany odrecznie stempel
Salonu Obrazéw Malarzy Polskich we lwowie

estymacja: 22 000 - 30 000 PLN
5200 -7 000 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

W okresie dwudziestolecia miedzywojennego Wojciech Kossak miat ugruntowanq pozycje
malarza batalisty. Artysta, bedqc réwniez uznanym portrecistq, wielokrotnie malowat

na zaméwienie wazne osobistosci z Polski i Europy: do tej grupy nalezq ikoniczne wizerunki
Jozefa Pitsudskiego. Oprécz tego podrézowat po majqgtkach ziemskich, gdzie wykonywat
portrety we wnetrzach i konne. Sytuacja finansowa artysty byla niestabilna, totez poszukiwat
nowych rynkéw zbytu dla swoich obrazéw. W latach 1920-32 Kossak pigciokrotnie wyjezdzat
do Stanéw Zjednoczonych, gdzie tworzyt portrety na zlecenie zamoznych klientéw, jok tez
realizowat kompozycje o tematyce ,kowbojskiej". Rzadkim, a podejmowany w dojrzatych latach
watkiem byta tematyka orientalna. Artysta bodaj po raz pierwszy skorzystat z niej, tworzqc
panorame , Bitwy pod piramidami” (1896). W ,Odpoczynku” Kossak przedstawit mury miasta,
pod ktérym odpoczywa jezdziec i jego bialy, arabski kor. Swobodna praca pedzla i zywa
kolorystka — niezwykfe dla artysty zestawienia zieleni i rézu — kazq postrzega¢ dziefo jako rodzaj
bliskowschodniej fantazji. Na odwrociu obrazu znajduje sie czesciowo zachowana pieczed, kidra

najprawdopodobniej nosi wizerunek herbu Kos, kiérym pieczetowata sie rodzina Kossakéw.






52

WALERY BROCHOCKI
(1847 - 1923}

Pejzaz wieczorny z wiejskq dziewczyng, 1891 r.

olej/ptétno, 40 x 63 cm
sygnowany i datowany p.d.: "Walery Brochocki | 1891

estymacja: 12 000 - 18 000 PLN
2800 -4 200 EUR

Konstanty Maria Gérski, piszqc o polskim rozdziale twérczosci Walerego Brochockiego, zwracat
uwage na rozmifowanie artysty w swojskosci rodzimej natury. , Biedne domki wiejskie i chaty, sfabo
lis¢mi pokryte drzewa, piaszczyste puste plaszczyzny i drogi bagniste (...). Ponad tq nedzq i biedg
wznosi sie wysokie niebo, kiéremu artysta widocznie specjalnie jest oddany”. Brochocki pochodzit
z Warszawy, gdzie uczyt sie u pejzazysty Christiana Breslauera w Klasie Rysunkowej (1866-68).
W kolejnych lata przebywat w Monachium, studivjge w Krélewskiej Akademii Sztuk Pieknych oraz
wspdttworzqc tamtejszq polskq kolonie artystyczng. W Bawarii pozostawat do 1877 roku a jego
obrazy, ,polskie motywy”, cieszyly sie duzq populamosciq wéréd miedzynarodowei klienteli Aten
nad Izarg. Nastepnie osiadt w Paryzu, gdzie nadal uprawiaf malarstwo pejzazowe. Ciekawostke
w jego biografii stanowi wyjazd do Algierii w 1878 roku, kiedy to pracowat nad malarskq panora-
mq na zaméwienie Towarzystwa Kolonizacyjnego. Brochocki na powrét osiadf w Polsce

w 1888 roku. Trzy lata pozniej powstat ,Pejzaz wieczormny z wiejskq dziewczyng”. Artysta bliski
wizjom Barbizoriczykéw daleki byt od idealizacji natury. Przypatrywat sie jej z uwagq, wybierajac
kadry potencjalnie niemalownicze i ubogie kadry, w kiérych dostrzegat jednak poezje i prowde

zycia.
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J. KONARSKI
(XIX/XX w.)

Przejazdzka. Wozy na drodze

olej/ptétno, 26,3 x 38,8 cm
sygnowany u dotu: J. Konarski’

estymacja: 24 000 - 30 000 PLN
5600 -7 000 EUR

Mozna z uznaniem powiedzie¢, ze temu artyécie o znanym nazwisku, ale nieznanym imieniu udafo
sie osiqgnq¢ naprawde duzq popularno$é. Jak na malarza, o tozsamosé kiérego od wielu lat toczy
sie spor - udato mu sie przyciggngé uwage licznych rzesz mitosnikéw malarstwa z korimi jako
gféwnymi bohaterami. Jedng z hipotez jest ta, ze ,J. Konarski” to Alfred Wierusz-Kowalski,

kiéry miaf postugiwad sie tym pseudonimem dla masowej sprzedazy swoich prac. Inna, ze jest

to pseudonim malarza zwigzanego z Monachium - Franciszka Bujakiewicza. Oczywiscie

nie przyniostoby to artyscie ujmy by¢ alter ego Wierusza jednak wydaie sie, ze Konarski byt

kimg innym. Niezaleznie od tych dyskusji najwazniejsze pozostaje samo malarstwo. W kregu
zainteresowah artysty pozostawaly tematy charakterystyczne dla malarzy z kregu Jézefa Brandta

i Alfreda Wierusza-Kowalskiego. Mamy wiec do czynienia z malarskim opisem swojskiego zycia
polskiego ziemiahstwa i z odwotaniami do polskiej historii (szczegdlnie tej zwigzane] z Kresami
Rzeczypospolitej). Prezentowana praca to udane studium zwierzqgt w ruchu i udany pejzaz

nadajqey pracy charakterystyczng, nieco melancholijng atmosfere.
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MICHAL GORSTKIN WYWIORSKI
(1861 - 1926)

Pejzaz karpacki z chatq

olej/ptétno, 81 x 121 cm
sygnowany |.d.: "M. Gor Wywidrski’

estymacja: 45 000 - 65 000 PLN
10 500 - 15 200 EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja prywatna, Poznan

Srodowisko monachiskie, z kidrego wywodzit sie Michat Gorstkin Wywidrski, nie tylko
uksztattowato warsztat malarza, lecz takze jego artystyczng wrazliwo$é oraz wplynefo na
tematyke, w ktérq podejmowat. Jego twérczoéé zdominowat pejzaz, w kidrym wedle stéw
krytykow z epoki, przescignat go jedynie Fafat. Ten ,samorzutny talent” na przetomie XIX i XX

wieku wzbogacit swoje monachijskie doswiadczenia o uczuciowos¢ mtodopolskiej sztuki, co
znacznie wplynefo na jego sposdb obrazowania. Pejzaze malowane w pierwszej dekadzie

XX wieku odchodzq od wymogu i rygoru mimetyzmu na rzecz syntetycznego widzenia natury.
Bardziej indywidualny sposéb widzenia rzeczywistosci nie $wiadczy jednak o radykalnym
przetomie w twérczosci artysty, jako ze Wywidrski tylko nieznacznie zmienit swéj malarski jezyk.
Wystarczajgeym dlan bodzcem byta zmiana otoczenia, dzieki kidrej artysta wzbogacat palete
barwng, nadajgc tym samym nowq ekspresje swoim pracom. Owa ewolucja jest wyrazna

w prezentowanym na aukcji pejzazu gérskim. Skalista droga prowadzi do chaty temkowskiej

i stojqcej przed niq samotnej sosny. Lewq partie pejzazu zdominowata jasna potad éniegu, w kidrej
odbija sie gérujqey nad scenqg niewielki ksiezyc. Wywidrski jasnym oranzem, bielq oraz btekitem
doskonale uchwycit ulotnosé¢ chwili, przechodzenie dnia w noc.

Przefom wiekéw byt dla artysty czasem preznie rozwijajqcej sie kariery malarskiej oraz licznych
podrézy. Wywiérski dostawat wowezas liczne zlecenia, byt doceniany i nagradzany w srodowisku
artystycznym Krakowa i Warszawy, sprzedawat swoje obrazy do najlepszych polskich kolekcii.
Jednoczesnie, w poszukiwaniu inspiracji odbywat rozmaite podréze. Wybieraf sie w rodzime

Karpaty, na Polesie oraz za granice: na Litwe, do krajow skandynawskich, Hiszpani czy Egiptu.
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FRITZ WAGNER
(1896 - 1939)

Przy stole. Scena z XVII wieku

olej/ptétno, 50,5 x 45,5 cm
sygnowany p.d.: "Fritz Wagner'

estymacja: 9 000 - 12 000 PLN
2100 -2 800 EUR

Fritz Wagner fo niemiecki ,maty mistrz" malarstwa rodzajowego. Artysta czynny byt w pierwszych
dekadach XX stulecia w Monachium i Fravenchiemsee. Byt uczniem Carla Rotha i Roberta Seitza
w Monachium. W trakcie kariery odwiedzit ltalig, byt na Wegrzech i w Rumunii. W swoim
malarstwie kontynuowat dwa nurty sztuki niemieckiej XIX wieku: realizm podejmujqcy rustykalng
tematyke (spopularyzowany przez Wilhelma Leibla i jego krqg) oraz malarstwo naturalistyczne
recypujqce waqtki i technike mistrzéw holenderskich Ztotego Wieku. Prezentowana kompozycja
przedstawia holenderskich mieszczan spedzajqcych wolny czas w przestrzeni domu. Jeden

z mezczyzn czyta ksigzke na glos i pali fajke, jego zona, szyjqc i przyjaciel domu przystuchujq sie
lekturze. Kompozycja przywodzi na mysli obrazu odkrytego w XIX stuleciu Johannesa Vermeera:
domestykalna scena rozgrywa sie na tle okna, przez kiére sqczy sie $wiatto. Wagner wypetnit
przesirzeh pokoju symbolami dostatku i stablinosci ogniska domowego i mieszczanskiej Republiki
Zjednoczonych Prowincji. Widoczne sq zegar, nozyczki, sakiewka, wysokie szklanki na wino czy

modelu okretu morskiego.
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JOHN FREDERIK HULK
(1855 - 1913)

Sploszona kaczka

olej/ptétno, 63 x 90 cm
sygnowany p.d.: John. F. Hulk.'

estymacja: 14 000 - 20 000 PLN
3300 -4 700 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Wroctaw

John Frederik Hulk byt synem znanego holenderskiego malarza o tym samym imieniu (1829-1911)
oraz Angielki. W latach 1871-80 Hulk studiowat w Krélewskiej Akademii Sztuk Pigknych w Amster-
damie oraz paryskiej Académie Julian. Jego droga artystyczna biegta przez Paryz, Monachium
Wielkg Brytanie. W latach 1907-13 osiadt w Haarlemie w Holandii. Byt czfonkiem stowarzyszenia
artystéw Arfi et Amicitiae w Amsterdamie, a w 1907 zostaf mianowany konserwatorem w Teylers
Museum. Przebywajgc w Anglii poswiecit sie malarstwu scen z polowan, kiéry to watek rozwijat w
okresie holenderskim, skupiajqc sie na konkretnych postaciach zwierzat. Podpatrywat psy, kaczki
czy zajqce, chwytajqc je w ruchu i zywiotowych reakcjach na otoczenie. Artysta postugiwat sie
swobodng technikg malarskq wyroslq z ducha naturalizmu Il potowy XIX stulecia. Nurt ten reprezen-
towany jest przez obraz , Spfoszona kaczka”. Na brunatno-blekitnej potaci jeziora Hulk sytuowat
rodzajowq scenke ze $wiata zwierzqt. Mysliwski pies brodzi w wodzie, ktéra ewidentnie spowalnia
jego ruchy. Ponad tafle wzbija sie goniona przezer kaczka, kiérej umaszczenie i dynamike lotu

Hulk odtworzyt z duzq wprawa.






Piotr Uklanski, Bez tytutu (Bitwa pod Laskami, 1914), 2010 .

SZTUKA WSPOLCZESNA
NOWE POKOLENIE PO 1989

Aukcja 14 marca 2019, godz. 19
Wystawa obiekiéw: 4 — 14 marca 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



"Szkota Zakopiariska”, Dziewczyna z pitkg, lata 30. XX w.

RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE

Aukcja 28 marca 2019, godz. 19
Wystawa obiekiow: 18 — 28 marca 2019

e
Q0

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Adam Wator, Spojrzenia, 2018 .

MtODA SZTUKA

Aukcja 19 marca 2019, godz. 19
Wystawa obiekiow: 11 — 19 marca 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Franciszek Siedlecki, ,Przedwiosnie”, 1925 r.

ART OUTLET
SZTUKA DAVWNA

Aukcja 21 marca 2019, godz. 19
Wystawa obiekiow: 11 = 21 marca 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Pierscionek, 2 pot XX w.

BIZUTERIA KOLEKCJONERSKA

Aukcja 26 lutego 2019, godz. 19
Wystawa obiekiow: 18 - 26 lutego 2019

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl
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Mercedes-Benz 250 SL 1968

SAMOCHODY KLASYCZNE | ZABYTKOWE

Aukcja 16 marca 2019, godz. 17
Wystawa obiektow: 15 - 16 marca 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Sa

UNICUM

PRZYJMUIJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCIJE

SZTUKA WSPOLCZESNA

NOWE POKOLENIE PO 1989: 13 CZERWCA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 6 MAJA 2019
kontakt: Artur Dumanowski a.dumanowski@desa.pl, 795 122 725

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA: 4 KWIETNIA 2019

Termin przyjmowania obiektéow: do 28 LUTEGO 2019
kontakt: Katarzyna Zebrowska k.zebrowska@desa.pl, 539 546 701

PRACE NA PAPIERZE: 25 KWIETNIA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 15 MARCA 2019
kontakt: Agata Matusielariska a.matusielanska@desa.pl, 539 546 699

KLASYCY AWANGARDY PO 1945: 30 MAJA 2019

Termin przyjmowania obiektow: do 19 KWIETNIA 2019
kontakt: Anna Szynkarczuk a.szynkarczuk@desa.pl, 664 150 866




Terminy nadchodzqgcych aukcji: www.desa.pl
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Sa

UNICUM

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCIJE

SZTUKA DAWNA

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE: 6 CZERWCA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 25 KWIETNIA 2019
kontakt: Tomasz Dziewicki t.dziewicki@desa.pl, 735 208 999

IKONY | SZTUKA ROSYJSKA: 2 KWIETNIA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 22 LUTEGO 2019
kontakt: Magdalena Ku$ m.kus@desa.pl, 795 122 718

GRAFIKA ARTYSTYCZNA: 9 MAJA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 29 MARCA 2019
kontakt: Marek Wasilewicz m.wasilewicz@desa.pl, 795 122 702

PRACE NA PAPIERZE: 23 MAJA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 12 KWIETNIA 2019
kontakt: Matgorzata Skwarek m.skwarek@desa.pl, 795 121 576







Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy do
zapoznania sie z trzyczeéciowym regulaminem, kiéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupujgcym w ramach aukcji.
DESA Unicum pefni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajgcymi obiekty na aukcje a kupujgcymi. Warunki mogq byé przez DESA Unicum odwotane
lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyijnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

I. PRZED AUKCIA

1. Cena wywolawcza

Cena wywotawcza jest kwotq, od kiérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo cena wy-
woltawcza zawarta jest miedzy potowq a trzy czwarte dolnej granicy estymacii. Cena wywotaw-
cza moze by¢ podana w katalogu.

2. Oplata avkeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukeyjng. Stanowi ona czgé¢ koricowej ceny obiekiu
i wynosi 18%. Opfata aukeyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy poaukeyinej, w przypadku
kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukeji. Kwota wylicytowana wraz z optatq aukeyjng
zawiera podatek od towaréw i ustug VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy fakiury VAT marza.
Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpézniej siedem dni od daty zaptaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacia jest szacunkowq wartosciq obiektu i ma charakter wskazéwki dla
zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji odnosnie estymacii
rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymacii lub
powyzej gomej granicy estymacii jest fransakcjq ostateczng. Estymacie nie uwzgledniajq optaty
aukeyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski oty

Transakcje aukeyjne zawierane sq w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukcyjnym
mogq by¢ podawane w euro lub dolarach amerykarskich. Kurs walut w dniu aukeji moze sie
rézni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzedaé obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajqce-
go. Jest réwna badz nizsza niz dolna granica estymacii. Poszczegdlne obiekty mogq, jednak nie
muszq, posiada¢ ceny gwarancyinej. Jezeli w drodze licytacji cena gwarancyjna nie zostanie
osiqgnieta, zakorczenie licytacii skutkuje odczytaniem przez aukcjonera stowa "pass'. Ozna-
cza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zostaje ogloszony bez uderzenia miotkiem.
Opcjonalnie, jezeli fransakcja nie osiqgnie ceny gwarancyinej, aukcjoner moze ogfosi¢ zawarcie
transakeji warunkowe. Fakt ten zostaje ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu nie
osiqgnefa poziomu ceny gwarancyinej i nie dochodzi do zwarcia transakeji w ramach aukgiji.
Klienci zainteresowani takim obiektem mogq zgtasza¢ oferty zakupu po zakoriczeniu aukcji. Dom
Aukeyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej oferty poaukeyinej, Klient, kiéry zto-
2yt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega
sobie réwniez prawo do nieoferowania obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakeji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogfoszona przez
aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta w momencie,
kiedy licytacja nie osiqgnela poziomu ceny gwarancyinej i aukcjoner oglosit taki fakt po ude-
rzeniv miotkiem. Transakcja warunkowa frakiowana jest joko wigzqca oferta nabycia obiek-
tu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy sie do negocjaciji ceny z komitentem, jednak nie
gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicytowanej. Jezeli w toku negocjacii klient zde-
cyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang
kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosq pozytywnego
efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukeji, obiekt uznajemy za niesprze-
dany. W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych ce-
nie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty
od innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, kiéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wiedy
przystuguje mu prawo pierwszenstwa nabycia obiektu. W przeciwnym wypadku transakcja wa-
runkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprzedany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowq wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy
obiektu. Wykonywane sq one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej
wiedzy naszych pracownikéw oraz wspétpracujgeych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswie-
canej kazdemu z obiekiéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii
wystaw i b'\b\'\ogrof‘li przedstawione informacije mogq nie by¢ wyczerpujqce, a w niektérych

przypadkach pewne fakty odnoszqce sie do kolejnych wiascicieli, ekspozycii oraz publikacii,
w ramach kiérych obiekt byt prezentowany, mogq by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiekiu

Opisy katalogowe nie prezentujq pefnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informacii
nie jest rdwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane jest zatem,
aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych ogledzin na wysta-
wie przedaukeyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, kiérego
na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne zyczenie klienta mozemy dostarczy¢
szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu. Przygotowujqc taki raport, nasi pracownicy oce-
niajq stan obiekiu, biorge pod uwage jego szacunkowq wartoé¢ oraz charakter avkeji, w ramach
kidrej jest on wystawiony na sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowa-
dzone sq rzetelnie, nalezy pamietag, ze nasi pracownicy nie sq zawodowymi konserwatorami.
Jedli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektow m’eoprcwionych chetnie po\edmy profes{onc\nq pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukeyjnych

Wystawy przedaukeyine sq bezptatnie dostepne dla ogladajgeych. W trakcie ich trwania za-
checamy do kontaktu z naszymi ekspertami, kiérzy chetnie odpowiedzq na wszystkie pytania
i przekazq szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiekiach.

11. legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, kiére mogq Pafstwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[ - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajqeq z tzw. droit de suite, tj. prawa twércy i jego
spadkobiercéw do ofrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy dziel. Powyzsza optata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000
euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro
optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicylowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro
optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys. euro,
oplata 8 750 euro) oraz
5] 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale przekraczajgeym réw-
nowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia
4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowiqzujgeq w Unii Europejskiej dyrek-
tywg 2001 /84 /WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie
prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztu-
ki. Oplata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajqcego aukcje.
Optfata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wylicytowane przekroczy 100 EUr./b.
® - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do kiérych ceny doliczamy podatek
graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicylowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajqce elementy wytworzone z roslin lub zwierzqt
okreslanych jako chronione lub zagrozone
O - obiekty z pozwoleniem na wywéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163 66 00 lub
drogq mailowq na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sq réwniez na naszej stronie
internefowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCIA

Udziat w licytacji mozna wzigé osobiscie, po uprzednim zlozeniu zlecenia licytacii telefoniczne|
lub zlecenia licytacii z limitem.

1. Przebieg aukdji

Aukcje prowadzi aukcjoner, kiéry wyczytuje obieky i kolejne postqpienia, wskazuje licytujgeych,
ogtasza zakofczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytacji obiektu nastepuje
w momencie uderzenia mfotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy



sprzedazy miedzy domem aukeyinym a licytujqeym, kiéry zaoferowat najwyzszq kwote. W ra-
Zie zaistnienia sporu w frakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza
licytacje danego obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukeji za pomo-
cq urzqdzen rejestrujgeych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wezedniej zgloszonych przez uczestnikéw aukeji obiekiéw. W takie] sytuacji numery obiekiow
sq przed aukcjq zgtaszane obsfudze domu aukeyjnego. Aukcjoner ma prawo do dowolnego
rozdzielania lub fgczenia obiekiéw oraz do ich wycofania z licytaciji bez podania przyczyn. Opi-
sy zawarte w katalogu aukcji mogq by¢ uzupetnione lub zmienione przez aukcjonera lub osobe
przez niego wskazang przed rozpoczeciem licytacii. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim,
jednak na specjalne zyczenie uczesinika aukcji niektére sposrod licytacji mogq byé¢ rdwnolegle
prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skladane najpdznie
godzing przed aukcjq wraz z informacjq, kiérych obiekiéw dotyczq. licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢ tabliczke
z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowad sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem
aukeji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢
o dokument potwierdzajqey tozsamos¢ osoby rejestrowane] ([dowéd osobisty, paszport, prawo
jazdy). Dane osobowe klientéw sq informacjami poufnymi i pozostajq do wytqcznej wiadomosci
DESA Unicum i spétek powigzanych, kiére mogq przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukeii
w zakresie niezbednym do realizaci zlecen licytacii. Klientom, kiérzy posiadajq nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupéw na wezesniejszych aukcjach, mozemy odméwi¢ udziatu w kolejne.
Prosimy o pilnowanie lizaka aukeyjnego. W przypadku jego zgubienia prosimy o natychmiastowe
poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakofczeniu aukcji nalezy zwréci¢ tabliczke z numerem
w punkcie rejestracii, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakeji.

3. licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogq Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos¢ licytacii przez telefon
za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani takq ustugg powinni
przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie
ponosimy odpowiedzialnosci za redlizacje zlecern dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia
dostepny jest na ostatnich stronach katalogu, w siedzibie naszego domu aukeyjnego oraz na naszej
stronie internetowej. Formularz nalezy przesta¢ faksem, pocziq, mailem lub dostarczy¢ osobiscie.
Wraz z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych.
Nasz pracownik polqczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacii wybranych obiekiéw. Nie
ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacii telefoniczne
w przypadku probleméw z uzyskaniem polgczenia z podanym przez klienta numerem telefonu.
Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty aukeyinej), do kiérej bedziemy
mogli licytowaé w Parstwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw
telefonicznych, o kiérych mowa powyzej. Opisana usfuga jest darmowa i poufna.

4. licytacja w imieniu klienta

Drugq opciq dla klientéw, kiérzy nie mogq osobiscie uczestniczy¢ w aukgj, jest ztozenie zlecenia
licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takq ustugg réwniez powinni przesta¢ wypetniony
formularz najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukeji. Obowigzuje ten sam formularz co
w przypadku licytacii telefonicznej. Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty
aukeyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich zlotych oraz zgodne z tabelg
posiqpied przedstawiong w dalszej czeéci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna
z kwotami w tabeli postgpier zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dofozq wszelkich staran,
aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena
gwarancyjna. Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu
w czasie aukgji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukeyina. Opcjonalnie moze dojs¢ do
zawarcia transakeji warunkowej. W przypadku dwéch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym

limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Tabela postgpien

licytacja rozpoczyna sie od ceny wywolawcze]. Aukcjoner kolejne postgpienia podaje
wedlug tabeli postqpied. W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wiasnego uznania
zdecydowad o innej wysokosci postgpienia.

cena postgpienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 - 5000 200,/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2 000/5 000,/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50000 - 100 000 5000
100 000 - 300 000 10 000
300 000 - 500 000 20 000

powyzej 500 000 wg uznania avkcjonera

1. PO AUKCI

1. Platnos¢

Kupujgey zobowigzany jest do zaplaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni
od dnia aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych
za okres opdznienia w zaplacie. Akceptujemy platnos¢ w gotéwee do réwnowartosci
w polskich zfotych 10 000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego przez
NBP, obowigzujgcego w dniu dokonania platnosci, kartami platniczymi (MasterCard, VISA)
oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift:
BREXPLPWWAS. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukeji, date aukeji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski ztoty

Wszystkie transakcje zawierane sq w polskich zlotych. Na specjalne zyczenie po wezesniejszym
uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich.
Warto$¢ transakeji optacanej w innej walucie niz polski zloty bedzie powiekszona o opfate
manipulacying w wysokoéci 1%. Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty

mBank S.A.

3. Odstqpienie od umowy
W razie opéznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywcq
po bezskutecznym Upfywie terminu dodotkowego Wwyznaczonego na zapfcte.

4. Reklamacje

Wiszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sq zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytulu niezgodnosci towaru z umowg mozna zglosi¢ w ciqgu jednego roku od
wydania obiektu. Wobec oséb niebedqceych bezposrednimi nabywcami na aukeji nie ponosimy
odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektow.

5. Odbiér zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiekiéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajgcego
tozsamos¢. Obiekty mogq zosta¢ wydane nabywey lub osobie posiadajgce] pisemne
upowaznienie. Moze fo nastqpi¢ tylko w momencie pefnej ptatnosci i uregulowania wszystkich
zobowiqzar wynikajgeych z wezesniejszych zakupéw. Zakupione obiekty na aukcji powinny
by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie mogg one zosta¢ odestane
do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiekiu.
Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub uszkodzenie obiektu jedynie przez okres
30 dni od aukgiji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podsfawowe opakowanie zakupionych obiekiéw umozliwiajgce odbiér osobisty.
Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecializowang firmg zajmujgeq
sie pakowaniem i wysytkq dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzieciem udziatu w aukeji potencjalnym licytujgcym radzimy, aby zorientowali sie czy
w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sq wymagane dodatkowe pozwolenia.
Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 . o ochronie zabytkéw i opiece nad
zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z kiérq wywéz okreslonych obiektéw
poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz; w szczegslnosci dotyczy o obrazéw
starszych niz 50 lat o wartosci powyze] 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowigzany do
przesirzegania przepiséw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniajq odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia
w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc
w kontakcie z wyspeciolizowcnq firmg zajmujgcq sig sprawami formo\nym\' zwiqzanymi
z eksportem dziet szfuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmiotyzrobione zmateriaturoslinnegolub zwierzecegoalbozawierajgceje, tj. m.in.koralowiec,
skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kosé wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezaleznie od
wieku, procentu zawartosci, mogq wymaga¢ dodatkowych pozwoler lub certyfikatéw przed
wywozem. Prosimy pamigtad, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest
réwnoznaczne z mozliwosciq importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do
przesirzegania przepiséw w fym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniajq odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia
w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Parstwa

wygody symbolem ” " opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za bledy lub uchybienia w oznaczeniv przedmiotéw zawierajqcych elementy wytworzone

z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzqt.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslajq prawa i obowigzki licytujgcych i kupujgcych z jednej strony oraz
Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujgcy na aukcji powinni doktadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIER-

DZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystqpiq do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukeyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na wa-
fUnkOCh Dkfes“oﬂych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) w innych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukeyjnego, w szczegol-
nosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukeyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA
Unicum na sali aukeyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastqpi¢ poprzez sfo-
sowny aneks bqdz ogfoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem
aukeji. Poprzez licytacie na aukcji, niezaleznie czy osobisiq, czy za posrednictwem przedstawi-
ciela, czy tez na podstawie zlozonego zlecenia licytacji telefonicznej lub z limitem, licytujgey
i kupujgey wyrazajq zgode na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ
ze zmianami i uzupefnieniami oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dzialajgey w imieniu wiasnym, lecz na rachunek
komitenta uprawnionego do rozporzqdzenia obiekiem, chyba ze inaczej zastrzezono w katalo-
gu, jego zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukciq.

3. LUICYTOWANIE NA AUKCII

1) DESA Unicum moze wedlug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niekiérych oséb do udziatu
w aukeji lub sprzedazy poaukeyinej. Wszyscy licytujgey muszq zarejestrowad sie przed aukcjq, dostar-
czy¢ wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracii, okaza¢ dokument potwierdzajqey
tozsamo$¢ oraz odebrad tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgeych, kidrzy nie mogq uczesiniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA Unicum moze
zrealizowad¢ pisemne Zzlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujgey powinni wypetni¢
formularz “zlecenie licytacii”, kiéry mozna znalez¢ w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum
lub ofrzyma¢ w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacii nie
powinny zawiera¢ opfaty aukeyinej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich Ztotych
oraz zgodne z fabelq posiqpien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli posigpier,
zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licytacii, w kiérym nie ma wskazanej maksy-
malnej kwoty, do kiérej DESA Unicum moze zrealizowaé zlecenie. DESA Unicum dofozy staran, aby
klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jegli limit podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczeénie naj-
wyzszq oferte, wéwczas dochodzi do transakeji warunkowej. W przypadku dwach lub wigkszej ilosci
Zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgloszen. Wszystkie zlecenia licytacii wraz z fotoko-
piq dokumentu tozsamosci umozliwiajgeym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane
(pocztq, faksem bqdz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dosfarczone pdzniej zlecenia mogq nie by¢ zrealizowane.
3) Od oséb zainteresowanych licylaciq przez telefon wymaga sie zgtoszenia checi licytacii tele-
fonicznej poprzez wypelnienie formularza “Zlecenie licytacii’, dostepnego w katalogu, na sfronie
internefowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszysikie zlecenia licytacji powinny
by¢ przestane (pocziq, faksem, e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum
przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii
dokumentu fozsamosci w celu weryfikaciji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia mogq
nie by¢ zrealizowane. licytacja telefoniczna moze byé¢ nagrywana, ztozenie zlecenia jest réw-
noznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy felefonicznej. Na wypadek frudnosci
z polqczeniem telefonicznym licytujgcy moze okresli¢ na zleceniu limit, do kiérego pracownik domu
aukeyjnego bedzie licylowa¢ pomimo braku potqczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zle-
ceniv, pracownik domu aukeyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient ofervje przynajmniej cene
wywolawczg.

4) Podczas licytacii, zardwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujqey bierze osobistq odpowiedzialnos¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
dokladniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraznie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest pefnomocnikiem zidentyfikowanej osoby trzeciej
akeeptowalnej przez DESA Unicum

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacii nie podlega zadnej optacie. DESA Unicum zobo-
wiqzuje sig dochowaé nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak nie ponosi odpowiedzialnosci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacii zlecenia lezy wylgcznie po stronie
DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCI

1) O ile nie zasirzezono inaczej poprzez symbol, kczdy obiekt oferowony jest z zastrzezeniem
ceny gwarancyjnej, kiéra jest poufng minimalng cenq sprzedazy uzgodniong miedzy DESA Uni-
cum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacii.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofaé kidrykolwiek obiekt, ponownie za-
oferowa¢ przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie
zaistnienia btedu bqdz sporu co do wyniku licytacii. W powyzszym przypadku aukcjoner moze
podjq¢ wszelkie dziatania, kiére uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do
wyniku licytacji powstanie po aukeji, wynik sprzedazy w ramach aukgji uznaije sie za ostateczny.
3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postgpier. W celu osig-
gniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum mogq skfada¢
w toku licytacii oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to w imieniu komitenta,
bqdz to przez sktadanie nastepujgcych po sobie ofert licytacyjnych, bqdz tez oferty w odpo-
wiedzi na ofer?y sktadane przez ‘mnych oferentéw. Jezeli nie ma 2odnych ofert na dany obiekt
lub oferty sq zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢ przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje
terminem "pass'.

4) Ceny na aukcji podawane sq w polskich zfotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana pfat-
no$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukcyjnym
mogq by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykanskich, odzwiercie-
dlajqcw przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie dotego estymacje podawane
w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykanskich majq charakter wytqcznie orientacyiny.
5) Licytujqey, kiéry zaoferowat najwyzszq kwote zaakceptowang przez aukcjonera, jest zwy-
ciezcq licytacii. Uderzenie mtotkiem przez cukqonerc oznacza okceptoqe najwyzszej oferty
i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujgcym. Ryzyko i odpowiedzialno$é¢
za obiekt przechodzqcy na wtasnosé kupujgcego opisane zostaly w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukeyjna sprzedaz obiekiéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WARUN-
KOM SPRZEDAZY AUKCYINEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPtATA AUKCYINA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukeyjna oraz optaty dodatkowe wynikajgce
z oznaczen katalogowych obiekiu. Oplata aukeyjna stanowi czeé¢ koncowej ceny obiektu i wy-
nosi 18%. Opfata aukeyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy poaukeyjne.

2) Do kwoty wylicylowanej mogq zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w katalogu za-
znaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10 “Przewodnika dla
klienta": "legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujqcy jest zobowigzany visci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni
od daty aukgji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwolen. Optaty
majq by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwkq (do réwnowartosci 10 000 EUR), kartq lub
pre‘eWem bOﬂkOW\/m:

a) DESA Unicum akeeptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA,

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto

mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze podaé nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wrasnos¢ zakupionego obiekiu nie przejdzie na kupujgcego dopoki DESA Unicum nie
ofrzyma pefnej ceny nabycia za obiekt, w tym optaty aukcyjnej. DESA Unicum nie jest zo-
bowigzana do przekazania obiekiu kupujgcemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiekiu
na kupujgcego. Wezesniejsze przekazanie obiektu kupujgcemu nie jest réwnoznaczne z prze-
niesieniem prawa wiasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty
przez niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbiér wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty pefnej ceny nabycia oraz
uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych. Jak tylko nabywca
spefni wszystkie wymagania, powinien skontakiowa¢ sie ze swoim doradcq klienta DESA Unicum
lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163 66 00, aby uméwic sie na odbiér obiekiu.
2) Kupujacy powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukgji. Po tym terminie
DESA Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujgcy
obcigzony zostanie kosziami fransportu oraz magazynowania. Wielkoé¢ optat bedzie uzalez-
niona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiekiu. Zaakceptowanie niniejszego
regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowei. Po uptywie
30 dni od daty aukeji na kupujgeego przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego
obiekiu, a takze ciezary zwigzane z takim obiekiem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA
Unicum odpowiada wzgledem kupujgcego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu,
jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujgcego DESA Unicum nieodplatnie zapewnia podstawowe opakowanie
obiektu umozliwiajgce jego odbiér osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujgcego DESA Unicum
moze poméc w kontakcie z wyspec[o\izowonq firmq zajmujqcq sie pokowonlem i Wysy*kq dziet
sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialnoé¢ klienta, DESA Unicum nie bierze
odpowiedzialnosci za nieprawidiowe wykonanie ustug przez przewoznikéw bqdz inne osoby
trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme transportowq, jej przedstawiciel powinien skontakiowaé
sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu
pod numerem telefonu: 22 163 66 20.



4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiek-
tu nabywey bqdz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢ pisemne upo-
waznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajqcy, w przypadku gdy nabywca nie uisci petnej ceny
nabycia za obiekt w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowaé jeden lub
kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowa¢ obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstqpi¢ od sprzedazy obiekiu, zatrzymujqc dotychczasowe optaty na poczet pokrycia szkéd;
c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysziosci lub zrealizowa¢ takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucii;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci platnosci
do dnia zaptaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzeda¢ obiekt na aukeji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalong przez
DESA Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sie za kwote nizszq niz cena nabycia,
na kidrej kupujgey wylicytowat obieki, nabywca pozostajgcy w zwloce bedzie zobowigzany
do pokrycia réznicy wraz z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukeji;

f) wszczqé postepowanie sqdowe przeciwko kupujgcemu w celu odzyskania zalegfosci;

g potrqci¢ naleznoséci nabywey wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego na-
bywcy wynikajgeych z innych transakeii;

h) podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiqzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z przeprowa-
dzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagaé od klientéw podania danych osobowych lub
w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamo-
$ci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA
Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez Klienta w celach marke-
tingowych, dostarczajgc materialy o produktach, ustugach bqdz wydarzeniach organizowa-
nych przez DESA Unicum oraz spétki powigzane. Zgadzajqc sie na WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYINEJ i podajgc dane osobowe, klienci zgadzaiq sie, ze DESA Unicum i spétki powig-
zane mogq wykorzysta¢ te dane do ww. celéw. Jeli klient chciatby uzyska¢ wiecej informacii
o polityce prywatnosci, skorygowaé swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencii
markefingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytqcza wszelkie gwarancie inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zasirzezeniem punkiu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie
ograniczona wylqcznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujgcego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki sfowne czy na pismie w informacjach
podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujgcego za bfe-
dy w trakcie prowadzonej aukgji lub popetnione w innym zakresie zwiqzanym ze sprzedazq

obiekiu.

4) 7 zastrzezeniem punkiu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wo-
bec kupujgcego za szkody przewyzszajqce cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie 1 pa-
ragrafie 9 powyzej, niezaleznie czy taka szkoda jest charakieryzowana jako bezposrednia,
posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowigzana do
zaplaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujgcego, wynikajqcej z jakiegokolwiek
oszustwa bqdz $wiadomego wprowadzenia w biqd lub z winy umyslne;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajqcy nie przekazujq wraz z obiekiem prawa autorskiego ani prawa do reproduko-
wania obiekiu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstéw zwigzanych z obiektem sporzqdzo-
nych przez lub dla DESA Unicum, wiqczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowiq wlasnos¢
DESA Unicum. Nie mogq by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne osoby bez uprzed-
niej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOINE

1) Niniejsze  WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYINES
i uzupefnieniami, o kiérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNIKI POTWIER-
DZENIA AUTENTYCZNOSCI wyczerpujq catosé praw i obowiqzkéw pomiedzy stronami
w odniesieniu do sprzedazy obiekiu.

wraz z pdzniejszymi  zmianami

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Po-
wiadomienia kierowane do klientéw bedq przesylane na adres podany w ostatnim pismie do
DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowien WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE) okazafoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia
bedq nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opéznienie w wykonywaniu praw wyni-
kajgeych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE) nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci bqdz czedci
z postanowiei WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINES.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiqzki stron wynikajqce z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE)
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukgji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajq prawu polskiemu. DESA Unicum
w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr 162,
poz. 1568, z pdézn. zm.) - wywéz okredlonych obiekiéw poza granice kraju wymaga zgody
odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 lislopada 1996 1. 0 muzeach (Dz. U. z 1997 . Nr 5, poz. 24, z p6zn. zm.)
~ muzea rejestrowane majq prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji za kwote
wylicytowang powiekszong o optate aukeying,

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$é obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidtowe
jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiekiéw zaprezentowa-
nych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi
zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy
obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancija nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wigczajqe w to osoby, kiére nabyly od bezposredniego na-
bywey obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do kidrego trwa spér o autorstwo;

c) obiektu, kiérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie ozna-
czone jest nastepujgeymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko
artysty poprzedzone jedynie inicjafem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu
(2" lub "(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: "przypi-
sywany/e/a", "Attributed” lub skrét "Attrib.";

d) obiekiu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego
artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku
artysty jednego z nastepujqcych okreslen: "krqg”, “szkota” badz "nasladowca”;

e) obiekiu, kiérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjetq opiniq specialistéw,
uczonych i innych ekspertéw;

f) obiekiu, w przypadku kiérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 laf;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stulecia,
natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku kiérych faktycznie stwierdzone datowanie
rézni sig w stosunku do podanego w katalogu “na korzys¢” obiekiu, fj. obiekt okazat sig starszy,
niz bylo to podane w opisie;

i) obiekiu, kiérego opis i datowanie zostaly uznane za niedoktadne przy uzyciu metod na-
ukowych lub testow, kiére nie byty ogélnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu bqdz
w tamtym czasie byly uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug
wszelkiego prawdopodobiefistwa moglyby spowodowaé uszkodzenia lub utrate wartosci
obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajgcy (pochodzenie, historia wystaw, li-
teratura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie nie mogq by¢ podstawq
do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako granice btedu w przypadku
podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.
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PRENUMERATA KATALOGOW
DESA Unicum

Katalogi DESA Unicum to pieknie ilustrowane, merytoryczne
publikacje dotyczqce réznych dziedzin sztuki. Dostarczajg
wyczerpujqcych i skrupulatnie zebranych informacii

o prezentowanych na aukcjach dziefach sztuki, niezbednych

zaréwno nowym, jak i do$wiadczonym kolekcjonerom.

Prenumerata DESA Unicum gwarantuje, ze ofrzymaijq Paristwo

wybrane katalogi na wskazany w formularzu adres.
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PRENUMERATA KATALOGOW AUKCYJNYCH Sa

Jeseli chcecie Panstwo otrzymywac katalogi aukcyjne DESA Unicum, prosimy o przestanie wypetnionego formularza:

Imie i Nazwisko ‘

Ulica \

Nr domu Nrmieszkania [ | Kod pocztowy! —I

Adres e-mail ‘

Telefon ‘

DANE DO FAKTURY

Nazwa firmy ‘

Ulica ‘

Nr domu | Nr mieszkania | Kod pocztowy! —1

NIP \ |

ZAMAWIAM ROCZNA PRENUMERATE KATALOGOW AUKCYJNYCH OD ‘ | (prosimy o podanie miesigca i roku)

SZTUKA WSPOECZESNA Caty pakiet (dwa wydania specjalne gratis) u Prenumerata roczna, cena: 699 zt (cena zawiera 5% rabat)

KLASYCY AWANGARDY PO 1945 oraz OP-ART | ABSTRAKCJA GEOMETRYCZNA ...
PRACE NA PAPIERZE
NOWE POKOLENIE PO 1989
ARTOUTLET
RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE
GRAFIKAARTYSTYCZNA

Prenumerata roczna 5 egz.cena: 199 zt
Prenumerata roczna 4 egz.cena: 129 zt
Prenumerata roczna 4 egz.cena: 169 zt
Prenumerata roczna 3 egzcena: 89 zt
Prenumerata roczna 2 egzcena: 79 zt
Prenumerata roczna 2 egz.cena: 59 zt

SZTUKA DAWNA Caty pakiet (dwa wydania specjalne gratis) Prenumerata roczna, cena: 499 zt (cena zawiera 5% rabat)

XIXWIEK « MODERNIZM ¢« MIEDZYWOJNIE
PRACE NA PAPIERZE
ARTOUTLET
RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE
GRAFIKAARTYSTYCZNA

Prenumerata roczna 4 egz.cena: 169 zt
Prenumerata roczna 2 egz.cena: 129 zt
Prenumerata roczna 3 egzcena: 89 zt
Prenumerata roczna 2 egzcena: 79 zt
Prenumerata roczna 2 egz.cena: 59 zt

MEODA SZTUKA
BIZUTERIA KOLEKCJONERSKA
SAMOCHODY KLASYCZNE | MOTOCYKLE
RYSUNEK KOMIKSOWY | [LUSTRACJA
FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA

Prenumerata roczna 12 egz.cena: 249 zt
Prenumerata roczna 4 egz.cena: 119zt
Prenumerata roczna 4 egz.cena: 159 zt
Prenumerata roczna 2 egz.cena: 59 zt
Prenumerataroczna 2 egz.cena: 69 zt

A Y I A

PRENUMERATA ROCZNA WSZYSTKICH KATALOGOW (cztery wydania specjalne gratis) ...

Cena obejmuje koszty krajowe] przesytki pocztowej

60 egz.cena 1499 zt (cena zawiera 20% rabat)

Zobowiazuije sie do przekazania naleznosci przelewem na rachunek bankowy DESA Unicum S.A. w terminie 7 dni od otrzymania faktury.
Nr rachunku: mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002

Upowazniam DESA Unicum S.A. do wystawienia faktury VAT bez podpisu odbiorcy.

[ Whyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach marketingowych [ Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotdéw powiazanych kapitatowo
oraz w celu sktadania ofert, aw szczegdlnosci w celu przesytania na wskazane przeze mnie adresy z DESA Unicum informacji handlowej droga elektroniczna.
korespondencyjne materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o produktach i ustugach
swiadczonych przez DESA Unicum.

JEDNOCZESNIE DESA UNICUM SA. INFORMUJE, ZE:

[ Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji handlowej droga elektroniczna. Dane osobowe sa zbierane i przetwarzane na zasadzie dobrowolnosci,
Klient ma prawo dostepu do tresci swoich danych osobowych w siedzibie
[ Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach marketingu produktow DESA Unicum oraz ich poprawiania.
lub ustug podmiotéow powiazanych kapitatowo z DESA Unicum. Zgoda na przetwarzanie danych osobowych moze by¢ w kazdym czasie odwotana.

podpis Klienta

DESA  Unicum SA, ulPiekna 1A,00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, faks 22 163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl, NIP: 5272644731
REGON: 142733824 Spoétka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy Xl Wydziat Gospodarczy KRSO000718495.



ZLECENIE LICYTAC

Sztuka Dawna: XIX wiek ® Modernizm ¢ Miedzywojnie * 598ASD205 ¢ 28 lutego 2019 1.

Zlecenie licytacii z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukdji, kiére nie skutkujg

zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
L1 Zlecenie licytacii z limitem L1 Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztq, faksem lub e-mailem) do siedziby domu aukeyjnego nie
pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytac, w przypadku pézniejszego dostarczenia nie gwarantujemy
realizacji zlecenia, jednak dofozymy wszelkich starar, aby byto to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikngé ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdéd osobisty (seria i numer) NIP (dla firm)

tel. 22 163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenio@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacii jest informacjq $cisle poufng. Dom aukeyjny
bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty, gwarantujge
jednoczesnie nabycie obiektu za najnizszq mozliwg kwote. Dom aukcyjny nie
przyimuje zlecen bez gémego limitu. W przypadku zaistnienia kilku zlecen
w te] samej wysokosci dom aukeyjny bedzie reprezentowat Klienta, kidrego
Zlecenie zostato zlozone najwczednie|. Zgadzam sie na jedno postgpienie
w gére w przypadku wystgpienia innego zlecenia o tej samej wysokosci:

| Tak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukgji. Pracownicy domu aukeyjnego potqczg
sie z Panstwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem polqczenia zgadzam sie

Adres: ulica nr domu nr mieszkania na licytacje w moim imieniu za kwote réwnq cenie wywotawczej:
L JTak LI Nie
Miasfo Kod pocztowy
Adres e-mail Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oéwiadczam, ze:
Telefon / faks [ Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

Przed przyjeciem zlecenia licytacii pracownik domu aukeyinego ma prawo prosi¢ o podanie pefnych danych osobowych oraz o okazanie
lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego fozsamos¢ osoby rejesirowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy, w przypadku
Zlecen przesylanych e-mailem, pocziq lub faksem konieczne jest dotqczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sq udostepniane
dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu w licytacji

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

LI Wplace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
L1 Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie fakiury VAT bez podpisu odbiorcy

Skqd dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?

Z prasy z reklamy infernefowej z reklamy zewnetrznej zradia LI

z mc'\hngu [

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia || inng drogq

DESA Unicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, faks 22 163 67 99, e-mail: bivro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spétka zarejestowana w Sqdzie Rejonowym dla must. Warszawy Xl Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495

markefingowych oraz w celu skiadania ofert, a w szczegdhnosci w celu przesytania
na wskazane przeze mnie adresy korespondencyine materialéw promocyijnych,
informacii handlowych o obiekiach i ustugach $wiadczonych przez DESA Unicum
L Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen koricowych
w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez DESA Unicum
L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od DESA Unicum informacji handlowej
drogq elekironiczng.
L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingu produkiéw lub ustug podmiotéw powigzanych kapitatowo
z DESA Unicum.

L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitafowo z DESA Unicum informacii handlowe| drogq elekironiczng.

WYRAZAIAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke DESA
Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej przeze
mnie okrelonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawq przetwarzania danych jest moja
zgoda. Odbiorcami danych moggq by¢ Podmioty powigzane kapitafowo z DESA
Unicum oraz Podmioty $wiadczqce usfugi na rzecz DESA Unicum. Mam prawo
wycofania zgody w dowolnym momencie. Dane osobowe bedq przetwarzane
do odwotania zgody lub przez maksymalny okres 10 lat od dnia zakorczenia
wykonania umowy lub przez okres okredlony przez przepisy prawa, kidre
nakfadajg na DESA Unicum obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zqdania od administratora dostepu do moich danych osobowych,
ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania, a takze prawo
whiesienia skargi do organu nadzorczego.

Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie,
z kiérg w sprawach dotyczqeych przetwarzania danych osobowych moge sie
skontakiowaé, dzwonige pod numer telefonu +48 22 163 66 00 lub poprzez
korespondencie elekironiczng na adres bivro@desa.pl.

Bardziej szczegslowe informacije dotyczqce przetwarzania moich danych
moge uzyskad na stronie internetowe] www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINE)

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyinego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukeyjnym.

Zobowiqzuje sie do zrealizowania zawartych ftransakcji zgodnie z ninie-
iszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty powigkszonej
o optate aukeying oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniomi w katalogu,
w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy o prawie
autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia z tytulu odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de suite) w terminie 10 dni od daty
aukgji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sq prawdziwe i zgodne z mojq
najlepszq wiedzq. W przypadku zatajenia lub podania nieprawdziwych danych
DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci

Data i podpis klienta sktadajgcego zlecenie



ART
BOOKSTORE.

Fangor

Color and Space

»WOJCIECH FANGOR. COLOR AND SPACE"

Wydawnictwo Skira przygotowato niespodzianke dla fanéw
twérczosci Wojciecha Fangora. Ponad 200-stronicowy album
,Wojciech Fangor. Color and Space” prezentuje twérczosé¢ arty-
sty na przestrzeni potowy wieku. W albumie znalazt sie wstep
autorstwa Magdaleny Dabrowski, kalendarium z zycia artysty

wzbogacone o nigdy niepublikowany materiat archiwalny oraz

szereg wysokiej jakosci reprodukcji prac malarskich. Wydanie
w jezyku angielskim.

Wydawnictwo: Skira

Cena: 169 z¢

artbookstore.pl
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