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ZYGMUNT AJDUKIEWICZ
(1861 - 1917)

Chiop w futrzanej czapie, 1896 r.

olej/ptétno naklejone na deske, 38 x 28 cm
sygnowany i datowany p.d.: "Zygmunt Ajdukiewicz | 896

estymacja: 12 000 - 18 000 PLN
2800 -4 200 EUR

Zygmunt Ajdukiewicz pochodzit ze znanej rodziny artystycznej (jego stryjecznym
bratem byt Tadeusz Ajdukiewicz). Artysta odebraf gruntownq edukacie, kiérq rozpo-
czat w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych. Studia kontynuowat w Wiedniu (1880-82),
a potem w Monachium (1883-85). Nastepnie osiadt w stolicy cesarstwa habsbur-
skiego, gdzie dzieki talentowi i pomocy rodziny zaczqt znakomitq kariere w sferach
dworskich i arystokratycznych. Jego dzieta w epoce byly czesto wystawiane, a artysta
odnosit liczne sukcesy (m.in zdobyt ztote medale na wystawach w Wiedniu i Berlinie).
Przejawiat duzy talent narracyiny, kiéry fgczyt z solidnym warsztatem malarza realisty.
Jako znakomity ilustrator chetnie siegat do wielkich dziet polskiej literatury (m.in. Pana
Tadeusza i Potopu). Jego twérczo$¢ cenif cesarz Franciszek Jézef, kiéry zakupif obrazy
Ajdukiewicza do kolekeji cesarskiej. Malarz chetnie posfugiwat sie technikg en grisaille,
dzieki kiorej jego obrazy sztalugowe byly potem fatwo przekiadane przez rytownikow
na jezyk grafiki. ,Chiop w futrzanej czapie” stanowi refleks zainteresowart malarstwem
rodzajowym zwigzanym z historyczno-kresowq mitologiq. Ajdukiewicz byt uznanym
twéreq scen ,konskich”, rozgrywajqcych sie niejednokrotnie w przestrzeni ukrainskiego

stepu, odbijajgcych romantyczng wizje szlacheckiego zycia.
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JAN STANISLAWSKI
(1860 - 1907)

Dniepr, okoto/lub 1903 r.

olej/tektura, 21 x 17 cm
sygnowany |.d.: JAN STANIStAWSKI'

estymacja: 45000 - 65 000 PLN
10 500 - 15 200 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Wieden
- kolekcja prywatna, Polska

,Syntezq |...) - pisze o dziele malarza chyba jego najbardziej przenikliwy komentator,
Zenon Miriam Przesmycki - jest catoksztalt twérczosci Stanistawskiego, gdyz dziw!
cate te szeregi drobnych rozmiaréw obrazkéw, bedqcych niekiedy pozomie notacjg
tylko pewnych szczegétéw czy momentéw, zostawiajg w dyszy widza nie wspo-
mnienie sumy poszczegolnych wrazen, lecz jakqs jednolitq wizje czy to bezbrzeza
stepowego, czy jakiego$ morza $wiattosci, czy wielkiego, obejmujgcego wszystko
zmierzchu widziadlanego. Swiadczy to o zdolnosci Stanistawskiego do tego, co
jedynie nalezatoby nazwa¢ symbolizowaniem, to jest do zamykania w pojedynczym
szczegdle przeczucia cafej natury. Te drobne obrazki sq wielkimi oknami na przyrode”

(eyt. za: Wiesfaw Juszczak, Jan Stanistawski, Warszawa 1972, s. 6).

Artysta szczegdlnie umiat przenikng¢ panteistycznego ducha ukrainskiego krajobrazu.
Na Ukrainie bowiem urodzit sie i tam dorastaf. Umitowanie kresowej natury dopro-
wadzito malarza do stworzenia wyobrazonego kosmosu artystycznego: migawkowe,
fragmentaryczne ujecia stanowity dlan refleks szerokiego, duchowego uniwersum
przyrody. Okoto 1900 roku w oeuvre malarza nasilita sie sktonnosé¢ do syntetyzowania
widokéw. Istoing gatezig jego malarstwa staly sie widoki Dniepru. Malarz gléwng ich
serie wykonat w 1903 roku, akcentujgeq szafirowy kolor rzeki, wijgcej sie na tle jasnych
piaskéw oraz ugru, brqzu czy fioletu przybrzeznych tak. Smuga rzeki jest tu elementem
najbardziej ekspresyjnym, no$nikiem zakodowanych, symbolicznych znaczen, zwigza-

nych sakralng tajemnicq natury.






POLAWIACZ SWIATLA

Jan Stanistawski urodzit si¢ w 1860 w Olszanie na Ukrainie. Wywodzit
sig z inteligenckiej rodziny, ktéra stworzyla we Lwowie tetnigcy zyciem
osrodek kulturalny (ojciec malarza ceniony byt za przeftumaczenie
.Boskiej komedii” Dantego). Na role, jokq odegrafo srodowisko
rodzinne na rozwéj talentu malarza, zwracat juz uwage Jézef Mehoffer.
Zaskoczy¢ moze, ze mtody Jan poczgtkowo studiowat matematyke,
ktérq ukoriczyt z wyréznieniem. W miedzyczasie wyjechat do Peters-
burga, gdzie poznat zbiory Ermitazu, ktére wywarly na nim ogromne
wrazenie. Wydaije sig, ze zgofa wigksze niz nauka matematyki w In-
stytucie Technologicznym w Sankt Petersburgu i otrzymany wczesniej
srebrny medal za osiggniecia naukowe, skoro po powrocie do ojczyzny
wybrat studia malarskie. Poczgtkowo uczyt sie w warszawskiej pracowni
Woijciecha Gersona, nastepnie w krakowskiej SSP, natomiast ostatnim
etapem byt Paryz. Dzigki studiom i podrézom oraz czgstym powrotom
do ziemi ojczyste| artysta wyksztalcit swéj wlasny jezyk artystyczny.

Stworzyt on nowq forme budowy obrazu, specyficzny, wycinkowy kadr,
w ktérym czesto pierwszoplanowq role odgrywat drugorzedny motyw,
jak bodiaki, pola kapusty czy dziewanny. Od 1896 az do $mierci
Stanistawski byt profesorem katedry pejzazu ASP. Sprostat wymaga-
jacemu zadaniu reaktywowania katedry po ponad dwudziestu latach,
ktére powierzyt mu Julian Fafat. Sama akademia przezywata burzliwie
okres reform po ustgpieniu Jana Matejki. Stanistawski w porozumieniu

z Fatatem wprowadzili zasade wigkszej wolnosci akademickiej, ktérej
wyrazem bylo m.in. wyjscie w plener z zatechtej pracowni. Na tej glebie
wyrastali uczniowie Stanistawskiego. Wazngq role w edukacji mtodych
adeptéw odgrywaly wycieczki poza miasto w celu obserwowania przy-
rody w jej rozmaitosci i o réznych porach roku. Stanistawski poswiecat
swoim uczniom czas i serce; wyjazdy na plenery niejednokrotnie trwaty
kilka tygodni i byty wspétfinansowane przez profesora. Do legendy
przeszly wycieczki, na ktére prowiant szykowata zona artysty — Janina.
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JAN STANIStAWSKI | JEGO SZKOtA

Sam Stanistawski, mimo swojego porywczego charakteru i wysokich
wymagan stawianych uczniom, stuzyt dobrym stowem i srodkami mate-
rialnymi, aby utatwié malarzom akces do $wiata sztuki. Pierwsi studenci
Stanistawskiego, ktérzy wyszli w plener, zwani byli peleryniarzami (od
powtéczystych peleryn, ktére chronity ich przed zimnem). Kierowali sie
oni stowami mistrza: ,, Malujcie, panowie, polskq wie$, bo moze za kil-

ka lat jej nie bedzie” (Jan Stanistawski, [cyt. za:] Stefania Krzysztofo-

wicz-Kozakowska, Jan Stanistawski i jego uczniowie, Krakéw 2004,

s. 26). Stanistawski i jego uczniowie poczgtkowo nie oddalali sie od
akademii, malujqc na Plantach lub na Debnikach, z czasem jednak kie-
rowali sie poza Krakéw, m.in. pod Tyniec, a wreszcie do Zakopanego.
Podczas wyjazdéw malowano intensywnie, lecz nie brakowato dobre-
go humoru, o czym $wiadczq sfowa jednego z uczniéw: , Spedzalismy
czas na pracy, $piewie, $miechu i wycieczkach. Promieniowato od nas
wokét szczeiciem, totez garneli sie do nas rézni ludzie ze $wiata malar-

skiego”. Wyjazdy byly réwniez okazjq do opuszczenia , ponurych,
stechtych nor ck akademii, gdzie panuje chtéd i przymusowe odra-
bianie panszczyzny” (Marcin Samlicki, [cyt. za:] Stefania Krzysztofo-
wicz-Kozakowska, Jan Stanistawski i jego uczniowie, Krakéw 2004,

s. 26). Stanistawski zazwyczaj przebywat ze swoimi wychowankami,
$ledzqc postepy i stuzqc radq, czym zjednat sobie ich serca. Niewgtpli-
wie wplyw na powodzenie wéréd studentéw miat wyjqtkowy charakter
profesora. Warto zaczqé od nieprzecigtnej fizjonomii Stanistawskiego.
Byt to cztowiek barczysty, o posturze giganta, peten radosci, rubaszny,
o duzej kulturze osobistej, lecz charakterze piknika. Mfodzi malarze
dojrzewali w klimacie petnym swobody artystycznej oraz mgdrego
ukierunkowania, gdyz Stanistawski nigdy nie narzucat swoich poglg-
déw i metod. Od mistrza przejeli umifowanie natury oraz syntetyczne
budowanie kompozycji, co ciekawe odeszli jednak od matego formatu,
a przede wszystkim od mistycznego pojmowania przyrody.
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JAN STANISLAWSKI
(1860 - 1907)

Pejzaz wiejski, lata 90. XIX w.

olej/deska, 8 x 14 cm
na odwrociu piecze¢: JAN STANISLAWSKI | ZE SPUSCIZNY | POSMIERTNEJ,
ponizej frudno czytelny podpis: Janina Stanistawska’

estymacja: 35 000 - 45 000 PLN
8200 - 10 500 EUR

POCHODZENIE:
- spuscizna po artyicie
- kolekcja prywatna, Londyn
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IWAN TRUSZ
(1869 - 1941)

Pejzaz z okolic Neapolu (“Pinie na wydmach”)

olej/tektura, 67 x 97 cm

sygnowany i opisany |.d.: 'Z okolic Neapolu | I.Trusz'

na odwrociu nalepka z potwierdzeniem autentycznosci przez leszka
Ludwikowskiego z dn. 8 grudnia 1982 roku

estymacja: 55000 - 75 000 PLN
13 000 - 17 500 EUR

Srodkowa i potudniowa ltalia to wazne miejsca dla twérczosci lwana
Trusza. Jednym z powodéw, dla ktérych sq tak mocno obecne w jego
oeuvre, jest przyroda tych stron niosqca dla ludzi wyksztafconych klasycznie
(a do takich nalezat autor) skojarzenia ze znanymi tekstami kultury.
Symboliczny tadunek prac artysty jest jednq z przyczyn jego osobnosci

w panoramie polskiej sztuki przetomu wiekéw. Gdyby analizowa¢ jego
pejzaze tylko w kontekscie formalnym, mozna by tqczy¢ je ze szkotq Jana
Stanistawskiego, kiéry przez kilka lat uczyt Trusza w krakowskiej akademi.
Plotna tych dwéch malarzy rézniq sie jednak charakterem. Trusz operuje
romantycznymi symbolami. Oprécz cmentarnych cypryséw znajdziemy

w jego obrazach jasmin, rosline réwniez kojarzong ze $mierciq i obrzedami
pogrzebowymi, zZlamane brzozy, samotne sosny, kapliczki przydrozne,

wschody i zachody storica. W tym sensie blizej twércy do Béckling, autora

stynnej ,Wyspy umartych” niz do Stanisfawskiego. Monografistka Trusza
Oksana Bita zwracafa uwage na narracyjnoéé jego pejzazy: ,Wsréd
prac namalowanych w tym okresie jest duzo fabut, do ktérych czesto
powracat. Do nich nalezy rozwéj motywédw sosny krymskiej, cypryséw
czy gor skalistych — przedstawionych w szeregu dzief od szkicu do
monumentalnego dzieta. Sq one $wiadectwem nie tyle zwyktego powrotu
do ulubionego tematu, ile wywazonego rozwoju tematu ksztattujgcego
cykle. (...) Cykle te $wiadczyly o pewnym postepie malarza neoromantyka.
Wyczuwalna staje sie tendencja do odejscia od fragmentarycznych
motywow, kiére dykiowaty kameralno$é pejzazy; natomiast dominujg
vogdlniajqce, epickie w swoim charakterze widoki natury, odtworzone
delikatnymi gradacjami koloru i plastycznosciq ksztattu” (Oksana Bitq,

Stoneczne akordy w palecie lwana Trusza, Sopot 2011, s. 17-18).
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ROMAN KOCHANOWSKI
(1857 - 1945)

Pejzaz nadwodny

olej/tekiura, 14 x 22,5 cm
sygnowany p.d.: ‘R. Kochanowski’

estymacja: 7 500 - 10 000 PLN
1 800 -2 400 EUR

Roman Kochanowski pierwsze nauki rysunku pobierat w Krakowie u Maksymiliana
Cercha. W latach 1873-74 i 1874-75 studiowat w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych

u Wiadysfawa tuszczkiewicza i Henryka Grabiriskiego. W 1875 roku wyjechat do
Wiednia, gdzie uczyt sie w Akademii u Christiana Grieppenkerla, pézniej na wydziale
pejzazowym u Eduarda Lichtenfelsa. Debiutowat na wystawie w krakowskim Towa-
rzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w sezonie 1877-78. Na wiosne 1881 roku przeniost
sie na stafe do Monachium. Swoje prace prezentowat na wystawach w Disseldorfie,
Monachium, Wiedniu, Berlinie i Salzburgu; w 1891 roku ofrzymat na miedzynarodowe;
wystawie w Londynie dyplom honorowy Il klasy. W 1896 roku brat udziat w malowa-
niu panoramy Tatry. Byt niezréwnanym pejzazystq, oddajgcym w niewielkich formatach
liryzm i nastré] motywéw otaczajgeej go natury; jego krajobrazy o fematyce polskiej
cieszyly sie wielkim uznaniem wéréd krytykéw i kolekcjoneréw.
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FRANCISZEK EJSMOND
(1859 - 1931}

“Polowanie z puchaczem”, 1908 r.

olej/ptétno, 44 x 54 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'F. Ejsmond | 1908

na kro$nie malarskim notatka ramiarska, papierowa nalepka z opisem dziefa,

opisany: ‘Marja Eismondowa | Plac Trzech Krzyzy 12" oraz nalepka Towarzystwa

Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie

estymacja: 18 000 - 26 000 PLN
4200 - 6000 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja rodziny artysty

WYSTAWIANY:
- Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, lata 30. XX wieku

Franciszek Ejsmond byt utalentowany przedstawicielem Szkoty Monachij-
skiej. Malarz uprawiat przede wszystkim malarstwo rodzajowe. Po powro-
cie do Warszawy w 1897 roku odgrywat istotng role w lokalny srodowisku
artystycznym: objaf prestizowe stanowisko dyrektora Towarzystwa Zachety
Sztuk Pieknych. Jako zapalony mysliwy artysta przedstawiat sceny z po-
lowan. W prezentowanym obrazie ,Polowanie z puchaczem” wyobrazit
swojq zone, Marie, réwniez zamitowang fowczynie. Henryk Sienkiewicz,
zaprzyjozniony z Ejsmondami, pisat w 1903 roku do Marit: , (...) Dziekuje
najuprzejmiej za puchacza i instrukeje co do budki. Wielka z tego powodu

rado$¢ w domu i nawet Dzinka [cérka pisarza, Jadwiga Sienkiewiczéw-
na] okazuje nadzwyczajny zapat i ochote. |...) Kuropatw rzeczywiscie
mamy bardzo mato. Prawda, ze mato dotqd chodzifem, ale uszczkngtem
dotychczas tylko siedem sztuk z dwéch jedynych zresztq stadek, jakie
znajdujq sie na Oblegorku. Oszczedzam umyélnie. Natomiast jastrzebi,

a zwlaszcza wron i krukéw nie brak. Te ostatnie widuje setkami na fgkach,
wiec polowanie z puchaczem bedzie nie tylko przyjemne, ale i pozyteczne
dla przysztego zwierzostanu |...)".
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ALEKSANDER GIERYMSKI
(1850 - 1901)

“Znad Wisty” (“Barka na rzece”), okofo 1883 r.

olej/ptétno, 46 x 62 cm
sygnowany p.d.: ‘A. Giery'

estymacja: 1300000 - 1900 000 PLN
300 000 - 440 000 EUR

OPINIE:
- dokumentacija konserwatorska Anny Lewandowskiej z dn. 18 sierpnia 2016 roku
- ekspertyza Marii Marty Géralskiej, kustosz Muzeum Narodowego w Gdarsku, z dn. 19 grudnia 1996 roku

POCHODZENIE:
- zbiory Kazimierza Kostaneckiego (1863-1940), lekarza, anatoma, profesora i rektora Uniwersytetu Jagiellodskiego, Krakéw
- kolekcja prywatna, Polska (dar Kazimierza Kostaneckiego)

WYSTAWIANY:
- Sto lat malarstwa polskiego 1800-1900, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, 1929
- Wystawa poémiertna prac $p. Aleksandra Gierymskiego, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, 1902

LITERATURA:

- Aleksander Gierymski 1850-1901, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 marca 10 sierpnia 2014,
Warszawa 2014, nr kat. 1/60, s. 174 {il.)

- Katalog wystawy ,Sto lat malarstwa polskiego”: (dzieta artystow niezyjqeych), oprac. Franciszek Klein, Towarzystwo Przyjaciot
Sztuk Pigknych w Krakowie, Krakéw 1929, s. 15, nr kat. 58

- Wystawa posmiertna prac $p. Aleksandra Gierymskiego, katalog wystawy, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych
w Warszawie, Warszawa 1902, s. 3, nr kat. 8

- Albertus, Warszawa, 7 wize$nia (Wystawa dziet Aleksandra Gierymskiego), ,Kraj” 1902, nr 35, s. 14

-, Tygodnik llustrowany” 1886, nr 170 (22 111/3 IV), s. 217 (,Po zachodzie stofica”, rytowat Andrzej Zajkowski wedtug rysunku
Aleksandra Gierymskiego z wiasnego obrazu)






ustrowany" 1886, nr (22‘W’ (31V),s._2_1'7"- -

cl odzie onca’, ryrowaf.mﬂ(owski wedtug rysunku 2
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_LEPIEJ BYC KONIEM WYSCIGOWYM
W POLSCE NIZ MALARZEM”

PAN W CYLINDRZE | Z LASKA SPACERUJE NAD WIStA

Szczerych admiratoréw swojej twérczosci Aleksander Gierymski za zy-
cia znalazt niewielu. Byli wéréd nich nieliczni krytycy, kolekcjonerzy
czy, przede wszystkim, koledzy malarze. Jego nazwisku towarzyszyt
nieodmiennie szum debat krytycznych roztaczanych czy to wsréd
publicznosci, czy na kartach prasy. Czestokroé byly to opinie nieprzy-
chylne... Jego twérczo$éé przypada na okres, gdy w centrum dyskus;ji

o sztuce postawiono problemy stricte artystyczne, ktérych gtéwnym
rzecznikiem w latach 80. XIX stulecia staf sie przyjaciel Gierymskiego,
Stanistaw Witkiewicz (cykl artykutéw , Sztuka i krytyka u nas” wyda-
wanych na famach ,Wedrowca” od 1884).

Malarz znacznq czesé zycia spedzit w Monachium, Rzymie i Paryzu.
Do swojego rodzinnego miasta, Warszawy, podchodzit z duzqg rezer-
waq. Spedzitf tutaj mfodosé, przebywat parokrotnie w latach 70. XIX
wieku, studivjgc w Monachium i odbywajqc liczne podréze po Europie.
W latach 70. i 80. wystawiat w rodzinnym mieécie swoje prace, co
rzadko kiedy koriczyto sig sukcesem. Juz jego wczesne prace: ,Gra

w mora” i ,Austeria rzymska” eksponowane w Zachecie zebraty kry-
tyke, mimo dostrzezonej ogromnej biegfosci technicznej, za , szpetny
realizm”, jak wyrazaf sig o orientacji artystycznej Gierymskiego jeden
z najbardziej wptywowych krytykéw, Henryk Struve. Narzekat w jed-
nym z listéw: ,Szkoda, ze o mnie w Warszawie majq pojecie, zem
tylko malarz rodzajowy, prawie nie karczemny”.

Dluzszy pobyt Gierymskiego w Warszawie datuje si¢ na lata 1879-84,
kiedy nawiqzat kontakt z kregiem realistycznej awangardy czasopi-
sma ,Wedrowiec”, m.in. Stanistawem Witkiewiczem, p6zniejszym
monografistqg Gierymskiego. Zaginiona wersja ,Pomararnczarki”

z 1880 zostata przez artyste opisana miejscem powstania: , Idioten-
burg”. Malarz miat tez powiedzieé: , Lepiej by¢ koniem wyscigowym

w Polsce niz malarzem”. Gierymski w swojej korespondencii skarzyt sie
na niezrozumienie w rodzimym $rodowisku artystycznym. Planowa-

nq jako arcydziefo, wielokrotnie przemalowywang , Altane” (1882,
Muzeum Narodowe w Warszawie) zaprezentowat w Zachecie w 1882.
Obraz, cho¢ zdobyt wéwczas pierwszq nagrode Towarzystwa Zachety
Sztuk Pigknych, spotkat sig raczej z chfodnym przyjeciem publicznosci
i krytyki.

Dzieta byly krytykowane ze wzgledu na nowoczesng formute, rzekome
hotdowanie zachodniej awangardzie, odrzucenie patriotycznego
historyzmu i radykalnosé naturalistycznej obserwacii. Legenda Gierym-
skiego stworzona na poczgtku XX wieku przez Witkiewicza, a pézniej
pielegnowana przez licznych krytykéw i historykéw sztuki, to legenda
niezrozumianego tufacza, samotnika, malarza , wykletego”, lecz réw-
niez wielkiego eksperymentatora uwielbianego przez mfodsze pokole-
nia polskich artystéw, ktadgcego podwaliny pod autonomiczng sztuke
czystq u progu XX wieku. Od pierwszych etapéw swojej twérczosci
Gierymski, prekursorsko na tle sztuki polskiej swojej doby, radykalnie

eksperymentowat ze $wiattem i kolorem, co pézniej przyniosto mu
zastuzone miejsce w panteonie polskiego malarstwa. Jego poszukiwa-
nia, co odnotowuje Agnieszka Rosales-Rodriguez w eseju katalogo-
wym do wystawy monograficznej (Muzeum Narodowe w Warszawie,
2014), tgczyt sie w europejskiej wspélnocie artystycznych przemian
formowanych przez Barbizoriczykéw, Gustave’a Courbeta, niemieckich
realistéw, wloskich Macchiaioli, impresjonistéw, neoimpresjonistéw czy

w koricu postimpresjonistéw.

Prezentowany obraz ,Znad Wisty” powstat w kluczowym, warszaw-
skim okresie malarstwa Gierymskiego, gdy artysta stworzyt swoje
realistyczne arcydziefa, m.in. ,Pomarariczarke” (ok. 1880-81) oraz

1"

,,swigto Trgbek 1” (1884; obydwa w kolekcji Muzeum Narodowego
w Warszawie). Nieznany krytyk (podpisujqcy si¢ Albertus) w recenzji
wystawy posmiertnej malarza (Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych,
1902) jednym tchem wymienit ,,Znad Wisty” obok , Piaskarzy”,
Powisla” czy ,Przystani na Solcu”, nazywajqc je , niezawodnymi
arcydziefami kunsztu malarskiego”.

Gierymski jako obszar tworzenia upodobat sobie Powisle, by¢

moze wyrazajqce na tle wczesnej Warszawy ducha nowoczesnosci

w stopniu najwyzszym. W jego pracach jawi sie jako dzielnica biedoty:
zamieszkiwana przez robotnikéw, rzemieslnikéw i ludnosé zydowskg.
Gierymski rejestruje takie elementy jak pierwszy warszawski Most
Kierbedzia (,Znad Wisty”, , Piaskarze”, ,,Swie'ro Trgbek”), pociqg (ten
ostatni obraz), statki parowe, barki, warsztaty czy szyldy rzemiesl-
nicze, przyglgdajqc si¢ tym samym wehikutom handlu, transportu

i postepu.

Warszawskie obrazy Gierymskiego nie byly spontanicznymi studiami
z natury. Powstawaly w pracowni malarza w domu przy zbiegu

ulic Chmielnej, Brackiej i Szpitalnej. Podczas tworzenia niektérych
obrazéw Gierymski korzystat ze studiéw fotograficznych. Swéj wtasny
aparat otrzymat jednak dopiero w 1886. Byt to wéwczas popularny,
rewolwerowy aparat Konrada Brandla, warszawskiego fotografa,
opatentowany w 1883. Znana jest relacja, ktéra donosi: , spotykamy
Prusa i Gierymskiego z aparacikiem Brandla na szyi” - tyle Ze podczas
pobytu obydwu w Putawach w 1887. Najprawdopodobniej, malujgc
»Piaskarzy” w 1887, obraz wyjgtkowo bogaty w detal, Gierymski
postuzyt sie juz wlasnym zdjeciem. Skrupulatne nasladownictwo
otaczajqcej rzeczywistoéci — postaci piaskarzy, nabrzeza, samego
piasku (istnieje anegdota, wedltug ktérej artysta przywozit duze ilosci
piasku do atelier wynajmowanego przy Kruczej, takze przez mfodego
Pankiewicza i Podkowinskiego. Jak pisat J6zef Czapski: , Zwalat tam
kupy piasku i z natury studiowal”). Moze to by¢ prébg zmierzenia sie
malarza z doktadnosciq odbitki, prébg osiggniecia nowoczesnego
realizmu doby fotografii i wyrazem nowoczesnosci jego twérczosci

w ogdle.
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Aleksander Gierymski, Przystari na Solcu, 1883, obraz zaginiony, negatyw szklany,
Muzeum Narodowe w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW

»Znad Wisty” przedstawia charakterystyczny, podejmowany przez
artyste w kompozycjach z Powisla motyw barek-berlinek na rzece wi-
dzianych o schytkowych porach dnia (jak w obydwu wersjach , Swieta
Trgbek”). Drobiazgowy realizm towarzyszqcy tym obrazom w ,,Znad
Wisly” jakby ustepuje. Gierymskiego maluje swobodnie, brawurowo
oddaje wibrujgcq tafle wody i przeswietlone, migoczqce niebo. Dzietu
temu jest juz blisko do paryskich prac malarza z lat 90.: ,Wieczoru nad
Sekwanq” (1893, Muzeum Narodowe w Krakowie) i studium do tego
obrazu (1893, Muzeum Narodowe w Warszawie), w ktérych wszystkie
$rodki artystyczne zostaly podporzgdkowane rejestracii ulotnego.
Gierymski roztapia przedmioty w substancii koloru i $wiatta. Przy-

Aleksander Gierymski, Piaskarze, 1887,
Muzeum Narodowe w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW

gladajgcemu sie widzowi mogq towarzyszy¢ stowa Bolestawa Prusa:
»Oswietlenie jest ‘ideq’ jego obrazéw i to jest wielka idea, wyzsza od
wszelkiej historycznosci. Bo na tym globie kiedys nie bedzie ani historii,
ani nawet ludzkoéci, a $wiatto pozostanie $wiattem i bedzie ozywiato
puste wody, senne lasy albo ruiny ludzkiej cywilizacji. Jezeli jest w na-
turze jaki$ duch uniwersalny, to ciafem jego jest chyba $wiatto, ktére
kojarzy miedzy sobq najodleglejsze przedmioty i nadaje mysli i sensu
catej naturze. Tak wiec artysta, jak Gierymski, nie jest ani malarzem
‘rodzajowym’, ani ‘historycznym’, ani ‘fotografem’, ale raczej kaptanem

s

$wiatta, ktérego $ledzi tajemnice i wyktada nam jego pigknosci

Aleksander Gierymski, Brama na Starym Miescie, 1883,
Muzeum Sztuki w todzi, zrodto: MSL

Aleksander Gierymski, Powisle (Solec w sobote), 1883,
Muzeum Narodowe w Krakowie, zrédto: iMNK



Aleksander Gierymski, Swieto Trgbek |, 1884,

Muzeum Narodowe w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW

Z RECENZJI WYSTAWY POSMIERTNEJ ALEKSANDRA GIERYMSKIEGO

»Aleksandra Gierymskiego za Zycia wigcej ceniono, anizeli znano.
Nie byt do zbytku ptodnym, ptétna tworzyt mate, przedmioty malowat
codzienne. Ludzie, znajqcy sie powierzchownie tylko na sztuce ma-
larskiej, mijali obrazy jego, nie zatrzymujqc sie; ci za$, ktérzy przyszli
specjalnie obejrzeé je, pociggnieci entuzjastyczng krytykgq, albo
zaslyszanq opinjq, patrzyli nieco zdumieni i stropieni, nie odbierajqc
wrazen, ktérych sie spodziewali. Byt to wielki malarz, ale malarz

dla bardzo kulturalnego artystycznie spoteczenstwa; byt to przede
wszystkim malarz dla malarzy - tylko malarz, mistrz techniki, jakiego
i nas nie byfo, jakich historja malarstwa zaledwie kilku liczy, pracownik
sumienny, nieustepujgcy Meissonierowi pod tym wzgledem; indywidu-
alnoéé nie tyle moze bardzo odrebna, jako jednostka artystyczna, ile
wyodrebniajqca sig, jako wola, jako charakter; byt to poszukiwacz,
pionier, odkrywca, chodzit tylko wtasnemi drogami i to coraz nowemi.
W rezultacie cztowiek, godzien najwyzszego podziwu, ktéry przez
cate zycie potrafit utrzymaé dusze swojg w wysokim napieciu, wole,
zawsze zwrécongq ku ideatom sztuki, nie zniechecit sig jako artysta,
nie ostabl, nie sprzeniewierzyt sobie, nie zdemoralizowat sig; piekny,

idealny typ do powiesci genialnego artysty, ktéry si¢ w koricu tamie,
nie zdolny ugiq¢ sie, w kompromisy z zyciem wchodzi¢.

Aleksander Gierymski byt realistq, naturalistq, malarzem po mysli Zoli.
Cokolwiek istniato, byto godnem dla niego odmalowania. Nie wierzyt
w to, aby byly jedne rzeczy warte, inne nie warte uwagi malarza,

i w ten sposéb negowat nie tylko ‘pigkno’ w sztuce, ktérego nikt dobrze
okresli¢ nie umie, ktérem jednak, mimo to, ludzkosé zyje, jak jednym

z pokarméw, ale jeszcze i ‘charakter’, rzecz, ktérq przyjmujq dosé po-
wszechnie i ci, ktérzy odrzucajq doktryne ‘pigekna’. Dla Gierymskiego
wszystko jednakowo bylo pigknem, co byto rzeczywistem, co zyto wia-
snemi odblaskami ksztaltéw i koloréw, wszystko tez to byto jednakowo
charakterystycznem. Z tej silnie uswiadomionej koncepcii artystycznej
plynie wybér jego tematéw: ‘Piaskarze’, ‘Swieto trgbek, ‘Przystar

na Wisle’ ‘Solec w sobote’, ‘Z nad Wisly’, ‘Sieri na Starem-Miescie’.

Sq to niezawodnie arcydzieta kunsztu malarskiego”.

ALBERTUS, WARSZAWA, 7 WRZESNIA (WYSTAWA DZIEt
ALEKSANDRA GIERYMSKIEGO), ,KRAJ” 1902, nr 35, s. 14.



Sylwety architektury Starego Miasta
w Warszawie rozmywaiq si¢ w $wietl-
nej mgtawicy. Konkretne budynki
mozemy zidentyfikowaé dzigki grafice
z ,Tygodniku llustrowanego” wyko-
nanej na podstawie obrazu , Znad
Wisly”. Widoczne sq (od lewej) wieze
kosciota $w. Anny, wieza zegarowa
Zamku Krélewskiego oraz wieza
kosciota jezuickiego pw. Matki Bozej
taskawej. Obszar Starego Miasta ze
swoim zréznicowaniem spotecznym
fascynowat artyste: sportretowat je

w rysunkach, na podstawie ktérych
powstaly grafiki dla warszawskiej
prasy oraz w obrazach sztalugowych,
np. ,Bramie na Starym Miescie”.

STARE MIASTO

BARKA-BERLINKA

Gierymski tego rodzaju barki
przedstawit réwniez w ,,swiecie
trgbek”. Statki przedstawiat, gdy
cumowaly przy brzegu Wisly lub tez
w ruchu, jak w obrazie , Znad Wisty”.
Jeszcze w XX wieku tego rodzaju
drewniane barki, nazywane réwniez
krypami, stuzyty do transportu
towaréw, przede wszystkim zboza
splawianego drogq wodngq. Berlinki
byty powszechne na odcinku Wisly od
Warszawy w dét rzeki. Namalowana
przez artyste drewniana barka
posiada dzwig stuzqcy do zatadunku
i roztadunku towaréw.

POINTYLIZM?

Gierymski na poczgtku lat 80.

XIX stulecia nie znat jeszcze
twérczoéci malarzy impresjonistéw

i neoimpresjonistéw, ktérzy budowali
powierzchnig obrazu za pomocq
plamek czystej barwy, chcqc wyrazié
migotanie $wiatta na powierzchni
przedmiotéw, zwracajgc uwage

na fizjologiczny aspekt percepcii
$wiatta. Tafla wody, zbudowana
przez Gierymskiego zdecydowanymi
pociggnieciami pedzla, sklada sie

z plam bfekitu, bieli, rézu i oranzu.
Eksperyment artystyczny malarza
zbiegt si¢ z tutaj z poszukiwaniami

jego europeiskich kolegéw.




SWIATLO

Gierymski jest pierwszym polskim
malarzem, ktéry jawnie odwrécit si¢ od ro-
mantycznego nakazu patriotycznej postugi

sztuki i skoncentrowat sie na problemach
artystycznych zwigzanych z reprezenta-
cjq natury $rodkami stricte plastycznymi.
Malarz przez calq karierg trapiony byt
poszukiwaniami adekwatnego sposobu ob-
razowania $wiatta poprzez kolor. W gérnej
partii obrazy ,, Znad Wisty” skontrastowat
granatowy horyzont z rozedrganym biato-
-oranzowo-btekitnym niebem budowanym
laserunkowo i subtelnymi uderzeniami
pedzla. Uzyskat fenomenalny efekt
przeswitywania promieni sforica poprzez

substancje nieba.

MOST KIERBEDZIA

Grafika opublikowana w , Tygodniku llustro-
wanym” w 1886 roku pozwala doprecyzo-
waé, ze widziana na ostatnim planie obrazu
konstrukcja, rozmywajqca sie w $wietle, to
Most Kierbedzia. Byt pierwszym w warsza-
wie stalowym mostem na Wisle zbudowa-
nym w latach 1859-1864 wedtug projektu
inzyniera Stanistawa Kierbedzia. Oficjalna
nazwa mostu w dobie jego powstania

i zaboréw to most Aleksandryjski (na cze$é

cara Aleksandra I1).

SYGNATURA ARTYSTY

Gierymski w trakcie swojej kariery
podpisywat dzieta w réznorodny sposéb.
Chyba zaden inny polski malarz nie
postugiwat sie tak wieloma wariantami
sygnatur. Rzadka wersja ‘A. Giery’ jest
odnotowana we wczesnych zrédtach
dotyczqcych obrazu , Znad Wisty”, tzn.
w katalogu wystawy ,Sto lat malarstwa
polskiego (Towarzystwo Przyjaciét Sztuk
Pigknych w Krakowie, 1929).
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Wizyta w klasztorze
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MAURYCY GOTTLIEB
(1856 - 1879

“Natan i suttan” (Z cyklu “Natan Medrzec”), 1877 r.

olej/ptétno, 31,5 x 20 cm
sygnowany monogramem p.d.: ‘M.G.’

estymacja: 90 000 - 120 000 PLN
21 000 - 28 000 EUR

WYSTAWIANY:
- In the flower of youth. Maurycy Gotilieb 1856-1897, Tel Aviv Museum of Art, 1991

LITERATURA:

- Nehama Guralnik, In the flower of youth. Maurycy Gotilieb 1856-1897,
katalog wystawy, Tel Aviv Museum of Art, Tel Aviv 1991

- Karol Bernhaut (red.), Maurycy Gotilieb, 1856-1879, Tel Aviv 1961, tablica 34

W 1878, na rok przed $mierciq, Maurycy Gottlieb przebywat przez kilka miesigcy

w Monachium, przygotowujgc dla wydawnictwa Bruckmannailustracje do wydania
,Natana Medrca” Gottholda Ephraima Lessinga, jednego z czotowych przedstawicie-
i zydowskiego o$wiecenia. ,Natan Medrzec”, opublikowany w 1779, byt dramatem
majgcym wyigtkowq pozycije w nowoczesnej kulturze zydowskiej ze wzgledu na pod-
kreslenie religiinego pluralizmu - w istocie bowiem za losami Natana i jego cérki Re-
chy kryje sie przypowie$¢ o unii frzech religii: judaizmu, islamu i chrzescijarstwa. Akcja
dramatu rozgrywa sie w Xll-wiecznej Jerozolimie, w czasie krucjat. Natan to mezczy-
zna, kiéry przygarnat chrzedcijariskq dziewczynke Reche, mimo ze chrzescijanie wia-
$nie zamordowali jego rodzing podczas wyprawy krzyzowej. Gottlieb przygotowujgc
malarskie projekty ilustracii, zajmowat sie zarazem wiasnymi problemami zwigzanymi
z brakiem religijnej foleranciji. Wykonat dwanascie szkicéw i dwie duze kompozycie.
Cykl nie zostaf ukoficzony i opublikowany, lecz prace do nalezqce tworzg w oeuvre
malarza zwartqg grupe. Gottlieb musiat w malarstwie stworzy¢ sugestywny rysunkowo
styl, kiéry tatwo mégtby znalez¢ przefozenie na reprodukcje graficzne. Artysta byt zo-
bowigzany przedfozy¢ wydawcy szkice olejne, kidre po zatwierdzeniu mogly zosta¢
opublikowane. Malarz w wersjach gwaszowych i olejnych postuzyt sie ekspresyjnym
duktem pedzla i monochromatyczng technikq en grisaille przypominajgcq w wyrazie
plaskorzezbe. Swiattocieniowo potrakiowane sceny, namalowane w odcieniach
szaroéci stosunkowo tatwo bylo przenies¢ grafikowi na jezyk ilustracii ksigzkowe;.
Prezentowana kompozycja ,Natan i suftan” odwotuje sie do watku dramatu dotyczg-
cego suttana Saladyna. Wiadca wzywa do siebie medrca, aby zaciggngé u niego
pozyczke. Przy tej okazji wyzwala sie miedzy nimi dokirynalna dyskusja zwigzana

z prawdziwosciq trzech monoteistycznych religii. Natan wyraza prze$wiadczenie,

ze kazda z nich jest wartoéciowa, bo kazda niesie cztowiekowi dobro.
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WOIJCIECH KOSSAK
(1856 - 1942

Postéj nad wsig Brylowa - fragment panoramy Berezyna, 1896 r.

olej/ptétno, 148 x 126 cm
sygnowany p.d.: "Wojciech Kossak’

estymacja: 140 000 - 180 000 PLN
33000 - 42 000 EUR

LITERATURA:
- Kazimierz Olszanski, Wojciech Kossak, Wroctaw 1982,
il. 61 (jako Escadron sacré, wie$ Brylowa [1896])

,Kilku dobrych polskich malarzy zebrato sie w tym miescie
pod batutq batalisty Wojciecha Kossaka i rozpoczeto
malowa¢ z wrodzong sobie werwq kulisty obraz,
przedstawiajqey stynne przejscie Berezyny (...). Byli wszyscy
w frakcie malowania, przejecie zapaprani farbami, weseli

i pefni pomystéw |(...). Bawit mnie widok pierwszego plany,
na kiérym nie mogla w zaden sposéb poznag, kidry woz jest
malowany na pfétnie, a kiéry prawdziwy i z drzewa”.

- PIA GORSKA
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BEZMIAR StAWY

GENEZA POWSTANIA PANORAMY BEREZYNA

Praca nad nieistniejgcq juz dzi§ panoramgq ,, Przejscie armii Napoleona
przez Berezyng” to jedna z najciekawszych kart w historii polskiego
malarstwa korica XIX wieku. Przy jej realizacji zebrali si¢ wybitni
malarze — pomystodawca Julian Fatfat (autor $nieznych pejzazy) i Woj-
ciech Kossak (twérca grup figuralnych). Ich pomocnikami byli Michat
Gorstkin-Wywiérski, Kazimierz Putaski, Antoni Piotrowski oraz Jan
Stanistawski. Celem artystéw byto zobrazowanie jednego z najdrama-
tyczniejszych wydarzer XIX-wiecznej historii — odwrotu Wielkiej Armii
Napoleona spod Moskwy w szczegélnie dramatycznym momencie.
Wielkie ludzkie rzesze przekraczajq rzeke w dwéch miejscach po po-
spiesznie skleconych mostach. Po drugiej stronie na Francuzéw naciera
wojsko rosyjskie. Powoduje to panike wiréd pchajqcych sie na mosty.
Ludzie wzajemnie sie tratujq, cze$é wpada do lodowatej wody,

a pod jednq z przepraw zaczynajq pekaé pale. Strona blizej obserwu-

jacych ukazywata wiele epizodéw, wsréd ktérych najznaczniejszym
byto palenie sztandaréw przed Napoleonem. Siedzqcy na bebnie
cesarz przyglgda sie tej czynnosci majqcej uniemozliwi¢ zdobycie tego
cennego trofeum przez Rosjan. Prezentowana scena — przemalowana

w 1907 przez Wojciecha Kossaka — przedstawia grupe francuskich

huzaréw. Kor jednego z jadgcych nie wytrzymuje ekstremalnych
warunkéw i wraz z siedzgcym na nim zotnierzem pada na ziemie.
Przemarznigci towarzysze sq w stanie jedynie lekko sie obréci¢, jakby
odprowadzajgc kompana wzrokiem. W oryginale, przed pocigciem
»Berezyny”, przedstawieni tu zotnierze znajdowali sie blisko cesarza.

Warto choéby nakreslié zajmujqcq historig tworzenia panoramy
berezynskiej i wyjasnié powéd, dla ktérego w 1907 catoéé zostata
podzielona na mniejsze kompozycje i poddana specyficznemu ,, rytu-




afowi” przemalowywania. Pomyst stworzenia tej panoramy zrodzif sig
pierwotnie w $rodowisku monachijskim, jednak tam nie zostat zreali-
zowany. Stafo si¢ tak miedzy innymi dlatego, ze malowanie panoramy
byto powaznym przedsiewzieciem wymagajgcym znacznego naktadu
pracy i duzych sum pienigdzy. Potrzebne one byty nie tylko na opfacenie
ludzkiej pracy, ale réwniez wynajecie rotundy, w ktérej malowano

i eksponowano panorame. Im blizej centrum miasta znajdowata sie
taka rotunda, tym naklady byty wyzsze. Pomystodawcq , Przejécia armii
Napoleona przez Berezyne” byt Julian Fatat. Zaprosit on do wspét-
pracy Wojciecha Kossaka, ktéry juz wéwczas miat za sobg malowanie
Panoramy Ractawickiej. Ten duet byt pomyslany znakomicie: , Wybra-
lismy Berezyne [jako temat], mnie dajgcq pole figuralne najbogatsze,
jakie wymarzy¢ sobie mozna, Fatatowi za$ éniegi, ktére tak rozumie

i doskonale maluje” (Wojciech Kossak, Wspomnienia, Warszawa 1971,
s. 103). ,Berezyna” ze wzgledéw finansowych powstawata w Berlinie,

w ktérym od dziesieciu lat rezydowat Fatat. Nim przystgpiono do prac,

Wojciech Kossak wybrat si¢ na miejsce zdarzen i wybrat punkt, z kté-
rego widz panoramy miat patrzyé na wymalowang historie. Sporzqdzit
szereg notatek i szkicéw, potem uzupetniajqc to jeszcze studiami broni
i ubioru czaséw napoleoniskich. Ten gigantyczny obraz (1800 m2) ma-
lowato kilku artystéw przez 14 miesiecy. Z poczgtku harmonijna wspét-

praca Kossaka z Fafatem przerodzita sig stopniowo w konflikt. Jednym
z powodéw byta kwestia autorstwa catosci. Kossak majqcy poczucie
krzywdy po Panoramie Raclawickiej, ktérq uwazano za malarskq zastu-
ge Jana Styki, byt przeczulony na tym punkcie. Julian Fatat, powotany
w tym czasie na rektora Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, musiat
czesto opuszczaé Berlin, by organizowaé zycie na uczelni. Kossak
natomiast przebywat w Berlinie i malowat.

W koncu 1 kwietnia 1896 otwarto panorame dla berliriskiej publiczno-
$ci. Po pewnym czasie przejechata do Warszawy, gdzie odniosta wielki
sukces. Potem byla jeszcze pokazywana w Kijowie i w Moskwie, wsze-
dzie spotykajqc sig z uznaniem. W migdzyczasie konflikt miedzy dwoma
gtéwnymi protagonistami ,,Berezyny” doprowadzit do pojedynku
(1900). Powodem byta nie tylko panorama, ale jeszcze migdzy innymi
artystyczna rywalizacja o wzgledy cesarza Wilhelma Il. Na szczescie
dla polskiej sztuki pojedynek zakoriczyt si¢ bezkrwawo. Konflikt miat
jednak potem, jak sie zdaje, wplyw na losy panoramy. Gdy ta skoriczyta
swoje tournée, Wojciech Kossak prébowat sprzedaé jg do Ameryki. Wo-
bec niepowodzenia, w 1907 pocigf cato$é na oddzielne kompozycie,
przemalowujqc partie pejzazowe — jakby chcqc ostatecznie pozegnaé
sie z niebezpieczeristwem uznania , Berezyny” za dzieto Juliana Fatata.
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PIOTR MICHALOWSKI
(1800 - 1855)

“Kirasjerzy”, przed 1835 . (2)

olej/ptétno, 55 x 67,5 cm
na kro$nie malarskim papierowa nalepka aukeyjna

estymacja: 380 000 - 480 000 PLN
89 000 - 112 000 EUR

POCHODZENIE:

- wlasno$¢ rodziny Morstinéw w Krakowie, poczatek XX wieku i okres miedzywojenny
- kolekcja prywatna, Warszawa

- dom aukeyjny Agra-Art, czerwiec 2003

- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

- Piofr Michatowski 1800-1855. Wystawa dzief artysty w dwusetng rocznice urodzin, Muzeum Narodowe w Krakowie, 2000
- Wystawa zbiorowa prac Piotra Michatowskiego 1800-1855, Instytut Propagandy Sztuki, maj 1934

- Sto lat malarstwa polskiego, Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pigknych w Krakowie, 1929

- Koh w malarstwie i rzezbie polskiej, Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie, lipiec 1913

LITERATURA:
- Piotr Michatowski 1800-1855. Wystawa dzief artysty w dwusetng rocznice urodzin, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw 2000, poz. 106, s. 158 (il.)
- Jerzy Sienkiewicz, Piotr Michafowski, Warszawa 1959, il. 7
- Mieczystaw Sterling, Wystawa zbiorowa prac Piotra Michatowskiego 1800-1855,
Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa 1934, poz. 116
- Mieczystaw Sterling, Piotr Michatowski, Warszawa 1932, s. 85
- Franciszek Klein, Katalog wystawy , Sto lat malarstwa polskiego 1800-1900", Krakéw 1929, poz. 197
- Katalog ilustrowany wystawy ,Koh w malarstwie i rzezbie polskie”,
Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakéw 1913, poz. 140






Piotr Michatowski, Autoportret, okofo 1835, Musée des Beaux-Arts, Rouen

Piotr Michatowski, Autoportret, ok. 1840, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Cyfrowe MNW

HEROICZNA PROBA ROMANTYZMU

+~KIRASJERZY” PIOTRA MICHALOWSKIEGO

Twérczosé Piotra Michafowskiego, wizjonerska i odosobniona, nie zna-
lazta w epoce swoich nasladowcéw i do korica XIX wieku pozostawata
nieznana. Odkrycie fenomenu malarstwa artysty wigze sie z prezenta-
cjq jego dzieta na Powszechnej Wystawie Krajowej we Lwowie w 1894
roku. XX wiek przyniést mu juz powazne monografie, wielkie wystawy
i zastuzone miejsce w panteonie rodzimej sztuki jako najwybitniejszego

polskiego romantyka.

Losy jego dziefa malarskiego splatajq sie z nieoczywistq, acz

bedqgcq dzieckiem swoich czaséw biografig. Michatowski pochodzit
ze szlacheckiej rodziny osiadfej w Krakowie. Ojciec artysty, Jézef
(1767-1837), stuzyt w armii austriackiej, ktérqg zmuszony byt opusci¢
po insurekcji kosciuszkowskiej. Od 1816 roku zostat senatorem Rzecz-
pospolitej Krakowskie|. Jako kilkulatek mégt obserwowaé wkroczenie
oddziatéw armii Ksiestwa Warszawskiego pod wodzq ksigcia Jézefa
Poniatowskiego (1809). Wychowany w rodzinnym dworze na obrze-
zach Krakowa Piotr rozwijat swéj talent, nie tylko artystyczny. Sztuka
w tym okresie byla przede wszystkim dodatkiem do gtéwnego nurtu
jego edukacji. Nauczycielami malarstwa dla Michatowskiego okazali
sie zwigzani z Krakowem twércy: Michat Stachowicz, Jézef Brodowski,
Franciszek Lampi. W 1814 roku zostat wolnym stuchaczem na Uni-
wersytecie Jagielloriskim (studiowat wéwczas mineralogie, geologie,

chemie i matematyke). W 1821 roku wyjechat na jeden z najbardziej
prestizowych uniwersytetéw epoki, do Getyngi, gdzie poswiecit sie
prawu. Zdolnosci mfodego Michatowskiego zostaly szybko dostrze-
Zone przez profesoréw, dzieki czemu brat udziat w ozywionym zyciu
intelektualnym kregéw akademickich.

Powrét do kraju w 1823 roku skutkowat szybkimi przenosinami artysty
do Warszawy - stolicy Krélestwa Kongresowego, preznie rozwijajq-
cego sie miasta (ktérym nie byt za$ zasciankowy Krakéw). Wéwczas
zaczela sig jego kariera w Komisji Rzgdowej Przychodéw i Skarbu.
Umiejetnoéci Michatowskiego na polu administraciji stale doceniano.
Kolejne awanse zaprowadzily go do objecia funkcji radcy gérniczego

i naczelnika oddziatu hutniczego Komisji. Jego powodzenie jako urzed-
nika przerwato powstanie listopadowe. Kierujgc si¢ poleceniem Komisji
Rzqdowej Wojny, na rozkaz generafa Jana Skrzyneckiego, Micha-
towski poczgt wytwarzaé brori dla powstaricéw w zarzqgdzanych przez
siebie kuznicach rzqgdowych. Rodzina Michatowskich wyniosta sie do
Biatogonu, a po upadku powstania do Podgérza koto Krakowa.
Kleska zrywu niepodlegfosciowego i paryska emigracja Michatowskie-
go przesqdzity o wyborze profesji malarza. Osiadajgc nad Sekwa-

ng w 1832 roku, szybko zadomowit si¢ w tamtejszym $rodowisku
artystycznym. W owym czasie artysta dat sie poznaé jako wytrawny



Théodore Géricault, Kon arabski, ok. 1812, Musée des Beaux-Arts, Rouen,

zrédto: wikimedia commons

Théodore Géricault, Ko przestraszony przez burze, 1820-21,
National Gallery, Londyn, zrédto: wikimedia commons

rysownik, studivjgc w pracowni Nicolas-Toussaint Charleta, wykonywat
rozliczne szkice oraz kopiowat dzieta mistrzéw w Luwrze. Wkrétce
osiggngt duze uznanie. Tak pisano do jego rodziny w Polsce: , Piotr
coraz $wietniejszym cieszy sie powodzeniem, caly Paryz lata za jego
konimi i artysci, amatorowie, znawcy, nieznawcy, wszyscy chcq mieé
konie Micalouskiego” (Cyt. za: Anna Zefczak, Piotr Michatowski,
Wroclaw 2001, s. 17-18). Predylekcja dla motywu konia, mistrzostwo
w przedstawianiu jego anatomii i witalnosci skrytej pod powlokq ciata
zblizata malarza do twérczosci innego wybitnego romantyka — Théo-
dore’a Géricaulta.

Twérczoéé malarska i rysunkowa Michatowskiego uktada sie w ciggi
tematyczne. Prezentowani , Kirasjerzy” otwierajq tzw. cykl kirasjerski.
«Kirasjerzy — jak zauwaza Anna Zericzak — cigzka jazda utworzona

w XVII wieku, w czasach Michafowskiego byli formacjq wcigz bardzo
sie liczgcq w europejskich armiach ze wzgledu na niezwykiq site
natarcia na polu bitwy. W barwnych ubiorach, I$nigcych pancerzach,
zwanych kirysami, i w zwieficzonych buficzukami kaskach prezentowali
sie bardzo malowniczo. Z tego zapewne wzgledu Michatowski po-
$wiecit im wiele prac sktadajgcych sig na tzw. serie kirasjerskg” (Anna
Zericzak, opis obrazu , Potyczka kirasjeréw”, 1840-1855 (2), Muzeum
Narodowe w Krakowie, Zrédto: imnk.pl).

»Kirasjerzy” stanowiq wybitny obraz z poczgtku jego dojrzatosci
artystycznej, ktérq osiggngt w czasie pobytu w Paryzu. Malarz zawart
w nim bogate studium stroju i uzbrojenia jezdzcéw, lecz takze nasy-
cong przezyciem notatke na temat natury. Rozmalowane to skiada

sie z smug bieli, szarosci, btekitu, rézu i oranzu, ktére wspélnie tkajg
rozwichrzone, niespokojne niebo dopetniajgce stanu emocjonalnego
Zotnierzy i koni. Zwierzeta zdradzajq przerazenie, ale tez energie
skrytq pod powtokgq ich ciata. Michatowski jest tu bliski studiom wyko-
nywanym przez Gericaulta, podobnie przyglgdajgcego sie , stanom
emocjonalnym” koni. Malarz zrezygnowat z klasycznego $wiattocienia:
pierwszy plan emanuje $wiattem, podobnie jak skrzqca sig pofaé nieba.
Silny kontrast plam ciemnych i jasnych wzmaga poczucie niezwyktosci,
heroizmu i dynamiki sceny przetaczajqcej si¢ przed oczami widza.
Powrét do Polski w 1835 byé moze przekreslit szanse malarza na mie-
dzynarodowe powodzenie jego dziel, lecz twérczosé Michatowskiego
nieustannie sie rozwijafa. Osiadtszy na state w latach 40. w matopol-
skich Krzysztoforzycach i Bolestraszycach, malowat zwierzeta w urzg-
dzonej pracowni przystosowanej do malowania koni ze specjalng
maszynq do ich podnoszenia. Czesto wyjezdzat za granice, choéby
do Franciji, gdzie napotykat ulubiony motyw na wiejskich drogach,

w stadninach czy na specjalnych targach koni.
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JAN STYKA
(1858 - 1925)

Fragment “Panoramy siedmiogrodzkiej”, 1897 r.

olej/ptétno, 110 x 176 cm
sygnowany p.d.: Jan Styka’

estymacja: 60 000 - 90 000 PLN
14 000 - 21 000 EUR

Realizacja ,Panoramy siedmiogrodzkiej” wigze sie z zaméwieniem malowidta uJana
Styki z okazji 50. rocznicy Wiosny Ludéw na Wegrzech. Styka tematem panoramy
uczynit heroiczny epizod z powsfania wegierskiego: zdobycie Sybinu przez powstan-
céw wegierskich pod dowddztwem generata Jézefa Bema dnia 11 marca 1849 roku.
Cykloramiczny obraz powstat w 1897 roku w budynku Rotundy we Lwowie i do 1908
roku byt parokrotnie wystawiany w lwowie, Budapeszcie, Krakowie i Warszawie.
Potem jego historia staje sie enigmatyczna. Przypuszcza sig, ze twércy panoramy nie
zostali w petni optaceni przez wegierskich inwestoréw. Styka migt wiec pocig¢ wielko-
formatowy obraz na kilkadziesigt kawatkéw, kiére, w szczegdlnosci w drugiej potowie
XX wieku, zaczely pojawiac sie na rynku sztuki. Czes¢ z nich pozostaje w rekach
prywatnych, czes¢ w kolekcjach muzealnych. Prezentowana kompozycja przedstawia
fragment pejzazu czesci panoramy: w gémej czeéci widoczna jest podstawa kamien-

nego mostu nad potokiem Krum.
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ALEKSANDER SWIESZEWSKI
(1839 - 1895)

Jezioro Reschen z widokiem na masyw Ortleru (“Der Reschensee mit dem Ortler”), przed 1895 r.

olej/ptotno, 44 x 74,5 cm

sygnowany i opisany l.d.: ‘A. von Swieszewski | Minchen’
na krosnie malarskim papierowa nalepka z numerem:
W426' oraz nalepka z opisem wystawowym

estymacja: 45 000 - 65 000 PLN
10 500 - 15 000 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Czarnogéra

WYSTAWIANY:
- VI. Internationale Kunst-Ausstellung, Monachium, 1892 (zgodnie z nalepkg,
dzieto niewymienione w katalogu wystawy)






Przy okazji wystawy posmiertnej Aleksandra Swieszewskiego, jeden z krytykéw
pisat o twérczosci malarza: ,Gdy w kwietniu 1896 spuscizna Swieszewskiego
zostata wystawiona w Kunstvereinie, mozna byto stwierdzié, jok bardzo byt on
oddany sztuce. Kazde studium pokazuje, jak potrafit z wielkq techniczng umie-
jetnosciq oddaé szlachetnie rozumiang, gleboko odczutq nature. Niezaleznie od
tego, czy byly to bardziej mu odpowiadajqce pogodne nastroje, czy powaz-
niejsze motywy, wszystkie przenikat poetyczny urok” (cyt. za: Halina Stepier,
Maria Liczbinska, Artysci polscy w $rodowisku monachijskim w latach 1828-1914.
Materialy zrédtowe, Warszawa 1994, s. 97). Swieszewski byt przedstawicielem
pokolenia artystéw, ktérzy ksztalcili sie w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych,

a wyjechali na studia zagraniczne po zamknigciu Uniwersytetu na fali reperkusii
po powstaniu styczniowym. W 1864 roku rozpoczgt nauke w Akademii Sztuk
Pigknych w Monachium, a wkrétce jego kariera jako pejzazysty nabrata tempa.
Swieszewski zyskat uznanie jako malarz motywéw alpejskich. Jego liczne podré-
ze do Wloch, Francji, Szwaijcarii i Tyrolu byty gféwnym elementem stymulujgcym
jego dzieto: osiadszly na stale w Monachium w 1873 roku, malarz urzqdzat
studia plenerowe, zabierajqc ze sobg na wycieczki jedynie najpotrzebniejsze
narzedzia malarskie. ,Podczas tych podrézy odwiedzat z upodobaniem gérskie
okolice bawarskiej wyzyny od strony Tyrolu i Szwajcarii — notowat krytyk przy
okazji wspomnianej wystawy w Kunstvereinie — czasem z gwattowng sitq przy-
ciggata go melancholijna, smetna réwnina jego ojczystego kraju; ale wszedzie
sktaniat sie bardziej ku jasnemu, pogodnemu nastrojowi” (dz. cyt., s. 97). Tego
rodzaju aofirmatywny charakter przyrody widoczny jest w prezentowanym widoku
na Jezioro Reschen, malowniczy zbiornik wodny pofozony na terenie Tyrolu

we Wloszech, w poblizu granicy szwaijcarsko-austriackiej. Z perspektywy kilku : - 3
kilometréw majaczy w oddali masyw Ortleru — malowniczy szczyt osiggajgcy e .
wysoko$é niemalze 4000 metréw. Swieszewski z maestriq zbudowat plany L

kompozyciji. Pierwszy plan tu szczegétowe studium natury. Im dalej w glgb zdjetej

z natury sceny, tym mniej artysta skupia sie¢ na detali i rozmywa pejzaze w soczy-

stej i przesyconej $wiattem palecie, ztozonej z rézu, fioletu i btekitu. Wdziecznym,

anegdotycznym dodatkiem skupiajgcym uwage widza jest scena z turystami

wyprawiajgcym sie na wycieczke po jeziorze fodziami. I ﬁl -
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STANISLAW JOZEF REJCHAN
(1858 - 1919)

“Kinderakt” (“Dziecko”), przed/lub 1909 .

olej/pténo, 65 x 85 cm

sygnowany p.d.:'S. Rejchan’

opisany na kro$nie malarskim: ‘Rejchan’ oraz trzy papierowe
nalepki wystawowe

12 000 - 18 000 PLN
2 800 -4 200 EUR

estymacja:

WYSTAWIANY:
- Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, 1909

LITERATURA:
- Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie

Polskim za rok 1909, Warszawa 1910, s. 18

Stanistaw Jézef Rejchan byt uznanym za zycia malarzem portrecistq, ilustra-
torem i pedagogiem artystycznym. Urodzit sie w rodzinie o tradycjach ar-
tystycznych, malarzami byli jego ojciec Alojzy, dziadek Jozef i pradziadek
Maciej Reichan. Studiowat w latach 1877-79 w Akademii Sztuk Pigknych
w Wiedniu u profesora Christiana Griepenkerla. Nauke kontynuowat

w paryskiej pracowni u Lléona Bonnata i Jean-Paula Laurensa. Podjqwszy
samodzielng praktyke artystyczng malowat eleganckie porirety kobiece
oraz rodzajowe sceny z zycia miejskich elit. Gtéwnym zrédtem dochodéw
artysty byly ilusiracje reportazowe zamawiane przez czasopisma takie jak

Lle Monde illusiré, Revue illustrée, I'lllustration, Graphic, lllustrated London

News, Fliegende Blétter, oraz krajowe jak Tygodnik llustrowany i Biesiada
Literacka. Znaczne zarobki umozliwity artyécie na zycie na wysokim po-
ziomie i liczne podréze m.in. do Niemiec, Rosji, Szwajcarii, Anglii i Wioch.
Po ponownym przybyciu do lwowa w 1896 roku Rejchan szybko wigczyt
sie do gtéwnego nurtu zycia artystycznego miasta, obierajgc w Szkole
Przemystowej we Lwowie katedre rysunku i sztuki dekoracyjnej. Wystawiat
poczqtkowo w salonach paryskich, a po powrocie do kraju m.in. w Towa-
rzystwie Przyjaciét Sztuk Pieknych we Lwowie, salonie Aleksandra Krywulta,
w Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pigknych w Krakowie oraz Towarzystwie
Zachety Sztuk Pigknych.
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BOLESLAW CYBIS
(1895 - 1957)

Portret kobiety w kapeluszu, okoto 1930 r.

olej/ptoéto, 61,5 x 72,5 cm
na odwrociu papierowa nalepka z opisem obrazu oraz nalepka depozytowa
Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja: 300 000 - 500 000 PLN t
70000 - 116 000 EUR

WYSTAWIANY:

- Bolestaw Cybis 1895-1957 Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczose lat dwudziestych
i trzydziestych, Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzeénia - 3 listopada 2002

- Malarze z kregu Tadeusza Pruszkowskiego, katalog wystawy, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa, wrzesie-pazdziernik 1978

LITERATURA:

- Andrzej Sciepuro, Swiat konkretu, ,Polska” 1972, nr 5 (213) (i)

Bogusfaw Mansfeld, Andrzej Sciepuro, Dom Bolestawa Cybisa, , Perspekiywy” 1973,
nr 36 (210) {(il.)

Malarze z kregu Tadeusza Pruszkowskiego, katalog wystawy, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 1978, s. 20, poz. 19

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczos¢ lat dwudziestych
i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar Myélik, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 2002, s. 100 {(il.), nr kat. 1/34
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REALIZM | FANTAZJA

BOLEStAW CYBIS WOBEC TRADYCJI | WYZWANIA NOWOCZESNOSCI W SZTUCE

Wiréd osobliwych zjawisk artystycznych, ktére tylko luzno korespon-
dujq z ogéInymi tendencjami w sztuce europejskiej czy powszechnej,
twérczoéé Bolestawa Cybisa nosi rys szczegélny. Autor stworzyt oso-
bisty jezyk wypowiedzi artystycznej, ktéry $miafo, choé z poczuciem
braku adekwatnego okreslenia, nazwaé mozna realizmem magicznym.
Podobnie nietypowa jest takze jego biografia. Urodzit sie w 1895

roku w majgtku Massandra na Krymie, w poblizu Jalty. Ojciec artysty,
Franciszek Ksawery, byt kupcem i nadzorcq budowlanym, w zwigzku
z czym rodzina czesto zmieniata miejsce zamieszkania. Droga matego
Bolestawa wiodta wiec przez Jatte, Wilno i Charkéw. W ostatnich
dwéch miastach uczeszczat do szkoly realnej, a od 1915 roku studiowat
w charkowskiej Szkole Sztuk Pigknych. Jeszcze podczas studiéw zaan-
gazowat sie w ruch awangardowy tworzony przez mfodych artystéw,
swoich réwiesnikéw. Staf sie cztonkiem kubo-futurystycznej formacii
»Zwigzek Siedmiuv” (od 1918 roku pod nazwg , Siedem plus trzy”).

Na poczqgtkowym etapie kariery skfaniat sie ku rzezbie. Medium tego
nigdy nie porzucif, kultywowat je szczegélnie w ostatnim, amerykari-

skim okresie swojej twérczosci.

Mimo przychylnego stanowiska komunistéw na temat futuryzmu,
twérczosci , Zwigzku Siedmiu” oraz rzezby samego Cybisa artysta,

w zwigzku z usankcjonowaniem wladzy sowietéw na terenie Ukrainy,
zbiegt z Charkowa na Krym, a pézniej do Stambutu. W Turcji zajmowat
sig scenografig oraz malowaniem szyldéw sklepowych. Zaangazowat
sie w ruch nowoczesnych artystéw rosyjskich przebywajqcych na emi-
gracji, wspéftworzqc tamtejszy Zwiqzek Rosyjskich Malarzy. W 1923
roku dotart do Warszawy. Poczgtkowo pracowat w zaktadzie cera-
micznym, a wkrétce zostat stuchaczem Szkoty Sztuk Pigknych. Cybis,
zwigzany do tej pory z awangardowymi tendencjami sztuki rosyjskiej,
wkroczyt do pracowni Tadeusza Pruszkowskiego, gromadzqgcego
wokét siebie pokazny krqg uczniéw i promujgcego realistyczny idiom
malarstwa opartego na kulcie tradycji, w technice i temacie. Niemal
trzydziestoletni wéwczas malarz szybko stat sie czescig grupy $cisle
skupionej wokét profesora, ktéry zawigzywat ze studentami bezpo-
érednie, kolezeriskie relacje, a takze styngt z organizowania pleneréw
w Kazimierzu Dolnym nad Wistq.

W 1925 zaczqt sie okres stabilizacji w zyciv malarza — ozenit sie

z Marig Tym. Para zamieszkata w przesle Mostu Poniatowskiego,
ktéry byt wéwczas przebudowywany przez ojca artysty. W tym samym
czasie miala miejsce pierwsza wystawa studentéw Pruszkowskiego.
Krytyka dostrzegta najwazniejsze rysy nowej sztuki: zapatrzenie we
wzory muzealne oraz prymat rysunku, wobec ktérego kolor pozosta-
wat uzyty arbitralnie. Malarstwo mtodych adeptéw w kolejnych latach
zyskiwato coraz bardziej osobisty styl i obdarzane byto réznorodnymi,

ogélnohumanistycznymi, czasem historycznymi, czasem religijnymi tre-
$ciami. Dla wielu malarzy prymatem stato sie, po fali awangardowych
eksperymentéw w cafej Europie, osiggnigcie komunikatywnosci wiasnej
sztuki przez wybér klasycznych tematéw. Cybis, odpowiadajgc na im-
puls twérczy ptynqcy dlan z pracowni Pruszkowskiego, postugiwat sie
tradycyjnqg technikqg mieszanq, wskrzeszajqgc ideat wioskich i nider-
landzkich , prymitywéw” tworzqcych we wezesnej nowozytnosci.
Swiat wyobrazony jego malarstwa byt odmienny od twérczosci kole-
géw. Cybis operowat nowoczesnie akademickim warsztatem i dosko-
natym rysunkiem, réwnoczesnie przenoszqc widza w nadrealny $wiat
formowany przez jego imaginacje. Krytyka pisata: ,Jego wyobraznia
jest jak gdyby jednorodnym pryzmatem, a rzeczywistosé przez ten
pryzmat przepuszczona ukazuije si¢ zawsze zafamana pod tym samym
katem, petna jakiegos niesamowitego, troche mistycznego liryzmu,
stumionego, ale niezmiernie subtelnego” (Stefania Zahorska, Bractwo
$w. tukasza, ,Wiadomosci Literackie” 1928, r. V, nr 12, s. 13).

Neoklasyczny ideat pigkna, taki jak w ,Toalecie” (1928, Muzeum
Okregowe im. Leona Wyczétkowskiego w Bydgoszczy) albo ,Primave-
rze” (1936, Muzeum Narodowe w Warszawie) zastqpit w prezentowa-
nym , Portrecie kobiety w kapeluszu” kanon XVIl-wiecznego malarstwa
holenderskiego. Rumiana dama w kapeluszu, wytaniajgca sie z ciem-
nego, matowego ta, z twarzq zwrécong frontalnie do widza to motyw
znany z portretéw Rembrandta (wizerunki Saski), Johannesa Vermeera
(,,Dziewczyna w czerwonym kapeluszu”, ok. 1665-67, National Gal-
lery, Waszyngton) i malarzy ich czaséw. W licznych neoklasycznych
tendencii sztuki powojennej Europy Cybisowi jest chyba najblizej do
neoromantycznych malarzy niemieckiej Nowej Rzeczowosci, skupio-
nych na konkrecie przedmiotu, ale postugujgcych sie ironiq, karykatu-

rq, groteskq, lecz czasem réwniez romantycznym nastrojem.

Silnie poetycki charakter , Portretu kobiety w kapeluszu” bierze sie

z silnie $wiattocieniowego rozegrania kompozyciji. Z ciemnego tta,
zlewajgcego sie z czarnym strojem wylaniajq sie elementy stroju: jasna,
futrzana peleryna, bialy kotnierzyk, az w koricu wydobyte swiattem re-
flektora dior i twarz kobiety. Cybis zaakcentowat charakterystyczny rys
jej fizjonomii: nieco pyzatq twarz i masywne dionie. Widoczny jest tutaj
rys groteskowy, co trafnie zauwaza Irena Kossowska w monograficz-
nym artykule po$wieconym Cybisowi (portal culture.pl). Kobieta zdaje
sie nie dostrzegaé wzorku widza i nostalgicznym spojrzeniem przecina
plaszczyzne ptétna gdzies obok nas. Artysta ujgt modelke w popiersiu,
zazwyczaj przeciez wyobrazanym hieratycznie, lecz przez przybrang
poze wypetnia szczelnie szeroki, horyzontalny kadr. Kobieta opiera sie
rekq o niezidentyfikowangq bryle, przywodzqc na my$l melancholiczne

postaci sztuki europejskiej: od Albrechta Diirera do Edvarda Muncha.






Jan Rys, fotografia prz iajqca grupe artystéw, malarzy Szkoty Warszawskiej.

LY
q\lldpcznl m'in Tadeusz Pruszkowskl (stoisw $rodku w palcie), Eugeniusz Arct (stoi przy d e w muszce), Jadwiga Przeradzka (w gérze z prawe;),
Michat ByhT-lu (sled!l z Iewe|) Boles{ow Cybls (st0| 3 prcwe|) Efrai nbeutel, Menasze Seidenbeutel, Zrodfo: NAC Online
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TERESA ROSZKOWSKA
(1904 - 1992)

“Gnojowanie”, 1938 r.

tempera/pféino naklejone na sklejke, 115 x 91 cm

sygnowany i datowany p.d.: ‘(znak autorski) | TERESA | ROSZKOWSKA | 1938
na odwrociu papierowa nalepka Instytutu Propagandy Sztuki oraz dwie nalepki
przewozowe

estymacja: 25 000 - 35 000 PLN t
5900 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

- Wystawa Szkoty Warszawskiej, Wtadysfawa Lama, Mariana Szyszko-Bohusza,
projekiéw na opakowania wyrobéw Pol. Monop. Tytoniowego, Instytut Propagandy
Sztuki, styczen 1939

LITERATURA:

- Wystawa Szkoty Warszawskiej, Wtadysfawa Lama, Mariana Szyszko-Bohusza,
projekiéw na opakowania wyrobéw Pol. Monop. Tytoniowego, Instytut Propagandy
Sztuki, Warszawa 1939, s. 10, poz. 49

Teresa Roszkowska, kiérej zycie twércze rozpiete bylo przez wiele dekad, znana byta
gtéwnie ze swojej dziafalnosci scenograficznej: zaréwno teatralnej jak i filmowej. Jako
scenografka wyksztatcenie zdobywata w latach 1934-36 w PaAstwowym Instytucie
Sztuki Teatralnej w Warszawie. Nieco wezesniej — w latach 1924-28 studiowata

w Szkole Sztuk Pigknych pod kierunkiem Tadeusza Pruszkowskiego. Razem z innymi
artystami z kregu Pruszkowskiego regulamie wyjezdzata na plenery malarskie do
Kazimierza Dolnego. Odbyla réwniez studyjng podréz do Franciji i Wioch (1930).
Roszkowska zasilita szeregi grupy artystycznej Szkofa Warszawska (zatozona 1929).
Jej cztonkowie promowali realizm (wzorem Pruszkowskiego), lecz ich twérczoéé byta
stylowo pluralistyczna. tgezyta ich che¢ odwzorowywania realiow wspsiczesnego
zycia w jego afirmatywnych przejawach. Roszkowska jawi sie jako najbardziej ,kla-
sycyzujgca” postaé tego ugrupowania malarskiego. Artystka wyksztatcona przez Prusz-
kowskiego uzywata klasycznych technik malarstwa sztalugowego: tempery i techniki
mieszanej, chcqe zblizy¢ sie do formuly artystycznej dawnych mistrzéw. Stylistyczne
uprawiata drobiazgowy realizm bliski szeroko pojetemu malarstwu ,nowej rzeczo-
wosci” i, powrotu do porzqdku”, tak rozpowszechnionemu w Europie po Wielkie]
Woinie. W rzadkiej na rynku sztuki pracy Roszkowskiej z lat 30. XX wieku, ,Gnojowa-
niv” artysta przedstawifa gospodarski temat, chcqc sprostaé ideatowi malarstiwa dla
nowoczesnego widza: odartego z awangardowych eksperymentéw i komunikatyw-
nego w warstwie tematycznej. Ciekawym zabiegiem jest ujecie sceny z perspektywy
lotu ptaka. Postaci i konie pietrzq sie na podobraziu, wpisujgc sie w barwng mozaike
pofaci pola. Roszkowska bliska jest tutaj twérczosei promowanych przez tukaszowcdw
dawnych mistrzéw: XV-wiecznych Wiochéw czy malarstwa niderlandzkiego, w szcze-

golnosci Piefera Bruegela.
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ANTONI MICHALAK
(1899 - 1975)

Zdjecie z krzyza, 1925

olej/ptétno, 48 x 22 cm

na krosnie malarskim pieczeci spuscizny artysty: ‘ANTONI | MICHALAK | FECIT,
pieczed stwierdzajgca autentycznoéé sygnowana przez Janusza Michalaka oroz
nalepka wystawowa Muzeum Lubelskiego w Lublinie

estymacja: 12 000 - 18 000 PLN
2800 -4 200 EUR

POCHODZENIE:
- zbiory rodziny artysty

WYSTAWIANY:
- Dla nieba i ziemi. Antoni Michalak — malarstwo, Muzeum Lubelskie w Lublinie,

20 stycznia - 2 kwietnia 2018

LITERATURA:
- Dla nieba i ziemi. Antoni Michalak — malarstwo, katalog wystawy, Muzeum

Lubelskie w Lublinie, Lublin 2018, poz. 92, 5. 91 (il.)

Antoni Michalak byt studentem prof. Pruszkowskiego i czotowym wspéttwéreq Bractwa
$w. tukasza, utworzonego w 1925 roku przez uczestnikéw pierwszego malarskiego
pleneru w Kazimierzu Dolnym. Ugrupowanie byfo wzorowane na éredniowiecznych
cechach malarskich. Jego celem byfo nie tylko zrzeszenie artystéw wyznajgeych po-
dobny ideat artystyczny, ale przede wszystkim samopomoc materialna i organizacyjna.
Po zawigzaniu bractwa Michalak otrzymat stypendium rzqdu francuskiego na roczny
pobyt w Paryzu. W 1926 roku zwiedzit Whochy i Austrie. Trzy lata pézniej, w czasie
powszechnej Wystawy Krajowej w Poznaniu, artysta zostat uhonorowany srebrnym
medalem za cafoksztatt twérczosci. W 1933 roku zamieszkat we lwowie. W tym czasie
tworzyt projekty witrazy dla papieskiej rezydencji w Castel Gandolfo. Michalak uznawa-
ny za jednego z czofowych reprezentantéw nurtu sztuki sakralnej w polskim malarstwie
lat dwudziestych i trzydziestych, znany jako autor wielkoformatowych przedstawien

o tematyce religiinej i moralizatorskiej oraz portretéw. Jego prace znajdujq sie w najwigk-
szych polskich zbiorach muzealnych (m.in. w Warszawie, Wroclawiu, todzi, Bydgoszczy,
Toruniu) i w kolekcjach prywatnych. ,Zgodnie z estetycznymi zafozeniami Pruszkowskiego
i programem Bractwa $w. tukasza — zauwaza Irena Kossowska — Michalak dgzyt do
perfekcji warsztatowej stosujqc finezyjny rysunek, walorowy modelunek form, gtadkq fak-
ture i ztozong kompozycie o kilku dopetiajqeych sie planach. Nawigzujge do konwencji
obrazowania minionych epok artysta kreowat monumentalne obrazy Pasyjne i wizerunki
$wietych. Ze znamienng dla péznego gotyku i baroku skfonnosciq do dramatycznej
ekspresji i naturalistycznego przerysowania tqczyt delikatnoéé rysunku wloskiego Quat-
trocenta oraz manierystyczne wydtuzenie postaci. Hieratyzm kompozyciji dynamizowat
ostrym, caravaggionistycznym oéwietleniem ewokujgcym mistyczne fresci. Glebie barw
utrzymanych w ciemnych rejestrach wydobywaf za pomocq laserunkéw”.
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FRYDERYK KLEINMANN
(1897 - 1943)

Don Kichot i Sancho Pansa, 1937 .

olej/sklejka, 115 x 82 cm
sygnowany i datowany p. d.: ‘FRYC | KLEIN | MANN | 937

estymacja: 160 000 - 220 000 PLN
37000 - 51 000 EUR

Lwowskie $rodowisko infelektualne wydato w Il pofowie XIX stulecia wielu waznych
tworcow zydowskich, kiorzy nastepnie rozwijali swojej kariery poza Galicjq. Do nich
nalezy m.in. Martin Buber, Efraim Lilien czy Wilhelm Wachtel. Jak wielu dobrze zapo-
wiadajqeych sig obywateli Galicji Fryderyk Kleinmann ukofczyt Gimnazjum Realne we
Lwowie. Jego droga edukacji artystycznej biegta przez lwéw, Krakéw, Wieden i Paryz.
Malarz jako 22-latek debivtowat we Lwowie, na wystawach Kota Mitognikéw Sztuki
Zydowskiej (w tym samym czasie kariere zaczynat Zygmunt Menkes).

W latach 20.i 30. Jego dzieta byly eksponowane w najwazniejszych instytucjach
sztuki, Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pieknych we lwowie i Krakowie oraz Towa-
rzystwie Zachety Sziuk Pigknych w Warszawie. Malarz ulegat inspiracii twérczosci
tédzkiej grupy ,Jung Idysz", kiére promowat sztuke silnie ekspresyjng. Kleinmann
niejako ulegt inspiracii tego kregu i wpisat sie rodzaj ,ekspresjonizmu zydowskiego”.
Jak zauwaza Jerzy Malinowski dziatania ,Jung Idysz” znalazty w latach 20. XX
wieku wielu nasladowcow, oprécz Kleinmanna wymienia Artura Kolnika czy Samuela
Cyglera. Wielu z twércédw mtodszego pokolenia, w tym Kleinmann, fascynowato sie
literaturq ekspresjonistyczng, przede wszystkim dziefami Gustava Meyrinka (Golem,
1917) oraz niemiecko-austriackg sztukq symbolizmu i ekspresjonizmu.

Jerzy Malinowski dzieli twérczo$¢ Kleinmanna na dwa nurty: sceny groteskowe, reli-
giine czy spoteczne oraz widoki miejskie. Jak wielu malarzy tamtych czaséw i tamtego
regionu Kleinmann zaczynat od portretowania gérali huculskich. Z czasem zaczat sie
kierowa¢ ku osobiste] symbolice. Stworzyt cykl ,Herszek z Osfropola” [po$wiecony
XVIll-wiecznemu wedrownemu humoryscie, a gléwnym tematem jego dojrzatej twér-
czoéci stata sie posta¢ Don Kichota, zaczerpnigta z powiesci Miguela de Cervantesa
,Don Kichot z La Manchy”.

Bliski realizmowi , Don Kichot i Sancho Pansa” z 1937 roku nasycony jest jednak
liryzmem, a nawet groteskq. Dziefo artysta opart o zasade kontrastu: barwnego (kolory
dopetniajqce sig), formalnego (gtadki i impastowy sposéb malowania), fizjonomii
modela (pociggly Don Kichot i pucufowaty Sancho Pansa) czy ogélnie, tresciowego,
zakodowanego w historii Cervantesa. Jego bohaterowie to uosobienie oderwanego
od rzeczywistosci marzycielstwa i przyziemnej zdroworozsqdkowosci. ,Don Kichot

i Sancho Pansa” Kleinmanna jest ciekawym przyktadem malarstwa ekspresjonistycz-
nego w sziuce polskief: opartego na klasycznej, anegdotycznej historii literackiej ujetej

jednak w dysonansowej, angazujqcej atencie widza osobliwej formie.
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LEOPOLD GOTTLIEB
(1879 - 1934)

Portret Ericha Cohna, 1928 r.

olej/ptétno, 92 x 72,5 cm
sygnowany i datowany |.g.: ‘leopold gottlieb.28"

estymacja: 80 000 - 110 000 PLN
18 700 - 25 700 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja Zbigniewa Michata Legutki

- dom aukeyjny Sztuka, Warszawa, marzec 2002
- DESA Unicum

- kolekcja prywatna, Polska

Niegdysiejszy wiasciciel ,Portretu Ericha Cohna”, marszand Zbigniew Legutko pozo-
stawil po sobie notatke zwigzang z prezentowanq pracg: ,Powyzszy obraz nabytem
w drugiej pofowie lat 80-tych z kolekeji malarstwa polskiego niedaleko Princeton

w stanie New Jersey, USA. Zamiarem moim byta sprzedaz tego portretu synowi Ericha
Cohna, kiéry jest marszandem w Nowym Jorku. (...] Aczkolwiek nie ma galeri, jest on
znang osobistosciq w artystycznym srodowisku Nowego Jorku, migdzy innymi przez
fakt, ze byt jedynym dyspozytorem cafej spuscizny znanego niemieckiego malarza
Georga Grosza. Niestety, oferowany przeze mnie Richardowi Cohnowi poriret jego
ojca nie byt sukcesem. Okazato sig, ze ojciec i syn bardzo sie nie lubili, a syn Richard
nie chciat mie¢ nic wspdlnego z ojcem, a tym bardziej jego portretu na écianach swo-
jego mieszkania. Erich Cohn po wyjezdzie z Berlina, gdzie zabrat catq swojq kolekcje
(wspdtczesni europejscy malarze zydowskiego pochodzenia) i osiadt w Nowym Jorku.
(...) Prawie wszystkie obrazy leopolda Gotilieba, ki¢re dzisiaj znajdujq sie w kolekdji
Woiciecha Fibaka, nabyfem z kolekeji Richarda Cohna. Stownik Artystéw Polskich, tom
Il {Ossolineum 1975) podaie, ze w zbiorach Ericha Cohna, znajdowafo sie 40 obra-
26w olejnych oraz koto 100 rysunkéw i gwaszy Leopolda Gottlieba. Pragne dodag,

]

ze znane mi sq w zbiorach USA porirety Ericha Cohna autorstwa Zygmunta Menkesa”.

Erich Cohn (1890-1972) pochodzit z Wielenia w Wielkopolsce, jednak w 1915 wy-
emigrowaf do USA, gdzie znalazt zatrudnienie w stawnej fabryce makaronéw i macy
swojego krewnego, Augustusa Goodmana w nowojorskim Queens. Dwadziescia lat
pézniej Cohn objaf stanowisko prezesa i ozenit sie z bogatq Niemkq zydowskiego
pochodzenia. W latach 30. XX wieku zaprzyjaznit sie z niemieckim malarzem Paulem
Kleinschmidtem, kiéry przedstawit go Georgowi Groszowi i prawdopodobnie
Leopoldowi Gottliebowi. Od tej znajomosci Cohn rozpoczat kolekcjonowanie dzief
szfuki, gféwnie niemieckiego ekspresjonizmu oraz malarzy zydowskiego pochodzenia.
Nastepnie Cohn podarowat czes¢ swojej kolekcji dla MoMA, Att Institute w Chicago
i Muzeum Sztuki w Tel Awiwie, wzbogacajqc zbiory tych prestizowych instytucii

o dzieta artystéw zydowskiego pochodzenia. Erich Cohn byt portretowany kilka razy
przez artystéw, ktérych dziefa kolekcjonowat, m.in. przez Zygmunta Menkesa czy

Georga Grosza.






Maurycy Gottlieb, 1879,
drzeworyt Jana Styfiego, w: ,Tygodnik Ilusirowany” 1879, nr 188

Maurycy Gottlieb. Fotografia z XIX wieku z kolekcji Schwadrona Biblioteki
Narodowej |zraela, za: www.ipsb.nina.gov.pl

MALARSKI ROD

MAURYCY | LEOPOLD GOTTLIEBOWIE

Drohobycka rodzina Gottliebéw nalezy do najwazniejszych malar-
skich klanéw w polskiej kulturze nowoczesnej. Jesli Maurycy Gottlieb
uchodzi za najwybitniejszego artyste z kregu kultury zydowskiej w XIX-
-wiecznym malarstwie na ziemiach polskich, to Leopold jest jednym

z paru najwazniejszych przedstawicieli Szkoty Paryskiej.

Krétkie zycie Maurycego jest zawsze wspominane w kompendiach
dotyczqcych nowoczesnej sztuki polskiej. Gottlieb pochodzit z dobrze
sytuowanej zydowskiej rodziny. Gottliebowie stanowili niezwykly feno-
men artystyczny: w cieniu najstarszego brata dojrzewali Marcin i Filip,
ktérych dzieto pozostaje dzisiaj nieznane. Ten pierwszy wykonywat juz
po $mierci kopie dzief brata, np. , Autoportretu w stroju beduiriskim”
(1887, Zydowski Instytut Historyczny w Warszawie). Niezwykly rozkwit
twérczosci artystéw pochodzenia zydowskiego w XIX stuleciv nalezy
wigzaé z reformatorskim ruchem intelektualnym nazywanym Haskala

(, oéwiecenie”). Za owq tendencjq stato generalnie przejmowanie
ideatéw europeiskich, co w istocie zaowocowato refleksjg nad jezykiem
i historig europejskich Zydéw i ruchami asymilacyjnymi. Drugie przy-
kazanie dekalogu méwi o zakazie wykonywania wizerunkéw ,tego,
co jest na niebie w gérze i co na ziemi nisko, ani z tych rzeczy, ktére sq
w wodach pod ziemig” (Wj 20, 4). Wobec tego tradycja sztuki zydow-
skiej wigze sie wizerunkami antynaturalistycznymi. Zmiany w tej materii
nastqpity w wieku XIX, co wigzalo sie z otwarciem na niezydowskie
formuly artystyczne spowodowanym ruchem Haskala.

Gottlieb od dziecifistwa zajmowat sie rysunkiem. W latach 1869-

72 uczyl si¢ we Lwowie u malarza Michata Godlewskiego. Dalszq
edukacje otrzymat w Akademii Sztuk Pigknych w Wiedniu, a koricem
1873 przeniést sie do krakowskiej Szkoty Sztuk Pigknych. Tamze chciat
studiowaé pod pieczq Jana Matejko, ktérego dzieta poznat podczas
pobytu w Austrii. Koncepcja patriotyczno-historycznego malarstwa
Matejki pozwolita mtodemu malarzowi wyklarowaé wtasng formute
twérczq, w ktérej, postugujqc sie klasycznym warsztatem malarskim,
mégt eksplorowaé historyczne relacje polsko-zydowskie. Gottlieb

po krétkim pobycie w Krakowie powrécit do Wiednia, co spowodo-
wane byto antysemickim wystqpieniami w fonie Szkoty Sztuk Pigknych.
W 1875 wyjechat do Monachium, gdzie przez rok ksztalcit sig¢ u po-
pularnych profesoréw — Karla von Piloty’ego i Alexandra Wagnera.
Monachium zapewniato Gottliebowi mozliwo$é obcowania ze zbiorem
dawnych mistrzéw w Alte Pinakothek. Ostatnie miesigce zycia spedzit
w Rzymie, gdzie zawarl przyjazi z Henrykiem Sienkiewiczem. Pod wy-
plywem Matejki powrécit do Krakowa, gdzie z mistrzem miaf pracowaé
nad cyklem obrazéw z dziejéw Zydéw w Polsce. 24-letniego artyste
$mier¢ zabrata w lipcu 1879. Podobno podczas pogrzebu na cmenta-
rzu zydowskim w Krakowie zerwata sie burza, zebrani rozpierzchli sie,
a do korica czuwali jedynie Jan Matejko i Henryk Siemiradzki.



Leopold Gottlieb — artysta malarz. Fotografia portretowa. Migdzy 1920-1934,
zrodio: biblioteka POLONA

W tym samym roku, ledwie pare miesiecy wczesniej, na $wiat przyszedt
najmiodszy z Gottliebéw. Nie wydaije sig, zeby dorastat w cieniu brata
(choé podobno w Krakowie Jacek Malczewski okazywat mu szczegél-
ne wzgledy), a jego twérczoé¢ dojrzewata juz w innej atmosferze i for-
mowana byla przez inne prqdy. Pierwszy okres twérczosci z poczgtku
XX wieku wiqzat si¢ z mfodopolskq wizjq sztuki intensywnej. Pézniej,

w drugiej i trzeciej dekadzie, Gottlieb stworzyt swéj wiasny , klasycyzu-
jacy” jezyk, ktéry sprzyjat jednak wyrazowi emocji i duchowego prze-
Zycia. Artysta dojrzewat artystycznie w Krakowie, a jego wczesna for-
muta malarska uksztattowata si¢ pod wplywem Przybyszewszczyzny,
kregu czasopisma , Zycie”, malarstwa, rzezby i grafiki Stowarzyszenia
Artystéw Polskich , Sztuka”. Byt wspéttwércq modernistycznej (i eks-
presjonistycznej) , Grupy Pieciu”. Nieobce byty mu impulsy niemieckiej
secesji i modernizmu, gdyz w 1903 uczyt sie w monachijskiej pracowni
Antona Azbego. W swoich , wczesnych latach” przebywat w Wiedniu,
gdzie zetkngt si¢ z wezesnoekspresjonistycznym malarstwem Oskara
Kokoschki czy Egona Schielego.

Monogrdfista Gottlieba Artur Tanikowski znakomicie odnotowat,

Ze jego pierwsze portrety o ekspresjonistycznym zacigciu powstajg
okoto 1903 /1904, a wigc na pare lat przed wyklarowaniem sie for-
muty malarstwa ekspresjonistycznego w Niemczech i Austrii. Gottlieb
postugiwat sig¢ w tym czasie linearnqg manierq i uproszczonq paletq,
dzigki czemu uzyskiwat zintensyfikowany psychiczny wyraz swoich mo-
deli. Wydaije si¢ jednak, ze nalezy mysle¢ o ,intensywizmie” Gottlieba
zaczerpnietym z krakowskiego milieu modernizmu przetomu wiekéw,
np. Wojciecha Weissa niz widzie¢ w nim zapowiedz dojrzalego eks-
presjonizmu spod znaku Kokoschki. Jeszcze wigksze trudnosci sprawia

Leopold Gottlieb — artysta malarz. Fotografia portretowa. Migdzy 1920-1934,
zrodio: biblioteka POLONA

klasyfikacja twérczosci Gottlieba z okresu drugiej i trzeciej dekady

XX stulecia. Gottlieb nie porzucit linii jako gtéwnego $rodka wyrazu,

a takze oryginalnej, wyciszonej palety. Czesto cytowat dawnych mi-
strzéw: El Grecaq, Tintoretta czy Pierre’a Puvisa de Chavannesa. Zaczqt
uprawiaé¢ malarstwo wielofigurowe, ktérego tematyka ogniskowata

sie poczgtkowo wokét watkéw staro i nowotestamentalnych. Od okofo
1920 malarz tworzyt egzystencjalne w charakterze sceny zwigzane

z ludzkq pracq. Artysta ozywit w nich figury rybakéw i pasterzy,
podnoszqc bukoliczng, arkadyijskq, zwigzang ze $rédziemnomorzem
wizje zycia, obecnq réwniez w twérczosci Eugeniusza Zaka. Im blizej
korica trzeciej dekady XX stulecia, tym paryska twérczoséé Leopolda
stawata si¢ wyciszona — artysta zaczqt stosowaé klasyczne kompozycje
oparte czesto o schemat tréjkqgta i zmienit palete: rozpoczynat sie jego
okres biaty.

Obydwaij bracia Gottliebowie wiedli tufaczy tryb zycia. Ich wrazliwos$é
artystyczna i ciekawo$é $wiata nie znalazta spetnienia w rodzimym
Drohobyczu. Jak wielu wyemancypowanych Zydéw swoich czaséw
przeszli przez wazne uczelnie, poznali wybitnych luminarzy swoich
czaséw, odwiedzili najwazniejsze intelektualne i artystyczne kuznie
Europy. Mtodo zmarly Maurycy zyskat miano najwybitniejszego
ucznia Matejki. Jego osobowo$¢ artystyczna do dzi$ fascynuje
historykéw sztuki. Dziefa Leopolda znajdujq sie w licznych kolekcjach
publicznych i prywatnych na catym $wiecie. Do Paryza dotart jako
jeden z pierwszych polskich artystéw, zasilajqc szeregi Szkoty
Paryskiej. Umierajgc w 1934, padt na podtoge przed ostatnim dzietem
pt. ,Taniec”. Po przybyciu do domu artysty lekarz wyjqt mu pedzel

z zastygfej reki.
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HENRYK HAYDEN
(1883 - 1970)

Rybak w niebieskim swetrze (recto) / Pejzaz z Le Pouldu (verso), 1911 r.

olej/ptéto, 90 x 65 cm
sygnowany i datowany |.d.: ‘H. HAYDEN | 1911"

estymacja: 320 000 - 450 000 PLN t
75000 - 105 000 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja Leopolda Zborowskiego

- kolekcja prywatna, Francja

- dom aukeyjny loudmer, pazdziemik 1995

- kolekcja Waddington Gallery, Londyn

- zakup od Theo Waddingtona, Londyn, listopad 2009

- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-leziorna,
20 wrzeénia - 31 grudnia 2013
- Henri Hayden 1883-1970, Musée Thomas-Henry, Cherbourg,
6 czerwca - 12 pazdziernika 1997
- Galerie des Artistes Modernes (Chaine et Simonson), Paryz, 1915
- Exposition de peintures de Henry Hayden, Galerie E.Druet, Paryz, 8-20 stycznia 1912

LITERATURA:
- Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, tekst Artur Winiarski,
Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2013, nr kat. 8, s. 12, 99 {il.)
- Christophe Zagrodzki, Henri Hayden 1883-1970, katalog wystawy,
Bibliotheque Polonais de Paris, Paris 2013, poz. 5, s. 64 |il.)
- Henri Hayden 1883-1970, katalog wystawy, Musée Thomas-Henry, Cherbourg 1997,
poz. 6
- Leopold Zborowski, Wystawa w Galerii Modern (Galerie des Artistes Modernes),
,Polonia” 1915, nr 12, s. 6
- Exposition de peintures de Henry Hayden, katalog wystawy, Galerie E.Druet,
Paris 1912, poz. @






~TU KAT BRETANII DZIKI | ODLUDNY”

ARTYSCI JADA NAD ATLANTYK

Gabriela Zapolska pisata o swoim pierwszym spotkaniu z Bretaniq

w Roscoff w 1893: ,Tu kqt Bretanii dziki i odludny. (...) Natomiast
morze wspaniafe i bardzo, ale to bardzo pigkne. Widoki przepyszne

i gdy tak w noc ksiezycowq morze z szumem sie o brzeg rozbija, to

az si¢ dusza z piersi wyrywa — gdzie$ w swiat!” (List pisarki do Stefana
Laurysiewicza, z 4 sierpnia 1983, [cyt. za:] Barbara Brus-Malinowska,
Artysci polscy w Bretanii, [w:] Malarze polscy w Bretanii 1890-1939,
katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa
2005, s. 15). Entuzjazm dla bretoriskiej natury Zapolskiej nie byt
odosobniony. Na przefomie XIX i XX wieku Bretania zyskata status

na artystycznej mapie Europy: éciggali do niej twércy réznych narodo-
wosci, chcqc malowaé czy rzezbié¢ na najdalej wysunietym na zachéd
obszarze kontynentalnej Europy. Do nich nalezeli m.in. Paul Gauguin

i jego uczniowie. Gdyby nie ich przybycie do Pont-Aven, europejski
symbolizm bytby ubozszy o przetomowe dziefa piewcy Bretanii —
Gauguina.

W XIX stuleciu — wieku rozwoju etnografii, starozytnictwa, nauk
spotecznych — Bretania zostata odkryta jako kraj pozostajqcy nieco
poza czasem i postepem cywilizacji francuskiej. Jawila sie jako miejsce
obecnosci kultur prehistorycznych (z pozostawionymi przez nie me-
galitami) i pobozna ziemia, ktérej mieszkancy zyjq blisko wielkowie-
kowej tradyciji i czczq lokalnych, $redniowiecznych $wigtych podczas

odpustéw i pielgrzymek do miejscowych sanktuariéw. Mieszkaricy

krainy pociggali przybyszéw za sprawq odmiennej mowy oraz swojej
niezaleznosci od centralnej wladzy — oporu szuanéw podczas rewo-
lucji francuskiej. Artystéw inspirowat tradycyjny ludowy stréj, urokliwe
wyroby z fajansu (stynna ceramika z Quimper), barwna grafika
ludowa — images d’Epinal — kunsztownie zdobione meble i wyposaze-
nie wnetrz. Regionowi uroku dodawato pofozenie w bliskosci oceanu,
konieczno$¢ bezposredniego kontaktu z zywiotami wody i powietrza,
surowo$¢ krajobrazu skalistego wybrzeza. Bretania jawita sie wiec
nowoczesnym jako kraina dzika, nieco przestarzata, ktéra obiecywata
przygode, lecz tez odkrycie pierwszej fqcznoséci cztowieka z naturg

i prymitywngq duchowosciq.

Pierwsi artysci docierali do Bretanii w XVIII stuleciu. Inspiracjq stawat
sie dla nich lokalny pejzaz i malowali najczesciej porty morskie. Od
czaséw romantyzmu twércéw zaczela interesowaé takze obyczajowosé
mieszkaricéw regionu. ,Podréze do Bretanii, odlegfej w pierwszej po-
fowie XIX wieku od Paryza o cztery dni drogi dylizansem, przy braku
drég w glgb pétwyspu oraz na wybrzeze, mialy posmak awanturni-
czych wypraw do dzikiego, nieznanego kraju. Na miejscu, na pagér-
kowatym terenie, w matych kotlinach, nad brzegami meandrujqcych
rzek, wéréd debowych laséw, na fermach rozproszonych na granicy
rozlegtych nieuzytkéw sgsiadujgcych z polami uprawnymi i tgkami od-
dzielonymi kamiennymi murkami zyli ‘dzicy’ Bretoriczycy. Wyrézniali
sie wygladem, strojem, obyczajowosciq, méwili innym jezykiem. Od-
izolowani od cywilizacji w swym surowym, twardym zyciu podporzqd-




kowanym jedynie prawom natury i przykazaniom boskim, wydawali

sie bezposrednimi spadkobiercami starozytnych Galéw (Celtéw). Dla
przybyszéw z Paryza, ktérzy w pogoni za egzotykq podqgzali do Afryki
i na Wschéd, bylo catkowitym zaskoczeniem, ze mogli jg odkryé u sie-
bie, na dalekim zachodzie” (Elzbieta Charaziriska, Matgorzata Le Gu-
ellec-Dgbrowska, Malarze w Bretanii, [w:] Bretania. Sztuka i tradycja,
katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2005,
s. 97). W czasach Gauguina do Bretanii mozna byto dojechaé tatwiej
ze wzgledu na otworzong w 1862 linie kolejowq tgczgcq Quimper

z Paryzem. W ostatnich dekadach XIX wieku fala wyjazdéw do Bretanii
ulegata nasileniv — malarze stworzyli dwie gtéwne kolonie artystyczne
w Douarnenez i Concarneau. W poblizu drugiej miejscowosci powstata
niewielka kolonia artystyczna w Pont-Aven zgromadzona wokét Paula
Gauguina, ktéry przebywat tam z przerwami w latach 1886-94 i okre-
sowo zamieszkiwat w pobliskim porcie Le Pouldu. Za szczytowy okres
dla tego $rodowiska uznaje sie¢ przetom lata i jesieni 1888, kiedy to
Gauguin stworzyt obrazy inspirowane folklorem bretoriskim odrzuca-
jace tradycyjne formuly obrazowania. Do wybitnych dzief tego okresu
nalezy stynna ,Wizja po kazaniv” (,Walka Jakuba z Aniofem” 1888,
National Gallery of Scotland, Edynburg).

Kolonia artystyczna w Bretanii byta srodowiskiem miedzynarodowym.
Nalezeli doni twércy francuscy, skandynawscy, angielscy, irlandzcy czy
amerykariscy. Cho¢ Polacy docierali do Bretanii od korica XVIII wieku,
to liczgce sig w historii sztuki pobyty datuje sig od lat 80. XIX stulecia.
W pofowie dekady Anna Bilinska malowata studia bretonek i morskie
pejzaze. Nieco p6zniej podobngq tematyke rodzajowq odnajdujemy

w oeuvre Olgi Boznariskiej. Wtedy Bretania stanowita atrakcyjne miej-

sce pleneréw i kuszqcq oraz taniq alternatywe dla zurbanizowanego

Paryza. Im blizej korica wieku, tym wigcej polskich nazwisk wigze sie

Port de Douelan, 1883, fotografia opublikowana w: Les travaux publics de la France par MM. E lycasiet
Fournie - Ed. Collignon - H. de Lagrene - Voisin Bey - E. Allard. Ouvrage publig’sous les auspices de Ministere
des travaux publlcs er sous la direction de M. Leonce Reyncud Zr n

2z Bretaniq. Wiadystaw Slewirski po raz pierwszy odwiedzit Pont-Aven
w 1889. W kolejnych latach czesto odwiedzat Le Pouldu, Pont-Aven,
Belle-lle, od 1910 mieszkat w neostylowej willi Doélan, w ktérej
okresowo mieszkali i tworzyli przedstawiciele wczesnej awangardy:
Tadeusz Makowski, Stanistaw Ignacy Witkiewicz czy Henryk Hayden.
Wtadystaw Wankie, odwiedziwszy w 1893 Cancale nad zatokqg Mont
Saint-Michel, wprowadzit do swojej twérczosci caly nurt przedstawien
potawiaczek ostryg przemierzajqcych piaszczyste plaze. Wielokrotnie
temat krajobrazu i obrzedu bretorskiego podejmowali na poczgtku
wieku Mela Muter, Eugeniusz Zak, J6zef Pankiewicz, Mojzesz Kisling,
Gustaw Gwozdecki czy Roman Kramsztyk. Jeszcze w latach 20. Maria
Ewa tunkiewicz-Rogoyska malowata Saint-Malo w purystycznej
stylistyce (Saint-Malo, 1930, Muzeum Narodowe w Poznaniu), a Louis
Marcoussis uwieczniat bretoriskg nature w formule postkubistycznego,
bliskiego surrealizmowi malarstwa (Port w Kérity, 1927, Centre Geor-
ges Pompidou, Paryz). Mit Bretanii w polskiej sztuce trwat diugo. Jego
Zywotno$é wigze sie z magicznym urokiem tej krainy. Dla wielu polskich
twércéw wyjazdy do Bretanii byly stymulujgce artystycznie, lecz
zapewnialy takze niejednokrotnie wyczekiwany wypoczynek. ,, Polskim
malarzom brakowato jednak morza. Jedynie nadmorskie uzdrowisko
odwiedzanie przez artystéw — Polgga — znajdowalo sie na niewielkim
skrawku wybrzeza Baltyku na Zmudzi. Dostep do uzdrowisk w okoli-
cach Gdariska byt z przyczyn politycznych utrudniony. W tej sytuaciji
poszukiwano morza we Wloszech, w Holandii, na Krymie. Przewaza-
jgca jednak czesé polskich malarzy po raz pierwszy zobaczyta morze
wlasnie w Bretanii. Artystéw fascynowat ogrom Atlantyku, surowosé
krajobrazu oraz prostota i prymityw zycia rybakéw, ktére mogli
poréwnaé z zyciem polskich gérali” (Barbara Brus-Malinowska, Artysci
polscy w Bretanii, [w:] Malarze polscy w Bretanii 1890-1939, katalog
wystawy, Muzeum Narodow Warszawie, Warszawa 2005, s. 37).



Henryk Hayden, Pejzaz z Le Pouldu (verso), 1911 r.

Pierwsze wakacje spedzone przez wéwczas 25-letniego Haydena

w Bretanii miaty miejsce latem 1908. Ledwie rok wczeséniej adept
warszawskiej Szkoly Sztuk Pigknych przybyt nad Sekwane, wkraczajqc
w orbite przemian sztuki modernizmu. Istotnym katalizatorem owych
przeformutowar bylo juz wczesniej, bo w Warszawie, spotkanie

z Whadystawem Slewiriskim. Malarz od 1905 przebywat w Polsce.
Wtedy miata miejsce duza prezentacija jego dziet w Salonie Krywulta.
Ponadto Slewinski odwiedzat warszawskq szkole, a jego twérczoéé

i legenda przyjaciela Paula Gauguina niosty dobrg nowing nowocze-

snosci w sztuce.

Odwiedzajqc Bretanig po raz pierwszy, Hayden nie zastat tam Slewir-
skiego. Znalazt za to artystyczne schronienie wéréd kolonii malarzy

dowodzonej przez Maurice’a Asselina w Kergroés w delcie rzeki Bélon.

Woezesne prace Haydena noszq oczywisty $lad syntetyzmu szkoty Pon-
t-Aven: decyduje o tym dobér sugestywnej, antynaturalistycznej palety
barwnej, silne uproszczenie widzianych przedmiotéw, uzycie mocnego
konturu i rezygnacja z iluzji tréjwymiarowosci powierzchni ptétna.

W kolejnych latach w jego bretoriskich pracach z calq mocg da o sobie
znaé podziw dla dzieta Paul Cézanne: Hayden bedzie geometryzowaé
surowy, nadatlantycki pejzaz, precyzyijniej badajgc tym samym sto-
sunki kolorystyczno-przestrzenne. Jego malarstwo bedzie samowolnie
dqzyé ku epizodowi kubistycznemu, kitéry z impetem wybuchnie blizej
| wojny swiatowej.

W 1910 $lewiriski wraca do Francii i w Doélan kupuje , Zameczek”. Do
$mierci w 1916 stanie sie kuznig talentu Haydena, ale tez Stanistawa

Ignacego Witkiewicza czy Tadeusza Makowskiego. Lato 1911 Hayden
spedzi w Le Pouldu, niewielkiej wiosce rybackiej oddalonej o pare kilo-
metréw. Wtedy powstaje ,Rybak w niebieskim swetrze”, catopostacio-
wy portret bretoriskiego chiopaka na tle rybackiego nabrzeza. Hayden
odart postaé z detali: silnie uproscit tradycyjne drewniane saboty,
szerokie spodnie, niebieski sweter i szerokie nakrycie glowy, dajgc
tylko sumarycznq wizje twarzy portretowanego. Przestrzer tta sktfada
sie z pofaci nabrzeza zdjetej do pofowy wysokosci ptétna, a powyzej
harmonijnie wspélgrajq ze sobq pasy blekitu zatoki, rézu plazy, zieleni
wzgbrz i szarosci nieba akcentowane zaglami i kadiubami todzi. Stricte
formalna warstwa dzieta jest dopetniana przez anegdotyczng historie.
Rybak trzymajqcy za sobq laske miatby tutaj wykonywaé bretoriski
taniec marynarzy, Le Matelot (historia znana z relacji marszanda Theo
Waddingtona).

W kompozycjach Haydena z tego czasu rezonujq sfowa Tadeusza
Makowskiego o Bretanii: , Kraj bardzo podatny do studiowania kon-
strukeji. Nie ma chwiejnych linii i ksztaftéw. Jest jakas surowosé formy

i zdecydowany architektoniczny charakter (...)"” (Tadeusz Makowski,
Pamiegtnik, oprac. Wiadystawa Jaworska, Krakéw 2003, s. 87). Owe
klarowne, konstrukcyjne podejscie do obrazu jest jasno widoczne i ,Ry-
baku w niebieskie swetrze” i w innych dzietach tego okresu. Hayden
postugujqc sie poetykq i warsztatem malarstwa syntetycznego, a wiec
i symbolistycznego, zmierza ku wynalezieniu nowej harmonii obrazu.
»Rybak w niebieskie swetrze” to wybitne dziefo sztuki, ale i znakomity
dokument artystycznych przemian zmierzajgcych do awangardowych,
wyrastajqcych z kubizmu formut reprezentacii natury.
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HENRYK HAYDEN
(1883 - 1970)

Pejzaz z Bretanii, 1914 r.

olej/ptéto, 54 x 65 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'Hayden | 1914

estymacja: 120 000 - 180 000 PLN
28 000 - 42 000 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Paryz (zakup od artysty)

- dom aukeyjny Sotheby's, Paryz, grudzier 2009
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

- Henri Hayden. Misfrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur,
Konstancin-Jeziorna, 20 wrzeénia - 31 grudnia 2013

- Henri Hayden 1883-1970, Musée Thomas-Henry,
Cherbourg, 6 czerwca - 12 pazdziernika 1997

- Henri Hayden. Retrospective 1883-1970, Hugh Lane Municipal Gallery,
Dublin, 10 listopada 1994 — 22 stycznia 1995

- Henri Hayden. Retrospective 1883-1970, Musée d'Art moderne,
Troyes, 29 czerwca — 26 wrzeénia 1994

LITERATURA:

- Christophe Zagrodzki, Henri Hayden 1883-1970, katalog wystawy,
Bibliotheque Polonais de Paris, Paris 2013, nr kat. 8, s. 65 [il.)

- Artur Tanikowski, Malarze zydowscy w Polsce, cz. 1, Warszawa 2006,
s. 72 (il)

- Philippe Chabert, Christophe Zagrodzki, Hayden, Paris 2005, s. 23 {il.)

- Christian de Bartillat, Deux amis Beckett et Hayden, Etrépilly 2000, s. 56 (i)

- Henri Hayden 1883-1970, katalog wystawy, Musée Thomas-Henry,
Cherbourg 1997, poz. 9

- Henri Hayden. Retrospective 1883-1970, katalog wystawy,
Hugh Lane Municipal Gallery, Dublin, Dublin 1994, poz. 10

- Henri Hayden. Retrospective 1883-1970, Musée d'Art moderne,
Troyes, Troyes 1994, poz. @
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,Okres lat 1912-1915, miedzy stylistycznym zblizeniem sie do szkoty Pont-Aven a osta-
tecznym zadeklarowaniem po stronie po stronie ruchu kubistycznego, cechuje mocno
zaznaczajqgca sie fascynacja Cezanne'm. Wptyw tego geniusza na nowe pokolenia
zaczynajgcych w tym czasie kariere artystow przybiera na sile z poczatkiem XX-go
stulecia, szczegdlnie po $mierci Mistrza z Aix w 1906 roku. Dziwnym zbiegiem oko-
liczno$ci, niemal dokfadnie w momencie gdy Hayden przyjezdza do Paryza, odbywa
sie tu w ramach Salon d’Automne wielka refrospektywa Cezanne'a, przypieczetowu-
igca jego pozycje jako jednej z kluczowych postaci nowoczesnej sztuki. Inspiracja
artystq, od kiérego prowadzi wiekszos¢ wykreslajgeych schemat ewolucji malarstwo
XX-go wieku bedzie zresztq jednym z kamieni wegielnych, na kiérym opiera sie dzieto
Haydena”.

— CHRISTOPHE ZAGRODZKI, HENRI HAYDEN 1883-1970, KATALOG WYSTAWY, BIBLIOTHEQUE POLONAIS DE PARIS, PARIS 2013, s. 19
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HENRYK HAYDEN
(1883 - 1970)

Kobieta z koszem owocéw, 1923 r.

olej/ptétno, 73 x 54 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'Hayden | 23’

estymacja: 40 000 - 55 000 PLN t
9400 - 12 900 EUR

WYSTAWIANY:
- Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jezioma,

20 wrzes$nia - 31 grudnia 2013

LITERATURA:
- Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, Villa la Fleur,
Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2013, s. 126 {il.)

,(..) Do artystéw, na ktérych studia w Paryzu wywarty
rozstrzygajacy wptyw, zaliczyé nalezy i Haydena;
przeeksperymentowat on rézne ‘izmy’, formy i techniki,
by wréci¢ w koncu - i zupetnie sfusznie - do swojego
osobistego pogladu na plastyczny sens Natury. Eklektyk
tfematowy, sfaje sie on wierny pieknu zycia realnego,
kiére odtwarza z nieprzecietng znajomoscig rzemiosfa
malarskiego”.

- ZYGMUNT KLUNGSLAND, MALARZE POLSCY W PARYZU, ,SZTUKI PIEKNE" 1933, R. IX, 5. 307
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MELA MUTER
(1876 - 1967)

Portret dziewczynki, lata 20. XX w.

olej/deska, 72 x 59 cm
sygnowany p.d.: "Muter’
na odwrociu papierowa nalepka Galerii Fibak oraz numer inwentarzowy: ‘MSK/ dep./ 1307

estymacja: 170 000 - 220 000 PN T
40 000 - 52 000 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja Wojciecha Fibaka

- depozyt w Muzeum Slgskim w Katowicach
- kolekcja prywatna, Warszawa

- dom aukeyjny Polswiss Art, maj 2016

- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Ecole de Paris. Malarstwo artystéw zydowskich polskiego pochodzenia w kolekgji
Woiciecha Fibaka, Galeria Sziuki Wspétczesnej BWA w Olsztynie,
pazdziemik-grudzied 2000
Polski Paryz XX wieku. Od Wiadystawa Slewiriskiego do Jana Lebensteina.
Kolekcja Wojciecha Fibaka, Centrum Kultury ,Zamek” w Poznaniu, 18 lipca - 31 sierpnia 2000
Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Woiciecha Fibaka,
Pahstwowa Galeria Sztuki, Sopot, 6 lipca - 3 pazdziernika 1999
Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Woijciecha Fibaka, Pafac Poznariskich, todz,
1998-1999
Polski Paryz. Od Michafowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcii
Woiciecha Fibaka, Muzeum Historyczne we Wroctawiu, 30 pazdziemika - 31 grudnia 1998
Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Woiciecha Fibaka,
Patac Sziuki, Krakow, lipiec-sierpien 1998

Informacje udostepnione przez Galerig Fibak.









KWINTESENCJA CZtOWIEKA

PORTRETY MELI MUTER

Mela Muter nalezy do grona jednej z najchetniej kolekcjonowanych polskich
artystek. Wedtug Oscara Gheza, znawcy twérczosci i kolekcjonera prac Meli
Muter, juz w trakcie pierwszych lat pobytu w Paryzu malarka byta najbardziej
rozpoznawang polskq artystkq z kregu malarzy Ecole de Paris (Oscar Ghez,
Mela Muter [1876-1967], Shalom, 1994). Jej pozycje bez watpienia umocnito
zaproszenie do wzigcia udziatu w Société Nationale des Beaux-Arts w 1902,

w Salonie Jesiennym oraz Salonie Niezaleznych w 1905, fgczgc tym samym
postaé zaledwie dwudziestoszescioletniej artystki z nazwiskami malarek takich
jak: Berthe Morisot i Suzanne Valadon. Na gruncie lokalnych odniesieri wyrazista
osobowos$¢ artystyczna oraz niezwykla malarska umiejetno$é dotkniecia wnetrza
portretowanego stawialy jg na réwni z mtodszq o dekade wybitng polskg por-
trecistkg Olgg Boznariskq. Owe poréwnania z réwnie uznang Boznariskq to nie
tylko wielki prestiz, ale takze istotne spoiwo w ksztaltowaniu sie artystycznego
koséca Muter. Biografie Meli Muter i Olgi Boznariskiej fqczy Paryz. Boznanska
odebrata gruntowne wyksztalcenie artystyczne, zas Muter byla saumoukiem —

w Paryzu uczeszczata krétko na Akademie Colarossi, i byé moze takze na Akade-
mie Grande Chaumiére. Kazda z artystek w orbicie swoich zainteresowan
umiescita portret, badanie psychologizmu modela. Mgliste wizerunki Boznariskiej
kontrastujg z impastowymi obrazami Muter. Max Goth, francuski krytyk tak
oceniaf zalezno$¢ migdzy malarkami: , Tu obok Olgi de Boznarskiej mam ochote
umiesci¢ Mutermilch, o wizerunkach mniej delikatnie ekspresyjnych, mniej reflek-
syjnie pieszczotliwych, ale o finezji psychologicznej réwnie mocnej i bardziej bez-
posredniej. Boznariska opowiada drzgcym gtosem, Muter wydaje sqdy i oskarza.
Na styl Boznariskiej sktada sie naturalna swoboda, urok, pieszczota. Styl Muter
jest gwattowny, niewzruszony w swej przemocy, ostry, napiety az do krzyku, a la
Van Gogh” (M. Goth, Au Salon de la Nationale. Le portrait, Les Hommes du jour
1913 nr 278.).

Prezentowany w katalogu portret dziewczynki, pochodzqcy z lat 20. XX wieku
to takze suma fascynacji twérczosciq Vincenta van Gogha i Edouarda Vuillar-
da, ktérzy mieli ogromny wptyw na dojrzate malarstwo artystki. Ekspresyjnosé
pejzazu i migsisto$é farby, jakg pracowat van Gogh, silnie wptywaty na strukture
plastyczng obrazéw artystki, za$ intymne sceny codzienne o zgaszonej barwie,
jakie wykonywat Vuillard oddziatywaty na dobér tematéw przez Muter. Pracujgc
z plamg barwng budowangq z drobnych pierwiastkéw kolorystycznych, Muter
zlozyta tym obrazem czytelng deklaracje swoich malarskich autorytetéw. Tak

o omawianej wrazliwosci malarskiej artystki pisat Mieczystaw Sterling, anty-
kwariusz i krytyk sztuki: , Portrety Meli Muter sq do glebi podijetq kwintesencjq
czlowieka, spostrzezong w jakim$ bardzo nieuchwytnym, nieraz moze jedynym
momencie zdrady wewnetrznej przed innym czlowiekiem. Jest to portrecistka ob-
darzona wielkq umiejetnosciq wnikania w zycie ludzkie, umiejetnosciq oddawa-
nia bardzo mozolnie wyszukanej prawdy o czfowieku portretowanym w wyrazie
twarzy, w ukladzie ciata, w utozeniu i wyrazie rgk i podawania tej prawdy w for-
mie bardzo bezwzglednej. Portrety Meli Muter sq czesto dla portretowanego

jok gdyby odstonieciem przed kims innym wtasnego charakteru. Bezwzglednosé
prawdy dojrzanej przez malarke przeraza go. Zdaje mu sig, ze jest ,zbrzydzo-
ny’. Godzi go z portretem niezawodne podobieristwo fizyczne i osobista faktura
malarki, faktura zdobyta latami ciezkiej pracy” (Mieczystaw Sterling, Z paryskich
pracowni. August Zamoyski — Mela Muter, , Glos Prawdy” 1929, nr 6, s. 3).
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ROMAN KRAMSZTYK
(1885 - 1942)

Kobieta z koszykiem winogron

olej/ptéo, 112 x 88 cm
sygnowany p.d.: ‘Kramstyk’

estymacja: 120 000 - 160 000 PLN
28 000 - 37 000 EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja prywatna, Izrael

Portret zajmuje szczegdlne miejsce w oeuvre Romana Kramsztyka. Malarza najbar-
dziej interesowali ludzie — portretowat ich peten podziwu dla réznorodnosci fizjonomii,
gestéw, a przede wszystkim bogactwa wnetrza swoich modeli. Wéréd portretowanych
znajdziemy wizerunki najblizszych, porirety oséb nalezgcych do warszawskiego lub
paryskiego kregu artystycznego, osobistosci ze $wiata polityki, dzieci oraz, co rzadkie,
egzotyczne indywidua. Umitowanie sztuki portretowej nie budzi zdumienia, poniewaz
artysta pochodzit z szanowanej rodziny zydowskiej, nalezat w Warszawie do elity
artystycznej dwudziestolecia migdzywojennego, a gdy tylko wracat z Paryza do
Warszawy, mozna go byto fatwo odnalez¢ przy ulicy Ziemianskiej posréd zaprzy-
jaznionych artystéw z grupy ,Rytm”. Takze w Paryzu otaczat sie malarzami, literatami

i dziennikarzami. Kramsztyk zastyngf wéréd wspétczesnych mu krytykéw sztuki jako
rasowy portrecista. Jego prace noszq charakterystyczny rys, ktéry trudno odnieé¢ do
jakiegokolwiek innego sposobu obrazowania. W obrazach artysty wida¢ fascynacje
sztukg dawnych mistrzéw, lecz fascynacja ta nie przeradza sie w stuzalcze poddanie
tradycyjnym wzorcom. Dotyczy to takze zdrowej trzezwosci wobec tendenciji awan-
gardowych, kiérymi 2yt wezesny Paryz. Wiasciwy Kramsztykowi sposéb obrazowa-
nia opiera sie na trafnym odczytaniu indywidualnych cech portretowanego oraz odda-
niu jego charakterystycznych ryséw, a nabytq sprawno$¢ portrecisty podporzqdkowuje
wiodqcej cesze charakteru lub urody modela. Znamienna jest takze tendencja do
monumentalizowania przedstawianej postaci, kiéra zajmuje prawie calq powierzchnie
ptéina. Gesty portrefowanego, kidry najczescie] przedstawiony jest na neutralnym tle,
ze wzgledu na ukiad kompozycyiny nabierajq nieoczekiwanej ekspresji. Monografist-
ka artysty, Renata Pigtkowska, stusznie zauwaza, ze w obrazach Kramsztyka przejawia
sie staranie o wydobycie osobowosci, warunkiem koniecznym za$ byt pewien bodziec,
,co$ frapujgcego w portretowanej osobie, co$, co pozwalato mu na stworzenie nieba-
nalnego wizerunku” (Renata Pigtkowska, Kramsziyk 1885-1942, Warszawa 1997,

s. 13). Na éw rys twérczosci zwracata takze uwage polska i paryska krytyka, a Zyg-
munt Klingsland pytat zarfobliwie: ,Co kocha Pan bardziej -~ malowane przez siebie
osoby czy zyjgcych modelie” i udzielat odpowiedzi za malarza: ,Céz znowu! Alez

oczywiécie moje obrazy! | to duzo bardziej" (Zygmunt Klingsland).






Artysta malarz Roman Kramsztyk na wystawie swoich prac w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie, listopad 1932,
zrédto: NAC Online
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
(1896 - 1986)

“Mezczyzna z gitarqg i kobietq”, po 1970 r.

olej/tektura, 61 x 76 cm
sygnowany p.d.: ‘Menkes'

estymacja: 130 000 - 190 000 PLN
30000 - 44 000 EUR

POCHODZENIE:

- Stanisfawa Menkesowa, Riverdale, Nowy Jork

- kolekcja Ewy i Wojciecha Fibakéw (zakup 1987)
- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekeji Woiciecha Fibaka,
katalog wystawy, Muzeum Okregowe w Lesznie, Leszno 2000, s. 98 {il.)
Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Woiciecha Fibaka,
katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot 1999, s. 60 {il.)
Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekeji Woiciecha Fibaka,
katalog wystawy, Pafac Poznanskich, tédz 1998-1999, s. 126, 127 (il.)
Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Woiciecha Fibaka,
katalog wystawy, Pafac Szfuki, Krakéw 1998, poz. 50, s. 122, 123 {il.)
Sigmund Menkes 1896-1986, New York 1993, poz. /1 (il.)

Malarstwo polskie z kolekeji Ewy i Wojciecha Fibakéw, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
Warszawa 1992, s. 210 {il.)

WYSTAWIANY:

- Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka,
Muzeum Okregowe w Lesznie, maj-lipiec 2000

- Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka,
Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot, 6 lipca — 3 pazdziernika 1999

- Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka,
Patac Poznanskich, tédz, 1998-1999

- Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka,
Patac Sztuki, Krakéw, lipiec-sierpien 1998

- Malarstwo polskie z kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw,
Muzeum Narodowe w Poznaniu, 22 sierpnia - 25 pazdziemika 1992

- Malarstwo polskie z kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 23 maja — 9 sierpnia 1992






W PRACOWNI MENKESA

KOLOR, MUZYKA | ZMYStY

Zygmunt Menkes studiowat w Szkole Przemystowej we Lwowie, nastepnie
w krakowskiej ASP. Uczyt sig takze w pracowni Alexandra Archipenki w Berlinie.

| W 1923 roku wyjechat do Paryza, gdzie wszedt w krqg malarzy Ecole de Paris.

Wystawial na paryskich Salonach: Jesiennym, Niezaleznych, Tuileries. Zwigzany

byt z zyciem artystycznym w Polsce — nalezat do ugrupowania Nowa Genera-

cja, byt cztonkiem Zrzeszenia Artystéw Plastykéw Zwornik. W swojej twérczo-

$ci Menkes podejmowat kompozycie figuralne, portrety, akty, martwe natury

i pejzaze. Pracujgc nad obrazami wykorzystywat repertuar srodkéw wiasciwy

ekspresyjnemu koloryzmowi i fowizmowi. Zainspirowany malarstwem Henri

Madtisse’a swobodnie traktowat plame barwng i kontur. W syntetycznie potrakto-

wanym widoku pracowni, pracy pochodzqcej z pézniejszego okresu twérczosci, .

»Mezczyznie z gitarq i kobietq”, artysta wykorzystat grubgq linie konturu dla

wydobycia glebi przedstawienia. Obraz ten to reprezentatywny przyktad na to,

ze malarz ekspresyjnie zdeformowane postacie i przedmioty obrysowywat owym

wyrazistym konturem i wtapiaf je w neutralng abstrakcyjng przestrzen Ha. Dzigki

temu zabiegowi dzieto wyréznia sie dynamikq plastyczng, a kolorystyka uzyta

przy komponowaniu nadaje obrazowi zmystowosé. , Menkes jest realistq na swéj

wlasny sposéb, choé niektére z jego ptécien mozna nazwaé symbolicznymi. Jego

postacie, o grubym, surowym konturze, malowane kilkoma szerokimi, gwattow-

nymi pociggnieciami pedzla — to prawdziwa orgia koloru. Czerwien i czersi lub

blady bfekit, réz i fiolet pulsujq frenetycznoéciq zmystéw, bachiczng radoscig

zycia.” (cyt. za: Anna Wierzbicka, Artysci polscy w Paryzu, Warszawa 2008, \

NI S s. 280).

Zygmunt Menkes konsekwentnie i z duzym artystycznym zainteresowaniem
ukazywat nie tylko martwe natury, ale takze owe widoki pracowniane i portrety
we wnetrzu. Ich syntetyczne ujecia wzbogacat wyrazisty kontur, czesto odsepa-
rowany od plamy barwnej. Przedstawienia te dzieki rozwigzaniom plastycznym,
jak i dzieki ujeciu réznorodnych deseni tkanin, tapet, strojéw, przedmiotéw
wyrézniajq sie szczegblng dekoracyjnosciq. , Artysta zawsze pracuje z modelem
lub z zaaranzowanq martwa naturg. Nie prébuje jednakze ich imitowaé, lecz
traktuje jako odnosnik, dzieki ktéremu realizuje swéj abstrakcyjny koncept bedgcy
zaczynem pracy. Ciggle wraca do modela celem od$wiezenia swego wrazenia.
Nie waha sie znieksztalcaé: jego typowe glowy majq ksztalt gruszek, a szyjq sq
wydtuzone. Ludzkiej postaci uzywa on tak, jak traktuje obiekty martwej natury,

podporzqgdkowujqc jg nadrzednemu celowi. Czasem w dalszym stadium szuka
uproszczen odrzucajqc wiele z rzeczywistosci, a nawet odrzucajgc pewne partie,
jesli jest to potrzebne do cafoiciowej koncepciji obrazu. Efektem jest obraz,

w ktérym temat odbieramy jako wtérny w stosunku do kompozyciji, bogactwa

faktury czy wysmienitego koloru” (Sigmund Menkes 1896-1986, Riverdale, New
York, 1993, s. 19). W swoim péznym obrazie ,Mezczyzna z gitarg i kobietq”
Menkes postuzyt sie znamiennym dla swojej twérczosci zabiegiem dynamizo-
wania liryzmu przedstawienia ekspresyijnie nakreslanym malarskim rysunkiem.
Nie zaniedbujqc artystycznego profilu $wietnego kolorysty, Menkes pracuje and
konturem, wydobywajgcym zmystowosé materii modela. Pracujgc z soczystymi
kolorami lokalnymi, pod kazdym spojrzeniem obraz zyskuje nowq $wiezos¢

i odnawia sie jego wrazenie realnosci. Artysta zwraca uwage na korespondencie
barw ujetych w obrazie oraz na urozmaicenie fakturalne malowanych przedmio-
téw. Pracownia artysty jest w wizji Menkesa nie tylko dekoracying przestrzeniq,
ale takze miejscem natadowanym zmystowym do$wiadczeniem.
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Zygmunt Menkes w:swoim studio w Riverdale, Nowy Jork, 1981,
fot. Czestaw Czaplifski, za: Sigmund Menkes 1896-1986, New York 1993
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JAKUB ZUCKER
(1900 - 1981)

“Gitarzysta”

olej/ptétno, 67 x 56 cm
opisany na kro$nie malarskim

estymacja: 15 000 - 20 000 PLN
3500 -4 700 EUR

LITERATURA:
- Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska, Warszawa 2011, s. 35 (il.)

Czternastoletni Jakub Zucker byt najmtodszym w historii studentem Bezalel, Szkoty Sztuk
Pieknych i Rzemiosf w Jerozolimie, do kiérej dotart po wielu trudach i diugiej, samotnej
podrézy z rodzinnego Radomia. W czasie pierwszej wojny $wiatowej sfuzyt w do-
wodzonym przez Brytyjczykéw legionie zydowskich zofnierzy na Bliskim Wschodzie,
po wojnie za$ osiadt w Paryzu, gdzie uczeszczaf na zajecia z rysunku i malarstwa,
jednoczesnie chfonqc barwng atmosfere artystyczng w lokalnych knajpkach. W na-
dziei na poprawe bytu, artysta postanowit udaé¢ sie do Stanéw Zjednoczonych, do
ktérych wstep wykupit wiasnym talentem: jego portrety zauwazyt jeden z urzednikéw
na stynnej Ellis Island, bedqcej wéwczas bramg do Nowego Jorku dla europeiskich
imigrantéw. W USA Zucker utrzymywat sie z projekfowania bizuterii i pracy w sklepie
jubilerskim. Oszczedzat, by méc ksztalci¢ sie artystycznie i malowaé. Poslubiwszy ku-
zynke Ning Wohlman, artysta wrécit do Paryza, gdzie w kocu mégt rozwingé skrzydta
jako malarz. W 1931 roku w Galerie Bonaparte odbyla sig jego pierwsza wystawa
indywidualna. Zucker podrézowat w tamtym czasie m.in. do Wihoch, Izraela i Hiszpanii,
wszedzie czerpiqc inspiracje z lokalnej przyrody, architekiury i zycia codziennego.
Sytuacja ekonomiczno-polityczna zmusita jednak malarza do powrotu do Stanéw.

Po drugiej wojnie $wiatowej Zucker i jego rodzina pomieszkiwali na zmiane w posia-
diosci na obrzezach Paryza i w Nowym Jorku; sam artysta coraz czesciej podrézowat.
Nie tylko nie przestawat malowaé, ale tez brat czynny udziat w wydarzeniach kultural-
nych i udzielat sie w wielu $rodowiskach artystycznych — przede wszystkim w Stanach.
W 1950 roku duzq monograficzng wystawe Zuckera pokazano w Tel Awiwie. Artysta
zmart w Nowym Jorku w marcu 1981 roku.






26

JAKUB ZUCKER
(1900 - 1981)

“Port w Concarneau w Bretanii”

olej/ptéino, 33,5 x 41 cm
sygnowany p.d.: J. Zucker’
opisany na kro$nie malarskim

estymacja: 9 000 - 12 000 PLN
2100 -2 800 EUR

LITERATURA:
- Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska, Warszawa 2011, s. 135 {il.)

,Nie maluje dla pienigedzy, ani z poczucia obowigzku, ani zeby odnies¢ sukces

i zdoby¢ rozgtos. Maluje na chwate Boga, w podziece za wszelkie taski, ktérymi mnie
obdarzyl. Maluje dla siebie, poniewaz sztuka to najpewniejsza droga do wolno-

$ci, ucieczka od zyciowych probleméw” (cyt. za: Joanna Tarnawska, Jakub Zucker,
Warszawa 2011, s. 21). Tak Jakub Zucker fumaczyt swojq malarskg pasje, kiérg mimo
wielu przeciwnosci losu i zyciowych frudnosci nieustannie pielegnowat: od wezesnej
miodosci, kiedy zmagat sie z problemami finansowymi, az do ostatnich lat zycia,
kiedy coraz dotkliwiej gngbita go choroba oczu. Chociaz malarstwo Zuckera mozna
skojarzy¢ z tworczosciq Ecole de Paris, z kiorg artysta zetknat sie m.in. podczas po-
bytéw w Paryzu, gtéwnym zrédtem jego inspiracji zawsze byta rzeczywistoé¢, a nade
wszystko - natura. Tworzyt pod wptywem emocii, jakie w nim budzita; obywajqc sie
bez przygotowawczych szkicdw, pragnaf przekazaé widzowi fragment $wiata, kiéry

go poruszyt, dokladnie tak, jak on sam go widziat.
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JANKIEL ADLER
(1895 - 1949)

Martwa natura na stole, okoto 1948 r.

olej/deska, Q0 x 70 cm

na odwrociu nalepka z napisem: JANKEL ADLER - NACHLASS', nalepka
domu aukeyjnego Griesbach oraz nalepka firmy Natural Le Coulire,
Genewa

estymacja: 130 000 - 190 000 PLN
30000 - 44 000 EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Griesbach, Berlin, czerwiec 2007
- kolekcja instytucjonalna, Polska

,Cel, do kiérego dgzyt Adler — swobodny, abstrakeyjno-
symboliczny sposéb widzenia - zostaje w Anglii
osiggniety. On, modernista par excellence, poszerzyt
tu swoj repertuar postaci o decydujgce aspekty.
Wyczuwalne sq emocje, smutek i przerazenie, rado$¢
i zadowolenie, a wszystko to dzieki zesrodkowaniu jego
twérczosci wokot jednego motywu — cztowieka”.

- ULRICH KREMPEL, OD EKSPRESYINOSCI KU KONSTRUKTYWIZMOWI,

OD RZECZOWOSCI KU ABSTRAKCYINEMU SYMBOLIZMOWI,
[W:] JANKEL ADLER, 1895-1949, KAT. WYST, KOLN 1985, 5. 183









W wyniku akciji Entartete Kunst dzieta Jankiela Adlera
potepiono w nazistowskich Niemczech jako przejawy sztuki
zdegenerowane;j. Ich autor w 1937 zamieszkat we Francjj,
aby w trzy lata pézniej zaciggngé sie do armii polskiej
powstajqcej we Francji. Walczyt jako artylerzysta, lecz

po bitwie pod Dunkierkg zostaf razem z innymi zotnierzami
ewakuowany do Anglii. Zdemobilizowany wskutek choroby
serca, osiadt w Glasgow, nastepnie — w artystycznej kolonii
Kirkcudbright oraz Londynie. W tym okresie twérczosé
malarza ulega silnym przemianom. Definitywnie porzuca
on figuracije i skfania sie ku coraz bardziej abstrakcyjnym
formom. Postuguije sie organiczng, egzystencjalng metafory-
kq, ktéra stanowi odpowiedz na wiesci dotyczqce Zagtady,
docierajqce z kontynentu. W prezentowanej kompozycii
majqcej forme abstrakcyjnej martwej natury na stole artysta

umieszcza antropomorficzne, zdegradowane figury. Wal-

czqce, niecharmonijne sylwety w dziwny sposéb zjawiajqg sie
w pustej przestrzeni natury i stanowiq uniwersalny symbol
ludzkiej kondycji w obliczu tragedii wojny.
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EUGENIUSZ EIBISCH
(1895 - 1987)

Plaza w Tropea

olej/ptétno, 77 x 100 cm
sygnowany p.d.: ‘Eibisch’
na odwrociu pieczgtka wywozowa

estymacja: 30 000 - 40 000 PLN T
7000 - 9 400 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Krakéw (zakup z pracowni artysty)

Eugeniusz Eibisch wyjechat do Paryza w 1922 z ramienia macierzystej
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie jako stypendysta rzqdu francuskiego.
Malarz przebywat we Francji az do 1939 i w tym czasie krystalizowata sie
jego tworczoéé na bazie nowoczesnych wzordw malarstwa postimpre-
sjonizmu i Szkoty Paryskiej. Wspétczesni krytycy chwalili barwng harmonie
jego dziet. Eibisch postugujqcy sie przefozonq na francuski formg nazwiska,
Eibiche, w 1926 wszedt w kontakt z wptywowym marszandem Leopoldem
Zborowskim. Tenze podpisat z artystq kontrakt na wylgcznos¢, dzigki
czemu Eibisch staf sie waznym nazwiskiem w kolekcjonerskim pejzazu
Paryza. Drugim waznym promotorem jego malarstwa stat sie od 1930

stynny galerzysta Georges Bernheim. Doéwiadczenia pleneréw na potudniu

Franciji w latach 30. rezonowaly takze w powojennym dziele Eibischa.

Po Il wojnie $wiatowej, dzieki miedzynarodowemu uznaniu, artysta czesto
wyjezdzat zagranice. W, Plazy w Tropea”, widoku z wioskiej Kalabrii,
brawurowo ujqf rozleglq perspektywe plazy lazurowego Wybrzeza,
niczym obiektywem typu ,rybie oko". Zdeformowat klasyczng perspektywe
linearmnq czy powiefrzng, okazujqc sie tym samym wiernym adeptem sztuki
Paula Cézanne'a. Smiate formy krajobrazu oraz wezasowiczéw ukladaijq
sie w barwnq mozaike pféina, druzgocqc klasyczny mimetyzm malarstwa
rodzajowego. Praca, formalnie bliska polskiemu koloryzmowi i twérczosci
kregu Ecole de Paris, sugestywnie zaswiadcza o znajomosci nadmorskich

obrazéw fowistéw, przede wszystkim Henriego Matisse'a czy Raoula Dufy.
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
(1873 - 1951)

Arlekin, 1940 .

olej/ptétno, 74 x 100 cm
sygnowany i datowany L.g.: ‘W. de Terlikowski | 1940

estymacja: 35 000 - 45 000 PLN T
8 200 - 10 500 EUR

POCHODZENIE:

- rodzina artysty

- zakup w SVV Le Brech et Associes, Paryz, kwiecien 2015
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- L'Ecole de Murol, Musée des Peintres de |'Ecole de Murol, Murol, maj 2002

LITERATURA:
- L'Ecole de Murol, katalog wystawy, Musée des Peintres de I'Ecole de Murol,
Murol 2002, s. 21 {il.)






Piszgcy o sztuce Wiodzimierza Terlikowskiego zwykli raczyé czytelnikéw
sqznistymi opisami frenetycznych stanéw emocjonalnych — rzadko jednak
decydowali sie na osadzenie artysty w sztuce jego czaséw, albo chociaz
na zarysowanie jego biografii. Te biografie znamy bardzo fragmenta-
rycznie, nie tyle ze zrédef, ile z informaciji przekazanych (wymyslonych?)
przez samego malarza. Terlikowski urodzit sie w rodzinie urzednika kole-
jowego w Poraju (w pét drogi miedzy todzig, a Czestochowq). Niekiedy
twierdzit jednak, ze ma szlacheckie pochodzenie i dodawat do swojego
nazwiska przedrostek ,de”. W wieku 13 lat uciekf z rodzinnego domu

i pieszo, przez Niemcy dotart do Francji. Pracowat jako parobek, kowal,
woltyzer w cyrku. Przez prawie dwie dekady prowadzit zycie wedrowne.
Nie jest jasna chronologia jego podrézy, ale wiadomo, ze ich nie brako-
wato: odwiedzit kraje pétnocnej Afryki, Chiny i Singapur,

Australig i Nowq Zelandig, podrézowat po Europie, . ,,f:'-
gtéwnie miedzy Niemcami a Francjq. Twierdzit " * : il

niekiedy, ze ksztatcit sie w zakresie malarstwa = LI

w Monachium i w paryskiej prccowni'-
stynnego akademika, Jean-Paula Lau- -J(:rl"‘
rensa, innym razem: ze jest samoukiem.
Bardziej prawdopodobne wydaie sie,

ze odebrat profesjonale wyksztatcenie: juz od wczesnych lat wprawnie
malowat bowiem akty, bedgce podstawq edukaciji w paryskint atelier
Laurensa. W 1911 roku postanowif na state osigéé w Paryzu. Szybko
zintegrowat sie z tamtejszym $rodowiskiem artystycznym. Polscy krytycy
wymieniali go jednym tchem z Olgq Boznariskq. Francuzi szybko uznali
za-swojego, a jego obrazy kupito Muzeum Luksemburskie, bedgce
Swezesnie galeriq wspéfczesnego, francuskiego malarstwa. Mimo
ustabilizowania sie jego sytuacji zawodowej, nastepity rodzinne kom-
plikacje: w roku 1918 zmart jego syn. Dwa lata pézniej u boku prawie
pie¢dziesigcioletniego malarza znalazta sie nowa partnerka: Jeanne
Leygues, cérka Georgesa Leyguesa, waznego francuskiego polityka
(czterokrotnego ministra w rozmaitych departamentach). Zapewne

za sprawq tego zwigzku malarz otrzymat w 1920 roku Legie honorowgq.
Dziataniami teécia mozna tez wyttumaczyé fakt, ze przez pracownie
artysty przewineto sie w latach 20. kilka znamienitych osobistosci, m.in.
pisarz Anatol France, rzezbiarz Bourdelle, czy caty zastep generaféw ..

francuskiej marynarki. Mimo wejscia w wyzsze sfery Terlikowski nie ze- "4
% _rwat z dawnym, kawiarnianym zyciem. Dalej mieszkat na Montparnassi
(pod adresem 48 Avenue Duquesne, piekny ceglany dom stoi do dzi§).
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
(1873 - 1951)

Zautek w miasteczku, 1919 r.

o\e'\/pfc’)tno, 74 x 61 cm
sygnowany i datowany p.d.: '19 | W.Terlikowski’

estymacja: 25 000 - 35 000 PLN t
5900 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:
- Galeria Marek, Warszawa (zakup 2002)
- kolekcja prywatna, Polska

,Obrazy Terlikowskiego uderzajg barwami i wyrazem.
Tkwi w nich sita i zycie. Wyczuwa sie w tych dzietach,
mimo doskonatego pojecia pejzazu francuskiego,
melancholie polskq - te nieokreslong tesknice, kidrg
artysta zachowat mimo difugiego pobytu poza krajem”.

- MARIA KASTERSKA, WYSTAWA WHODZIMIERZA TERLIKOWSKIEGO, ,SWIAT” 1921, NR 16, 5. 7
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RAJMUND KANELBA
(1897 - 1960)

Akt kobiecy, 1930 .

olej/ptétno, 81,5 x 58 cm
sygnowany p.d.: 'kanelba’
datowany na odwrociu: 1930

estymacja: 25 000 - 35 000 PLN ¥
5900 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

,..) P.R. Kanelba lubuje sie w utrudnianiu. Jest zdolnym
kolorystq, lecz narzuca sobie rodzaj ascezy, kidra
budzi zdziwienie. Postacie i akty, budowane szerokimi
pociggnieciami pedzla, sq nader ekspresyijne. Tto,
umiejetnie przymglone i oddalone, przyczynia sie do
wyodrebnienia cial, kiérych barwe skrzetnie ukrywa
pod warstwg kredowej bieli, ugru badz rézu |...)".

- EDWARD WORONIECKI, UART. POLONAIS A PARIS. LES ARTISTES POLONAIS

AU SALON DES TUILERIES, , LA POLOGNE POLITIQUE, ECONOMIQUE,
LITTERAIRE ET ARTISTIQUE" 1930, POIR. II, 5. 707
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HENRYK GOTLIB
(1890 - 1966)

Krajobraz z siedzqcymi postaciami, lata 20. XX w.

olej/ptéino, 56 x 66 cm
sygnowany p.d.. 'HENGOT'

estymacja: 12 000 - 18 000 PLN *
2 800 - 4200 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- szkic do kompozycji: Landscape with sitiing figures, oféwek/papier,
kolekcja Sir Normana Reida

Za pomoc w opracowaniu dziefa dzigkujemy Pani Anne Dockery.

Droga edukacji wiodta Henryk Gotliba przez Krakéw, Wieden i Monachium. Artysta
przewingf sig¢ przez wskazane miasta w momencie duzego fermentu artystycznego,
wspdlisienia réznych propozycji modemistycznych i formowania sie fendencji awan-
gardowych. W 1920 roku wstqpit do krakowskiego ugrupowania Formistéw, a w 1923
roku wyjechat do Paryza. Gotlib zaczqf wystawiad na tamtejszych salonach, zostaf
czionkiem Cercle des Artistes Polonais. Jego malarstwo, wyroste na gruncie tendencii
ekspresjonistycznych, przedstawiafo osobiécie rozumiang wersje koloryzmu. Malarz
deformowat i wysoce syntetyzowat widziane przedmioty, postugiwat sie wyrazistq,
dysonansowq palefq barwng. Zachowany w prywanej kolekgji rysunek pozwala
lepiej zrozumied prezentowanq scene: grupa postaci siedzi na pagérku i przyglada sie
pofalowanemu pejzazowi, gdy powoli zapada zmrok. Osobliwa sygnatura bedgca
fuziq imienia i nazwiska artysty, 'HENGOT', pojawia sie jedynie we wczesnych jego
dzietach, np. w cyklu litografii z 1924 roku (6 litographies originales par Henryk Gotlib.
Préface par Tristan Rémy, Paris 1924).
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OLGA SEOMCZYNSKA
(1881 - 1941)

"

“Zatoka koralowa (wybrzeze Esterel)

olej/ptétno, 73 x 100 cm
sygnowany p.d.: 'SLOM'’

estymacja: 20 000 - 28 000 PLN
4700 - 6 600 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

- Kobiety Montparnasse'u, 19 maja - 31 grudnia, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna

LITERATURA:

- Kobiety Montparnasse'u, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, s. 107 {il.)

Olga Stomczynhska (Olga Slom) byta cérkqg Andrzeja Sfomczynskiego, z postimpresjonizmem; to on wywart na Sfomczyniskq najwigkszy wptyw
polskiego malarza i ilustratora, przyjaciela Gustave'a Courbeta. Artystka swobodq swojego pedzla. Malarka byta wrazliwg rejestratorkq barw,
urodzita sie w Paryzu, gdzie z czasem zaczeta pobiera¢ nauke pod okiem ktérych interpretacii najczescie] podejmowata sie w pejzazu, tym paryskim
ojca, ktéry w srodowisku paryskim weigz byt pamietany jako komunard- i $rédziemnomorskim. W prezentowanym w katalogu widoku zatoki Esterel,
-wygnaniec po upadku Komuny Paryskiej. Do$wiadczenie polityczne ojca Stomczynska siega do najlepszych francuskich tradycji malarstwa krajo-

i tradycja domu zaangazowanego spotecznie przycznita sie do stworzenia brazowego, sumujgcego doswiadczenia pointylistyczne oraz osiggnigcia
przez artystke cyklu ilustracji do albumu ,Wielka wojna oczami artystow”. warszfatu Cezanne'a. W swojej twérczosci malarka podejmowata takze
Ponadto ksztatcita sie pod kierunkiem artystéw intergatunkowych: malarza tematyke martwych natur. Tworzyta olejno, ale takze pracowata pastelami,

secesyjnego Graseta, akademika Mersona oraz Duffauda zwigzanego wypowiadaijqc sie w duchu secesii.
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ADAM STYKA
(1890 - 1959)

Dziewczynka na osiotku

olej/tektura, 36 x 44 cm
sygnowany p.d.. ’ADAM | STYKA'

estymacja: 24 000 - 30 000 PLN
5600 -7 000 EUR

Adam Styka pochodzit z artystycznej rodziny, byt synem malarza Jana i mtodszym bra-
tem Tadeusza Styki - malarza-orientalisty. Studiowat matematyke i inzynierig, pézniej
rozpoczat studia w Ecole Nationale des Beaux Arts w Paryzu (1908- 1912). W poczat-
kach swojej twérczosci malowat sceny rodzajowe, jednakze podréz do Afryki Pétnoc-
nej rozbudzifa w nim zainteresowanie orientem. Motywy znajdowat podczas, wielo-
krotnie powtarzanych, wypraw do Maroka, Algieru, Tunisu i Egiptu. Poczqatek fascynacii
Styki Orientem datuje sie na rok 1911. Wiedy to miody, dwudziestoletni artysta wystawit
na paryskim Salonie obraz ,Orientalista”. W tym samym roku Styka udat sie w podréz
do Algieru i Tunisu. Z pierwszego ,orientalnego” okresu jego sztuki pochodzq przede
wszystkim pejzaze, ktére artysta wielokrotnie wystawiat w Paryzu (m.in. w 1914 roku

na wielkiej Wystawie Orientalistéw w Grand Palais). Styka swojq twérczo$é prezen-
towat gléwnie za granicq, cho¢ w okresie miedzywojennym miaf kilka wystaw w kraju,
m.in. w warszawskiej Zachecie. Pokazy te cieszyly sie zawsze ogromnym powo-
dzeniem u publicznosci, a wystawione obrazy znajdowaty wielu nabywcéw. Poza
nurtem orientalistycznym, artysta tworzyt takze obrazy o tematyce religijnej, zajmowat
sie ilustracjq ksigzkowq (opracowat ilustracie do W pustyni i w puszczy” Henryka
Sienkiewicza). Po Il wojnie $wiatowej artysta zamieszkat w Stanach Zjednoczonych,
pracujqc fam juz glownie nad pejzazami i portretami mieszkancédw Meksyku i Arizony,
po$wiecajqc sie réwniez malarstwu religijnemu.
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STANISLAW CZAJKOWSKI
(1878 - 1954)

“Stogi o zmierzchu”

olej/ptétno, 90 x 66 cm
sygnowany |.d.: 'ST. CZAJKOWSKI'
opisany dwukrotnie na kro$nie malarskim numerem inwentarzowym:

'St. Cz. | inw. | 250 oraz tytut: 'STOGI O ZMIERZCHU'

estymacja: 16 000 - 24 000 PLN
3800 - 5600 EUR

POCHODZENIE:
- spuscizna po artyécie
- kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

- Stanisfaw Czajkowski (1878-1954), Centralne Biuro Wystaw Artystycznych ,Zacheta”, Warszawa, grudzien 1980 - styczen 1981

LITERATURA:

- Stanistaw Czajkowski (1878-1954), katalog wystawy, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych ,Zacheta”, Warszawa 1980, nr kat. 516

Istotna zmiana w twérczoscei Stanistawa Czajkowskiego dokonuie sie

w latach | wojny $wiatowei, ktérg spedza w Holandii. ,Stogi o zmierzchu”
zadziwiajq wysoce abstrakeyjnym charakterem: dwie silnie stylizowane
bryly majaczq na tle pasowej kompozyciji pél oéwietlanych intensywnymi
promieniami zachodzgcego storica. Daleko tutaj od holenderskich mistrzéw
pejzazu XVIl-wieku, z kiérymi niekiedy Czajkowski wchodzit w dialog
(Jacob van Ruisdael czy Jan van Goyen). Blizej do mistrzéw nowocze-
snych pejzazy, kiérzy takze niejednokrotnie portretowali stogi. W potowie
XIX stulecia stogi $miafo malowat Jean-Francois Millet. Pézniej staty sie

wdziecznym tematem pejzazy impresjonistéw, szczegdlnie Claude'a Mo-
neta. Czajkowskiego w Holandii poczqtku XX stulecia byfoby chyba jednak
najblizej do malarzy tzw. szkoly haskiej, Vincenta van Gogha, wezesnego
Pieta Mondriana, a moze najbardziej do malarzy syntetystéw nalezqeych
do bretoriskiej kolonii Pont-Aven, w tym Paula Gauguina. Czajkowski

w latach 1904-6 studiowat w paryskiej Académie Julian, mogac przygla-
da¢ sie lokalnej, progresywnej scenie artystyczne w momencie najwigk-
szych przemian sztuki europejskie;.






36

STANISLtAW KAMOCKI
(1875 - 1944)

Stary koscistek

olej/tekiura, 53 x 72 cm
sygnowany p.d.: ‘Stkamocki’

estymacja: 18 000 - 24 000 PLN
4200 - 5 600 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

,Ze szkoty prof. Stanisfawskiego, z ‘uniwersytetu
pejzazowego’ wyszedt Kamocki, z tej szkoty, kiorej
nauczyciel powtarzat czesto: "Malujcie panowie polskg
wie$, bo moze za kilka lat jej nie bedzie'. Byto troche
malarskiego pesymizmu, a spotecznego optymizmu

w tych stowach. {...) uczniowie Stanisfawskiego brali
gorqgco sfowa mistrza i przejeli od niego tak glebokie

i tak zarazem nerwowe umifowanie polskiego wiejskiego
pejzazu, jakby on istotnie niedtugo miat znikngé

z powierzchni ziemi”.

- ANTONI CHOtONIEWSKI (STOStAW),
NASI ARTYSCI. STANIStAW KAMOCKI, ,SWIAT” 1909, NR 11
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IGNACY PIENKOWSKI
(1877 - 1948)

Krajobraz jesienny z drzewem

olej/ptétno, 48 x 58 cm
sygnowany p.d.: ‘Pierkowski’

estymacja: 9 000 - 12 000 PLN
2100 - 2 800 EUR

W 1918 roku Ignacy Pienkowski obigt katedre malarstwa w Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie. Propozycije od rekforatu ofrzymat juz w 1914 roky, lecz wybuch Wielkiej
Woiny uniemozliwit mu podjecie pracy. Jako akademik tworzyt przede wszystkim
akty, lecz nigdy nie porzucit malowania krajobrazéw. Pienkowski juz na poczqtku

XX stulecia, mieszkajgc w Krakowie, wyprawiat sie na studyjne wycieczki w Tatry
ina Stowacje. W 1906 roku, podczas drugiego pobytu w Paryzu, wyjezdzat do
Bretanii i na potudnie Francji. W trakcie wojny przebywat w Rosji i mieszkajqc

na Krymie, malowat lokalny krajobraz. Podréze stanowity dlan przyczynek do
malarskich studiéw pejzazowych. W latach 20. i 30. bywat w Tatrach, na Pétwyspie
Helskim czy na Podlasiu. Prezentowany ,Krajobraz jesienny z drzewem” pochodzi
okresu powojennego malarza, kiedy fo syntetyzowat percypowany wzrokowo pejzaz.
Pienkowski buduje ptaszczyzne obrazu posuwistymi, zapozyczonymi z malarstwa
ok. 1900 roku pociggnieciami pedzla. W partii pola, na kiérym rozposciera sie
drzewa, uzywa smuklych plam soczystych koloréw, co przywodzi na mysl malarstwo
breforiskiego synfetyzmu, z kiérym zapoznat sie, przebywajqc we Francji. Pierkowski
postuguije sie rozbielong paletq i subtelnymi zestrojeniami zieleni, blekitu, oranzu,
rézu czy fioletu. Piekno przyrody dostrzega w przepefnionej $wiattem i powietrzem,
rozleglej przestrzeni niby nie malowniczego pola.
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WOIJCIECH WEISS
(1875 - 1950)

Pejzaz z Kalwarii, lata 20.-30. XX w.

olej/ptétno naklejone na tekture, 33 x 47 cm
sygnowany |.d.: "WWeiss'

estymacja: 25 000 - 35 000 PLN t
5900 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:
- DESA Unicum, grudzien 2001

- kolekcja prywatna, Polska

Zacisze kalwaryjskiego domu i okoliczny wzgérzysty pejzaz stanowit dla Wojciecha
Weissa niewyczerpane zrédto inspiracji. Do Kalwarii Zebrzydowskiej malarz sprowa-
dzit sie w 1904 roku, kiedy fo tamze wraz z ojcem Stanistawem kupit dom z sadem.

W kolejnych latach zycie rodzinne, portrety zony Ireny, z ktérg wzigt $lub w 1908 roku,
oraz przepetnione $wiattem przestrzenie obejscia domu i ogrodu stanowity jqdro twér-
czosci Weissa. Kolejne dekady przynosity witalne obrazy przedstawiajqce okoliczne
krajobrazy. Prezentowany ,Pejzaz z Kalwarii” powstat w latach 30. XX wieku, kiedy to
Weiss stosowat nasyconq, zywiotowq palete: fqczyt delikatne réze z bfekitem i ener-
giczne zélcienie z zieleniq. Dominante te] kompozyciji stanowiq akcenty oranzu. Jego
malarstwo krajobrazowe tamtego okresu niosto silnie poetycki i uczuciowy pierwiastek.
W 1934 roku Weiss notowat w odpowiedzi na ankiete czasopisma ,Gtos Plastykéw”:

,Obraz - to zrealizowany zachwyt - to list mitosny”.
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WOIJCIECH WEISS
(1875 - 1950)

Kwiaty w wazonie, lata 20.-30. XX w.

olej/pténo, 64,5 x 475 cm
sygnowany monogramem wigzanym l.d.. "WW/

estymacja: 28 000 - 35 000 PLN
6600 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

W lata 20. i 30. XX stulecia Wojciech Weiss wyraznie ulega wplywom sztuki Paula
Cézanne'a. Harmonizuie linie i barwe, dba o staranny modelunek przedmiotow.
Notuje: ,Rysunek, kolor bynajmniej nie sq odrebne od siebie. W miare jak sie maluje,
rysuje sie fakze, im sie koloryt wiecej harmonizuje, tym sie bardziej uwydatnia rysunek”.
W tym czasie twérca wielokrotnie podejmuije temat martwej natury, ktéra prowadzi go
do wynalezienia nowej kolorystycznej figuracji. Lekcja Cézanne'a pozwala mu mysle¢
o obrazie jako barwnej konstrukeji. Poetyka malarstwa artysty czestokroé zbliza sie do
nastroju dzief Pierre’a Auguste’a Renoira, pefnych srebrzystego $wiatta, kiére emanuje

z infensywnych barw natury.
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MANUEL ORTIZ DE ZARATE
(1887 - 1946)

Martwa natura z kwiatami w wazonie i jabtkiem

olej/ptétno, 55,5 x 47 cm
sygnowany i opisany p.d.: ‘Ortiz (...)’

estymacja: 9 000 - 12 000 PLN
2100 - 2 800 EUR

W wieku 15 lat Manuel Ortiz de Zarate pozostawit ojczyzne, Peru, przeszedt przez
Andy i dofart do Argentyny, skad wyptynaf statkiem do Wioch. Osiadf w Rzymie,
gdzie studiowat malarstwo i kopiowat dzieta dawnych mistrzéw. Zarabiat, sprzedajqc
kopie obrazéw - gtéwnie Guida Reniego - najczesciej lokalnym kosciofom.
Kilkukrotnie wyjezdzat do Paryza. W 1904, jeszcze we Wioszech, poznaf Amedea
Modiglianiego, wraz z kiérym ulegt fascynacii legendami o artystycznym zyciu stolicy
Francji. Wzigt $lub z Jadwigq Piechowskq, kiérq poznat we Florencji. Jego zona

byla polskq malarkg po studiach w Szkole Sztuk Pieknych w Warszawie, ktéra we
Wihoszech uzupetniata edukacje. Para wyjechata do Paryza i wspéttworzyta boheme

na lewym brzegu Sekwany.

Apollinaire miat nazywa¢ Ortiza de Zarate , ostatnim Patagofczykiem w Paryzu”.
Chilijiczyk zamieszkat w ,La Ruche”, a od 1912, gdy przyszta na $wiat jego cérka,
wynajmowal pracownie przy rue de la Grande Chaumigre i byt bywalcem

,La Rotonde” Zachowaly sie liczne barwne anegdoty na jego temat, czesto
przytaczane w populamei literaturze, kiéra korzysta z mitéw zwigzanych z bohemg
Montparnasse'u. Jedna z takich historii dotyczy hojnosci Ortiza de Zérate. Pono¢ latem
1916 zorganizowat wystawe sztuki na ulicznej wysepce na zewnatrz La Rotonde,

przy Carrefour Vavin. W ten sposéb chciat poméc twércom, kiérzy ucierpieli wskutek
woiny. Sam nie zostat przyjety do oddziatéw cudzoziemskich armii ze wzgledu

na staby stan zdrowia. Malarz nalezat do Grupo Montparnasse - grupy zrzeszajqcej
artystéw z Chile. Ich pierwsza wystawa odbyta sie w 1923, a w ich dziefach tqczq sie

postimpresjonizm, kubizm i inspiracje obrazami Paula Cézanne'a.

Styl Ortiza de Zérate dojrzewat w laboratorium modernistycznych idei, kidre powstaty
w La Ruche. Malarz przyjaznit sie z Amedeo Modiglianim, Pablem Picassem,

Juanem Grisem czy Georgesem Brakiem. W jego dzietach silnie wyczuwalne sq
echa kubizmu i dbato$¢ o uchwycenie konkretu przedmiotu. Z drugiej strony - jego
obrazy cechujq ptaska plama barwna, rezygnacja z tradycyinej perspektywy, czesto
silne nasycenie przedmiotéw kolorem, co wskazuje na impuls pfyngcy z dokonarn
fowizmu. Chilijiczyk tworzyt przede wszystkim pejzaze miejskie, portrety, akty. Ze
szczegdlnym upodobaniem podejmowat temat martwej natury, kiéry stanowit dlar

pole artystycznych eksperymentéw.
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JOSEPH PRESSMANE
(1904 - 1967)

Bukiet kwiatéw, 1956 r.

olej/ptétno, 41 x 27 cm
sygnowany i dafowany |.d.: 'J. Pressmane 56

estymacja: 7 000 - 10 000 PLN ¥
1 700 - 2 400 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

- Joseph Pressmane, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 18 maja — 28 wrzeénia 2019

LITERATURA:
- Artur Winiarski, Joseph Pressmane. Misfrzowie Ecole de Paris,

Warszawa 2019, nr kat. 63, s. 121 (il.)

,Sztuka to wyrazenie wrazenia. Juz wobec tego
obiekt jest absolutnie konieczny do wydobycia obra-
zu. Pomiedzy wrazeniem w wyrazeniem posredniczy
u artysty pod$wiadomosé i dlatego dziefo jest za-
gadnieniem duchowym, a nie fotograficznq imitacjg
obiektu. Kazdy temat moze zosta¢ namalowany, o ile
artysta zgtebi go na sposéb duchowy”.

- JOSEPH PRESSMANE

Prezentowana martwa natura ,Bukiet kwiatéw” pochodzi z okresu najwiekszego
uznania twérczosci Josepha Pressmane’a. Malarz po wojnie zyskat sympatie waznych
krytykow, zaangazowat sie w ruch wystawienniczy. Jego dotychczasowa kariera
artystyczna zyskata zwieficzenie w postaci ofrzymanych prestizowych nagrod:
Nagrody Krytyki w 1951 roku i Nagrody Bihrlego w 1952 roku. Monografista
Pressmane’a, Artur Winiarski odnotowuije: ,Popularno$é¢ Pressmane’a w latach
pie¢dziesigtych byta gtéwnie efekiem jego pracy i talentu. Niemniej jednak artysta.
Niemniej jednak artysta bardzo duzo zawdzigczat francuskie] krytyce artystyczne;,
zwlaszeza tej zwigzanej ze srodowiskami lewicowymi, kiéra szczegélnie cenita
malarstwo figuratywne. (...) Ta widziala go joko jednego z reprezentantéw ‘twardego
nurtu” malarstwa francuskiego, zestawiajgc go na przyktad z Claude'em Venardem
czy Bernardem Buffetem” (Artur Winiarski, Joseph Pressmane. Mistrzowie Ecole de

Paris, Warszawa 2019, s. 111).
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ZYGMUNT SCHRETER
(1886 - 1977)

We wnetrzu, okoto 1935 r.

olej/ptétno, 46 x 56 cm
sygnowany |. d.: 'Z. Schreter’

estymacja: 15 000 - 20 000 PLN T
3500 - 4 700 EUR

Prezentowany obraz powstaf niediugo po przeprowadzce artysty do Paryza. Schreter
pojawif sie w stolicy éwiata sztuki po raz pierwszy w 1932 roku, a dwa lata péznie|
zdecydowat sie zamieszka¢ w niej na state. Wynajaf pracownie przy avenue de
Chatillon 36, niedaleko Montparnasse'u. By¢ moze prezentowany obraz to wnefrze
tego mieszkania. Wybierajqgc temat kompozyciji, artysta nawigzywat niewatpliwie do
popularnej w $rodowisku paryskim ikonografii mieszkania-pracowni artiste bohéme.
W publicznych kolekcjach Paryza mégt w latach 30. oglgda¢ obrazy postimpresjoni-
stéw ukazujgce wnetrza, w ktérych ubodzy, niedysponujgey $rodkami na wynajmo-
wanie dwéch oddzielnych lokali artyéci spali i pracowali. Przykladem takiej pracy jest
stynna , Sypialnia” Vincenta van Gogha z 1888-89 (zachowana w trzech wersjach,

z kiérych jedna przed drugg wojnq $wiatowq znajdowata sie zbiorach Patacu
Luksemburskiego, a dzi$ eksponowana jest w Musée d'Orsay). Obraz Schretera tqczq
z pféinem holenderskiego artysty nie tylko temat i rekwizyty, ale takze nietypowa, za-
chwiana perspektywa. W przypadku obrazu polskiego artysty nienaturalnie zawyzony
punkf widzenia jest zagraniem o tyle interesujqcym, ze wzmaga wrazenie rozchwiania
wynikajgce z ekspresjonistycznej faktury obrazu. Sposéb kladzenia farby, z jakim
mamy do czynienia na obrazie, przywodzi na mysl prace innych paryskich mistrzéow,
przede wszystkim Chaima Soutine’a, Roberta Liebknechta, Henryka Epsteina czy weze-
sne prace Zygmunta Menkesa.
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LEON WEISSBERG
(1893 - 1943)

“Kagpiqce sig pod jabfonig” (“Baigneuses au pommier”), okoto 1929 r.

olej/ptétno, 41 x 27,5 cm
sygnowany p.d.: ‘L. Weissberg’
na odwrociu szkic glowy kobiety

19 000 - 28 000 PLN
4 500 - 6 600 EUR

estymacja:

POCHODZENIE:
- kolekcja Lydie Lachenal, corki artysty, Paryz
- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Ladia Harambourg, Lydie Lachenal, Leon Weissberg, katalog raisonné,

Paris 2009, s. 98, nr 98 il.)

Leon Weissberg nalezat do elity dawnej Galicji. Pochodzit z zamoznej
zydowskiej rodziny, kiérej glowq, a zarazem ojcem malarza byt Sussman
Weissberg, prawnik, producent wody sodowej oraz radny miasta Przewor-
ska. Jego syn w latach 1902-10 odebraf edukacje w gimnazjum klasycznym
w Wiedniu i réwnolegle uczyt sie gry na skrzypcach. Prawdopodobnie
przejatby schede po ojcu, gdyby nie che¢ zostania artystq. Od ok. 1910
rozpoczaf studia w Kunsigewerbeschule u Oskara Kokoschki, nastepnie

za$ - w Akademii Sziuk Pigknych w Wiedniu, przez co pozostat bez

opieki finansowej rodziny. Na zycie zarabiat jako skrzypek wiedenskich
kabaretach i operze. Zmobilizowany do armii austriackiej, stuzyt w latach
1916-18 jako kurier Sztabu Generalnego. Sladem wielu artystow z Europy
Srodkowej przeniost sie do Berling, kiéry krotko po wojnie byt osrodkiem
preznie rozwijajqcej si¢ awangardy. Studiowat tam jednak prawo - wedle
zyczenia ojca - a utrzymywat sie z nauczania niemieckiego, gry na skrzyp-
cach oraz malowania portretéw. Zostat takze epizodycznym aktorem

w teatrze i w filmach produkowanych w podberlifskiej wytwérmi UFA.

By¢ moze krotko ksztalcit sie w monachijskiej Akademii Sztuk Pigknych.
Odwiedzit Drezno, Wiochy i Holandig, aby w 1923 wyjecha¢ do Paryza.

Do Francji wyjechat bez bagazu. Dotartszy do Paryza, pono¢ w nocy
przyszedf do La Rotonde i poznat Zygmunta Menkesa. Tak rozpoczeta
sie ich przyjazn, ktéra miata trwad przez lata. Malarz dosy¢ szybko trafit
pod skrzydta Lleopolda Zborowskiego, a jego prace promowafa takze
Galerie Zak, zatozona w 1928 przez zone Eugeniusza Zaka, Jadwige.

Weissberg wspéttworzyt ,Grupe Czterech” wraz z innymi ekspresjoni-

stami pochodzgcymi z terenu dawnej Galicji: Zygmuntem Menkesem,
Alfredem Aberdamem iJoachimem Weingartem. Byfo to stowarzyszenie
nieformalne, powstate raczej na potrzeby prezentacji w galerii, a fgczyto
autoréw o podobnej ekspresii. Ich wystawa odbyta sie w Galerie Au Sacre
du Printemps w 1925-26. Placéwka ta dziafata krétko, jedynie w latach
1925-29, lecz nalezy do istotnych punkiéw na mapie paryskiej awangardy.
Zatozona przez literata i muzyka Jana-Hansa Effenbergera-Shiwirskiego,
stata sie miejscem wystaw m.in. futurystéw i surrealistéw. Przez kolejne lata
Weissberg zwigzany byt z paryskq sceng artystyczng. Miasto opuscit

na dfuzszy okres po rozstaniu z zong i w latach 1933-35 wraz z Maurycym
Medrzyckim malowat na francuskiej prowincii.

Na sztuce Weissberga zawazyly przede wszystkim tendencje postim-
presjonistyczne, z kiérymi zetkngt sie po przybyciu do Paryza. Z drugie|
strony silng inspiracjq musiat sta¢ sie dlan ekspresjonizm, z kiérym stykat sie
zaréwno w Wiedniu, jak i Berlinie oraz Monachium. Do$¢ przypomnie¢,

ze w Austrii artyste uczyt Kokoschka, kidrego dorobek z drugiej dekady XX
stulecia uchodzi za jeden z wazniejszych manifestéw ekspresjonizmu w Eu-
ropie. Podczas wieloletniego pobytu w Wiedniu twércy nieobce byly tez
dokonania kregu tamtejszej secesji, uznane dzieta Gustava Klimta czy kon-
trowersyjne prace Egona Schielego. Bezposrednich ladéw wiederiskiego
modernizmu nie da sie jednak odnalez¢ u Weissberga. Jego pefne ekspresji
pociggniecia pedzla wywiedzione sq raczej z francuskiego koloryzmu, po-
tem fowizmu. Kompozycjom autora nie braknie przy tym klasycznej harmonii

- wartoéci pikiorialne obrazu stanowity dlar warto$é nadrzedna.
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WLASTIMIL HOFMAN
(1881 - 1970)

“Pieta”

olej/ptéino, 113 x 144 cm
na kro$nie malarskim nalepka wystawowa Muzeum Narodowego w Gdarisku

estymacja: 90 000 - 120 000 PLN t
21 000 - 28 000 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Jestem malarzem mysli i przezy¢. Wiastimil Hofman (1881-1971),

Muzeum Narodowe w Gdarisku, 26 pazdzierika 2013 - 23 lutego 2014 roku

LITERATURA:
- Jestem malarzem mysli i przezy¢. Wlastimil Hofman (1881-1970), katalog wystawy,
oprac. Mafgorzata Ruszkowska-Macur, Gdansk 2013-2014, s. 31 il.)

- przedwojenna pocztowka z reprodukcjq dziefa, wyd. Jana Czerneckiego, Wieliczka
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WLASTIMIL HOFMAN
(1881 - 1970)

Samotna dziewczynka, 1916 .

olej/ptétno, 95 x 125 cm
sygnowany, datowany i opisany l.g.: 'Vlastimil Hofmann | Praga 1916’
opisany na kro$nie i ramie: ‘Sierofa’; opisany na kro$nie cyfrq: '3’

65000 - 85 000 PLN T
5200 -9 900 EUR

estymacja:

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Agra-Art, czerwiec 2001
- kolekcja prywatna, Polska

Prezentowany psychologizujqcy portret dziewczynki nalezy do wezesnego
okresu w twérczosci Wlastimila Hofmana. Hofman byt juz jednak dojrzatym
malarzem, kiéry ukohczyt z wyréznieniem krakowskg Akademie Sztuk
Pieknych oraz kiéry doswiadczyt studenckiego zycia w Paryzu (byt tam
uczniem w pracowni Jean-leona Géréme'a). Osiqgnat réwniez pierwsze
sukcesy, m.in. na wystawie w Glaspalast w Monachium, gdzie prezentowa-
ne prace zakupito do swoich zbioréw bawarskie Muzeum Sztuki. Wkrétce
jego droge zawodowq skonsolidowato objecie profesury na macierzystej
uczelni. Okres, w kiérym Hofman namalowat prezentowany obraz byt

pefen nieoczekiwanych zwrotéw. Malarz, wraz z nowo poélubiong zong,

powrécif wiedy do Krakowa po okresie wojennym spedzonym w Pradze.
W tym czasie wazng postaciq w twérczosci artysty staje sie dziecko: ,Dzie-
ci, przede wszystkim te ze Zwierzynca - dzielnicy gdzie mieszkat i tworzyt
Hofman, byly modelami artysty. Willa przy ulicy Spadzistej 16 przypomina
w ciqgu dnia przedszkole. Petna jest dzieci w réznym wieku |(...) Malarz nie
ma w tym czasie dorostych modeli, sq tylko dzieci” (Bogustaw Czajkowski,
Portret pamieci, Wroctaw — Warszawa — Krakéw — Gdansk 1971). Portret
dziewczynki jest zatem zaréwno zapisem geograficznej biografii artysty,
jak i symptomem elementéw, ktére bedq dojrzewad w twérczosci Hofma-
na, opierajqc sie na dziedzictwie malarstwa gotyckiego i symbolizmu.
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TEODOR AXENTOWICZ
(1859 - 1938)

Starosé i Mlodos¢, 1917 r.

olej/ptétno, 50 x 66,2 cm
sygnowany i datowany I.d.: ‘T Axentowicz | 1917'

na listwach krosna pieczqtka z numerem ‘66’ oraz papierowa nalepka Skiadu

Papieru i Galanterii Zygmunta Ziembickiego w Krakowie

estymacja: 55 000 - 75 000 PLN
12 900 - 17 500 EUR

POCHODZENIE:

- spadkobiercy przedwojennej kolekcji w Drohobyczu

Réznorodna twérczoéé Teodora Axentowicza obejmuje przede wszystkim
bogatq twérczosé portretowq, jak réwniez liczne sceny z zycia polskiej wsi,
ki¢rej byt jednym z najwybitniejszych porirecistéw. Malarz, odebrawszy
solidne, akademickie wyksztatcenie w monachijskiej akademii (1879-82),
pogtebit je w Paryzu, gdzie studiowat u Emile'a Augusta Carolusa Durana.
Z miastem nad Sekwanq zwiqzat sie na dluzszy czas (1882-95) i tutaj
zaczefa sie jego kariera jako twércy salonowych portretéw. Tutaj oraz

w odwiedzanym czesto Londynie zetknat sie z twérczosciq dwéch malarzy,
ktérzy wptyneli na uksztattowanie sie jego dojrzatego, pefnego wdzigku

i dekoracyjnego stylu. Byli to James Abbott McNeill Whistler oraz John
Sargent. Powodzenie artysty na paryskich salonach zostafo ugruntowa-

ne przez dwa prestizowe zaméwienia stynnej akiorki, Sary Bemhardt,

oraz Henrietty Fougier, cérki redakiora naczelnego gazety , Le Figaro”.

Po powrocie do Krakowa w 1895 roku Axentowicz wcigz tworzyt kobiece
porrety i wdzieczne, odznaczajqce sie secesyinq liniq wizerunki kobiet.
Dziafata stawa artysty, kidry uwiecznit juz stawne paryskie pigknosci. Co
ciekawe, obok tej salonowej twérczosci, najliczniejszq grupq jego dziet sq
te przedstawiajqce wie$ - huculskq i, rzadziej, podkrakowskq. Byly to nie
tylko przedstawienia oddajgce malownicze obrzedy. Malarz, jakby tkwige
wyobrazniq we wczeéniejszej epoce, z upodobaniem przedstawiaf dwéch
wieéniakéw. Chod sq to osoby noszqgce znamiona indywidualnych cech,
artysta weiela je do symbolicznej machiny, czynigc personifikacje Miodosci
i Staroéci. Charakferystyczna jest tu nie tylko wyobraznia czyniqca z kon-

kretnych postaci mefafory, lecz takze subtelnos¢ barwnych zestrojen.
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LEONARD WINTEROWSKI
(1886 - 1927)

Dziewczynka na tle japoriskiego parawanu, 1909 r.

olej/ptétno, 164 x 91 cm
sygnowany i datowany po prawej: ‘1909 | Lleonard Winterowski’

estymacja: 22 000 - 30 000 PLN
5200 -7 000 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Niemcy
- kolekcja prywatna, Polska

Leonard Winterowski — populamy malarz batalista — studiowat (w latach 1895-97)

w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie; poczatkowo pod kierunkiem Leopolda Loef-
flera, pozniej u Teodora Axentowicza. W roku 1896 otrzymat srebrny medal za prace
szkolne. Nastepnie ksztaleit sie w Wiedniu, dokqd wyjechat jako stypendysta Wydziatu
Krajowego. Debiutowat na wystawie w Krakowskim TPSP w 1897 roku. Wystawiat
takze we lwowie oraz w todzi, Wiedniu i Berlinie. Podczas | wojny $wiatowej stuzyt

w armii austriackiej jako malarz - korespondent wojenny. Po wojnie zamieszkat w War-
szawie. We wczesnym okresie swojej twoérczoéci malowat portrety, widoki architektury,
pejzaze i sceny rodzajowe. Pézniej tworzyt przede wszystkim obrazy batalistyczne,
najczesciej epizody z wojny 1920 roku, do kiérych wykorzystywat szkice i studia

rysowane i malowane w czasie stuzby wojskowe;.

Prezentowany w katalogu obraz jest niezwykle ciekawym przykladem malarstwa
porfretowego w spusciznie malarza. Artysta podijaf prébe nie tylko oddania charakteru
matej modelki, ale takze wszedt w dialog z rzemiostem artystycznym, kiére w obrazie
zostato oddane z duzym realizmem i dekoracyjnosciq materii. Ujecie portretowe na tle
orientalizujgcego parawanu przywodzi na myél najlepszq fradycje malarstwa w oso-
bie malarza Jamesa McNeilla Whistlera. Winterowski koresponduje w nieformalny
sposdb ze stynng , Ksiezniczkq z Krainy Porcelany” z 1865 roku. Obraz byt pierwszym
dojrzatym przykfadem wptywéw sztuki japoriskiej w twérczosci Whistlera. Obydwie
modelki zapozowaly w egzotycznej przestrzeni nasyconej kolorowymi deseniami, co
uwypuklito ich subtelng urode.
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STANISLtAW KACZOR-BATOWSKI
(1866 - 1946)

Autoportret i Portret Zony artysty, 1917-18 r.

1. olej/ptétno, 134 x 88 cm, sygnowany i datowany p.d.: 'S. Batowski | 1918’
2. olej/ptétno, 136 x 92 cm, sygnowany i datowany I.d.: 'S. Batowski | 1917

estymacja: 15000 - 25 000 PLN
O EUR

3500-5¢




Stanisfaw Kaczor Batowski ksztalcit sie w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych

u W. tuszezkiewicza i F. Cynka w latach 1883-85. Kolejnym etapem jego artystycznej
edukaciji byta Akademia Wiederiska, oraz Akademia w Monachium. W latach 9O.

XIX wieku wiele podrézowat, zwiedzit wéwczas Paryz, Wiochy, Hiszpanie, Maroko

i Krym. Artysta malowat pejzaze, portrety, specjalizowaf sie w batalistyce, zaréwno
historycznej, jak i nawigzujqcej do wspétczesnych mu wydarzer. Wykonat ilustracje do
utwordw Juliusza Sfowackiego oraz powiesci Henryka Sienkiewicza. Wisdt ozywiong
dziatalno$é¢ artystyczng, prowadzit wiasng szkofe malarstwa we Lwowie, byt wspét-
zatozycielem lwowskiego Stowarzyszenia Artystéw Mtoda Sztuka oraz cztonkiem
Zarzqdu Zwigzku Artystéw Polskich we Lwowie. Wystawiat w gféwnych galeriach

Warszawy, Krakowa, lwowa i innych miastach.
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FERDINAND LEEKE
(1859 - 1923)

Trzy cérki Renu Woglinda, Wellgunda i Flosshilda usidlajg Zygfryda, 1908 r.

olej/ptétno, 122 x 163 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘Ferd. leeke | [...) 1908’

estymacja: 12 000 - 18 000 PLN
2800 -4 200 EUR

Artysta zyskat sfawe dzieki ogromnemu cyklowi malarskiemu do dramatéw muzycznych
Ryszarda Wagnera. Leeke edukacje artystyczng odebrat w Akademii Sztuk Pieknych

w Monachium u Ludwiga von Hertericha, Séndora liezen-Mayera i najwazniejszego
pedagoga swoich czaséw Alexandra von Wagnera. W 1889 roku Siegfried Wagner,
syn kompozytora zaméwif u malarza cykl obrazéw z dziesigciu oper Wagnera. Zosta-
ty opublikowane w portfolio graficznym w 1899 roku. Artysta odniést dzigki nim duzy
sukces, a wkrétce zaczqt tworzy¢ kolejne obrazy inspirowane dramatami muzycznymi
wielkiego niemieckiego kompozytora. Prezentowana kompozycja przedstawia fan-
tastyczng scene zaczerpnietq z dziefa zycia Wagnera, czteroczgéciowego dramatu

muzycznego ,Piericier Nibelunga” (1853-1874).
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OTOLIA KRASZEWSKA
(1859 - 1938)

Autoportret

olej/deska, 275 x 21 cm

sygnowany monogramem p.d.: ‘OK’

estymacja: 12 000 - 18 000 PLN
2800 -4 200 EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Dorotheum, Wieden, kwiecier 2015
- kolekeja prywatna, Polska

Otolia Kraszewska studiowata w Petersburgu w pracowni lwana Ajwazowskiego.
Okoto 1890 roku osiadia w Monachium, gdzie prawdopodobnie pozostata do

korica zycia i gdzie zwigzata sig ze $rodowiskiem polskim zgrupowanym wokét
Jézefa Brandta. W latach 1896-1913 na tamach monachijskiego magazynu ,Jugend”
publikowata ilustracie do tekstéw, winiety oraz rysunki satyryczne. Jej ilustracje reprodu-
kowane byly réwniez w polskim , Zyciu i Sztuce” i w , Ziarnie”. W czasie rozkwitu stylu
secesyjnego w znacznym sfopniu poéwiecita swojq twérczo$é zdobnictwu ksigzek
oraz szfuce dekoracyinej. Tworzyla oktadki, karty tytutowe, winiety, jak réwniez tapety,
parawany oraz wachlarze, bardzo docenione w Niemczech i w Polsce. Malowata
takze portrety, martwe natury, sceny fantastyczne, rodzajowe i religijne. W latach
1890-1914 wielokrotnie uczestniczyta w monachijskich wystawach Kunstverein, kiérego
byta cztonkiem. Swoje prace nadsytata réwniez do kraju, przede wszystkim do TZSP
w Warszawie i TPSP w Krakowie.
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MAURYCY MEDRZYCKI
(1890 - 1951}

Portret mezczyzny

olej/ptétno, 65 x 54 cm
sygnowany p.g.: ‘Mendijizky’

estymacja: 22 000 - 28 000 PLN
5200 -6 600 EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja prywatna, Polska

,Dawno temu w heroicznych czasach jego nazwisko
odbijato sie echem po catym Montparnassie. Pokia-
dano w nim nadzieje, ze zapoczatkuje nowq szkote

w malarstwie. Medrzycki miat prawdziwy talent do
tworzenia sztuki, kiéra ani troche nie prébowata schle-
bia¢ mieszczanskim gustom, totez zaskarbit sobie entu-
zjazm wielu przyjaciét, czesto plasujgeych sie z dala
od gtéwnego nurtu. (... Medrzycki, méwiono,

'iest na najlepszej drodze’. Zamaron i inni ‘poszukiwa-
cze miodych talentow’ byli niezwykle podekscytowani”.

= MAXIMILIEN GAUTHIER, WSTEP DO KATALOGU WYSTAWY W GALERIE KLEINMANN, 1931
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KONRAD KRZYZANOWSKI
(1872 - 1922)

Portret Aleksandra Mazaraki, 1920 r.

olej/deska, 40,8 x 31,4 cm

sygnowany i datowany p.g.: '1920 Konrad Krzyzanowski’

na odwrociu papierowa nalepka opisana maszynowo: ‘Krzyzanowski: | Aleksander
Mazaraki | ojciec | 18.8.1944" oraz nalepki domu aukeyjnego

estymacja: 50 000 - 70 000 PLN
11 700 - 16 400 EUR

POCHODZENIE:
- DESA Unicum, czerwiec 2001
- kolekcjo prywatna, Polska

Konrad Krzyzanowski studiowat w Akademii Sztuk Pigknych w Petersburgu poczat-
kowo jako wolny stuchacz a nastepnie pod kierunkiem Kiawdija Lebiediewa i lwana
Iwanowicza Tworoznikowa. W 1897 roku zostat wydalony z uczelni na skutek konfliktu
z rektorem i wyjechat za granice. Przez pewien czas uczyt sie w prywatnej szkole ma-
larstwa w Monachium. Po powrocie do Polski zatozyt w Warszawie prywatnq szkote
malarstwa. W 1904 roku zostat powotany na stanowisko profesora Warszawskiej
Szkoty Sztuk Pieknych, kiére pefnif do 1907 roku. W 1917 roku byt profesorem polskiej
Szkoty Sztuk Pieknych w Kijowie. Uczestnik wielu wystaw zagranicznych w Petersburgy,
Londynie (1908), Rzymie (1911). Braf udziat w Miedzynarodowe] Wystawie

w Amsterdamie (1912) i w XI Migdzynarodowej Wystawie w Monachium (1913).
Malowat przede wszystkim porirety, ale réwniez pejzaze, projektowat witraze i wyko-

nywat szkice impresji malarskich.

Prezentowany w katalogu portret przedstawia Aleksandra Mazaraki, pochodzgcego
z polskiego rodu szlacheckiego herbu Newlin, bedqcego jednq z gatezi rodziny
ksiqzecej o pochodzeniu albariskim. Ow poriret jest ciekawym podsumowaniem arty-
stycznej formuly porfretowej uprawianej przez Krzyzanowskiego od poczqtku

XX wieku. Owa formuta przobrazata sie na przestrzeni laf, poczynajgc od zmystowych
modelunkéw, chwytaniu modela w jasnej tonacji, przez ekspresyjne wizerunku z rekwi-
zytami, skfaniajqc sie sfopniowo w strone coraz bardziej wnikliwego realizmu. Game
barwng wzbogacaty tony mocne, dziatajgce na duzych ptaszezyznach dynamicznie
ktadzionych plam. Z czasem malarz rozjasnit palete wprowadzajqc wyestetyzowane
zestawienia bieli, rézéw, biekitow i zétcieni Jednakze pézne malarstwo Krzyzanow-
skiego cechuje powrdt do waskiej kolorystyki i ostrych kontrastéw $wiatfocieniowych.
Wizerunki z tego okresu stajq sie psychologicznymi studiami malowanymi szybko

i zrecznie, czego ilustraciq jest portret Aleksandra Mazaraki.
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MICHALINA KRZYZANOWSKA
(1883 - 1962)

Pejzaz z okolic Kazimierza Dolnego nad Wistq

olej/ptéo, 96 x 100 cm

estymacja: 12 000 - 18 000 PLN
2 800 - 4 200 EUR

POCHODZENIE:
- dzieto byfo czeéciq wiekszego depozytu prac Michaliny Krzyzanowskiej w Muzeum
Narodowym w Warszawie

Michalina Krzyzanowska — zona i ulubiona modelka Konrada Krzyzanowskiego —
byla uczennicq Mifosza Kotarbifskiego, a w latach 1904-09 nauke kontynuowata

w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych pod kierunkiem meza. W 1912 roku odwiedzita
Llondyn i Paryz, gdzie uczeszczata do Académie Ranson, malujge pod kierunkiem
Maurice " a Denis. W latach 1919-21, wraz z mezem i uczniami prowadzonej przez
niego szkoty malarskiej, wyjezdzata na studia plenerowe do Plocka, Kartuz i Chmielna.
Po $mierci meza (1922 r.) poswiecifa sig catkowicie malarstwu i wystawiata m.in. z gru-
pq Ars Feminmae, Warszawskim Towarzystwem Artystycznym i Towarzystwem Sze-
rzenia Sztuki Polskie] wéréd Obceych. Michalina Krzyzanowska czesto przedstawiata
pejzaze nadwodne. Prezentowany w katalogu krajobraz to przyktad symptomatyczne-
go zabiegu artystycznego malarki, ktéra w nastrojowy sposéb potgczyta kolorystyczne
subtelnosci nieba i partii rzeki, budujge tym samym nastréj przestrzennosci w obrazie.
,Michalina Krzyzanowska jest w krajobrazie, kiéry maluje, nie patrzy naf z boku, ale
w nim, z nim zyje. Nie podpatruje, lecz przezywa; nie analizuje, ani syntetyzuje, lecz
odtwarza to, co dla jej emocjonalnoéci staje sie najwazniejsze. Natura nie sfanowi tu
pretekstu dla obrazu, ale jest jego przyczyng” (Nela Samotyhowa, czasopismo ,Pion”,
1935 rok, za: Karolina Dzimira-Zarzycka, culture.pl).
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ERNO ERB
(1878 - 1943)

Na targu

olej/tekiura, 25 x 34 cm
sygnowany p.d.: 'E. Erb’

estymacja: 5500 -7 500 PLN
1300 - 1800 EUR

Emo Erb byt artystq zwiqzanym ze $rodowiskiem lwowskim — mieszkat we Lwowie

i w Truskawcu. Urodzif sie w zasymilowanej zydowskiej rodzinie. W jego spusciznie
przewazajq motywy rodzajowe z zycia miasta. Chetnie malowat handlarki, Zydéow
oraz ¢wiczyt typy chfopdw ukraifskich. Rzadko siegat po formute chociazby martwe
natury czy poriretu, cho¢ byt inferdyscyplinarny w uprawianych technikach - postugi-
wat sig pastelami, akwarelq i farbami olejnymi. Jego olejne obrazy, odznaczajqce sie
bogatq fakturg grubo kfadzionej farby, bywaty poréwnywane z pracami niemieckiego
malarza Maxa Liebermana. Erb wielokrotnie wystawiat w Towarzystwie Przyjaciéf
Sztuk Pigknych we lwowie i Krakowie oraz w warszawskiej Zachecie. W 1929 brof
udziat w Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniv, a w 1932 w Wystawie Sztuki
Polskiej w Buffalo. Zgingt prawdopodobnie w trakcie likwidaciji Iwowskiego getta. Jego
prace znajdujg sie w Muzeum Narodowym w Krakowie, zbiorach Zydowskiego Insty-
tutu w Warszawie, w Muzeum Historycznym w Krakowie, Muzeum Sztuki Ukrainskie

we lwowie i Llwowskiej Galerii Obrazéw.
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IGNACY HIRSZFANG
(1892 - 1943)

Martwa natura z owocami i kwiatami w wazonie

olej/tekiura, 71 x 51 cm
sygnowany |.d.: 'Ign Hirszfang’'

estymacja: 13 000 - 19 000 PLN
3100 - 4 500 EUR

Ignacy Hirszfang pochodzit z Tomaszowa Mazowieckiego. Jak wielu wspétczesnych
mtodych artystéw, udaf sie do Krakowa, aby studiowaé¢ na tamtejszej Akademii Sztuk
Pieknych. Edukacje rozpoczat w 1912 roku i dojrzewat malarsko pod wptywem twér-
czoéci i autorytetu Jacka Malczewskiego, Wojciecha Weissa i Teodora Axentowicza.
W drugiej dekadzie XX wieku jego formaciji dopefnit studyjny wyjazd do Paryza. Po-
wréciwszy do kraju, autor osiadt w todzi, gdzie wraz z przedstawicielami zydowskiej
awangardy, Wincentym Braunerem czy Karolem Hillerem, wspottworzyt artystyczny
falanster ,Srebmy Wéz". W dwudziestoleciu miedzywojennym czesto wystawiat za-
réwno w Polsce, jak i we Franciji. Jego obrazy reprezentowaly wéwczas nowoczesny,
kolorystyczny klasycyzm. Przed 1933 rokiem jego prace byly wystawiane w Paryzu
w Galerie Art et Artistes Polonais. Malowat gféwnie pejzaze miejskie i martwe natury,
czesto studia oséb mu bliskich. Zachowaly sie takze prace o motywach pejzazowych

z wizyt w Kazimierzu nad Wistg.
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WIENCZYSLAW D’ERCEVILLE
(1888 - 1966

“Kwiaty” (“Fleurs”), przed/lub 1933 r.

olej/ptéino, 65 x 46,5 cm

sygnowany p.d.: 'd'Erceville’

sygnowany na kroénie malarskim: ‘d"Erceville’ oraz opisany na blejtramie:
"16bis rue St. Jacques. Paris" i ‘N:13. “Fleurs”’

estymacja: 4 000 - 6 000 PLN
1 000- 1400 EUR

LITERATURA:
-, Sztuki Pigkne” 1933, 1. 9, 5. 22 |il.)

W polskich kolekcjach publicznych znajdujq sie bodaj jedynie dwa dzieta tego

malarza: ,Autoportret” i, Wiejski dom”, obydwa w kolekcji Muzeum Narodowego

w Warszawie. Prezentowane ,Kwiaty”, szczedliwie, zostaly zreprodukowane w chyba

najbardziej prestizowym czasopiémie o sztuce czaséw dwudziestolecia miedzywojen-

nego, ,Sztukach Pieknych”. O zyciu artysty wiadomo niewiele: pochodzit z zamoznej,

hrabiowskiej rodziny z Podola. Studiowat w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych.

W okresie migdzywojennym mieszkat i tworzyt w Paryzu, tam tez dziatat po wojnie.

Jego prace posiadajq faktury charakter, bliski twérczosci malarza kregu Szkoty Pary-

skiej. Swoim martwym naturom czy pejzazom nadawat silnie poetycki, nieco naiwny

charakter.
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FRANCISZEK SIEDLECKI
(1867 - 1934)

“Goplana”, 1928 r.

olej/pténo, 50 x 61 cm

sygnowany p.d.: ‘Fr. Siedlecki’

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych
w Warszawie oraz nalepka z opisem pracy

estymacja: 4 000 - 6 000 PLN
1000 - 1 400 EUR

POCHODZENIE:

- spuscizna po artyicie

WYSTAWIANY:
- Wystawa poémiertna Franciszka Siedleckiego,
Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie, kwiecien 1937

LITERATURA:
- Przewodnik nr 122. Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie,
Warszawa 1937, s. 16, poz. 96
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FELIKS MICHALt WYGRZYWALSKI
(1875 - 1944)

Akt meski siedzqcy, 1894 r.

olej/ptétno, 126,50 x 75 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: ‘studjum | rok Akademii klasa
prof. K. Marra | F. M. Wygrzywalski Monachjum 1894

estymacja: 20 000 - 28 000 PLN
4700 - 6 600 EUR

Karl Marr byt profesorem Akademii Sztuk Pieknych w Monachium w latach 1890-1924 i tym
samym przedstawicielem elitarnego grona kilkunastu artystéw-wyktadowcéw (w letnim seme-
strze 1895 roku kolegium profesorskie tworzyto 12 malarzy i 2 rzezbiarzy, jok podaje Halina
Stepien w swojej ksigzce , Artysci polscy w srodowisku monachijskim w latach 1856-1914").
Prowadzit jedng z Malklassen, kiére réznity sie ze wzgledu na orientacje artystycznq profe-
soréw - do najbardziej zachowawczych (jak np. Wilhelm Diez) po modemistéw (np. Franz
von Stuck). Marr sytuowat sie raczej posrodku — jego malarstwo wyrosto na klasycznym,
akademicko-historycznym warsztacie, lecz nieobce mu byly nowoczesne eksperymenty. Polscy
studenci przybyli do Monachium byli jego uczniami od 1894 do 1912 roku. Najczesciej byly to
pomniejsze nazwiska, sfabo rozpoznane przez wspéfczesng historii sztuki. , Akt meski siedzqey”,
dziefo powstafe w pracowni niemieckiego artysty, stanowi fascynujqcy dokument edukacii
akademickiej kofica XIX stulecia, bedgey malarskim, , pracownianym” studium modela z natury.
Wygrzywalski urodzit sie w 1875 roku w Przemyslu. W 1889 roku przyjechat do lwowa,

gdzie podjqt nauke w Wyzszej Szkole Realnej. Zaczynat jako kopista dzief Jacka Malczew-
skiego i Henryka Siemiradzkiego i jako mfodzieniec uczestniczyt w pracach przy ,Panoramie
Ractawickiej” Jana Styki i Wojciecha Kossaka. Zostajgc laureatem stypendium Fundacii im.
Malinowskiego w 1893 roku, mégt wyjecha¢ do Monachium, gdzie rozpoczat studia wiasnie

u Karla Marra i Johanna Caspara Hertericha.
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WACLAW NOWINA-PRZYBYLSKI
(1869/70 - 1933)

Portret szlachcica

olej/ptétno, 79 x 59 cm
sygnowany |.g.: 'Nowina Przybylski’

estymacja: 20 000 - 28 000 PLN
4700 - 6 600 EUR

Wactaw Nowina Przybylski kszfalcit sie w warszawskiej Klasie Rysunkowej prowadzo-
nej przez Woiciecha Gersona, w Szkole Sztuk Pieknych w Krakowie pod kierunkiem
Wihadystawa tuszezkiewicza, a takze w Berlinie, Wiedniu i Monachium. Artystycznie

i towarzysko zwiqzany byt z todziq (inicjator zatozenia stowarzyszenia malarzy t6dz-
kich) oraz Ptockiem (byt nauczycielem rysunku i kaligrafii). Malarstwo Przybylskiego to
przede wszystkim dziafalnoé¢ portrefowa, w tym wizerunki postaci historycznych. Na-
wigzaniem to tych zainteresowan historycznych jest prezentowany w katalogu portret
szlachcica. Nowina Przybylski poswiecaf sie nie tylko malarstwu, ale takze ilustracii
prasowej dla tygodnika ,Smiech”, rzezbie (wykonat projekty pomnikow dla todzi:
Adama Mickiewicza oraz ksigdza Kordeckiego). Jego twérczosé byta wielokrotnie
wystawiana na ekspozycjach najwigkszych polskich miast, a krytyka artystyczna oraz

kolekcjonerzy byli przychylnie nastawienie do obrazéw malarza.
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ALEKSANDER KOTSIS
(1836 - 1877)

“Spotkanie z lirnikiem”

olej/ptétno, 41,5 x 52,5 cm
na kro$nie malarskim papierowa nalepka aukeyjna

estymacja: 35 000 - 45 000 PLN
8 200 - 10 500 EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Agra-Art, czerwiec 2002
- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Jerzy Zanozinski, Aleksander Kotsis 1836-1877, Krakéw 1953, 's. 37, nr 11,

repr. 11 (analogiczna kompozycja)

Dzieto zostanie wigczone do monograficznej wystawy Aleksandra Kostisa
przygotowywanej przez dr Aleksandre Krypczyk-De Barra w Muzeum
Narodowym w Krakowie.

Kotsis w 1850 roku rozpoczqf studia malarskie w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych.
Poczgtkowo, zmuszony przez ojca sprzeciwiajgcego sie jego studiom artystycznym,
musiaf fgczy¢ nauke z pracq w sklepie; sytuacje te zmienita dopiero sprzedaz pierw-
szych obrazéw i przypuszczalna interwencja Stattlera, dwczesnego dyrekiora Szkoty.
Do najblizszych kolegow Kotsisa w krakowskiej uczelni nalezeli: Jan Matejko, Artur
Grottger, Andrzej Grabowski i 1zydor Jabtoriski, z kiérymi przyjaznit sie przez wiele laf,
takze po ukoriczeniu studidw. Wspélnie podejmowali wycieczki krajoznawczo-arty-
styczne, najczedcie] w pobliskie géry, a Kotsis juz wiedy uchodzif w gronie kolegow
,za mitoénika Tatr i géralszczyzny”. W 1860 roku ofrzymat stypendium rzqgdowe

na dalsze studia w Wiedniu; powrécit do Krakowa w 1862 roku. Malowat gféwnie
sceny rodzajowe, obrazujqce codzienne zycie codzienne chfopow i gérali, wiejskie
dzieci oraz studia gtéw wiesniakéw i gérali. Malowat tez pejzaze podkrakowskie i wi-
doki o tematyce gérskiej. ,Twdrczoéé Kotsisa, w kiére] dominowata tematyka rodzajo-
wa z zycia podkrakowskiej i podhalanskiej wsi, odegrata prekursorska role w zakresie
upowszechnienia tendencii realistycznych w malarstwie $rodowiska krakowskiego lat
60. i 70. XIX w. Wychowujqc sie, zdobywajqc wyksziafcenie i pracujge w trudnych
warunkach materialnych, Kotsis potrafit doskonale wezu¢ sie w beznadziejne potoze-
nie chtopéw, z prawdziwym autentyzmem ukazaé ostawionqg nedze galicyjskiej wsi.
Nasilajqey sie w latach 60. XIX wieku spoteczny radykalizm tematyki jego obrazéw
tqczyt sie z pogtebieniem realnej prawdy odtwarzanych na pténie scen i rezygnaciq
z fatwego sentymentalizmu w sposobie postrzegania wsi. Dzieta Kotsisa z tego okresu
twérezoscei, chociaz jednoznaczne w swojej wymowie krytykujgeej isiniejgce stosunki
spoleczne, przepojone sq lirycznym nastrojem, w kidrym kryje sie peten wspétczucia

stosunek artysty do bohaterédw przedstawionych scen” (Ewa Micke-Broniarek, culture.pl).
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ADOLF BEHRMANN
(1876 - 1943)

Pejzaz orientalny

olej/sklejka, 36 x 48 cm
sygnowany p.d.: ‘Behrmann’

estymacja: 6 000 - 9 000 PLN
1400 -2 100 EUR

Behrmann edukacje rozpoczqt w najpopularniejszej fédzkiej szkole, u Jakuba
Kacenbogena. Jego droga wiodta nastepnie przez Monachium oraz Paryz. Nalezaf
do najwazniejszych artystéw tédzkich pierwszych dekad XX wieku: od 1911 roku
mieszkatf tam na stafe. Behrmann zatozyt wiasng szkofe malarskq, byt kolekcjonerem
sztuki, a w 1916 roku, wraz z malarzem Arturem Szykiem, utworzyt Stowarzyszenie
Artystow i Zwolennikéw Sztuk Pigknych. Malarz od poczatku lat 20. XX wieku wiele
podrézowat. Ulegt fascynacii kulturg i pejzazem pétnocnej Afryki i Bliskiego Wschodu.
Odwiedzit Maroko, Tunis, Algier, Egipt czy Palestyne. Malowat widoki nadmorskie,
charakterystyczne ,gfowki” czy widoki miast. W prezentowanej pracy malarz z tem-
peramentem zbudowat warstwe malarskg, posfuguiqc sie przy tym sugestywng paletq
malarskq. Wysoce ekspresyjny wyraz nadaje przedstawieniu miasta kontrast oranzu
oraz bfekitu z fioletem. Kompozycjq kolorystyczng Behrmann nasycit widok niezwyktym

doznaniem Orientu.
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IZAAK STRYCHARSKI
(XX w.)

Czytajqcy Tore, 1927 .

olej/tekiura, 60 x 49 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'I. Strycharski 927

estymacja: 32 000 - 45 000 PLN
7 500 - 10 500 EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Christie’s, Londyn, styczen 2008
- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Judisches Jahr. Judischer Brauch, katalog wystawy, Landesmuseum Munster,

Minster 1972, s. 110, il. 203

lkonografia obrazu Izaaka Strycharskiego, na pozér niekryjgea w sobie
tajemnic, stanowi niewatpliwie klucz do zrozumienia kompozycji.

Scena, identyfikowana dotychczas jako czytanie Tory, przedstawia

w rzeczywisto$ci codziennq tradycyjng modlitwe zydowskq. Temat daje
sie precyzyjnie zidentyfikowaé przy znajomosci poszczegdlnych motywéw
kultury judaistycznej. Ukazani w synagodze mezczyzni na glowach

noszq dekoracyjne biato-czame szale modlitewne (hebr. talit, tates) oraz
filakterie (hebr. tefilin — skorzane pudeteczka przywigzywane rzemieniem
na czole i lewym przedramieniu, zawierajgce w $rodku kawatki pergaminu
z fragmentami Tory). Tych ostatnich nie nosi sig szabat i $wieta. Zdaniem
niekiérych rabinéw zaktadanie filakterii w $wigteczne dni jest nawet
surowo zabronione. Ich obecnoé¢ na obrazie wskazuje jednoznacznie,
e przedstawiono na nim codzienng modlitwe, jeden z najwazniejszych
elementéw codziennego zycia tradycyjnej zydowskiej gminy.

Ukazany w charakterystycznej ekspresyjnej pozie kantor opiera dionie

na modlitewniku (hebr. sidur). Ma on forme ksigzkowego kodeksu (gdyby
obraz miat przedstawiaé ceremonie czytania Tory, artysta przedstawitby
zamiast kodeksu zwdj). Strycharski ukazat zapewne jednq z trzech
modlitw w ciggu dnia. Do ich publicznego odmawiania niezbedny jest
minjan (10 dorostych mezczyzn), kiéremu przewodzi kantor. Szczegélnie
frapujgcym motywem obrazu jest zapisana hebrajskim alfabetem inskrypcja
na pulpicie. By¢ moze jest to data zapisana systemem hebrajskim: litery
mogq kodowa¢ rok 5540 wedfug rachuby zydowskiej, czyli ok. 1780
wedtug kalendarza gregorianiskiego. Bez przeprowadzenia pogtebionych

badan trudno jednak powiedzie¢, do czego ta data sig odnosi. Stylistyka

malarstwa Strycharskiego (jednego z najbardziej enigmatycznych malarzy
zydowskich) wigze go z Galicjq, $rodowiskiem krakowskim lub lwowskim.
Zamieszczona na obrazie data mogtaby wiec hipotetycznie odnosi¢

sie do jakiego$ — dzi$ frudnego do odczytania — wydarzenia z zycia
jednej z zydowskich gmin w Galicji. Takim wydarzeniem mogtaby by¢ np.
$mier¢ cadyka albo budowa synagogi. Chociaz sceny ukazujqce religijine
ceremonie sq w szfuce polskich malarzy zydowskich stosunkowo czeste,
dla obrazu Strycharskiego trudno znalez¢ bezposredni ikonograficzny
wzér. W zamyslonej postaci kleczqcej po prawei stronie kantora dopatrze¢
sie mozna dalekiego echa motywéw melancholijnych, obecnych w sztuce
innych, jeszcze XIX-wiecznych artystow - Lleopolda Horwitza i Maurycego
Gottlieba. Na ptéinach tego ostatniego (,Jom Kippur” z Muzeum

Sztuk Pieknych w Tel Awiwie czy ,Chrystus w Kafarnaum” z Muzeum
Narodowego w Warszawie) znalez¢ mozna niekiedy zamyslonych,
posmutniatych mezczyzn wéréd rozmodlonego w synagodze ffumu.

Te charakterystyczne, wywiedzione z ikonografii melancholii wizerunki
mialy niebagatelne znaczenie dla formowania sie jezyka i tematyki sztuki
2ydowskiej, oddziatywaty na artystéw jeszcze w 1. potowie XX wieku.
Izaak Strycharski mégt zna¢ réwniez obraz Szymona Buchbindera
,Modlgey sie Zyd" z ok. 1880 albo ,Tore” Stanistfawa Bendera. Poza
kantora i wyraz jego twarzy sq na wszystkich trzech kompozycjach
pokrewne. Mimo tych bardziej lub mniej oczywistych zwigzkow
,Modlitwa" Strycharskiego pozostaje obrazem na wskro$ indywidualnym,
przede wszystkim przez swéj dekoracyjny charakter i zastosowanq przez

artyste subtelng palefe barw: zéfcieni, brgzéw i pastelowych rézéw.
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ABRAHAM WEINBAUM
(1890 - 1943)

Spotkanie talmudyczne

olej/ptétno, 38 x 46 cm
sygnowany p.d.: 'AWenbaum’

estymacja: 18 000 - 24 000 PLN
4200 - 5 600 EUR

Wiele biografii artystéw zydowskich ma podobne poczqtki. Syn pochodzqey z za-
moznej rodziny chce zostaé artystq, dystansujqc sie tym samym od religii i fradycji.
Podobne zaczyna sie droga Abrahama Weinbauma, syna producenta tekstyliéw,
kiory dzieciristwo spedzit w todzi - szybko rozwijajgeym sie frzystutysiecznym miescie
fabrycznym. Weinbaum zwrécit sie przeciw ojcu i wybrat profesje artysty. Wyjechat do
Odessy, gdzie studiowat tamtejszej szkole sztuk pigknych, kiéra znana byfa z liberal-
nego programu nauczania. Nastepnie przeprowadzit sie do Krakowa, gdzie w latach
1906-14 ksztatcit w Akademii Sztuk Pigknych pod auspicjamiJézefa Unierzyskiego,
Wojciecha Weissa oraz Jézefa Pankiewicza. Jak wielu studentéw Pankiewicza, ok.
1914 roku wyjechat do Paryza. Artysta uczesiniczyt w artystyczno-towarzyskim zyciu
Montparnasse'u i zamieszkiwaf w ,La Ruche”. Wystawiat na Salonie Niezaleznych,
poczgwszy od 1920 roku. Weinbaum otrzymywat pomoc finansowg od jednego

z najznakomitszych marszandéw swojej epoki, René Gimpela. Weinbaum, najczesciej
kojarzony z widokami paryskich uliczek i przedmies¢, w prezentowanym dziele portre-
tuje nasycong mistycyzmem scene dyskusji wokét Talmudu. Autor z sentymentem siega
do obyczaju zwigzanego z religiq, z kiérej wyrést i mimo dystansu wobec niej, nasyca

prace osobistym przezyciem.
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HENRYK EPSTEIN
(1891 - 1944)

“Jabfonie” (“Les Pommiers”)

olej/ptéino, 38,5 x 46 cm

sygnowany |.d.: 'H. Epstein’

na kro$nie malarskim papierowa nalepka paryskiej Galerii Berri-Raspail opisana
tytufem pracy

estymacja: 24 000 - 35 000 PLN
5600 - 8 200 EUR

Renoir, Soutine i Modagiliani fo trzy nazwiska, kiére paryscy krytyce najczesciej przywo-
tywali piszqc o malarstwie Henryka Epsteina. Czwartym ,nazwiskiem”, a wiasciwie ele-
mentem jego sztuki byt widoczny dla autoréw, ale trudny do zdefiniowania pierwiastek
,obcy". Okreslano go niekiedy jako ,zydowski”, ,wschodni”, ,polski’, albo , rosyiski”
(az do lat 30. dla wielu Francuzéw Polska byta po prostu dawng prowincjq Imperium).
Zdaniem René Barotta to wlasnie ,krajowi rodzinnemu [Epstein] zawdzigcza te glebie,
tak przyciqgajqcq strone swojego malarstwa, jego dziwne bogactwo plastyczne”

(,L'Homme libre”, 20.11.1931, s. 2).
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GEORG WICHMANN
(1876 - 1944)

Widok na $niezne Kotly

olej/tektura, 65 x 82 cm
sygnowany p.d.: ‘G. Wichmann'

estymacja: 5 500 - 7 500 PLN
1300 - 1 800 EUR

Od czasu kiedy w 1904 roku niemiecki malarz pejzazysta Georg
Wichmann osiedlit sie w Karkonoszach (od 1924 mieszkat w Szklarskiej
Porebie), malowat okoliczne krajobrazy. Motywem, kiéry szczegélnie
czesfo pojawiat sie na jego ptétnach, sq widoczne z jego pracowni
Sniezne Kotly. Malowat je o réznych porach dnia i roku i patrzqc

z réznych punkiéw. Artysta (uwazany zresztq za spadkobierce szfuki
impresjonizmu) $wiadomie bqdz nie - nawigzat do serii z katedrg

w Rouen Claude'a Moneta. Powracanie do jednego motywu pozwalato
na analize zmian, jakie dokonujq sie w réznych warunkach $wietlnych.
Réznica polegata przede wszystkim na tym, ze Wichmann mieszkat
pod Snieznymi Kottami i mozna w jego obrazach dopatrze¢ sie czutego
skupienia na fowarzyszqgcym mu na co dzien widoku. Nie jest to wiec

chtodny, analityczny zapis. Materia malarska prezenfowanego obrazu

jest gesfa — tonacja ograniczona do brqzéw, zieleni i wspaniale
réznicowanych btekitow. Georg Wichmann nalezy do malarzy niejako
odziedziczonych przez Polakéw w wyniku XX-wiecznych zmian granic.
Jego prace mozna odnalez¢ migdzy innymi w Muzeum Narodowym

we Wroctawiu i w Muzeum Karkonoskim w Jeleniej Gérze. Znajdujq sie
réwniez w polskich kolekcjach prywatnych. Malarz pochodzit z Pomorza
Gdanskiego. Studia odbyt jednak we Wroctawiu u Eduarda Kaempffera.
Stqd przeniést sie do Karlsruhe, gdzie pobieraf nauki u Leopolda
Kalckreutha. W 1904 malarz osiadt w Karkonoszach, w kiérych spedzit
reszte zycia. Géry staly sie najwazniejszym przedmiotem jego malarstwa.
Piekno karkonoskiego krajobrazu jest powodem, dla kiérego tatwo byto
Polakom ,adoptowad” twérczoéé niemieckich malarzy pejzazystow,

dziatajqeych tu przed wojng.
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PAUL WEIMANN
(1867 - 1945)

Pejzaz zimowy

olej/ptétno, 63,5 x 99,5 cm
sygnowany l.d.: 'P. Weimann’

estymacja: 12 000 - 18 000 PLN
2800 -4 200 EUR

Pejzaz zimowy to temat, kiéremu Paul Weimann poswiecit w twérczosci
szczegodlnie duzo uwagi. Artysta doskonalit umiejetno$¢ oddania atmosfery
karkonoskiego pejzazu poprzez ¢wiczenie réznych konfiguracii, zmienianie
punkiu obserwacji i malowanie w réznych porach dnia. Zaletq tego malar-
stwa sq nie tylko wartoéci dekoracyjne, lecz takze perfekcja w oddawaniu
na pfétie wygladu $niegu czy to polegujgcego na gérskich zboczach, czy
oblepiajgcego nagie gatezie drzew. Paul Weimann pochodzit z szacownej
wroctawskiej rodziny. Ukoriczywszy tamtejsze gimnazjum, podjaf studia
artystyczne w Szkole Sztuki (K&nigliche Kunst- und Kunstgewerbeschule)
gdzie trafif pod opieke Carla Ernsta Morgensterna. Juz podczas studiéw
odbywat studyine wyjazdy na Slgsk i w Alpy Bawarskie, by tworzy¢
malarstwo pejzazowe. Artystyczng edukacje Weimann uzupetnit w ber-

linskiej Akademii Sztuki. Artysta ozeniwszy sie, zamieszkat w Swierzawie,

skqd pochodzita jego zona. Tak rozpoczat sie w zyciu malarza okres

zycia na uboczu, ale tez intensywnej pracy nad obrazami pejzazowymi,
przedstawiajgcymi pogérze karkonoskie. Przyjezdzano po nie z okolicy, ale
réwniez z duzych miast — takich jak Berlin, Kolonia czy Hamburg.
Okresowi ,odosobnienia” potozyty kres dzieci, kiére artysta wraz z zong
pragneli wyksztalci¢. Przeniedli sie wowczas do Jeleniej Gory i zamieszkali
w duzym domu, z okien kiérego rozciqgat sie widok na Karkonosze. Wiha-
$nie te géry staly sie podstawowym tematem twérczosci Paula Weimanna.
Przedstawiat je w réznych porach zimowego dnia, doskonale oddajqc
zmieniajqce sig odcienie $nieznego pejzazu. Prace Paula Weimanna przed
woing znajdowaly sie w zbiorach muzedw we Wroctawiu, Neubranden-
burg i Zwickau. Muzeum Karkonoskie w Jeleniej Gérze posiada kolekcje

jego osiemnastu obrazéw i szkicdw olejnych.






67

HERMAN SCHMIDTMANN
(1869 - 1936)

Zbieranie ziét (“Beim Kréutersammeln”)

olej/papier, 60,5 x 80 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany |.d.: ‘H Schmidimann’
na odwrociu opisany oféwkiem: ‘Schmidimann | “Beim Krutersammeln”

estymacja: 4 000 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

W malarstwie Hermana Schmidimanna czytelne sq wzorce tzw. impresjonizmu nie-
mieckiego, a wiec malarstwa spod znaku Maxa Liebermanna, Lovisa Corintha i Maxa
Slevogta. Artyéci ci, uprawiajgc w duzej mierze malarstwo pejzazowe wrazliwi byli
na problemy $wiatta i koloru, lecz nie uprawiali luministycznej notacji w duchu francu-
skiego impresjonizmu. Ich twérczoéé byla raczej formq przeobrazonego naturalizmy,
kiéry niekiedy zblizat sie wrecz do ekspresjonizmu. Schmidimann wyrést na gruncie
Akademii Sztuk Pigknych w Dusseldorfie, gdzie studiowat pod kierunkiem E. Dickera,
P Janssensa i W. Spatza. Od | potowy XIX stulecia w tamtejszym $rodowisku krélowato
malarstwo pejzazowe, kiére zmieniafo sie zgodnie z tendencjami sztuki europejskiej

— od romantyzmu do réznych form postimpresjonizmu. W twérczosci Schmidimanna
szczegdlnie czeste sq wyobrazenia corsa czy targu kwiatowego. W zdjetej z natury
scenie podpatrzyt kobiety trudnigce sie zbiorem ziét, dokonujqe przy tym subtelnej
notaciji $wiafta i nastroju letniego krajobrazu.
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CHARLES HOGUET
(1821 - 1870)

Pejzaz nadmorski

olej/deska, 36 x 48 cm
sygnowany |.d.: ‘Hoguet’
opisany na odwrociu: ‘Charles Hoguet | Berlin’

estymacja: 10 000 - 15 000 PLN
2 400 - 3 500 EUR

POCHODZENIE:
- DESA Unicum, sierpie 2000
- kolekeja prywatna, Polska

Pracujqey w Berlinie Charles Hoguet pochodzit z hugenockiej rodziny i nalezat do
francuskojezycznej kolonii tego miasta. Jako osiemnastolatek wyjechat do Paryza, aby
odebra¢ edukacje artystyczng pod kierunkiem cenionego, redlistycznego i styngcego
z marin malarza Eugéne'a lsabeya. Jego energiczny, gtadki styl kladzenia farby jest
jasno czytelny w pracach Hogueta. Artysta ten w 1848 roku zaczat tworzyé¢ w Berlinie,
organizujqc liczne wyprawy studyjne. Jego dorobek liczy kilkaset obrazéw sztalugo-
wych. Specjalizowat sie przedstawieniach morskich pejzazy i krajobrazéw z nadmor-
skimi wydmami, kiére podpatrywat w Normandii czy na wyspie Helgoland.
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AUTOR NIEROZPOZNANY
(XVIIT w.)

Ptasia menazeria (w typie Melchiora Hondecoetera)

olej/ptétno (dublowane), 1175 x 198 cm

estymacja: 35 000 - 45 000 PLN
8200 - 10 500 EUR

Praca powstata w orbicie warsztatu i nasladownictwa malarstwa Melchiora
de Hondecoeter'a. Hondecoeter poswiecit sie malowaniu ptakéw w koricu
lat 60. XVII wieku i od tego momentu stosowat te samgq formute kompozy-
cying zapozyczong od cenionego fransa Snydersa. Tak jak malarstwo mi-
strza réwniez prezentowana w katalogu ptasia menazeria ukazuje pewien
schemat kompozycyiny, gdy to ptaki umieszczone sq na bliskim planie na fle
pejzazu parkowego lub wiejskiego z architektonicznym motywem. Anima-

listyczne malarstwo cieszyto sie w XVIl wieku duzq populamosciq i uzna-

niem. Realistyczne oddanie anatomii i temperamentu ptakéw na ptétnach
odzwierciedlato gusta epoki, szczegélnie rejonéw potudniowo-niderlandz-
kich wrazliwych na $wiat przyrody i jego antropomorficzne znaczenie. Ze
wzgledu na artystyczne mistrzostwo Hondecoetera nazywano ,Rafaelem
ptakéw”. Prace malarza posiadaiq Rijksmuseum w Amsterdamie, Ermitaz

w Sankt Petersburgu, Wallace Collection i Belton House w Anglii oraz

inne muzea i kolekcje w europejskie i amerykariskie, a takze warszawskie

Muzeum Narodowe i Muzeum Miejskie w Gdarsku.
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PIOTR STOJANOYV
(1857 - 1957)

Wesola sanna

olej/ptétno, 145 x 170 cm
sygnowany p.d.: ‘C. Stojanow.’

estymacja: 30 000 - 40 000 PLN
7 000 - 9 400 EUR

Piotr C. Stojanow to enigmatyczny artysta pochodzenia butgarskiego. W latach 1887-
1894 byt uczniem w Akademii Sztuk Pigknych w Petersburgu. Pézniej natomiast aktywny
byt w Monachium. Nalezy do rzeszy artystéw, kiérzy zasilili szeregi miedzynarodowe
kolonii artystycznej w Atenach nad |zarg. Wielu z nich, jak Stojanov, majq nieopraco-
wany zyciorys, lecz ich dziefa cieszq sie popularnosciq wéréd kolekcjoneréw (przy-
kladem moze stuzy¢ twérczoéé¢ polskiego malarza, J. Konarskiego). W prezentowany
obrazie ,Wesofa sanna” czytelny jest wzér, z kiérego skorzystat Stojanov, mianowicie
twoérczosei Alfreda Wierusza-Kowalskiego, wysoko ceniona na monachijskiej scenie

artystycznej przetomu wiekéw.
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ZYGMUNT ROZWADOWSKI
(1870 - 1950)

Utan na koniu (“5 p. Strzelcéw Komp. wybor. Ks. Warsz. | 1807-1814")

olej/tektura, 32,6 x 46,5 cm
sygnowany l.d.: 'Z. Rozwadowski’
na odwrociu pieczed firmy ISKRA & KARMANISKI

estymacja: 12 000 - 18 000 PLN *
2 800 - 4 200 EUR

Tematyka napoleoriska w polskim malarstwie historycznym ma swoj poczatek w dobie
romantyzmu i dziefach Piotra Michafowskiego czy Januarego Suchodolskiego. Artysci
ci budowali legende wielkiego wodza, oferujgcego Polsce niepodlegtosé, cho¢
finalnie jego triumfalny pochéd przez Europe zostat zahamowany podczas kampanii
rosyjskiej. Rozwadowski podpatrzyt ufana na koniu nalezqcego do 5. Putku Strzelcow
Konnych Armii Ksigstwa Warszawskiego. Oddziat ten walczyt w latach 1807-14,

a czlonkowie tej formacja brali udziat w kampanii rosyjskiej 1812 roku. Artysta, portre-
tujgcego tylko jednego anonimowego jezdzca, przypomina o chwalebnym epizodzie
z dziejéw polskiego oreza. Zygmunt Rozwadowski w latach 1883-90 uczyt sie

w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych pod kierunkiem Jana Mateijki. W latach 1891-93
uzupetniat wyksztatcenie w Monachium, w popularnej prywatnej pracowni Antona
Azbego. Po studiach dzielif zycie miedzy Krakéw, lwéw i posiadiosé w Bqczalu
Gérnym niedaleko Tarnowa. Wspétpracowat z Janem Stykq i Wojciechem Kossakiem
przy tworzeniu ,Panoramy ractawickiej’, ,Golgoty”, ,Panoramy siedmiogrodzkiej”

i ,Meczenstwa chrzescijan”.
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ZYGMUNT ROZWADOWSKI
(1870 - 1950)

Amazonka

olej/ptétno, 36,5 x 50,5 cm

sygnowany |.d.: 'Z. Rozwadowski’

estymacja: 16 000 - 20 000 PLN t
3800 -4 700 EUR
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UNICUM

PRZYJMUIJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCIJE

SZTUKA WSPOLCZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945: 5 GRUDNIA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 31 PAZDZIERNIKA 2019

kontakt: Klara Czerniewska-Andryszczyk, k.czerniewska@desa.pl, 22 163 66 41, 664 150 866
NOWE POKOLENIE PO 1989: 14 LISTOPADA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 10 PAZDZIERNIKA 2019
kontakt: Artur Dumanowski a.dumanowski@desa.pl, 795 122 725

PRACE NA PAPIERZE: 21 LISTOPADA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 21 PAZDZIERNIKA 2019
kontakt: Agata Matusielanska a.matusielanska@desa.pl, 539 546 699

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA: 2 KWIETNIA 2020

Termin przyjmowania obiektéw: do 28 LUTEGO 2020
kontakt: Katarzyna Zebrowska k.zebrowska@desa.pl, 539 546 701




Terminy nadchodzqcych aukcji: www.desa.pl



Sa

UNICUM

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCIJE

SZTUKA DAWNA

GRAFIKA ARTYSTYCZNA: 30 PAZDZIERNIKA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 30 WRZESNIA 2019
kontakt: Marek Wasilewicz m.wasilewicz@desa.pl, 795 122 702

PRACE NA PAPIERZE: 3 GRUDNIA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 31 PAZDZIERNIKA 2019
kontakt: Matgorzata Skwarek m.skwarek@desa.pl, 795 121 576

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE: 12 GRUDNIA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 5 LISTOPADA 2019
kontakt: Tomasz Dziewicki t.dziewicki@desa.pl, 735 208 999

AUKCJA TEMATYCZNA ,ZAKOPANE"”: 10 GRUDNIA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 31 PAZDZIERNIKA 2019
kontakt: Julia Materna j.materna@desa.pl, 538 649 9458







Janina Giedroy¢-Wawrzynowicz, Salome, lata 20. XX w.

GRAFIKA ARTYSTYCZNA.
SZTUKA DAWNA

Aukcja 30 pazdziernika 2019, godz. 19
Wystawa obiekiow: 21 — 30 pazdziernika 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




Jerzego Skarzynski, Janosik”, 1973 1.

PLANSZE KOMIKSOWE
| ILUSTRACJA

Aukcja 19 listopada 2019, godz. 19
Wystawa obiekiow: 8 — 19 listopada 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Sebastian Skoczylas, Termo-wizja, 2019 .

MtODA SZTUKA

Aukcja 22 pazdziernika 2019, godz. 19
Wystawa obiektow: 14 — 22 pazdziernika 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




Albin Tomaszewski, Forma

RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE

Aukcja 29 pazdziernika 2019, godz. 19
Wystawa obiekiow: 18 - 29 pazdziemika 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




Jerzy Nowosielski, Portret kobiety, lata 50. XX w.

ART OUTLET
SZTUKA WSPOtCZESNA

Aukcja 12 listopada 2019, godz. 19
Wystawa obiekiow: 4 — 12 listopada 2019

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




Jakub Cigzki, Galeria, dyptyk, 2012 .

SZTUKA WSPOLCZESNA
NOWE POKOLENIE PO 1989

Aukcja 14 listopada 2019, godz. 19
Wystawa obiekiow: 4 — 14 listopada 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Woiciech Fangor, Kompozycja abstrakeyina, 1970 .

SZTUKA WSPOYCZESNA
PRACE NA PAPIERZE

Aukcja 21 listopada 2019, godz. 19
Wystawa obiektow: 11 - 21 listopada 2019

Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Stanistaw Ignacy Witkiewicz / Witkacy, , Smier¢ kochanka”, 1920 1.

SZTUKA DAWNA
PRACE NA PAPIERZE

Aukcja 26 listopada 2019, godz. 19
Wystawa obiekiow: 18 — 26 listopada 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




UNICUM

,ZAKOPANE"

Aukcja 10 grudnia 2019, godz. 19
Wystawa obiekiéw: 29 listopada — 10 grudnia 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl

Woiciech Weiss, ,Poronin”, 1910 .




Wiodzimierz Terlikowski, Pejzaz z zabudowaniami

SZTUKA DAWNA
ART OUTLET

Aukcja 19 grudnia 2019, godz. 19
Wystawa obiekiow: @ - 19 grudnia 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




INSMIZSVINOL HANNIH

4

PRENUMERATA KATALOGOW
DESA Unicum

Katalogi DESA Unicum to pieknie ilustrowane, merytoryczne

publikacje dotyczqce réznych dziedzin sztuki. Dostarczajg
wyczerpujqcych i skrupulatnie zebranych informacii

o prezentowanych na aukcjach dziefach sztuki, niezbednych
zaréwno nowym, jak i do$wiadczonym kolekcjonerom.

Prenumerata DESA Unicum gwarantuje, ze ofrzymaijq Paristwo
wybrane katalogi na wskazany w formularzu adres.




PRENUMERATA KATALOGOW AUKCYJNYCH

Jeseli chcecie Panstwo otrzymywac katalogi aukcyjne DESA Unicum, prosimy o przestanie wypetnionego formularza:

Imie i Nazwisko ‘

Ulica \

[

Nr domu

Adres e-mail ‘

Nr mieszkania

Kod pocztowy! —1

Telefon ‘

DANE DO FAKTURY

Nazwa firmy ‘

Ulica ‘

Nr domu | Nr mieszkania |

NIP \ |

ZAMAWIAM ROCZNA PRENUMERATE KATALOGOW AUKCYJNYCH OD ‘

Kod pocztowy! —1

| (prosimy o podanie miesigca i roku)

SZTUKA WSPOECZESNA Caty pakiet (dwa wydania specjalne gratis)

KLASYCY AWANGARDY PO 1945 oraz OP-ART | ABSTRAKCJA GEOMETRYCZNA .....ommimicnicnioriirin

PRACE NA PAPIERZE

NOWE POKOLENIE PO 1989

ARTOUTLET

RZEZBA| FORMY PRZESTRZENNE

GRAFIKAARTYSTYCZNA

SZTUKA DAWNA Caty pakiet (dwa wydania specjalne gratis)

XIXWIEK « MODERNIZM ¢« MIEDZYWOJNIE

PRACE NA PAPIERZE

ARTOUTLET

RZEZBA| FORMY PRZESTRZENNE

L

GRAFIKAARTYSTYCZNA

MEODA SZTUKA

BIZUTERIA KOLEKCJONERSKA

SAMOCHODY KLASYCZNE I MOTOCYKLE

RYSUNEK KOMIKSOWY | [LUSTRACJA

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA

PRENUMERATA ROCZNA WSZYSTKICH KATALOGOW (cztery wydania specjalne gratis) ...

Cena obejmuje koszty krajowej przesytki pocztowej

O N A I A A

Prenumerata roczna, cena: 699 zt (cena zawiera 5% rabat)

Prenumerataroczna 5 egz.cena: 199 zt
Prenumerata roczna 4 egz.cena: 129 z
Prenumerata roczna 4 egz.cena: 169 zt
Prenumerata roczna 3 egzcena: 89 zt
Prenumerata roczna 2 egzcena: 79 zt
Prenumerata roczna 2 egz.cena: 59 zt

Prenumerata roczna, cena: 499 zt (cena zawiera 5% rabat)

Prenumerata roczna 4 egz.cena: 169 zt
Prenumerata roczna 2 egz.cena: 129 zt
Prenumerata roczna 3 egzcena: 89 zt
Prenumerata roczna 2 egzcena: 79 zt
Prenumerata roczna 2 egz.cena: 59 zt

Prenumerata roczna 12 egz.cena: 249 zt
Prenumerata roczna 4 egz.cena: 119zt
Prenumerataroczna 4 egz.cena: 159 zt
Prenumerataroczna 2 egz.cena: 59 zt
Prenumerata roczna 2 egz.cena: 69 zt

60 egz.cena 1499 zt (cena zawiera 20% rabat)

Zobowiazuije sie do przekazania naleznosci przelewem na rachunek bankowy DESA Unicum S.A. w terminie 7 dni od otrzymania faktury.

Nr rachunku: mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
Upowazniam DESA Unicum S.A. do wystawienia faktury VAT bez podpisu odbiorcy.

[ Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach marketingowych
oraz w celu sktadania ofert, aw szczegdlnosci w celu przesytania na wskazane przeze mnie adresy
korespondencyjne materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o produktach i ustugach
swiadczonych przez DESA Unicum.

[ Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotdw powiazanych kapitatowo
z DESA Unicum informacji handlowej droga elektroniczna.

JEDNOCZESNIE DESA UNICUM SA. INFORMUJE, ZE:

[ Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji handlowej droga elektroniczna.

[ Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach marketingu produktéw
lub ustug podmiotéw powiazanych kapitatowo z DESA Unicum.

Dane osobowe sa zbierane i przetwarzane na zasadzie dobrowolnosci,
Klient ma prawo dostepu do tresci swoich danych osobowych w siedzibie
DESA Unicum oraz ich poprawiania.
Zgoda na przetwarzanie danych osobowych moze by¢ w kazdym czasie odwotana.

podpis Klienta

DESA  Unicum SA, ulPiekna 1A,00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, faks 22 163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl, NIP: 5272644731
REGON: 142733824 Spoétka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy Xl Wydziat Gospodarczy KRSO000718495.



Udziat klienta w aukeji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachecamy do
zapoznania sig z trzyczeséciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupujgcym w ramach aukeii.
DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajgcymi obiekty na aukcje a kupujgcymi. Warunki mogq byé przez DESA Unicum odwotane
lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

. PRZED AUKCIA

1. Cena wywoltawcza

Cena wywotawcza jest kwotq, od kiérej aukcjoner rozpoczyna licytacie. Zwyczajowo cena wy-
wolawcza zawarta jest miedzy pofowq a trzy czwarte dolnej granicy estymacii. Cena wywotaw-
cza moze by¢ podana w katalogu.

2. Oplata avkeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy opfate aukcyjng. Stanowi ona cze$¢ koricowej ceny obiektu
i wynosi 18%. Oplata aukeyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy poaukeyjnej, w przypadku
kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukeji. Kwota wylicytowana wraz z optatq aukeyjng
zawiera podatek od towaréw i ustug VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza.
Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpézniej siedem dni od daty zaptaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacia jest szacunkowq wartoéciq obiektu i ma charakter wskazéwki dla
zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informaciji odnosnie estymacii
rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymacii lub
powyzej gomej granicy estymacii jest transakcjq ostateczng. Estymacje nie uwzgledniajq oplaty
aukeyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacije w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukeyjne zawierane sq w polskich ztotych, jednakze estymacie w katalogu aukeyjnym
mogq by¢ podawane w euro lub dolarach amerykanskich. Kurs walut w dniu aukeji moze sie
ré6zni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakier orientacyiny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za kiérg mozemy sprzedaé obiekt bez dodatkowe| zgody sprzedajqce-
go. Jest réwna bqdz nizsza niz dolna granica estymacii. Poszczegdlne obiekty moga, jednak nie
muszq, posiada¢ ceny gwarancyjne|. Jezeli w drodze licytaciji cena gwarancyjna nie zostanie
osiqgnieta, zakorczenie licytaci skutkuje odczytaniem przez aukcjonera stowa "pass'. Ozna-
cza fo, ze transakcja nie zostata zawarta. Faki ten zostaje ogtoszony bez uderzenia miotkiem.
Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiqgnie ceny gwarancyinej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie
transakcji warunkowe. Fakt ten zostaje ogloszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

'Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiekiu nie
osiqgnefa poziomu ceny gwarancyinej i nie dochodzi do zwarcia transakeji w ramach aukgiji.
Klienci zainteresowani takim obiektlem mogq zgtasza¢ oferty zakupu po zakorczeniu aukeji. Dom
Aukeyiny zastrzega sobie prawo przyjecia wiecej niz jednej oferty poaukeyjnej, Klient, kiéry zfo-
2yt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyiny zastrzega
sobie réwniez prawo do nieoferowania obiekiéw w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakeji warunkowych w ramach aukeji musi by¢ ogloszona przez
aukcjonera przed rozpoczeciem aukgji. Tego typu transakcja zostaje zawarta w momencie,
kiedy licytacja nie osiqgnefa poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner ogfosit taki fakt po ude-
rzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako wigzqca oferta nabycia obiek-
fu po cenie wylicytowanej. Zobowiqzujemy sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie
gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicytowanej. Jezeli w toku negocjacii klient zde-
cyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang
kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosq pozytywnego
efekiu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprze-
dany. W okresie tym zasirzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukgji ofert réwnych ce-
nie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty
od innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, kidry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyinej i wiedy
przysfuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym wypadku transakcja wa-
runkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprzedany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowq wycene oraz rzefelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy
obiekiu. Wykonywane sq one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej
wiedzy naszych pracownikéw oraz wspéipracujgeych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswie-
canej kazdemu z obiekiéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii
wystaw i bibliografii przedstawione informacje mogq nie by¢ wyczerpujgce, a w niekiérych
przypadkach pewne fakty odnoszqce sie do kolejnych wiascicieli, ekspozyciji oraz publikacii,
w ramach kiérych obiekt byt prezentowany, mogq by¢ celowo nievjawnione.

9. Stan obiekiu

Opisy katalogowe nie prezentujq petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informacii
nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane jest zatem,
aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokladnych ogledzin na wysta-
wie przedaukeyjnej oraz przeprowadzili konsultacie z profesjonalnym konserwatorem, kidrego
na wyraznq pro$be mozemy rekomendowaé¢. Na specjalne zyczenie klienta mozemy dostarczy¢
szczegdtowy raport stanu zachowania obiekiu. Przygotowujqc taki raport, nasi pracownicy oce-
niajq stan obiekiu, biorge pod uwage jego szacunkowq wartos¢ oraz charakter aukgji, w ramach
kiérej jest on wystawiony na sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowa-
dzone sq rzetelnie, nalezy pamietag, ze nasi pracownicy nie sq zawodowymi konserwatorami.
Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiekiéw nieoprawionych chetnie polecimy profesionalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiekiéw aukeyjnych

Wystawy przedaukeyjne sq bezplatnie dostepne dla ogladajqcych. W trakcie ich trwania za-
checamy do konfaktu z naszymi ekspertami, kiérzy chetnie odpowiedzq na wszystkie pytania
i przekazq szczegstowe informacie o poszczegélnych obiektach.

11. legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, kiére mogq Paristwo znalezé w niniejszym katalogu:
- obiekly bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do kiérych doliczamy optate wynikajgeq z tzw. droit de suite, 1. prawa twérey i jego
spadkobiercéw do ofrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza oplata jest obliczana wedlug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicylowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000
euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro
oplata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro
oplata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro [np. dia kwoty wylicytowanej 400 tys. euro,
oplata 8 750 euro) oraz
5] 0,25% kwoty wylicytowanei, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale przekraczajgeym réw-
nowartoé¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosé 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia
4 lutego 1994 1. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgeg w Unii Europeiskiej dyrek-
tywq 2001 /84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzeénia 2001 r. w sprawie
prawa autora do wynagrodzenia z tytulu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta szfu-
ki. Opfata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajgcego aukcje
Opifata obliczana bedzie, gdy réwnowartosé kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR.
® - obiekly sprowadzane z paristw spoza Unii Europeiskiej, do kiérych ceny doliczamy podatek
graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w calosci lub zawierajgce elementy wytworzone z rodlin lub zwierzqt
okrelanych jako chronione lub zagrozone
O - obiekty z pozwoleniem na wywéz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontaki pod numerem telefonu: 22 163 66 00 lub
drogq mailowq na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sq réwniez na naszej stronie
internefowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

II. AUKCIA

Udziat w licytacji mozna wzigé osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacii telefonicznej
lub zlecenia licytacii z limitem.

1. Przebieg aukdji

Aukcje prowadzi aukcjoner, kidry wyczytuje obiekty i kolejne posigpienia, wskazuje licytujgeych,
ogfasza zakorczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakonczenie licytacji obiekiu nastepuje
w momencie uderzenia miotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy
sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytujqeym, kiéry zaoferowat najwyzszq kwote. W ra-
Zie zaistnienia sporu w trakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza
licytacje danego obiekiu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomo-
cq urzqdzen rejestrujqeych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie



wezesnie zgtoszonych przez uczestnikéw aukciji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektow
sq przed aukcjq zgtaszane obsfudze domu aukeyjnego. Aukcjoner ma prawo do dowolnego
rozdzielania lub fqczenia obiekiéw oraz do ich wycofania z licytacji bez podania przyczyn. Opi-
sy zawarte w katalogu aukeji mogq by¢ uzupetnione lub zmienione przez aukcjonera lub osobe
przez niego wskazang przed rozpoczeciem licytacii. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim,
jednak na specjalne zyczenie uczestnika aukeji niektére sposréd licytacii mogq byé réwnolegle
prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skiadane najpéznie
godzine przed aukcjg wraz z informaciq, kiérych obiektéw dotyczq. licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiekiéw na godzine.

2. licytacja osobista

W celu licytaciji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢ tabliczke
z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowad sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem
aukeji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢
o dokument potwierdzajqcy tozsamoséé osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo
jazdy). Dane osobowe klientéw sq informacjami poufnymi i pozostajq do wylgcznej wiadomosci
DESA Unicum i spdtek powigzanych, ktére mogq przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukeii
w zakresie niezbednym do realizacji zlecer licytacii. Klientom, kiérzy posiadajq nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupéw na wezesniejszych aukcjach, mozemy odméwi¢ udziatu w kolejne.
Prosimy o pilnowanie lizaka aukeyinego. W przypadku jego zgubienia prosimy o natychmiastowe
poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakofczeniu aukcji nalezy zwréci¢ tabliczke z numerem
w punkcie rejestracii, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakgji.

3. licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogq Pafstwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, isinieje mozliwos¢ licytacii przez telefon
za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani takq ustugg powinni
przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukeji. Nie
ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje zlecer dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia
dostepny jest na ostatnich stronach katalogu, w siedzibie naszego domu aukeyjnego oraz na naszej
stronie internetowej. Formularz nalezy przesta¢ faksem, pocztq, mailem lub dostarczy¢ osobiscie.
Wiraz z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych.
Nasz pracownik polgczy sie z Klientem przed rozpoczeciem licytacii wybranych obiekiéw. Nie
ponosimy jednak odpowiedzialnoici za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacii telefonicznej
w przypadku probleméw z uzyskaniem potqczenia z podanym przez Klienta numerem telefonu.
Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty aukeyjnej), do kiérej bedziemy
mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw
telefonicznych, o kiérych mowa powyzej. Opisana usluga jest darmowa i poufna.

4. licytacja w imieniu klienta

Drugq opciq dla klientéw, kiérzy nie mogq osobiscie uczestniczy¢ w aukcji, jest ztozenie zlecenia
licytacji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustugq réwniez powinni przesta¢ wypetniony
formularz najpéznie] 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje ten sam formularz co
w przypadku licytacii telefoniczne]. Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty
aukeyinej i opfat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelq
posigpien przedstawiong w dalszej czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna
z kwotami w tabeli postgpien zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozq wszelkich staran,
aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena
gwarancyjna. Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu
w czasie aukgji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukeyina. Opcjonalnie moze dojs¢ do
zawarcia transakeji warunkowej. W przypadku dwdéch lub wigkszej iloéci zleced z takim samym
limitem decyduje kolejnos¢ zgloszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Tabela postgpien

licytacja rozpoczyna sie od ceny wywolawczej. Aukcjoner kolejne posigpienia podaje
wedlug tabeli postgpier. W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wlasnego uznania
zdecydowad o innej wysokosci postgpienia.

cena postgpienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200,/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20000

700000 - 1 500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

. PO AUKCI

1. Plainos¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni
od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych
za okres opdznienia w zaplacie. Akceptujemy platnos¢ w gotéwee do réwnowartosci
w polskich ztotych 10 000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego przez
NBP, obowigzujgcego w dniu dokonania pfatnosci, kartami ptatniczymi (MasterCard, VISA)
oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift:
BREXPLPWWAS. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji, date aukeji oraz numer obiektu.

2. Platnoé¢ w walutach innych niz polski ztoty

Wszystkie transakcje zawierane sq w polskich zfotych. Na specjalne zyczenie po wezedniejszym
uzgodnieniu dopuszczamy wplaty w euro, dolarach amerykanskich lub funtach brytyjskich.
Wartos¢ transakeji optacanej w innej walucie niz polski zloty bedzie powiekszona o oplate
manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty
mBank S.A.

3. Odsigpienie od umowy
W razie opéznienia nabywcy w zaplacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywcq
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate.

W przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, okreslonego w akapicie
powyzej, nabywca moze zosta¢ obcigzony przez DESA Unicum karg umowng odpowiadajgcq
1,6 (stownie: jednej catej i 60/100)) naliczone| optaty aukcyjnej. Kara umowna okredlona
w zdaniu poprzednim jest plaina na wezwanie Desa Unicum w terminie 7 dni od daty
ofrzymania wezwania.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sq zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowg mozna zglosi¢ w ciqgu jednego roku od
wydania obiekiu. Wobec oséb niebedqceych bezposrednimi nabywcami na aukeji nie ponosimy
odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiekiéw.

5. Odbiér zakupionego obiekiu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajgcego
tozsamo$¢. Obiekty mogq zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajqcej pisemne
upowaznienie. Moze fo nasiqpi¢ tylko w momencie pefnej ptatnosci i uregulowania wszystkich
zobowigzan wynikajgeych z wezesniejszych zakupéw. Zakupione obiekty na aukcji powinny
by¢ odebrane w ciqgu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie mogq one zosta¢ odestane
do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ oplat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu.
Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub uszkodzenie obiektu jedynie przez okres
30 dni od aukeji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiekiéw umozliwiajgce odbiér osobisty.
Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecijalizowanq firmg zajmujgcq
sie pakowaniem i wysylkq dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujgeym radzimy, aby zorientowali sie czy
w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sq wymagane dodatkowe pozwolenia.
Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad
zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z kiérg wywdz okredlonych obiekiéw
poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wladz; w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw
starszych niz 50 lat o wartoéci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowigzany do
przesirzegania przepiséw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie vzasadniajq odstqpienia od sprzedazy ani opéznienia
w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc
w kontakcie z wyspecjalizowang firmq zajmujqcq sie sprawami formalnymi zwigzanymi
z eksportem dzief sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione zmateriaturodlinnegolubzwierzecegoalbo zawierajqceje, fj. m.in.koralowiec,
skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kosé wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezaleznie od
wieku, procentu zawartosci, mogg wymaga¢ dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed
wywozem. Prosimy pamietad, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajgeych eksport nie jest
réwnoznaczne z mozliwosciq importu do innego parisiwa. Nabywca jest zobowigzany do
przestrzegania przepiséw w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie vzasadniajq odstqpienia od sprzedazy ani opéznienia
w uiszczeniu petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Parstwa
wygody symbolem , “ opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za bledy lub uchybienia w oznaczeniv przedmiotéw zawierajqcych elementy wytworzone
z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roglin i zwierzat.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslajq prawa i obowigzki licytujgcych i kupujgeych z jednej strony oraz
Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujgcy na aukcji powinni dokfadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWI-

ERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystqpiq do licytacii.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE

1. WPROWADZENIE

Kazdy obieki zaprezentowany w katalogu aukeyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na wa-
runkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINES i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) w innych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukeyjnego, w szczegél-
nosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukeyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA
Unicum na sali aukeyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastqpi¢ poprzez sto-
sowny aneks bqdz ogfoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem
oukc‘\h Poprzez \\'cyth’e na cukc‘ﬂ, niezaleznie czy osobistq, czy za poérednictwem przedstow‘\—
ciela, czy tez na podstawie zlozonego zlecenia licytacii telefonicznej lub z limitem, licytujgey
i kupuiacy wyrazajq zgode na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINES
ze zmianami i uzupefnieniami oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajgey w imieniu wiasnym, lecz na rachunek
komitenta uprawnionego do rozporzqdzenia obiektem, chyba ze inaczej zastrzezono w katalo-
gu, jego zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukciq.

3. LICYTOWANIE NA AUKCII

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszezenia niekiérych ossb do udziatu
w aukeji lub sprzedazy poaukeyinej. Wszyscy licytujgey muszq zarejestrowad sie przed aukejq, dostar-
czy¢ wymagane informacie przewidziane w formularzu rejestracii, okaza¢ dokument potwierdzajqey
tozsamo$¢ oraz odebra¢ tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgeych, kidrzy nie mogq uczestniczyé w aukcji osobiécie, DESA Unicum moze
zredlizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujgey powinni wypetnic
formularz , zlecenie licytacii”, kiéry mozna znalez¢ w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum
lub ofrzyma¢ w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacii nie
powinny zawiera¢ opfaty aukeyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich Ztotych
oraz zgodne z fabelq postqpien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli posigpien,
zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licytacii, w kiérym nie ma wskazanej maksy-
malnej kwoty, do kiérej DESA Unicum moze zrealizowaé zlecenie. DESA Unicum dofozy staran, aby
klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyina
Jedi limit podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczeénie naj-
wyzszq oferte, wéwczas dochodzi do transakeji warunkowej. W przypadku dwach lub wigkszej ilosci
Zlecer z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgloszen. Wiszystkie zlecenia licytacji wraz z fotoko-
piq dokumentu tozsamosci umozliwiajgeym weryfikacje danych osobowych powinny byé przestane
(pocztq, faksem bqdz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pédzniej zlecenia mogq nie by¢ zrealizowane.
3) Od oséb zainteresowanych licytaciq przez telefon wymaga sie zgtoszenia checi licytacii tele-
fonicznej poprzez wypelnienie formularza ,zlecenie licytacii’, dostepnego w katalogu, na sfronie
internefowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszysikie zlecenia licytacji powinny
by¢ przestane (pocziq, faksem, e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum
przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii
dokumentu fozsamosci w celu weryfikaciji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia mogq
nie by¢ zrealizowane. licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana, ztozenie zlecenia jest réw-
noznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy telefoniczne]. Na wypadek frudnosci
z polqgczeniem telefonicznym licytujqey moze okresli¢ na zleceniu limit, do kidrego pracownik domu
aukeyjnego bedzie licylowa¢ pomimo braku potqczenia. Jesli zaden limit nie jest okreglony na zle-
ceniu, pracownik domu aukeyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
W\/WO«OWCZQ.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak | za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujqey bierze osobistq odpowiedzialnosé za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
doktadniej w paragrafie 3 punkeie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukeji zostato wyraznie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest pefnomocnikiem zidentyfikowane osoby frzeciej
akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacii nie podlega zadnej optacie. DESA Unicum zobo-
wigzuje sie dochowad nalezytej starannosci w realizacii zlecen, jednak nie ponosi odpowiedzialnoci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wytqcznie po stronie
DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem
ceny gwarancyjnej, kiora jest poufng minimalng cenq sprzedazy uzgodniong miedzy DESA Uni-
cum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacii.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ kiérykolwiek obieki, ponownie za-
oferowad przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie
zaistnienia btedu bqdz sporu co do wyniku licytacii. W powyzszym przypadku aukcjoner moze
podjq¢ wszelkie dziatania, kiére uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do
wyniku licytacji powstanie po aukeji, wynik sprzedazy w ramach aukeji uznaie sie za ostateczny.
3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postgpier. W celu osig-
gniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum mogq sktada¢
w toku licytaciji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniq to w imieniu komitenta,
bqd? to przez sktadanie nastepujgcych po sobie ofert licytacyjnych, badz tez oferty w odpo-
wiedzi na oferty skiadane przez innych oferentéw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt
lub oferty sq zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢ przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje
terminem "pass'".

4) Ceny na aukcji podawane sq w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana plat-
no$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukeyjnym
mogq by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykanskich, odzwiercie-
dlajgc wprzyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie dotego estymacje podawane
w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykarskich majq charakter wytqcznie orientacyjny.
5) Licytujqey, kiéry zaoferowat najwyzszq kwote zaakceptowang przez aukcjonera, jest zwy-
cigzeq licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty
i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujgcym. Ryzyko i odpowiedzialno$¢
za obiekt przechodzqcy na whasnosé kupujgcego opisane zostaty w paragrafie 6 ponize;.

6) Kazda poaukeyjna sprzedaz obiekiéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WARUN-
KOM SPRZEDAZY AUKCYINEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPtATA AUKCYINA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukeyjna oraz opfaty dodatkowe wynikajgce
z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukeyjna stanowi czeé¢ koncowej ceny obiektu i wy-
nosi 18%. Opfata aukeyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy poaukeyjne.

2) Do kwoty wylicytowanej mogq zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w katalogu za-
znaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10, Przewodnika dla
klienta": ,legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujqcy jest zobowigzany visci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni
od daty aukeji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwoler. Optaty
majq by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwkq (do réwnowartosci 10 000 EUR), kartq lub
pre‘eWem bcﬂkow\/m:

a) DESA Unicum akeeptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA,

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto

mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swifi: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze podaé nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wrasnos¢ zakupionego obiekiu nie przejdzie na kupujgcego dopéki DESA Unicum nie
ofrzyma petnej ceny nabycia za obiekt, w tym oplaty aukeyjnej. DESA Unicum nie jest zobo-
wigzana do przekazania obiekiu kupujgcemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiekiu na
kupujgcego. Wezesniejsze przekazanie obiekiu kupujgcemu nie jest réwnoznaczne z przenie-
sieniem prawa wiasnoéci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaplaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbiér wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty pefnej ceny nabycia oraz
uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych. Jak tylko nabywca
spefni wszystkie wymagania, powinien skontakiowaé sie ze swoim doradcq klienta DESA Unicum
lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163 66 00, aby uméwic sie na odbiér obiekiu.
2) Kupujacy powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukgji. Po tym terminie
DESA Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujqcy
obcigzony zostanie koszfami fransportu oraz magazynowania. Wielkoé¢ optat bedzie uzalez-
niona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego
regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowei. Po uptywie
30 dni od daty aukeji na kupujgeego przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego
obiekiu, a takze ciezary zwigzane z takim obiekiem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA
Unicum odpowiada wzgledem kupujgcego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu,
jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujgcego DESA Unicum nieodplatnie zapewnia podstawowe opakowanie
obiektu umozliwiajqce jego odbiér osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujgcego DESA Unicum
moze poméc w kontakeie z wyspecjalizowang firmg zajmujqceq sie pakowaniem i wysytkq dziet
sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialnoé¢ klienta, DESA Unicum nie bierze
odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug przez przewoznikéw bqdz inne osoby
trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme transportowaq, jej przedstawiciel powinien skontakiowad
sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu

pod numerem telefonu: 22 163 66 20.



4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiek-
tu nabywcy bqdz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢ pisemne upo-
waznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajqcy, w przypadku gdy nabywea nie uiéci petnej ceny
nabycia za obiekt w terminie 10 dni od daty aukeji, DESA Unicum moze zastosowaé jeden lub
kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowa¢ obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstqpi¢ od sprzedazy obiekiu, zatrzymujqc dotychczasowe optaty na poczet pokrycia szkéd;
c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowa¢ takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucii;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci platnosci
do dnia zaptaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzeda¢ obieki na aukeji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalong przez
DESA Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sie za kwote nizszq niz cena nabycia, na
kirej kupujaey wylicytowat obiekt, nabywca pozostajqey w zwloce bedzie zobowigzany do
pokrycia réznicy wraz z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukeji;

f) wszczqé postepowanie sqdowe przeciwko kupujgcemu w celu odzyskania zaleglosci;

g potrqci¢ naleznoéci nabywey wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego na-
bywcy wynikajgeych z innych transakeii;

h) podjq¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiqzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z przeprowa-
dzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagaé od klientéw podania danych osobowych lub
w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamo-
sci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA
Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez Klienta w celach marke-
tingowych, dostarczajgc materialy o produkiach, ustugach bqdz wydarzeniach organizowa-
nych przez DESA Unicum oraz spétki powigzane. Zgadzajqc sie na WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYJINE! i podajgc dane osobowe, klienci zgadzajq sie, ze DESA Unicum i spétki powig-
zane mogq wykorzysiaé te dane do ww. celéw. Jesli klient cheiatby uzyska¢ wiecej informacii
o polityce prywatnosci, skorygowaé swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencii
markefingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytqcza wszelkie gwarancie inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zastrzezeniem punkiu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie
ograniczona wylqcznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujgcego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w informacjach po-
danych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujgcego za btedy w
trakcie prowadzone| aukcji lub popetnione w innym zakresie zwigzanym ze sprzedazq obiekiu

4) Z zastrzezeniem punkiu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wo-
bec kupujgcego za szkody przewyzszajgce cene nabycia, o kiérej mowa w punkcie 1 pa-
ragrafie 9 powyzej, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednia,
posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowigzana do
zaplaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujgcego, wynikajqcej z jakiegokolwiek
oszustwa bqdz $wiadomego wprowadzenia w btqd lub z winy umyslne.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajqcy nie przekazujq wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reproduko-
wania obiekiu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstéw zwigzanych z obiektem sporzqdzo-
nych przez lub dla DESA Unicum, wigczajgc zawarto$é tego katalogu, stanowiq wiasnos¢
DESA Unicum. Nie mogq by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne osoby bez uprzed-
niej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYINEJ wraz z pozniejszymi zmianami i uzu-
pelfnieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZE-
NIA AUTENTYCZNOSCI wyczerpuiq catosé praw i obowigzkéw pomiedzy  sfronami
w odniesieniu do sprzedazy obiekiu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Po-
wiadomienia kierowane do Klientéw bedq przesytane na adres podany w ostatnim pismie do
DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowien WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINES okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia
bedq nadal obowigzywa¢. Brak dziatania lub opéznienie w wykonywaniu praw wyni-
kajqeych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie oznacza zizeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowiqzywc|noéc‘\ cafosci bqdz czesci
z postanowiern WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUIACE

Prawa i obowiqzki stron wynikajqce z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINES
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukgji i jakiekolwiek
sprawy zwiqzane z powyzszymi postanowieniami podlegajq prawu polskiemu. DESA Unicum
w szczegolnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 1. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr 162,
poz. 1568, z pézn. zm.) - wywdz okredlonych obiekiéw poza granice kraju wymaga zgody
odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 1. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z pézn. zm.)
- muzea rejestrowane majq prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukeji za kwote
wylicytowang powiekszong o optate aukeying,

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$é¢ obiekiu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiekiu i prawidtowe
jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancii autentycznosci obiekiéw zaprezentowa-
nych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi
zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy
obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancija nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wigczajge w to osoby, kiére nabyly od bezposredniego na-
bywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenio;

b) obiekiu, co do kidrego trwa spér o autorstwo;

c) obiektu, kiérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie ozna-
czone jest nastepujgeymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko
artysty poprzedzone jedynie inicjafem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu
(,2" lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypi-
sywany/e/a", ,Aftributed” lub skrét , Attrib.”;

d) obiekiu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego
artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku
artysty jednego z nastepujqcych okreslen: ,krqg”, ,szkota” bqdz ,nasladowca”;

e) obiekiu, kiérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjetq opiniq specialistéw,
uczonych i innych ekspertéw;

f) obiekiu, w przypadku kiérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 laf;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stulecia,
natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone datowa-
nie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiekiu, tj. obiekt okazat sie
starszy, niz bylo to podane w opisie;

i) obiekiu, kiérego opis i datowanie zostaly uznane za niedoktadne przy uzyciu metod na-
ukowych lub testéw, kiére nie byly ogélnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu bqdz
w tamtym czasie byly uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug
wszelkiego prawdopodobiefistwa moglyby spowodowaé uszkodzenia lub utrate wartosci
obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajqcy (pochodzenie, historia wystaw, li-
teratura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie nie mogq by¢ podsiawq
do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako granice btedu w przypadku
podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTAC

Sztuka Dawna. XIX w., Modernizm, Miedzywoinie ® 661ASD209 ¢ 24 pazdziemika 2019 1.

Zlecenie licytacii z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukeii, kidre nie skutkujg

zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacii z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztq, foksem lub e-mailem) do siedziby domu aukeyjnego nie
poznief niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytac, w przypadku pézniejszego dostarczenia nie gwarantujemy
realizacii zlecenia, jednak dofozymy wszelkich starar, aby byto to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

NIP (dla firm)

Dowdéd osobisty (seria i numer)

tel. 22 163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenio@desa.pl

de
sa

UNICUM

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacjq $ciéle poufng. Dom
aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujqc jednoczeénie nabycie obiektu za najnizszq mozliwg kwote. Dom
aukeyjny nie przyjmuje zlecen bez gémego limitu. W przypadku zaisinienia
kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukeyjny bedzie reprezentowat
Klienta, kiérego zlecenie zostalo zlozone najwczesnie. Zgadzam sie na
jedno postgpienie w gére w przypadku wystgpienia innego zlecenia o tej
samej wysokosci:

LTk LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytaciji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu akiualnego w czasie aukgji. Pracownicy domu aukeyinego potqczq
sie z Padstwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiekiéw.
Przebieg rozmowy  licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem pofqgczenia z podanym

Adres: ulica nr domu nr mieszkania numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potqczenia zgadzam sie
na licytacje w moim imieniu za kwote réwng cenie wywotawczej:
Tak Nie
Miasfo Kod pocztowy
Adres e-mai Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oéwiadczam, ze:
Telefon / faks L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

Przed przyjeciem zlecenia licytacii pracownik domu aukeyinego ma prawo prosi¢ o podanie pefnych danych osobowych oraz o okazanie
lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamosé osoby rejestrowanej [dowdd osobisty, paszpori, prawo jozdy; w przypadku
Zlecen przesylanych e-mailem, pocziq lub faksem konieczne jest dotqczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sq udostepniane
dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu w licytacii.

Maksymaln
Autor, tytut

lub licy

Naleznosé za zakupiony obiekt

LI Wplace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wplace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skqd dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?

z prasy z mailingu z reklamy internefowej z reklamy zewnetrznej zradia LI

od rodziny/znajomych || z imiennego zaproszenia |__]  inng drogq

DESA Unicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, faks 22 163 67 99, e-mail: bivro@desa.pl, www.desa.pl
NIP. 5272644731 REGON: 142733824 Spétka zarejestowana w Sqdzie Rejonowym dla must. Warszawy Xl Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegélnosci w celu przesylania
na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne materiatéw promocyijnych,
informacii handlowych o obiekiach i ustugach éwiadczonych przez DESA Unicum.
L] Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzqdzer koficowych
w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez DESA Unicum.
L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od DESA Unicum informacji handlowej
drogq elekironiczng.
L] Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingu produkiéw lub ustug podmiotéw powigzanych kapitatowo
z DESA Unicum

L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitafowo z DESA Unicum informacji handlowe| drogq elekironiczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, 7E:

* Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spotke DESA
Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej przeze
mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawq przetwarzania danych jest moja
zgoda. Odbiorcami danych mogq by¢ Podmioty powigzane kapitafowo z DESA
Unicum oraz Podmioty éwiadczqce ustugi na rzecz DESA Unicum. Mam prawo
wycofania zgody w dowolnym momencie. Dane osobowe bedq przetwarzane
do odwotania zgody lub przez maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia
wykonania umowy lub przez okres okreslony przez przepisy prawa, kidre
nakfadajq na DESA Unicum obowigzek przetwarzania moich danych

¢ Mam prawo zqdania od administratora dostepu do moich danych osobowych,
ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania, a takze prawo
whiesienia skargi do organu nadzorczego

Administratorem danych jest spstka DESA Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie,
z kioérg w sprawach dotyczqeych przetwarzania danych osobowych moge sie
skontaktowaé, dzwonige pod numer telefonu +48 22 163 66 00 lub poprzez
korespondencie elekironiczng na adres bivro@desa.pl.

Bardziej szczegsfowe informacje dotyczqce przetwarzania moich danych
moge uzyskad na stronie internetowe] www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINES

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiqzuje sie do zrealizowania zawartych fransakcji zgodnie z ninie-
jszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty powigkszonej
o oplate aukeying oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami w katalogu,
w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy o prawie
auforskim i prawach  pokrewnych, wynagrodzenia z tytufu odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy utworu (izw. droit de suite) w terminie 10 dni od daty
aukgji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sq prawdziwe i zgodne z mojg
najlepszq wiedzq. W przypadku zatajenia lub podania nieprawdziwych danych
DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci

Data i podpis klienta sktadajgcego zlecenie
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