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MIRON DUDA
(1893 - 1950)

Trzy gracje (Toaleta)

olej/ptétno, 50 x 61 cm
sygnowany |.d.: "M. Duda’

estymacja: 25 000 - 35 000 PLN t
5900 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

Prezentowany obraz Mirona Dudy w sugestywny sposéb zdradza rodowéd jego sztuki.
Duda odebrat akademickie wyksztatcenie na krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych. Zetkngt
sie tam nie tylko z Wojciechem Weissem — ktéry byt jego najwazniejszym profesorem

i mistrzem — lecz takze ze sztukq formistéw. W okresie krakowskim na Dude oddziatafo
przede wszystkim malarstwo Tymona Niesiotowskiego. Zdaje sie jednak, ze w przypadku
prezentowanej pracy decydujgea stafa sie inna inspiracja. Malarz w ciekawy sposdb
nawiqzat do pastelowych prac Edgara Degasa - Francuz podejmowat niekoriczqce sie
studia kobiety zajetej toaletq. Zaskakujqce jest to, jok prezentowany obraz, pomimo réznic
w technice, przypomina migotliwe w fakiurze dzieta Degasa. Edukacje Mirona Dudy

na krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych przerwata | wojna $wiatowa. W zwigzku z czte-
roletniq przerwq artysta odebrat dyplom dopiero w 1922 roku. Waznym krokiem w jego
karierze byta indywidualna wystawa w warszawskiej Zachecie, ktéra odbyta sie w lecie
1924 roku. W latach 1924-38 Duda przebywat w Paryzu, gdzie m.in. wystawiat martwe
natury na Salonach Jesiennych. Do Polski wrécit w 1939 roku. Po Il wojnie $wiatowej
mieszkat w Warszawie, uczestniczyt w wystawach, pokazujge m.in. portrety i pejzaze oraz
serig obrazéw przedstawiajqcych zniszczenia wojenne i cykl portretéw , Dziecko Bunkra”.
Pod koniec lat 40. zajmowat sie jednak przede wszystkim dziafalnoscig spoteczng.
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ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI
(1849 - 1915)

Panna mtoda, okoto 1900 r.

olej/deska, 20,4 x 172 cm
sygnowany |.d.: ‘A Wierusz Kowalski’
na odwrociu numery: ‘N: 66 7521 oraz ' 11649’

estymacja: 50 000 - 70 000 PLN
11 700 - 16 400 EUR

POCHODZENIE:
- Sopocki Dom Aukeyjny, czerwiec 2009
- kolekcja prywatna, Tréjmiasto

Urodzony w maijgtku Debszczyzna w poblizu Suwatk, malarz Alfred Wierusz-Kowalski
pierwsze szeé¢ lat zycia spedzit w rodzinnej posiadfosci. Teren guberni augustowskiej,
w ktérej wéwczas znajdowaty sie Suwatki, byt niezwykle malowniczym obszarem
jeziornym odznaczajgcym sie barwnym folklorem i zréznicowaniem etnicznym.

Na przefomie 1872/73 roku artysta dotart do Monachium, gdzie pod panowaniem
Wittelsbachéw kwitto zycie artystyczne. Wiasnie od lat 70. XIX stulecia Polacy stanowi-
li najliczniejszq grupe artystéw-obcokrajowcéw zamieszkujgeych Monachium. Od po-
wstania styczniowego do potowy lat 70. tamtejsza Akademia Sztuk Pieknych przyjeta
az 80 studentéw z ziem polskich. Réwnolegle do studiéw na Akademii, uczeszczat do
szkoty Jézefa Brandta, nieformalnego przywédey , Polenkolonie”. Artysta w prywatnej
pracowni gromadzit krqg ucznidw, kidrzy w jego atelier prowadzili wiasne, swobodne
prace rysunkowe i malarskie. W kolejnych latach pozycja Wierusz-Kowalskiego

na lokalnej scenie artystycznej zaczeta krzepnaé. Artysta aktywnie brat udziat w zyciu
artystycznym, wiele wystawiat, stworzyt styl malarski, kiéry pozwolit mu byé rozpozna-
walnym. Ceniono jego kompozycie konne, sceny ze wschodnimi jezdzcami i zimowe
widoki z mysliwymi i wilkami. W pézniejszym okresie chetnie nabywano jego orszaki
weselne z postaciami w polskich strojach ludowych. Odrebnq kategorie stanowig
studia przedstawiajgce pojedyncze, $miejqce sie dziewczyny w uroczystym stroju, takie

jak prezentowana ,Panna mtoda”.
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HENRYK SIEMIRADZKI
(1843 - 1902)

“Dwie glowy”, lata 70.-80. XIX w.

olej/ptétno naklejone na tekiure, 28 x 50 cm

sygnowany |.d.: "H. Siemiradzki’ oraz sygnowany faksymilowq pieczeciq
studia artysty p.d.: "H. Siemiradzki’

na odwrociu papierowe nalepki Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych

2 1903 i 1939 roku, piecze¢ wystawowa oraz nalepka Salonu Sztuk
Stefana Kulikowskiego w Warszawie

dzieto zostanie uwzglednione w pracach nad Korpusem dziet malarskich
Henryka Siemiradzkiego

estymacja: 100 000 - 140 000 PLN
23000 - 33 000 EUR

POCHODZENIE:
- spuscizna po artyscie
- wiasno$¢ Wandy Przyjemskiej (1878-1962), corki artysty

- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

- Henryk Siemiradzki 1843-1902, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych

w Warszawie, lato 1939

- Wystawa posmierina, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie,

1903

LITERATURA:
- Janina Wiercinska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie

Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1860-1914, Wroctaw [iin.]






oli i Pusch, Warszawa, prfed 1879, Biblioteka Narod



W SWIETLE POtUDNIA

~DWIE GtOWY” HENRYKA SIEMIRADZKIEGO

Doniosty wynalazek studiéw plenerowych przypisuje sie¢ w popularnej
historii sztuki Barbizoriczykom. Wytyczong przez nich $ciezkg mieli
podqzaé impresjonisci, dokonujgc zupetnej rewolucji w malarstwie. Ich
wycieczki na fono natury prowadzity do swobodnej notacji natury, co
wplywato na szkicowo$é ostatecznych kompozycii. Bardziej niz precyzja
wykoriczenia, dla artystéw nowej orientacii liczyta sie mozliwosci uchwy-
cenia obserwacii luministycznych i wrazeniowoéci natury. Odkrycie

i popularyzacje pleneréw wigze sie z dziatalnoéci wspomnianych wyzej
grup, jak tez mniejszych grup malarzy pejzazystéw, np. amerykariskich
twércéw kregu Hudson River School czy wioskich Macchiaioli. Juz wielu
artystéw romantykéw prowadzito swoje studia plenerowe, jak réwniez
malarze akademiccy, przez wiele lat deprecjonowani w dyskursie nauko-
wej historii sztuki, mimo skonwencjonalizowanego sposobu tworzenia,
niejednokrotnie w sposéb zywiofowy pracowali w plenerze.

Henryk Siemiradzki, przybywszy do Italii po studiach w Petersburgu

i Monachium, osiadf w niej na stafe. W literaturze wielokrotnie wspomina
sie anegdotyczne sfowa cérki artysty: ,Zobaczyt Rzym i wszystko prze-
stato dla niego istnieé. To byt jego $wiat, jego powotanie jako artysty”.
Rozkochany we Wioszech malarz na samym poczatku swojego pobytu
wynajmowat pracownie pod adresem via Margutta 5. W tym czasie
regularnie bywat gosciem kawiarni artystycznej bohemy — Caffé Greco.
Na poczgtku lat 80. XIX wieku powstata willa przy via Gaeta 1, z ktérej,
jak zauwazali juz wspéfczesdni, roztaczaly sie jedne z najpigkniejszych
widokéw w Rzymie, na miasto i Géry Albariskie.

Malarz, studivjgc w Akademii petersburskiej (1864-1870) podejmowat
pierwsze préby z zakresu pejzazu. Tworzyt wéwczas niewielkie
plenerowe obrazy, w ktérych silnie eksponowat melancholijny wyraz
natury. W latach 80. Powstaty liczne, niewielkie studia na desce

i ptétnie, w ktérych Siemiradzki szkicowat pejzaze okolic Rzymu, ale
tez Kampanii, kiéra stanowita najczestsze tto dla jego akademickich
kompozyciji rodzajowych z zycia starozytnych Rzymian. Franciszek
Stolot pisze o sposobie notaciji natury przez malarza: , jest to swoiscie

pojmowany sposéb malowania krajobrazu w wiecznym pieknie, pefnego

naturalistycznych efektéw wydobytych dzieki wnikliwym studiom
plenerowym malarza. Ten rodzaj tworzenia krajobrazu w pracowni,
widzianego i studiowanego wprawdzie czutym wzrokiem artysty

w naturze, réznit sie od metody i efektéw uzyskiwanych przez francuskich
impresjonistéw. Ci malarze odmiennie niz Siemiradzki, malowali

swoje zachwyty naturg pod wrazeniem chwili i ulotnych zmian, ktére

im szykowat kazdy moment kaprysnej aury. | te wiaénie kaprysnosé
widzianego krajobrazu malowali upajajqc sie jego zmiennoscig.
Siemiradzki inaczej: prébowat odwzorowaé wieczne piekno natury
stonecznej ltalii” (Franciszek Stolot, Henryk Siemiradzki, Wroctaw 2002,
s. 32-33).

W plenerze tez Siemiradzki wykonywat studia rodzajowe i portreto-

we, ktére stuzyly mu za pomoc przy tworzeniu wielkoformatowych
kompozyciji. Do takich nalezq prezentowane ,Dwie glowy” wystawione
na dwéch bodaj najwazniejszych , polskich” wystawach artysty, ktére
odbyly sie w warszawskiej Zachecie w 1903 i 1939 roku. Na wystawie
1903 roku, zorganizowanq ze spuicizny malarza przez wdowe Marie
prezentowane liczne studia portretowe, , glowy”, dzisiaj w wigkszosci
niezachowane. ,Dwie glowy” to spontaniczne studium ludzkich twarzy
o$wietlanych naturalnym $wiattem stonecznym. Wykonane stosunkowo
skromngq paletq, tworzy jednak wrazenie soczystoéci barwy. Siemiradzki
glowe kobiety potraktowat szczegélnie syntetycznie, uzywaijqc szerokich
plam zieleni, rézu i czerni. Postaé mezczyzny wykonat misternie tkanym
rysunkiem, lecz alla prima, postugujqc sie fa presto pedzlem. Wierne
studium fizjologiczne oddaje zmarszczki, ciemny odcien skéry, lecz takze
wlosy, brawurowo oddane za pomocq pracy trzonka pedzla w $wiezej
farbie. Dwa plenerowe studia gtéw, zestawione tutaj antytetycznie,
wchodzq w ciekawy symboliczny dialog. Odczytywane symbolicznie
mogq egzemplifikowa¢, miedzy innymi, staro$¢ i mfodo$é, meskosé

i kobiecos¢ lub tez nature i kulture. Mistrzowsko malowane , Dwie glowy”
pochodzq z przetomu lat 70. i 80. XIX wieku, bodaj najlepszego okresu
twérczosci malarza, czasu realizacji ,Pochodni Nerona” (1876, Muzeum
Narodowe w Krakowie), kiedy to z werwq studiowat wloskg nature

w plenerze.
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WILHELM KOTARBINSKI
(1849 - 1922)

Mgta poranna, po 1900 r.

olej/ptétno naklejone na plyte pilsniowq, 93 x 35 cm

estymacja: 75 000 - 95 000 PLN
17 500 - 22 200EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

Artystyczna kariera Wilhelma Kotarbiriskiego rozpoczeta sie w 1871 roku, kiedy zna-
lazt sie we Whoszech. Miat juz wiedy za sobq krétki okres nauki rysunku w pracowni
Rafata Hadziewicza w warszawskiej Klasie Rysunkowej. Aby wyjecha¢ do Wioch,
mtody artysta zaciggnat pozyczke u wuja i wystqpif o stypendium do Towarzystwa Za-
chety Sziuk Pigknych w Warszawie. Zgromadzone $rodki byty jednak bardzo skromne

i Kotarbinskiego czekata w Rzymie bieda. W Wiecznym Miescie artysta zostat przyjety
do Akademii Swietego tukasza. Zwigzat sig ze srodowiskiem polskiej i rosyjskiej emi-
gracji. Do jego towarzyszy nalezeli Henryk Siemiradzki oraz bracia Aleksander i Pawet
Swiedomscy. Poczqgtkowo polski artysta korzystat z ich atelier przy Via Margutta.

Po ukoriczeniu studiéw Kotarbiniski wynajqt wiasng pracownie przy Via di San Basilio
na Kwirynale. W 1880 roku artysta znalazt sie w orbicie wybitnego rosyjskiego krytyka
i historyka sztuki Wiadimira Stasowa. Malarz na przefomie lat 70. i 80. wyksztateit swoj
indywidualny styl. W Rzymie tworzyt przede wszystkim sceny rodzajowe, czesto - ¢la-
dem Siemiradzkiego - wykorzystujqce kostiumy biblijne i antyczne lub odwotujqce sie
do kultury wloskiej i orientalizmu. Na ziemie polskie powrécit w 1888 roku i zamieszkat
w majatku Kalsk na Biatorusi. Odtqd realizowaf duze kompozycje dekoracyjne w Ki-
jowie, Moskwie czy Pefersburgu. Prezentowane dziefo jest autorskim powtérzeniem
kompozycji ,Mgla poranna” (kolekcja prywatna). Na wertykalnie zorientowanym
podobraziu malarz umiescit symboliczng postaé wznoszqeq sie w powietrze niczym
mgta znad tafli wody. W pézniej twérczosci artysty mozna zaobserwowaé tendencie

bliskg symbolizmowi: ewokowanie ,nastrojéw” natury.
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TADEUSZ MAKOWSKI
(1882 - 1932)

“Dziewczynka z kapeluszem i kwiatami”
(“Jeune fille au chapeau et fleurs”), 1925 .

olej/pfétno, 80 x 54 cm
sygnowany i datowany |.d.: ‘Tadé Makowski | 925’

estymacja: 900 000 - 1 400 000 PLN
210 000 - 326 000 EUR

POCHODZENIE:
- wiasnoéé p. Heskia, Paryz
- spadkobiercy kolekcji
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Tadé Makowski. Peintures et dessins, Galerie Berthe Weill, Paryz, 7-20 lutego 1927

LITERATURA:

- Wiadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie i tworczo$¢, Wroctaw 1964, s. 345,
nr kat. 405 (opisana na podstawie fotografii ze zbioréw artysty)

- Tadé Makowski. Peintures et dessins, du 7 au 20 Fevrier 1927, katalog wystawy, tekst
Louis Leon-Martin, Galerie Berthe Weill, Paris 1928, poz. kat. 10, nlb.









JArtysta daleki jest od lekcewazenia najdrobniejszych
nawet przezy¢ dziecka; przeciwnie, stwarza $wiaf
dzieci o wiasnej bogatej skali emocjonalnej. To

nie dorosty czfowiek widzi dziecko, ktére wzrusza

go swym nieswiadomym wdziekiem i tym, ze jest
nieporadne. To ta mata istota tak wyobraza sobie
siebie, tak widzi inne dzieci, zwierzeta, drzewa |...)".

~ WEADYSLAWA JAWORSKA, TADEUSZ MAKOWSKI, POLSKI MALARZ W PARYZU,
WROCLAW 1976, s. 25




,SYMFONIA BARWNA
W NAJSUBTELNIEJSZYCH TONACJACH”

TADEUSZ MAKOWSKI INTYMNIE

Po formatywnym okresie studiéw w krakowskiej Akademii Sztuk Pigk-
nych, kontakcie z kubizmem Henriego Le Fauconniera oraz fascynacii
bretoriskim folklorem i mistrzami niderlandzkimi, Tadeusz Makowski

u progu lat 20. XX stulecia zaczqt kierowa¢ sie ku neoromantycz-

nej sztuce intymnego wejrzenia w dusze dziecka. W 1918 powstaty
pierwsze portretowe studia i odtqd figura dziecka statfa sie centralnym
motywem w twérczosci malarza.

Przyjechawszy do Paryza w 1909, 26-letni Makowski zetkngt sie ze
sztukq Paula Gauguina, malarza bretoriskich wiesniakéw i polinezyj-
skich dziewczaqt, ktéry zmart pieé lat wezesniej, liczgc na istotnie miejsce
w panteonie nowoczesnych malarzy. Istotnie, w tamtym okresie stawat
sie juz klasykiem, a jego portrety mogly inspirowaé Makowskiego.
Gauguin doczekat sie dwéch duzych wystaw posmiertnych, w 1903

i 1906 na Salonie Jesiennym. Znajdowat popularyzatoréw wsréd
kolekcjoneréw i marszandéw, m.in. Ambroise’a Vollarda. Ten sam
genialny marszand jako pierwszy odkryt talent Pabla Picassa. Prace
Picassa z okresu bfekitnego i rézowego juz na poczgtku drugiej dekady
XX wieku stawaly sie rarytasem kolekcjonerskim. W stonowanych ze-
stawieniach Makowskiego echem pobrzmiewajq obrazy Picassa sprzed
1907. Dziecigce portrety, kiérych echo odnajdujemy w malarstwie
Makowskiego, znajdujemy w twérczosci takich artystéw jak Stani-

staw Wyspiariski, Wojciech Weiss czy Olga Boznariska, a takze wielu
przedstawicieli szkoty paryskiej, np. Meli Muter, a przede wszystkim
Eugeniusza Zaka.

Tradycja portretowania dzieci z najdrobniejszymi ich przezyciami
wiqze sie¢ z rozwojem nowoczesnej sztuki portretowej i romantycznym
$wiatopoglgdem. To romantycy, poeci i malarze, jako pierwsi dostrzegli
»gtebsze” widzenie dzieci oraz szczerosé ich emociji. Makowski jawi sie
jako wielki spadkobierca tej tradycji: , Artysta daleki jest od lekcewaze-
nia najdrobniejszych nawet przezy¢ dziecka; przeciwnie, stwarza $wiat
dzieci o wlasnej bogatej skali emocjonalnej. To nie dorosty cztowiek
widzi dziecko, ktére wzrusza go swym nieswiadomym wdzigkiem i tym,
Ze jest nieporadne. To ta mata istota tak wyobraza sobie siebie, tak
widzi inne dzieci, zwierzeta, drzewa (...)"” (Wtadystawa Jaworska,
Tadeusz Makowski, polski malarz w Paryzu, Wroctaw 1976, s. 25).

»Dziewczynka z kapeluszem i kwiatami” powstata w 1925, w okresie,
gdy malarz porzucit prymitywizujqcq estetyke na rzecz wynalezie-
nia nowej harmonii malarskiej opartej o wyciszong palete malarskq

i poetycki temat. Jak stwierdza monografistka malarza, Wiadystawa
Jaworska: , Makowski (...) miat petng $wiadomosé swojej sity jako kolo-
rysta”. Przyjaciel artysty, krytyk zarzucat malarzowi ,,anemie koloru”.
Ten za$ umaczyt: ,To, co nazywasz anemigq, jest wyrafinowanym sma-
kiem. Unikam silnych barw, bo wrzeszczq — wole przyttumione piano.
Duszy mej odpowiadajg anemiczne, biedne dzieci, zwiedfe kwiaty lub
dyskretne w kolorze, wole tagodne $wiatto szarych dni niz gwattowne
kontrasty storica” (Wiadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie

i twérczosé, op. cit., s. 190). Tym samym Makowski sytuuje sie blisko

ekspresjonizmu, gdyz czyni kolor wyrazem swojej duszy.

Z drugiej strony, tworzenie przyttumionych symfonii barwnych, tak jak
rozumiata malarstwo Makowskiego z pofowy lat 20. Jaworska, niczym
w muzycznym , nokturnie”, ma swojqg XIX-wiecznq tradycje. James
McNeill Whistler, Amerykanin dziatajgcy w Londynie i Paryzu, od po-
czqgtku lat 70. XIX stulecia zaczqt tworzyé obrazy tytufowane , aranza-
cja”, ,nokturn”, ,harmonia” czy , symfonia”. O swojej koncepcji sztuki
pisat: ,Tak jak muzyka jest poezjq dzwieku, tak malarstwo jest poezjq
wzroku, a jego tematyka nie ma zadnego zwigzku z harmoniq dzwieku
czy koloru. (...) Sztuka powinna byé wolna od wszelkiej poztoty — by¢
samodzielng i odwotywaé sie do artystycznego zmystu oka czy ucha”
(James McNeill Whistler, Czerwona ptachta, [w:] Elzbieta Grabska,
Modernisci o sztuce, Warszawa 1971, s. 338). Szerokim echem odbit
sie proces pomiedzy malarzem a krytykiem Johnem Ruskinem, ktéry
zarzucit artyicie w 1878 , chluéniecie kubtem farby w twarz publiczno-
$ci”, majqc na mysli modernistycznq szkicowo$é malarstwa Whistlera.
Mimo duzego wptywu Whistlera na nowoczesne malarstwo francuskie
trudno jednoznacznie fqczyé Makowskiego z tym artystq. Niewqtpli-
wie, batalia, ktérqg Whistler zapoczgtkowat, o sztuke czystq i autono-
miczng, byla udzialem réwniez polskiego malarza. Muzyczne wartosci
dziet Makowskiego przykuwaly najwazniejszych krytykéw polskiej
kolonii artystycznej w Paryzu. Chil Aronson, twérca monografii , Art
polonais moderne”, pisat o obrazach z lat 1923-25: ,Wydobywat catq
harmonie i efekt obrazu w tych minorowych gamach, czesto alla prima,
nieraz jednakze powracat do tego samego obrazu i stopniowo go
wzmacnial, podnoszqc blask i intensywno$é pewnych koloréw. Ciche,
jakby dla siebie samego grane melodie” (Chil Aronson [Franciszek Bie-
dart], Tadeusz Makowski 1882-1932, , Glos Plastykéw” IV, 1935/37,
nr 7-12, [cyt. za:] Anna Wierzbicka, Artysci polscy w Paryzu. Antologia
tekstéw 1900-1939, Warszawa 2008, s. 261).



James Abbott McNeill Whistler, Harmony in Grey and Green: Miss Cicely Alexander, 1872-74, Tate, Londyn,
zrédto: tate.org.uk



W tych kilku wymienionych portretach oraz szeregu innych, kiérych
ze wzgledu na zbyt wielkg ilos¢ wymieni¢ niepodobna, widzimy -
w zestawieniu z rokiem poprzednim — wiekszy wysitek w kierunku
upoetycznienia matego modela za pomocq maksymalnego
wysubtelnienia formy i koloru. Rozgrywanie barwnych symfonii

w najsubtelniejszych tonacjach: rézowych, btekitnych, liliowych,

delikatno$¢ materii malarskiej doprowadzona zostaje do wirtuozerii, jakg

dotqd artysta zarezerwowat niejako dla swych kompozyciji kwiatowych.
Galeria dzieciecych portretéw i studiéw portretowych, malowana z tq
maestrig koloru i ulrzymana w atmosferze intymnosci i poezji |(...) jest
gtéwnym nurtem tworczosei artysty w latach 1923-1927".

- WHADYStAWA JAWORSKA, TADEUSZ MAKOWSKI. ZYCIE | TWORCZOSC,
WROCLAW 1964, s, 169
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JOZEF PANKIEWICZ
(1866 - 1940])

“Akt na kanapie z rézowq poduszkq”, 1923 r.

olej/ptétno, 43,2 x 61 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: ‘Pankiewicz Paris | 1923’
na odwrociu nalepki depozytowe Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja: 110 00 - 150 000 PLN
26 000 - 35000 EUR

POCHODZENIE:
- zakup Stefana Oderfelda z paryskiej pracowni artytsty
- spadkobiercy Stefana Oderfelda

LITERATURA:
- Jozef Pankiewicz 1866-1940. Zycie i dzieto. Artyscie w 140. rocznice urodzin,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2006, poz. 1.306, s. 129 {il.)

WYSTAWIANY:
- Jozef Pankiewicz 1866-1940. Zycie i dzieto. Artyscie w 140. rocznice urodzin,
Muzeum Narodowe w Warszawie, styczed-marzec 2006






7

JOZEF PANKIEWICZ
(1866 - 1940]

“Pejzaz z panoramq portu w La Ciotat”, 1927 r.

olej/ptétno, 42 x 59,50 cm cm
sygnowany p.d.: ‘Pankiewicz’
na odwrociu nalepki depozytowe Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja: 100 000 - 140 000 PLN
23 000 - 33 000 EUR

POCHODZENIE:
- zakup Stefana Oderfelda z paryskiej pracowni arytsty
- spadkobiercy Stefana Oderfelda

LITERATURA:
- Jozef Pankiewicz 1866-1940. Zycie i dzieto. Artyscie w 140. rocznice urodzin,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2006, poz. 1.402, s. 160 (il.)

WYSTAWIANY:
- Jozef Pankiewicz 1866-1940. Zycie i dzieto. Artyscie w 140. rocznice urodzin,
Muzeum Narodowe w Warszawie, styczen-marzec 2006






o' i
Pankiewicz w mieszkoni_u_ na rue Bonaparte, Pu’rﬁ: 1938, fot. archiwalna,
iza: Jézef Pankiewigylycié_ idzieto. Artyscie w '14,9 urodzin, Warszawa 2006




Stefan Oderfeld z Jézefem Pankiewiczem, lata 20. XX wieku, ze zbioréw spadkobiercow Stefana Oderfelda

JOZEF PANKIEWICZ
| MALARSTWO CZYSTE

PRACE Z KOLEKCJI ODERFELDOW

Rodzina Oderfeldéw stanowita najwazniejszy krag protektoréw Jézefa Pankiewi-
cza. Adam (1856-1910) byt wzigtym warszawskim prawnikiem, opiekunem arty-
stéw i twércq salonu artystycznego, ktéry stanowit jedno z najwazniejszych miejsc
wymiany idei artystycznych w Warszawie doby modernizmu. Na jego zaméwie-
nie mfody Pankiewicz stworzyt swoje wczesne arcydzieto, , Portret dziewczynki

w czerwonej sukience” (1897, Muzeum Narodowe Kielce). Dzieto przedstawia
Jézefe Oderfeldéwne, primo voto Olszewicz (1890-1954). W kolejnych latach
Pankiewicz portretowat cztonkéw rodziny, Adama, jego zone Janine (1864-1924)
oraz pozostate dzieci, Aniele, Karole oraz Stefana. Stefan (1892-1944), syn
Adama, byt cenionym warszawskim adwokatem oraz, jak jego ojciec, mecenasem
Pankiewicza. Od 1924 roku zajmowat sig interesami artysty w Warszawie oraz
posredniczyt w transakcjach zwigzanych z jego obrazami. W latach 1924-34
mial wylqczno$é na sprzedaz jego prac w Polsce. Prezentowane na aukeji prace
pochodzq z rodzinnej kolekcji Oderfeldéw i byly nabywane bezposrednio przez

Stefana z paryskiej pracowni Pankiewicza w latach 20. XX stulecia.

W owym czasie artysta cieszyt sie znaczqcym uznaniem zaréwno na polskiej,
jak i francuskiej scenie artystycznej. Po okresie spedzonym w Hiszpanii podczas
| wojny $wiatowej rodzina Pankiewiczéw powrécita do Paryza w 1919 roku.
Malarz odnowit kontakty z przyjaciétmi — malarzem Pierre’em Bonnardem i kry-
tykiem Félixem Fénéonem. Coraz czestsze stajq sig plenerowe wyjazdy na po-
fudnie, przede wszystkim do Saint-Tropez. Pézniej odwiedzajq takze Sanary
oraz La Ciotat. Lato 1927 roku , Pankiewiczowie spedzili po raz pierwszy w willi
‘Le Liérre’ w La Ciotat, potozonym w poblizu Marsylii, nad malowniczq zatokq
zdominowangq przez samotnq skalq o ksztalcie dzioba orta, powstata tam seria
wspaniatych pejzazy z motywami malowniczych gér wyrastajgcych z morza”
(J6zef Pankiewicz 1866-1940. Zycie i dzieto. Artyicie w 140. rocznice urodzin,

kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie, 9 stycznia — 26 marca 2006,
Warszawa 2006, s. LVII). Prezentowany ,Pejzaz z panoramgq portu w La Ciotat”
to wnikliwe kolorystyczne studium przyrody Potudnia. Pankiewicz z precyzjq
oddat stosunki przestrzenno-swietlne, postugujqc sie wyrafinowang paletq zieleni,
czerwieni, rézéw i fioletéw. Pasowy ukfad krajobrazu na pierwszym i drugim
planie zwieficzony zostat kubicznymi brytami budynkéw, co przywodzi na mysl

prowansalskie pejzaze Paula Cézanne'a.

Od konca Wielkiej Wojny Pankiewicz czynit starania celem wznowienia
kontaktéw z krakowskg Akademiq Sztuk Pigknych. W 1919 roku nosit sie z za-
miarem utworzenia Polskiego Instytutu Sztuk Pigknych w Paryzu, na co jednak

nie pozwolita sytuacja finansowa instytucii. Artysta, uprzednio wyktadowca
Akademii, do 1923 roku przebywat na bezptatnym urlopie. W tym roku, 1 marca,
podiqf na nowo obowigqzki dydaktyczne. Wyktadat na kursie malarstwa i grafiki,
a w kolejnym roku jego studenci, chcqc podjqé samodzielne studia w bliskosci
nowoczesnej sztuki francuskiej, wyjechali do Paryza, tworzqc Komitet Paryski,
jedng z wazniejszych polskich formacii artystycznych doby dwudziestolecia
miedzywojennego. W pierwszej pofowie lat 20. Powstaje seria malarskich aktéw
w pracowni. Pankiewicz mierzy si¢ w nich z wielkim tematem dawnego malarstwa
europejskiego, by¢ moze paralelnie do swoich aktywnosci na polu akademickim.
W , Akcie na kanapie z rézowq poduszkq” artysta ujgt modelke w trudnym do
oddania skrécie perspektywicznym. Malarz z maestrig uzyt subtelnych zestrojen
barwnych, uzyskujgc wrazenie naturalnosci ciata. Zdradzajgcy fascynacje

sztukq Tycjana i Rembrandta, prezentowany obraz to znakomita egzemplifikacja
batalii artysty o malarstwo czyste, wolne on anegdoty, a bogate w walory stricte

malarskie.
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JACEK MALCZEWSKI
(1854 - 1929)

Portert siostry artysty Heleny Karczewskiej, 1882 r.

olej/tektura, 40 x 32 cm

sygnowany u dotu: 'J. Malczewski’

opisany piérem na odwrociu: 'Portret siostry Heleny
Karczewskiej' oraz 'Jacek Malczewski | 1882

estymacja: 80 000 - 120 000 PLN
19000 - 28 000 EUR

POCHODZENIE:
- spadkobiercy przedwojennej kolekeji dyrektora kopalni ropy naftowej w Borystawiu,
Warszawa

Jacek Malczewski we wezesnym portrecie swojej najmtodszej siostry — Heleny
Karczewskiej - zdaje sie nawigzywac do przefomowej dla historii malarstwa legendy
spisanej przez Pliniusza, dotyczqce] artystycznego pojedynku Zeuksisa i Parazjosa.
Antyczni malarze spierali sie o fo, kiéry z nich lepiej opanowat techniczng maestrie.
Zeuksis namalowat winogrona, kiére wygladaty tak prawdziwie, ze ptaki zlatywaly sie,
by je skuba¢. Natomiast gdy Zeuksis chciat spojrze¢ na dziefo przeciwnika, poprosit
Parazjosa o odsfoniecie zastony, kiéra go zakrywata. Okazato sie, ze materiat byt
namalowany, co przyniosto zwyciestwo Parazjosowi. Naturalistycznie namalowane
draperie, dowodzqce o malarskiej maestrii artysty, na stafe zagoscity jako istotny mo-
tyw w historii sztuki. Na wzér holenderskich mistrzéw XVII wieku Malczewski prezentuje
modelke na fle jedwabnej tkaniny o wzorzystej bordiurze, ukazujge widzowi swdj
kunszt malarski. Szlachetna materia zachwyca oddaniem potysku btekiino-zielonego
jedwabiu. Delikatne udrapowanie zasfony zdaije sie zacheca¢ widza do osfoniecia
materiatu, na tle kiérego autor przedstawit swojq siostre.

W opozycji do iluzorycznie potrakiowanej tkaniny materia sukni modelki zostata
oddana szybkimi, mocnymi pociggnieciami pedzla o impastowym charakierze. Wiecej
uwagi Malczewski poswiecit fizjionomii Heleny Karczewskiej, kiérej starannie oddane
oblicze zatopione jest w melancholijnej zadumie. Na fle prac z wczesnego etapu
twérczoscei artysty prezenfowany poriret wyréznia sie nowatorskim podejéciem, dalekim
od konwencyjnego typu wizerunku z lat 80. XX wieku. Poprzez rozluznienie fakiury
malarskiej i nadanie postaci cech szkicowos$ci Malczewski dosadniej oddaje psy-
chologicznq glebie portretowanej siostry, kiéry to zabieg wskazuje na zwrot malarza
w strone dojrzalszego stylu przedstawiania postaci.

Helena Karczewska byta najmfodszq siosirg Jacka Malczewskiego. Wyszta za mgz
za kuzyna malarza — Wactawa Karczewskiego — dziennikarza i literata piszqcego
pod pseudonimem Marian Jasienczyk, z kiérym autor ,Blednego kota” w latach dzie-
cinnych przygotowywat sie pod okiem Adolfa Dygasifskiego do nauki w gimnazjum.
Artysta czesto bywat w Lustfawicach pod Zakliczynem, gdzie mieszkaly siostry artysty —
Bronistawa Malczewska i Helena Karczewska. Szczegélnie chetnie malarz bywat tam
latem, co poéwiadczajq liczne obrazy przepetnione rodzinng atmosferq i spokojem,
jak ,Whetrze Salonu w Lustawicach” (Muzeum Narodowe w Warszawie) czy , Siosfra
artysty w salonie w Lutosfawicach” (Muzeum Narodowe w Warszawie). Michalina
Janoszanka - muza Malczewskiego — we wspomnieniach odnotowuie, ze u siéstr
Malczewskiego byto ,wytwornie i gustownie po staro$wiecku. Cate $ciany od sufitu do
dotu obwieszono obrazami Malczewskiego, wiasnosciq pani Karczewskie (...) éciany

petne arcydzief mtodosci z ostatnich lat”, co poswiadcza dobre relacje rodzeristwa.
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JACEK MALCZEWSKI
(1854 - 1929)

“U studni zycia”, okofo 1911 r.

olej/ptyta, 86,5 x 120 cm
sygnowany u géry: JMalczewski’
na odwrociu nalepka wystawowa
Muzeum Narodowego w Poznaniu

estymacja: 240 000 - 320 000 PLN
56 000 - 75 000 EUR

POCHODZENIE:
- zbiory Andrzeja Jochelsona (1911-1997), Wroctaw
- kolekcja prywatna, Polska
- DESA Unicum, czerwiec 2007

- Kolekcja Godurowska

WYSTAWIANY:

- Jacek Malczewski. Wystawa monograficzna, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 1968

LITERATURA:
- Kolekcja Godurowska. Malarstwo polskie XIX i XX wieku, koncepcja merytoryczna,
wstep, opracowanie dzief wszystkich Tadeusza Matuszczak, Godurowo 2018,

5. 50-51
- Jacek Malczewski. Katalog wystawy monograficznej, pod red. i ze wstepem
Agnieszki tawniczakowej, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznar 1968, s. 174,

poz. 223









U STUDNI ZYCIA”

SYMBOLIZM JACKA MALCZEWSKIEGO

U studni zycia”, dzieto powstate w 1911 roku zbiera pojawiajqce sie
wielokrotnie i nawracajgce w twérczosci artysty motywy i postacie.

Po pierwsze studnia, ktéra byta zwornikiem malarskiego cyklu powsta-
fego w latach 1905-1906, zakupionego przez Edwarda Raczyriskiego
(obecnie zbiory Muzeum Narodowego w Poznaniu) i opatrzonego
wierszowanym komentarzem poety Lucjana Rydla. Pierwsza jego czesé
wprowadza w krqg tematéw kojarzonych ze studniq: ,Na ziemi praoj-
céw przeczysta krynica / Krysztalnym tryskata im zdrojem / Kto pijat
z jej wody pogodne miat lica / | dusze promiennq spokojem... / Lecz
studnie zatruta nam zta Upiorzyca / Spojrzeniem czarujqc jg swojem
/ | odtqd, synowie nieszczesnej Ojczyzny / Od dziecka z tej studni
pijemy trucizny”. Studnia wskazywata na los dzielony przez wspélnote
narodowq — ciezkie brzemig, znoszone mimowolnie przez wszystkich

i niezwigzane z osobistymi wyborami czy winami.

Malczewski z upodobaniem obiera za temat swoich przedstawieri
przedmioty, ktére tatwo generujq przeciwstawne znaczenia. Studnia,
dajgc wode jest zrédtem zycia — a przynajmniej podirzymuie je i jest
niezbedna. Ma wiec pozytywne konotacje. Jest tez jednak niebezpiecz-
na, zamiast podtrzymywaé zycie, moze zatrué. Nie wiadomo tez nigdy
do korica co czai sie pod lustrem wody.

W kregu kultury chrzescijariskiej studnia to zrédio Wody Zywei i zba-
wienia. Wéréd ludéw animistycznych sadzawka lub wiasnie studnia jest
oérodkiem obrzedéw leczniczych — chorzy pochodzqcq z niej wodg
zwilzajq sobie rece, piers i glowe. Patrzenie w wode studni oznacza
natomiast postawe mistyczno-kontemplacyjng.

A co przedstawia , U studni zycia”2 Na pierwszym planie, na ptasz-
czyznie ciemno brunatnej ziemi, nad niskq, kwadratowg studnig, pochy-
la sie przodem do widza, biatoskrzydta chimera o ugrowo-zielonym
ciele, siegajgc jednoczesnie po zielone, drewniane wiadro. Z prawe;j,
ukazana na poty w akcie, na poly w dlugiej szacie, w pozyciji kleczqcej,
z profilu, patrzy na niq z przerazeniem dziewczyna, wychylona
dynamicznie ku studni. Jej sylwetka opisana jest ugrem, brgzem i bielg.
Miedzy obu postaciami, posrodku kompozycji i nieco w gtebi, stoi

z glowq zwréconq en face, kobieta w wysoko upietej fryzurze, w szarej
sukni, z mandoling przewieszonq przez ramie. Za tq grupq postaci,

ziemia wznosi sie nieznacznie, szaro-zlocistym, trawiastym zboczem,

przecigtym po prawej schodkami, na gérny taras. Tam, po prawej,
widziane od dolu, stojq rzedem trzy bosonogie wiejskie dziewczyny.
Okryte chustami, w barwnych, podkasanych wysoko spédnicach:
niebieskiej, czerwonej i zielonej, w gescie przesmiewczym, frasunku
lub zdziwienia, podpierajg glowy rekami. Za nimi blado biekitne niebo
i rysujqce sie delikatnie pnie i gatezie drzew. Obok, lewq strone gérnej
czesci obrazu przestania, stanowigc zarazem to dla jasnych skrzydet
chimery, szaro-ugrowa gestwina tataraku z ciemnymi patkami; nad

niq waski pasek szarego nieba z rysunkiem gatezi. Caly obraz ma
charakter swobodnego szkicu malarskiego, wspartego dynamicznym,
pefnym zywosci i ruchu rysunkiem, ktéry nie domyka rygorystycznie
zadnej z form. Przedstawienie to w istocie zanurzone jest w aurze ta-
jemniczosci. Gdzie sie ta scena rozgrywa? Czy jest to obrzeze jakiego$
rozlegtego, przydworskiego parku? Miejsce odludne i tak potozone,
ze tatwo mogty tam sie spotkaé osoby z réznych spofecznych swiatéw?
A zarazem miejsce swym odosobnieniem i tajemniczoscig prowokujgce
wyobraznie, przywolujgce mit i fantastyke. Malczewski byt mistrzem
ozywiania starych toposéw kultury, sprowadzania wydarzer i postaci
mitycznych do przydomowego pejzazu, czy ujmowaniu zwrotéw wia-
snej egzystencji bqdz fakiéw ze wspéiczesnego zycia w kategoriach
mitycznych i symbolicznych.

Tak o prezentowanej pracy pisat Kazimierz Wyka: , Dwa wreszcie
ptétna Malczewskiego nalezg do tej jakze skomplikowanej serii:

U zrédta zycia (1911) oraz U studni zycia (1911-15). Wokét owego
zrédfa nagromadzit twérca tyle znaczqcych i symbolicznych postaci,
Ze nie jestem w stanie przedstawié jakiego$ sensownego odczytania
tych obrazéw. Rozgrywa sie na nich jakas skomplikowana i niejasna
psychomachia, ale jaka dokfadnie? Budzi si¢ podejrzenie, czy te dwie
kompozycje nie posiadajq przypadkiem zwigzku z jeszcze jedng
odmiang wody zywej. Sztuka perska i bizantyjska zna mianowicie tzw.
studnie zycia (nie spotykamy jej w katakumbach i sztuce wczesnego
chrzescijaristwa). Byta to studnia ogrodowa o podwdjnym, z lewa

i z prawa, odptywie wody, z czasem przeniesiona réwniez do Europy.
Odptyw podwéjny moze si¢ wiqzaé z czestym w kregu kulturowym
Bliskiego Wschodu zafozeniem psychomachetycznym. Pierwotnie
nawet Aniot Stréz wystepowat w podwéijnej postaci i w walce o dusze
podopiecznego” (Kazimierz Wyka, Thanatos i Polska czyli o Jacku
Malczewskim, Krakéw 1971, s. 70).

Jacek Malczewski, ok. 1910, ze zbioréw Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu



Woda jest symbolem kosmogonicznym, zbiornikiem
wszelkich zarodkow, staje sie wiec rowniez

substancjg magiczng i leczniczq par excellence:
woda leczy, odmtadza, zapewnia zycie wieczne”.

— MIRCEA ELIADE, TRAKTAT O HISTORII RELIGII, WARSZAWA 1966, s. 193
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FRANCISZEK ZMURKO

(1859 - 1910)

" ou

“W oparach opium” (“Pod wptywem haszyszu”, “Haszysz", POCHODZENIE:
“Under the Influence of Hasheesh”), 1887 r. - Konsul

WYSTAWIANY:
estymacja: 500 000 - 700 000 PLN - W ' lumbian Expositior
rywulta, 1




LITERATURA: - Kazimierz Danifowicz-Strzelbicki, Franciszek Zmurko, Warszawa 1902,
- Franciszek Zmurko 1858-1910, katalog wystawy, Muzeum Mazowieckie 5. 49, 53 |il.)

w Plocku, lipiec-wrzesier 1978, Plock 1978, s. 28, poz. 37 (Prace zaginione) - Zygmunt Sarnecki, Franciszek Zmurko, ,Tygodnik llustrowany” 1900, nr 4,
- Magdalena Plazewska, Warszawski Salon Aleksandra Krywulta 5. 62

(1880-19006), ,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” 1966, t. X, - William Walton, Art and Architecture. World's Columbian Exposition MDCC-
5. 321-322, 417 CXClIII. Official llustrated Publication, Philadelphia 1893, s. 74-76
- Feliks Kopera, Malarstwo w Polsce XIX i XX wieku, Dzieje malarstwa - World's Columbian Exposition 1893. Oficial Catalogue. Part X. Departament
w Polsce, cz. 3, Warszawa 1929, s. 413 K. Fine Arts,. Edited by the Departament of Publicity and Promotion, Chicago
- Pocztéwka ,Bachantki’, naktadem Jana Czerneckiego, Wieliczka 1912 1893, s. 175, nrkat. 125
- Wiadystaw Prokesch, Franciszek Zmurko, Krakéw 1911, s. 11 - Henryk Struve, Przeglad Artystyczny I, Klosy” 1888, nr 1181, s. 7




_BYL TO TALENT Z BOZEJ tASKI”

FRANCISZEK ZMURKO JAKO AKADEMIK

Franciszek Zmurko byt jednym z najpopularniejszych malarzy przefomu
wiekéw na ziemiach polskich. Osiggat sukcesy na wystawach sztuki

w Europie, a jego prace byty zamawiane nawet przez klientele ze
Stanéw Zjednoczonych. Byt synem matematyka i rektora Uniwersytetu
Lwowskiego Wawrzyrica Zmurki. Artystyczng edukacje rozpoczqt od
nauki malarstwa i rysunku pod auspicjami Iwowianina Franciszka Tepy,
aby pézniej kontynuowaé jg w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych. Od
1876 studiowat w pracowni Jana Matejki. W kolejnym roku wyjechat
do Wiednia, a wkrétce takze do Monachium oraz Rzymu, aby od 1882
osig$é w Warszawie. , Byt to talent z Bozej taski, artysta natchniony,

o szerokim locie skrzydef, malarz-poeta, ktéry jak zaden przed nim

a niewielu zapewne po nim uczynié to potrafi, wyspiewat czarowny
wdziek i pigknosé ciata kobiecego” — pisat piewca talentu Zmurki, kry-
tyk Wiadystaw Prokesch (tegoz, Franciszek Zmurko, Krakéw 1911, s. 4).
Zmurko byt czolowym przedstawicielem akademizmu w sztuce polskiej.
W swoich wielkoformatowych ptétnach podejmowat popularng tema-
tyke religijng i mitologiczng. Osobny nurt w jego twérczosci zajmujg
salonowo-buduarowe przedstawienia rozneglizowanych kobiet.

Malarstwo akademickie, tak popularne w XIX stuleciu, bazowato

na instytucji akademii sztuki, wyksztatconej w Europie w XVI stuleciu
oraz teorii akademickiej zrodzonej w kolejnym wieku. Doktryna ta,
opierajqgca sig na renesansowym ideale nasladownictwa natury wzo-
rem starozytnych, glosita, ze sztuce przynalezy przedstawianie jedynie
wzniostych tematéw. W ich akademickiej hierarchii na szczycie stafo
malarstwo historyczne, odwotujgce sie do historii i waznych tekstéw
kultury. Nizej sytuowane byly pejzaze, portrety, martwa natura, a staw-
ke zamykafo malarstwo rodzajowe — najmniej uwznio$lajgce. Z punktu
widzenia doktryny akademickiej proces twérczy przebiegaf najpierw
koncepcyijnie, pézniej wykonawczo. Zaczynano od rysunkowych
szkicéw, w ktérych upostaciowata sie idea artysty, pézniej wykony-
wano kolejne szkice olejne, studia fragmentéw, wersje kompozycyijne,

aby finalnie dzieki kunsztowi artysty zacierato granice miedzy $wiatem

realnym i namalowanym.

XIX-wieczny akademizm wytworzyt calq sieé instytucii, ktére zapewnity
mu dfugie trwanie. Oprécz samych akademii artystycznych ksztat-
cqcych adeptéw w catej Europie istniaty liczne publiczne wystawy,
nagrody, stypendia, medale. Wielu akademikéw cieszyto sie stawq

i chwalq, otrzymujgc publiczne zaméwienia. Ich prace stanowity wazny
element zakupéw publicznych galerii sztuki wspétczesnej. Osiqgngw-
szy dojrzafo$é artystycznq, licznie wystawiaf swoje prace zaréwno

w Polsce, jak i za granicq. W 1885 w Dreznie opublikowano luksusowy
album z pracami artysty pt. , Boudoir fra Zmurko”, kiéry ze wzgledu
na popularno$é doczekat sie kolejnych wydan w Londynie, Paryzu

i Nowym Jorku. Skandalem zakonczyto si¢ wystawienie ,Damy Kame-
liowej” w Paryzu w 1885, kiedy to obraz zapalit si¢ od wybuchu gazu

zasilajgcego nowoczesne oswietlenie sali.

Prace artysty cieszyty sie¢ duzym powodzeniem na wystawach miedzy-
narodowych, m.in. w Chicago, San Francisco, Holandii oraz Niem-
czech. Na najwazniejszej wystawie powszechnej korica wieku, World's
Columbian Exposition Zmurko zaprezentowat szeéé dziet, w tym

+W oparach opium”. Zostat wéwczas nagrodzony ztotym medalem.
Tego rodzaju sukcesy powtarzat w kolejnych latach. W 1900 na pary-
skiej wystawie powszechnej otrzymat ztoty medal za jeden ze swoich
najstynniejszych obrazéw, ,Gwiazde betlejemskq”. Obrazy Zmurki
byly ostro komentowane przez awangardowych krytykéw i twércéw
polskiego modernizmu. Postrzegano je jako sztampowe, odarte z in-
wencji i przetadowane tandetnym erotyzmem. W ostatnich dekadach
historycy sztuki doceniajg XIX-wiecznych akademikéw za warsztatowy
kunszt, erudycje i bogactwo ich sztuki. Zmurko wspétczesnie jest uzna-

nym artystq kanonu polskiej sztuki, jej czolowym akademikiem.

Portret Franciszka Zmurki, Zaktad Fotograficzny Karoli i Pusch, Warszawa, ok. 1890, Biblioteka Narodowa,

zrodto: biblioteka POLONA
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Jean-Auguste-Dominique Ingres, Wielka odaliska, 1814, Luwr, Paryz, zrédto: wikimedia commons

DYSKRETNY UROK OPIUMIZMU

FRANCISZEK ZMURKO | JEGO EPOKA

Akademicko-salonowe malarstwo Franciszka Zmurki zjednywato swoim
dekadenckim urokiem i subtelnie erotycznym charakterem. Jego obrazy
byty dzieckiem swoich czaséw: belle époque — jej niezwyktego cywi-
lizacyjnego rozkwitu, kultury spektaklu, wystaw i obrazéw (nie tylko
malarskich), ktére mogty przyblizy¢ widzowi to, co obce i pociggajq-
ce, jak byto w przypadku nurtu malarstwa orientalnego, do ktérego
Zmurko réwniez przynalezat. Z poczqgtkiem XIX stulecia Bliski Wschéd

i pétnocna Afryka (bo to gtéwne obszary zainteresowania orientali-
stéw) zaczely fascynowaé Europejczykéw w zwiqzku z takimi wydarze-
niami jak: wyprawa egipska Napoleona, wojna o niepodlegfo$¢ Grecji
czy zajecie Algierii, a potem utworzenie tam kolonii francuskiej. Obraz
Wschodu w wyobrazni Europejczykéw odbijat kraine bedqcq spadko-
bierczyniq starozytnych cywilizacii, ale tez egzotyczng, pociggajqcq,
naznaczongq erotyzmem.

»Fascynacja Orientem, specyfika zabarwionych erotyzmem scen ha-
remowych miafa diugq tradycje w dziewietnastowiecznym malarstwie,

siegajqcq twérczosci Delacroix i Ingresa” — zauwaza Ewa Micke-Bro-

niarek w kontekscie dzieta Zmurki, obrazu , Z rozkazu padyszacha”
(1881, Muzeum Narodowe w Warszawie), z ktérym ,W oparach
opium” pozostaje w $cistym zwigzku formalnym, tematycznym i kompo-
zycyjnym. Prezentowane na aukcji dzieto przedstawia ten sam rodzaj
haremowej alkowy, ktérq wypetniajq kunsztowne tkaniny, kwiaty,
naczynia. Wzrok przyciggajq precyzyjnie odmalowane wachlarze, in-
strument muzyczny (cytra2) czy mauretariski stolik, na ktérym spoczywa
fajka do palenia opium.

Dwie wtulone w siebie biafolice kobiety, przykryte ozdobnym strojem,
epatujq nagosciq piersi. Tego rodzaju zabieg - kontrastowania
zakrytego i odkrytego — nalezy do repertuaru popularnych trikéw
przyciggania wzroku salonowego widza, pogrgzonego w nudnym,
mieszczarnskim zyciu, ktéry w malarstwie odnajduje rozrywke i po-
budzenie zmystéw. ,W oparach opium”, jak i inne prace Zmurki oraz
innych akademikéw, sq stworzeniem $wiata alternatywnego, silnie
oddziatujgcego na wyobraznie odbiorcy. Odrealnienie $wiata zostato

tutaj podwojone przez wyobrazenie narkotycznego snu, w ktérym po-



grgzajq si¢ kobiety. Opium byto bodaj najpopularniejszym narkotykiem
w XIX stuleciv. Handel tym narkotykiem wywotat dwie wojny miedzy
Wielkg Brytaniq a Chinami (1839-42, 1856-60). Eksportowano go

z Indii do Chin, gdzie liczni poddani cesarza stali si¢ uzaleznieni od
narkotyku. Owczesny wladca, Daoguang, nakazat zniszczyé zapasy
sktadowane w placéwkach brytyjskich i zakazat wwozu substanciji, co
legto u podstaw konfliktu.

Przedstawienia palenia opium, odretwiatych ciat i narkotycznych wiziji
byly domeng XIX-wiecznego akademizmu. Obrazy tego rodzaju two-
rzyli akademicy Jean Lecomte du Nouy czy Jean-Léon Géréme.

Za pierwsze wazne opiumistyczno-orientalne dziefo nalezy uznaé ar-
cydzieto Jean- Auguste-Dominique’a Ingresa, , Wielkq odaliske” (1814,
Luwr, Paryz), w ktérej po prawej stronie kompozycji spoczywa fajka do
opium. Cho¢ erotyczny charakter scen przynalezy europejskiemu ma-
larstwu akademicko-salonowemu, to Zmurko miat szczegéing inklinacje
dla podkreslania sensualnego charakteru swoich scen.

o ™

Franciszek Zmurko, Z rozkazu padyszacha, 1881, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrédio: Cyfrowe MNW

Wiadystaw Prokesch, wnikliwy komentator twérczosci artysty, celnie
wskazywat na krqg inspiracii artysty: , Przez calq twérczoéé Zmurki
snuje sie jak nieprzerwana ni¢ zlota, kult kobiety i typu kobiecego

w réznych odmianach. Typ ten jest juz to bachicznie zmystowym, juz to
opromienionym sentymentem i czynnikiem idealistycznym. W réznych
okresach zycia i dziatalnoéci malarskiej rézne fazy przybierato to
studium aktu kobiecego, ktéry juz najwieksi mistrzowie malarstwa
wszechéwiatowego jak Rubens, Tycjan, Veronese, Tiepolo uwazali

za kwintesencje malarstwa, za najwdzigczniejszy temat i najwyzszy
wzlot sity twérczej malarskiej. Artyzm Zmurki byt z tych, w ktérych
odnalezé mozna bardzo wyraznie, niesmiertelne pierwiastki wielkiego
renesansu. Byt to duch twérczy, gnany zywiotowq sifqg wewnetrznej in-
spiracji do gorqgczkowego tworzenia (...). W wielkiej plejadzie polskich
mistrzéw pedzla doby po-Matejkowskiej on jeden sitg indywidualizmu
swego dokazal tego, ze obrazy jego zostaly na targu wszechéwiato-
wym” (Wiadystaw Prokesch, Franciszek Zmurko, Krakéw 1911, s. 4-5).






Wystawy $wiatowe to fenomen zwigzany z kulturq materialng i wizualng XIX
stulecia. Odbywajqce sie od potowy wieku wystawy miaty na celu prezentacje
dorobku gospodarczego i kulturowego parstw $wiata, a poprzez to ostentacje
potegi najwigkszych mocarstw na dwczesnej arenie migdzynarodowej.

Za pierwszq wystawe powszechng uznaije sie londyriski pokaz w 1851 roku,

na ktéry zbudowano stynny Crystal Palace. The World’s Columbian Exposition,
ktéra odbyta si¢ w Chicago w 1893 roku nalezata do najwigkszych pokazéw kon-
ca wieku. Zorganizowano jqg w 400. rocznice odkrycia Ameryki przez Krzysztofa
Kolumba. Na jej potrzeby zbudowano White City, kompleks 14 neoklasycystycz-
nych duzej skali budynkéw (na calg wystawe skfadato sie ponad 200 budowli).
Trwajgcq 6 miesiecy wystawe odwiedzito 27 milionéw widzéw. 2 maja 1893
roku, podczas otwarcia ekspozyciji, wystqpit w towarzyszeniu orkiestry wybitny
polski pianista, Ignacy Paderewski. 4 sierpnia tegoz roku odbyt sie w Patacu
Sztuki (gdzie eksponowano ,W oparach opium” Franciszka Zmurki) wykiad
Maksymiliana Dzamali, polskiego spofecznika z Chicago. Ekspozycja 125 dziet
w sekcji rosyjskiej byta pierwszq wystawq sztuki polskiej w Stanach Zjednoczo-
nych. Stanowita jedyny polski akcent podczas The World’s Columbian Exposition
i, dzigki przeméwieniu, niepodlegtosciowg manifestacje.

mapa Bird’s eye view of the World’s Columbian Exposition, Chicago, 1893, Library of Congress,
zrédto: wikimedia commons




SOCIETY OF POLISH ARTISTS.

Paintings ‘n Qil

GROUP 140.

Paintings in 0il.
Exhibit
.

Alchimowicz, K., Warsaw.

1. Glinski in Prison.

2. A Traveling Merchant.

3. A Moorish Girl.

4, Gathering Mushrooms.

5. Milda (Goddess of Love).
Bilinska, A., Warsaw.

6. A Study.

Brochocki, V., Warsaw.

%. In the Park.
Ciaglinski, John, St. Petersburg.

8. A Portrait.

9. Birch Trees.,
10. Reverie.
Cichocki, F., Warsaw,
11, Shepherd Boys,
12. Farewell.
Chelmonski, Joseph, Warsaw.
13. Hares.

Daniszewska, M., Warsaw.
14. A Warsaw Coal Seller.

15. A Warsaw Straw Mat Dealer.
Dukszynska, E., Warsaw.
16. Abandoned.
17. Meaitation.
18. A Pet.
19. Autumn.
Gazycz, M., Warsaw.
20. A Study.
21. At Grochow.
22. A Buga Type.
Geneli, M., Warsaw.
23. A Study.
24. A Study.
25. A Model.
26. At Work.
Gerson, W,, Warsaw,
Hedvige, Queen of Poland.
The Baptism of Lithuania,
King Sigismund's Vision.
Above the Clouds,
Crossing the Brook.
Music,

BEESES

Exhibit
No.
a3. Dance.
Goscimski, W., Warsaw,
34. Ata Pond.
35. The Valley of Oicow.
Gramatyka, A., Cracow.
36. A Pond.
37. Environments of Cracow.
o8. Environments of Cracow.
Gryglewski, A., Warsaw.
39. Interior of a Church.
Guminski, W., Warsaw.
40. The First Snow.
Huss, J., Warsaw.
41. Plan of the Warsaw-Vienna Railway
Station.
Jasinski, Z., Warsaw.
42. Palm Sunday Mass.
Kasiewicz, Marcin, Warsaw.
43. Where Shall We Go?
Kansik, J., Warsaw.
44, Reverie.
45. A Young Mother.
46. A Woman's Head.
Kossak & Tandos, Cracow.
47. Twenty-five Views of Cracow.
Kedzierski, A., Warsaw.
48, A Rustic Astronomer,
49. To Church.
50. Return from Town.
Kostrzewski, F., Warsaw.
8l. The ltinerant Merchant.
52. The First Lesson.
53. At the Inn,
54, From the Forest,
Malczewski, F., Cracow.
55. Death of an Exiled Woman in Siberia.
Maleszewski, T., Warsaw.
56. Cupids Doing Penance,
51, A Polish Fiddler,
Maslowski, S., Warsaw
58. Before the Impressment.
Maszynski, J.
59. A Rustic Choir.
60, In the Forest.
61. In Despair.
62. A Game Dealer,
63. An Algerian Boy
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Paintings in Oil.

Ehd:ghit

64. Mephistopheles’ Serenade,

Mateyko, John, Cracow.

65. St. John's Night.

66. Wernihora relating the history of
Poland and prophesying her resuscitation.

Mirecki, C., Warsaw.

67. Bohun's Attack.

68. The Finished Song.

69. Disconsolate.

Mroczkowski, A.

70. Tatry Mountains.

Modenstein, D.

71. The Hour of Rest.

72. A Woman's Head.

73. In Christian Care.

Owidzki, 1., Warsaw.

T4. Waiting.

Pawlowski, I.

5. Harvest in Sandomir.

Piechowski, W.

7. Via et Vita Nostra, the Four Seasons.

Piontkowski, H.

76. Murder.

Pillati, X.

78. From the Ferry.

Piotrowski, A., Cracow.

79. Tossed by the Ocean's Wave,

80, A Young Mother.

8l. Winter Morning,

82, Waiting.

Piotrowicz, Zygmunt.

83. Birches.

Podkowinski, W., Warsaw.

84, The Dance of Skeletons.

85. The New World, “A Street in War-
saw."

86. In the Forest.

87. In the Garden.

88. Ladies Playing Billiards.

Popiel, S. T., Cracow.

89. After the Storm,

90. A View of Zakopane,

Pawliszak, Waclaw, Warsaw.

91. At the Gate of Chan Margii Jirej.

Poswikowa, B., Warsaw.

92, Flowers.

93. Fruit.

94, Fruit.

Pruszkowski, W., Cracow.
95. Love's Secret.

Exhibit

Q.

Rosen, Paul, Warsaw.

96. Strolling.
Ryszkiewicz, J., Warsaw.

97. Cossacks.

98. Summer Night.
Reyzner, M., Paris.

99. Breton Peasants.
;&ﬂ:.;}choén!ski , Z., Warsaw.

. Gypsy Camp.
Stankiewicz, Z., QNEI.ISH.W.
101. Winter.

102. Forest Scene.

103, Forest.

Stasiak, Ludwik, Cracow.

104. Sacrificed.

105. Winter.

106. Moonlight Night.

107. Peasant Custom, after the Wedding.
108, Scene from Brzesk Life.
Styka, I., Cracow.

107, Queen of Poland pray for us.
Sztencel, M., Warsaw.

108. Ophelia.

Szwojnicki, R., Warsaw.

109. Electioneering.
110. In the Morning.
111. Bailiff.

Szydler, P.

112. Dolce far niente.

Tetmayer, W., Cracow.
113. ‘The Penman.

114, Wedding.
Trembacz, M., Warsaw,
115. The Good Samaritan,
Wisniewski, B.

116, Shepherd Boy.

Wodzinowski, W.
117. Poisonous Mushrooms,.

Zalewiski, M.

113. Interior View of a Church.
Zarembski, M.

119. A Somnambulist.

Zmurko, F., Warsaw.

120. A Lady in Fur.

121. The Feudal Law.

122. Children's Heads.

123. Pieta.

124. Evening Song.

125. Under the Influence of Hasheesh.

World’s Columbian Exposition 1893. Oficial Catalogue. Part X. Departament K. Fine Arts. Edited by the Departament of Publicity and Promotion, Chicago 1893.

Obraz Franciszka Zmurki ,W opardch opium” pod numerem 125.
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FRANCISZEK ZMURKO
(1859 - 1910)

Portret kobiety

olej/ptétno, 77 x 61 cm
sygnowany wewngqfrz przedstawienia: 'F. Zmurko’

estymacja: 50 000 - 70 000 PLN
11 700 - 16 400 EUR

POCHODZENIE:
- spadkobiercy przedwojennej kolekcji dyrektora kopalni ropy naftowej w Borysfawiu,
Warszawa

,Glowy kobiece Zmurki stanowig niemal specjalnosé
w naszym malarstwie i niepodobna sie pomyli¢,

co do ich pochodzenia, gdy wyszty spod pendzla
tego utalentowanego artysty. Ma on swoj wiasciwy,
odrebny sposob traktowania tych gtéwek i catych
postaci, nacechowanych zawsze szykiem,
wdziekiem, elegancjq i zalomosciq. Te kobietki
Zmurki flirtujq bowiem z widzem i kuszq go, jak
nieodrodne corki Ewy, z obrazu, roztaczajq zwykle
jaki$ czar dokota siebie i kokietujg pozq, usmiechem,
spojrzeniem, wyrazem twarzy, ktory zdaje sie méwié:
Jestem piekng, powabng, prawda?"”.

- NASZE RYCINY, ,TYGODNIK ILUSTROWANY" 1894, nr 13, s. 203
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JANUARY SUCHODOLSKI
(1797 - 1875)

Pejzaz kaukaski, lata 40.-50. XIX w.

olej/ptétno, 35,5 x 47 cm
sygnowany l.d.: January Suchodolski’
na krognie malarskim trudno czyte\ny slempe\ oraz numer

estymacja: 40 000 - 60 000 PLN
9 400 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja prywatna, Polska

January Suchodolski w swojej twérczosci opisywat historie na sposéb, kidrego nauczyt
sie od swojego mistrza, sfawnego Horace'a Verneta. Réwniez u niego mozna znalezé
podejmowane chetnie przez Polaka tematy orienfalne. To wia$nie Suchodolski daje
swojq twérczosceig poczgtek frwatemu w polskim malarstwie zainteresowaniu $wiatem
stepdw. Prezentowana praca nalezy do rzadko pojawiajgeych sie na polskim rynku
antykwarycznym, orientalnych scen Suchodolskiego.

Infersujgca jest historia recepcii tworczosci artysty. W drugiej pofowie XIX wieku byt
lekcewazony i ztogliwie komentowano jego sztuke. Dostrzegano brak akademickiego
wyksztafcenia malarza i zarzucano schematycznoéé ukazywanych postaci. Od

korica XIX wieku tworczos¢ Suchodolskiego zyskiwata jednak coraz wieksze

uznanie, a obrazy eksponowano gtéwnie na wystawach tematycznych: w 1891

w Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych, w 1896 na wystawie ,Koh w malarstwie”

w Salonie Krywulta w Warszawie, w 1904 na otwarciu warszawskiego Salonu

Sztuki Stefana Kulikowskiego, w 1913 w Salonie Artystycznym Richlinga na ekspozycii
,Rok 1813", w 1914 ponownie w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych. Rowniez

po pierwszej wojnie $wiatowej obrazy malarza pojawiaty sie na réznych
ekspozycjach, m.in. w 1929 na wystawie autoporiretu w Krakowie, w 1933

na wystawie Konfraterni Artystéw w Toruniu, w 1938 na wystawie w Bibliotece Polskiej
w Paryzu, w 1939 na Wystawie Polskiego Malarstwa Batalistycznego w Warszawie.
Po drugiej wojnie $wiatowej, w 1954 roku, pokazano ,Smier¢ Czarnieckiego”

i, Obrone Czestochowy" na Wystawie Polskiego Malarstwa Historycznego

i Batalistycznego w Krakowie, a w 1961 ,Polowanie na jelenia” na wystawie
,Malarstwo warszawskie XIX w.” w Warszawie. Prace Suchodolskiego znajdujq sie
w Muzeach Narodowych w Warszawie, Krakowie, Poznaniu i Wroctawiu, Muzeum
Wojska Polskiego w Warszawie, Muzeach Okregowych w Toruniu i Rzeszowie,
Muzeum Lubelskim w Lublinie, Muzeum Mazowieckim w Plocku, Muzeum Pomorza
Srodkowego w Stupsku, Bibliotece Ossolifiskich we Wioctawiu, lwowskie] Galerii
Obrazéw we Llwowie, Ermitazu w Petersburgu oraz zbiorach prywatnych w kraju

i za granicq.
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JAN CHEEMINSKI
(1851 - 1925)

Sanna, przed 1911 r.

olej/ptétno, 71 x 102 cm

sygnowany |.d.: Jan Chefmiriski’

na kro$nie malarskim papierowa nalepka American Art Galleries w Nowym Jorku
z datq 6 stycznia 1911 roku oraz papierowa nalepka z numerem: 202’

estymacja: 130 000 - 190 000 PLN
30000 - 44 000 EUR

POCHODZENIE:
- galeria Hudson'’s, Detroif, Stany Zjednoczone
- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- American Art Galleries, Nowy Jork, Stany Zjednoczone, 1911









,(..) Po Bogu, swojej ziemi, swym gniezdzie
z piskletami nie miat Polak nic drozszego nad konig,

gdyz na nim walczyt bronige domowego ogniska,

podrézowat i hasat na fowach |...)".

- JOZEF BRANDT

W 1876 Jézef Ignacy Kraszewski, kiéry odwiedzat miasto nad Izarq jako wystannik

polskich czasopism drukujqcych teksty o sztuce, tak opisywat wizyte w monachijskiej

pracowniJana Chefminskiego: ,Pracownia p. Jana Chetmiriskiego, godnego nastepcy

zmartego [Maksa] Gierymskiego — byta dla nas prawdziwym zdumieniem, nader

przyjemnym zaprawde. Obrazy mtodego malarza scen mysliwskich z XVIIl wieku, roz-

chwytywane przez obcych — ledwie nam go w kraju z rozgtosu pozna¢ daly. Z tego

co dato Album Mnichowskie, ledwie wyobrazenie o talencie powzigé¢ mozna. Malarz

to gtéwnie z XVIII wieku, epoki peruk, szytych sukien, koronek, affaséw, zbytkownych

strojéw i szaleristw — za Saséw — jakby stworzony do wskrzeszenia tych elegancii

i $wiecidefek, tych kawalkad, polowan, wyscigéw i fet, kiére Augusta Il i Il uszcze-

dliwialy. Miedzy tq epokqg a charakterem talentu artysty, jest jakis zwigzek, sympatia

- co? Co go ku wyborowi szczegélnie tego przedmiotu skfonifo. P. Chetmiriski maluje
$wietnie, elegancko z wielkim w wykonaniu smakiem, z takg wytwornosciq, z jakg sie
bohaterowie jego stroili. Nie pojmujemy, jok go sedziowie niekiérzy radzi by odwies¢
od malowania tego, co wystudiowat najlepiej, ku czemu ma natchnienie szczegélne,

a narzucié¢ mu przedmioty inne? Spiritus flat ubi vult, gwafcié nie nalezy”.

Na szczedcie artysta nie dat sie ponie$¢ manierze oraz powodzeniu swoich scen
rokokowych i zwrécit sig ku scenom wspétczesnym, malowanym bardzo realistycznie,
wrecz naturalistycznie. Powstata najpewniej w latach 80. XIX wieku ,Sanna” trakiuje
anegdote jako pretekst do nowych rozwigzan malarskich. Zmeczone konie, brudny i
$nieg zanieczyszczony korskim tajnem, nadmierny wysitek zwierzat i ludzi pokazat

na tle krwisto zachodzqcego, zimowego sforica. Ostatni etap podrézy, powrét do
dworu, podszyty jest niepokojem czy w nadciqgajgeq noc nie niesie z sobg zagroze
dzikiej natury — czajqeych sie wilkéw, zmér, bestii. Nastroj sirachu podkresla skgpa
ro$linnos¢ - przydrozne, nagie, cierniste krzewy i potamane trawy. Scena przepetniona

jest emocjami, kiére artysta podkreslit w szczegdtach przedstawionej scenerii.

Jan Chefminski to artysta, kiéry cieszyt sie ogromng stawq za zycia, pézniej jego

twérczoéé popadfa w zapomnienie. W czasach monachijskich przywotywany byt jako
jeden z najwazniejszych uczniéw, niemal nastepca Jézefa Brandta, z czasem przestat
by¢ obecny w $wiadomosci odbiorcéw, zwlaszcza w Polsce. Na ten stan rzeczy mégt

mie¢ wplyw nie tylko fakt nieprzesytania przez Chetmiriskiego swych prac malarskich

na wystawy krajowe, ale tez diugoletnie pobyty w Anglii, Paryzu czy Nowym Jorku,
gdzie osiadt na stafe w 1915. Artysta wyjechat na studia do Monachium w 1873 i nigdy
nie powrécit do kraju. Jego twérczosé uksztattowaly studia malarskie w pracowniach
Aleksandra Stréhubera i Aleksandra Wagnera oraz Franza Adama, a nade wszystko
pracownia Jézefa Brandta, rozumiana jako artystyczna konfrateria wielkich, indywi-
dualnych osobowosci malarskich. W zasadzie nigdy nie porzucif swych wyuczonych
umiejetnosci i tematéw — konie dominowaly w jego twérczosci do koAca zycia. Z kor-
cem XIX wieku — od okoto 1890 — przesungf swe zainteresowania w strone batalistyki
doby wypraw napoleoriskich i walk Legionéw Polskich. Byt to efekt poswiecenia sie
artysty studiom historycznym i wojskowym, co miedzy innymi zaowocowato zgroma-

dzeniem ogromne;j kolekeiji broni i czesci rynsztunku koni i jezdzcéw.
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STANISLEAW BOHUSZ-SIESTRZENCEWICZ

(1869 - 1927)
Przed chatq, 1922 .

olej/ptétno, 100 x 135 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'S. Bohusz | Siestrzericewicz | 1922’
na odwrociu papierowa nalepka z opisem: “Whasnoéé Pana |
Prezesa Dra Stani- | stawa Markowiaka’

estymacja: 80 000 - 110 000 PLN
18 700 - 25 700 EUR

,Przed chatq” fo scena rodzajowa, ukazujgca odpoczynek zwierzqt i woz-
nicy, rozciggnietego na saniach. Przypomina anegdotyczne obrazy Jézefa
Chetmoriskiego czy Jézefa Brandia - nauczyciela i teécia Siestrzencewi-
cza. Chata [czesto chodzi o karczme) byta cenfrum wiejskiego zycia - tutaj
zatatwiano wazne sprawy. Obraz przedstawia jednak odwroing strone
tego ,oficjalnego” funkcjonowania siedliska.

To miejsce na odpoczynek i przerwe. Stanisfaw Bohusz-SiestrzeAcewicz
po pierwszych naukach w Wilnie przeniést sie do Petersburga, gdzie stu-
diowat na Akademii Sztuk Pigknych pod kierunkiem Gotifrieda Willewalde-
go. Pierwsza w zyciu nagroda przypadta twérey na uczelni za - jok mozna
nietrudno zgadnqgé - studium konia. Porzuciwszy studia nad Newg, udaf
sie do Monachium, gdzie spedzit dwa lata (1892-93) i wszedt w kontakt

z J6zefem Brandtem. Nastepnym przystankiem na drodze byta Warszawa,
gdzie malowat w dawnej pracowni Wojciecha Gersona. Potem che¢

nauki pchnefa SiestrzeAcewicza do Paryza (Académie Julian) i znéw do

Monachium. Tym razem spedzit tu ,az" pie¢ lat w pracowni Jézefa Brandta,

z kidrego cérkq sie ozenit - mafzedstwo skoriczylo sie jednak rozwodem
po trzech latach. Wiecznie tufajgey sie tworca przenidst sie znow do

kraju — do Warszawy, a potem do Wilna (od 1907). Zaprzyjaznit sie tam

z Ferdynandem Ruszczycem, z kiérym zorganizowat w miescie wystawe To-
warzystwa Artystéw Polskich , Sztuka” (1903). Przez rok uczyt na Wydziale
Sztuk Pigknych Uniwersytetu Stefana Batorego, cho¢ réwniez tego nie

robit dfugo. Wkrétce bowiem w kraju pojawili sie bolszewicy (lato 1920)

i artysta uciekt do Poznania, z kiérym zwigzat sie do konca zycia. Malarz
przedstawial przede wszystkim zycie wsi. Byt $wietnym obserwatorem,
,podpatrywaczem” scenek rodzajowych, potrafit wydoby¢ ich malow-
niczy charakter. Charakterystyczna dla jego przedstawien koni stata sie
szczegdlna koncentracja na oddaniu ruchu, w czym doszedt do ciekawych
efektow. Zwierzeta na jego ptétnach cechuje dynamika tak duza, ze niemal
rozmywaiq sie. Od strony formalnej SiestrzeAcewicz osiqgat taki efekt dzigki

operowaniu wyrazistq, zamaszyscie ktadziong kreskq.
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LUDWIK GEDLEK
(1847 - 1904)

Na postoju (“Rast”)

olej/deska, 15,5 x 22 cm

sygnowany i opisany |.d.: ‘L - Gedlek - Wien'

na odwrociu opisany otéwkiem kopiowym, papierowa nalepka z tytutem oraz nalepka
Milwaukee Art Centre Collection

estymacja: 25 000 - 35 000 PLN
5900 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:
- dar Fundacii René von Schleinitza dla Milwaukee Art Centre, Stany Zjednoczone
- kolekcja prywatna, Polska

Prezenfowana kompozycja wykorzystuje charakterystyczny dla Ludwika Gedtka
zestaw motywéw. Grupa koni réznej masci, subtelnie malowane sylwetki Koza-

kéw, swojski pejzaz i melancholiina aura pojawiajq sie czesto na obrazach artysty

z ostatnich dwéch dekad XIX wieku i w sugestywny sposéb tumaczq, czemu udafo mu
sie zdoby¢ w tym czasie sporq popularmnos¢. Gedtek jeszeze w latach 70. XIX wieku
wyspecjalizowat sie w malowaniu obrazéw rodzajowych, na kiérych ukazywat targi,
postoje, patrole czy przydrozne i wiejskie scenki. Wyksztatcony przez niego typ obrazu
byt bliski kompozycjom malowanym w tym czasie w rodowisku monachijskim przez
Brandta, Wierusza-Kowalskiego czy Chetmonskiego. Malarze tego $rodowiska nie
tylko poruszali podobnq ,stepowq” czy ,lesng” tematyke, lecz takze postugiwali sie
pokrewnym, realistycznym jezykiem form.
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LUDWIK GEDLEK
(1847 - 1904)

Na czatach (“Auf Vorposten”)

olej/deska, 15 x 22 cm

sygnowany i opisany |.d.: ‘L. Gedlek. Wien'

na odwrociu opisany oféwkiem kopiowym, papierowa nalepka z tytutem oraz nalepka
Milwaukee Art Centre Collection

estymacja: 25 000 - 35 000 PLN
5900 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:
- dar Fundaciji René von Schleinitza dla Milwaukee Art Centre, Stany Zjednoczone
- kolekcja prywatna, Polska

Prezentowany obraz Gedtka operuje $cigle ,monachijskim” motywem. Malarz na tle
kurtyny zagaijnika umiescif odpoczywajqgcego kozaka i tréjke koni. Podobne kompo-
zycje mozna odnalez¢ na obrazach Jézefa Brandta, malowanych przede wszystkim

w latach 80. XIX stulecia. Ludwik Gedtek studiowat poczgtkowo na Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie, potem od 1873 w Wiedniu u Eduarda Peithnera von Lichtenfelsa
i Carla Wurzingera. Na state zwigzaf sie z wiederskim srodowiskiem artystycznym, ale
utrzymywat tez zywe kontakty z polskimi malarzami. Swoje prace o tematyce rodzajo-
wej i historycznej sprzedawat zaréwno w Austro-Wegrzech, jak i w Polsce. Wystawiat
w warszawskim Salonie Krywulta, TPSP w Krakowie i salonach drezdenskich. Jego
dzieta znajdujq sie obecnie m.in. w Muzeum Narodowym w Warszawie, lwowskiej
Galerii Obrazéw czy w Muzeum Polskim w Chicago. Obydwie prezentowane na au-
keji prace pochodzq ze zbioru XIX-wiecznej sztuki niemieckiej stworzonego przez René
von Schleinitza (1890-1972) i przekazanego do Milwaukee Art Centre.
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J. KONARSKI
(XIX/XX w.)

Sanna

olej/ptétno, 50 x 65 cm
sygnowany u dotu: J. Konarski’

estymacja: 24 000 - 35 000 PLN
5600 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Poznan

Mozna z uznaniem powiedzie¢, ze temu artyscie o znanym nazwisku, ale nieznanym
imieniu udato sie osiqgnq¢ naprawde duzg popularno$é. Jak na malarza, o kiérego
tozsamos¢ od wielu lat toczy sie spér - udato mu sie przyciggngé uwage licznych
rzesz mifo$nikéw malarstwa z korimi jako gféwnymi bohaterami. Jedng z hipotez

jest fa, ze ,J. Konarski” to Alfred Wierusz-Kowalski, kiéry miat posfugiwa sig tym
pseudonimem dla masowej sprzedazy swoich prac. Inna, ze jest to pseudonim malarza
zwigzanego z Monachium - Franciszka Bujakiewicza. Oczywiécie nie przyniostoby to
arty$cie ujmy by¢ alter ego Wierusza, jednak wydaie sie, ze Konarski byt kims innym.
Niezaleznie od tych dyskusji najwazniejsze pozostaje samo malarstwo. W kregu
zainteresowart artysty pozostawaty tematy charakterystyczne dla malarzy z kregu
Jézefa Brandta i Alfreda Wierusza-Kowalskiego. Mamy wigc do czynienia z malarskim
opisem swojskiego zycia polskiego ziemiafistwa i z odwotaniami do polskiej historii
(szczegdlnie tej zwigzane] z Kresami Rzeczypospolitej). Prezentowana praca to udane
studium zwierzqt w ruchu. Zaprzegowi, za kiérym w pogoni podqzajq wilki (femat
charakterystyczny dla Wierusza), wiéruje w dynamice niebo - rozéwietlone krwawg

tunq, kiéra jawi sig niczym pozar.
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ALEKSANDER SWIESZEWSKI
(1839 - 1895)

Pejzaz $rédziemnomorski, 1884 r.

olej/ptétno, 75 x 126 cm cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘A. v. Swieszewski 1884 | Monachium’

estymacja: 90 000 - 120 000 PLN
21 000 - 28 OOOEUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Sotheby's, Paryz, czerwiec 2017
- kolekcja instytucjonalna, Polska

Od potowy XVIII wieku rzesze artystéw niemieckich pielgrzymowaty do Wtoch, aby

w dziefach starozytnosci i odrodzenia odkrywaé antyczny smak oraz napawad sie
pastoralnym pejzazem Pétwyspu Apenifiskiego. Ten fenomen kulturowy zyskat miano
italienische Sehnsucht” — tesknoty za ltaliq, a u jego genezy legfo poszukiwanie zrédet
odnowy sztuki w kulturze klasycznej. Artysta byt zwigzany z Monachium od czasu
studiéw w tamtejszej Akademii, kiére podijgt w 1864 roku. Stolice Bawarii w epoce
nazywano ,Atenami nad |zarg”, a znajdujgcea sig tam uczelnia sfyneta z nauczania
solidnego rzemiosfa malarskiego. Dawata tez adeptom duzq dowolnoéé w doborze
tematéw, dzigki czemu pejzaz stat sie jednym z popularniejszych gatunkéw rodowiska
monachijskiego. Prezentowany obraz tqczy w sobie realistyczng tradycje pejzazowq
Péinocy z zachwytem kolorami Potudnia. Swieszewski wielokrotnie odbywat wyprawy
w Alpy oraz do lialii, podczas kiérych wykonywat szkice, stuzqce pézniej do stworze-
nia duzych kompozycji. W pracowni artysta mégt z precyzjq oddaé¢ bogactwo wiho-
skiego krajobrazu bez rezygnaciji z uprzednich wrazen, doswiadczonych dzieki $wiattu
Srédziemnomorza. Precyzyiny warsztat i artystyczna wrazliwo$é pozwolity stworzyé
,Ideallandschaft’, pejzaz idealny, sytuujgcy widza w panoramicznej perspektywie

arkadyjskiej scenerii Pofudnia.
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WALERY ELIASZ RADZIKOWSKI
(1841 - 1905)

Scena rodzajowa z polskim szlachcicem, 1864 r.

olej/ptétno, 48 x 34,5 cm
sygnowany monogramem wigzanym, datowany i opisany p.d.:

'8/5 1864 | WE | Minchen’

estymacja: 35 000 - 45 000 PLN
8200 - 10 500 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Polska

Walery Eljasz Radzikowski to jeden z ojcéw polskiego malarstwa historycznego i wszech-
stronny cztowiek, kiéry zajmowat sie malarstwem, ilustraciq, grafikg artystyczng oraz fotogra-
fiq. Byt przyjacielem Jézefa Ignacego Kraszewskiego, kiéry wywart istotny wptyw na jego
twérczoéé. Pierwsze lekcje malarstwa odebrat od Wiadysfowa tuszezkiewicza w Krakowie.
Przejqt od niego antykwaryczne pasje i mifos¢ do Krakowa, kiére towarzyszyty mu przez cate
zycie. Radzikowski nalezat do pierwszego pokolenia polskich malarzy, studivigeych w aka-
demii monachijskiej (1863-65). Uczyt sie u Hermanna Anschiitza, Moritza von Schwindta

i w prywatnej pracowni Franza Adama. Potem uzupetnit jeszcze wyksztatcenie o podréze
studyine po Niemczech, Belgii, Francji, Szwaijcarii i Wioszech (1865-66), by w 1866 roku
powréci¢ do Krakowa. W latach 1872-91 pracowat jako nauczyciel rysunku w Gimnazjum
$w. Anny, a od 1877 roku w Zeniskim Seminarium Nauczycielskim w Krakowie. Malarz
interesowat sie gléwnie tematami historycznymi. Tematy i motywy swoich obrazéw wybierdf,
zasiegajqc sugestii, porad i wsparcia pisarza Jézefa Ignacego Kraszewskiego. Odkrywat je
w historycznych kronikach, pamietnikach i wspomnieniach, w dzietach literackich i legendach,
po czym przenosit je na swoje historyczno-rodzajowe i batalistyczne ptétna. Byt tez wazng
postaciq w historii opisania Tafr. W 1861 roku udaf sig tam po raz pierwszy i od tego czasu

wielokrotnie obierat géry za temat swoich prac artystycznych i literackich.
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STANISLAW SZUKALSKI
(1893 - 1987)

Kompozycja fantastyczna, 1977 r.

akryl/tektura, 35,5 x 45,7 cm
sygnowany i datowany l.g.: (.. kalski | XII | 1977’
na odwrociu stempel producenta materiatéw
plastycznych The Morilla Company

estymacja: 50 000 - 70 000 PLN
11 600 - 16 400 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Londyn









Stanistaw Szukalski zapisat sie na kartach historii sztuki jako genialny awanturnik.
0. . Z duzq swobodq i techniczng maestriq poruszaf sige po réznych obszarach sztuk
pieknych, poczqwszy od rzezby, rysunku, malarstwa, koriczge na projektowaniu

rzezbiarsko-architektonicznych monumentéw. Duzqg wage twérca poswiecat réw-
niez rozwazaniom feoretycznym, nie tylko na polu sztuki — zajmowat sie studiami
nad przedhistorycznymi fundamentami wiary, obyczajowosci, religii i jezykéw.
Szczegdlng uwage poéwiecat antropologicznym badaniom nad kulturg Ameryki
Pétnocnej. Jednak Stanistaw Szukalski przede wszystkim poszukiwat formy dla
narodowej sztuki odradzajqcej sig ojczyzny. Po emigracji w 1929 roku do Stanéw
Zjednoczonych nie przestawat rozwijaé formuty dla rodzimej sztuki, kontynuujgc
poczynania ugrupowania Szczepu Rogate Serce, kiérego byt zatozycielem i teore-
tykiem. Do korica zycia zza Oceanu réwnoczesénie inspirowat zaréwno neopogan-
skie ugrupowania w Polsce jak i artystyczne srodowiska Zachodniego Wybrzeza.

Kontrowersyjny artysta stworzyt rozpoznawalny styl bedqcy fuzjg azteckich moty-
wow, futurystycznej lekkosci i stowiariskiego ducha. Szukalski, zaréwno w swoich
rzezbiarskich jak i malarskich realizacjach operuje przerysowanqg formq atletycz-
nych, heroicznych bohateréw o muskularnych ciafach. Odczytanie treéci zawartych
w pracach kontrowersyjnego twércy, poprzez bogactwo filozoficznych treéci i sym-
boli, stato sie wrecz niemozliwe bez odautorskiego komentarza. Wieloznacznosé

i hermetyczno$é symboli zawartych w dziefach Szukalskiego reprezentuje réwniez
opisywana kompozycja. Centaur o sfowiariskiej urodzie, ktérego gtowa okolona
jest poprzez promienisty nimb, bierze zamach trzymajgc oburgcz obuch. Uderzenie
kierowane jest w strone orta, ktérego szpony otacza réwniez $wietlista poswiata.
Centaur zdaje si¢ staé na budowli przypominajqcej Wieze Babel, a po prawej stro-
nie kompozycji wyfania sie aztecka $wigtynia. Sylwetka herosa spowita jest przez
morskq fale, ktérej brzegi pokrywa wezowa tuska, a wnetrze zdobi ornament przy-
pominajqgcy wykréj azteckiego pisma. W tle rozposciera sie pustynny krajobraz,
ktéry zwieficzony jest przez sylwete wielopietrowej piramidy Majéw. Gama kolo-
rystyczna kompozyciji utrzymana jest w $wietlistych, ostrych tonach, gdzie barwng
dominantq jest kontrast ultramaryny skiebionych fal i 26t¢ piachéw pustyni. Obraz
pochodzi z dojrzafego okresu twérczosci artysty i podobnie jak dzieta stworzone
w okresie migdzywojennym jest rzadkoscig na rynku antykwarycznym. Realizacje
malarskie Szukalskiego stanowig marginalng cze$é jego artystycznego dorobku, co

potwierdza jeszcze unikatowosé i wyjgtkowo$é prezentowanej kompozycii.

-
Fd
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JANKIEL ADLER
(1895 - 1949

Kapiqce sig, 1941 r.

olej/ptétno, 64 x 57 cm
sygnowany i datowany |.d.: ‘Adler 1941
na odwrociu papierowe nalepki galeryjne

estymacja: 240 000 - 300 000 PLN
56000 - 70 000 EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Pierre Bergé & Associés, Paryz, lipiec 2012
- galeria Trinity House Paintings, Londyn
- dom aukeyjny Chrisfie’s, Londyn, grudzien 2012
- Boundary Gallery, Londyn
- kolekeja prywatna, Europa
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FATALIZM | POEZJA

JANKIEL ADLER W WIELKIEJ BRYTANII

W wyniku akeji Entartete Kunst dziefa Jankiela Adlera potepiono w nazistowskich Niemczech
jako przejawy sztuki zdegenerowanej. Ich autor w 1937 zamieszkat we Francji, aby w trzy
lata pézniej zaciqgnqé sie do armii polskiej powstajgcej we Francji. Walczyt jako artylerzy-
sta, lecz po bitwie pod Dunkierkq zostat razem z innymi zotnierzami ewakuowany do Anglii.
Zdemobilizowany wskutek choroby serca, osiadt w Glasgow, nastepnie — w artystycznej
kolonii Kirkcudbright oraz Londynie. W tym okresie twérczo$¢ malarza ulega silnym przemia-
nom.

Wiele rzeczy w obrazach Adlera utrudnia Anglikowi ocene
poszczegodlnych dziet. Moze to wywodzqcy sie ze wschodu
nadmiar bogatych koloréw i faktur, oddziatywajgcych
bardzo abstrakeyjnie i przygnebiajgco, zupetnie obeych
owej radosci zycia do ktérej przyzwyczaili nas Francuzi”.

- PHILIP HANDY, ARTYKUt ,PICASSO W WIELKIEJ BRYTANII"

Definitywnie porzuca on figuracje i sktania sie ku coraz bardziej abstrakcyjnym formom.
Postuguje si¢ organiczng, egzystencjalnqg metaforykg, ktéra stanowi odpowiedz na wiesci
dotyczqce Zagtady, docierajgce z kontynentu. W prezentowanej kompozycii siegngt do kla-
sycznego tematu z repertuaru europejskiego malarstwa. Scena z kqpigcymi sie kobietami od-
nosi do dziet Jean-Auguste-Dominique’a Ingresa, Eugéne’a Delacroix, Gustave’a Courbeta
oraz Paula Cézanne’a. Malarz celowo podnosi wielki temat sztuki przesziosci, chcgc daé
uniwersalne $wiadectwo ludzkiej egzystencji. ,W dziele Adlera okresu brytyjskiego — pisze
Nehama Guralnik - dostrzegamy wyrazng przemiane stylu. W jego obrazach przewazajq
teraz przedmioty mgliscie tylko zaznaczone o wiele mniej wyraziste niz w okresie niemieckim
(...). Oile postaci okresu niemieckiego sktaniaty sie ku archetypom (np. Chasyd), to w fazie
brytyjskiej otrzymujq one znaczenie ideograméw, nie przedstawiajg zadnej okreslonej osoby
czy motywu, stajq sig abstrakcyjnym symbolem. Figury, teraz mniej zastygle i masywne, lecz
bardziej abstrakcyjne i geometryczne, wraz ze zmiang proporcji, zmienity swéj zasadniczy
charakter na rzecz delikatnej lekkosci”.

Te obrazy splatajg abstrakeyjng symbolike z poczuciem
fatalizmu, prowokujgc respekt dla ludzkiego doswiadczenia.
Centralnym motywem obrazéw Adlera jest cztowiek

i iego los. Uwidacznia sie to zwtaszcza w pracach okresu
wojennego, zardbwno w wyborze tematdw, jak i wykonaniu.

- NEHAMA GURALNIK

Ukazane w taziebnej scenie postaci majq duzo wdzigku, szczegélnie pierwszoplanowa,
kotyszqca sie figura bliska jest w charakterze postaciom z hareméw Ingresa czy innych
malarzy akademickich. Adler nie akcentowat jednak klasycznego pigkna i harmonii. Linearna
stylizacja stuzy w nich do stworzenia rodzaju abstrakcyjnego pigkna i symbolizmu. Znacze-
nie skryte w postaciach nie jest fatwo pochwytne. Sylwety kryjq w sobie zyciowq energie,

ale niepokdj — sktaniajq do konfrontacii z ludzkim znieksztatconym ciatem, prowadzqc do
poczucia fatalnosci ludzkiego losu. Twarze kobiet, nieme i smutne, w dziwny sposéb zjawiajq
sie w pustej przestrzeni pokoju i stanowig uniwersalny symbol ludzkiej kondycji w obliczu
tragedii wojny, ktéra zepchneta Adlera na Wyspy.
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WACLAW TARANCZEWSKI
(1903 - 1987)

“Koncert w atelier I, 1946 r.

olej/ptétno, 144,5 x 97,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘W. Taranczewski | 1946

estymacja: 50 000 - 70 000 PLN t
11 700 - 16 400 EUR

POCHODZENIE:
- wiasno$¢ artysty
- Prezydium Rady Ministréw (zakup 1947)
- dom aukeyjny Polswiss Art, grudzien 2000
- kolekeja prywatna, Polska
- dom aukeyjny Polswiss Art, luty 2008
- Kolekcja Godurowska

WYSTAWIANY:
- Waclaw Taranczewski, Muzeum Narodowe w Poznaniu, styczer 1958, Muzeum Narodowe w Warszawie,
luty 1958, Towarzystwo Przyjaciét Sziuk Pieknych w Krakowie, marzec 1958
- Wystawa Prac Wactawa Taranczewskiego, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Sopot, lipiec-sierpiert 1957
- Il Ogélnopolski Salon Zimowy Zwigzku Plastykéw, Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie,

styczen 1947

LITERATURA:
- Kolekcja Godurowska. Malarstwo polskie XIX i XX wieku, koncepcja merytoryczna, wstep, opracowanie dziet
wszystkich Tadeusza Matuszczak, Godurowo 2018, s. 97
- Zdzistaw Kepinski, Wactaw Taranczewski, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Muzeum Narodo-
we w Warszawie, Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie, Poznan 1958, s. 76, poz. 17
- Wystawa Prac Wactawa Taranczewskiego, katalog, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Sopot 1957, poz. 17
- Helena Bluméwna, La peinture polonaise contemporaine, ,Horyzonty” 1947, nr 3-5 {il.)
- ,Przeglad Artystyczny” 1947, nr 3, s. 2 (il.)
- Il Ogélnopolski Salon Zimowy Zwigzku Plastykéw, katalog, Towarzystwo Przyjacist

Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakow 1947, poz. 249 (il.)

,Jemat podyktowany zamitowaniem artysty do

muzyki. Wiolonczela i skrzypce wlasne artysty. Do
obrazu pozujq dwie uczennice PVWSSP w Poznaniu:
Krystyna Krauze i Zofia Wilinska. Modele umieszczone
na tle mieszkania Taranczewskich w Poznaniu przy ul.
Sienkiewicza 15",

- ZDZIStAW KEPINISKI, WACLAW TARANCZEWSKI, KATALOG WYSTAWY, POZNAN 1958, s. 76
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JAN CYBIS
(1897 - 1972)

“Altana”, 1927 r.

olej/ptétno, 38 x 55 cm
sygnowany p.d.: Jan Cybis’
opisany na odwrociu: Jan Cybis | {...)

'

estymacja: 40 000 - 60 000 PLN T
9 400 - 14000 EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
-Jan Cybis 1897-1972, wystawa indywidualna w Galerii Sztuki
Wspétczesnej Zacheta, Warszawa, grudzied 1997 - luty 1998

LITERATURA:
-Jan Cybis 1897-1972, katalog wystawy indywidualnej w Galerii
Sztuki Wspétezesnej Zacheta, Warszawa 1997, s. 125 (il.)
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Fotografia sepia przedstawiajgca Komitet Paryski (kapisci): J6zef Czapski, J6zef Jarema, Seweryn Boraczok, Tadeusz P. Potworowski, Jacek Puget, Zygmunt Waliszewski,

Artur Nacht-Samborski, Jan Cybis, Hanna Rudzka Cybisowa, Tytus Czyzewski, Krakéw, lata 1923-1924, Muzeum Narodowe w Krakowie

W jednej ze swych recenzji wystawy monograficznej Ignacy Witz pisat

o twérczosci tego artysty: ,Na temat sztuki Jana Cybisa wypowiadano juz
wiele sqdéw. Byly one nader rézne, bowiem interprefowano i rozszyfrowy-
wano jego malarstwo. Ale w jednym zaréwno oponenci, jak i admiratorzy
malarstwa Cybisa byli catkowicie zgodni: w tym, ze jest on wspaniatym ko-
lorystq o bezbtednym niemal wyczuciu koloru, ze jest on kolorystq bardzo
zmysfowym, imponujgcym zardwno instynktem, jak i konsekwenciq zelaznej
logiki. (...) Lwi pazur kolorystyczny charakteryzuje Cybisa od pierwszych —
jeszcze w ciemnych gamach — mfodziefczych obrazéw, az po te ostatnie,
w ktérych aluzja ksztaftu pogfebita sie na tyle, ze przeistoczyta sie w gwat-
towngq, zywiotowq i pefnq pasji gre zmagania sie z malarskim tworzywem,

z wizjq, z materiq. (...) Otéz Cybis jest niewqfpliwie malarzem natury.
Natura to podstawowa kanwa, na kiérej buduje swe $wiadomie konwen-
cionalne kompozycje: martwe natury, pejzaze, akty (...). Ale natura jest tez
u niego gléwnym i wielkim pretekstem, tym watkiem, obok kiérego Cybis sa-
modzielnie buduje $wiat osobliwej wizji. Pejzaze pozbawione sq opisowej
tkanki. Nie opisuje ani drzew, ani muréw, i na pewno o wiele mniej mozna
powiedzie¢ o samym motywie niz przezyciach malarza i o $wiecie jego
psychicznych wyobrazen. Cybis nie maluje ani smacznych widokéw, ani
estetycznych martwych natur, pozostawiajqc to swoim epigonom. Brutalnie,
zywiofowo, wydobywa z siebie nastroje i dramaty, a jego fugi odizolowujq
sie od tematéw, kiérych jedyng rolq zdaje sie by¢ — nieprzeszkadzanie”.
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FELICJAN SZCZESNY KOWARSKI
(1890 - 1948)

Pejzaz ze Skierniewic, 1940 r.

olej/ptéino, 86 x 100 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘F. Kowars. | 1940+
na odwrociu nalepki depozytowe Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja: 50 000 - 70 000 PLN
11 700 - 16 400 EUR

POCHODZENIE:
- dar artysty dla rodziny obecnych wiascicieli

Felicjan Szczesny Kowarski to jeden z najwazniejszych pedagogéw artystycznych
doby dwudziestolecia. Jego monumentalne prace plastyczne, m.in. na Wawelu,

w budynku Dworca Gtéwnego w Warszawie, na Rynku Starego Miasta w Warszawie,
znaczqco formowaly kulture wizualng dwudziestolecia miedzywojennego. W swoim
malarstwie postugiwa sig jezykiem bliskim postimpresjonizmowi: powierzchnie
budowat za pomocq drobnych uderzer pedzla, wykonujgc rodzaj wielobarwnej
mozaiki. Prezentowane dzieto powstato, gdy malarz, na poczqtku okupacii, przebywat
w Skierniewicach, goszczqc u rodziny obecnych wiascicieli. Prowadzit wéwczas kursy
tajnego nauczania, tworzyt rzezby i projekty architektoniczne. Pejzaz przedstawia
widok na park przypatacowy i mostek na rzece tupi (Skierniewce). Dzieto posiada

oryginalng rame projekiu Kowarskiego.
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ISAAC DOBRINSKY
(1891 - 1973)

Port w Menton, 1955 r.

olej/papier naklejony na ptétno, 52 x 81 cm
sygnowany i datowany l.d.: ' DOBRINSKY | 55’
na kroénie malarskim papierowa nalepka z opisem pracy

estymacja: 9 000 - 14 000 PLN T
2100 - 3 300 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja Pierre'a i Denise Lévy, Troyes, Francja
- dom aukeyjny Pomez-Boisseau, Troyes, Francja, luty 2007
- kolekeja prywatna, Polska

Prezentowana praca Dobrinsky'ego pochodzi ze zbioréw jednego

z najbarwniejszych kolekcjoneréw powojennej Francji, Pierre'a Lévy'ego.
Ten bogaty przemystowiec, specjalizujgey sie w produkcii skarpet, rajstop

i kobiecej bielizny, ale przede wszystkim wspétwiasciciel sieci sklepow,
dziatajqce] w catej Frandji, przez ponad 60 lat inwestowat w sztuke. Jego
zbiér wspétczesnego malarstwa prezentowano m.in. na wystawach w pa-
ryskiej Oranzerii (pawilon niedaleko Luwru, dzi§ mieszczqcey ,Nenufary”
Moneta) oraz na Salonie Tuileries. Lévy zbieraf obrazy Viamincka, Friesza,
van Dongena, Dufy'ego. Znany byt jednak przede wszystkim jako opiekun
artystéw, z fowistq André Derainem i Dobrinsky'm na czele (posiadat az 19

jego obrazéw). Ten ostami kilkakrotnie pojawia sie na kartach wspomnien

kolekcjonera. Pisat on: ,Opisa¢ zycie Dobrinsky'ego, méwi¢ o cztowieku —
nie jest fatwo. Czesto spotykalismy go z zong, rozmowy z nim byly nieraz
chaotyczne. Kiedy pojawiat sie temat Rosji - fzy stawaly mu w oczach. |...)
Dobrinsky, artysta autentyczny, prawdziwy, jest dzi§ niemal zapomniany,
poniewaz niki nie wzigt go w swoje rece. Ale i tu sprawy wrécq jeszcze do
porzqdku. Wiele ptécien Dobrinsky'ego zostanie zebranych w salach mo-
jego muzeum obok dziet innych artystéw z La Ruche, z czaséw Soutine'a,
Krémegne'a, Kikoine'a, kiére zostang wyeksponowane wiasnie obok dziet
Dobrinsky'ego” (Pierre Lévy, Des artistes et un collectionneur, Paris 1976, s.
187).
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WOIJCIECH KOSSAK
(1856 - 1942)

Marynarz, 1935 r.

olej/ptétno, 50,5 x 41 cm

sygnowany |.d.: "Wojciech Kossak | 1935’

na odwrociu papierowa nalepka aukcyjna, nalepka
galeryjna: '"MASTAI'S, 21 East 57th Street, New York 22,
N.Y." oraz papierowa nalepka wywozowa ze stemplami

estymacja: 22 000 - 30 000 PLN
5200 -7 O00EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Agra-Art, marzec 2003
- kolekcja prywatna, Polska

,Marynarz" jest przykladem péznego dziefa w twérczosci Wojciecha Kossaka. Przy-
czynqg jego powstania mogta by¢ wystawa zorganizowana z inicjatywy Gdarnskiego
Towarzystwa Przyjaciot Nauki i Sztuki w lutym 1935 roku w Gdarsku. Przedstawia ono
umundurowanego marynarza, zwanego matem, wznoszqcego dfoh z polskq flagg

w gescie sygnalizacii. Powyzej, komandor obserwuje sytuacje na morzu przez loretke.

Obaj znajdujg sig na okrecie sfuzgcemu Marynarce Wojennej Rzeczpospolitej.

Zadziwi¢ moze fakt, iz obraz namalowany z takg werwq i pewnosciq wyszedt z rgk
blisko osiemdziesiecioletniego mistrza. Jak pisze Olszarnski: ,\W roku 1936 Kossak mogt
byt obchodzi¢ podwainy jubileusz: 80 lat zycia i 60 lat pracy malarskiej. Poniewaz
jednak frudno byto wyobrazi¢ sobie mistrza Kossaka starym i niedoteznym, gdyz za-
wsze byt w formie, pefen werwy, animuszu, humoru i zapatu do pracy - wiec urzqdzo-
no mu tylko jubileusz 60-lecia pracy artystycznej, organizujgc w Warszawie, Krakowie,
Poznaniu, Katowicach i Wilnie wystawy jubileuszowe, obejmujqgce blisko 180 jego
dziel” (Kazimierz Olszanski, Wojciech Kossak, Wrocfaw, Warszawa, Krakéw, Gdarisk
1976, s. 43).
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WOIJCIECH KOSSAK
(1856 - 1942)

Napoleon pod Somosierrg, po 1910 r.

olej/pféino, 94 x 60 cm
sygnowany p.d.: "Wojciech Kossak’
datowany pod oprawq, na krajce ptétna: ‘19 {...)’

estymacja: 40 000 - 60 000 PLN
9 400 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja prywatna, Niemey

LITERATURA:
- poréwnai: Kazimierz Olszanski, Wojciech Kossak,
Wiroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdarnsk 1976, poz. 54 (szkic do
panoramy , Somosierra: Szwolezer gwardii polskiej, 1910)

Wojciech Kossak kontynuowat, ale tez wspéttworzyt wielkg tradycie sztuki XIX wieku -
malarstwa historycznego i batalistycznego, nawigzujgcego do mitéw polskiego oreza.
Artyéci doby zaboréw przedstawiali radosne chwile narodowych zwyciestw, malujge
,ku pokrzepieniu serc”. Niekiedy obrazowali bitwy przegrane, prébujac naswietli¢
ztozono$¢ historii. Podobnie jak artysci doby romantyzmu — January Suchodolski i Piotr
Michatowski — Kossak zrealizowat serig obrazéw przedstawiajqeych szarze trzeciego
szwadronu 1. Putku Szwolezeréw Gwardii Cesarskiej, kiéra miata miejsce 30 listopada
1808. Dzigki bohaterskiemu atakowi nieco ponad 100 polskich szwolezeréw wawéz
Somosierra stangf otworem przed wojskami Napoleona, co umozliwito im marsz

na Madryt. Polacy w ciggu kilku minut rozgromili kilka tysiecy zofnierzy hiszpan-

skich, a ich akcja stafa sie jednq z zywotnych legend polskiego oreza XIX stulecia.
Kossakowie, tworzqc dzieta zwigzane z Somosierrq, nawigzywali do wielkich malarzy
przesztosci, kiérzy podejmowali ten sam temat, spopularyzowany w Europie przez
Horacego Verneta. W prezentowanym dziele artysta przedstawit na pierwszym planie
szwolezera gwardii polskiej, w tle za§ umiescit posta¢ Napoleona ze sztabem, kiérzy
przypatrujq sie szarzy. Sztalugowe obrazy Kossaka nawigzujgce do szarzy pod So-
mosierrq stanowiq poklosie jego pracy nad panoramg przedstawiajgcq to wydarzenie
historyczne. Malarz, wspélnie z Michatem Gorstkinem Wywidrskim, rozpoczat prace
nad malowidfem w 1899. Artysci nawet wybrali sie do Hiszpanii celem odbycia
badan terenowych i wykonania szkicéw. Rosyjska cenzura jednak nie pozwolita

na zrealizowanie dzieta w Warszawie. Wystawa szkicéw do panoramy odbyta sie

w Warszawskiej Zachecie w 1901.
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STANISLtAW KACZOR-BATOWSKI
(1866 - 1946)

Atak husarii

olej/ptétno naklejone na tekture, 51,5 x 37 cm
sygnowany p.d.: ‘S. Batowski.’

estymacja: 18 000 - 25 000 PLN
4200 - 5 900EUR

POCHODZENIE:
- spadkobiercy przedwojennej kolekcji dyrektora kopalni ropy naftowej w Borysfawiu,
Warszawa

,Atak husarii” przywodzi na mysl kiérg$ z monumentalnych kompozycji Stanisfawa
Kaczora-Batowskiego, obrazujgeych polskie wojny XVII wieku. Mozna go potrakto-
wac zaréwno jako prace przygotowawczg, np. do ,Natarcia husarii pod Chocimiem”,
jak tez oddzielng kompozycje. Typowe dla artysty jest skupienie na husarii — formacji
wojskowej, ki¢ra dla potomnych przez wieki byfa nognikiem pozytywnych skojarzen

i wspomnieri sity polskiego wojska. Niezwykle efektywne jest przedstawienie koni

w ulubionej dla artysty wyciagnietej, dynamicznej pozie.

Tworczos¢ Stanistawa Kaczora-Batowskiego kojarzona jest przede wszystkim z zami-
towaniem do polskiej historii, kiérg wielokrotnie obrazowat. Malarz byt wielkim admira-
torem pisarstwa Henryka Sienkiewicza, do kiérego powiesci wykonat liczne ilustracie.
Artystyczna dziatalnosé Kaczora-Batowskiego nie ograniczafa sie jednak wytqcznie
do tematyki historycznej. Dobrze czut sie tez w tematyce religiinej (zrealizowat projekt
witrazy dla katedry tacifiskie] we Lwowie) i malarstwie $ciennym (dekoracie foyer Teatru
Miejskiego we Lwowie). Ciekawym nurtem jego twérczosci sq pejzaze - na ogét
przedstawienia niewielkich wycinkéw krajobrozu, zawsze doskonale zakomponowa-
ne. Ksztalcit sie w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych u Wiadystawa tuszczkiewicza

i Floriana Cynka (1883-85). Kolejnym etapem jego artystycznej edukacii byta Akade-
mia Wiedefska, gdzie studiowat w latach 1885-87 oraz Akademia w Monachium.

W latach 90. wiele podrézowat, zwiedzit wéwcezas Paryz, Whochy, Hiszpanie,
Maroko i Krym. Artysta malowat pejzaze, portrety, specjalizowat sie w batalistyce,
zaréwno historyczne, jak i nawigzujqcej do wspétczesnych mu wydarzen. Wisdt
ozywionq dziatalnoé¢ artystyczng, prowadzit wiasnqg szkofe malarstwa we Lwowie, byt
wspdtzatozycielem lwowskiego Stowarzyszenia Artystéw Mioda Sziuka oraz czfon-
kiem Zarzqdu Zwigzku Artystéw Polskich we lwowie. Wystawiat w gféwnych galeriach
Warszawy, Krakowa, lwowa i innych miastach.
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FELIKS MICHALt WYGRZYWALSKI
(1875 - 1944)

Portret kozaka doriskiego Juszenki, okoto 1914-18 r.

olej/tektura, 32 x 45 cm
sygnowany i opisany cyrylicg p.d.:
'E. Mich. Juszenko Donski Koz.| F. M. Wygrzywalski’

estymacja: 10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 500 EUR

POCHODZENIE:
- spadkobiercy przedwojennej kolekeji dyrekiora kopalni ropy
naftowej w Borysfawiu, Warszawa

Prezentowana praca przedstawia szeregowego zofnierza, na pagonie kiérego widnieje
monogram cara Mikotaja II. Arabska cyfra dwa oznacza zapewne jednostke lub podod-
dziat, w kiorym stuzyt (np. 2 sotnia). Na plecach karabinek Mosin 1891 w wersji skréconej
dla kawalerii. Na piersi brezentowe tadownice — bandolier na amunicje. Autorska sygnatura
sugeruje fozsamos¢ modela - ‘Je. Mich. Juszczenko' oraz jego przynaleznos¢ do Kozakéw
Donskich. Kozacy Doriscy stanowili najwieksze oddziaty sposrod tzw. ,Woisk Kozackich”

w Rosji, uznawani byli za najwierniejszych caratowi. Wygrzywalski prawdopodobnie spor-
tretowat ich podczas Wielkiej Wojny. ,Wybuch | wojny $wiatowej zastaf go w Rostowie nad
Donem, gdzie prowadzit lekcje rysunku. Jako poddany Austro-Wegier, bedqeych w stanie
woiny z Rosjq, zostat deportowany i tufat sie po calym ogarnigtym rewoluciq kraju. Jego
aklywno$¢ artystyczna nie zamarta jednak catkowicie. W 1916 uczestniczyt w Krakowie

w wystawie, dochéd z kiérej przekazany miat by¢ na Krajowe Stowarzyszenie Czerwonego
Krzyza. W nastepnym roku jego obrazy eksponowano w prywatnym salonie d’Art w Kijowie.
Do lwowa wrécit w 1918 (Nad cieptym morzem. Feliks Michat Wygrzywalski, katalog wysta-
wy, Centralne Muzeum Morskie, Gdarisk 2013, s. 7).
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FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI
(1875 - 1944)

“Siesta”

olej/ptétno, 49,5 x 69,5 cm
sygnowany i opisany |.d.: ‘Siesta | F. M. Wygrzywalski’

estymacja: 18 000 - 25 000 PLN
4200 - 5900 EUR

LArtysta byt mistrzem kreowania na obrazie iluzi
przezroczystosci wody morskiej. Tylko w przyblizeniu
mozemy dociec, jakimi $rodkami uzyskiwat tak spek-
takularny efekt. Moze tajemnica lezy w indywidual-
nym doborze odcieni dwdéch ulubionych barw: szma-
ragdowej i szafirowej, albo w sposobie ich natozenia
— od cienkiej, transparentnej warstwy po grubszg,
kryjacq, albo tez precyzyinym naktadaniv impastéw
o réznym stopniu substancjalnosci |(...)".

= NAD CIEPLtYM MORZEM. FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI, KATALOG WYSTAWY,
CENTRALNE MUZEUM MORSKIE W GDANISKU, GDANISK 2013, s. 10
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ADAM STYKA
(1890 - 1959)

Pojenie wotéw przy Kolosach Memnona w Tebach, okoto 1937 r.

olej/ptétno, 82 x 99 cm
sygnowany p.d.. ’ADAM | STYKA'

estymacja: 60 000 - 80 000 PLN
14000 - 18 700 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
- kolekcja prywatna, Polska

Styka debiutowat na paryskim Salonie w 1911 roku obrazem pt. ,Orientalista”. W tym
samym roku udat sie na pierwszqg studyjng wyprawe do Algieru i Tunisu. Od tamtej pory
nieodmiennie jego twérczo$¢ zwigzana byla z pejzazem i kulturg pétnocnej Afryki.
Malarz wielokrotnie odwiedzat Maroko, Algierie, Tunezje i Egipt. Zyskawszy w epoce
miano orientalisty, Styka dat sie réwniez pozna¢ jako wybitny malarz efektéw $wietl-
nych. Za pomocq precyzyjnego akademickiego warsziatu i z zapatem podréznika
potrafit brawurowo odtworzyé¢ pétnocno-afrykariskie sceny uwodzqce widzéw witalng
sitq. Prezentowana praca nie nosi znamion fantazji, lecz przedstawia realne miejsce.
W opublikowanych w 1959 roku ,Moich wspomnieniach z Afryki” pisaf tymi stowy:
,Podczas pobytu w Tebach, w Egipcie, malowatem obrazy, ktére znane sq pod nazwg
'Posqgi Memnona'. (... Malowatem tez posqgi o wschodzie i zachodzie storica,

a takze gdy staty w wodzie w czasie wylewu Nilu” (cyt. za: Czesfaw Czaplifski, The
Styka Family Saga/Saga rodu Stykéw, New York 1988, s. 148). Stworzone w XIV w.
p.n.e. gigantyczne posqgi nekropolii w Tebach fascynowaly artystéw epoki nowo-
czesnej. W obrazie Styki odbijajq sie w wodach rzeki, na pierwszym planie natomiast
artysta umiescif scene pojenia wotéw. Kompozycja w catosei stanowi $wietny przyktad

artystycznych fascynaciji autora.
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ZYGMUNT ROZWADOWSKI
(1870 - 1950)

Wyiazd na polowanie

olej/tekiura, 48 x 63 cm

sygnowany |.d.: 'Z. Rozwadowski’

estymacja: 28 000 - 40 000 PLN
6600 -9 400 EUR

POCHODZENIE:
- spadkobiercy przedwojennej kolekeji dyrekiora kopalni ropy
naftowej w Borystawiu, Warszawa

Zygmunt Rozwadowski w latach 1883-90 studiowat w krakowskiej Szkole Sztuk
Pieknych pod kierunkiem Jana Matejki. W latach 1891-93 uzupetniat wyksztatcenie
w Monachium w popularnej prywatnej pracowni Antona Azbego. Juz jako student
wystawiat swoje obrazy w Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie i we
Lwowie. Po studiach dzielit zycie miedzy Krakéw, lwéw i posiadiose w Baczalu
Gérnym niedaleko Tarnowa. Wspétpracowat z Janem Stykq i Wojciechem Kossakiem
przy tworzeniu ,Panoramy ractawickiej’, ,Golgoty”, ,Panoramy siedmiogrodzkiej”
i,Meczenstwa chrzescijan”. Najmocniej kojarzony jest z lwowskim Zwigzkiem
Artystow Polskich i Towarzystwem Przyjaciot Sztuk Pieknych. Dziefa Rozwadowskiego
wyrastajq z romantycznych legend i wzoréw XIX-wiecznego malarstwa historycznego
i batalistycznego. W ,\Wyjezdzie na polowanie” artysta przedstawit sfore z mysliwymi
w klasycznych strojach na polowanie — czerwonych frakach i biatych bryczesach.

Malownicza grupa rozposciera sie w przestrzeni pafacowego obejécia.
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PAWEL MERWART
(1855 - 1902)

Dama w biatej sukni balowej

olej/ptétno, 60 x 50 cm
sygnowany p.g.. 'PAUL MERWART'

estymacja: 12 000 - 18 000 PLN
2800 -4 200EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Polska

Salonowe porirety dam to specjalno$é malarstwa Pawla Merwarta. Prezentowany
,Portret damy w biafej sukni balowej” zadziwia niezwykle kunsztowng paletg malarskq:
wyciszonq i niemalze monochromatyczng, utrzymang w cielistym odcieniu, kiéry
przefamywany jest refleksami bieli, szarosci czy zieleni. Malarz stworzyt ciekawq kom-
pozycje ffa: za modelkg widnieje tkanina z japonskim wzorem wachlarzy i fragmentéw
ro$lin. Analogiczne rozwigzania barwne znane sq z twérczoscei innych wybitnych
portrecistéw koAca wieku: Giovanniego Boldiniego, Johna Singera Sargenta, a nade
wszystko Jamesa McNeilla Whistlera, z kiérym Merwarta szczegélnie silnie tgczy

tutaj wyciszona paleta, znana z ,aranzacji’, ,symfonii’, ,nokturnéw” czy ,harmonii”
amerykariskiego malarza.

Pawet Merwart to znakomity eksponent naturalistycznego, salonowego malarstwa
francuskiego koAca XIX stulecia. Artysta mtodosé spedzit we Lwowie. Swojq edukacje
rozpoczqgt od studiéw politechnicznych w Austrii. Legenda gfosi, ze raniony w noge
podczas pojedynku, zainteresowat sie rysunkiem podczas rekonwalescenciji. W Wied-
niu amatorsko studiowat malarstwo. W 1876 wyjechat do Monachium, rok pézniej

do Dusseldorfu, aby ostatecznie dofrze¢ do Paryza. Jego talent rozwijat sie predko,

o czym $wiadczy data debiutu na paryskim Salonie juz w 1878 . W kolejnych deka-
dach wystawiat w Paryzu czy Stanach Zjednoczonych. Merwart zostat zatrudniony
przez rzqd francuski jako malarz departamentu kolonii, co zaowocowato podrézami
do Tunisu, Senegalu, Gujany, na Antyle czy Martynike. Artysta stworzyt diorame
,Potawiacze peret”, kiéra zostata zaprezentowana na Wystawie Powszechnej 1900.

Merwart zgingt w czasie wybuchu wulkanu Mont Pelée na Martynice w 1902.
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FRANCOIS FLAMENG
(1856 - 1923)

Portret Marie Fernande Cressigny, 1878 r.

olej/deska, 36,9 x 24,7 cm
sygnowany |.g.: 'FRANCOIS FLAMENG." oraz datowany p.g.: 1878’
opisany na odwrociu: ‘Marie Fernande Cressigny | 19 Mars 1878" oraz numer ‘3102’

estymacja: 12 000 - 18 000 PLN
2800 - 4 200EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Krakéw

W ostatniej ¢wierci XIX wieku Francois Flameng nalezat do najpopularniejszych mala-
rzy francuskich. Artysta byt synem znanego malarza i rytownika Léopolda Flamenga.
Ksziatcit sie w paryskiej Ecole des Beaux-Arts u Alexandre'a Cabanela, Pierre’a Edmon-
da Alexandre’a Hédouina oraz Jean-Paula Laurensa. W epoce pozostawat znanym
portrecistq i malarzem scen historycznych. Dekorowat m.in. gmach Sorbony oraz
Opera Comique. Zostat odznaczony Legiq Honorowa oraz mianowany profeso-

rem Ecole des Beaux-Arts. Przyjaznit sie z innym cenionym malarzem epoki, Johnem
Signerem Sargentem. Podczas pierwszej wojny $wiatowej pracowat dla Ministerstwa
Woiny jako malarz dokumentalista, a jego prace, wystawione w Hétel des Invalides
oraz reprodukowane w prasie, zyskaty duzq popularno$¢. Prezentowany , Porfret
Marie Fernande Cressigny” (zgodnie z opisem na odwrociu pracy) przedstawia matg
dziewczynke ubranqg w bialy, dzieciecy siréj. Dziewczynka trzyma w dioniach pluszo-
wq zabawke, biatego konika. Sposéb potrakiowania tkanki malarskiej jest charakte-
rystyczny dla studiéw portretowych Flamenga, jak réwniez dla malarstwa ostatnich
dekad XIX wieku: oparty na precyzyjnym rysunku, lecz bez wykonczenia, zywiofowy

i spontaniczny.
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JAN BOTH
(1615 - 1652)

Pejzaz ze sztafazem, lata 40. XVII w.
olej/ptétno, 74 x 108 cm

sygnowany p.d.: ‘Both’
na odwrociu odreczny napis farbq: ‘PMP 11087 /07"

estymacja: 65 000 - 85 000 PLN
15000 - 20 000 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja Wojciecha Siemiona






W trzecim tomie ,Teutsche Academie”, najstynniejszej chyba nowozyinej historii sztuki
spisanej na pétnoc od Whoch, Joachim van Sandrart zamiescit rytowany portret Jana
Botha. Z owalnego pola patrzy na nas czterdziestoletni mezczyzna z eleganckimi
wasami i dtugimi, opadajgeymi falami wiosami. Ubrany jest w typowy dla potowy XVII
wieku plaszcz, spod kidrego wystaje szeroki kotnierz biatej koszuli. Ciekawsze od
ikonografii i kostiumu, jest jednak sama lokalizacja portretu. Wizerunek Botha znajduje
sie na fej samej stronie, co pig¢ innych portretéw artystéw. Sq wéréd nich, m.in. Nicolas
Poussin i Claude Lorrain — najwybitniejsi pejzazysci epoki. Umieszczenie poriretu Jana
Botha w ich fowarzystwie zdaje sie potwierdzaé¢ wysokq pozycie artysty wydat-

niej niz uwzglednienie jego dzieta w tekscie ,Teutsche Academie” i entuzjastyczna
opinia Sandrarta. W ,Teutsche Academie” czytamy, ze ,Jan Both i jego brat [Adries]
pochodzili z Utrechtu i byli synami cieszqcego sie dobrq stawq malarza szkta. Uczyli
sie U ojca, a nastepnie u Gerharda von Hondhorsta oraz Abrahama Bloemaerta.
Studiowali réwniez w Akademii, odznaczajqc sie wielkg pracowitosciq. W czasie
nauki mieli nadziejg, ze ich ogromna pracowito$¢ zostanie dostrzezona. Pierwszym
obcym krajem, joki odwiedzili i z kidrego dorobku korzystali, byta Francja. Potem udali
sie do Wihoch i do Rzymu, gdzie oczekiwali, ze znajdg prace. Roziropnie rozwazali,
co mogg malowa¢. Ograniczyli sie do pejzazy w stylu stawnego Claude'a Lorraina.
Malowali w niewielkim stowarzyszeniu Bambotio [Bamboccianti], do kiérego grona
zostali przyjeci. Dazyli do tego, zeby malowa¢ wspaniate i piekne pejzaze, na ktérych
znajdowali sie réwniez ludzie, zwierzeta i ptaki. Te elementy byly malowane przez
inng reke [Sandrart ma zapewne na mysli ,reke” Cornelisa van Poelenburghal]. W ten
sposéb bracia uzyskali najwyzszy kunszt swoich prac i szybko zaczegli by¢ znani ze
swoich dziet. Tworzyli gléwnie wielkie pejzaze. Malowali wezesne godziny ranne
oraz ostatnie promienie sfofica zza szczytéw gér. Ale nie brakowato w ich twérczosci
réwniez obrazéw malowanych w potudniowym storicu, o zachodzie sfoca czy blysku
ksiezyca nocq. Starali sie wspaniale nagladowa¢ koloryt nocny. Malowali [$wiatto] tak
realistycznie i tak dobrze, ze po obrazach mozna byto rozpozna¢ konkretng godzine
dnia. Odwzorowywali przyrode w sposéb naturalistyczny, nasladujge mistrza Lorraina
w rysunku drzew i gér, uczqc sig na jego pracach. Nabrali dzieki tym studiom wielkiej
wprawy w malowaniu. Ich sumienno$é i pracowito$é w pracy wywolywata czeste
spory. Tworzyli z wielkim trudem i zaangazowaniem, po$wiecajqc temu wiele godzin
dziennie. Potem malowali bardzo szybko, przyspieszajgc znacznie swojq prace.

W Rzymie wykonali setki pieknych prac w bardzo krétkim czasie. Wykonali tez dwie
duze prace: ,Pejzaz poranny” i ,Pejzaz wieczomy”. Wracajgce do domu [f. Holandii]
postanowili zobaczy¢ Wenecje. Zatrzymali sie tam na jaki$ czas, zeby malowag ob-
razy. BratJana, gdy wracat nocq z zabawy, wpadt do kanatu i zaden mezczyzna nie
przyszedf pospiesznie, aby mu poméc. Wiec nedznie utongt. Drugi z braci powrécit
do domu samotnie [3]. Podarowat mi jeden piekny pejzaz przedstawiajgcy godziny
wieczorne. Obraz pigknie oéwietlony w spokojnej, stonowanej kolorystyce. W domu
malowat wiele takich pejzazy [wloskich] z pamieci. Dzieta te byly bardzo cenne

i warte duzq iloé¢ pieniedzy. W 1650 roku bardzo zachorowat i zmart w swoim domu
rodzinnym [tj. Utrechcie]” (Joachim von Sandrart, Teutsche Akademie, 1675, tom I,
ksiega Ill, s. 312). Prezentowany w naszym katalogu obraz Jana Botha jest reprezenta-
tywnym przykfadem jego sztuki. ltalianizujgca formuta pejzazu czerpie swoje korzenie
z dwéch zrédet: z jednej strony z tradyciji pstnocnej i holendersko-flamandzkiej szkoty
pejzazowej XVI-XVIl wieku, z drugiej ze sztuki wloskiej i malarstwa dziafajgeych w Rzy-
mie obcych artystow, przede wszystkim Francuza, Claude'a Lorraine’a. Ciekawym
elementem obrazu jest sztafaz. Przedstawione posfaci nie majg w sobie nic z patosu
charakterystycznego np. dla sztafazu z heroicznych pejzazy innego (francuskiego)
Rzymianina — Nicolasa Poussina. Na swoim obrazie Both jest blizszy formule wypra-
cowanej przez dziatajgeych we Wioszech Bambocciantich, kiérzy swoje malownicze
sceny rodzajowe (jarmarki, kiermasze, sceny karczemne, pasterskie) zaludniali chetnie
postaciami wiéczegdw, zebrakéw, ztodziejaszkédw, wedrownych handlarzy. Jan Both
podzielat typowe dla Bambocciantich zainteresowanie rodzajowoscig, jednak wzbo-

acaf je o niez e wartosci ,atmosferyczne” obrazu.
gacatj wyk tosci ,atmosfery:
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FRANCESCO PODESTI
(1800 - 1895)

Porwanie Europy

olej/ptétno, 91 x 64,5 cm

estymacja: 90 000 - 120 000 PLN
21 000 - 28 000 EUR

POCHODZENIE:
- Galleria Paolo Antonacci, Rzym (zakup 2002)
- kolekeja prywatna, Polska

Francesco Podesti urodzit sie w Anconie w 1800. Jego ojciec byt krawcem,
zaopatrujgeym wojska napoleoriskie stacjonujqce we Wioszech. Zmart,
gdy syn miaf pigtnascie lat, jednakze protekeja markiza Carla Bourbon

del Monte umozliwita mfodemu Podestiemu wyjazd do Rzymu, w kiérym
rozpoczat studia artystyczne w Akademii $w. tukasza. Pobieraf tam réwniez
prywatne nauki w atelier wybimego rzezbiarza doby klasycyzmu: Antonia
Canovy. Talent artysty oraz widoczne postepy w nauce umozliwiajg mu
wyjazd do Florencji i zetkniecie sie ze zbiorami Galerii Uffizi, a nastepnie
z prywatnymi zbiorami rodziny Savoia w Palazzo Mattei di Paganica.
Poczgtkowy okres w twérczosci Francesca wyznaczajq dzieta w typie
akademickim, charakteryzujgcym sie teatralnosciq ujecia sceny oraz
dramaturgiq gestéw. Artysta malowat w tym czasie liczne portrety

na zaméwienie rzymskich i lombardzkich rodzin arystokratycznych oraz
dekorowat ich wille freskami. W 1827 odbyt podréz kluczowq dla rozwoju

swojej kariery: dotart do Neapolu i Herkulanum, gdzie ogladaf ruiny
dawnego miasta. Niedfugo potem powrécit do Rzymu i objat profesure

na swojej rodzimej uczelni. Rozwingf réwniez tworczo$é literackg: probowat
sit w poezji.

W 1851 wystawit ,Przysiege ankonitarskq” na pierwszej wystawie
$wiatowej, majqcej miejsce w Londynie, i zdobyt brgzowy medal. Gdy
wystawit te samq prace na czwartej wystawie $wiatowej w Paryzu (1855),
zostat nagrodzony zfotym medalem. W tym samym roku papiez Pius IX
zlecit malarzowi wykonanie nasciennej dekoracji do Pafacu w Watykanie,
przedstawiajqcej historie ustanowienia dogmatu Niepokalanego Poczecia.
W pézniejszym okresie zycia artysta staf sig honorowym czfonkiem
Akademii Sztuk Pigknych w Mediolanie (Accademia di Brera). Do korica
swoich dni tworzyt i rozwijaf réwnolegte twérczoéé poetyckqg. Umart

w wieku 95 lat.
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FRANCESCO PODESTI
(1800 - 1895)

Porwanie Prozerpiny

olej/ptétno, 64,5 x 90,5 cm

estymacja: 90 000 - 120 000 PLN
21 000 - 28 000 EUR

POCHODZENIE:
- Galleria Paolo Antonacci, Rzym (zakup 2002)
- kolekcja prywatna, Polska

Prace Francesca Podestiego reprezentujq dojrzate malarstwo historyczne, kiére

za temat obiera mity z ,Przemian” Owidiusza. Utwér fen obok utworéw Homera

i Wergiliusza stanowit do korica XVIIl wieku nieocenione zrédfo inspiracji malarskiej.
Podesti, autor scen mitologicznych prezentowanych na aukgji, wzrastat w atmosferze
kultu starozytnosci, bliskiego kresu, lecz nadal wszechobecnego w europeiskiej
kulturze. Zlecenie na ,Porwanie Prozerpiny” i ,Porwanie Europy” - pierwszych
obrazéw z tej serii - zrealizowaf zapewne dla markiza Filippa Ala Ponzone. Osoba
patrona, a fakze fematyka oraz odmienny rozmiar prezentowanych prac $wiadczg
z duzym prawdopodobienstwem o tym, iz stanowi¢ mogly pare przeznaczong do
innych przestrzeni prywatnych.
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ANTONI MICHALAK
(1899 - 1975)

“Exodus”, 1934-35r.

olej/ptétno, 229 x 260,5 cm
sygnowany p.d.. ' ANTONI MICHALAK 1934-35’

estymacja: 250 000 - 320 000 PLN
58000 - 75 000 EUR

POCHODZENIE:
- spadkobiercy artysty

WYSTAWIANY:
- Mistyczny $wiat Antoniego Michalaka, Muzeum Nadwislariskie w Kazimierzu Dolnym,
2005
- Antoni Michalak 1899-1975. Wystawa malarstwa, Muzeum Kazimierza Dolnego, 1975
- Antoni Michalak, Muzeum Okregowe w Toruniu, 1972
- Bractwo $w. tukasza, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, 1938
- Wystawa zbiorowa. Antoni Michalak, Jan Wydra - wystawa posmiertna, Towarzystwo
Przyjaciét Sztuk Pigknych w Krakowie, 1938
- Salon Plastykéw Bloku Zawodowego Artystéw Plastykéw, Instytut Propagandy Sztuki,
Warszawa, 1936

LITERATURA:

- Mistyczny $wiat Anfoniego Michalaka. Katalog wystawy twérczosci Antoniego Micha-
laka 1902-1975, oprac. Waldemar Odorowski, Muzeum Nadwislarskie w Kazimierzu
Dolnym, Kazimierz Dolny 2005, nr kat. 61, s. 122, 123, 192 (il.)

- Konrad Szurowski, Antoni Michalak 1899-1975. Wystawa malarstwa,

Muzeum Kazimierza Dolnego, Kazimierz Dolny 1975, poz. 13 {il.)

- Andrzej Sciepuro, Antoni Michalak. Katalog wystawy, Muzeum Okregowe w Toruniu,
Torur 1972, poz. 19 (il.)

- J.J. Kaminski, Galeria Lubelska, Lublin 1970, s. 130

- Przewodhnik nr 130. Bractwo $éw. tukasza, Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych,
Warszawa 1938, poz. 141

- Wystawa zbiorowa. Antoni Michalak, Jan Wydra - wystawa poémiertna, Towarzystwo
Przyjaciot Sziuk Pigknych, Krakéw 1938, poz. 41

- Salon Plastykéw Bloku Zawodowego Artystéw Plastykéw, Instytut Propagandy Sztuki,
Warszawa 1936, poz. 51









- -

Antoni Michalak w swojej pracowni w Kazimierzu Dolnym, 1969, w tle , Exodus”,
fot. Andrzej Polakowski 1
i






- ¢ L
~ Wystawa ;blorowa Antoniego Michalaka, Jana Wydry, Wiadysfawa Lama i Michata Rekucklego WPq’focu Szu.lkj Towarzystwa
. Przy|aqu S'zfjlgiﬁknyeh w Krakowie, Uczestnicy otwarcia wys Wdocznl m.in. chew0|ewodu krakowski Piotr Mataszyriski
x (542 wa,\) rchjtekt Wactaw Krzyzanowsk z| ci ¥ h Wiu'a'ysluw Lam (4 4 |ewe|),
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ANTONI MICHALAK
(1899 - 1975)

Farma w Hartford, 1964 r.

olej/ptétno, 51 x 60 cm
sygnowany i datowany p.d.. 'ANTONI MICHALAK | HARTFORD 1964’

estymacja: 20 000 - 28 000 PLN t
4700 - 6 600 EUR

POCHODZENIE:
- DESA Unicum, pazdziernik 2011
- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Mistyczny $wiat Antoniego Michalaka. Katalog wystawy twérczosci Antoniego
Michalaka 1902-1975, oprac. Waldemar Odorowski, Muzeum Nadwiglariskie w Ka-
zimierzu Dolnym, Kazimierz Dolny 2005, nr kat. 84, s. 156 {il.), 193

WYSTAWIANY:
- Mistyczny $wiat Antoniego Michalaka, Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu
Dolnym, 2005

Antoni Michalak byt studentem prof. Pruszkowskiego i czotowym wspdttwéreq Bractwa
$w. tukasza. Od 1939 roku na state osiadt w Kazimierzu Dolnym. To wiasnie to urokli-
we miasteczko polqczylo przyjazniq Marie Kuncewiczowq oraz wybiinego malarza.
Michalak przywitat po wieloletniej tutacze autorke ,Cudzoziemki”, w jej pierwszej
powojennej wizycie w Kazimierzu, co pisarka upamietnita w ,Kluczach”, a posta¢
Michalaka z czaséw ,malarii” Pruszkowskiego sportretowata na kartach ,Dwéch
Ksiezycoéw” pod postaciq Jeremiego. Odwrotna sytuacja dotyczyta podrézy malarza
do Stanéw Zjednoczonych, kiedy to na zaproszenie Kuncewiczéw, artysta w 1958

i 1964 odwiedzit przyjaciét rezydujgeych za Oceanem. Wéwczas spotkat sie réwniez
z kompanami z Bractwa $w. tukasza - Eliaszem Kanarkiem i Bernardem Frydrysiakiem.
Przez diuzszy czas Michalak, obok wizyty w Nowym Jorku i Chicago, przebywat

u syna pisarki Witolda Kuncewicza, w jego posiadfosci , Stare psiarnie” w Virginii. Pre-
zentowany obraz ukazuje gérzysty pejzaz, posréd kidrego skrywa sie farma Hartword.
Artysta ukazat fragment amerykanskiego pejzazu w charakterystycznym dla niego stylu
,magicznego realizmu”. Czerwone zabudowania farmy, podobnie jak ofaczajqcy je
krajobraz utrzymane sq w tagodnej, pogodnej kolorystyce, zdominowanej przez cie-
pfe odcienie ochr, zieleni i zgaszonych btekitéw. Opisywana kompozycja doskonale
wpisuje sie w dojrzalq stylistyke Antoniego Michalaka, kiedy fo artysta posfuguijqc sie
miekkq, syntetyczng formq z czutosciq upamietniat wycinki rzeczywistosci.
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WLADYSLAW ROGUSKI
(1890 - 1940)

Zwiastowanie, 1923 r.

olej/tektura, 48 x 68,5 cm
sygnowany p.d.: "WRoguski’
przedstawiony femat artysta powtérzyt w projekcie kilimu z 1929 roku

estymacja: 35 000 - 45 000 PLN
8200 - 10 500 EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Agra-Art, grudzien 2015
- kolekeja prywatna, Poznan

LITERATURA:
- Katalog wystawy zbiorowej prac Wiadysfawa Roguskiego, pazdziernik 1923,
Salon Czesfowa Garliskiego, Warszawa 1923, s. 8, nr kat. 2

Wihadystaw Roguski czesto inspirowat sie rodzimym folklorem zaréwno pod wzgledem
tematéw, jak i stylistyki. W prezentowanej pracy ,Zwiastowanie” artysfa, na wzér
tworcow ludowych, wprowadzit wi¢ dekoracyinych kwiatéw o przeskalowanych
kielichach, wyznaczajgeq ramy kompozyciji. W charakterystyczny dla siebie sposéb
malarz poddat geometryzacii obszar Boskiej emanacii, stylizujgc na wzér wachlarza
promienie roztaczajqee sie od postaci archaniota Gabriela. Swiattos¢ bijgea od
Boskiej istoty deformuje wszystkie elementy kompozyciji w swoim zasiegu, fqczqc strefe
sacrum i profanum. Prezentowane , Zwiastowanie” zostato wykorzystane jako wzér dla
tkaniny stworzonej przez Helene Czemiak w 1929 roku. Tkaczka z Zakopanego, ktora
wspdlnie z artysiq wyktadata w Paristwowej Szkole Sztuk Zdobniczych i Przemystu
Artystycznego, pracowata nad powtérzeniem kompozycii przez sze$¢ miesiecy. Tkani-
na zostata zaprezentowana w Patacu Sztuki podczas Powszechnej Wystawy Krajowej
w stolicy Wielkopolski i po zakoriczeniu wystawy weszta w skfad kolekcji Muzeum
Narodowego w Poznaniu.
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HENRYK HAYDEN
(1883 - 1970)

“Okolice Tulonu”, 1927 r.

olej/ptétno (dublowane), 54 x 65 cm
sygnowany |.d.: "Hayden’
na odwrociu papierowa nalepka z opisem pracy oraz fragment drugiej nalepki

estymacja: 40 000 - 55 000 PLN
9 400 - 12900 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Francja
- kolekeja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Henri Hayden. Misfrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur,
Konstancin-Jeziorna, 20 wrzeénia - 31 grudnia 2013

LITERATURA:
- Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy,
Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2013, s. 64,
kat. poz. 43 {il.)






Przedstawione miejsce, skgpany w storicu prowansalski krajobraz powstat pod ko-
niec lat 20. XX wieku. Jest $wiadectwem ciekawego paradoksu sztuki nowoczesne;.
Od korica XIX wieku do Prowansii przyjezdzali malarze nadajqcy kierunek arty-
stycznym przemianom. Nie przestali jednak odwiedzaé tych miejsc z paletq, kiedy
w ich twérczosci zachodzity zmiany w kierunku klasycznym. | tak Henryk Hayden,
wazny kubistyczny twérca, stworzyt ten piekny, drgajqcy storicem pejzaz w okresie,
kiedy juz rozstat sig z kubizmem.

Przetom lat nastych i dwudziestych przynidst istotne zmiany w twérczosci Henryka
Haydena, ktére zawazyty na ksztatcie jego malarstwa w latach 20. i 30. Choé
tworzenie w nurcie kubizmu nie byto dla malarza zwigzane ze $cistymi zasadami,
po kilku latach mégt sie poczué zmeczony tq formutq. Owo znuzenie czy, $cislej
méwigc, wyzwolenie sig z niego znalazto najpetniejszy wyraz w petnym $wiatta
malarstwie pejzazowym. Byt to proces réwnolegly do powszechnego w tym czasie
nawrotu wiréd malarzy europeiskich do klasycyzmu. To do$wiadczenie wynisz-
czajqcej wojny miato skfonié¢ wigkszos¢ twércdw do préby nawigzania kontaktu

z tradycjq i otaczajgcym $wiatem, kidra to tradycja jeszcze niedawno byta przez
niektérych uwazana za zbedny balast. Lata 20. i 30. to poczgtek wyjazdéw

na potudnie Franciji do Cassis i Sanary. Tam powstajq petne zywych koloréw obrazy

budowane migkko ktadziong, wibrujgcq plamq. Pejzaz byt jednym z podstawo-
wych malarskich zajeé Henryka Haydena. Na przestrzeni lat i dekad jego obrazy
zmienialy sig, nie zmienita sie jednak wrazliwo$é na otaczajqey $wiat.

T
-

<
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WOIJCIECH WEISS
(1875 - 1950)

Akt kobiecy z motylem, lata 20. XX w.

olej/ptétno, 60 x 72 cm

sygnowany monogramem wigzanym l.d.: "WW/’

na kro$nie malarskim nalepka depozytowa Muzeum
Narodowego w Krakowie oraz na odwrociv numer
inwentarzowy: ‘MNK | ND 7764/

estymacja: 65 000 - 95 000 PLN T
15200 - 22 200 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

,Pobozni - kiérzy idg do zrédta natury, by
zaczerpngé wody zycia. Bezbozni - kiérzy przeczg
naturze, lecz tylko przetwarzajq i oddychajg cudzymi
wypocinami. Musimy kocha¢ bezinteresownie idee
malarstwa, aby dotkng¢ sie misterium natury. Obraz -
to zrealizowany zachwyt — to list mitosny”.

- WOJCIECH WEISS W ODPOWIEDZI NA ANKIETE ,GtOSU PLASTYKOW"
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WOIJCIECH WEISS
(1875 - 1950)

Akt w fotelu, lata 30. XX w.

olej/ptétno, 80,5 x 66 cm
sygnowany monogramem wigzanym .ér.: "WW'
na odwrociu piecze¢ spuscizny artysty: ‘0899 | WW/

estymacja: 60 000 - 90 000 PLN *
14000 - 21 000 EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja prywatna, Polska

,Ta materia malarska najbardziej $wietlna i najbardziej wrazliwa,
najbardziej zmienna i zalezna od otoczenia - to: ciatol Wieczne
i cudowne zrédto studjowanial W zyciu delikatnem naskérka,

w passazach nieuchwytnych reflekséw ciata, malarz moze sie caty
zatopié¢ i wypeti¢ tern zycie cafel Byle tej zmystowe] rozkoszy

nie zmqci¢! nie narzuci¢ jej niczego! — zachowad prostq i jasng
wymowe natury! Dlatego Weiss nie dykiuje modelowi pozy, nie
wygina i nie wykreca mu cztonkdw, w poszukiwaniu niezwyktych
ruchow. Patrzy na niego. Obserwuije go. Inspiruje sie nim. Piekno
jest zawsze naturalne. Najbardziej niesmiertelne sq pozy, ktére
stwarza sama natura. Czestokro¢ w czasie pauzy, kiedy znudzony
model przerzuca gazete, nie zwracajqc uwagi, czy kio na niego
spoglada, Weiss bierze kartke papieru i zaczyna szkicowaé...

Tok powstaty najszczesliwsze inspiracje aktow Weissa, gdzie
arabeska, ornament ciata, dykiuje sam swoje melodyine rytmy”.

- STANIStAW SWIERZ, WOJCIECH WEISS, ,SZTUKI PIEKNE", R. 2, 1925-1926, 5. 152-153






to zrealizowany
zachwyt”.

WOJCIECH WEISS | MALARSTWO AKTOW

Po | wojnie $wiatowej Wojciech Weiss stat sie jednym z najwazniejszych organi-
zatoréw zycia artystycznego. Parokrotnie piastowat urzqd rektora krakowskiej
Akademii Sztuk Pigknych (w latach 1918-19, 1933-1934 i 1935-1936). Na jego
wielkie zastugi podczas pracy w Akademii skfada sie reorganizacja struktury
uczelni, zmiana jej statutu i tym samym mozliwo$éé studiowania kobiet na kierun-
kach przez nig prowadzonych. Malarz zasiadat w redakcji ambitnego czaso-
pisma , Sztuki Piekne”, gdzie ukazato sie wyczerpujgce oméwienie twérczosci
Weissa autorstwa Stanistawa Swierza. Artysta zostat powotany do prezydium
Pierwszego Powszechnego Zjazdu Polskich Artystéw Plastykéw w Warszawie.
Liczne nagrody ukoronowato otrzymaniem Krzyza Komandorskiego Orderu Od-
rodzenia Polski w 1925 roku, z okaziji 50-lecia urodzin. W 1934 roku zorganizo-
wat najwiekszg z powojennych wystaw indywidualnych, podczas ktérej wystawio-
no réwniez dziefa wychowankéw artysty.

Po fazie ekspresjonistycznej (do 1905) i wyciszonym okresie biatym (1906-12)
Wojciech Weiss zwraca sie w strone swoiscie pojmowanego klasycyzmu. W 1910
roku zostat ,,akademikiem” — profesorem nadzwyczajnym swojej almae mater,
krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, a w 1913 roku — profesorem zwyczajnym
tejze uczelni. W latach 1915-18 intensywnie pracowat w swoim domu w Kalwarii
Zebrzydowskiej, malujgc rodzinne porirety, pejzaze, ale tez kompozycje mito-
logiczne (,Ceres”, 1916, Muzeum $lgskie w Katowicach). Artysta coraz czeiciej
podejmowat temat aktu, szczegélnie od 1918 roku, kiedy to zostat mianowany
rektorem krakowskiej Akademii. Akty Weissa wywodzg sig z tradycji akade-
mickiej, w kférej perfekcja formalna gérowata nad studium psychologicznym
modela. Bazujgc na studium z natury, malarz z precyzjq rysunku oddawat ciato
portretowanych kobiet. To jednak barwa stanowita dlari gtéwny $rodek konstrukeiji
obrazu. Jego nowoczesny akademizm bierze sie ze iciéle pracownianego
charakteru pracy, w kontrze do uprawianego réwnolegle w plenerze malarstwa
krajobrazowego. Credo artysty — , obraz — to zrealizowany zachwyt” = wyra-
zato jego silnie zmystowq percepcje natury. Weiss poszukiwat.na gruncie aktu —
gatunku obarczonego kliszami malarstwa dawnego — rozwigzan kolorystycznych
i kompozycyjnych, ktére datyby wyraz jego zachwytowi nad pieknem natury

i ludzkiego ciafa.
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MICHAL POCIECHA
(1852 - 1908)

Portret mtodzierica z Bronowic, 1887 r.

olej/ptétno, 80 x 59 cm
sygnowany monogramem, datowany i opisany:
'MP | 1887 | Krakéw’

estymacja: 22 000 - 28 000 PLN
5200 - 6 600 EUR

Michat Pociecha byt miedzy innymi uczniem Jana Matejki w krakowskiej Szkole Sztuk
Pieknych w latach 1869-75. Podobnie jak mistrz cate swe twércze zycie zwigzat

z Krakowem. Uwieczniat zabytki krélewskiego miasta, jego mieszkacédw, sceny
rodzajowe i historyczne, pejzaze, kiére pézniej eksponowat na wystawach w kra-
kowskim Patacu Sztuki. Uczestniczyt tez w wystawach w Wiedniu, Pradze i lwowie.
Warszawska publicznoéé miata mozliwo$¢ oglgdania jego prac w Zachecie oraz
stynnym Salonie Krywulta. Studiowat réwniez w Monachium - u Ludwiga Lsffiza. Jak
zanotowat w swych ,Pamietikach” Julian Fafat, kiéry powrécit do Monachium ze
Szwaijcarii okoto 1878: ,Grupka polska jest dumna, bo réwnoczesnie w trzech szko-
tach wyrézniajq sie trzej Polacy: Michat Pociecha jest najlepszym uczniem w szkole
prof. Loffiza, Leon Wyczétkowski w szkole malarstwa prof. Wagnera, a ja w szkole
prof. Raaba”.

Prezentowany obraz to pierwsze od wielu lat dziefo olejne Michata Pociechy, kiére
dzieki wystawie przedaukeyjnej dane nam bedzie oglgda¢. Fantastycznie opraco-
wany portret mtodzieca w krakowskim stroju zachwyca oddaniem cech osobowych
twarzy modela, jok réwniez opracowaniem szczegétéw, zwlaszcza krakowskiej
sukmany. Wizerunek mtodego Krakusa jest wspaniatym przykladem polskiego portretu
realistycznego namalowanego przez artyste w kilka lat po studiach monachijskich

i krakowskich.
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WLODZIMIERZ TETMAIJER
(1862 - 1923)

Scena rodzajowa z Bronowic

olej/ptétno, 80 x 86 cm
sygnowany monogramem p.d.. ‘'W.T'

estymacja: 35 000 - 45 000 PLN
8 200 - 10 500 EUR

,Syn szlachecki umifowat lud siermiezny, pojat za zone woscianke, osiadt na wsi

i maluje tam to, na co patrzy, wie$, pejzaze polskie i sceny rodzajowe z zycia wsi
polskiej. A ze mu w duszy grajq uczucia patrioty Polaka, wigec zapatrzony w $wietlang
przyszloéé narodu maluje takze chfopskie obrazy historyczno-rodzajowe. Maluje
legende o Piascie i wymarsz chfopéw z Racfawic, maluje szopke betlejemskq i legendy
ludowe. Natura poetyczna i energiczna wsparta subtelng inteligencyq i powaznem
przygotowaniem stworzyla z Tetmajera doskonaly typ malarza swojszczyzny, ktéremu
przodownicze stanowisko przypadfo w udziale” - pisat Jan Czernecki, wydawca dziet
literackich Wiodzimierza Tetmaijera, jego przyjaciel i promotor twérczosci. Czernecki
w swoim kreacyjnym eseju czynit z artysty syna polskiej ziemi, ktéry umitowat jej oby-
czaj, porzucit mieszczariskie zycie i zamieszkat na wsi, aby portrefowaé wioscian. Jeli
w cytowanym tekécie obecna jest afekiowana stylizacja, to istotnie Tetmajer nalezaf do

najbardziej ,ludowych” mtodopolan.

Jesli mtodopolska fascynacja kulturg chtopskq byta dla wielu modemistéw powierz-
chowng stylizacjq, tak w przypadku Wiodzimierza Tetmajera stanowita $wiadomy
wybér zaréwno artystyczny, jak i zyciowy. Krakowska socjeta w 1890 emocjonowata
sie $lubem artysty z cérkq gospodarza z Bronowic, Anng Mikotajczykéwng. Komento-
wany przez kolejne lata zwigzek zapoczgtkowat mode na podkrakowskie Bronowice
oraz rozpoczat serie matzenstw artystéw z chfopkami, do ktérej nalezy zaliczy¢
ozenek Stanistawa Wyspianskiego i Teodory Pytko, a takze Lucjona Rydla z Jadwigg
Mikotfajczykéwnq (siostrq zony Tetmaieral. Kilkuletni pobyt w podkrakowskiej wiosce
staf sie dla Tetmajera czasem kompletowania anachronicznych powiedzen i obycza-
jow. Etnograficzne zainteresowania artysty zaowocowaty naukowymi publikacjami.
Tetmaijer wydat , Gody i Godnie Swieta, czyli okres Swigt Bozego Narodzenia w Kra-
kowskiem” (1898), ,Ubiory ludu polskiego” (1904-09) czy , Stownik bronowski. Zbiér
wyrazdw i wyrazen, uzywanych w Bronowicach pod Krakowem” (1907).
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WLASTIMIL HOFMAN
(1881 - 1970)

Mali wedrowcy, 1917 r.

olej/ptétno, 70 x 90 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'Vlastimil Hofman 1917

estymacja: 40 000 - 60 000 PLN T
9 400 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:

- z kolekeji Stanistawa Sulczewskiego w Stupowie

Prezentowany na aukcji wnikliwy portret dzieciecej psychiki zatytufowany
,Mali wedrowcy” nalezy do wezesnego okresu w twérczosci Wiastimila
Hofmana. Hofman byt juz jednak dojrzatym malarzem, kiéry ukoriczyt z wy-
réznieniem krakowskq Akademie Sziuk Pigknych oraz kidry doswiadczyt
studenckiego zycia w Paryzu byl tam uczniem w pracowni Jean-leona
Gérome'a). Osiggnat réwniez pierwsze sukcesy, m.in. na wystawie

w Glaspalast w Monachium, gdzie prezentowane prace zakupito do swo-
ich zbioréw bawarskie Muzeum Sztuki. Wkrétce jego droge zawodowgq
skonsolidowato objecie profesury na macierzystej uczelni. Rok, w kiérym
Hofman malowat , Matych Wedrowcéw”, byt peten nieoczekiwanych
zwrotéw. Malarz, wraz z nowo poélubiong Zzong, powrécit wiedy do
Krakowa po okresie wojennym spedzonym w Pradze. W tym czasie wazng
postaciq w tworczosci artysty staje sie dziecko: ,Dzieci, przede wszystkim

te ze Zwierzyrica - dzielnicy gdzie mieszkat i tworzyt Hofman, byty

modelami artysty. Willa przy ulicy Spadzistej 16 przypomina w ciqgu dnia
przedszkole. Petna jest dzieci w réznym wieku (...] Malarz nie ma w tym
czasie dorostych modeli, sq tylko dzieci” (Bogustaw Czajkowski, Porfret
pamieci, Wroctaw - Warszawa - Krakéw -~ Gdarisk 1971).

Dwaj mali modele, kiorzy zwrécili uwage artysty, pozbawieni sq cha-
rakterystycznej dla dzieci bezfroski. Peine melancholii spojrzenie matych
wedrowcdw skierowane jest w dal, w niewiadomg. Dwéika opatulona

w grube, zimowe ptaszcze oraz chusty zostata przedstawiona na tle
nieznanej oéniezonej przesirzeni, kiéra sprawia wrazenie bezkresu. Dziew-
czyna chroni rece przed zimnem w muszce, natomiast wsparty o laske
chtopiec w drugiej dtoni frzyma obleczone rézancem oraz udekorowane
czerwonymi kwiatami $wiece. Rekwizyty, kiérymi postuguie sie artysta, nie
ukierunkowujq poszukiwan, lecz stanowiq hermetyczny krag symbolicznych

odniesien.






Artysta malarz Wlastimil Hofman podczas pracy w plenerze, grudzien 1929,
zrédto: NAC Online
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WLASTIMIL HOFMAN
(1881 - 1970)

Gospodarz i Aniot Stréz

olej/sklejka, 22 x 33,5 cm
sygnowany p.d.: 'Wlastimil | Hofman’

estymacja: 24 000 - 30 000 PLN *
5600 - 7 000 EUR

Wilastimil Hofman jest jednym z najwazniejszych polskich malarzy symbolistéw. Wraz
ze swoim mistrzem, Jackiem Malczewskim, przywotywany jest jako ten, kiéry stworzyt
polskq ikonografig przedstawiern symbolicznych i alegorycznych. Tematy obrazéw
Hofmana to pigkno ludzkiego ciala i jego przemijalnos¢ konfrontowana z dziecir-
stwem i bujng mtodosciq. Pory roku sq u artysty umocowaniem etapéw ludzkiego zycia
w wiecznie nastepujqcych po sobie sekwencjach. Wiosna - poczatek, $wiezosé, wiel-
kie nadzieje. Lato — bujna dojrzato$¢, intensywnosé barw i doznar. Jesien — przeczucie
kofca, blakniecie i zanikanie. Wreszcie zima - koniec i umieranie.

Obraz ,Gospodarz i Aniot Stréz" to portret dojrzatego mezczyzny w ciezkim szynelu

i znoszonym kapeluszu. Ttem tej postaci jest sad i zabudowania - gospodarstwo

i domostwo. Towarzyszy mu posta¢ aniota, jego Aniota Stréza, kiéry ubrany jest

w chfopskg sukmane z czerwonym kotnierzem. Aniof odwraca wzrok przeprasza-
iqco, ze nie moze ustrzec mezczyzny przed $mierciq. Jasna posta¢ aniofa i ciemne,
zgaszone barwy postaci gospodarza podkreslajq alegorycznosé sceny, jasne barwy
pozostang zywe, ciemne znikng - ostatniq droge czfowiek musi pokona¢ sam, bez
swojego opiekuna. Jak wiedy kiedy sam artysta musiat opusci¢ Krakéw po wybuchu

I woiny $wiatowej, jesieniq 1939: ,Jakbym wybierat sig na kilka lat w plener, a nie

w niewiadomq droge bez jutra...”.
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WLASTIMIL HOFMAN
(1881 - 1970)

“Niech Zywi nie tracq nadziei”, 1945 r.

olej/ptétno naklejone na plyte pilsniowq, 38 x 46,5 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu:

"Wilastimil Hofman 1945 Jaffa’

opisany autorsko na odwrociu:

‘Niech zywi nie | tracq nadziei... | Jul. Stowacki’

estymacja: 16 000 - 20 000 PLN T
3800 - 4 700 EUR

Po wybuchu Il wojny $wiatowej Wiastimil Hofman przebywat na Ukrainie. Zbiegt do
Stambutu, skqd dostat sie do Palestyny. W Palestynie malarz nadal realizowat portrety
oraz symbolistyczne sceny, odnoszqc sie do chrzescijarskich, zwiqzanych z literaturg

i historiq Polski tematéw. Prezentowane dzieto to poriret nieznanego mezczyzny,

a zarazem alegoria. W tle Hofman umiescit rachityczny krzew kwitngcej rézy wyrasta-
iacej z chochofa. U jego podnéza znajduje sie otwarta trumna. Kompozycja zostata
autorska zatytutowana frazq zapozyczong z wiersza Juliusza Stowackiego ,Testament
méj" (1839-40). Hofman tym samym odwoluje do figury chochota u Stanistawa Wy-
spiariskiego, symbolizujgcej pograzong w zimowym $nie, zniewolonq Polske oraz frazy

romantycznego wieszcza wzywajqcej do aktywnej walki o ksztalt kraju i jego kultury.
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TEODOR AXENTOWICZ
(1859 - 1938)

Staroéé i mtodosé

olej/ptétno, 48,5 x 67 cm
sygnowany p.d.: ‘T. Axenfowicz'

estymacja: 45 000 - 55 000 PLN
10 500 - 12 900 EUR

POCHODZENIE:

- spadkobiercy przedwojennej kolekeji dyrektora kopalni ropy naftowej w Borysta-

wiu, Warszawa

Pierwsze motywy zaczerpniete z bogatej kultury goérali z Karpat Wschod-
nich pojawily sie u artysty w 1894 roku, kiedy to wprowadzit postaé stare-
go lirnika przy pracy nad , Panoramq Ractawickg”, kiérej byt wspétautorem
razem z Wojciechem Kossakiem oraz Janem Stykq. Wéwczas Axento-
wicz podczas czestych przerw w pracy nad monumentalng realizaciq,
spowodowanych czestymi waéniami miedzy gféwnymi autorami dziefa,
czesto podrézowat w okolice Jamna i Kotomyi, gdzie podpatrywat zycie
mieszkaricéw Karpat. Postad limika byta u malarza jednym z najczestszych
motywéw powtarzanych przez niemalze cafq twérczoéé artysty poswie-
congq huculszczyznie. Starzec pojawia sie zaréwno w metaforycznych

kompozycjach, zazwyczaj u boku mtodej dziewczyny, jak i w obrazach

po$wieconych obyczajowosci gérali. Prezentowana praca jest niejoko fuzjg
dwéch nurtéw malarstwa Axentowicza. W szerokim, horyzontalnym kadrze
widzimy lirnika, kiéry u kresu sit wspiera sig na ramieniu mfodej dziewczyny.
W tle kompozycji po diagonali zostata przedstawiona grupa hucutéw

w tradycyinych strojach. Obraz zamyka bryfa tradycyinej galicyiskiej chaty
o bielonych écianach i strzechowym dachu. Kompozycja utrzymana w to-
nacji glebokich zieleni, przygaszonych ochr, ozywiona jest przez soczyste
akcenty czerwieni w partiach chust oraz spédnic noszonych przez kobiety.
Postaci lirmika oraz mlodej dziewczyny mozemy odczytaé zaréwno jako
metafore etapéw zycia cztowieka, jak i rodzajowq scenke podpatrzong

w jednej z tradycyjnych miejscowosci u podnéza Karpat Wschodnich.






50

ALEKSANDER AUGUSTYNOWICZ
(1865 - 1944)

Portret kobiety w czerwieni, 1890 r.

olej/deska, 30,6 x 22,7 cm
sygnowany i dafowany |.g.: ‘Augustynowicz 1890."

estymacja: 7 000 - 9 000 PLN
1700 -2 100 EUR

Rodzina Aleksandra Augustynowicza od pokoler zamieszkiwata Kamieniec Podolski,
a decyzjq ojca Aleksandra — Wincentego — przeniosfa sie do Iskrzyni koto Krosna

w Galicji. Aleksander urodzif sig juz w Kro$niehskiem, gdzie w mtodych latach mieszkat
i uczyt sie w rodzinnym folwarku. Pézniej uczeszczat do gimnazjum w Rzeszowie,

aw 1883 zapisat sie do krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych. Szkolit sie tam v Wiha-
dystawa tuszczkiewicza, Feliksa Szynalewskiego i Jana Matejki. Wyjechat réwniez
do Monachium, gdzie uczyt sie w atelier Simona Hollésy'ego, a w kolejnych latach
parokrotnie odwiedzat Italie, a takze Wegry. Zwyczajowo kariere Augustynowicza
dzieli sie na trzy okresy. Od 1890 mieszkat we lwowie, gdzie poslubif dziennikarke
Anne Czemeryriskq. Tam uprawiat gféwnie olejne malarstwo portretowe, odnoszqc
sukcesy i zdobywajqgc uznanie na tym polu. Do jego wezesnych dzief mistrzowskich
nalezy ,Portret Sylwestra Sembratowicza”, metropolity Iwowskiego obrzqdku greko-
katolickiego i kardynata, profesora Uniwersytetu Jana Kazimierza. Prace wystawiong
w Kinstlerhaus w Wiedniu w 1897 zakupito Muzeum Narodowe w Krakowie, gdzie
jest przechowywana do dzisiaj. Otrzymywat tak prestizowe zaméwienia, jak zlecenie
na dekoracje foyer Teatru Miejskiego we Lwowie, otwartego w 1896. Prezentowane
studium kobiety to praca Augustynowicza ze wezesnego okresu, kiedy to w jego twér-
czoéci dominowato malarstwo olejne (pézniej uprawiat przede wszystkim akwarele).
Artysta przedstawif nieznang modelke w bliskim kadrze, koncentrujge sig na ekspresii
iej twarzy. Przy tym oddat wdziek jej stroju, barwnej koszulki, opaski i chustki, kiére
kolorystykq nawigzujg do tradycyjnego stroju ukrairiskiego.
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STEFAN FILIPKIEWICZ
(1879 - 1944)

Piwonie w wazonie, 1922 r.

olej/tektura, 70 x 75 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘Stefan Filipkiewicz 1922’

estymacja: 8 000 - 12 000 PLN
1 900 -2 800 EUR

,Problem zestrojenia barw, zanurzonych w refleksach
stonca i odtworzenie migotliwej gry réznokolorowych
cieni, problem trudno, a malarsko bardzo necqey,
znajduje fu zawsze $wietne, a za kazdym razem inne
rozwigzanie. W tych kwiatach i martwych naturach
jest wygrana cata gama nastrojow uczuciowych:
jedne sq gorqce, radosne i wyzywajqgce, inne
zgaszone i melancholijne, inne jeszcze tong

w zamysleniu i rozmarzeniu zmierzchowych godzin”.

- WADYStAW KOZICKI, STEFAN FILIPKIEWICZ, ,SZTUKI PIEKNE" 1926-27, 5. 97-98
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STANISEtAW BORYSOWSKI
(1901 - 1988)

Martwa natura z kwiatami w dzbanie i jabtkami, lata 20.-30. XX w.

olej/ptétno, 62 x 70 cm cm
sygnowany |.d.: ‘Borysowski’ oraz powtémie na odwrociu

estymacja: 5 000 - 7000 PLN T
1200 - 1 700 EUR

Twérczos¢ Stanistawa Borysowskiego dojrzewata w orbicie sceny artystycznej Kra-
kowa lat 20. i 30. XX wieku. Malarz studiowat w tamtejszej Akademii Sztuk Pigknych
w latach 1926-31, bedqc uczniem Wiadystawa Jarockiego, Ignacego Pierkowskiego
i Stanisfawa Kamockiego. W latach 1933-34, pod auspicjami Jézefa Pankiewicza,
szkolit sie w paryskim oddziale krakowskiej Akademii. Malarstwo Borysowskiego
odpowiadato najwazniejszemu nurtowi polskiej sztuki dwudziestolecia miedzywojen-
nego: koloryzmowi silnie inspirowanemu dokonaniami francuskiego postimpresjonizmu.
Artysta realizowat przede wszystkim pejzaze, martwe natury i porirety, w kiérych
barwa stanowita gléwny érodek konstruowania przedstawienia. Prezentowane dzieto
pochodzi z okresu miedzywojennego, kiedy Borysowski posfugiwat sie delikatnym
modelunkiem, subtelng, jasng gamq barwng i poetyckim nastrojem.
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KAZIMIERZ POCHWALSKI
(1855 - 1940)

Kobieta z bukietem kwiatéw

olej/tekiura, 45,5 x 38 cm
sygnowany p.g.: ‘Kazi. Pochwalski’

estymacja: 6 000 - 8 000 PLN
1400 - 1 900 EUR

POCHODZENIE:
- spadkobiercy przedwojennej kolekcji dyrektora kopalni ropy naftowei
w Borystawiu, Warszawa

Kazimierz Pochwalski to jeden z najwybitniejszych polskich portrecistow. Pocho-

dzit z rodziny malarzy - byt synem malarza Jézefa Kaspra i bratem Wiadystawa.
Studiowat pod kierunkiem Jana Matejki w latach 1871-76 1 1878-79 w krakowskiej
Szkole Sztuk Pigknych. W 1877 przebywat na rocznym stypendium w Monachium,
gdzie uczyt sie u Aleksandra Wagnera i Otto Seitza. Wiele podrézowat — m.in.
wraz z Henrykiem Siemiradzkim do Konstantynopola, Greciii Egiptu. W latach 80.
XIX wieku mieszkat w Krakowie, a w 1893 objqf katedre malarstwa w akademii

w Wiedniu. W tym roku zostat tez mianowany portrecisiq cesarza Franciszka Jézefa
|. Zastynat gtéwnie jako portrecista, ale zajmowat sig takze malarstwem rodzajowym

i pejzazowym, nierzadko inspirowanym tematykq orientalng.
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MAURYCY MEDRZYCKI
(1890 - 1951}

Portret damy w fotelu, 1940 r.

pastel /pfétno, 65 x 54,5 cm

estymacja: 18 000 - 24 000 PLN T
4 700 - 6000 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja Arona Kupfera, Francja
- kolekeja prywatna, Polska

,Dawno temu w heroicznych czasach jego nazwisko
odbijato sie echem po catym Montparnassie. Pokladano w
nim nadzieje, ze zapoczgtkuje nowq szkote w malarstwie.
Medrzycki miat prawdziwy talent do tworzenia sztuki,
ktéra ani troche nie probowata schlebia¢ mieszczanskim
gustom, totez zaskarbit sobie entuzjozm wielu przyjaciéf,
czesto plasujgeych sie z dala od glféwnego nurtu. |...)
Medrzycki, méwiono, ‘jest na najlepszej drodze'. Zamaron
i inni ‘poszukiwacze mtodych talentéw’ byli niezwykle
podekscytowani”.

= MAXIMILIEN GAUTHIER, WSTEP DO KATALOGU WYSTAWY W GALERIE KLEINMANN, 1931
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HENRYK GOTLIB
(1890 - 19606)

Kagpigca sie

olej/tekiura, 75 x 50 cm
sygnowany u dotu: ‘H. Gotlib’

estymacja: 20 000 - 28 000 PLNT
4700 - 6 600 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

,Po powrocie w 1950 roku z blisko rocznego pobytu

w Polsce sytuacja Gotliba zmienita sie. Malarstwo jego,
fracgc fatwe uroki bonnardowskiego stylu na rzecz
pogtebiajgcej sie sity wyrazu, przestawato sie podobaé,
obrazy staly sie niesprzedazne. |...) Gotlib poczut sie
osamotniony i usungt sie w zacisze nowej pracowni

w South Godstone pod Londynem, gdzie dalej drgzyt
powoli i uporczywie nurtujgce go problemy”.

- IRENAJAKIMOWICZ, W: HENRYK GOTLIB 1890-1966, KATALOG WYSTAWY, MUZEUM
NARODOWE W WARSZAWIE, WARSZAWA 1980, s. 15
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JAKUB ZUCKER
(1900 - 1981)

Portret chfopca

olej/ptétno, 55 x 46 cm
sygnowany p.d.: J. ZUCKER’

estymacja: 9 000 - 12 000 PLN
2100 - 2 800 EUR

Urodzony w 1900 w Radomiu Jakub Zucker przyjechat do Paryza w 1920 i szlifowaf
tam warsztat w najpopularniejszych paryskich szkofach epoki: Académie Julian

i Académie Colarossi. We Francji zasilit szeregi bohemy rozwijajgcej sie na Mont-
pamassie. Zrodtem inspiracii stat sie dla niego Luwr i zbiory francuskich mistrzéw XVIII
stulecia: Antoine'a Watteau czy Jeana Baptiste'a Chardina. Wéwczas w jego sztuce
odbity sie echem dzieta przedstawicieli nowoczesnego koloryzmu: Pierre'a Augu-
ste’a Renoira oraz Pierre'a Bonnarda. W 1922 Zucker po raz pierwszy wyjechat do
Stanéw Zjednoczonych, gdzie pozostat na dfuzej i utrzymywat sie przede wszystkim
z projektowania bizuterii. Okres ten przyniést mu stabilizacje finansowq, a srodki
zaoszczedzone w Nowym Jorku pozwolity mu powréci¢ do Frandii trzy lata pozniej.

Whedy wreszcie mégt oddad sie pracy w petni artystycznej i rozwija¢ talent malarski.

Postrzegany jako ,artysta amerykanski’, zaczat eksponowaé swoje prace na wysta-
wach publicznych, a jego dzieta dostrzegli recenzenci. Znany krytyk sztuki Waldemar
George zaliczyt go do kregu ,nechumanizmu”, podobnie jak Benciona Rabinowicza
czy Paula Tchelitchewa. Neohumanisci mieli czerpaé inspiracje ze sztuki klasycznej

i przyjmowa¢ za wzér Rafaela, Nicolasa Poussina, Claude'a Lorraina czy Jean Baptiste
Camille Corota. W swoich pracach podejmowali temat ludzkiej egzystencii w jej
sielskich przejowach. Idylliczne widoki z towarzyszeniem postaci stanowity w kolejnych
dekadach istotne ogniwo w repertuarze tematéw Zuckera. Prezentowana praca nalezy
do serii dziet, w kiérych Zucker przyglada sie dzieciom, probujac wstuchad sie w skom-
plikowang melodie ich duszy. Artysta umiescit posta na tle otwartej bramy, kiéra jawi

sie niczym furtka do zaczarowanego ogrodu, z kiérego przybywa chfopiec.
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RAJMUND KANELBA
(1897 - 1960)

Johnnie z bebenkiem, okofo 1959 r.

olej/tektura, 63 x 48,5 cm
sygnowany p.d.: ‘kanelba’

estymacja: 35 000 - 45 000 PIN ¥
8200 - 10 500 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Wielka Brytania
- kolekcja prywatna, Polska

Rajmund Kanelba ukoAczyt warszawskg Szkofe Sztuk Pigknych w 1918. Kolejng
waznq cezurq na jego drodze artystycznej byt przyjazd do Paryza w 1925. W stolicy
Francji osiedlif sie wraz z zong Marig poslubiong dwa lata wezesniej w Polsce. Od
potowy lat 20. regularnie wystawiaf na Salon d’Automne, Salon des Indépendants,
Salon des Tuileries i Salon de I'Escalier. Malarz poznat tez stynnego krytyka Marcela
Bernheima w Galerie Bernheim-Jeune. W podobnym czasie przedstawiono go
Leopoldowi Zborowskiemu, ktéry prowadzit wiasng galerie w Paryzu, gdzie miata
miejsce w 1928 pierwsza wazna wystawa Kanelby, do ktérej tekst katalogowy
napisat André Salmon. Wiasnie ten krqg marszandéw i krytykow pozwolit malarzowi
zaistnie¢ na scenie artystycznej Paryza. Autor powrécit do Polski w 1933, aby w rok
pézniej, wraz z zong i synem Jerzym, wéwczas szescioletim, wyemigrowaé do
Wielkiej Brytanii. Rodzina osiadta w Londynie, a artysta nadal aktywnie wystawiat

i tworzyt w wypracowanym wczesniej, ekspresyjnym, kolorystycznym stylu. Rajmund

i Maria wyjechali na stafe do Stanéw Zjednoczonych, a Jerzy (czy wiasciwie Geo-
rge) zamieszkat w pracowni ojca. Rajmund doczekat sie wnuka, Johna (1956-95),
ktérego wizerunek utrwalit pod koniec swojego zycia w serii radosnych, spontanicz-

nie malowanych obrazéw, z kiérych jeden prezentowany jest na aukgii.
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ELIZABETH RONGET
(1893 - 1962)

Akt kobiecy

olej/ptéino, 76 x 64 cm
sygnowany l.g.. RONGET'

estymacja: 10 000 - 15 000 PLN
2 400 - 3 500 EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Boisgirard et Associés, Paryz, grudzien 2009
- kolekcja prywatna, Polska

Prezentowana praca pochodzi z francuskiego okresu twérczosci malarki. Geome-
fryzacia, silnie prymitywizujqca stylistyka oraz uzycie grubego konturu przypominaiq

o wptywie, joki na artystke wywarf w latach 20. kubizm. Ronget urodzita sie na terenie
Polski - cata jej artystyczna kariera zwigzana byta jednak z Austriq, Niemcami i Fran-
cjq. Rodzice, zauwazywszy talent, postali jq do Wiednia, gdzie odebrata klasyczne
wyksztafcenie. Zetkngwszy sie z artystycznym fermentem secesji, postanowifa sprébo-
wad innego zycia i udata sie do Berlina. Tam kontynuowata nauke akademickq, czujge
jednak coraz mocniejsze wigzi z otaczajqcymi jq artystami awangardy. Najwazniejszq
,szkotq" byt dla niej kubizm oraz kontakt z malarzami z , Der Blaue Reiter”. W 1926
Ronget przysigpita do ,Novembergruppe”. Sytuacja polityczna zmusita jq na poczqtku
lat 30. do wyjazdu do Paryza. Zapisata sie do Académie de la Grande Chaumiere.
Utrzymywata sie z pracy dekoratorki i projektantki. Wkrétce poznata malarza André
Lhote'a. Wspdlna praca uczynita jq $wiadomq twérczosei Paula Cézanne'a, kiéry silnie
na nig oddziatat.
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KAZIMIERZ SICHULSKI
(1879 - 1942)

Portret konny Zygmunta Zubalewicza, 1905 r.

olej/ptétno, 87 x 110 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: ‘Kochanemu Zygmuntowi Sichul 05.”
opisany autorsko na odwrociu: ‘Zubalewicz'

estymacja: 20 000 - 30 000 PLN
4700 - 7 000 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywaina, Polska

,Portret konny Zygmunta Zubalewicza" to rzadki na rynku aukeyinym przyktad weze-
snej, ekspresjonistycznej pracy Kazimierza Sichulskiego. Na duzych rozmiaréw forma-
cie, na tle syntetycznie ujgtego pasowego, polnego pejzazu artysta umiescif hieratycz-
nq, zdjetq z natury profilem sylwete konia i jezdzca. Dzieto powstato w mtodziedczym
okresie kariery, juz po studiach w Wiedniu, podrézy do Wioch, Francji i Niemiec oraz
kluczowej wyprawie artystycznej na Pokucie z Wiadystawem Jarockim i Fryderykiem
Pautschem zimg 1904-05 roku. W prezentowanym dziele Sichulski utrwalit posta¢
kolegi, Zygmunta Zubalewicza (ur. 1878), urzednika i oficera fqcznosci. Zubalewicz,
zamieszkaly pod krakowskim adresem Wielopole 5, byt sqsiadem Elizy Parenskiej,

w kidrej mieszkaniu prosperowat znakomity artystyczny salon, goszczqcey najwybitniej-
szych artystéw i literatéw swojej epoki. To wiasnie tam Sichulski, znany z wykonywania

karykatur w towarzystwie, najprawdopodobniej poznat Zubalewicza.
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KAZIMIERZ SICHULSKI
(1879 - 1942)

Martwa natura z kwiatami w wazonie

olej/ptéino, 70,5 x 49,5 cm
sygnowany p.d.: ‘Sichul | (...’

estymacja: 25 000 - 35 000 PLN
5900 -8 200 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

,Co$ z eliksiru dziwnego jest w tych powiekszonych
kwiatach i wydaie sie, ze Mefisto mégtby Faustowi da¢
taki wielki, rzeczywisty kwiat do rgk, a samo to dotknie-
cie, samo patrzenie nan i wdychiwanie go, uczynitoby
starca mfodziericem. Powiekszony do tych rozmiaréw
kwiat jest zupetnie osobnym motywem malarskim — mo-
tywem, ktory odkryly wiasciwie dopiero czasy ostatnie,
o tak odrebnej, swoistej ekspresji, ze trzeba go uznad
za samodzielny rodzaj”.

- MARIAN OLSZEWSKI, WYSTAWA SICHULSKIEGO, ,GAZETA WIECZORNA" 1911, NR 402, s. 4-5
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
(1873 - 1951)

Kwiaty w wazonie, 1919 r.

olej/ptétno, 49,5 x 61,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: '19 | W. Terlikowski’

estymacja: 9 000 - 12 000 PLN *
2100 - 2 800 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Polska

,Z pochodzenia warszawianin, pan Terlikowski od laf 13
przeszto nie byt w syrenim grodzie, zachowat jednak o nim
zywe wspomnienia. W licznych swoich podrozach artysta
zwiedzit Nowq Zelandie, Indie, Afryke, a od lat 10 mieszka
w Paryzu i wystawia tu swe pfotna. Oryginalno$e i swoisty
rozmach szybko zwrécity nan uwage krytykodw i publicznosci
francuskiej, kiorej rodak nasz jest prawdziwym ulubiencem”.

- MARIA KASTERSKA, WYSTAWA WHODZIMIERZA TERLIKOWSKIEGO, ,SWIAT” 1921, NR 16, 5. 7
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AUTOR NIEROZPOZNANY
[pocz. XX w.)

Scena arkadyjska - kobiety w ogrodzie

olej/ptétno, 150 x 230 cm

sygnowany nieczytelnie |.d.

estymacja: 38 000 - 50 000 PLN
8900 - 11 700 EUR

Pointylizm, wypromowany przez malarzy necimpresjonistéw w latach 80. XIX stulecia,
byt dla wielu malarzy awangardowych , punktem zero”, od kiérego zaczynali swoje
kariery. Ten rygorystyczny sposéb obrazowania natury, za pomocq niewielkich plamek
czystego koloru, kiére dopiero na siatkéwee widza fqczq sie w realne przedmioty.
Diugie frwanie tej techniki i catej tendencii necimpresjonistycznej nalezy wigzaé

z radykalnosciq jej propozycii teoretycznych - znaczqco podwazata naturalistyczne
obrazowanie $wiata, przynalezne catej sztuce XIX wieku, jak réwniez diugimi karierami
iej waznych przedstawicieli (Paul Signac, zm. 1935). Neoimpresjoniéci niejednokrotnie
wybierali arkadyjskie tematy: klasyczna tematyka byta w ich przypadku tylko powierz-
chowngq formutq, dzigki kiérej projektowali spoteczng utopie, idealny $wiat socjalnej
rewolucji. Prezentowane dziefo bliski jest w charakterze - tematyce i dyspozycji farby

- malarstwu Hippolyte'a Pefitieana (1854-1929) i moze pochodzi¢ od nieznanego
admiratora jego twérczosci lub, szerzej, malarzy necimpresjonistéw promujgeych
sielankowe tematy, np. Henri Edmonda Crossa (1856-1910).
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WLADYSLAW LAM
(1893 - 1984)

Pejzaz Iwowski z widokiem na kosciét éw. Marii Magdaleny,
lata 30. XX w.

olej/tekiura, 39,5 x 48,5 cm
sygnowany p.d.: ‘W. Lam’

estymacja: 15000 - 20 000 PLN t
3500 -4 700 EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja prywatna, Matopolska

Formatywny okres w twérczosci Wiadystawa Lama wigze sie z pobytem w Paryzu

w 1925 roku. Artysta w tym okresie, wzorem malarzy z miedzynarodowego kregu
Szkoly Paryskiej, podrézowat na potudnie Francji, studivjqc prowansalski pejzaz.
Francuski rozdziaf jego biografii artystycznej spowodowat zainteresowanie metodami
twérczymi malarzy postimpresjonistéw. Po drugiej wizycie w Paryzu w 1929 roku

Lam osiadt we lwowie, gdzie wykiadat rysunek na Wydziale Architektury Politechniki
Lwowskiej. Prezentowany pejzaz stanowi ciekawq ,prébe portretowq” lwowskiej ulicy.
Na horyzoncie malarz sytuowat charakterystyczng bryte kosciota $w. Marii Magdale-
ny, dajqc upust swoim architekionicznym zainteresowaniom. Rezygnujqc z klasycznej
renesansowej perspektywy, uzyt koloru jako gtéwnego medium budujgcego $wiatto

i przestrzeh w obrazie.
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STANISLAW CZAJKOWSKI
(1878 - 1954)

Pejzaz letni, 1910 r.

olej/ptéino, 50 x 86 cm
sygnowany p.d.. 'ST CZAJIKOWSKI | 1910’

estymacja: 20 000 - 28 000 PLN
4700 - 6 600 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Matopolska

Przeswietlony storicem, letni pejzaz ukazuje swojego twérce jako utalento-
wanego narratora, kiéry malarstwem ozywia $wiat przyrody. Odbywa sie
tu swoisty dialog miedzy przedstawionymi drzewami. Do glosu dochodzi
modernistyczna sktonnos¢ nadawania naturze cech psychicznych. Swiat
dookota nas zyje, dlatego skupienie na nim umozliwia kontakt ze $wiatem
duchowym. W ptétnie tym malarz z sukcesem konkuruje z takimi malarzami,
jak Jan Stanistawski czy Stanisfaw Kamocki, kiérzy réwniez z mistrzostwem
oddawali wyglqd oswietlonego mocnym storicem $wiata.

Stanistaw Czajkowski zajqt sie pejzazem dzigki artystycznej formacii
ofrzymanej w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, petnej wowczas

wybitnych nauczycieli — pejzazystéw. Czajkowski, doé¢ powszechnie

uwazany za wychowanka Stanistawskiego, byt przede wszystkim wiernym
uczniem Jacka Malczewskiego. Jak pisat: ,Malczewskil Przeciez juz sam
dzwiek jego nazwiska miaf dla mnie co$ fascynujgcego... Uwazam go

za jedynego mego nauczyciela. Uczniem Stanistawskiego nigdy nie bytem”
(cyt. za Stanistaw Czajkowski 1878-1954, kat. wystawy, CBWA Warszawa,
s. nlb.). To ciekawy paradoks polskiej historii sztuki — Jacek Malczewski,
nieklasyfikowany przeciez jako ,rasowy” pejzazysta, daf potezny impuls
polskiemu malarstwu pejzazowemu pierwszej polowy XX wieku, bedqc pa-
tronem dwdch niezwykle ciekawych artystéw tego gatunku - syna, Rafata,

oraz wlasnie Stanistawa Czajkowskiego.
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STANISEtAW KAMOCKI
(1875 - 1944)

Widok z Gubatéwki

olej/sklejka, 69 x 50 cm
sygnowany p.d.: ‘St. Kamocki’

estymacja: 30 000 - 40 000 PLN
7000 - @ 400 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

Stanisfaw Kamocki, nalezqgcy do prestizowego Towarzystwa Artystéw Polskich |, Sztu-
ka", wzorem Jana Stanistawskiego rozwingf uczuciowy stosunek do natury i wrazliwosé
na detal, cho¢, przeciwnie do prakiyki mistrza, czesciej siegat po wigksze formaty
ptécien. Artysta szczegdlnie chetnie malowat tereny podkrakowskie i krajobrazy ta-
trzanskie, czego przykiadem jest prezentowana na aukcji praca. Obraz ukazuje jeden
z pigkniejszych widokéw zakopiariskich — jest to rozlegta panorama Tatr widziana

z perspektywy Gubatéwki. Widz podziwia dalekie pasma gérskie oddane pewnymi
pociqgnigciami pedzla. Warto zwréci¢ uwage na obrany przez artyste punkt obser-
wacyiny, ktéry ukazuje krélewski Giewont, jednakze spomiedzy trzech drzew iglastych,
ktére tworzq rytmiczngq linie podziatu. Kompozycije charakteryzuje réwniez niezbyt sze-

roka gama barwna, w kiérej niewqgipliwie géruje lubiana przez artyste ciezka zielen.

Stanisfaw Kamocki, bedgc uczniem Jana Stanisfawskiego, podchodzit do terenéw
podhalarskich z duzym sentymentem. To wia$nie tam wyjezdzat z zawsze zyczliwym
profesorem w plener, opuszczajqc , zatechte” progi krakowskiej Akademii Sztuk
Pigknych. W Zakopanem na Harendzie prowadzit Kamocki kursy pejzazowe; sam
utrzymywat pracownie w Zakopanem. W domu na Kasprusiach gromadzit przedmioty
sztuki ludowej. Z miastem zwigzat sie definitywnie podczas okupacii, uczgc malarstwa

w Panstwowej Szkole Goéralskiej Sztuki Ludowei.
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STANISEtAW KAMOCKI
(1875 - 1944)

“Whetrze kosciota”

olej/ptétno, 68 x 96 cm

sygnowany |.d.: ‘St. Kamocki’

na odwrociu nalepka Salonu Sprzedazy Dziet Sztuki przy Towarzystwie
Przyjacioét Sziuk Pieknych w Krakowie

estymacja: 20 000 - 28 000 PLN t
4 700 - 6 600 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

,Posiadtszy idealnie wiadomosci ‘kuchni malarskie,
Kamocki wytrwale dgzyt do sprecyzowania sobie
wlasnego $wiata i wierny wskazaniom Stanistaw-
skiego, oddal sie caty malowaniu przedewszystkiem
ziemi krakowskiej. (...) Jego przepyszne chaty, ktore
istotnie za kilkanascie lat gotowe juz znikng¢, zapa-
dfe w kwiaty osiedla chtopskie, pola zymie, bajora,
modrzewiowe koscidtki i dwory, pozostang w sztuce
polskiej jako $wiadectwo szczerej, gtebokiej i rzetel-
nej sztuki, o swoistym wyrazie”.

— ARTUR SCHROEDER, STANIStAW KAMOCKI, ,SZTUKI PIEKNE”", 1927-1938, 5. 427
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HENRYK SZCZYGLINSKI
(1861 - 1944)

“Tyniec”

olej/tekiura, 36,5 x 51 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany i opisany p.d.: ‘Henryk Szczyglinski | Tyniec’

na odwrociu papierowa nalepka informujgca o przeprowadzonych
pracach konserwatorskich

estymacja: 10 000 - 14 000 PLN
2400 - 3 300 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Matopolska

Wspdlne wyprawy plenerowe ‘matych mistrzéw’ ze szkoty Stanistawskiego
powodowaly pojawianie sie w ich twérczoéci zbieznosci tematycznych: malarze

nie tylko podejmowali identyczne tematy, ale i podobnie je interpretowali, a takze
stosowali niekiedy — wzorem Maijstra - niewielkie formatowo tektury” — pisze Stefania
Krzysztofowicz-Kozakowska. Opactwo w Tyricu oraz nadwislariski pejzaz stanowit
wazne miejsce pleneréw malarskich dla kregu Stanistawskiego. Henryk Szczyglifski
zrealizowal w tym rejonie przynajmniej dwie znane kompozycije: ,Galary na Wisle
pod Tyricem” (1904, Muzeum Narodowe we Wroctawiu) oraz ,Wisfe pod Krako-
wem” (ok. 1900, kolekcja prywatna). Malarz, notujqe sylwete opactwa z przeciwnej
strony Wisty, zaznaczyt dwie wieze koscielne, kiére niejako rozptywaiq sie w bujnym
pejzazu kwitngcych drzew. Ciepfe barwy krajobrazu zostaly zderzone z ciemnograna-

towym, burzowym niebem.
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MARIAN TRZEBINSKI
(1871 - 1942)

Chata, 1909 .

olej/ptéino, 42 x 56,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘MTrzebirski, 909"

estymacja: 7 000 -9 000 PLN
1700 -2 100 EUR

Twoérezoé¢ Mariana Trzebinskiego kojarzona jest przede wszystkim z malarskimi i graficz-
nymi widokami miejskiej architekiury. Jego akwarele byly cenione i poszukiwane przez
koneseréw i chetnie reprodukowane w prasie. Prezentowana praca w interesujqcy sposéb
poszerza naszq wiedze na temat zainteresowan malarza. Jest to pieknie malowany
,portret” mafo spekiakularnej, wernakulamej architektury. Przedstawia zwykly wiejski dom,
w ktérym pozornie nic nie moze zainteresowaé wprawnego weducisty. Jest jednak inacze;.
Trzebirski, obierajqc sobie te chate za obiekt zainteresowania, zachowat sie jak malarz
martwych natur. Zajmuje go tu nie tylko ksztalt przedmiotu, lecz réwniez jego kondycja, kio-
ra nam moze przypominaé o przemijaniu. Marian Trzebirski artystyczng edukacje odebrat
w Warszawie, w Szkole Rysunkowej Wojciecha Gersona. Stamiqd przeniésf sie do Mona-
chium, by odby¢ studia m.in. u Antona Azbego. Wreszcie dopetnit nauke w krakowskiej
Szkole Sztuk Pieknych u Leona Wyczétkowskiego i Teodora Axentowicza. W latach 20.
malarz zaangazowat sie w tworzenie Muzeum Lubelskiego, kiérego byt kustoszem. Poza
inferesujgeq twérczosciq Trzebinski pozostawit po sobie interesujqey dziennik pt.: ,Pamiet-

nik malarza” - wydany pod koniec lat 50. w opracowaniu Macieja Masfowskiego.
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IWAN TRUSZ
(1869 - 1941)

Pejzaz letni ze snopkiem zboza, 1923 r.

olej/tektura, 34 x 475 cm
sygnowany cyrylicq i datowany p.d.: ‘lwan 1923 Trusz’
na odwrociu stempel wytwércy materiatéw malarskich ISKRA &

KARMANISKI

estymacja: 18 000 - 25 000 PLN
4200 - 5900 EUR

POCHODZENIE:
- spadkobiercy przedwojennej kolekeji dyrekfora kopalni ropy naffowej
w Borystawiu, Warszawa

Jak dla wielu innych waznych artystéw modernizmu, réwniez dla lwana Trusza istotne
bylo do$wiadczenie wiejskiej przyrody w wieku dzieciecym. Wiez z naturq i osobisty
stosunek do niej charakieryzowaly jego twérczoéé. Mogq o tym $wiadczyé tytuly
niektérych cykli malarskich, takie jak: ,Z zycia pni i drzew” czy ,takii pola”. Wiecej

o sposobie myslenia lwana Trusza na temat , konstruowania” obrazu pejzazowego
dowiadujemy sie z jego wypowiedzi: ,Nie zawsze artysta znajduje w naturze gofowy
krajobraz, nie zawsze jest taki fragment pejzazu, ze z niego nalezy tylko cos usung¢
albo podkresli¢ — czesto bywa tak, ze na krajobraz frzeba zlozy¢ wigce] motywéw,
zebranych w réznych miejscach. Artysta zbiera wiedy niezbedne szkice z natury

i komponuie z nich jedng organiczng catos¢ w domu, w pracowni. Takim szlakiem
idzie sie, zwykle, wiedy kiedy artysta chce wybra¢ materiat do jakiej$ idei obmyslonej
z géry. Krajobraz stworzony drogq kompozycji, posiada wiecej treéci, od przypadkiem
znalezionego, dlatego mocniej przemawia do widzéw” (cyt. za: Stoneczne akordy

w palecie lwana Trusza, red. Oksana Bita, Sopot 2011, s. 14).
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IWAN TRUSZ
(1869 - 1941)

Pejzaz letni ze snopkami zboza, 1924 r.

o\ei/tekturo, 34 x 475 cm

sygnowany cyrylicq i datowany: ‘lwan 1924 Trusz'

na odwrociu stempel wytwércy materiaféw malarskich ISKRA &
KARMANISKI

estymacja: 18 000 - 25 000 PLN
4200 - 5900 EUR

POCHODZENIE:
- spadkobiercy przedwojennej kolekeji dyrektora kopalni ropy naftowej
w Borystawiu, Warszawa

,Do pewnego stopnia uchylanie sie artysty od zycia
spotecznego Galicji po | wojnie $wiatowej oraz unikanie
zycia towarzyskiego znalazto swoje najbardziej wyraz-
ne odbicie w kreowaniu dziet poswieconych naturze,
ktére w jego interpretacii przeksztatcaty sie w skompli-
kowane malarsko-filozoficzne strukiury, petne rozmyslan
nad egzystencjolng problematykg zycia. Przeksztatca-
iqc i rozpatrujge ideowe podwaliny impresjonizmu |...),
modernizmu |(...) oraz symbolizmu, artysta daf sie po-
znad joko malarz z wlasng tworczg wizjg, noznaczong
gtebokim psychologizmem i wyrazng neoromantyczng
poetykq”.

— OKSANA BItA, StONECZNE AKORDY W PALECIE IWANA TRUSZA, SOPOT 2011, s. 8-9






Pejzaz z Mogity, 1926 .

olej/tekiura, 27 x 38 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: ‘OA (monogram autorski) Kraswid

Oleksa Nowakowskij - Mogita 15 IV 1926 god®

8 000 - 10 000 PLN
5200 -7 000 EUR

estymacja:

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Warszawa

Malowany pewnie i zamaszyscie widok przedstawia Mogife pod Kra-
kowem (obecnie cze$¢ miasta) — dobrze znane artyécie miejsce. To siqd
pochodzita jego zona i fu razem mieszkali na poczqtku XX wieku. Dzieki

swoim artystycznym walorom i charakterowi obraz ten przywotuje dokona-

nia krakowskich pejzazystéw skupionych w tamtejszej szkole sztuk pieknych.

Aleksander Nowakowski (Ofeksa Nowakiwskij] nalezy do niewielkiej,
ale interesujgcej grupy artystéw (wéréd nich wypada wymieni¢ lwana
Trusza, Eugeniusza Wizeszcza czy Romana Sielskiego) utozsamiajgeych
sie z zaréwno z Ukraing jok i z Polskq. Jak czesto bywato w tych czasach,
przyszly malarz, pochodzqey z ubogiej rodziny, mégt ksziatci¢ sie dzieki
zyczliwosci osoby, kiéra zauwazyta jego talent plastyczny. Dzieki takiemu
wsparciu udat sie na studia do Odessy, gdzie przez cztery lata pobieraf
nauki u twérey o nazwisku Klimenko. W latach Q0. XIX wieku chtopak
trafit do Krakowa, w ktérym od 1898 przebywat w pracowni leona

Wyczétkowskiego. Na pierwszq dekade XX wieku przypada silniejszy
zwiqzek z Polskg. Artysta wspétpracowat z Julianem Fafatem i Teodorem
Axentowiczem, przyjaznit sie z Jackiem Malczewskim, a mieszkat w Mogile
pod Krakowem - skqd pochodzita zona Nowakowskiego. Znaczny wptyw
na jego losy miafo poznanie w 1913 metropolity kosciofa greckokatolic-
kiego — Andrzeja Szeptyckiego, kiéry staf sie jego mecenasem. Na jego
zaproszenie malarz sprowadzit sie do lwowa i zajqt pracownie po Janie
Styce (obecnie miesci sie tu muzeum Nowakowskiego). W 1923 otworzyt
w niej szkole, z kiérej wyszedt m.in. Roman Sielski. W okresie od przyjazdu
do Llwowa az do $mierci twérca zwigzat sie juz jednoznacznie z ukraifskim
zyciem artystycznym (cho¢ nigdy nie odzegnywat sie od relacji z Polskq).
W 1932 odbyta sie monograficzna wystawa autora w Towarzystwie
Zachety Sztuk Pieknych.
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MICHAL GORSTKIN WYWIORSKI
(1861 - 1926)

Ktadka nad strumieniem

olej/ptéino naklejone na tekiure, 21 x 31,5 cm
sygnowany |.d.: * M.G. Wywidrski’

estymacja: 5000 -7 000 PLN
1200 -1 700 EUR

Michat Gorstkin-Wywiérski nalezy do grona polskich malarzy XIX-wiecznych uksztat-
towanych przez $rodowisko artystyczne Monachium, zaréwno przez niemieckich
profesoréw prowadzqcych ,malszule” dla adeptéw sztuki z réznych stron Europy,

jak i pracownie polskich artystéw: Jézefa Brandta i Alfreda Wierusza Kowalskiego.
Talent malarski Wywidrskiego objawit sie przede wszystkim w malarstwie pejzazowym
- na wystawie w monachijskim Glaspalast w 1894 otrzymat medal drugiej klasy za ob-
raz ,Z puszczy litewskiej". Doskonate umiejetnosci przedstawiania krajobrazu doceniali
nie tylko krytycy i publicznog¢, ale takze koledzy po fachu — Wojciech Kossak i Julian
Fafat zaprosili Wywiérskiego do wspélnej pracy przy malowaniu panoramy , Przejécie
przez Berezyne”, a z Janem Stykq wspdtpracowat przy panoramie ,Bem w Siedmio-
grodzie”. Wraz z Wojciechem Kossakiem przygotowywat sie takze do namalowania
panoramy ,Somosierra” — w 1889 obaj malarze odbyli podréze przygotowawcze do
Hiszpanii i Egiptu. Jako projeki panoramy powstaly cztery, duze szkice olejne, w kio-
rych pejzaz stanowiqcy ponad 80% powierzchni byt dziefem Wywiérskiego.

W twérczosci pejzazowej Wywidrskiego czeste sq zardwno widoki odlegtych miejsc
— z Karpat, Hiszpanii, zakgtkéw Podola, jak réwniez motywy rodzimego krajobra-

zu. Na poczgtku XX wieku malarz powrécit do kraju, gdzie zamieszkat najpierw

w Wielkopolsce, pézniej w Warszawie. Znane sq jego dzieta pejzazowe korzystajqce
z lokalnej ikonografii krajobrazowej. Malowat miyny, samotne drzewa, dzwonnice,
kapliczki i krzyze przydrozne. Prezentowana ,Ktadka nad potokiem” to szkicowo
oddany fragment przeprawy przez lesny strumien, utrzymana w monochromatycznej
tonaciji brazéw i bieli, narzuconej przez scenerig przedwios$nia.
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IGNACY ZYGMUNTOWICZ
(1875 - 1947)

Pedzqca czwérka

olej/ptétno (dublowane), 80 x 130 cm
sygnowany p.d.: ‘. Zygmuntowicz'

estymacja: 28 000 - 38 000 PLN
6600 - 8 900 EUR

Czesfaw Wasilewski nalezat do najpopularniejszych artystéw warszawskich doby
miedzywoinia. Byt kontynuatorem wielkiej tradycji polskiego malarstwa siegajacej
tworczosei polskich monachijczykéw. Malowat sceny z polowan, kuligéw, konnych
przejazdzek, potyczek, zotnierskich patroli w scenerii mazowieckiego, zimowego albo
jesiennego pejzazu. Tworzyt takze martwe natury, odwotujqc sie do tradycji matych
mistrzow XVII stulecia. Zycie Wasilewskiego pozostaje zagadkowe: w 1911 roku
zapisat sie do warszawskiej Szkoty Sztuk Pigknych. Nieznany jest jednak przebieg jego
edukaciji - by¢ moze ok. 1917 roku uczyt sie jeszcze w Szkole u Woijciecha Kossaka.
Wiadomo, ze Wasilewski jeszcze na poczatku lat 20. XX stulecia pomagat Kossakowi
w pracach warsztatowych, przygotowujgc podmaléwki wykariczane potem przez
mistrza. Prezentowana monumentalna praca artysty powstata w szczytowym okresie
iego kariery. Wasilewski odwotat sie w niej do tradycji malarstwa Alfreda Wierusza-
-Kowalskiego i motywu sanny. Na tle nizinnego, o$niezonego pejzazu i nieba rozéwie-
tlonego na zétto promieniami zachodzqgcego sforica przedstawit dwa konne zaprzegi
zmierzajqce w strone widza. Malarz jednak nigdy nie wykonywat kopii czy pastiszow
scen wielkich poprzednikéw. Z inwencjq tworzyt oryginalne kompozycie, jak réowniez
wypracowat swéj indywidualny malarski styl. tqczyt klasyczny warsztat malarski oparty
na prymacie rysunku z zywiofowosciq w organizowaniu powierzchni malarskiej oraz

palety barwne;.
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CZESLtAW WASILEWSKI
(1875 - 1946)

Przez $niegi, 1929 r.

olej/tektura, 50 x 67 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘Cz. Wasilewski 1929’

estymacja: 14 000 - 18 000 PLN
3300 -4 200 EUR

Czestaw Wasilewski malowat najczescie] efektowne zaprzegi, sanny, sceny bata-
listyczne, zimowe pejzaze oraz sceny z polowan. Prezentowany na aukgji obraz
zatytufowany ,Przez éniegi” jest bardziej intymnym ujeciem mezczyzny powozqcego
sanie. Konie kroczq przez puszysty, bialy énieg i jest to nie lada wysitek, co obrazuje
wydobywajqca sig z ich nozdrzy para. Nad przedstawieniem géruje ujete w rézach

i fioletach niebo, ktére tworzy atmosfere niezmgconego spokoju i oddaje porzadek
cyklicznie zachodzqeych w naturze zmian.

Wasilewski wykorzystywat z talentem malarskie osiggniecia polskich malarzy uczg-
cych sie w monachijskiej akademii oraz zrecznie nawigzywat do stylu malarskiego
Wojciecha Kossaka. Réwnoczesnie w wielu swoich kompozycjoch prezentowaf froche
odmienne, niemal werystyczne podejécie do natury, tworzqc sugestywne iluzje rzeczy-
wistoéci. Brat udziat w wystawach w Lublinie w 1922 roku, w Warszawie,

w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w latach dwudziestych, a takze w wielu wysta-
wach ukazujgeych dorobek polskich malarzy w réznych miastach (na przykiad w Kato-
wicach, Czestochowie, Gdyni, Kaliszu). Obecnie jego prace znajdujq sie w zbiorach

Muzeum Narodowego w Warszawie, w muzeach w tancucie, Lesznie i todzi.






BIIuUTERIA

1900 niepowtarzalnych obiektow

Posiadamy najwiekszg oferte bizuterii kolekcjonerskiej w Polsce. Miedzy
innymi oryginalny naszyjnik ART DECO pochodzacy z lat 20.-30. XX wieku,
wykonany z platyny, wysadzany 60 diamentami w réznych szlifach o tacznej
masie ~1,50 karata z kamieniem centralnym o masie ~2,00 karatéw, kolorze K
i wysokiej klasie czystosci VS.

DESA BIZUTERIA, Nowy Swiat 48, +48 22 826 44 66
desabizuteria.pl
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ART
BOOKSTORE.

»~MARIO TESTINO. SIR.”

Limitowany album w naktadzie 1000 sygnowanych przez auto-
ra egzemplarzy przedstawia fotografie Mario Testino. Ksiega
zawiera 300 zdje¢ przedstawiajgcych meskie portrety. Przed
obiektywem Testino znalazly sie takie gwiazdy jak Brad Pitt,

George Clooney, Jude Law, David Beckham czy legendarny

David Bowie. Fotograf podejmuje prébe pokazania meskosci we
wszystkich jej przejawach. Catos¢ zostata zamknieta w eleganc-
kiej, metalowej obwolucie.

Wydawnictwo: Taschen

Cena: 2700 zt

artbookstore.pl
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Joanna Sufek-Malinowska, Powiew wiosny, 2019 1.

MtODA SZTUKA

Aukcja 11 czerwea 2019, godz. 19

Wystawa obiekiow: 1 - 11 czerwca 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




Wilhlem Sasnal, Bez tytutu, 1999 r.

SZTUKA WSPOLCZESNA
NOWE POKOLENIE PO 1989

Aukcja 13 czerwca 2019, godz. 19
Wystawa obiekiow 1-13 czerwca 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl
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Jarostaw Modzelewski, , Stara barka”, 2006 r.

SZTUKA WSPOLCZESNA
PRACE NA PAPIERZE

Aukcja 12 wrzeénia 2019, godz. 19
Wystawa obiektéw 2 — 12 wrzesnia 2019

g3

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



SZTUKA DAVWNA
PRACE NA PAPIERZE

Aukcja 3 pazdziernika 2019, godz. 19

Wystawa obiekiow 23 wrzesnia - 3 pazdziernika 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl

Julian Fatat, ,Nieswiez”
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UNICUM

PRZYJMUIJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCIJE

SZTUKA WSPOLCZESNA

PRACE NA PAPIERZE: 12 WRZESNIA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 2 SIERPNIA 2019
kontakt: Agata Matusielariska a.matusielanska@desa.pl, 539 546 699

NOWE POKOLENIE PO 1989: 19 WRZESNIA 2019

Termin przyjmowania obiektow: do 5 SIERPNIA 2019
kontakt: Artur Dumanowski a.dumanowski@desa.pl, 795 122 725

KLASYCY AWANGARDY PO 1945: 10 PAZDZIERNIKA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 30 SIERPNIA 2019
kontakt: Klara Czerniewska-Andryszczyk, k.czerniewska@desa.pl, 22 163 66 41, 664 150 866

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA: 17 PAZDZIERNIKA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 3 WRZESNIA 2019
kontakt: Katarzyna Zebrowska k.zebrowska@desa.pl, 539 546 701




Terminy nadchodzqgcych aukcji: www.desa.pl
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UNICUM

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCIJE

SZTUKA DAWNA

GRAFIKA ARTYSTYCZNA: 3 WRZESNIA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 19 LIPCA 2019
kontakt: Marek Wasilewicz m.wasilewicz@desa.pl, 795 122 702

PRACE NA PAPIERZE: 3 PAZDZIERNIKA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 20 SIERPNIA 2019
kontakt: Matgorzata Skwarek m.skwarek@desa.pl, 795 121 576

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE: 24 PAZDZIERNIKA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 10 WRZESNIA 2019
kontakt: Tomasz Dziewicki t.dziewicki@desa.pl, 735 208 999

AUKCJA TEMATYCZNA ,,ZAKOPANE": 10 GRUDNIA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 31 PAZDZIERNIKA 2019
kontakt: Julia Materna j.materna@desa.pl, 538 649 9458
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PRENUMERATA KATALOGOW
DESA Unicum

Katalogi DESA Unicum to pieknie ilustrowane, merytoryczne
publikacje dotyczqce réznych dziedzin sztuki. Dostarczajg
wyczerpujqcych i skrupulatnie zebranych informacii

o prezentowanych na aukcjach dziefach sztuki, niezbednych

zaréwno nowym, jak i do$wiadczonym kolekcjonerom.

Prenumerata DESA Unicum gwarantuje, ze ofrzymaijq Paristwo

wybrane katalogi na wskazany w formularzu adres.

(I

AN IR 5l

W




PRENUMERATA KATALOGOW AUKCYJNYCH Sa

Jeseli chcecie Panstwo otrzymywac katalogi aukcyjne DESA Unicum, prosimy o przestanie wypetnionego formularza:

Imie i Nazwisko ‘

Ulica \

Nr domu Nrmieszkania [ | Kod pocztowy! —I

Adres e-mail ‘

Telefon ‘

DANE DO FAKTURY

Nazwa firmy ‘

Ulica ‘

Nr domu | Nr mieszkania | Kod pocztowy! —1

NIP \ |

ZAMAWIAM ROCZNA PRENUMERATE KATALOGOW AUKCYJNYCH OD ‘ | (prosimy o podanie miesigca i roku)

SZTUKA WSPOECZESNA Caty pakiet (dwa wydania specjalne gratis) u Prenumerata roczna, cena: 699 zt (cena zawiera 5% rabat)

KLASYCY AWANGARDY PO 1945 oraz OP-ART | ABSTRAKCJA GEOMETRYCZNA ...
PRACE NA PAPIERZE
NOWE POKOLENIE PO 1989
ARTOUTLET
RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE
GRAFIKAARTYSTYCZNA

Prenumerata roczna 5 egz.cena: 199 zt
Prenumerata roczna 4 egz.cena: 129 zt
Prenumerata roczna 4 egz.cena: 169 zt
Prenumerata roczna 3 egzcena: 89 zt
Prenumerata roczna 2 egzcena: 79 zt
Prenumerata roczna 2 egz.cena: 59 zt

SZTUKA DAWNA Caty pakiet (dwa wydania specjalne gratis) Prenumerata roczna, cena: 499 zt (cena zawiera 5% rabat)

XIXWIEK « MODERNIZM ¢« MIEDZYWOJNIE
PRACE NA PAPIERZE
ARTOUTLET
RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE
GRAFIKAARTYSTYCZNA

Prenumerata roczna 4 egz.cena: 169 zt
Prenumerata roczna 2 egz.cena: 129 zt
Prenumerata roczna 3 egzcena: 89 zt
Prenumerata roczna 2 egzcena: 79 zt
Prenumerata roczna 2 egz.cena: 59 zt

MEODA SZTUKA
BIZUTERIA KOLEKCJONERSKA
SAMOCHODY KLASYCZNE | MOTOCYKLE
RYSUNEK KOMIKSOWY | [LUSTRACJA
FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA

Prenumerata roczna 12 egz.cena: 249 zt
Prenumerata roczna 4 egz.cena: 119zt
Prenumerata roczna 4 egz.cena: 159 zt
Prenumerata roczna 2 egz.cena: 59 zt
Prenumerataroczna 2 egz.cena: 69 zt

A Y I A

PRENUMERATA ROCZNA WSZYSTKICH KATALOGOW (cztery wydania specjalne gratis) ...

Cena obejmuje koszty krajowe] przesytki pocztowej

60 egz.cena 1499 zt (cena zawiera 20% rabat)

Zobowiazuije sie do przekazania naleznosci przelewem na rachunek bankowy DESA Unicum S.A. w terminie 7 dni od otrzymania faktury.
Nr rachunku: mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002

Upowazniam DESA Unicum S.A. do wystawienia faktury VAT bez podpisu odbiorcy.

[ Whyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach marketingowych [ Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotdéw powiazanych kapitatowo
oraz w celu sktadania ofert, aw szczegdlnosci w celu przesytania na wskazane przeze mnie adresy z DESA Unicum informacji handlowej droga elektroniczna.
korespondencyjne materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o produktach i ustugach
swiadczonych przez DESA Unicum.

JEDNOCZESNIE DESA UNICUM SA. INFORMUJE, ZE:

[ Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji handlowej droga elektroniczna. Dane osobowe sa zbierane i przetwarzane na zasadzie dobrowolnosci,
Klient ma prawo dostepu do tresci swoich danych osobowych w siedzibie
[ Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach marketingu produktow DESA Unicum oraz ich poprawiania.
lub ustug podmiotéow powiazanych kapitatowo z DESA Unicum. Zgoda na przetwarzanie danych osobowych moze by¢ w kazdym czasie odwotana.

podpis Klienta

DESA  Unicum SA, ulPiekna 1A,00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, faks 22 163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl, NIP: 5272644731
REGON: 142733824 Spoétka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy Xl Wydziat Gospodarczy KRSO000718495.



Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy do
zapoznania sie z trzyczeéciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupujgcym w ramach aukcji.
DESA Unicum pefni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajgcymi obiekty na aukcje a kupujgcymi. Warunki mogq byé przez DESA Unicum odwotane
lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyijnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

I. PRZED AUKCIA

1. Cena wywolawcza

Cena wywotawcza jest kwotq, od kiérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo cena wy-
wolawcza zawarta jest miedzy polowq a trzy czwarte dolnej granicy estymacii. Cena wywotaw-
cza moze by¢ podana w katalogu.

2. Oplata avkeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukeyjng. Stanowi ona czgé¢ koricowej ceny obiekiu
i wynosi 18%. Opfata aukeyjna obowiqzuje réwniez w sprzedazy poaukeyjnej, w przypadku
kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukeji. Kwota wylicytowana wraz z optatq aukeying
zawiera podatek od towaréw i ustug VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy fakiury VAT marza.
Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpézniej siedem dni od daty zaptaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacia jest szacunkowq wartoéciq obiektu i ma charakter wskazéwki dla
zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji odnosnie estymacii
rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymacii lub
powyzej gormej granicy estymacii jest fransakcjq ostateczng. Estymacie nie uwzgledniajq optaty
aukeyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski zloty

Transakcje aukeyjne zawierane sq w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukcyjnym
mogq by¢ podawane w euro lub dolarach amerykarskich. Kurs walut w dniu aukeji moze sie
rézni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérqg mozemy sprzedaé obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajqce-
go. Jest réwna badz nizsza niz dolna granica estymacii. Poszczegdlne obiekty mogq, jednak nie
muszq, posiada¢ ceny gwarancyinej. Jezeli w drodze licytacji cena gwarancyjna nie zostanie
osiqgnieta, zakorczenie licytacii skutkuje odczytaniem przez aukcjonera stowa "pass". Ozna-
cza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zostaje ogloszony bez uderzenia miotkiem.
Opcjonalnie, jezeli fransakcja nie osiggnie ceny gwarancyinej, aukcjoner moze ogfosi¢ zawarcie
transakeji warunkowe. Fakt ten zostaje ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu nie
osiqgnefa poziomu ceny gwarancyinej i nie dochodzi do zwarcia fransakeji w ramach aukgiji.
Klienci zainteresowani takim obiektem mogq zgtasza¢ oferty zakupu po zakoriczeniu aukcji. Dom
Aukeyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej oferty poaukeyinej, Klient, kiéry zto-
2yt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega
sobie réwniez prawo do nieoferowania obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakeji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogfoszona przez
aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta w momencie,
kiedy licytacja nie osiqgnela poziomu ceny gwarancyinej i aukcjoner oglosit taki fakt po ude-
rzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa trakiowana jest joko wigzqca oferta nabycia obiek-
tu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy sie do negocjaciji ceny z komitentem, jednak nie
gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicytowanej. Jezeli w toku negocjacii klient zde-
cyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang
kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosq pozytywnego
efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukeji, obiekt uznajemy za niesprze-
dany. W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych ce-
nie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty
od innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, kiéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyinej i wiedy
przystuguje mu prawo pierwszenstwa nabycia obiektu. W przeciwnym wypadku transakcja wa-
runkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprzedany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowq wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy
obiektu. Wykonywane sq one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej
wiedzy naszych pracownikéw oraz wspétpracujgeych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswie-
canej kazdemu z obiekiéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii
wystaw i b'\b\'\ogrcﬂi przedstawione informacie mogq nie byé wyczerpujqce, a w niektérych

przypadkach pewne fakty odnoszqce sie do kolejnych wiascicieli, ekspozycii oraz publikacii,
w ramach kiérych obiekt byt prezentowany, mogq by¢ celowo nievjawnione.

Q. Stan obiekiu

Opisy katalogowe nie prezentujq pefnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informacii
nie jest rdwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane jest zatem,
aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych ogledzin na wysta-
wie przedaukeyjnej oraz przeprowadzili konsuliacje z profesjonalnym konserwatorem, kiérego
na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne zyczenie klienta mozemy dostarczy¢
szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu. Przygotowujqce taki raport, nasi pracownicy oce-
niajq stan obiekiu, biorge pod uwage jego szacunkowq wartoé¢ oraz charakter avkeji, w ramach
kidrej jest on wystawiony na sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowa-
dzone sq rzetelnie, nalezy pamietag, ze nasi pracownicy nie sq zawodowymi konserwatorami.
Jedli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie po\ecimy profes[ono\nq pracownie opraw.

10. Wystawa obiekiéw aukcyjnych

Wystawy przedaukeyine sq bezptatnie dostepne dla ogladajgeych. W trakcie ich trwania za-
checamy do kontaktu z naszymi ekspertami, kiérzy chetnie odpowiedzq na wszystkie pytania
i przekazq szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiekiach.

1. legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, kiére mogq Pafstwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[ - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajqeq z tzw. droit de suite, tj. prawa twércy i jego
spadkobiercéw do ofrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy dziel. Powyzsza optata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000
euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro
optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicylowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro
optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys. euro,
oplata 8 750 euro) oraz
5] 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale przekraczajgeym réw-
nowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia
4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowiqzujgeq w Unii Europejskiej dyrek-
tywg 2001 /84 /WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie
prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztu-
ki. Oplata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajqcego aukcje.
Optfata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wylicytowane przekroczy 100 EUr./b.
® - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do kiérych ceny doliczamy podatek
graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicylowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajqce elementy wytworzone z roslin lub zwierzqt
okreslanych jako chronione lub zagrozone
O - obiekty z pozwoleniem na wywéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163 66 00 lub
drogq mailowq na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sq réwniez na naszej stronie
internefowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCIA

Udziat w licytacji mozna wzigé osobiscie, po uprzednim zlozeniu zlecenia licytacii telefoniczne|
lub zlecenia licytacii z limitem.

1. Przebieg aukdji

Aukcje prowadzi aukcjoner, kiéry wyczytuje obieky i kolejne postqpienia, wskazuje licytujgeych,
ogtasza zakofczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytacji obiektu nastepuje
w momencie uderzenia mfotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy



sprzedazy miedzy domem aukeyinym a licytujqeym, kiéry zaoferowat najwyzszq kwote. W ra-
Zie zaistnienia sporu w frakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza
licytacje danego obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukeji za pomo-
cq urzqdzen rejestrujgeych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wezedniej zgloszonych przez uczestnikéw aukeji obiekiéw. W takie] sytuacji numery obiekiow
sq przed aukcjq zgtaszane obsfudze domu aukeyjnego. Aukcjoner ma prawo do dowolnego
rozdzielania lub fgczenia obiekiéw oraz do ich wycofania z licytaciji bez podania przyczyn. Opi-
sy zawarte w katalogu aukcji mogq by¢ uzupetnione lub zmienione przez aukcjonera lub osobe
przez niego wskazang przed rozpoczeciem licytacii. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim,
jednak na specjalne zyczenie uczesinika aukcji niektére sposrod licytacji mogq byé¢ rdwnolegle
prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skladane najpdznie
godzing przed aukcjq wraz z informacjq, kiérych obiekiéw dotyczq. licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢ tabliczke
z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowad sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem
aukeji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢
o dokument potwierdzajqey tozsamos¢ osoby rejestrowane] ([dowéd osobisty, paszport, prawo
jazdy). Dane osobowe klientéw sq informacjami poufnymi i pozostajq do wytqcznej wiadomosci
DESA Unicum i spétek powigzanych, kiére mogq przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukeii
w zakresie niezbednym do realizaci zlecen licytacii. Klientom, kiérzy posiadajq nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupéw na wezesniejszych aukcjach, mozemy odméwi¢ udziatu w kolejne.
Prosimy o pilnowanie lizaka aukeyjnego. W przypadku jego zgubienia prosimy o natychmiastowe
poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakofczeniu aukcji nalezy zwréci¢ tabliczke z numerem
w punkcie rejestracii, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakeji.

3. licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogq Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos¢ licytacii przez telefon
za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani takq ustugg powinni
przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie
ponosimy odpowiedzialnosci za redlizacje zlecern dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia
dostepny jest na ostatnich stronach katalogu, w siedzibie naszego domu aukeyjnego oraz na naszej
stronie internetowej. Formularz nalezy przesta¢ faksem, pocziq, mailem lub dostarczy¢ osobiscie.
Wraz z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych.
Nasz pracownik polqczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacii wybranych obiekiéw. Nie
ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacii telefoniczne
w przypadku probleméw z uzyskaniem polgczenia z podanym przez klienta numerem telefonu.
Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty aukeyinej), do kiérej bedziemy
mogli licytowaé w Parstwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw
telefonicznych, o kiérych mowa powyzej. Opisana usfuga jest darmowa i poufna.

4. licytacja w imieniu klienta

Drugq opciq dla klientéw, kiérzy nie mogq osobiscie uczestniczy¢ w aukgj, jest ztozenie zlecenia
licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takq ustugg réwniez powinni przesta¢ wypetniony
formularz najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukeji. Obowigzuje ten sam formularz co
w przypadku licytacii telefonicznej. Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty
aukeyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich zlotych oraz zgodne z tabelg
posiqpied przedstawiong w dalszej czeéci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna
z kwotami w tabeli postgpier zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dofozq wszelkich staran,
aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena
gwarancyjna. Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu
w czasie aukgji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukeyina. Opcjonalnie moze dojs¢ do
zawarcia transakeji warunkowej. W przypadku dwéch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym

limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Tabela postgpien

licytacja rozpoczyna sie od ceny wywolawcze]. Aukcjoner kolejne postgpienia podaje
wedlug tabeli postqpied. W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wiasnego uznania
zdecydowad o innej wysokosci postgpienia.

cena postgpienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 - 5000 200,/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2 000/5 000,/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50000 - 100 000 5000
100 000 - 300 000 10 000
300 000 - 500 000 20 000

powyzej 500 000 wg uznania avkcjonera

1. PO AUKCI

1. Platnos¢

Kupujgey zobowigzany jest do zaplaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni
od dnia aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych
za okres opdznienia w zaplacie. Akceptujemy platnos¢ w gotéwee do réwnowartosci
w polskich zfotych 10 000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego przez
NBP, obowigzujgcego w dniu dokonania platnosci, kartami platniczymi (MasterCard, VISA)
oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift:
BREXPLPWWAS. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukeji, date aukeji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski ztoty

Wszystkie transakcje zawierane sq w polskich zlotych. Na specjalne zyczenie po wezesniejszym
uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich.
Warto$¢ transakeji optacanej w innej walucie niz polski zloty bedzie powiekszona o opfate
manipulacying w wysokoéci 1%. Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty

mBank S.A.

3. Odstqpienie od umowy
W razie opéznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywcq
po bezskutecznym Upfywie terminu dodotkowego Wwyznaczonego na zapfcte.

4. Reklamacje

Wiszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sq zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytulu niezgodnosci towaru z umowg mozna zglosi¢ w ciqgu jednego roku od
wydania obiektu. Wobec oséb niebedqceych bezposrednimi nabywcami na aukeji nie ponosimy
odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektow.

5. Odbiér zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiekiéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajgcego
tozsamos¢. Obiekty mogq zosta¢ wydane nabywey lub osobie posiadajgce] pisemne
upowaznienie. Moze fo nastgpi¢ tylko w momencie pefnej ptatnosci i uregulowania wszystkich
zobowiqzar wynikajgeych z wezesniejszych zakupéw. Zakupione obiekty na aukcji powinny
by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie mogg one zosta¢ odestane
do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiekiu.
Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub uszkodzenie obiektu jedynie przez okres
30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podsfawowe opakowanie zakupionych obiekiéw umozliwiajgce odbiér osobisty.
Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecializowang firmg zajmujgeq
sie pakowaniem i wysytkq dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzieciem udziatu w aukeji potencjalnym licytujgcym radzimy, aby zorientowali sie czy
w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sq wymagane dodatkowe pozwolenia.
Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad
zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z kiérq wywéz okreslonych obiektéw
poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wladz; w szczegslnosci dotyczy o obrazéw
starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowigzany do
przesirzegania przepiséw w fym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniajq odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia
w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc
w kontakcie z wyspeciolizowcnq firmg zajmujgcq sig sprawami formo\nym\' zwigqzanymi
z eksportem dziet szfuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione zmateriaturoslinnegolub zwierzecegoalbo zawierajgceje, tj. m.in.koralowiec,
skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kosé¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezaleznie od
wieku, procentu zawartosci, mogq wymaga¢ dodatkowych pozwoler lub certyfikatéw przed
wywozem. Prosimy pamietad, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest
réwnoznaczne z mozliwosciq importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do
przestrzegania przepisow w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniajq odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia
w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Parstwa

wygody symbolem ” " opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za bledy lub uchybienia w oznaczeniv przedmiotéw zawierajgcych elementy wytworzone

z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzqt.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreélajq prawa i obowiqzki licytujgeych i kupujqeych z jednej strony oraz
Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujgcy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIER-

DZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystqpiq do licytacii.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukeyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na wa-
runkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) w innych informacjach podanych w pozostalych czesciach katalogu aukeyjnego, w szczegol-
nosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukeyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA
Unicum na sali aukeyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastqpi¢ poprzez sto-
sowny aneks bqdz ogloszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem
aukgji. Poprzez licytacje na aukgji, niezaleznie czy osobistq, czy za posrednictwem przedstawi-
ciela, czy tez na podstawie zlozonego zlecenia licytacii telefonicznej lub z limitem, licytujgey
i kupujgey wyrazajq zgode na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE
ze zmianami i uzupefnieniami oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajgey w imieniu wiasnym, lecz na rachunek
komitenta uprawnionego do rozporzqdzenia obiektem, chyba ze inaczej zasirzezono w katalo-
gu, jego zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukciq.

3. LICYTOWANIE NA AUKCII

1) DESA Unicum moze wedfug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niekiérych oséb do udziatu
w aukeji lub sprzedazy poaukeyinej. Wszyscy licytujgey muszq zarejestrowad sie przed aukcjq, dostar-
czy¢ wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracii, okaza¢ dokument potwierdzajqey
tozsamo$¢ oraz odebrad tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytuigeych, kidrzy nie mogq uczesiniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA Unicum moze
zrealizowa¢ pisemne Zzlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujgey powinni wypetni¢
formularz “zlecenie licytacji’, kiéry mozna znalez¢ w katalogu, na stronie infernetowej DESA Unicum
lub ofrzyma¢ w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacii nie
powinny zawiera¢ opfaty aukeyinej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich totych
oraz zgodne z fabelq postqpien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli posigpier,
zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licytacii, w kiérym nie ma wskazanej maksy-
malnej kwoty, do kiéref DESA Unicum moze zrealizowa¢ zlecenie. DESA Unicum dofozy starar, aby
klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jedli limit podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyina, a stanowi jednoczesnie naj-
wyzszq oferte, wéwczas dochodzi do transakeji warunkowej. W przypadku dwéch lub wigkszej ilosci
Zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgloszen. Wszystkie zlecenia licytacii wraz z fotoko-
piq dokumentu tozsamosci umozliwiajgeym weryfikacie danych osobowych powinny by¢ przestane
(pocziq, faksem bqdz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem oukc‘\\'. Dostarczone pdzniej Zlecenia mogq nie byé zredlizowane.
3) Od oséb zainteresowanych licytaciq przez telefon wymaga sie zgtoszenia checi licytacii fele-
fonicznej poprzez wypetnienie formularza “zlecenie licytacii’, dostepnego w katalogu, na stronie
internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny
by¢ przestane (pocztq, faksem, e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum
przynajmnie| 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii
dokumentu tozsamosci w celu weryfikaciji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia mogq
nie by¢ zrealizowane. licytacja felefoniczna moze by¢ nagrywana, ziozenie zlecenia jest réw-
noznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy telefonicznej. Na wypadek trudnosci
z polqczeniem telefonicznym licytujqey moze okresli¢ na Zleceniu limit, do kidrego pracownik domu
aukeyjnego bedzie licytowa¢ pomimo braku potqczenia. Jesli zaden limit nie jest okredlony na zle-
ceniu, pracownik domu aukeyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient ofervje przynajmniej cene
wywotawczg.

4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujqey bierze osobistq odpowiedzialnos¢ za zaplate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
dokladniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraznie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest pefnomocnikiem zidentyfikowanej osoby frzeciej
akeeptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacii nie podlega zadnej optacie. DESA Unicum zobo-
wiqzuje sie dochowaé nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak nie ponosi odpowiedzialnosci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wylgcznie po stronie
DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCI

1) O ile nie zasirzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem
ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalng cenq sprzedazy uzgodniong miedzy DESA Uni-
cum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacii.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofaé kidrykolwiek obiekt, ponownie za-
oferowa¢ przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie
zaistnienia btedu bqdz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przypadku aukcjoner moze
podjq¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do
wyniku licytacji powstanie po aukeji, wynik sprzedazy w ramach aukeji uznaije sie za ostateczny.
3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postgpier. W celu osig-
gnigcia ceny gwarancyjnej obiekiu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum mogq sktada¢
w toku licytaciji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniq to w imieniu komitenta,
bqdz to przez sktadanie nastepujgcych po sobie ofert licytacyjnych, bqdz tez oferty w odpo-
wiedzi na oferty skfadane przez innych oferentéw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt
lub oferty sq zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢ przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje
terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sq w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana plat-
no$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukcyjnym
mogq by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykanskich, odzwiercie-
dlajgcw przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie dotego estymacje podawane
w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykanskich majq charakter wytqcznie orientacyiny.
5) Licytujqey, kiéry zaoferowat najwyzszq kwote zaakceptowanq przez aukcjonera, jest zwy-
cigzeq licytacji. Uderzenie mtotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacie najwyzszej oferty
i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujgcym. Ryzyko i odpowiedzialno$é¢
za obiekt przechodzqcy na wasno$¢ kupujgcego opisane zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukeyjna sprzedaz obiekiéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WARUN-
KOM SPRZEDAZY AUKCYINEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPtATA AUKCYINA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest opfata aukeyjna oraz opfaty dodatkowe wynikajgce
z oznaczen katalogowych obiektu. Oplata aukeyjna stanowi czeé¢ koncowej ceny obiektu i wy-
nosi 18%. Opfata aukeyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy poaukeyjne.

2) Do kwoty wylicytowanej mogq zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w katalogu za-
znaczone fo zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10 “Przewodnika dla
klienta": "legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujqcy jest zobowigzany visci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni
od daty aukeji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwolen. Optaty
majq by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwkq (do réwnowartosci 10 000 EUR), kartq lub
przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA,

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto

mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze podaé nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wrasnos¢ zakupionego obiekiu nie przejdzie na kupujgcego dopéki DESA Unicum nie
otrzyma pefnej ceny nabycia za obiekt, w tym optaty aukcyjnej. DESA Unicum nie jest zo-
bowigzana do przekazania obiekiu kupujgcemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiekiu
na kupujgcego. Wezeéniejsze przekazanie obiektu kupujgcemu nie jest réwnoznaczne z prze-
niesieniem prawa wiasnosci obiekiu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty
przez niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbiér wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty pefnej ceny nabycia oraz
uregulowaniu innych pfatnoéci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych. Jak tylko nabywca
spefni wszystkie wymagania, powinien skontakiowaé sie ze swoim doradcq klienta DESA Unicum
lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163 66 00, aby uméwic sie na odbiér obiekiu.
2) Kupujqcy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukgji. Po tym terminie
DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujgey
obciqzony zostanie koszfami fransportu oraz magazynowania. Wielkoé¢ optat bedzie uzalez-
niona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego
regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowaniem regulaminu spotki magazynowei. Po uplywie
30 dni od daty aukeji na kupujgcego przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego
obiekiu, a takze ciezary zwigzane z takim obiekiem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA
Unicum odpowiada wzgledem kupujgcego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu,
jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujgcego DESA Unicum nieodplatnie zapewnia podstawowe opakowanie
obiektu umozliwiajqce jego odbiér osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujgcego DESA Unicum
moze poméc w kontakcie z wyspecjalizowang firmq zajmujqceq sie pakowaniem i wysytkq dziet
sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialnoé¢ klienta, DESA Unicum nie bierze
odpovwedz‘\o\nos’ci za nieprowidfowe wykononie ustug przez przewoz'm’kdw bqdz inne osoby
trzecie. Jezeli Klient sam wybierze firme transportowaq, jej przedstawiciel powinien skontaktowad
sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu
pod numerem telefonu: 22 163 66 20.



4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiek-
tu nabywcy bqdz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢ pisemne upo-
waznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajqcy, w przypadku gdy nabywca nie uiéci petnej ceny
nabycia za obiekt w terminie 10 dni od daty aukeji, DESA Unicum moze zastosowa¢ jeden lub
kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowa¢ obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odsigpi¢ od sprzedazy obiekiu, zafrzymujge dotychczasowe oplaty na poczet pokrycia szkéd;
c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowa¢ takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucii;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci ptatnosci
do dnia zaptaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzeda¢ obiekt na aukeji lub prywatnie z estymacjami i cenq minimalng ustalong przez
DESA Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sie za kwote nizszq niz cena nabycia,
na kiérej kupujqcy wylicytowat obiekt, nabywca pozostajgcy w zwloce bedzie zobowigzany
do pokrycia réznicy wraz z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukeji;

f) wszczqé postepowanie sqdowe przeciwko kupujgcemu w celu odzyskania zalegfosci;

g potrqci¢ naleznosci nabywey wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego na-
bywcy wymkoiqcych z innych transakcji;

h) podjq¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiqzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z przeprowa-
dzeniem aukeji DESA Unicum moze wymagaé od klientéw podania danych osobowych lub
w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamo-
$ci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA
Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez Klienta w celach marke-
tingowych, dostarczajgc materialy o produktach, ustugach bqdz wydarzeniach organizowa-
nych przez DESA Unicum oraz spétki powigzane. Zgadzajqc sie na WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYINE i podajqc dane osobowe, klienci zgadzajq sig, ze DESA Unicum i spétki powig-
zane mogq wykorzystaé te dane do ww. celéw. Jesli klient cheiatby uzyska¢ wiecej informacii
o polityce prywatnosci, skorygowaé swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencii
markefingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytqcza wszelkie gwarancie inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w naijszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zastrzezeniem punkiu 5 w paragrafie @ catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie
ograniczona wylqcznie do ceny nabycia zaptacone] przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w informacjach
podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujgcego za bfe-
dy w trakcie prowadzonej aukeji lub popetnione w innym zakresie zwigzanym ze sprzedazq

obiekiu

4) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wo-
bec kupujgcego za szkody przewyzszajgce ceng nabycia, o kiérej mowa w punkcie 1 pa-
ragrafie 9 powyzej, niezaleznie czy taka szkoda jest charakieryzowana jako bezposrednia,
posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowigzana do
zaplaty odsefek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajqcej z jakiegokolwiek
oszustwa bqdz $wiadomego wprowadzenia w biqd lub z winy umyslne;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajqcy nie przekazujq wraz z obiekiem prawa autorskiego ani prawa do reproduko-
wania obiekiu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiekiem sporzqdzo-
nych przez lub dla DESA Unicum, wiqczajge zawartoéé tego katalogu, stanowiq wiasnos¢
DESA Unicum. Nie mogq by¢ one wykorzystane przez kupujqcego ani inne osoby bez uprzed-
niej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOINE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYINE
i uzupetnieniami, o kiérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNIKI POTWIER-

wraz z pdzniejszymi zmianami
DZENIA AUTENTYCZNOSCI wyczerpujq catos¢ praw i obowiqzkéw pomiedzy stronami
w odniesieniu do sprzedazy obiekiu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Po-
wiadomienia kierowane do klientéw bedq przesylane na adres podany w ostatnim pismie do
DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowien WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE) okazafoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia
bedq nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opéznienie w wykonywaniu praw wyni-
kajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci bqdz czesci
2z postanowiern WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajqce z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukgji i jakiekolwiek
sprawy zwiqzane z powyzszymi postanowieniami podlegajq prawu polskiemu. DESA Unicum
w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr 162,
poz. 1568, z pézn. zm.) - wywéz okredlonych obiekiéw poza granice kraju wymaga zgody
odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 1. 0 muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z pézn. zm.)
— muzea rejestrowane majq prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji za kwote
wylicytowang powiekszong o optate aukeying,

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$é¢ obiekiu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiekiu i prawidtowe
jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiekiéw zaprezentowa-
nych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi
zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancii autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy
obiekiu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wigczajgc w to osoby, ktére nabyly od bezposredniego na-
bywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenio;

b) obiektu, co do kiérego trwa spér o autorstwo;

c) obiektu, kidrego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie ozna-
czone jest nastepujqeymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko
artysty poprzedzone jedynie inicjafem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu
(2" lub "(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: "przypi-
sywany/e/a", "Attributed” lub skrét “Attrib.”;

d) obiekiu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego
artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku
artysty jednego z nastepujqgcych okreslen: "krqg”, “szkota” bqdz "nasladowca’;

e) obiekiu, kiérego okreslenie autorstwa bylo zgodne z ogélnie przyjetq opinig specjalistéw,
uczonych i innych ekspertéw;

f) obiekiu, w przypadku kidrego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktc’)rego w datowaniu pojawito sie prawidfowe okreslenie stulecia,
natomiast nieprawidfowe okreslenie czesci tego stulecia (pofowy lub ¢wierci);

h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone datowanie
rézni sie w stosunku do podanego w katalogu “na korzys¢” obiektu, fj. obiekt okazat sie starszy,
niz byto to podane w opisie;

i) obiekiu, kiérego opis i datowanie zostaty uznane za niedokiadne przy uzyciv mefod na-
ukowych lub testéw, kiére nie byly ogélnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu bqdz
w tamtym czasie byly uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedfug
wszelkiego prawdopodobieristwa moglyby spowodowa¢ uszkodzenia lub utrate wartosci
obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajgcy (pochodzenie, historia wystaw, li-
teratura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie nie mogq by¢ podsiawq
do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako granice bltedu w przypadku
podawania poszczegélnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTAC

Sztuka Dawna. XIX wiek, Modemizm, Miedzywojnie ® 620ASD207 ¢ 6 czerwca 2019 1.

Zlecenie licytacii z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukdji, kiére nie skutkujg

zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
L1 Zlecenie licytacii z limitem L1 Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztq, faksem lub e-mailem) do siedziby domu aukeyjnego nie
pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytac, w przypadku pézniejszego dostarczenia nie gwarantujemy
realizacji zlecenia, jednak dofozymy wszelkich starar, aby byto to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikngé ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdéd osobisty (seria i numer) NIP (dla firm)

tel. 22 163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenio@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacii jest informacjq $cisle poufng. Dom aukeyjny
bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty, gwarantujge
jednoczesnie nabycie obiektu za najnizszq mozliwg kwote. Dom aukcyjny nie
przyimuje zlecen bez gémego limitu. W przypadku zaistnienia kilku zlecen
w te] samej wysokosci dom aukeyjny bedzie reprezentowat Klienta, kidrego
Zlecenie zostato zlozone najwcze$nie|. Zgadzam sie na jedno postgpienie
w gére w przypadku wystgpienia innego zlecenia o tej samej wysokosci:

[ | Tak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukgji. Pracownicy domu aukeyjnego potqczg
sie z Panstwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem polqczenia zgadzam sie

Adres: ulica nr domu nr mieszkania na licytacje w moim imieniu za kwote réwnq cenie wywotawczej:
LI Tak LI Nie
Miasfo Kod pocztowy
Adres e-mail Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oéwiadczam, ze:
Telefon / faks [ Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

Przed przyjeciem zlecenia licytacii pracownik domu aukeyinego ma prawo prosi¢ o podanie pefnych danych osobowych oraz o okazanie
lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego fozsamos¢ osoby rejesirowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy, w przypadku
Zlecen przesylanych e-mailem, pocziq lub faksem konieczne jest dotqczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sq udostepniane
dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu w licytacji

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

LI Wplace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
L1 Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie fakiury VAT bez podpisu odbiorcy

Skqd dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?

z prasy z reklamy infernefowej z reklamy zewnetrznej zradia LI

z mc'\hngu [

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia ||  inng drogq

DESA Unicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, faks 22 163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spétka zarejestowana w Sqdzie Rejonowym dla must. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495

markefingowych oraz w celu skiadania ofert, a w szczegdhnosci w celu przesytania
na wskazane przeze mnie adresy korespondencyine materialéw promocyijnych,
informacii handlowych o obiekiach i ustugach $wiadczonych przez DESA Unicum
L Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen koricowych
w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez DESA Unicum
L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od DESA Unicum informacji handlowej
drogq elekironiczng.
L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingu produkiéw lub ustug podmiotéw powigzanych kapitatowo
z DESA Unicum.

L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitafowo z DESA Unicum informacii handlowe| drogq elekironiczng.

WYRAZAIAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke DESA
Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej przeze
mnie okrelonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawq przetwarzania danych jest moja
zgoda. Odbiorcami danych moggq by¢ Podmioty powigzane kapitafowo z DESA
Unicum oraz Podmioty $wiadczqce usfugi na rzecz DESA Unicum. Mam prawo
wycofania zgody w dowolnym momencie. Dane osobowe bedq przetwarzane
do odwotania zgody lub przez maksymalny okres 10 lat od dnia zakorczenia
wykonania umowy lub przez okres okredlony przez przepisy prawa, kidre
nakfadajg na DESA Unicum obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zqdania od administratora dostepu do moich danych osobowych,
ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania, a takze prawo
whiesienia skargi do organu nadzorczego.

Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie,
z kiérg w sprawach dotyczqeych przetwarzania danych osobowych moge sie
skontakiowaé, dzwonige pod numer telefonu +48 22 163 66 00 lub poprzez
korespondencie elekironiczng na adres bivro@desa.pl.

Bardziej szczegslowe informacije dotyczqce przetwarzania moich danych
moge uzyskad na stronie internetowe] www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINE)

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyinego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukeyjnym.

Zobowiqzuje sie do zrealizowania zawartych ftransakcji zgodnie z ninie-
iszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty powigkszonej
o optate aukeying oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniomi w katalogu,
w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy o prawie
autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia z tytulu odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de suite) w terminie 10 dni od daty
aukgji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sq prawdziwe i zgodne z mojq
najlepszq wiedzq. W przypadku zatajenia lub podania nieprawdziwych danych
DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci

Data i podpis klienta sktadajgcego zlecenie



a 17/9", 1971 r.

ard Winiarski, ,Are

Rysz

SZTUKA WSPOLCZESNA

BLACK & WHITE

Aukcja 4 czerwca 2019, godz. 19

Wystawa obiekiéw 21 maja - 4 czerwca

pl

ul. Piekna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa

Dom Aukeyjny Desa Unicum,






. ’:-"h—#: o P" / i —
'-"-"-‘?—Lhnﬂ:-\_ 5 .




Fllw
§ ,“.r

1 v 'u <

NI 0044’7 \l//:fs ” d

_|_ ’ [o ¢
.| | ;



