









































SZTUKR DAWNA

XIX W. - MODERNIZM - MIEDZYWOJNIE

AUKCJA 19 MARCA 2020

CZAS AUKCJI
19 marca 2020 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

9 - 19 marca

poniedziatek - pigtek, 10:00 - 19:00
sobota, 12:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Tomasz Dziewicki
tel.: 735 208 999, 22 163 66 46
t.dziewicki@desa.pl

Aleksandra tukaszewska
tel: 664 981 465, 22 163 67 05
a.lukaszewska@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00
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JULIUSZ JAN MALGORZATA 1ZA AGATA

WINDORBSKI KOSZUTSKI KULMA RUSINIAK SZKUP

Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu Gtowna Ksiggowa Dyrektor Departamentu Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych Sprzedazy

SEKRETARIAT ZARZADU

Matgorzata Lysik
tel. 22163 66 65
biuro@desa.pl

DZIAL MARKETINGU

Marta Czartoryska-Zak
Dyrektor Marketingu
m.czartoryska-zak@desa.pl
tel. 662 280 480

Marta Wisniewska
Marketing Manager
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Maria Olszak

Specjalista ds. marketingu
m.olszak@desa.p!

tel. 22163 67 61,795 122723

Wojciech Kosmala
Digital Manager
w.kosmala@desa.pl
tel. 664 150 861

PUBLIC RELATIONS

Agnieszka Marszat
Business & Culture
pr@desa.pl

tel. 793 919 109

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastgpca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

DZIAL FINANSOWY

Rafat Czarnocki

Dyrektor Finansowy
r.czarnocki@desa.pl

tel. 22 163 67 85, 661 661703

DZIAL HR

Matgorzata Basaj

HR Manager
m.basaj@desa.pl

tel. 22163 66 81, 5639 196 530

DZIAL PRAWNY

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22 163 67 86 / 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Milena Lutomirska
Dyrektor Dziatu
m.lutomirska@desa.pl
tel. 795122 714

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportéw i logistyki

k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Koordynator Projektéw IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225

KONTA BANKOWE DESA UNICUM SA

mBank S.A. Swift: BREXPLPWWA3

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495

Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XIl Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 85 055 000 zt

oktadka front poz. 7 Wojciech Weiss, Pétakt w berecie, okoto 1925 - | oktadka - strona 1 poz. 40 Julian Fatat, Po polowaniu w Hubertusstock, 1898 - strona 2-3 poz. 18

Jozef Pankiewicz, Martwa natura - owoce, jarzyny i dzbanek, okoto 1921 - strona 4-5 poz. 43 Stanistaw Kaczor-Batowski, “Spalit byt na ten czas Swidrygietto...”, 1899 - strona 6-7
poz. 24 Eugeniusz Zak, Idylla rybacka - Zaproszenie do todzi, 1914 poz. 13 - strona 8-9 J6zef Mehoffer, Kwitngce bzy w Jankéwce, po 1907 - strona 10-11 poz. 6 Wojciech Weiss,
Festyn z lampionami - strona 12 poz. 22 Mojzesz Kisling, “Katarzyna” (“Przed oknem”), 1928 - strona 14 poz. 10 Olga Boznariska, Portet mezczyzny, okoto 1901 - indeks poz. 38
Zdzistaw Jasiniski, “Nabozeristwo swigteczne”, 1891 - oktadka tyt poz. 20 Mela Muter, Port w Concarneau, okoto 1914 tytut aukcji Sztuka Dawna. XIX wiek, modernizm, migdzywojnie,
19 marca 2020 1SBN 978-83-66377-62-2 kod aukcji 703ASD212 naktad 2 500 egzemplarzy koncepcja graficzna Monika Wojnarowska opracowanie graficzne Krzysztof Zateski
zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl druk ArtDruk Kobytka



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

Biuro przyjec: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00,
wyceny bizuterii: éroda 15:00 - 19:00, czwartek 11:00 - 15:00 DESA Bizuteria, Nowy Swiat 48, Warszawa, tel. 22 826 44 66, bizuteria@desabizuteria.pl
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RUSINIAK

Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40

664 981463

X

JOANNA
TARNAWSKA

Ekspert Komisji

Wycen i Ocen

Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11

698 666 189

™
CEZARY
LISOWSKI
Specijalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl

22163 66 51
788 269 908

ALICJA
SZNAJDER
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45

502 994177

ARTUR
DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora
Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42

796122 725

)

MAREK
WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47
796122 702

r

AGATA
MATUSIELANSKA
Specijalista

Sztuka Wspodtczesna
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50

539 546 699

PAULINA
ADAMCZYK
Asystent

Sztuka Dawna
p.adamczyk@desa.pl
22163 6614

532 759 980

TOMASZ
DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46
735208 999

MALGORZATA
SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48
795121 576

KAROLINA
KOLTUNICKA
Specjalista

Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.koltunicka@desa.pl
22163 66 43

664150 864

MICHAL
SZAREK
Asystent

Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53

787 094 345

KLARA CZERNIEWSKA
ANDRYSZCZYK

P.O. Kierownika Dziatu
Sztuka Wspotczesna
k.czerniewska@desa.pl
22163 66 41

664150 866

KATARZYNA
ZEBROWSKA

Starszy Specijalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49

539 546 701

A

[
MARCIN

LEWICKI

Asystent

Sztuka Wspotczesna
m.lewicki@desa.pl

22163 66 15
788 260 055

ANNA
KOWALSKA
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55

JULIA
MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j-materna@desa.pl
22163 66 52
538 649 945

=
—

MAGDALENA
KU$

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44
795122 718



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

A

AGATA SZKUP
Dyrektor Departamentu
Sprzedazy
a.szkup@desa.pl
22163 67 01

692 138 853
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MAJA

LIPIEC
Doradca Klienta
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07
538 647 637

BIURO OBStUGI KLIENTA

ALEKSANDRA
LUKASZEWSKA
Doradca Klienta
a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05

664 981 465

MARTA
LISIAK
Doradca Klienta
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04
788 265 344

MICHAL BOLKA
Doradca Klienta
m.bolka@desa.p!
22163 67 03
664 981 449

i
—_

ALEKSANDRA
KASPRZYNSKA
Doradca Klienta
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

KAROLINA
CIESIELSKA
Doradca Klienta
k.ciesielska@desa.pl
22163 6712

668 135 447

)

KINGA
JAKUBOWSKA
Doradca Klienta

k jakubowska@desa.pl
698 668 221

poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

URSZULA
PRZEPIORKA
Dyrektor Dziatu
u.przepiorka@desa.pl
22163 66 01

795 121 569

DZIAL ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI

Punkt wydar obiektéw: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00

ANNA

MAZUREK

Specjalista ds. rozliczen
a.mazurek@desa.pl
22163 66 09

664150 867

tel. 22163 66 20, wydania@desa.pl

KAROLINA
SLIWINSKA
Kierownik Dziatu
k.sliwinska@desa.pl
22163 66 21
795121575

PAWEL

WATROBA

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl
22163 66 21

514 446 849
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MAGDALENA
OLTARZEWSKA
Asystent ds. rozliczer
m.oltarzewska@desa.pl
22163 66 03

506 252 044

-

PAWEL
WOLYNIAK
Asystent ds. obiektow
p.wolyniak@desa.pl
22163 66 21

506 251 934

8

ad

KORA
KULIKOWSKA
Asystent ds. rozliczer
k.kulikowska@desa.pl
22163 66 06

788 262 366

MALGORZATA
NITNER
Doradca Klienta
m.nitner@desa.pl
22163 67 02
514 446 892

TOMASZ
WYSOCKI
Doradca Klienta
t.wysocki@desa.pl
664 981450

MICHALINA
KOMOROWSKA
Asystent
m.komorowska@desa.pl
22163 66 20

882 350 575

JADWIGA
BECK
Doradca Klienta
j.beck@desa.pl
795122 720

TERESA
SOLDENHOFF
Doradca Klienta
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

==
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JUSTYNA
PLOCINSKA
Asystent
j.plocinska@desa.pl
22163 66 03
538 977 515

DZIAL FOTOGRAFICZNY

MARCIN
KONIAK
Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl
22163 6674
664 981 456

ERS

MARLENA
TALUNAS
Fotoedytor
m.talunas@desa.pl
22163 6675
795122 717

o .
PAWEL
BOBROWSKI
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
22163 6675
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HENRYK SZCZYGLINSKI
1861-1944

“Brzozy” (“Z Tynca”), przed/lub 1906

olej/ptotno, 129 x 105,5 cm
sygnowany i nieczytelnie opisany p.d.: ‘H. Szczyglinski (...)’

estymacja:
30000 -50 000 PLN
7000 - 11700 EUR

LITERATURA:

Swiat” 1906, nr 47, s. 7 (24 listopada; il.)

Emmanuel Swieykowski, Pamietnik Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych
w Krakowie 1854-1904, Krakow 1905, s. 281

pocztowka H. Szczyglinski, ,Z Tyfca”, od 1903, zrodto: Biblioteka Polona

,Wspdlne wyprawy plenerowe ‘matych mistrzow’ ze szkoty Stanistawskiego
powodowaly pojawianie sie w ich tworczo$ci zbieznosci tematycznych: mala-
rze nie tylko podejmowali identyczne tematy, ale i podobnie je interpretowali,
a takze stosowali niekiedy - wzorem Majstra - niewielkie formatowo tektury”
- pisata Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska. Najwazniejszym obszarem
dziatania artystow kregu Jana Stanistawskiego byty podkrakowskie wsie i
Matopolska. W tworczosci mistrza Wista pod Tyncem i zabudowania opactwa
Benedyktynow powracaja wielokrotnie (m.in. ,Ksiezyc - Tyniec”, 1902,
Muzeum Narodowe w Krakowie).

Henryk Szczyglinski, inaczej niz Stanistawski, szczegolnie we wezesnym
okresie tworczosci postugiwat sie duzych formatéw ptotnami, czyniac z
prowincjonalnych krajobrazow ,rasowe”, salonowe dzieta. Prezentowane
,Brzozy” bliskie sa w zagaszonej, nokturnowej tonacji barwnej krakowskim
nokturnom malarza (,Ko$ciot Dominikanow w Krakowie w nocy”, 1902,
Muzeum Narodowe w Krakowie). Za $ciana drzew i chatupami majaczy na
horyzoncie sylweta opactwaw Tyncu. Z 1904 roku pochodzi najbardziej
znany obraz Szczyglinskiego, wykonany w tym samym ,obszarze tworzenia”:
,Galary na Wisle pod Tyncem” (1904, Muzeum Narodowe we Wroctawiu).

W ,Brzozach” wyrafinowana mozaika barwna dyskretnie skrzy si¢ odcieniami
zgaszonych fioletow, brazow, szarych btekitow rozswietlanych bladymi biela-
mi pni brzozowych, bielonych $cian chatup i romanskich muréw klasztoru.
Artysta zastosowal smukte, ptaskie, jakby ,lejace sie” pociagniecia pedzla,
ewokujac tajemniczy wyraz krajobrazu. Prezentowane dzieto nalezy do grupy
wezesnych, wybitnych prac Szczyglinskiego. W epoce byto wystawione w
krakowskim Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych, reprodukowane w
czasopi$mie Swiat”, jak rowniez spopularyzowane w formie pocztowki.

Szczyglinski byt przede wszystkim malarzem, lecz rowniez grafikiem,
jednym z gtownych reprezentantow krakowskiej szkoly pejzazu. Malarstwa
uczyl sie w Szkole Rysunkowej u Witolda Wotczaskiego w Lodzi. Nastepnie
ksztatcit sie¢ w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych (1898-1905) pod kierun-
kiem Jana Stanistawskiego, Leona Wyczotkowskiego i Jacka Malczewskiego.
Byt uczniem Antona Azbégo w Monachium. Nalezat do Towarzystwa Artystow
Polskich ,Sztuka”. Wspottworzyt kabaret Zielony Balonik, wykonywat m.in.
plakaty reklamujace kolejne spotkania w Jamie Michalikowej. Dominujaca

w jego tworczoSci jest tematyka pejzazowa, specjalizowat sie w wiejskich
motywach krajobrazowych.
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JAN STANISLEAWSKI
1860-1907

“Obloki”, przed/lub 1903

olej/tektura, 12,3 x 18,3 cm (w Swietle oprawy)
sygnowany l.d.: ‘JAN STANISLAWSKTI’

na odwrociu papierowa nalepka Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie z 1903 roku

oraz nalepka aukcyjna

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9400 - 14 000 EUR

LITERATURA:
dom aukcyjny Rempex, listopad 2003
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, 1903

Jan Stanistawski uznawany jest za tworce ,krakowskiej szkoty pejzazowe;j”.
Jako profesor krakowskiej akademii zreformowat on radykalnie sposob
nauczania, wyprowadzajac swych uczniow z pracowni w plener; zajecia
prowadzit w Ogrodzie Botanicznym i w Parku Jordana, malowat wraz ze
studentami widoki Tynca, Tenczynka, Krzemionek i Debnik, wyjezdzat

do Zakopanego. Uczac bezposredniego stosunku do natury i zarazem
poszukujac pod zmienng powierzchnig zjawisk przyrody metafizycznej
esencji bytu, Stanistawski odcisnat niezatarte pietno na polskim malarstwie
pejzazowym. Wiele z systematycznych wyjazdow na plenery pozostaje
statq praktyka na krakowskiej ASP do dzi$. Stanistawski sam ksztatcit sie
pod kierunkiem Wojciecha Gersonaw Warszawie oraz Emila Carolus-
Duranaw Paryzu. Na artystyczny korpus Stanistawskiego niewatpliwie
wplynety liczne podroze po Europie, ktore sprzyjaty formutowaniu credo
artysty. Znamienne stowa o tworczoéci tego modernistycznego pejzazysty

wypowiedziat Zenon Przesmycki, z ktorym Stanistawski wspotpracowat
przy okazji tworzenia ilustracji dla elitarnego warszawskiego czasopisma
literacko-artystycznego ,Chimera” redagowanego przez Zenona
Przesmyckiego wtasnie: ,Synteza (...) - pisze o dziele Przesmycki - jest
catoksztalt tworczosci Stanistawskiego, gdyz dziw! Cate te szeregi
drobnych rozmiarow obrazkow, bedacych niekiedy pozornie notacja

tylko pewnych szczegotow czy momentow, zostawiajg w duszy widza nie
wspomnienie sumy poszczegolnych wrazen, lecz jakas jednolita wizje czy
to bezbrzeza stepowego, czy jakiego$ morza $wiattosci, czy wielkiego,
obejmujacego wszystko zmierzchu widziadlanego. $wiadczy to o zdolnosci
Stanistawskiego do tego, co jedynie nalezatoby nazwac symbolizowaniem,
to jest do zamykania w pojedynczym szczegole przeczucia catej natury. Te
drobne obrazki sg wielkimi oknami na przyrode” (cyt. za: Wiestaw Juszczak,
Jan Stanistawski, Warszawa 1972, s. 6).
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STANISEAW KAMOCKI
1875-1944

Pejzaz letni ze snopkami

olej/sklejka, 40 x 50 cm
sygnowany p.d.: ‘StKamocki’

estymacja:
20000 - 25 000 PLN
4700 -5900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

W 1891 ukonczyt Szkote Sztuk Pieknych w Krakowie pod kierunkiem Floriana Cynka, Jozefa
Unierzyskiego, Leona Wyczotkowskiego, Jacka Malczewskiego i Jana Stanistawskiego. Dzieki
stypendium kontynuowat nauke w Paryzu. Odwiedzit rowniez Wtochy, Niemcy i Szwajcarie.

W 1919 objat katedre pejzazu na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Jako pedagog
kontynuowat program Stanistawskiego, organizujac plenery pejzazowe. Stanistaw Kamocki
uznawany jest za najzdolniejszego ucznia Jana Stanistawskiego. Wtasnie od Stanistawskiego
przejat umitowanie przyrody, wrazliwo$¢ obserwacji, uczuciowy stosunek do krajobrazu wsi
polskiej. Stad czesto pojawiajace sie w jego malarstwie motywy: tany zboza, zagony ziemniakow,
stogi siana, drzewa, dworki, wiejskie ko$ciotki ogladane o roznych porach roku. Tematow tych
szukat, wedrujac po wsiach Podola, Wotynia, Spisza, a szczegdlnie ziemi podkrakowskiej i
podhalanskiej. Obrazy malowat w plenerze. W pierwszym okresie tworczosci (1900-15) malowat
gesta pasta olejna, ktora naktadat obficie, uzyskujac efekt konkretnej materialnej powierzchni
malarskiej. Operowat przy tym niezbyt szerokg gama barw. W krajobrazach letnich stosowat
ciezkie zielenie o niezbyt silnym napieciu walorowym. Postugiwat sie na ogét barwami
lokalnymi i pozostawat wierny przedmiotowi. W pézniejszym okresie farba ktadziona byta
pobieznie, szerokimi pociagnieciami pedzla, nadajac obrazom matowg powierzchnie.

LIstotng, rdzenng cecha Kamockiego, filozofig jego sztuki jest dazenie do jasnosci i pogody,
akcentowanie tego, co zyciu sprzyja, co czyni je radosnym i ponetnym, co je upieksza i podnosi,
i nuta ta drga silnie w catej jego tworczosci” (Antoni Chotoniewski, Nasi arty$ci. Stanistaw
Kamocki, ,Swiat” 1909, nr 11, s. 4).
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STANISLAW CZAJKOWSKI
1878-1954

“Swiatki nad Wisla”, 1921

olej/ptotno, 54 x 172,5 cm

sygnowany i datowany 1.d.:

‘STANISEAW CZAJKOWSKI. 1921.

na odwrociu muzealne nalepki depozytowe
oraz nalepka aukcyjna

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4700 -7 000 EUR

LITERATURA:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Malarstwo polskie z kolekcji prywatnej,

Muzeum w Lowiczu, 1998 (poz. 14)

Muzeum Narodowe w Warszawie, depozyt, do 1992
Stanistaw Czajkowski (1878-1954), Centralne Biuro
Wystaw Artystycznych ,Zacheta”, Warszawa,
grudzien 1980 - styczen 1981

LITERATURA:

Stanistaw Czajkowski (1878-1954), katalog wystawy,
Centralne Biuro Wystaw Artystycznych ,Zacheta”,
Warszawa 1980, nr kat. 201 (il.)



,,Swia,tki nad Wistg” to przyktad monumentalnego malarstwa pejzazowego
o duzym tadunku tak plastycznym, jak metafizycznym. Namalowana

przez jednego z najwazniejszych reprezentantow nurtu mtodopolskiego
symbolizmu i umiarkowanego realizmu kompozycja z motywem religijnej
rzezby quasi-ludowej wpisuje sie w 6wczesny kulturowy nurt wywyzszajacy
tradycje ludows, prostote i obyczaj, stojace w opozycji do mieszczanskiego
konwenansu. Swiatki niezaprzeczalnie fascynowaly artystow polskiego
modernizmu. Autor opracowywat kompozycje kilkakrotnie. Predylekcje

do pejzazu Stanistaw Czajkowski zawdzieczat artystycznej formacji
otrzymanej w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem

Jana Stanistawskiego. W pierwszych latach XX wieku wokot profesora
zgromadzito sie grono studentow zwyczajowo nazywanych ,szkota
Stanistawskiego”. Uczniowie wraz z mistrzem odbywali plenery pejzazowe,
podczas ktorych podejmowali motywy rodzimej przyrody czy architektury.
Stanistawski byt promotorem ,nowej sztuki” - modernistycznego sposobu
tworzenia zdradzajacego osobiste odczuwanie natury. ,Swiatki nad Wista”,
zrealizowane w duchu estetyzmu Stanistawskiego, to szczegolny rodzaj
plastycznej manifestacji oraz intelektualnego okreslenia sie w opozycji do
wypieranego malarstwa duchu pozytywizmu.
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WLADYSEAW SLEWINSKI
1854-1918

Brzeg morski, po 1910

olej/ptotno, 38 x 55 cm
na odwrociu piecze¢:
‘WEADYSEAW SLEWINSKI | ze spuécizny | POSMIERTNE] | E.Slewinska’

estymacja:
180 000 - 240 000 PLN
42 000 - 56 000 EUR

POCHODZENIE:
ze spuscizny po$miertnej Wtadystawa Slewinskiego
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
poréwnaj: Wiadystaw Slewinski, 1854-1918, Wystawa monograficzna,
oprac. Wladystawa Jaworska, poz. kat.: 256, 269, 302, 306

,LAle ja czuje, zem z tym morzem jedno,
ze mnie jak fale wyrzucity gtebie,
i tkwie w nich dusza, w wiec patrze¢ musze
nie okiem w piane, ale w ton - przez dusze”.

Jerzy Zutawski, Cieniom Asnyka, w: Poklosie 1894-1904, Krakow 1904






Slewiriski z zona w salonie ,,zameczku” w Doélan, okoto 1915, za: Wtadystawa Jaworska, Wtadystaw Slewiriski, Warszawa 1991, s. 19

W pierwszej chwili prezentowana kompozycja sprawia wrazenie
abstrakcyjnej. Dolna cze$¢ piotna zajmuja czerwono-brunatne plamy,
gorna - biele i bigkity. Wyraziste pociagniecia pedzla, $§lady energicz-
nych gestow sugeruja szybka prace i zdecydowanie malarza. Po chwili
mozg rozpoznaje wizualne impulsy i przed oczami widza ukltad plam
zmienia sie nagle, jak w optycznych sztuczkach, w wizerunek morskiego
brzegu. Rdzawe skaly obmywane falami, ciemna woda w szczelinach,
piana rozbijajacych sie o brzeg fal, a za nimi zielonkawo-btekitna

woda zlewajaca si¢ na horyzoncie z niebem - caly ten nadmorski
krajobraz ukazuje si¢ nagle z cala wyrazistoscia. ArtyScie udato sie w
tym hipnotyzujacym pldtnie uchwycic ulotne efekty atmosferyczne -
zmienne kolory kamiennego brzegu, barwy odbijajace si¢ w morzu i
chmurach; przede wszystkim za$ zmiennos$¢ wody, w krotkiej chwili
przechodzacej z ptaszczyzny fal w biale piany, a nastepnie miniaturowe,
ciemne jeziorka, ISnigce na mokrych kamieniach. Wszystko to zostato
przedstawione bez dostownosci i drobiazgowego odtwarzania poje-
dynczych blyskow i cieni, a zabieg taki stanowi raczej synteze wrazen
niz notowanie kolejnych elementow. W jaki sposob wybrzeze Bretanii
zawladnelo w pelni wyobraznig artysty? Warto powrdci¢ do kluczowych
wydarzen z 1888 roku, kiedy to Slewifiski porzucit zle zagospodaro-
wany majatek i rodzinng ziemie, aby wyruszy¢ do swiatowej stolicy

sztuki, niejako $ladem swojego krewnego, Jozefa Chelmonskiego,
ktory w tym samym okresie powrdcit do Polski. Wladystaw Slewinski,
liczacy wowczas 32 lata, wyjechat do Francji, wlasciwie nie odebrawszy
uprzednio wyksztalcenia artystycznego, chociaz by¢ moze, jak glosi
rodzinna legenda, szkicowat w Szkole Rysunkowej Wojciecha Gersona.
Rezydujac w latach 90. XIX stuleciaw Paryzu, Slewinski uczynil jednak
swa glowna inspiracja Bretanig. Polnocno-zachodnia cze$¢ Francji
zostalaw tym czasie odkryta jako kraina pierwotna, zamieszkana przez
ludzi zyjacych w zgodzie z natura i zarliwie wyznajacych wiare. Dzieki
blisko$ci oceanu, specyfice pejzazu i barwnosci folkloru przyciagata juz
nie tylko wielu Francuzow, lecz takze obcokrajowcow, ktorzy, zyskawszy
znakomite miejsce pleneréw, mogli si¢ rowniez tanio utrzymywac.
Slewinski poczatkowo rezydowal wlasnie w Pont-Aven, a takze w malej
wiosce Le Pouldu. Akces Polaka do malarstwa zachodniego nastapit
gwaltownie. Jednym z wydarzen artystycznych, ktorych stat sie Swiad-
kiem, przybywszy nad Sekwaneg, byla wystawa Grupy Impresjonistow

i Syntetystow, odbywajaca si¢ w 1889 roku podczas paryskiej wystawy
Swiatowej w Café Volpini. Prezentowali na niej dzieta malarze, ktorych
tworczo$¢ pozostawata nowoczesna alternatywa dla popularnego natu-
ralistycznego i akademickiego malarstwa konca wieku. Tworcom, takim
jak Louis Anquetin, Emile Bernard czy Emile Schuffenecker, przewodzit



Zameczek w Doélan, fotografia 1957, za: Wtadystawa Jaworska, Wiadystaw Slewiriski, Warszawa 1991, s. 18

wtedy Paul Gauguin, posta¢, wokot ktorej juz wezesniej gromadzili sie
szukajacy szczerosci zycia i sztuki adepci modernizmu. Dzialo si¢ tow
bretonskiej kolonii artystycznejw Pont-Aven, wtedy wlasnie przezy-
wajacej renesans. Slewinski juz na poczatku swojej drogi zetknat sie
wigc z awangarda tworcow epoki. Zawarta z Gauguinem znajomos¢ i
fascynacja jego tworczoscia zaprowadzita nadal poszukujacego malarza
z Polski do zaadoptowania jego maniery malarskiej. W tworczo$ci
Gauguina i jego kregu mozna obserwowac dwie kluczowe tendencje -
syntetyzm, w my$l ktorego malarz winien wrazenia wzrokowe zaklina¢
w antynaturalistycznych, sugestywnych plamach barwnych oraz
cloisonizm, nakazujacy ksztalt uja¢ ciemnym stylizowanym konturem
na wzor komorkowej emalii (z franc. cloisonné), wykorzystywanejw
rodzimym, starozytnym rzemiosle. Sztuka kregu Pont-Aven czesto
zalecala si¢ barwno$cia, dekoracyjnoscia, ale i statycznoscia. W dziele
Slewir'lskiego odnajduje si¢ wskazane tworcze metody, lecz przyjete nie
bez refleksji i osobiScie przetworzone. W swoich pejzazach morskich,
mimo holdowania modom, uzyskiwat na przekor im efekt zywiotowosci
i zmienno$ci natury. O zetknieciu z idyllicznym regionem tak pisze
Tytus Czyzewski: ,Slewinski obiera sobie Pouldu i Pont-Aven za quartier
général swej pracy artystycznej, az wreszcie w r. 1896 przenosi sie tam
na state. Ten okres jego tworczosci - az do powtornego powrotu na state

do Paryza - jest bardzo obfity i ptodny. Tutaj, w ciszy wioski bretonskiej,
wobec majestatu i powagi morza, Slewinski dojrzewa artystycznie
zupelnie. Tu powstaja jego ‘morza’ petne liryzmu, a zarazem zywiolowej
grozy. Oczy malarza przyzwyczajaja sie do tego specjalnego kolorytu

i Swiatla, wla$ciwego wybrzezom i skalom nadmorskim w Bretanii.
Slewinski kolor ten przezyl malarsko i zbudowat sobie swoj wlasny styl

- morskiego krajobrazu. Dziwne to, jak Slewinski, wychodzac z zalozen
stylu Gauguina, stworzyl sobie swoja materie koloru, materiat farby,

co$ zupelnie nowego i oryginalnego. Dzi$, gdy po latach tylu oglada

sig te ptotna, przychodza na mys$l wspolczesne poszukiwania $wiatla i
materiatu *najmlodszych’ Francuzow, jak Derain, Utrillo i de Varoquier.
Materiat obrazow Slewiﬁskiego przypomina jakby material zakrzeplego
wosku, z ktorego budowane sa formy, owiane atmosfera tagodnego i
dyskretnego swiatta. Dodaje to obrazom niezwyklego malarskiego czaru
(zrozumiatego moze na razie tylko dla malarzy) i jest oznaka wielkich i
wybrednych wartos$ci jego srodkow malarskich. Syntetyczno$¢ formy w
obrazach Slewinskiego i $wiatto, uzyskane za pomoca tonéw subtelnych
iwyszukanych, ustosunkowanie koloréw lokalnych, zbliza go do wysit-
kow i poszukiwan malarzy najmtodszych” (Tytus Czyzewski, Wiadystaw
Slewiﬁski, Warszawa 1928, s. 9, [cyt. za:] Wladyslawa Jaworska, Wiady-
staw Slewinski, Warszawa 1991, s. 166).
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

Festyn z lampionami

olej/ptotno (dublowane), 82,5 x 109 cm
sygnowany monogramem wigzanym p.d.: "WW’

estymacja:
240 000 - 300 000 PLN
56 000 - 70 000 EUR

POCHODZENIE:

DESA Unicum, kwiecien 2004
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, grudzien 2017
kolekcja prywatna, Polska









Wojciech Weiss urodzit sie 4 maja 1875 w Leordzie w Rumunii jako syn Stanistawa

i Marii z Kopaczynskich. Przyszly artysta uczy si¢ poczatkowo w Gimnazjum $w.
Jozefawe Lwowie, a po przeprowadzce rodziny do Plaszowa kontynuuje edukacje w
Gimnazjum $w. Anny w Krakowie.

Juz okoto 1890 znajduje sie w kregu krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych, aw 1892
zostaje oficjalnie studentem uczelni. Weiss ksztalci si¢ pod kierunkiem swoich
profesorow - Jana Matejki i Leona Wyczotkowskiego. Od 1896 regularnie podrozuje
po Europie i przebywa na roznorodnych stypendiach. Najchetniej odwiedza
Wlochy i Francje. W 1898 artysta zostaje czlonkiem Towarzystwa Artystow Polskich
,Sztuka” i podejmuje wspotprace z krakowskim periodykiem ,Zycie”. Rok 1905 to
czas, kiedy Weiss wstepuje w szeregi czlonkow miedzynarodowego stowarzyszenia
Wiener Secession. Malarz, oprocz dziatalno$ci naukowej w Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie, wyjezdza na liczne plenery m.in. do Zakopanego, Poronina,
Strzyzowa, Plaszowa czy Kalwarii Zebrzydowskiej. Wezesna tworczo$¢ Weissa

to prace o charakterze silnie ekspresyjnym powstate pod wplywem gleboko
symbolicznych dziet Edwarda Muncha i dekadenckich tekstow Stanistawa
Przybyszewskiego.

0d 1907 malarz dziatlaw Towarzystwie Przyjaciol Sztuk Piegknych w Krakowie.

W 1908 Zeni sie ze swoja uczennica - Irena Silberger, artystka znang pod
pseudonimem Aneri, z ktora bedzie mial dwojke dzieci - Anne i Stanistawa. Lata
1906-12 to tzw. bialy okres w tworczos$ci mistrza. Jak wielu artystow mtodopolskich,
tak i on ulega inspiracji Japonia. Na taka przemiane wplywaja kontakty z Feliksem
»,Manggha” Jasienskim - dzialajacym w Krakowie mitosnikiem Kraju Kwitnacej
Wisni. Weiss dostrzega nowa droge rozwoju dla swojej sztuki, ktora zawdziecza
Jasienskiemu, ale takze swojej zonie, do ktorej po latach napisze w liscie: ,Pigkno
do mnie przyszlo, oplotto sie¢ dokota mnie. (...) z Pigknem chodzeg, (...) Pigkno
pieszcze, z Pigknem ide w daleka droge zycia”.

W okresie miedzywojnia piastuje funkcje rektora krakowskiej akademii i prowadzi
pracownie, w ktdrej ksztalci si¢ grono wybitnych uczniéw. Weiss odbywa wowczas
regularne podroze na potudnie Francji i do Wloch, gdzie tworzy kolorystyczne,
przesycone sloncem pejzaze. Wowczas zauwazalne staja sie w jego tworczosci
rowniez watki klasycyzujace. Powstaja zarowno prace o tematyce mitologicznej, jak
iliczne akty i martwe natury, ktore artysta maluje w swojej krakowskiej pracowni.
Dziela takie jak ,Kryzys” czy ,Ecce Homo” sa wyrazem glebokiej zmiany w oeuvre
malarza i narastajacego kryzysu egzystencjalnego.

W czasie Il wojny $wiatowej, jak roOwniez po jej zakonczeniu weiaz dziata w kregu
Akademii Sztuk Pieknych. W stan spoczynku przechodzi dopierow 1946. Powstaja
wowczas ostatnie prace malarza o silnym zabarwieniu spolecznym zwigzanym z
zachodzacymiw Rzeczpospolitej przemianami politycznymi. Plotna ,Strajk” czy
»,Manifest” zamykaja dzialalno$¢ artystyczna Wojciecha Weissa i jednoczesnie
pozostawiaja otwartym pytanie o dalsze losy ojczyzny. Artysta umiera 7 grudnia
1950 w Krakowie, z ktorym byl zwiazany przez wigksza cze$¢ swojego zycia.

Praca zatytulowana ,Festyn z lampionami” mogta powsta¢ w okresie
miedzywojennym, kiedy artysta posiadal juz ugruntowang pozycje w $wiecie
sztuki i cieszyl si¢ duzym uznaniem. Wielofiguralna kompozycja ukazuje

bardziej klasyczne i uspokojone podejscie malarza do $wiata form. Nie pozostato
tutaj bowiem juz nic z przepelnionych ekspresjonistycznym szalem wczesnych
plocien Weissa, takich jak ,,Opetanie” (1899, Muzeum Literatury w Warszawie)

czy ,Taniec” (1899, kolekcja prywatna). Struktura dzieta zbudowana zostata
poprzez teatralng wrecz kulisowo$é. Kolejne plany jawia sie jako strefy wydzielone
za pomoca ksztaltow, kolorow i $wiatta. Zajmujacy calo$¢ pierwszego planu
korowdd postaci przechodzi swobodnie w giab. Brzozy zgrupowane po bokach
flankuja te rozgrywajace si¢ w oddali sceny niczym rozchylona, teatralna

kurtyna. Tam z kolei dostrzegalne sa juz tylko zarysy bawiacych si¢ wokot jeziora
ludzi i zamykajacej kompozycje gestwiny drzew. Oprocz czysto formalnych
zabiegow warto zwrdci¢ uwage rowniez na eksperymenty ze $wiattem i kolorem
przeprowadzone przez autora. Wyraznie impresjonistyczny charakter nadany
zostal pracy dzigki przenikajacemu poprzez korony brzoz $wiattu stonecznemu.
Rozedrgane i $lizgajace si¢ po powierzchniach refleksy tworza zachwycajace
efekty luministyczne. W gorze, wysoko ponad glowami spacerowiczow, wisza
poruszane podmuchami wiatru wielobarwne lampiony. Nie sposob nie zauwazy¢
tu echa niegdysiejszych inspiracji Weissa kultura Japonii tak silnie eksplorowang w
,bialym okresie”.




Artysta malarz Wojciech Weiss w swojej pracowni, 1933, Zrodto: NAC Online
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

Potakt w berecie, okoto 1925

olej/ptotno, 80 x 65 cm
sygnowany p.d.: ' WWeiss’
na odwrociu numer czerwong kredka: ‘237’

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
30400 - 42 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, grudzien 2017
kolekcja prywatna, Poznan

Lata 20. XX wieku to w zyciu Wojciecha Weissa okres stabilizacji rodzinnej i wzglednego
spokoju. Przymiotnik ,wzgledny” staje sie tutaj kluczowy, bowiem czas ten nie pozostaje
oczywiscie zupetnie wolny od artystycznych rozterek tworcy, a takze narastajacego powoli
kryzysu egzystencjalnego. W 1921 na $wiat przychodzi pierwsze dziecko artysty - corka Anna.
Rok 1927 to z kolei data narodzin syna - Stanistawa. W miedzyczasie matzenstwo Weissow
wprowadzito sie do specjalnie dla nich zaprojektowanej przez Tadeusza Stryjenskiego i
Franciszka Maczynskiego willi zlokalizowanej przy ul. Krupniczej w Krakowie.

W owym czasie, obok stonecznych pejzazy z potudnia Europy, akt kobiecy stanowi silng
dominante tematyczna w tworczos$ci Weissa. Zauwazy¢ nalezy, iz to wiasnie z ta tematyka
kojarzy sie gtownie dziatalno$¢ malarza w okresie miedzywojennym. Samo zainteresowanie
aktem pojawito sie u artysty, rzecz jasna, juz znacznie wezesniej, bo na samym poczatku drogi
tworczej. Wowczas owa tematyka stanowita jednak zaledwie jedng z wielu typowo akademickich
inspiracji, ktore pozwalaty na analize modela, jego anatomii oraz fizycznych aspektow

budowy ciata. W pozniejszym okresie Weiss rozwija zdobyte do$wiadczenia, nadajac im juz
nieco odmienny charakter. Tak pisat o przedstawieniach nagich kobiet w tworczo$ci malarza
Stanistaw Swierz okoto potowy lat 20., czyli w czasie powstania prezentowanej pracy: ,Z tych
ruchow lezacych - leniwych i miekkich, z odpoczynku ciat smuktych i elastycznych, rzuconych
od niechcenia na biel przescieradet lub wwinietych w kat kanapy, z nonszalancja niedbale
wygietych ud i bioder, z prowokacji matych, okragtych, wyrzuconych w przod piersi, z kokieterii
wcisnietych pod siebie nog Weiss wydobyt nieskoniczone bogactwo motywu...” (Stanistaw
Swierz, Wojciech Weiss, ,Sztuki Piekne”, 1925-1926, nr 4).

LAkt w berecie” wpisuje sie znakomicie w catly szereg wizerunkow kobiet powstatych w
pracowni artysty. Typowe, a zarazem oryginalne jest tutaj ujecie modelki siedzacej na krzesle na
tle rozpietej za nia kotary. Tak jak i inne, dziewczyna w rozluZnionej pozie poszukuje wyraznie
kontaktu zwidzem badz portretujacym ja malarzem. Jej fono przystoniete zostato jasna tkanina,
a z catosci ubrania pozostat juz tylko ciemnobrazowy beret.
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

“Pejzaz prowansalski II”, przed/lub 1931

olej/ptotno, 54,5 x 74,5 cm

sygnowany p.d.: ‘Weiss’

na kro$nie malarskim dwukrotnie numer:

‘74’ oraz nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7000 - 9 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Warszawie, 1931

Wyjazd Wojciecha Weissa do Nicei w 1923 stanowi jedno z najwazniejszych
wydarzen w karierze artysty. Zawazylt on bowiem na jego tworczosci i na
wiele lat zdeterminowat zaréwno stylistyke prac malarza, jak i ich tematyke.
Weiss, zafascynowany atmosferg potudnia Europy, bedzie od tej pory
wyprawiat sie regularnie do Francji i Wtoch. Na mapie Italii szczegolnym
miejscem stata sie dla niego Wenecja, ktora zauroczyta go wyjatkowymi
dlawszystkich artystow warunkami umozliwiajacymi studiowanie Swiatta i
koloru. We Francji natomiast malarz mieszkat u siostry swojej zony - Marii
Sperling, z ktora dzielit wspolng mito$¢ do sztuki i pasje malowania. To
wtasénie tam, w sercu Prowansji, Weiss stworzyt wigkszo$¢ swych dziet.
Region, w ktorym przebywat, dostarczat mu inspirujacych widokow, ktore
wybitny tworca z pasja przenosit do malarstwa, rysunku i grafiki.

Wowezas artysta znajdowat sie pod silnym wptywem sztuki Paula
Cézanne'a. Podazajac za mistrzem z Aix-en-Provence, kreuje pejzaz
wedtug zasad postimpresjonizmu i protokubistycznych zatozen. Jak pisat
Lukasz Kossowski, ,pejzaze malowane w Nicei i Villefranche zadziwiaja
intensywnoscig kolorystyki i swobodna faktura...”, a ,cecha dominujaca
(...) staje sig ich ‘powietrznos¢’...” (ukasz Kossowski, Pejzaze Wojciecha
Weissa, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Kielcach, Kielce 1985, s. 22).
Prezentowany pejzaz wyrdznia sie znacznie rozbudowana partia
niebosktonu stanowiaca potaczenie bieli i wyrazistych btekitow. Rownie
intensywne kolorystycznie elementy pol, zabudowan i drzew kontrastuja
z ukazanym zgodnie z zasadami perspektywy powietrznej zanikajacym
krajobrazem z majaczaca w tle sylweta gory $w. Wiktorii.
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

Astry wwazonie, lata 30.-40. XX w.

olej/ptotno, 63 x 48 cm
sygnowany l.d.: ‘WWeiss’

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:
dar artysty dla Jadwigi Muszanki Lakomskiej (1920-1982)
zbiory spadkobiercow artystki

W okresie miedzywojnia zauwazalne jest w tworczo$ci Wojciecha Weissa szczegolne
przywiazanie do tradycyjnych wartosci sztuki. Tworczos¢ ta wykazuje bowiem znaczne
skupienie na formie przedmiotu, jego strukturze i budowie. Nie bez znaczenia
pozostaja przekazywane w kompozycjach tresci i ukryte symbole. Ta dazno$¢ do
,mowienia” poprzez malarstwo jest mocno zakorzeniona w polskiej sztuce juz od czasow
romantyzmu, a kultywowana byta w tworczos$ci XIX-wiecznych mistrzow takich jak,
chociazby Jacek Malczewski i jego nasycone symbolicznymi treSciami malarstwo. Weiss
opiera sie awangardzie i pozostaje zdecydowanie na pozycji klasyka, a nie buntownika.
W portretach czy martwych naturach artysta przemyca pewnego rodzaju pesymizm
podkreslajacy ich wanitatywny charakter wtasciwy holenderskim mistrzom XVII wieku.
1 tak ,poczawszy od potowy lat 20. w sztuce Weissa rysuje sie swoista dychotomia.

7 jednej strony $cisty kontakt z naturg doprowadza (...) w latach 30. do postawy jawnie
panteistycznej, z drugiej artysta coraz bardziej izoluje sie w swej pracowni, gdzie
powstajg akty i martwe natury” (kEukasz Kossowski, Wojciech Weiss, Warszawa 2006,
s.79). Jak pisze dalej autor zostaje ,malarz(...) pozbawiony stoneczno$ci natury zywej,
zamkniety w plytkiej przestrzeni atelier wérod pietrzacych sie ptocien i blejtramow...”.

Martwa natura z astrami w wazonie powstataw dojrzatym okresie tworczosci artysty jako
jedno zwielu tego typu przedstawien Weissa. W kompozycji ujawniaja sie wszystkie
opisane powyzej aspekty estetyczne. Przygaszona mocno kolorystyka poteguje
melancholijny nastrdj. Co ciekawe, obok wrazeniowego pojmowania rzeczywisto$ci

i rozmycia form, artysta zadbat rowniez o realistyczne elementy, takie jak $wiatto
odbijajace sie na powierzchni wazonu czy subtelne ptatki astrow — kwiatow, ktore tworca
wielokrotnie przedstawiat na swoich ptotnach w réznorodnych aranzacjach.
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OLGA BOZNANSKA
1865-1940

Portet mezczyzny, okoto 1901

olej/tektura, 77,5 x 53,5 cm
sygnowany p.d.: ‘Olga Bozanska’

estymacja:
380 000 - 480 000 PLN
88 600 - 111 900 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Sztokholm

antykwariat Czestawa Bednarczyka, Wieden, 1983
kolekcja Ewy i Wojciecha Fibakow

dom aukeyjny Polswiss Art, pazdziernik 2000
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Olga Boznanska 1865-1940, Muzeum Narodowe w Krakowie, luty-maj 2015

Olga Boznanska 1865-1940, Muzeum Narodowe w Krakowie, pazdziernik 2014 - luty 2015
Polski Paryz, Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka. Wystawa malarstwa artystow polskich
i polsko-zydowskich XIX i XX wieku zwigzanych z Paryzem - od Piotra Michatowskiego do
Jana Lebensteina, Muzeum Narodowe w Szczecinie, grudzien 1999 - marzec 2000

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha
Fibaka, Panistwowa Galeria Sztuki w Sopocie, 8 lipca - 4 pazdziernika 1998

Malarstwo polskie z kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, Muzeum Narodowe w Warszawie,

23 maja - 9 sierpnia 1992, Muzeum Narodowe w Poznaniu 22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992

LITERATURA:

Olga Boznanska 1865-1940, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2014,
nrII1.33, s. 198 (il.)

Polski Paryz, Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka/ Wystawa malarstwa artystow polskich
i polsko-zydowskich XIX i XX wieku zwigzanych z Paryzem - od Piotra Michatowskiego do
Jana Lebensteina, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 1999, s. 51 (il.)
Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha
Fibaka, Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot 1998, s. 38

Malarstwo polskie z kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w
Warszawie, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Warszawa 1992, s. 30. 31 (il.)






Olga Boznariska, Portret Paula Neuena, 1893, Muzeum Narodowe w
Krakowie, Zrodto: wikimedia commons

Olga Boznariska, Portret Jézefa Czajkowskiego, 1894, Muzeum Narodowe w
Krakowie, Zzrédto: wikimedia commons

.Ogolna tonacja szara bedzie zawsze dominujaca w obrazach panny Boznanskiej. Jest to zreszta bardzo
malarska koncepcja, z ktora tylko wielki wirtuoz umie sobie radzi¢. W szarudze mglistej, sptukanej jakby
deszczem, freskowe maski Boznanskiej rozpierajg ramy swym uczuciem, przestrzen zyciem wypeltniaja,

tworzac atmosfere niezwykle zadomowiong”.

Adolf Basler, ,Sztuka” 1904, nr 8/9

Przyjazd Olgi Boznanskiej do Paryza w 1898 roku wyznacza nowe
perspektywy jej tworczosci. Talent artystki, wzrastajacy na gruncie
monachijskiej areny artystycznej, w bliskosci dziet dawnych

mistrzow oraz nowoczesnej sztuki niemieckiej i francuskiej,

znalazl realizacje w indywidualnym, nowoodkrytym stylu. Mimo ze
»wibryzm?”, rozedrganie materii malarskiej byto obecne juz w okresie
monachijskim, to dopiero nad Sekwana Boznanska poswiecila sie
glownie malarstwu portretowemu. Autorka organizowala powierzchnie
malarska, postugujac sie sucha farba i drobnymi uderzeniami pedzla.
Szlachetna matowo$c¢ jej prac brala sie z uzycia niegruntowanej tektury
oraz odrzucenia werniksowania. Jako portrecistka paryskiej elity
szczegOlng popularno$cia cieszyla si¢ do I wojny Swiatowej.

Stworzyta osobista formutle portretu, wchodzac w dialog z mistrzami
swojej epoki, Edouardem Manetem, Wilhelmem Leiblem czy

Jamesem Whistlerem i odwaznie lamiac schematy sztuki portretowej.
W prezentowanym ,Portrecie mezczyzny” artystka zastosowata
diagonalng kompozycje wyznaczang przez cialo i strdj modela.

W ,silnych” partiach malarka umie$cita dlonie - ekspresyjnie
opracowane w bielach i rdzach - oraz twarz. Mezczyzna patrzy nawidza
wprost, jego ciemne oczy stanowig symboliczny element ekspresji

ducha. Lagodnie opracowana twarz i wasy ogniskuja uwage widzaw
gornej czesci podobrazia, kontrastujac z delikatnym blekitem w tle.
»Portret mezczyzny” wpisuje sie w linie urokliwych, przesyconych
emocja wizerunkow meskich. Takie samo nasycenie ekspresja,

przy jednoczesnej delikatnos$ci warstawy malarskiej odnajdziemy w
arcydzietach Boznanskiej: ,Portrecie Paula Neuena” (1893, Muzeum
Narodowe w Krakowie) oraz ,Portrecie Jozefa Czajkowskiego” (1894,
Muzeum Narodowe w Krakowie).

Tworczo$¢ artystki niekiedy bywata wiazana z oddziatywaniem
francuskiego impresjonizmu. Cho¢ ,wrazeniowe” eksperymenty
Boznanska rozpoczela juzw okresie monachijskim, to dopierow

Paryzu ugruntowat sie jej osobisty jezyk wypowiedzi artystyczne;j.
Wiestaw Juszczak wigzal malarstwo portretowe Boznanskiej z pojeciem
Hintensywizmu” zaczerpnietym z krytyki artystycznej Cezarego Jellenty.
Portrety malarki, razem z tworczo$cia Wyspianskiego, Krzyzanowskiego
czy Weissa, mialy w my$li historyka sztuki wyznacza¢ perspektywy
polskiego ekspresjonizmu. Drapiezny, psychologiczny charakter
obrazéw Boznanskiej mialby bra¢ sig ze ,skoncentrowanego wyrazu”
portretowanych ludzi i przedmiotow, zwielokrotnionego przez emocje
samej artystki.
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OLGA BOZNANSKA
1865-1940

Kosciol Inwalidow w Paryzu, 1906

olej/tektura, 38,5 x 32,5 cm

sygnowany, datowany, opisany p.d.: ‘Olga Boznanska | 9 11 (?) 906 Pa (...)’

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Muzeum Narodowego w Krakowie
oraz Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
180 000 - 280 000 PLN
42000 - 65 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Olga Boznanska 1865-1940, Muzeum Narodowe w Warszawie, luty-maj 2015
Olga Boznanska 1865-1940, Muzeum Narodowe w Krakowie, pazdziernik 2014 - luty 2015

LITERATURA:

Olga Boznanska 1865-1940, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2015, poz. 58, s. 155 (il.)

Olga Boznanska 1865-1940, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Krakow 2014, nr V.10, s. 293 (il.)

Dorota Kudelska, Olgi Boznanskiej widoki Paryza,

“Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska” 2011, t. IX, 2, s. 44

Anna Krol, Olga Boznanska, Wroctaw 2002, s. 56, 57 (il.)

,Zycze, aby$ tu cho¢ na krotki czas przyjechata. (...) I widziataby$
Paryz, i poznataby$ zycie tutejsze, ale to mniejsza o to, ale
poznataby$ Paryz, jego wyglad taki cudowny, naprawde jak
marzenie. Takie obszerne place, tyle horyzontu, a wszystkie
malownicze i wygladajace jak obraz wspaniaty™.

Olga Boznanska w liscie do Julii Gradomskiej, 2 grudnia 1903
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:_ Edouard Baldus, Hotel des Invalides, fotografia 1858, The New York Public Library, Zrédto: wikimedia.g_ommons-



Olga Boznariska, Widok z okna pracowni krakowskiej, okoto 1900,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Zrodto: Cyfrowe MNW

,(...) Maluje, maluje, i ledwie wida¢ ze pracuje przy portretach, tak le-
niwie postepuja one. Tyle, tyle pracy w kazdym z nich! (...)” - opisywata
malarka ferwor swojej pracy w liScie do przyjaciolki i gldwnej powier-
niczki, Julii Gradomskiej 24 lutego 1906 roku. Boznanska po przybyciu
do Paryzaw 1898 roku byla, w szczegolnosci do I wojny $wiatowej, uzna-
na portrecistka paryskiej elity i miedzynarodowej kolonii istniejacej nad
Sekwang. Niejako na uboczu glownego nurtu jej malarstwa powstawaly
intymne pejzaze, malowane ,dla siebie”. Pierwszego tego rodzaju
dzielo zostalo wykonane juz w okresie krakowskim (,Zabudowania miej-
skie”, 1885, Muzeum Narodowe w Krakowie).

Jak twierdzila Boznanska ,krajobrazu nie mozna posadzi¢ na kanapie

i kaza¢ mu przychodzi¢ kilkana$cie razy do pracowni”, podkresla-

jac trudnos$c¢ tego gatunku. Krajobrazy artystki to najczesciej pejzaze
miejskie malowane z okna pracowni czy to w Krakowie, czy tow Paryzu.
Obserwacja miasta z okien studia i jego wyludnienie w dzietach Boznan-
skiej bywato niekiedy odczytywane jako ,oddalenie” samej artystki od
zycia, ekspresja ,zamkniecia si¢” we wlasnej przestrzeni tworzenia.
Niewielkie formaty jej pejzazy i szkicowy sposob potraktowania materii
malarskiej tworzyt z jej krajobrazowych dziet ,impresyjne notatki”, jak
nazywala je Anna Krol.

Datowany przez Boznanska na licu na luty 1906 roku (w literaturze
podaje sie, ze sygnatura Boznanskiej jest nieczytelna) widok na kosciot
Inwalidow w Paryzu powstal w okresie, gdy artystka zamieszkiwata w
pracowni przy 114 Rue Vaugirard. Malowata wigc budowle oddalona od
swojego atelier o okolo 2 kilometry. Ko$ciot $w. Ludwika (ko$ciot Inwa-

e

Olga Boznariska, Motyw z Paryza, 1903, Muzeum Narodowe w Krakowie,
zrodto: wikimedia commons

lidow) ufundowany zostat przez Ludwika XIV dla weteranoéw wojennych.
Projekt autorstwa Julesa Hardouina-Mansarta zostat ukonczony na
poczatku XVIII stulecia. ,Ko$ciot Inwalidow w Paryzu” Boznanskiej w
literaturze zwyczajowo byl datowany na 1899 rok.

Ewa Bobrowska przy okazji monograficznej wystawy artystki w Muzeum
Narodowym w Krakowie zmienila date powstania na okoto 1906 rok,
odwolujac si¢ do ,,sptowialej” barwy kopuly, pozloconej ostatni raz 30
lat wezesniej, w 1869 roku. Badaczka odnotowuje: ,,Widoczna na jej
obrazie szara koputa koSciola Inwalidow nie jest wigc artystyczna wizja
malarki, ale realistycznym widokiem, ktory miata ona przed oczami”
(Olga Boznanska 1865-1940, katalog wystawy, Muzeum Narodowe

w Krakowie, Krakow 2014, s. 293). Malarka stworzyla mgtawicowa
mozaike barwna, postugujac sie biela, szaro$ciami czy ugrem i dodajac
Smiale akcenty zieleni, zolcieni czy blekitu.

Praca Boznanskiej otwarta jest na symboliczne odczytanie pejzazu
jako obrazu psychiki samej artystki. Malarka w okresie paryskim duzo
pracuje, co sprawia jej przyjemnos¢, lecz jej stan ducha bywa nieco
nadwatlony: ,Nie moge by¢ inng niz jestem, jak podktad smutny, to
wszystko, co na nim wyrosnie, smutnym by¢ musi” (list do Julii Gra-
domskiej, wiosna 1908). W 1906 roku zmarl podczas pobytu w Paryzu
ojciec artystki, Adam Nowina Boznanski (8 stycznia 1906).

Na Boznanska negatywnie wplywa rowniez choroba psychiczna

i alkoholowa jej siostry, Izy. ,,Szare” widoki z okna pracowni widziane
moga by¢ jako popisowe, pelne wigoru malarskie notatki, ale rowniez, w
Swietle biograficznych faktow i epistolografii malarki, ekrany jej duszy.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Zadumanie. Na ganku w Lustawicach, 1920

olej/ptotno, 98 x 118,5 cm
sygnowany i datowany p.g.: ‘J. Malczewski 1920

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
70 000 - 93 300 EUR

OPINIE:
opinia Agnieszka Lawniczakowej z dn. 4 lipca 2008 roku

POCHODZENIE:
zakup w Salonie Sztuki Desa, Krakow
kolekcja prywatna, Krakow






LUSLAWICE

Lustawice zostaly wspomniane po raz pierwszy w korespondencji
Jacka Malczewskiego w liScie z 9 sierpnia 1919 roku. Od tego czasu az
do rozstania z tym waznym miejscem (tuz przed Bozym Narodzeniem
1926 roku) artysta jezdzi tam coraz czes$ciej i zostaje coraz dtuzej. Dom
nalezatl do Adolfa Vayhingera. Wraz z siostrami - Helena Karczewska

i Bronistawa Malczewska - wynajmowat od wlasciciela trzy pokoje.

By¢ moze w te strony $ciagnela ich corka Jacka - Julia, ktoraw tym
czasie wyszla za maz za wlaSciciela dobr w pobliskich Charzewicach.
Dwor w Lustawicach dzielit los wielu wspolczesnych domow - niegdy$
zwiazany z ziemia i gospodarowaniem, teraz funkcjonowat jako

dom letniskowy. Dla artysty bylo to zapewne miejsce przywotujace
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pamieé majatkow znanych z dziecinstwa - Wielgie Karczewskich czy
Gardzienice Heydlow.

Malczewski mial tu pracownig, ktora monografistka artysty Dorota
Kudelska - stusznie jak si¢ zdaje - nazwata ,buda”. W jej wnetrzu artysta
sportretowal sie wraz z Mieczystawem Gaseckim w ,,Przekazaniu

palety” (1922, Muzeum Narodowe w Krakowie). To rodzaj zbitego

z desek pomieszczenia, ktory dawat starzejacemu sig artyScie minimum
komfortu pracy. Komfortu, ktory byl mu potrzebny, zeby utrzymac
rodzine. Na jego barkach spoczywato bowiem nie tylko utrzymanie zony
iich duzego krakowskiego mieszkania, ale rOwniez syna Rafata, ktory
zblizajac sie do 30. urodzin, stale potrzebowal pomocy ojca.
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przed dworkiem widoczny jubilat i delegacja komltetu obchodow Zrédto: NA_C inrne.i___,'.
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Gdy Jacek Malczewski byl tu z siostrami sam - mégt skupi¢ sie na pracy.
Kiedy ,,zjezdzalo si¢ towarzystwo” praca si¢ konczyla. Malczewski pisat
w liscie z Lustawic: ,,Tutaj Moja Zono Droga juz sie skonczyly malowania
dobre czasy, przyjechali Gospodarze wigc bardzo i gwarno i wesoto

a mnie tak trzeba zamkniegcia i ciszy bym mogt robi¢ (Jacek Malczewski
do zony, Biblioteka PAU, rkps 4037, k. 140)”.

Powstajace tu obrazy przedstawiaja $wiat z przyroda w stanie rozkwitu
-wiosny badz lata, albo lagodnej jesieni. Pobyty w Lustawicach to
réwniez czas tracenia zyciowych sit przez artyste, ktory zapadat na
zdrowiu. Gdy dawny uczen Marcin Samlicki zdawal sprawe ze swojej

wizyty w Lustawicach w 1926 roku, notowat, ze zle juz wygladajacy
nauczyciel duzo wspominat o $mierci.

Pracujacy przez wigkszo$¢ zycia w seriach Malczewski, stworzyt

w tym okresie sktadajacy sie z siedmiu obrazow cykl osnuty na
lustawickich motywach. Dzi$ znane sg trzy z nich: ,,Juz lan zrzety” (I),
,Ogrodniczka” (II) - oba to wlasno$¢ prywatna (zob. Jacek Malczewski.
Powrot, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa
2000, poz. 68 i 69). Trzeci z nich to ,Uwolnienie” (dzi$ nazywany
»Powrotem”; VII?), ktory pojawit si¢ na rynku aukcyjnym w 2004 roku
(DESA w Krakowie, 20 marca).
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Na ganku w Lustawicach, obchody pigédziesigciolecia pracy artystycznej Jacka Malczewskiego, 1925, Zrédto: NAC Online

CO DZIEJE SIE NA GANKU W LUSLAWICACH?

Dwie postaci siedza na ganku. Po czerwonym stroju mozna domysla¢
si¢ osoby Dantego. Cho¢ nie sposob mie¢ pewnos¢, drugi mezczyzna
bardzo przypomina Rafata Malczewskiego. Znajduje sie w typowym

dla portretowanych przez Jacka stanie - zamy$lenia czy zadumania.
Dookota znajduje si¢ wspaniala, $wieza i zréznicowana pod wzgledem
tonow roslinnos¢. Delikatne $wiatlo przepelnia cala kompozycje, czy-
niac zielenie $wiezymi. Prawdziwym popisem malarskiego kunsztu jest
sufit ganku, pod ktérym siedza mezczyzni - gdzie mieszaja sie zolcien,
roze i fiolety.

Dante by¢ moze jeszcze przynajmniej raz ,odwiedzil” dwor w Lusta-
wicach. Na obrazie ,Na drodze zycia” (DESA Krakow, grudzien 2008)
postac ubrana na czerwono schodzi z ganku ku gazonowi. Wiadomo,
ze artysta rozczytywat sie w ,,Boskiej Komedii”, trudno jednak domysli¢
sig, dlaczego jej autor nawiedzit polska wies. By¢ moze poeta, ktory zo-

stal wybrany przez Boga, by odby¢ podroz w zaswiaty i poznac zakryte
przed zyjacymi tajemnice, szczegolnie w tym czasie interesowat artyste.
Dante wScibsko patrzy przez okno - granice dzielaca Swiat zewnetrzny z
wnetrzem, rozumianym tez metaforycznie.

Czy wielki poeta to projekcja zamy$lonego Rafata Malczewskiego?
Zadumanie to podstawowy stan przedstawianych przez Jacka Malczew-
skiego postaci. To dyspozycja, ktora powoduje, ze Swiat w tle zaczyna
sig rozwijac i zaludnia¢ przez rozne stworzenia. Tylko dlaczego Rafat,
poczatkujacy malarz, ma na glowie wieniec laurowy, wienczacy zwykle
skronie Dantego? Czy doszlo do glosu zamilowanie Jacka do prze-
stawiania swoich malarskich modeli w chwili wolnej od pozowania.
Siedza na ganku, juz jako ludzie - a nie postacie z malarskiego $wiata
Malczewskiego. Ot, zwykla, rodzajowa scena? Jak to zwykle u artysty
bywa - duzo niewiadomych i wspaniale malarstwo.
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Rafat Malczewski, Zaduma kilkanascie lat pézniej, Zakopane,
Zrédto: NAC Online

Rafat Malczewski, Portret Jacke’z Malczewskiego, ojca artysty,
okoto 1928, Muzeum Pomorza Srodkowego, Stupsk

RAFAL MALUJE JACKA, JACEK MALUJE RAFALA

Przez cale zycie dwoch artystow, ojciec i syn, prowadzili swoisty
malarski dialog. Maly chtopiec namalowal ojca, ktory, cho¢
odmalowany po dzieciecemu, jest latwy do rozpoznania (zbiory
Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu). Gdy chlopiec dorastat,
od 1915 roku zaczat sie na dobre malarski dialog. Jak pisata Dorota
Folga-Januszewska: ,(...) obaj artySci prowadzili dialog malarski -
dyskurs symbolicznego pigkna z formalna czysto$cia. Portretowali sie
wzajemnie, malowali podobne motywy otoczenia, wybierali niemal

te same kadry do swoich kompozycji” (Dorota Folga-Januszewska,
Rafal Malczewski i mit Zakopanego, Olszanica 2006, s. 32, 34).

Ojciec przedstawial syna od jego wezesnego dziecigctwa, poswiecajac
mu w malarstwie wigcej uwagi nizw zyciu. Sposrod wielu innych
portretow warto zwrdci¢é uwage chocby na ,,Rodzine artysty (Portret

zony i podwdjny portret Rafata)”, 1896-97, Muzeum Narodowe w
Poznaniu, gdzie chlopiec pozostawiony sam sobie (Maria Malczewska
czyta ksiazke) urzadzit maskarade. To nie tylko doskonale studium
rodzinnego zycia, lecz rowniez przenikliwy portret syna.

Z poczatkow wizyt w Lustawicach pochodzi portret Rafata, opartego
o kolumne ganku, stojacego i jakby niezdolnego wej$¢ do srodka
(zob. Dorota Folga-Januszewska, Rafal Malczewski i mit Zakopanego,
Olszanica 2006, il. 41). To tez czas osobistych problemow syna i
poglebiajacej sie wiezi miedzy nim a ojcem. Stawali sie sobie coraz
blizsi. Jacek wielokrotnie wspominal w listach, miedzy innymi w tych
pisanych z Lustawic o tym, ze badz to czeka na przyjazd Rafala, badz
teskno mu juz, bo ten wlasnie wyjechatl.
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JOZEF MEHOFFER
1869-1946

Kwitnace bzy w Jankowcee, po 1907

olej/ptotno, 42,5 x 68,5 cm
sygnowany l.d.: ‘Jozef Mehoffer’ (wtornie?)
na kro$nie malarskim fragment nalepki sktadu Rozy Aleksandrowicz w Krakowie

estymacja:
200 000 - 280 000 PLN
46 700 - 65 300 EUR

OPINIE:
opinia Anny Zenczak, wieloletniej kustosz Domu Mehoffera w Krakowie z dn. 29 listopada 2018

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
czarno-biata fotografia przedstawiajaca obraz opisana ,Jankowka - bzy”,
zbiory Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk w Warszawie









czarno-biata fotografia przedstawiajaca obraz opisana ,Jankowka - bzy”, zbiory Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk w Warszawie

.Na nature, tak, jak ja malarz pojmuje, sktadaja sie nastepujace czynniki: Swiatto i barwy, linie i natura
przedmiotow. Z tego stanowiska wychodzac, wszystko dla nas ma znaczenie rowne: cztowiek jest tak samo
punktem zaczepienia dla Swiatta, jak drzewo lub sprzet jakikolwiek. Sg to motywa czysto malarskie, ktore
jednak przy wywieraniu artystycznego wrazenia dziataja razem z momentami innego rodzaju, juz nie tak
wytacznie malarskimi: psychologia ludzka i nastrojem, na ktore to objawy czutym jest rowniez malarz, jak

poeta, lub muzyk”.

Jozef Mehoffer, Uwagi o sztuce i jej stosunku do natury, ,Przeglad Polski” 1896-97, t. 4

Jozef Mehoffer, po krakowskiej edukacji i doSwiadczeniu sztuki
paryskiej, okoto 1900 zwrdcil si¢ w strone osobistego stylu malarskiego
naznaczonego duchem secesji i swoiScie pojmowang dekoracyjnoscia.
,Z czasem wazne miejsce w tworczos$ci Mehoffera zyskaly pejzaze:
bukoliczne, rozpostarte w stonecznej ciszy sady, ogrody i pola.

Wiele z nich powstato przed 1917 w jego posiadlo$ci w Jankowce

orazw okresie migdzywojnia, podczas wakacyjnych pobytow artysty

w zaprzyjaznionych ziemskich majatkach, m.in. Popielow czy
Mycielskich” (Anna Zenczak, Joanna Wapiennik-Kossowicz, Jozef
Mehoffer, Olszanica 2006, s. 8).

Osobowos¢ artystyczna Mehoffera, uksztalttowana pod wplywem secesji
i postulatu przemiany zycia poprzez sztuke, znalazta swoja manifestacje
w projekcie ogrodu malarza stworzonego przez artyste, profesora
krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, w Jankowce koto Wieliczki.
Barokowy drewaniany dworek, w ktorym Mehoffer mieszkat od 1907
roku przez kolejna dekade, stanowil rodzaj idealnej wiejskiej rezydencji.
Artysta zaprojektowat ogrod obliczony na malarskosé efektow
krajobrazowych. W Jankéwce powstat ogrod kwiatowy, ale tez park z
usypanymi tarasami opadajacymi ku pobliskiej rzece, widokiem na
doling i pasma Beskidow. ,, Ta terasa, ktora stuzy obecnie jako malenkie
obserwatorium, prawie w calo$ci przeze mnie usypana, jeszcze przed
kilku laty byta skromnym, nieforemnym stokiem. Dziekuje Bogu, za
ten wlasny skraweczek ziemi, ktory mi daje kontakt z natura, niezbedny

dla tworczej wyobrazni” - pisala zona artysty, Jadwiga (cyt. za: Beata
Studzizba-Kubalska, Ogrody Mehoffera, niezlasztuka.net).

Z owego rajskiego ogrodu pochodza najznakomitsze kreacje pejzazowe
artysty, np. obraz ,,Czerwona parasolka” (1917, Muzeum Narodowe w
Krakowie) oraz liczne prace zachowane w zbiorach publicznych oraz
kolekcjach prywatnych. Niektdre z nich uwazane sa za zaginione.
Prezentowane ,, Kwitnace bzy w Jankéwce” pozostawaty wezes$niej
nieznane badaczom i kolekcjonerom i stanowia wazne ogniwo w

cyklu pejzazowym artysty. Anna Zenczak, wieloletnia kustosz Domu
Mehofferaw Krakowie po$wigcita tej kompozycji opinie, w ktorej
wydobywa charakterystyczne dla autora wartosSci stylowe pracy. Artysta
wyeksponowal przede wszystkim kwitngce krzewy bzow flankujace
dwor i uzyl charakterystycznych ,kresek” nasyconej liliowej i rozowej
barwy (analogicznie rozwigzanych w ,Stonicu majowym”, okoto 1910,
Muzeum Narodowe w Warszawie) skontrastowanych z ptaszczyznowo
rozwiazanymi pozostalymi elementami ogrodu.

Mehoffera jako symboliste interesowaly pory przejSciowe.

W ,Kwitngcych bzach w Jankowce” przedstawil bujne kwiecie krzewow
w otoczeniu przyrody oczekujacej jeszcze swojego rozkwitu. Mozaiki
barwnej ulozonej z rozu i zieleni ogrodu dopelniaja ekspresyjne ksztalty
sungcych po niebie oblokow. Mehoffer rejestruje tutaj zaciszne oblicze
swojego siedliskaw momencie ,,przesilenia”.
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Wedrowiec i muza, 1921

olej/ptotno, 86,5 x 123 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘Wlastimil Hofman | 1921’

na krosnie malarskim nalepka wystawowa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie
oraz nalepka salonu sprzedazy dziet sztuki: ‘L. BLASIAK | KRAKOW | STRADOMSKA 18 |
SALON OBRAZOW I DZIEL SZTUKI | KUPNO SPRZEDAZ KOMIS | obrazy, dywany, antyki,

krysztaty | kilimy, meble’

estymacja:
100 000 - 130 000 PLN
23 400 - 30 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, data nieznana

Jifl Karasek - czeski pisarz i poeta, przyjaciel Wlastimila Hofmana - w 1918
roku oglaszat z emfaza: ,(...) dzi$ mozna powiedzie¢ z cata pewnoscia, ze
nie ma malarza polskiego wiecej ‘polskiego’ nad V. Hofmana, malarza, ktory
by wybitniej przedstawiat polskg psyche i siegat w polskg mistyke, w te, co
plynie z polskiej poezji, a gtdwne swe zrdodto maw utworach Stowackiego,
tak wielbionego przez Hofmana i tak mu bliskiego duchem” (Jii1 Karasek,
Vlastimil Hofman, ,Maski” 1918, nr 27). Prezentowane dzieto dalekie jest
od ,widziadlanych”, ,zimowych” obrazow artysty w oczywisty sposob dialo-
gujacych z ,Anhellim” Juliusza Stowackiego. Wyobrazona scena znajduje za
to swoj pogtos w ,Sonecie II” poety: ,Zwarzyta jesien kwiaty nad brzegiem
strumyka | Wiatr szumiac zeschtych liSci tumanami miota; | Btyszczy dab

koralowy, btyszczy brzoza ztota, | A jaskotke wewnetrzny niepokoj przenika.
(...) Zrywa sie - podleciata - migneta i znika”. Alegoryczne figury starca

i mtodej dziewczyny moga by¢ tu nawiazaniem do postaci Petrarki, poety
wygnanego z Florencji i przez to wedrujacego. Do jego ukochanej (i sonetow
do niej), Laury, Stowacki nawiazuje wprost: ,Lauro - ja nieszczesliwy, idac
w kraj daleki, | MySle, ze wroce kiedy$ spoczg¢ na twem tonie... | Prozne
marzenia - zegnam, zegnam cie nawieki”. Poetycki kontekst dzieta znalazt
w prezentowanym obrazie realizacje w typowej dla artysty kompozycji
opartej na antytetycznych figurach staro$ci i mtodosci. Podobne rozwiazanie
znane jest rowniez z prac innych wybitnych mtodopolskich artystow: Jacka
Malczewskiego czy Teodora Axentowicza.
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Tryptyk - Strzata Amora, 1936

olej/sklejka, wymiary kwater: 26x34.,5 cm, 26x25 cm, 26x34,5 cm

kwatery sygnowane i datowane 1.: ‘Wlastimil’, ér. monogramem wigzanym:
‘WH’, p.: ‘Hofman 1936’

na odwrociu papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7000 - 9 400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Rempex, styczen 2005
kolekcja prywatna, Wroctaw




Prezentowany w katalogu tryptyk ,Strzata Amora” to rodzaj artystycznej tra-
westacji ptynacej ze szczytowego okresu polskiego modernizmu. Wlastimil
Hofman, bedac pod wptywem sztuki swojego nauczyciela i przyjaciela,
Jacka Malczewskiego, w subtelny sposob wprowadzit symboliczno-ale-
goryczny rys do swojej tworczosci. Koncepcje tryptyku z amorem artysta

obudowat indywidualng interpretacjg mitologicznego motywu. Poprzez
basniowe parafrazy malarz probowat zilustrowac istote mitosci, ktora w jego
ujeciu zamyka sie w osobach dwoch pieknych kobiet. W dziele obecne sa
symptomatyczne dla tworczosci Hofmana sktadniki - dekoracyjnose¢, folklor
i linearyzm, ktore buduja nastroj sielankowosci.
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KAZIMIERZ SICHULSKI
1879-1942

Kompozycja symboliczna z wedrowcem, 1927

olej/tektura, 100 x 74 cm
sygnowany i datowany 1.g.: ‘SICHVLSKI 1927’
na odwrociu studium kolorystyczne artysty

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7000 - 9 400 EUR

POCHODZENIE:
spuécizna po artystce
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
obraz Kazimierza Sichulskiego ,Charon”, zdjecie z 1938 roku, NAC Online

Prezentowana kompozycja Kazimierza Sichulskiego powtarza motyw Charona wystepujacy
na jego pozniejszym obrazie. To drugie dzieto znane jest z reprodukcji fotograficznej za-
chowanej w archiwum ilustracji Koncernu Ilustrowanego Kuriera Codziennego (Narodowe
Archiwum Cyfrowe) i przedstawia panoramicznie ujeta, wielopostaciowa przeprawe przez
Styks. W prezentowanym obrazie malarz na duzych rozmiarow wertykalnie zorientowanym
podobraziu umiescit jedynie posta¢ Charona - syntetycznie ujeta, niemal zdeformowana.
Na abstrakcyjnym tle majaczy skosénie przedstawiona postac starca, ktory trzyma wiosta.
Jego fizjonomia jest nieczytelna: Sichulski, zgodnie z tradycja ikonograficzna, wyekspono-
wat jego skapa opaske na udach, okragty kapelusz, siwe wtosy i dtuga brode. Podobrazie
przecinaja zolte, klonowe liscie - symbol nadchodzacego kresu Zycia. Powstate w latach
20. XX stulecia dzieto to przyktad dojrzatego stylu artysty, ktory w swych pracach osiaga
jako$ci malarskie i artystyczne zwigzane ze sztuka ekspresjonizmu.
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JOZEF PANKIEWICZ
1866-1940

Anemony w dzbanku, okoto 1921

olej/ptotno naklejone na tekture, 34,5 x 26,5 cm

sygnowany l.d.: ‘Pankiewicz’

na odwrociu stempel: “THE PARIS AMERICAN ART C° | 125, BOULd du Montparnasse | & | ./ 2,
Rue Bonaparte, 2 | PARIS | (...)’ oraz nalepki depozytowe Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
16 400 - 23 400 EUR

POCHODZENIE:
zakup Stefana Oderfelda z paryskiej pracowni artysty
spadkobiercy Stefana Oderfelda

WYSTAWIANY:

Jozef Pankiewicz 1866-1940. Zycie i dzieto. Artyécie w 140. rocznice urodzin,

Muzeum Narodowe w Warszawie, styczen-marzec 2006

Exposition Joseph Pankiewicz, Galeria Bernheim-Jeune, Paryz, 22 czerwca - 5 lipca 1922
(prawdopodobnie)

LITERATURA:
Jozef Pankiewicz 1866-1940. Zycie i dzieto. Artyécie w 140. rocznice urodzin,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2006, poz. 1.265, s. 116 (il.)

.Dtuzszy podczas wojny pobyt w Hiszpanii wywart niematy wptyw
na ewolucje J. Pankiewicza. Z powodu niezwyktej przejrzystosci
powietrza i operacji stoncaw lecie tony barwne uktadaja siew
game kolorow czystych (np. czerwony i btekitny), mocnych, niemal
bez odcieni przejsciowych. Utrwalenie tej ciekawej wtasciwosci

w obrazie pozwala na oddanie niezwykle intensywnych wibracji,
powiedzielibySmy niemal - zycia koloru w ruchu”.

Zygmunt Lubicz Zaleski, Poprzez sale wystaw paryskich, ,Kurier Warszawski” 1922, nr 235
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JOZEF PANKIEWICZ
1866-1940

Martwa natura - owoce, jarzyny i dzbanek, okoto 1921

olej/ptotno, 26 x 41,5 cm
sygnowany p.d.: ‘Pankiewicz’
na odwrociu papierowe nalepki depozytowe Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 18 700 EUR

POCHODZENIE:
zakup Stefana Oderfelda z paryskiej pracowni artysty
spadkobiercy Stefana Oderfelda

WYSTAWIANY:

Jozef Pankiewicz 1866-1940. Zycie i dzieto. Artyécie w 140. rocznice urodzin, Muzeum Narodowe w Warszawie,
styczen-marzec 2006

Exposition Joseph Pankiewicz, Galeria Bernheim-Jeune, Paryz, 22 czerwca - 5 lipca 1922 (prawdopodobnie)

LITERATURA:
Jozef Pankiewicz 1866-1940. Zycie i dzieto. Arty$cie w 140. rocznice urodzin, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2006, poz. 1.264, s. 116 (il.)






Stefan Oderfeld z Jozefem Pankiewiczem, lata 20. XX wieku, ze zbiorow spadkobiercow Stefana Oderfelda

POTEGA KOLORU

MARTWE NATURY PANKIEWICZA Z KOLEKCJI ODERFELDOW

Rodzina Oderfeldow stanowita najwazniejszy krag protektorow Jozefa
Pankiewicza. Adam (1856-1910) byl wzietym warszawskim prawnikiem,
opiekunem artystow i tworca salonu artystycznego, ktory stanowit jedno
z najwazniejszych miejsc wymiany idei artystycznych w Warszawie doby
modernizmu. Na jego zamowienie mlody Pankiewicz stworzyl swoje
weczesne arcydzielo, ,Portret dziewczynki w czerwonej sukience”

(1897, Muzeum Narodowe Kielce). Dzieto przedstawia Jozefe Oderfeldo-
wne, primo voto Olszewicz (1890-1954). W kolejnych latach Pankiewicz
portretowal cztonkow rodziny, Adama, jego zone Janine (1864-1924)
oraz pozostale dzieci, Aniele, Karole oraz Stefana. Stefan (1892-1944),
syn Adama, byt cenionym warszawskim adwokatem oraz, jak jego ojciec,
mecenasem Pankiewicza. Od 1924 roku zajmowatl si¢ interesami artysty
w Warszawie oraz posredniczyl w transakcjach zwigzanych z jego obra-
zami. W latach 1924-34 mial wylaczno$¢ na sprzedaz jego prac w Polsce.

Prezentowane na aukcji martwe natury pochodza z rodzinnej kolekcji
Oderfeldow i byly nabywane bezposrednio przez Stefana z paryskiej
pracowni Pankiewicza w latach 20. XX stulecia. W owym czasie artysta
cieszyl sie znaczacym uznaniem zar6wno na polskiej, jak i francuskiej
scenie artystycznej. Po okresie spedzonym w Hiszpanii podczas
Iwojny $wiatowej rodzina Pankiewiczow powrdcila do Paryza

w 1919 roku. Malarz odnowit kontakty z przyjaciotmi - malarzem
Pierre’em Bonnardem i krytykiem Félixem Fénéonem.

Coraz czestsze staja si¢ plenerowe wyjazdy na potudnie,

przede wszystkim do Saint-Tropez.

»W Paryzu, gdzie osiadl na stale - pisze Elzbieta Charazinska - tworzy
martwe natury z kwiatami i portrety na wzorzystym, ptaskim tle.
Dojrzewaja w nim rowniez projekty zorganizowaniaw tym miescie
Polskiego Instytutu Sztuk Pigknych, aby zapozna¢ mtodych artystow

z tradycja sztuki europejskiej i najnowszymi tendencjami w sztuce
francuskiej. Z wiosennych pleneréw w Saint-Tropezw 1921 i 1922
roku przywozi pejzaze i martwe natury z motywmi kwiatéw i ryb,
wysmakowane w rozwiazaniach kompozycyjnych i barwnych, bedace
echem fowistycznego eksperymentu hiszpanskiego” (Elzbieta
Charazinska, Jozefa Pankiewicza batalia o czyste malarstwo, [w:] Jozef
Pankiewicz 1866-1940. Zycie i dzieto. Arty$cie w 140. rocznice urodzin,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2006, s. XVIII).

Do opisywanej przez monografistke artysty serii naleza wlasnie
»Anemony w dzbanku” i ,Martwa natura - owoce, jarzyny i dzbanek”,
zapewne prezentowane na wystawie Pankiewicza w prestizowej Galerie
Bernheim-Jeune i nabyte przez Oderfelda bezposrednio z atelier
malarza. Niezwykle brawne, przesycone $wiatlem plotno artysta
obdarzyt wibrujaca tkanka malarska. W ,,Anemonach w dzbanku”
glowki kwiatow niemal rozsadzaja pole obrazowe. Soczyste zielenie
silnie kontrastuja z intensywna czerwienia, podobnie jak zo6lcienie z
blekitem. Kraciasty obrus w drugiej kompozycji stanowi rytmiczne tto
dla réznobarwnych potaci owocow, jakby wybuchajacych barwa. Dzieta
stanowia niezwykly zapis eksperymentu malarskiego, ktory dokonat sige
w tworczosci Pankiewicza na potudniu Francji.






19+

MELA MUTER
1876-1967

Autoportret, okoto 1921

olej/ptotno, 117 x 81,5 cm
sygnowany p.d.: ‘Muter’
sygnowany otowkiem na kro$nie malarskim

estymacja:
500 000 - 700 000 PLN
116 600 - 163 200 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

.Mela Muter nalezy do wybitnych indywidualno$ci artystycz-
nych doby wspoétczesnej. (...) Mocna, wielostronna, petna
rewolucyjnego entuzjazmu jest jej sztuka, bezposrednio i
wiernie odzwierciedlajgca wszystkie duchowe wartoSci tej
bardzo oryginalnej malarki”.

Zygmunt Lubicz Zaleski, U plastykow (Wystawcy polscy w Salonie [w Grand Palais]),
JKurier Warszawski” 1927, nr 221, s. 2









MELA MUTER: MALARKA PAR EXCELLENCE

Mela Muter, urodzonaw 1876 w Warszawie, pochodzila z zamoznej warszawskiej ro-
dziny. Jej ojciec byt wlascicielem domu handlowego oraz protektorem warszawskiego
srodowiska literackiego (w tym Leopolda Staffa, Wladystawa Reymonta czy Jana Ka-
sprowicza), a brat Zygmunt - cenionym krytykiem literackim, dziatajacym w Paryzu.
Przyszla malarka od wezesnego dziecinstwa wzrastala w tetnigcym zyciem $rodowisku
tworczym, ktore w niezastapiony sposob wplyneto na jezyk jej wypowiedzi artystycznej.
Edukacje artystyczna rozpoczeta w warszawskiej Szkole Rysunku i Malarstwa dla
Kobiet, prowadzonej przez Mitosza Kotarbinskiego. W 1901 jako jedna z pierwszych
przedstawicieli Ecole de Paris przeprowadzila sie do Paryza wraz z mezem,

Michatem Mutermilchem. We Francji studia kontynuowata w Académie de la Grande
Chaumiere i Académie Colarossi. Na rok 1902 przypada jej debiut na paryskim Salonie
Towarzystwa Narodowego Sztuk Pieknych oraz podczas pokazu jej prac w warszawskim
Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych. Od tego czasu, mimo przeprowadzki do Paryza,
malarka starala si¢ utrzymywa¢ aktywny kontakt z polskim $rodowiskiem tworczym

W ojczyznie i na emigracji. Dzialata szczegolnie preznie w paryskim Towarzystwie
Artystow Polskich. Kobieta o wyrazistej osobowosci, nieprzecietnych zdolnosciach i
niebywalej urodzie szybko zjednala sobie paryskie kregi artystyczne.

Publike i krytyke fascynowat talent Muter, ktora budowata swoje fantastyczne
fakturalne ptotna w oparciu o wyraziste plamy barwne, otoczone drgajacym, jakby
przerywanym konturem. Ciekawy byl takze proces tworczy autorki - malowata
bezposrednio na niezagruntowanym, grubym i chropowatym ptétnie, ktére wchtaniato
farbe, a czesto przez nig przebijato. Czasem wykorzystywata jego naturalne walory:
pozostawiata niektore fragmenty obrazu niezamalowane. Mimo odbytej edukacji
plastycznej i niezastapionej intuicji malarskiej Mela okre$lala siebie mianem samouka,
co wplyna¢ moglo na pewnego rodzaju beztroske tworzenia i laczenia réznych

stylow (nawet w obrebie jednego dziela, jako ze czesto byly to prace dwustronne),

che¢ eksperymentowania i artystyczna ptodno$¢. Pomysty na dzieta przychodzity

w kawiarniach, parku czy w trakcie podrozy, nastepnie autorkaw oparciu o szkice
dopracowywata obrazy w ich ostatecznej formie w swoim atelier.

Byla tworczynia niezwyklych kreacji portretowych, w ktorych czesto siegata po
tematyke zwigzana z dzieckiem i macierzynstwem. Ujmowala posta¢ ludzka w sposob
bliski naturalizmowi, czasem eksponowala motyw brzydoty lub cierpienia, wlaczajac
sie w nurt mizerabilizmu obecnego w twérczosci artystéw Ecole de Paris. Wazny
dzial w jej dorobku stanowia portrety przedstawicieli miedzywojennego polskiego i
paryskiego $srodowiska artystycznego i towarzyskiego. Uwiecznitla m.in. marszanda
Ambroise’a Vollarda (1920), Romana Kramsztyka (ok. 1921) czy Stefana Zeromskiego
(1924). Zygmunt Klingsland, brat Muter, tak pisat o spusciznie portretowej siostry

w ,Wiadomosciach Literackich”: ,,Obiektywne piekno modela nie tylko nie zatraca

sig wskutek tego zetknigcia z psychiczna indywidualnoscia artystki, ale raczej
uzewnetrznia si¢ w jeszcze wyrazniejszej, gdyz pozbawionej wszelkich przypadkowych
nalecialo$ci formie” (Zygmunt Klingsland, Sztuka Meli Muter, , Wiadomosci
Literackie” 1927, nr 12, s. 2).

Poczatkowa tworczo$¢ autorki wigze sie z symbolizmem, nastepnie, do okoto 1910 -

z syntetyzmem szkoly z Pont-Aven. Pierwszym kierunkiem jej malarskich wedrowek
stala si¢ Bretania, region wybierany wczesniej przez czotlowych przedstawicieli moder-
nizmu - na czele z Paulem Gauguinem. Praca podczas wyjazdow na plenery na potu-
dniu Francji niewatpliwie rozja$nila palete artystki, dojrzewat tam takze jej oryginalny
styl wypowiedzi. Charakterystyczne portrety, studia dzieci i kompozycje figuralne,
ktore sa rozpoznawane przez widza jednoznacznie jako obrazy Muter, powstaly po
1910, natomiast w pejzazach z tego czasu widac krotkie okresy inspiracji fowizmem,
tagodnymi formacjami ekspresjonizmu, sztuka Cézanne’a i wezesnym kubizmem.

Na lata 20. XX wieku przypada najwiekszy sukces malarki. Wielokrotnie wystawialta

w kraju i za granica. Jedna zwazniejszych ekspozycji byla wystawa zbiorowa w galerii
Au Sacre du Printemps, nalezacej do polskiego marszanda Jana Sliwiflskiego (1925).
Obok dziet Muter znalazty si¢ tam prace wielu wybitnych tworcow - Picassa, Pascina,
Pankiewicza, Gottlieba, Zaka, Kislinga, Kramsztyka i Czyzewskiego. W ostatnich
latach zycia autorka miata wystawy indywidualne, m.in. w Gmurzynska Galerie -
Janiny Bargera w Kolonii w 1965, w Galerie Jean-Claude Bellier w 1966 w Paryzu oraz
w Hammer Gallery w Nowym Jorku w styczniu 1967. Kilka miesiecy po nowojorskiej
wystawie artystka zmarla w Paryzu. W ostatnich latach duze zespoly prac Muter
prezentowano na kilku ekspozycjach w warszawskim Muzeum Narodowym (,,Artystki
polskie”, ,Kolekcja Ewy i Wojciecha Fibakow”, a przede wszystkim na monograficznej
wystawie obrazow artystki ze zbiorow Liny i Bolestawa Nawrockich w latach 1994-95).



Mela Muter, Autoportret, 1924, kolekcja prywatna, za:
Malarstwo polskie z kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow,
katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum
Narodowe w Poznaniu, Warszawa 1992, s. 76

Tworczos$c¢ autoportretowa Meli Muter stanowi osobny watek w jej dziele
malarskim. Mimo ze artystka stworzyla stosunkowo niewielkg ilo$¢
wizerunkow wiasnych to dzielo o tej tematyce jest jej najwczes$niejsza
zachowana praca (,Autoportret w $wietle ksiezyca”, okoto 1899-1900,
kolekcja prywatna). Kolejne wizerunki wltasne powracaja dopiero u pro-
gu trzeciej dekady XX stulecia, po Wielkiej Wojnie, gdy w zyciu malarki
nastat czas przetomow.

W 1915-16 roku u jej syna Andrzeja zostaje zdiagnozowana gruzlica
koéci. Rok 1924 przyniost jej tragiczne wydarzenie - 10 grudnia podczas
kapieli umiera nagle syn artystki. W 1917 roku poznaje Raymonda
Lefebvre’a (1891-1920) - 18-letniego francuskiego pisarza i intelektuali-
ste, dzialacza socjalistycznego. Polaczy ich uczucie, ktore w nastepnych
latach rozwinie si¢ w partnerski zwigzek. Chory na gruzlice Lefebvre
znalazlw dojrzalej artystce opiekunke, ktora troszczyla sie o niego
podczas terapii. Kariera polityczna Lefebvre’a nabiera rozpedu - na
przetomie 1919 i 1920 roku zostaje deputowanym Partii Socjalistycznej,
a takze delegatem na kongres I1I Migdzynarodowki w Moskwie. Do Rosji
wyjedzie 7 sierpnia 1920 roku i wiecej nie ujrzy Francji. W listopadzie
do Meli przychodzi wiadomo$¢ o $mierci Raymonda na Morzu Biatym
kolo Murmanska. Komplikacje uczuciowe oraz rodzinny kryzys dopro-
wadzil do rozwodu Meli i Michala Mutermilcha 3 wrze$nia 1919 roku.
Zapewne nieprzypadkowo w tym czasie pojawiaja sie w jej tworczo-

$ci autoportrety. Wszystkie wymienione fakty buduja obraz artystki
doswiadczonej zyciowo, ktorej zycie wewnetrzne istotnie moze stanowi¢

Mela Muter, Autoportret w turbanie II (z pedzlami), okoto 1919-20,
Muzeum Uniwersyteckie w Toruniu

temat dla autorefleksji podejmowanej w malarstwie. Rownoczesnie
umacniala swoja pozycje jako portrecistki paryskich wyzszych sfer. W
swoich autoportretach z tego czasu przypatrywala sie przede wszystkim
swojej twarzy. Muter w 1908 roku ulegta powaznemu wypadkowi - ar-
tystka po romansie z Leopoldem Staffem wyjechata do Florencji, gdzie
doskonalila warsztat oraz, chcac ratowaé malzenstwo, ,zastanawiala sig
w samotnos$ci”. Podczas tego pobytu w jej mieszkaniu wybuchta kuchen-
ka spirytusowa, ktora poparzyla artystce twarz. Cho¢ nieznany pozosta-
je faktyczny zakres obrazen, to wydarzenie musiato mie¢ traumatyczny
charakter. Czy refleksja na temat wlasnej cielesno$ci przemienionej
przez wypadek zawarta jest w prezentowanym ,, Autoportrecie”? Trudno
to oceni¢, zwazywszy na bogaty ,,sztafaz” w wyobrazonej pracowni
malarki, ktéraw rOwnym stopniu zaprzata uwage widza.

Niektore autoportrety Muter przedstawiaja ja jako obdarzong duzym
urokiem dojrzala kobiete z czarna, modna przepaska we wlosach. Ele-
ment egzystencjalnej refleksji jest w nich zupetnie nieobecny. Artystka
przedstawia sig jako ,ksiezniczka” malarstwa, niekiedy w towarzysze-
niu swoich ,insygniéw wladzy”. Sztaluga, paleta i pedzle to standardo-
we rekwizyty tego typu malarstwa. W prezentowanym autoportrecie
artystka szczegolnie silnie wyeksponowala palete, zwrocona ku widzo-
wi, trzonek pedzla, $lizgajacy si¢ po podobraziu, ktérego krosno zostato
jasno wyrysowane. Muter nosi fartuch natozony na granatowa suknie.
Nim artystka przeprowadzila si¢ do willi przy 114 bis Rue Vaugirard
zaprojektowanej przez Auguste’a Perreta (1925), od 1916 roku wynajmo-
wata pracownie przy 51 Boulevard Saint-Jacques na terenie 14. dzielni-



Paula Modersohn-Becker, Dziecigcy akt stojacy z kulg
ze ztotg rybka, 1906-07, Pinakothek der Moderne,
Monachium, Zrédto: wikimedia commons

cy. Atelier stalo si¢ miejscem spotkan elity intelektualnej i artystycznej,
a przyjecia urzadzane przez artystke opisywata prasa. W ,Autoportre-
cie” widzimy wnetrze wskazanej pracowni: malarka wyeksponowata
komode z dzbankiem na wode, krzesto, wlasny obraz pejzazowy oraz
okno wychodzace na ulice (widzimy zbiegajaca si¢ perspektywe dachow
kamienic). Historyk sztuki sklonny bylby widzie¢ w zestawieniu obrazu
i okna subtelng aluzje do bardzo wptywowej, renesansowej definicji ma-
larstwa, ktorej tworca byt Leone Battista Alberti ( ,O malarstwie”, 1435).
Architekt i teoretyk postrzegat perspektywe jako podstawowy sktadnik
malarstwa, ktore dzigki niej staje sie ,finestra aperta” - otwartym oknem
(,otwarte okno, przez ktore moge przegladac $wiat, to malarstwo”).
Oparta na geometrii, renesansowa perspektywa byl juzw czasach Muter
przezytkiem. Malarka przyjaznita si¢ z Albertem Gleizesem, malarzem
kubista i glownym teoretykiem tego kierunku (Jean Metzinger, Albert
Gleizes, ,,0 kubizmie”, 1912). Awangardowe pomysly reprezentacji
przestrzeni echem odbijaja sie w dzietach artystki stworzonych po 1918
roku. W przypadku ,Autoportretu” nalezy jednak mysle¢ o ekspresyjnej
deformacji wlasnej przestrzeni tworzenia w zgodzie z wlasnym tempera-
mentem artystycznym.

Podejmujac temat zlotych rybek w szklanej kuli, Muter zdaje si¢ podkre-
$la¢ role malarstwa jako sztuki, ktora na dwuwymiarowej przestrzeni
podobrazia kreuje wrazenie wymiaru trzeciego. Potyskliwa kula (i odbi-
cie w niej) stanowi klasyczny temat malarski, podejmowany przez arty-
stow jako popis techniczny. Jego kariera zaczyna si¢ bodaj z artystami
wloskiego renesansu (redakcje ,Zbawiciela $wiata” Leonarda da Vinci

Henri Matisse, Ztote rybki, 1911, Muzeum Sztuk Pieknych
im.A.S. Puszkina, Moskwa, zrodto: wikiart.org

ijego kregu), a znajduje swoje rozwinigecie w tworczo$ci malarzy euro-
pejskiego baroku. Kula ze zlota rybka to temat na wskro$ nowoczesny.
Ten wdzieczny dodatek mieszczanskiego wnetrza stal si¢ szczegolng
inspiracja dla Henri’ego Matisse’a. Artystka poznata Matisse’a, gdy ten
odwiedzil jej pracownie w 1918 roku.

,Polka z urodzenia - kreslit rys artystki Zygmunt Lubicz Zaleski -
miluje tradycje modlitewnych tesknot ‘za wasza i nasza wolno$¢’,
bohaterskich ‘szalenstw’ o sybirskich epilogach. Paryzanka - od
poczatku dzialalno$ci artystycznej posiada dostojna ambicje wielkich
wymagan w dziedzinie wlasnej tworczo$ci, potegujacych sie w toku
walk o odrebny byt swojego malarstwa. Kobieta i pelna kobiecego
wdzigku - gleboko odczuwa radoéci i smutki idealnej wiary w ludzi,
szcze$cia i nieszczeScia serdecznej milo$ci macierzynskiej. Czlowiek,
awigc jednostka ‘stworzona na obraz i podobienstwo Boga’ - zywi
religijny wprost kult dla tworczej potegi, tworczego mestwa, tworczego
buntu. Bogatym zasobem wiedzy rozporzadza jej talent - z rzetelnoscia,
godna najgorliwszych ymagiers sredniowiecznych, prace nad kazdym
obrazem” (Zygmunt Lubicz Zaleski, U plastykow (Wystawcy polscy w
Salonie [w Grand Palais]), ,,Kurier Warszawski” 1927,

nr 221, s. 2). Cytowane stowa krytyka znajduja swdj pogtos w kreacji
prezentowanego ,Autoportretu”: pewna siebie, ale i delikatna,
malarka ekspresjonistyczna, lecz takze tworczyni erudycyjna,
bywalczyni salonow, jak rOwniez petna zapatu artystka znajdujaca
samorealizacje w swoim atelier.






W pracowni przy rue Vaugirard 114 bis, wybudowanej przez znane:
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MELA MUTER
1876-1967

Port w Concarneau, okoto 1914

olej/tektura, 80 x 56 cm
sygnowany p.d.: ‘Mut’
na odwrociu stempel wywozowy

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
70 000 - 93 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Szwajcaria
kolekcja prywatna, Francja

W XIX stuleciu -wieku rozwoju etnografii, starozytnictwa, nauk spotecznych

- Bretania zostata odkryta jako kraj pozostajacy nieco poza czasem i postepem
cywilizacji francuskiej. Jawita sie jako miejsce obecnoéci kultur prehistorycznych

(z pozostawionymi przez nie megalitami) i pobozna ziemia, ktorej mieszkancy zyja
blisko wielkowiekowej tradycji i czcza lokalnych, Sredniowiecznych $wietych podczas
odpustow i pielgrzymek do miejscowych sanktuariow. Mieszkancy krainy pociggali
przybyszow za sprawg odmiennej mowy oraz swojej niezaleznosci od centralnej wtadzy
- oporu szuanoéw podczas rewolucji francuskiej. Artystow inspirowat tradycyjny ludowy
stroj, urokliwe wyroby z fajansu (stynna ceramika z Quimper), barwna grafika ludowa

- images d’Epinal - kunsztownie zdobione meble iwyposazenie wnetrz. Regionowi
uroku dodawato potozenie w blisko$ci oceanu, konieczno$¢ bezposredniego kontaktu z
zywiotami wody i powietrza, surowo$c krajobrazu skalistego wybrzeza. Bretania jawita
sie wiec nowoczesnym jako kraina dzika, nieco przestarzata, ktora obiecywata przygode,
lecz tez odkrycie pierwszej tacznosci cztowieka z naturg i prymitywna duchowoscia.






o
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Rybacy bretoniscy przed schroniskiem zeglarskim w Passage-Lanriec, Concarneau, 1903, fotografia Jacquesa de Thézac, zrodto: wikimedia commons

Pierwsi arty$ci docierali do Bretanii w XVIII stuleciu. Inspiracja stawat
sie dla nich lokalny pejzaz i malowali najcze$ciej porty morskie.

0d czasOw romantyzmu tworcOw zaczela interesowac takze
obyczajowo$¢ mieszkancow regionu. ,Podroze do Bretanii, odleglej w
pierwszej polowie XIX wieku od Paryza o cztery dni drogi dylizansem,
przy braku drog w glab polwyspu oraz na wybrzeze, mialy posmak
awanturniczych wypraw do dzikiego, nieznanego kraju. Na miejscu,

na pagorkowatym terenie, w matych kotlinach, nad brzegami
meandrujacych rzek, wérdéd debowych lasow, na fermach rozproszonych
na granicy rozleglych nieuzytkoéw sasiadujacych z polami uprawnymi

i lakami oddzielonymi kamiennymi murkami zyli ‘dzicy’ Bretonczycy.
Wyrozniali si¢ wygladem, strojem, obyczajowo$cia, mowili innym
jezykiem. Odizolowani od cywilizacji w swym surowym, twardym

zyciu podporzadkowanym jedynie prawom natury i przykazaniom
boskim, wydawali si¢ bezpos$rednimi spadkobiercami starozytnych
Galow (Celtow). Dla przybyszow z Paryza, ktorzy w pogoni za egzotyka
podazali do Afryki i na Wschod, byto catkowitym zaskoczeniem, ze
mogli ja odkry¢ u siebie, na dalekim zachodzie” (Elzbieta Charazinska,
Malgorzata Le Guellec-Dabrowska, Malarze w Bretanii, [w:] Bretania.
Sztuka i tradycja, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2005, s. 97). W czasach Gauguina do Bretanii mozna

bylo dojechac latwiej ze wzgledu na otworzong w 1862 lini¢ kolejowa
laczaca Quimper z Paryzem. W ostatnich dekadach XIX wieku fala
wyjazdow do Bretanii ulegata nasileniu - malarze stworzyli dwie gtéwne
kolonie artystyczne w Douarnenez i Concarneau. W poblizu drugiej
miejscowosci powstata niewielka kolonia artystycznaw Pont-Aven
zgromadzona wokot Paula Gauguina, ktory przebywal tam z przerwami
w latach 1886-94 i okresowo zamieszkiwal w pobliskim porcie

Le Pouldu. Za szczytowy okres dla tego Srodowiska uznaje sie¢ przetlom
lata i jesieni 1888, kiedy to Gauguin stworzyl obrazy inspirowane
folklorem bretonskim odrzucajace tradycyjne formuly obrazowania. Do
wybitnych dziet tego okresu nalezy stynna ,,Wizja po kazaniu” (,Walka
Jakuba z Aniolem” 1888, National Gallery of Scotland, Edynburg).

Kolonia artystyczna w Bretanii byla $srodowiskiem miedzynarodowym.
Nalezeli don tworcey francuscy, skandynawscy, angielscy, irlandzcy czy
amerykanscy. Cho¢ Polacy docierali do Bretanii od konca XVIII wieku,
to liczace sie w historii sztuki pobyty datuje sie od lat 80. XIX stulecia.
W polowie dekady Anna Bilifiska malowala studia bretonek i morskie

pejzaze. Nieco pozniej podobna tematyke rodzajowa odnajdujemy w
oeuvre Olgi Boznanskiej. Wtedy Bretania stanowila atrakcyjne miejsce
plenerow i kuszaca oraz tanig alternatywe dla zurbanizowanego Paryza.
Im blizej konca wieku, tym wiecej polskich nazwisk wiaze sie z Bretania.
Wiadystaw Slewinski po raz pierwszy odwiedzil Pont-Aven w 1889.

W kolejnych latach czesto odwiedzat Le Pouldu, Pont-Aven, Belle-Ile,
od 1910 mieszkal w neostylowej willi Doélan, w ktdrej okresowo miesz-
kali i tworzyli przedstawiciele wczesnej awangardy: Tadeusz Makowski,
Stanistaw Ignacy Witkiewicz czy Henryk Hayden.

Mela Muter dotarta do Paryza wczesnie, jako jedna z pierwszych pol-
skich artystek, w 1901 roku. Juz w tym samym roku spedza pierwsze
wakacje w Concarneau i nawigzuje tam pierwsze artystyczne przyjaznie:
z Wiadystawem Slewinskim oraz Charlesem Formuthem. Do Bretanii
powracaw 1905, 1906, 1909, 1910 oraz, po ewakuacji ludnosci z Pa-
ryza, w 1914 roku. Przebywata najczesciej w Concarneau, niekiedy wy-
prawiajac sie do Audierne, Douarnenez czy Pont-Aven. Tworczos$¢ Meli
Muter wlasciwie wyrasta na fascynacji bretoniskim pejzazem i folklorem
oraz mitycznymi artystami, ktorzy go opiewali (przede wszystkim Gau-
guinem). Stamtad tez pochodza jej pierwsze wybitne dziela (,Smutny
kraj”, 1906, kolekcja prywatna). Wielokrotnie podejmowata temat bre-
tonskich rybakow z ich charakterystycznymi drewnianymi sabotami,
szerokimi spodniami, swetrami i szerokimi nakryciami glowy, tak jak
czyni tow prezentowanym ,Porcie w Concarneau”.

Obraz ten posiada wysmakowana, oparta na ptaskich plamach
barwnych kompozycje. Artystka pietrzy struktury, ktére zaczynaja
symfonicznie dialogowa¢ w gornej partii zagli i kamiennych domow.
Rezygnuje, $ladem Gauguina i artystow kolonii Pont-Aven, z iluzji
przestrzeni na rzecz dekoracyjnej mozaiki zalecajacej si¢ swoista
ekspresja. Przyttumiona paleta barwna rozbrzmiewa akcentami
czerwonawych brazow, szmaragdowej zieleni i kobaltowego

blekitu. W okresie poprzedzajacym I wojne Muter chetnie uzywata
niegruntowanych podobrazi, uzyskujac efekt szlachetnej matowosci.
Tkanke malarska organizowala postugujac sie drobnymi, acz
zdecydowanymi uderzeniami pedzla. W ten sposob powstat
prezentowany ,Portw Concarneau”, ktory, dzieki dojrzatemu stylowi
malarskiemu wezesnego okresu tworczosci artystki, wigza¢ mozna z jej
pobytem w Bretanii w 1914 roku.
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MELA MUTER
1876-1967

Pejzaz z okolic Avignonu (Villeneuve-lés-Avignon?)
olej/sklejka, 55 x 46 cm

estymacja:
120 000 - 160 000 PLN
28 000 - 37 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Krajobrazy przedstawiajace malownicze zakatki doliny Rodanu pojawiaja sie w tworczos$ci
Meli Muter od poczatku lat 40. XX wieku. Po ewakuacji Paryzaw 1940 roku Muter
zamieszkata na potudniu Francji, poczatkowo w Villeneuve-lés-Avignon, a potem w samym
Awinionie. Utrzymywata sie gtownie z oszczednos$ci i pracy nauczycielskiej. W zenskim
College Saint-Marie artystka uczyta rysunku, wyktadata literature i historie sztuki.
Rownoczesnie nie zaprzestata pracy artystycznej. W latach wojennych powstaty pejzaze z
okolic Awinionu i sceny rodzajowe przedstawiajace charakterystyczny dla oeuvre Muter
motyw macierzynstwa. W tym samym czasie Muter opracowata prawdopodobnie kilka
nieopublikowanych do dzisiaj utworow literackich: ,Kuchnie malarska” (,La cousine de

la peinture”) i powies¢ historycznag ,Patriota”. Artystka do Paryza wrocita w 1945 roku.
Zamieszkata wtedy na rue Boissonnade 40. Nie ucieta jednak kontaktow zawiazanych w
Awinionie w czasie okupacji: malarka jezdzita na potudnie jeszcze w okresie powojennym,
spedzajac tam gtownie miesiace letnie. Wtadze Awinionu udostepnity jej nieodptatnie
mate mieszkanie potozone na zboczach skarpy z ogrodami papieskimi. Juz w okresie
dwudziestolecia miedzywojennego krytycy zwracali uwage na jako$¢ jej prac pejzazowych.
W czasie swoich wyj$c plenerowych Muter czesto powracata do tych samych motywow.

W jej tworczosci regularnie pojawiaja sie widoki przedstawiajace XIV-wieczny Fort

Swietego Andrzejaw Villeneuve-lés-Avignon.
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

“Katarzyna” (“Przed oknem”), 1928

olej/ptotno, 81,3 x 60 cm
sygnowany l.d.: ‘Kisling’
na kro$nie malarskim dwie nalepki wystawowe

estymacja:
650 000 - 900 000 PLN
151600 - 209 800 EUR

POCHODZENIE:

Albert Croquez (1886-1949), prawnik i historyk, Paryz, do 1932
dom aukeyjny Christie’s, Nowy Jork, maj 1995
kolekcja prywatna, Rio de Janeiro

Galerie Charles-Auguste Girard, Paryz

kolekcja prywatna

dom aukeyjny Sotheby’s, Nowy Jork, listopad 2003
kolekcja prywatna, Japonia

dom aukeyjny Christie’s, Nowy Jork, maj 2015
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, pazdziernik 2015

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
XVIII Biennale Sztuk Pieknych, Wenecja, lipiec-sierpien 1932, nr 359 (jako ,Devant la fenétre”)

LITERATURA:
Joseph Kessel, Jean Kisling, Kisling, katalog raisonné, t. I, Turin-Paris, 1971, s. 331, nr 48
Georges Charesol, Moise Kisling, Paris 1948, s. 47, 95
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+KSIAZE MONTPARNASSE'U”
BARWNY ZYWOT MOJZESZA KISLINGA

Pijak, awanturnik, kobieciarz, cieszacy sie nieco dwuznacznym przydomkiem
»,ksiaze Montparnasse’u”. Francuski patriota i Zolnierz walczacy na frontach I wojny
Swiatowej, jeden z najwybitniejszych polskich tworcow, najgenialniejszy wyraziciel
melancholijnego nurtu sztuki Paryza - Kisling, a wlasciwie ,Kisling!”, bo tamtejsza
prasa miala w zwyczaju stawia¢ jego nazwisko na koncu zdania i dodawaé wykrzyknik.
Oow ,Kisling!”, cudowne dziecko i artysta urodzony pod szczesliwa gwiazda (jesli
wypada w jednym zdaniu uzy¢ dwoch staromodnych wyrazen), pochodzit z ubogiej
rodziny zydowskiej, mieszkajacej od pokolen na krakowskim Kazimierzu. Na studia
w krakowskiej ASP poszedt raczej z rozpedu niz z powolania. Do Paryzaw 1910 tez
udat sie ,nieprogramowo” - troche poniewaz radzil mu to J6zef Pankiewicz, troche
poniewaz do miasta wybieral si¢ w tym czasie zaprzyjazniony z malarzem Simon
Mondzain. W swoich pierwszych latach we Francji mial - jak pisano - wiecej szczescia
niz rozumu. Otwarcie krytykowat kubizm (lato 1913 spedzil w Pirenejach z Picassem
i Grisem). W 1914 postanowil sie pojedynkowac¢ z powszechnie szanowanym
Leopoldem Gottliebem. Z rozpadajacego si¢ Bateau Lavoir przeprowadzit si¢ do
niebedacego wcale w lepszym stanie La Ruche. Antysemicka nagonke i trudnosci

w otrzymaniu obywatelstwa w 1914 rozwiazal poprzez zaciagniecie si¢ do Legii
Cudzoziemskiej, aw 1916 zostal ranny na froncie. Dopiero po zakonczeniu Wielkiej
Wojny niemal trzydziestoletni Kisling postanowit si¢ ustatkowa¢. Za namowa przyjaciot
w ponurym listopadzie 1919 pokazal swoje prace w Galérie Druet. Blyskawicznie
zdobyl rozglos. Wkrotce zainteresowali si¢ nim amerykanscy kolekcjonerzy, a

jury Salonu Jesiennego zaprosito go, aby oceniatl ,mlodych” w komitecie. Sytuacja
finansowa tworcy byla na tyle dobra, ze zaczat regularnie jezdzi¢ na Potudnie. Spokoju
nie data mu za to prasa brukowa, przywotlujaca co rusz jego niedawne szalone zycie.
Wizerunek Kislinga - kobieciarza, jaki spotkamy w czasopismach miedzywojnia (nie
tylko w rozmaitych pismach plotkarskich, lecz takze w ,,Vogue’u”), niewiele rozni

sie¢ od wizerunku Picassa - kolejnego kobieciarza z tego czasu. Na szcze$cie Kisling
nie tylko wszedl w latach 20. do parnasu bohemy, ale przede wszystkim kanonu
sztuki. Wystawial na Biennale w Wenegji, stal si¢ przedmiotem zaroéwno recenzji, jak
i opracowan monograficznych. Wydawano albumy z reprodukcjami jego dziel. Dobra
passa trwata do wybuchu wojny. Kiedy nazi$ci wkroczyli do Paryza, Kisling wiedziat
juz, ze znajduje sie na liscie ,artystow zdegenerowanych”. Po demobilizacji uciekt z
Paryza do Marsylii. Jak zawsze lekkomyslny, nie zdecydowal si¢ ewakuowa¢ swojej
pracowni na rue de Bara. W 1941 Gestapo zniszczylo jej zawarto$¢, przez co duza
cze$¢ obrazéw autora z lat 30. znamy jedynie z fotografii. Scigany przez Niemcow,
postanowit opusci¢ Europe. Przez port w Lizbonie wyruszyl do Stanéw Zjednoczonych.
Lata okupacji spedzit w Nowym Jorku, gdzie zyl na uboczu i nie brat udziatlu w
lokalnym zyciu artystycznym. W 1945, zaraz po zakonczeniu dziatan wojennych,
postanowit wrdci¢ do Francji. Nie chcial jednak juz mieszka¢ w Paryzu, pozbawionym
dawnych mieszkancow - osiadl z zong i synami na Poludniu. Paradoksalnie, ostatni
dziesigcioletni okres jego tworczoSci okazat sig¢ czasem szcze$liwym. Kisling umart w
czasie przygotowan do swojej ostatniej monograficznej wystawy.



»Ksiaze Montparnasse’u”, Mojzesz Kisling, wystawil ten portret na weneckim Biennale w
1932 roku. Wloska publiczno$¢ wtedy znala juz dobrze jego prace. Artysta bral bowiem udzial
w tej imprezie w 1921, 1928 i 1931 roku. Nazwisko Kislinga byto rowniez glo$ne ze wzgledu
najego przyjazn z Amedeo Modiglianim (kiedy na Biennale w 1930 roku pokazano wystawe
tego ostatniego, towarzyszyla jej ksiazkowa publikacja ,Omaggio a Modigliani”, w ktorej
zamieszczono wspomnieniowy tekst Kislinga). Wystawa polskiego artysty w 1932 roku nie byta
odkryciem debiutanta, ale potwierdzeniem wysokiej pozycji 40-letniego wowczas malarza.
Obok ,Katarzyny” z 1928 roku Kisling zaprezentowal na Biennale kilka innych prac, m.in.
,Kwiaty”, ,Naga kleczaca”, ,Holenderke”, ,Portret pani Croquez”. Wigkszo$¢ z nich pozostaje
do dzi$ w kolekcjach prywatnych, ,Holenderka” (,La olandese”) zostata zakupiona przez
Galleria Internazionale d’Arte Moderna di Venezia.

Prezentowang tutaj ,Katarzyne” nabyl znany paryski adwokat i historyk Albert Croquez. Maria
Poprzecka pisala, ze akty Mojzesza Kislinga ,,dysza pelnia nieskrywanego erotyzmu”

(M. Poprzecka, Akt polski, Warszawa 2006, s. 55). Patrzac na prezentowany obraz, latwo
zrozumie¢, co wybitna historyk sztuki miata na my$li. Na obrazie artysta ukazal potpostaé
mtodej kobiety o $wietlistym, perlowym ciele. Za jej plecami wida¢ plytkie wnetrze z jasna rama
okna. Wypelniaja ja gesto utozone li$cie przypominajace nieco desen wzorzystej tkaniny.

Obraz jest malowany w charakterystyczny dla Kislinga sposob: kontury sa migkkie i ptynne,
Swiattocien i modelunek podkreslaja przestrzenno$¢ bryt. Forma jest realistyczna, zakre$lona
stanowczo, detal malowany precyzyjnie. Kolor jest niekiedy intensywny (atramentowe
czernie), niekiedy stonowany. Kisling nie waha si¢ ktas¢ barwy plasko, tworzy¢ duze pola,
ktore efektownie wtapiaja sie w tafle obrazu. Cialo modelki wydaje si¢ dzigki temu szczegolnie
migkkie i cieple, a jednocze$nie ma w sobie co$ z powagi i stateczno$ci antycznej figury.
Wiasciwy Kislingowi jest rowniez sam typ kobiecej urody. Jej duze, intensywnie czarne oczy,
regularne brwi i drobne usta odnalez¢é mozna na innych plotnach artysty, ktory na przestrzeni
lat 20. i 30. opracowal nowy ideal malarskiej pigknosci.

Nic dziwnego, ze francuska prasa pisala o Kislingu jako o ,malarzu kobiet” (por. obszerny
artykut Florent Fels, Kisling, ,,Vogue”, lipiec 1927, oraz tekst Rene Barotte, Kisling, peintre des
femmes, ,La vie artistique”, grudzien 1931). Interesujaca jest rowniez kompozycja obrazu. Gest
kobiety, ktora ni to zakrywa, ni to odstania piersi, Kisling mogt zaczerpna¢ z ptdcien dawnych
mistrzow - obrazow takich jak ,Helena Fourment w futrze” Rubensa z Kunsthistorisches
Museum w Wiedniu albo renesansowego portretu ,Fornariny” Rafaela z Palazzo Barberini w
Rzymie. Jak zwrocil na to uwage Janusz Jankowski, obrazy Kislinga z lat 20. czesto wykorzystuja
motywy zaczerpniete ze sztuki dawnej - artysta trawestowal m.in. ,Venus Anadyomene”,
+Zrédio” Ingresa, ,Odaliske” Bouchera oraz obrazy pompieréw (Janusz Janowski, Wczesna
tworczosc Mojzesza Kislinga, [w:] Sztuka lat 1905-1923; malarstwo, rzezba, grafika, krytyka
artystyczna. Materialy z konferencji naukowej, Torun 2005, s. 54-55).

,Katarzyna” nalezy do stworzonego przez Kislinga melancholijnego typu portretu, ktory w
latach 30. zostal przeksztalcony w model mizerabilistyczny. Posmutniate, zastyglte w bezruchu
postacie malowane przez artyste mialy charakterystyczne wyolbrzymione, zamyslone oczy.
Kislingowski typ portretu melancholijnego wykazuje analogie z obrazami polsko-paryskich
malarzy Eugeniusza Zaka i Tadeusza Makowskiego. Niemiecki krytyk Franz Roh widziat w 1925
roku w sztuce tych trzech artystow ,,postekspresjonizm” i ,magiczny realizm”. Ostatecznie
przyjela sie zaproponowana przez Gustava Hartlauba nazwa ,nowa rzeczowos$¢”, ktora w
przypadku malarstwa Kislinga wydaje si¢ szczegolnie trafna. Emaliowa faktura i dekoracyjna
polyskliwos$¢ jego plocien odsylaja bowiem wlasnie do namacalnej konkretnosci rzeczy.

Przyjaciel artysty, poeta i krytyk André Salmon pisal o stworzonej przez artyste formule
,naturalizmu zorganizowanego”: ,Sztuka Kislinga pragnie by¢ catkowicie awangardowa i
zastugiwaé w najwyzszym stopniu na miano kontynuatorki dziela jego wielkich poprzednikow.
Idac za przykladem dawnych mistrzow i zyjac pelnia zycia, jakie jest mu dane w jego epoce,
Kisling marzy o luksusie, bogactwie i sile, lecz nie pozostaje gluchy na glos rozsadku. Nie
chcac skonczy¢ rownie marnie jak niektorzy realisci, od poczatku wyznacza materii nowa
role, podporzadkowuje ja sobie, wskrzeszajac stary poetycki mit. Mozna zatem pokusi¢ si¢ o
zdefiniowanie jego osobowosci za pomocg okreslenia: naturalizm zorganizowany. (...) Zwraca
uwage fakt, ze Kisling w mtodosci odnosil si¢ do$¢ obojetnie do wzorcow, jakie miat wokot
siebie. Jest nawet co$ swoiscie wspdlnego z pogarda do przyjecia ,‘pewnikow” ’ akceptowanych
przez dygnitarzy, czeladnikow i terminatorow Szkoly uwazanej aktualnie za najwyzszy
autorytet. Kisling odrzuca ich maniere ‘medytowania nad geometria’. Oko tego malarza jest
czarnym lustrem, w ktorym nic nie ulega deformacji w sposob przypadkowy” (André Salmon,
Wstep do katalogu wystawy obrazow Kislinga, 27.10-7.11.1919, Galerie E. Druet, ttum. Anna
Trznadel-Szczepanek).









»Znacie Kislinga. Wszyscy znaja Kislinga. W barze La Coupole
pewnego wieczoru powiedziano wam: ‘To ten, w rogu’. Zywioto-
Wy mezczyzna, ktérego wam pokazano, to Kisling. Ma na sobie
koszule w krate, te z przedwojennego pojedynku z Gottliebem.
To ten, ktory budzit sie dwa razy w tygodniu na posterunku
policji, ten, ktory spacerowat o piatej nad ranem po bulwarach
Montparnasse’u i strzelal z rewolweru do miesa, ktore rzeznik
wilasnie wywieszal na swoim straganie. Ale jest tez inny
Kisling, Kisling, ktorego nie spotkamy w bistro ani w nocnych
lokalach. Kislinga, tego, o ktéorym chce tutaj mowic, spotkac
mozna tylko na rue Joseph Bara, w kamienicy, w ktorej miesz-
kato kilku mistrzow Szkoty Paryskiej - Modigliani, Pascin i Per
Krohg. Pracownia Kislinga miescila sie w tej kamienicy, kiedy
go poznatem (...). DziS$ jest inna niz dawniej; jasna i obszerna;
wida¢ w niej dwa czy trzy urocze fotele, bardzo ciekawy para-
wan, dlugi stol, na sztalugach: rozpoczete ptotno. Przy Scianie:
inne obrazy, nieliczne, poniewaz Kisling skarzy sie zawsze, ze
amatorzy i marszandzi nie daja jego plotnom wyschna¢. Praw-
dziwego Kislinga zaczynamy widzie¢ dopiero, kiedy patrzymy
na jego biblioteke. Prosty regal gromadzi bardzo cenne pierw-
sze wydania ksigzek i tomiki najlepszych poetow w luksusowych
wydaniach (...). Tego prawdziwego Kislinga mozecie tez odkry¢,
patrzac, jak maluje, Sledzac dukt jego precyzyjnego i szczerego
pedzla, czujne oko, ktore stale kontroluje ruch reki. Powie wam
ono: Kisling lubi alkohol, kobiety, powroty nad ranem”.

Georges Charensol, Un Montparnoarrive, ,Vu” 1928,
cyt. za: Claude de Voorst, Kisling, Paryz 1996, s. 194
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Pejzaz z Bretanii, lata 30. XX w.

olej/ptotno, 55 x 75 cm
sygnowany p.d.: ‘H. Epstein’

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9400 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Henryk Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 2015

LITERATURA:
Henryk Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
Warszawa 2015, nr kat. 68, s. 123 (il.)

,Polskim malarzom brakowato jednak morza. Jedynie nadmorskie uzdrowisko odwiedzanie
przez artystow - Potaga - znajdowato si¢ na niewielkim skrawku wybrzeza Battyku na
Zmudzi. Dostep do uzdrowisk w okolicach Gdanska byt z przyczyn politycznych utrudniony.
W tej sytuacji poszukiwano morza we Wtoszech, w Holandii, na Krymie. Przewazajaca
jednak czes¢ polskich malarzy po raz pierwszy zobaczyta morze wtasnie w Bretanii.
Artystow fascynowat ogrom Atlantyku, surowo$é krajobrazu oraz prostota i prymityw

zycia rybakow, ktore mogli porownac z zyciem polskich gorali” - zauwaza Barbara Brus-
Malinowska, Arty$ci polscy w Bretanii, w: Malarze polscy w Bretanii (1890 - 1939), katalog
wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2005, s. 37). Epstein, na state
mieszkajacy w Paryzu, u progu lat 30. XX wieku rozpoczyna swoj ,btekitny okres”. Artysta
wyjezdza do Concarneau w Bretanii, maluje rybakow, porty, mariny. Jego prace, mimo
zawezenia palety barwnej, nadal odznaczajg sie deformacja nadmorskiej przyrody i z tego
pochodzaca emocjonalng ekspresja.
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EUGENIUSZ ZAK
1884-1926

Idylla rybacka - Zaproszenie do todzi, 1914

olej/ptotno, 38 x 46 cm
sygnowany p.d.: ‘Eug. Zak’
na odwrociu papierowa nalepka inwentarzowa z Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
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Galeria Marek, Paryz
kolekcja prywatna, Polska
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Eugeniusz Zak, wystawa monograficzna, Muzeum Narodowe w Warszawie, 2003
Galeria Marek, Paryz, 22 marca - 30 czerwca 1990
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Henri Matisse, Przepych, spokdj, rozkosz, 1904, Musée d’Orsay, Paryz, zrédto: wikimedia commons

REKONSTRUKCJE SWIATA
IDYLLE EUGENIUSZA ZAKA

Zainteresowanie sztukg renesansu oraz wspotczesnych mistrzow
nowego klasycyzmu w tworczosci Eugeniusza Zaka doszlo do petni
glosu na poczatku drugiej dekady XX stulecia. Artysta osiadly na state
w Paryzu od dziesigciu lat rozpoczat serig obrazéw arkadyjskich, ktora
kontynuowat do konica kariery. Pierwsze sielanki Zaka sprzed Wielkiej
Wojny, w tym prezentowana ,Idylla rybacka - zaproszenie do lodzi” z
1914 roku, charakteryzuje kontrastowa kolorystyka, niekiedy dosadne
ujecie postaci, czasem chropawa faktura.

Tradycja sielanki - a wigc utworu literackiego, ktory stawi zalety
wiejskiego zycia, z dala od gwaru metropolii - siega w kulturze
europejskiej poezji greckiej i rzymskiej pierwszych wiekow p.n.e.
Inaczej nazywane idyllami albo bukolikami operowaly obrazem blogiej
egzystencji pasterzy, na tonie natury, w pelnej harmonii z przyroda.
Sielanki Teokryta, Owidiusz czy Wergiliusza odkryte w dobie renesansu
staly sie atrakcyjna propozycja kulturowa dla ludzi rozwijajacych sie
osrodkow miejskich. Zaspokajaly tesknote za ,pierwsza” natura i
»prymitywnym” zyciem. W dojrzalym renesansie rozwineta si¢ kultura
wvilleggiatury” -wypoczynku za miastem, a idylliczne wizje szeroko
wkraczaly do literatury czy malarstwa.

Tradycja malarskich sielanek opartych na motywie ,et in Arcadia

ego” (inspirowanym , Ekolgami” Wergiliusza) rozpoczyna si¢ w XVII
stuleciu wraz z obrazami Guercina i Nicolasa Poussina. Swoistym
reinterpretacjom poddawana jest przez rokokowych malarzy fétes
champétres, znajduje kontynuacje wsrod XIX-wiecznych akademikow,
ale wracaja do niej tez nowoczes$ni: Pierre Puvis de Chavannes,

Paul Cézanne w serii ,Kapiacych si¢”, Henri Matisse w arcydzietach
»Przepych, spokéj, rozkosz” (1904, Musée d’Orsay, Paryz) i ,Rados¢
zycia” (1905-06, The Barnes Foundation, Merion, Pennsylvania,

USA). Zainteresowanie modernistow poczatku XX wieku antykiem
srodziemnomorskim bylo rodzajem poszukiwania idealnej przestrzeni
zycia i tworzenia, stanowiacej remedium na problemy stechnicyzowanej
i przemystowej rzeczywisto$ci miasta. Malarska sielanka tamtych
czasOw pozwalala sie przenie$¢ w kraine poezji, uczucia, przyjemnosci
i bliskoSci natury.



Antoine Watteau, Odjazd na Cytere, 1717, Luwr, Paryz, Zrédto: wikimedia commons

Zak tworzac pierwsze sielanki korzystatl z doswiadczen sztuki de
Chavannesa i Cézanne’a, ale tez nabistow, Pierre’a Auguste’a Renoira
czy Pabla Picassa z jego okresu rozowego. Barbara Brus-Malinowska,
monografistka malarza, wskazuje na analogie z pracami Francuza
Emile’a Othona Friesza, Katalonczyka Joaquima Sunyera i Polaka,
przyjaciela Zaka Jerzego Merkla. Krytycy z epoki podkreslali walory
konstrukeyjne dziet Zaka, ich dekoracyjnos¢ i rytm. Niekiedy
surowo$¢ jego kompozycji mozna powiaza¢ z archaiczna sztuka
Srédziemnomorza, ktora miodzi adepci sztuki studiowali w Luwrze.

W repertuarze rekwizytow pierwszych Zakowskich idylli statym
elementem jest ulokowany nad zatoka albo na wzgorzu zamek. Staje sie
miejscem romantycznym, tajemniczym i nieswojskim. Tego rodzaju
umieszczenie w pejzazu zagadkowej architektury rodzi skojarzenia z
popularnymi na przetomie wiekow dzielami Arnolda Bocklina (, Wyspa
umarlych” czy ,Willa nad morzem”).

W ,Idylli rybackiej - Zaproszeniu do todzi” Zak umiescit na pierwszym
planie pare. Mezczyzna trzyma za reke dziewczyna, ktora podaza za
nim do wnetrza todzi. Kobieta oglada sie, nieco przestraszona spoziera
na zlowrogi zamek lub oczekuje przybycia tego, kto zniszczy sielanke.
Obydwoje uciekna todzia, ktora zaniesie ich do szcze$liwszej krainy.
Tego rodzaju sentymentalna interpretacja bazuje na odczytaniu
sielanek Zaka jako wizji zawsze podszytych nuta niepokoju. Malarz
przemyslnie buduje w nich psychiczne napigcie rekwizytem, barwa,
Swiatlem i linia. Scena zaproszenia do todzi jest wlasciwie scena
wyruszenia w nieznane, w pogoni za szcze$ciem. Zak by¢ moze odwotat
sie tutaj do kanonicznej pracy Jean’a Antoine’a Watteau ,,Odjazd na
Cytere” (1717, Luwr), ktora przedstawia wyprawe towarzystwa na
mityczna grecka wyspe mitosci Cytere.
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ROMAN KRAMSZTYK
1885-1942

Widok Collioure

olej/ptotno, 38,5 x 61 cm
sygnowany l.d.: ‘Kramstyk’
na odwrociu papierowe nalepki wystawowe i aukcyjne
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Prezentowany ,Pejzaz z Collioure” powstal podczas jednej z eskapad
artysty na potudnie Francji. Artysta postuzyt sie stylem malarskim,
ktory zaczerpnat z tworczosci wielkiego mistrza, rowniez malujacego
Poludnie, Cézanne’a. ,W pejzazach i martwych naturach [Kramsztyk]
przywiazywat zasadnicza wage do struktury obrazu budowanej ze
zgeometryzowanych form. Ros$linne, architektoniczne i przedmioto-
we ksztalty wydobywal migkkimi, krotkimi pociagnieciami pedzla i
obwodzil delikatnym konturem. Game barw ograniczat do zgaszonych
blgkitow, zieleni i czerwieni ozywianych akcentami bieli; w portretach
stosowal wyrazisty modelunek $wiattocieniowy” (Irena Kossowska).
Ponadto cézanne’owska recepcjaw pejzazach Kramsztyka nie polega
tylko na podobienstwie uzyskanych efektow. Obu malarzy zbliza do
siebie takze warsztat i technika pracy; na wielu ich obrazach wida¢ cha-
rakterystycznie ukladajace sie warstwy malarskie stapiajace sie ,mokre
w mokre, co znaczy tyle, ze artySci nakltadali jedng warstwe farby
bezposrednio na druga, réznicujac jedynie opracowanie. Precyzyjnie,
za pomoca intensywnych plam barwnych, zbudowat bryly pejzazu i

dzigki kolorystycznej konstrukeji osiagnat wrazenie $wietlistosci, jak i
przestrzennosci.

Roman Kramsztyk w 1924 osiadt na stale w Paryzu, gdzie wraz z zona
Bronistawa, siostra malarza Ludwika Markusa, prowadzit ozywione
zycie artystyczne. Artystaw 1925 wyjechat na wakacje do Collioure na
potudniowe wybrzeze Francji pod Pirenejami. Collioure polozone przy
granicy francusko-hiszpanskiej, niedaleko Perpignan, od poczatku

XX wieku przyciagato wielu awangardowych artystow. Od 1905
przyjezdzal tu Henri Matisse i towarzyszacy mu mlody uczen, André
Derain. Kilka lat pozniej miasteczko odkrywali kubi$ci: Juan Gris

i Georges Braque. Na wybrzeze przyjezdzali tez Raul Dufy, Paul

Signac i Mela Muter, aw latach powojennych Pablo Picasso i Salvador
Dali. Cho¢w Collioure nigdy nie powstala stala kolonia artystyczna,
portowe miasteczko odcisnelo swoje pietno na sztuce pierwszej polowy
XX wieku i moze by¢ uznawane za jedno z wazniejszych ,atelier
Potudnia”. W powstatych na francuskiej riwierze pejzazach Kramsztyka
na prozno szukac¢ jednak fotograficznego realizmu i malowniczej
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,pocztowkowosci”. W obrazach artysty wida¢ odejScie od sielankowego
sztafazu obecnego w jego wezesniejszych pracach. Kramsztyk, pracujac
na Potudniu, ztagodzil jednak na swoich ptotnach kontrasty, wygtadzit
kontur i zaczal wprowadza¢ bardziej rozswietlone barwy. Zrecznie
balansowatl na granicy malowniczosci i ostrosci.

Potudnie Francji niosto wiele radosci zycia, lecz wkrotce takze
przyniosto bolesne do$wiadczenia. Bronistawa, zona artysty, zginetaw
katastrofie morskiej w okolicach Collioure w sierpniu 1925.

Roman Kramsztyk nauke malarstwa rozpoczatw Warszawie, gdzie uczyt
sie rysunku i malarstwa u Zenona Stankiewicza, Adolfa Edwarda Her-
steina i Mitosza Kotarbinskiego. Studia kontynuowat w krakowskiej Aka-
demii Sztuk Pigknych pod kierunkiem Jozefa Mehoffera (1903/1904)
oraz w Akademii Sztuk Pieknych w Monachium. Po 1918 uzupetniat ar-
tystyczne studiaw pracowni Hersteina w Berlinie. Lata 1910-14 spedzit
w Paryzu, gdzie wstapil do Towarzystwa Artystow Polskich i reaktywo-
wanego w 1915 Polskiego Towarzystwa Literacko-Artystycznego. W 1917
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przylaczyl si¢ do I Wystawy Ekspresjonistow Polskich zorganizowanejw
krakowskim Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pigknych, bedacej manife-
stacja pierwszej fali polskiej awangardy. W 1918 zostat cztonkiem Nowej
Grupy, ktora utworzyl m.in. z Tadeuszem Pruszkowskim i Eugeniuszem
Zakiem. Bratl udzial w pokazach sztuki polskiej w Barcelonie, Paryzu,
Sztokholmie, Brukseli, Pittsburghu i Moskwie. Uczestniczyt ponadto w
Miedzynarodowej Wystawie Sztuka i Technika w Paryzuw 1937 i Wysta-
wie Swiatowej w Nowym Jorkuw 1939. W kraju eksponowat swe prace w
warszawskiej Zachecie (w okresie 1909-24), TPSP we Lwowie, Krakowie
i Poznaniu oraz uczestniczytw salonach paryskich. W 1922 osiadl na
state w Paryzu, gdzie zwiazany byl ze srodowiskiem artystycznym Ecole
de Paris. PoSlubit siostre Ludwika Marcoussisa, Bronistawe. W 1925
zostal wspolzalozycielem Stowarzyszenia Artystow Polskich ,Rytm”
reprezentujacego w sztuce polskiej lat 20. nurt klasycyzujacy. W 1939
wrocil do Polski. Poczatkowo ukrywat sie po stronie aryjskiej, ale w
1940 zdecydowat sig przej$¢ do ogrodzonej dzielnicy zydowskiej. Zmart
w getcie warszawskim w 1942.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Pejzaz wiejski, lata 30. XX w.

olej/ptotno, 60 x 73 cm
sygnowany l.d.: ‘Hayden’

estymacja:
45000 - 60 00 PLN
10 500 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 20 wrzesnia - 31 grudnia 2013

LITERATURA:
Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, tekst Artur Winiarski, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
Warszawa 2013, nr kat. 65, s. 144 (il.)

Pejzaze Henryka Haydena z lat 20. i 30. XX stulecia balansujg pomigdzy dekoracyjnym
syntetyzmenm, a ,lekkim” malarstwem Auguste’a Renoira i jego francuskich kontynuatorow.
Z oboma kierunkami Hayden zetknat si¢ w Paryzu jeszcze przed wybuchem pierwszej wojny
Swiatowej. Na obecnoéci syntetyzmu w jego kompozycjach zawazyt jednak nie tylko Paryz

i panujace tam artystyczne mody, lecz takze wyjazdy do Bretanii i kontakt z dziatajaca tam
barwna kolonia artystyczna. W latach 20. artysta porzucit definitywnie kubizm i zwrdcit sie
ku klasycznej formule przedstawieniowej. Plamy zaczat ktas¢ miekko, operowat subtelnymi
i szybkimi pociagnieciami pedzla i laserunkami. Wydobywat walorowe subtelno$ci. Artur
Winiarski pisal w monografii artysty, ze w okresie miedzywojennym ,Hayden wpisywat

sie w ogolne tendencje (...), ktore zwykto sie nazywa¢ powrotem do porzadku. Wsrod
rzecznikow tej tendencji wymieniany jest André Derain. Warto wspomniec, iz owe idee
powrotu do klasycznego porzadku figuracji wraz z ponownym namystem nad problemami
nasladownictwa natury, $wiatta i formy urzeczywistniaty sie wowczas takze w tworczosci
bliskich przyjaciot Haydena: Simona Mondzaina oraz Mojzesza Kislinga” (Henri Hayden.
Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, tekst Artur Winiarski, Villa la Fleur, Konstancin-
Jeziorna, Warszawa 2013, s 63).






271

WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Pejzaz z potudniowej Francji

olej/ptotno, 53 x 72 cm
sygnowany i datowany trudno czytelnie p.d.: ‘Terlikowski | (...)’

estymacja:
22000 - 30 000 PLN
5200 -7 000 EUR

Zamieszkawszy na state w Paryzu, Terlikowski stat sie cze$cia miedzynarodowego i preznie
dziatajacego Srodowiska artystycznego, ktore to okreslone zostato mianem Ecole de Paris. Nie
byto to formalne ugrupowanie. Tworcow znajdujacych sie w jego orbicie nie taczyly zadne
programy, zasady czy odgornie narzucone zatozenia. Jedyng zupetnie stuszng sprawg stata
sie niczym nieograniczona swoboda tworcza i daleko posunieta indywidualizacja sztuki.
Terlikowski zatozyt swoje studio w dzielnicy wielkich mistrzéw - na Montparnasse. Zyjac

i tworzac nad Sekwana, nie zrezygnowat z czestych podrozy. Wielokrotnie odwiedzat
malownicze zakatki Francji czy Wtoch, ale nie rezygnowat rowniez ze znacznie dalszych
eskapad. Prezentowana praca jest znakomitym przyktadem stosowanej przez malarza
techniki. Terlikowski bowiem znany jest ze swoich strukturalnych kompozycji o bogatej,
dynamicznej fakturze. Malarz wielokrotnie wykorzystywat obok pedzla takze szpachle, dzieki
ktorej uzyskiwat owe malownicze efekty. Omawiany pejzaz ukazuje jeden z odwiedzanych
przez tworce zakatkow Francji. W centrum znajdujg sie zabudowania $rodziemnomorskiej
willi ostonietej gestwing drzew. Otaczajace ja pola o jasnym, rozowawym kolorycie i
zroznicowanej fakturze silnie kontrastuja ze stosunkowo gtadka, btekitng partig nieba. Silnie
scentralizowana kompozycja dazy wyraznie do uzyskania efektu symetrii, ktory zostaje lekko
zaburzony poprzez wyrastajaca po prawej stronie aleje drzew.
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Portret orientalny

olej/ptotno, 92 x 73 cm
sygnowany l.d.: ‘Terlikowski’

estymacja:
22000 - 30 000 PLN
5200 -7 000 EUR

Wtodzimierz Terlikowski, znany szerzej w kregu paryskim jako Vladimir de Terlikowski,
urodzit sie w 1873 w Poraju. Juzw mtodosci opuscit rodzinne strony i ukonczyt studiaw
zagranicznych Akademiach Sztuk Pigknych w Monachium i w Paryzu. Liczne podroze, ktore
wowezas odbywat, rozbudzity w nim ciekawo$¢ $wiata i ludzi. Artysta zyskat dzieki nim
specyficzng wrazliwo$¢ na kolor, $wiatto i kompozycje. Czesto przemieszczajac sie, Terlikowski
raz po raz pojawial sie w $wiatowej stolicy sztuki, jaka stanowit Paryz. Miasto z bogatymi
zbiorami muzealnymi i specyficznym klimatem jak magnes przyciagato tworcow z catej Europy
pragnacych zakosztowac wielkomiejskiego blichtru francuskiej bohemy artystycznej. Kariera
Terlikowskiego potoczyta sie spektakularnie. Rok 1900 to samo apogeum europejskiego fin de
siecle’u, czas legendarnej wystawy Swiatowej i moment, w ktorym artysta debiutuje ze swoja
indywidualng wystawa w galerii Bernheim-Jeune. Juz jedenascie lat pézniej malarz zamieszka
w Paryzu na state. To ta potozona nad Sekwang metropolia uksztattuje jego indywidualny styl i
technike operujacg grubo ktadzionymi za pomoca szpachli warstwami farby.

Prezentowany ,Portret orientalny” stanowi w tworczosci Terlikowskiego bardzo interesujacy
przyktad inspiracji orientalnych. Wizerunek Arabki w burce ukazuje siedzaca kobiete z
odstonietymi dtonmi i fragmentem twarzy z oczami. Artysta zainteresowany ttem kulturowym

i religijnym odwiedzanych krajow we wtasciwy sobie sposob ukazat konwencjonalny, damski
stroj muzutmanek, ktory mogt zaobserwowac podczas podrozy po Afryce.
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RAJMUND KANELBA
1897-1960

Martwa natura zwaza i kwiatami, 1929

olej/ptotno, 81,5 x 54 cm
sygnowany l.g.: ‘Kanelba’
datowany na odwrociu: ‘1929’

estymacja:
32000 - 40 000 PLN
7500 -9 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Kanelba swoje uczucia wyraza przy pomocy wtasnego stylu, wtasnego malarstwa.
Artysta nie ujawnia jednak chetnie swoich emocji, Swiadczy o tym ograniczona
tematyka jego prac. Petne patosu piekno wiecznego ruchu - oto, co najsilniej
chyba oddziatuje na wyobraznie tworcza Kanelby. Ruch ten oddaje kolorem -
bogatym, jakoSciowo réznorodnym, ztozonym z subtelnych gradacji”.

Zygmunt Klingsland, La peinture de Kanelba, ,Pologne Littéraire” 1932, nr 65-66, s. 4
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JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

Kompozycja kubistyczna z mezczyzna w kapeluszu, 1919

olej/tektura naklejona na ptyte piléniowa, 73,5 x 50,5 cm
sygnowany i datowany u dotu: ‘J. Lambert-Rucki 1919

estymacja:
55000 - 70 000 PLN
12 900 - 16 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Po powrocie do Paryzaw 1919 roku Jean Lambert-Rucki (artysta postugiwat sie ta forma

od poczatku lat. 20) znalazt sie w kregu oddziatywania sztuki kubizmu. ,Zanim jeszcze
zwierzeta czy sylwetki ludzkie zaczety zy¢ w tworczosci Lamberta, tworzyt on kompozycje
geometryczne, blizsze abstrakcji. W tych pracach wyraznie zapisata sie inspiracja
Légerowska filozofiag komponowania i pojmowania obrazu” (Jean Lambert-Rucki,

tekst Artur Winiarski, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 21 wrzesnia -

31 grudnia 2017, Warszawa 2017, s. 34). Prezentowana praca ,Mezczyznaw kapeluszu i
bryly” nosi wyrazny $lad wptywu sztuki Fernanda Légera. Malarz ten, luzno zwiazany z
kubizmem, lecz bedacy cztonkiem neokubistycznego ugrupowania ,Section d’Or”, przed
wybuchem [ wojny $wiatowej realizowat serie obrazow, ktore zwykto nazywac sie w historii
sztuki ,kontrastami form”. Sytuujac sie blisko abstrakcji, umieszczat w przedstawieniu
walcowate formy w kolorach podstawowych. Jego malarstwo stanowito oryginalng
propozycje badania istniejacych pomiedzy kolorami i brytami stosunkoéw w przestrzeni.
Prezentowane dzieto przedstawia posta¢, ktora zjawia sie w nokturnowym pejzazu. Srodek
pola obrazowego zajmuje konstrukcja budynku, ktérego przestrzenie i ptaszczyzny widziane
sg symultanicznie z roznych punktow widzenia. Malarz organizuje obraz podtug wtasnej
logiki, a podwazajac utarte schematy percepcji, wskazuje na rygory geometrii jako wtasciwa
forme organizacji zycia i przestrzeni.
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Martwa natura z liliami i owocami

olej/ptotno, 55 x 39 cm
sygnowany p.d.: ‘Menkes’

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 18 700 EUR

Zygmunt Menkes, artysta zwigzany z paryskgq bohema Ecole de Paris oraz nowojorskim
srodowiskiem artystycznym, tworzyt kompozycje figuralne, portrety, akty, martwe

natury i pejzaze. Pracujac nad obrazami, wykorzystywat repertuar $rodkow wiasciwy
ekspresyjnemu koloryzmowi i fowizmowi. W syntetycznie potraktowanej martwej naturze
z liliami i owocami wyraznie wida¢ recepcje plamy barwnej Henri Matisse’a. Menkes
obrazem tym nawiazat nie tylko korespondencje z najlepsza tradycja malarska, ale takze
udowodnit, iz jest tworca wielu $rodkow wyrazu. Tym razem skoncentrowat sie nie na
linearnej kompozycji, a przede wszystkim na subtelnej deformacji dynamizujacej kolorem
zmystowa kompozycje. ,Menkes kocha materie. Linia, kolorem, $wiattem wydobywa jej
soczystos¢, sensualnosc. To stuzy mu zaréwno do wyrazenia zachwytu dla natury, w ktorg
jest ciagle wstuchany, jak i dla dramatu ludzkiej kondycji. Tesknota i nigdy nienasycony
niepokdj, szukanie coraz gtebszych poktadow psychicznych i biologicznych tchng z
kazdego dzieta. Kazdy przedmiot, na pozor codzienny, zwyczajny, zyje samodzielnym
zyciem. Martwa natura nigdy nie jest martwa, ma swoje utajone ‘ciche zycie’.
(Wtadystawa Jaworska, Zygmunt Menkes. Malarz Ecole de Paris, ,Biuletyn Historii
Sztuki” 1996, nr 1-2, s. 19).
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JOSEPH PRESSMANE
1904-1967

Kosciot w okolicach Betz, Oise, 1958

olej/ptotno, 48 x 61 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘J. Pressmane 58’

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 -4 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Joseph Pressmane, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 18 maja 28 wrze$nia 2019

LITERATURA:
Artur Winiarski, Joseph Pressmane. Mistrzowie Ecole de Paris, Warszawa 2019, nr kat. 68, s. 136 (il.)

,Roznorodnosc i bogactwo malarstwa Pressmane’a najpetniej
przejawiaty sie w tematyce pejzazowej. Wieksza mobilnosc
artysty od lat piecdziesiatych doskonale temu sprzyjata.

Tak jak Utrillo odnalazt kunszt swojej sztuki w paryskich
przedmieSciach, tak tez Pressmane niestrudzenie opisywat
piekno matych miasteczek ile-de-France”.

Artur Winiarski, Joseph Pressmane. Mistrzowie Ecole de Paris, Warszawa 2019, s. 123
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RAJMUND KANELBA
1897-1960

Chlopiec z kotkiem

olej/ptotno, 61x 51 cm
sygnowany p.d.: ‘kanelba’

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Rajmund Kanelba urodzit sie w Warszawie i uczeszczat do tamtejszej Szkoty Sztuk
Pieknych. Studia kontynuowat w Wiedniu i Paryzu, w ktorym osiadl na state w 1926.
Artysta w miedzynarodowym kregu oddziatywan Ecole de Paris nalezat do Cercle

des Artistes Polonais. Pojawiat w artystycznej dzielnicy Montparnasse i prezentowat
swoje prace na licznych wystawach, m.in. w galerii Leopolda Zborowskiego, polskiego
marszanda, poety i opiekuna wielu artystow. Kanelba wyjezdzat czesto na plenery
malarskie. Czerpat liczne inspiracje z otaczajacej go natury i przetwarzat ja wedtug
whasnych wizji. WartoSciowych doznan estetycznych dostarczyt mu zapewne wyjazd do
artystycznej kolonii w Pont-Aven, ktora odwiedzit w 1927.

W dojrzatym, londynsko-amerykanskim okresie tworczo$ci malarze czesty motyw
stanowig portrety, a wérod nich nastrojowe wizerunki dzieci. Artysta daje sie w

nich poznac jako wnikliwy obserwator dzieciecej natury z wtasciwa sobie troska
oddajacy niewinny Swiat matych istot. Dzieci Kanelby zatopione sa jakby we wtasnej
rzeczywisto$ci. Prezentowany portret chtopcawyroznia sie delikatno$cia tematu
skontrastowang z ekspresyjna, fakturalng technika tworcy. Dziecko ukazane w ruchu
podazaw lewa strong, trzymajac w niezgrabnym uscisku wyrywajacego sie kota. Scena
ta nabiera dos¢ groteskowego charakteru, ktory poteguje jeszcze bardziej zadumany,
tajemniczy wyraz twarzy chtopca.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

“Niebieska karafka” (“L’Huilier bleu”), 1964

olej/ptotno, 60 x 73 cm

sygnowany i datowany 1.d.: ‘Hayden | 64’

na kros$nie malarskim papierowa nalepka firmy transportowej Gerlach
oraz nalepka wystawowa Musée Thomas-Henry w Cherbourgu

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7000 - 9400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja

WYSTAWIANY:
Henri Hayden 1883-1970, Musée Thomas-Henry, czerwiec-pazdziernik 1997

LITERATURA:
Philippe Chabert, Christophe Zagrodzki, Hayden, Paris 2005, s. 151 (il.)

Wielu krytykow za najciekawszy i najbardziej zaskakujacy etap tworczosci
Henryka Haydena uwaza okres przypadajacy na lata 50. i 60. XX wieku.
,Dzbanki na oliwe” to bez watpienia jeden z reprezentatywnych przyktadow
jezyka plastycznego wypracowanego wtedy przez artyste. Tworca,
pozostajacy do lat 50. w kregu sztuki figuratywnej i postkubistycznej, jako
cztowiek 70-letni zwrocit sie ku kompozycjom niepokojaco roéznym od
wezesniejszych. W swoich poznych ptotnach - tak jak w prezentowanym
tutaj - traktowal przedmioty sumarycznie; formy i bryty oddawat w
swobodny sposob, nie silgc sie na akademickie wykonczenie i modelunek
walorowy. Dukt pedzla stat sie miekki, barwy - bardziej $wietliste. Malarz,
oszczedny w srodkach wyrazu, komponowat jakby w oderwaniu od

przedmiotu, skupiat sie na atmosferze. Prace cechuje rowniez minimalizm.
Nie dziwi wiec, ze sformutowane przez artystyczne credo autora brzmiato:
,Malarstwo nie jest dodawaniem, jest odejmowaniem. (...) Trzeba ujac¢ tyle,
ile to mozliwe, odjac, oczyscic, (...) pozostawi¢ tylko to, co istotne”. Czasy
pracy nad ,Dzbankami na oliwe” byly w zyciu tworcy ostatnim szczesliwym
etapem. Na przetomie lat 50. i 60. wystawiat m.in. w Paryzu, Londynie,
Turynie, Lyonie oraz Krakowie i Warszawie; cieszyt sie powszechnym
uznaniem. W 1962 ukazata sie pierwsza monografia mu po$wiecona. W
tym samym czasie artysta z zong Josette zdecydowat sie na zakup domu
poza Paryzem. Wybrat Reuil-en-Brie, potozone nad Marna, do ktorego
jezdzit na wakacyjne plenery jeszcze w latach 50.
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MAURYCY MEDRZYCKI
1890-1951

Portret mezczyzny, 1928

olej/ptotno, 92 x 60 cm
sygnowany i datowany l.d.: ‘Mendjizky 1928’

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Maurycy Medrzycki to jedna z najbarwniejszych postaci bohemy pierwszych dekad stulecia,
stacjonujacej w paryskiej 14. dzielnicy. ,Dawno temu w heroicznych czasach jego nazwisko
odbijato sie echem po calym Montparnassie. Poktadano w nim nadzieje, ze zapoczatkuje
nowg szkote w malarstwie. Medrzycki miat prawdziwy talent do tworzenia sztuki, ktora ani
troche nie probowata schlebia¢ mieszczanskim gustom, totez zaskarbit sobie entuzjazm
wielu przyjaciot, czesto plasujacych sie z dala od gtownego nurtu. (...) Medrzycki, méwiono,
‘jest na najlepszej drodze’. Zamaron i inni ‘poszukiwacze mtodych talentow’ byli niezwykle
podekscytowani” - pisat wybitny krytyk sztuki Maximilien Gauthier (Wstep do katalogu
wystawy w Galerie Kleinmann, 1931). Wstawit si¢ nie tylko talentem malarskim, lecz

takze przyjemng fizjonomia i szelmowskim u$miechem, umiejetnosciami aktorskimi i
muzycznymi oraz zwigzkiem z krolowa Montparnasse’u, Kiki.

U progu lat 20. Medrzycki odniost pierwsze wigksze sukcesy - paryska Galerie Lorenceau
organizuje indywidualng wystawe artysty opatrzona katalogiem wybitnego poety i krytyka,
przyjaciela Picassa - André Salmona. W tym okresie rozwija przede wszystkim tworczo$¢
pejzazowa, szczegolnie pod wptywem pobytu na potudniu Francji. Jego pejzaze i akty,
zblizone formalnie do tworczo$ci Cézanne’a, budowane sg przez kontrastowo zestawiane
plamy barwne. Dziwi¢ moze, ze w 1922 roku Medrzycki postanawia znikna¢, wyjezdzajac
ze stolicy na potudnie Francji i dystansujac sie od poczynan paryskiego $rodowiska
artystycznego. W ten sposob odcina sie od $wiata galeryjnych zaleznosSci oraz udziatu w
wystawach i na salonach, i co za tym idzie wsparcia paryskich krytykow sztuki. Moznaw
tym dopatrywac sie powodow, dla ktorych pozniejsza tworczo$é Medrzyckiego wydaje sie
by¢ zapomniana. Procz podpisanego kontraktu ze znanym policjantem i kolekcjonerem
sztuki, Léonem Zamaronem, ktory gwarantuje malarzowi stabilno$¢ finansowa oraz
wystawy w Galerie Kleinmann, Paryz nie ustyszy o Medrzyckim przez blisko dziesiec lat.
Ma to znamienny wptyw na tworczoS¢ malarza, ktory z dala od stolicy, jakze inspirujacej, ale
czasem tez ograniczajacej, wyksztatca indywidualny styl.
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LUDWIK LILLE
1897-1957

Toaleta panny mlodej, okoto 1946-48

olej/ptotno, 24,2 x 16,5 cm
sygnowany trudno czytelnie 1.d.
na odwrociu szkic olejnej kompozycji z postaciami

estymacja:
7 000 -9 000 PLN
1700 - 2100 EUR

POCHODZENIE:

wtasnosc Ireny Lille, Saint-Cloud, Francja
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Ludwik Lille 1897-1957, katalog wystawy, Muzeum Narodowe we Wroctawiu,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1985, nr kat. 54 (3)

W mtodzienczych latach Ludwika Lille znaczny wptyw na jego tworczo$c miaty idee
ekspresjonizmu i jego polskiej odmiany, jaka stanowil formizm. Artysta znalazt sie na
poczatku lat 20. w kregu oddziatywan awangardowego czasopisma ,Zdréj” wydawanego w
Poznaniu oraz tworzonego w Krakowie pisma ,Formiéci”. Zdobyte do$wiadczenia rozwijat
w szkole o miedzynarodowym charakterze, jaka byt wowczas weimarski Bauhaus. Zapewne
tam tworca nabyt przekonanie, ze ,Ksztatt i barwa, ich wzajemny stosunek wzgledem
otoczenia, mowig o wszystkim...” (Piotr Lukaszewicz, Zrzeszenie Artystow Plastykow Artes
1929-1935, Wroctaw 1975, s. 20). Malarz po stosunkowo dtugim pobycie we Lwowie osiadl
na state w Paryzu, do ktorego przeprowadzit sie w 1937.

Prezentowane ptotno pochodzi z péznego okresu w tworczosci artysty i datowane jest

na druga potowe lat 40. Przebywajacy wowczas we Francji Lille, czerpiac ze swoich
artystycznych do$wiadczen, tworzyt kompozycje, ktore zapetniaja anonimowe, ukazane
bez twarzy postacie zgromadzone wokot stotow, kotysek czy tozek. Innym razem malarz
taczyt owe sylwetki w widmowe korowody podazajacych gdzies, niczym senne mary, ludzi.
Tutaj artysta przedstawit scene rozgrywajgca sie podczas wesela. Panna mtoda podczas
oczepin, jak rowniez zgromadzeni wokot stotu goscie, zatopieni zostali pomiedzy jawa i
snem w przestrzeni przepetnionej oniryczng atmosfera.






37

PAWEL DADLEZ
1904-1940

“Uliczkaw Collioure”, po 1928

olej/tektura, 33 x 40 cm
sygnowany l.d.: ‘Dadlez’
opisany na odwrociu: ‘DADLEZ | ULICZKA W COLLIOURE’

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1400 - 1900 EUR

Pawet Dadlez to polski malarz i grafik urodzony w 1904 w Rawie Ruskiej. Swoja artystyczng
kariere rozpoczat na poczatku lat 20., kiedy to w 1922 zaczat studiowac w Krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych. Uczyt sie m.in. w pracowniach Wtadystawa Jarockiego i Jana
Wojnarskiego. Przetom w jego karierze nastapit jednak dopierow 1927, kiedy ukonczyt

studia i przeniost sie do Paryza. Znalazt sie wowczas w kregu kapistow — grupy mtodych,
utalentowanych tworcow skupionych wokot osoby wybitnego malarza i pedagoga Jozefa
Pankiewicza. Zawiazany cztery lata wczesniej Komitet Paryski, od ktorego skrotu (K. P.)
powstata nazwa kierunku, stawiat sobie za gtéwne zadanie pomoc poszukujacym swej drogi
tworczej mtodym adeptom sztuki. Pobyt Dadleza w stolicy Francji zaowocowatl skupieniem
malarza na kolorze i budowaniem struktur za pomocg barw, a nie rysunku.

Nastrojowy pejzaz ukazujacy malownicza uliczke francuskiego miasteczka Collioure
nawiazuje do kolorystycznych do$wiadczen tworcy rozwijanych pod kierunkiem Pankiewicza.
Wielobarwne fasady kamieniczek skontrastowane zostaly ze znacznie ciemniejsza,
monochromatyczng struktura wzgorza i umieszczong na jego szczycie sylwetg fortu Saint-Elme
gorujacego nad miastem. Pewnego rodzaju dominante stanowi tutaj wyrastajaca po prawej
stronie dorodna agawa bedaca wyrazem zainteresowania bogata flora regionu. Podobny widok
z Collioure z agawg odnalez¢ mozna na archiwalnej fotografii obrazu artysty z 1935 (NAC
Online, Koncern Ilustrowany Kurier Codzienny - Archiwum Ilustracji, sygnatura: 1-K-2601).
Weczesna $mier¢ artysty, ktory zmart w 1940, w czasie wojny, znacznie podnosi warto$¢
prezentowanej pracy, poniewaz dzieta autora stanowig rzadko$¢ na rynku sztuki.
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ZDZISEAW JASINSKI
1863-1932

“Nabozenstwo $wiateczne”, 1891

olej/ptotno, 208,3 x 290,8 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: ‘Z. JASINSKI | MONACHIUM | 1891’
na kros$nie malarskim nalepka Jahresausstellung w monachijskim Glaspalast

estymacja:
260 000 - 350 000 PLN
60 700 - 81 600 EUR

POCHODZENIE:
Bonhams & Butterfields, San Francisco, Stany Zjednoczone, maj 2007
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

California Midwinter International Exposition, San Francisco, Los Angeles, 1894
World’s Columbian Exposition, Chicago, 1893

Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim, Warszawa, 1892
Miinchener Jahresausstellung von Kunstwerken Aller Nationen im kgl. Glaspalaste, 1891

LITERATURA:

Janina Wiercinska, Jasinski Zdzistaw Piotr, w: Stownik artystow polskich i obcych w Polsce
dziatajacych, t. 11, Wroctaw [i in.] 1979, s. 261

Janina Wiercinska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w
Warszawie w latach 1860-1914, Warszawa 1969, s. 137

Apoloniusz Kedzierski, Zdzistaw Jasinski 1863-1932, Warszawa 1934, s. 4, 5 (il.), 6
Przewodnik 93. Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, $.P. Zdzistaw Jasinski
przez Jana Kleczynskiego. Wystawa posmiertna Zdzistawa Jasinskiego (...), kwiecien 1934,
Warszawa 1934, s. 4

William Walton, Art and Architecture. World’s Columbian Exposition MDCCCXCIII. Official
Ilustrated Publication, Philadelphia 1893, s. 74 (il.), 76

World’s Columbian Exposition 1893. Oficial Catalogue. Part X. Departament K. Fine Arts,.
Edited by the Departament of Publicity and Promotion, Chicago 1893, s. 174, nr kat. 42
Czestaw Jankowski, Konkurs malarski, ,Tygodnik Ilustrowany” 1892, nr 107, s. 38, s. 40 (il.)
Ilustrierte Katalog der Miinchner Jahresausstellung von Kunstwerken Aller Nationen im kgl.
Glaspalaste 1891, nr 692, s. 114 (il.)






,Duzy talent, wielka, osobista i fachowa kultura, wysokiej miary kunszt
uzywania farby olejnej, wykwint i zywo$¢ kolorytu, polot i fantazja...” -
tak scharakteryzowal tworczo$¢ i sedno artystycznej postawy Zdzistawa
Jasinskiego w 1932 roku, tuz po $mierci artysty, Jan Kleczynski na
tamach Kuriera Warszawskiego.

Zdzistaw Piotr Jasifski urodzit si¢ 18 stycznia 1863 roku w Warszawie
jako syn Aleksandra i Petroneli z Litwinowiczow. Droga artystyczna
mlodego adepta sztuki rozpoczetla sie w pracowni jego ojca, gdzie
zaznajomit si¢ on z elementarna wiedza z zakresu sztuki. W latach
1877-82 Jasinski uczeszczat juz do Klasy Rysunkowej wybitnego
warszawskiego pedagoga i malarza historycznego - Wojciecha
Gersona. To tam oprocz kontaktow z mistrzem poznal zapewne wielu
przyszlych malarzy skupionych wokot jego osoby. Przyswoit sobie
wowczas wpajane uczniom przez Gersona zamilowanie do ojczyzny i
warto$ci patriotycznych. W roku 1882 uksztaltowany juz w pewnym
stopniu mlodzieniec przeprowadzit sie do Krakowa i rozpoczat studia
w Szkole Sztuk Pigknych. W pracowniach Feliksa Szynalewskiego,
Leopolda Lofflera oraz Floriana Cynka przebywatl do roku 1884.
Przelomowym wydarzeniem w karierze malarza bylo przyznanie mu

przez Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych stypendium, dzieki ktoremu
Jasinski wyjechal do Monachium. Ta bawarska metropolia cieszyla si¢ w
owym czasie szeroka stawa wsrod wielu artystow z calej Europy, ktorzy
Sciagali tam licznie przede wszystkim ze wzgledu na wysoki poziom
tamtejszej akademii. W monachijskiej uczelni spedzil tworca lata
1885-89. Swoj warsztat ksztalcil m.in. w pracowni Aleksandra Wagnera.
Lata studiéw na niemieckiej ziemi znacznie wpltynety na tworczosé
artysty i zdeterminowaly jego tworcza postawe, dzigki czemu $miato
umies$ci¢ mozna jego postacw czotéwce przedstawicieli tzw. ,,szkoly
monachijskiej. Zwienczeniem nauki Jasinskiego byla namalowana

w ostatnim roku studiow w Monachium przejmujaca kompozycja
zatytulowana ‘Chora matka’ wyrézniona wowczas wielkim srebrnym
medalem i nagrodzona dwa lata p6zniej zlotym medalem w Berlinie.
Rok 1890 spedzit artysta podrozujac po Francji. Podziwial pigkno
krajobrazu i monumentalne zabytki kraju. W roku 1894 powrdcit do
Warszawy. W pozniejszych latach jeszcze czesto podrozowal, m.in. do
Petersburga czy Wioch. Wielokrotnie zmienial miejsce zamieszkania,
pozostajac jednak niezmiennie w okolicach miasta. Bral czynny udziat
w warszawskim zyciu artystycznym i kulturalnym. Byl czlonkiem
komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych oraz wspotudzialowcem




Spoiki Zjednoczonych Artystow Malarzy, Rzezbiarzy i Architektow.
Wspottworzyl rowniez miejscowe ugrupowanie Pro Arte.

Prezentowany podczas aukgji obraz ,Nabozenstwo $wiateczne”
powstal w roku 1891 i od razu zostat przeznaczony na doroczna
wystawe w monachijskim Glaspalast. Praca wystawionaw 1892 roku

w Zachecie przyniosta malarzowi duze uznanie i pierwsza nagrode
przyznana przez jury konkursu. Kompozycja zaprezentowana zostata
jeszcze nawystawie $wiatowej w Chicago (1893) orazw Los Angeles i San
Francisco (1894) zdobywajac kolejno zloty i brazowy medal. Arcydzieto
ze Stanow Zjednoczonych juz nie powrdcito. Najprawdopodobniej
zakupione zostalo do jednej z tamtejszych kolekcji prywatnych i na
wiele lat popadio w zapomnienie. Od konca XIX wieku pojawilo si¢ po
raz pierwszy na rynku sztuki w San Francisco dopierow 2007 roku.
Kompozycja prezentowana jest teraz w Polsce po prawie stu trzydziestu
latach nieobecnosci w kraju. W kontekscie miedzynarodowych
sukcesow dotyczacych omawianego obrazu, jak i innych prac artysty
znamienne staja si¢ stowa Jana Kleczynskiego, ktory pisal nastgpujaco
»(...) artysta (...) mniej uznania znajdywat w Polsce, niz na szerokim
Swiecie - zapewne dlatego, ze jego nadzwyczaj szlachetna postawa

wobec $wiata utrudniata mu wchodzenie na drogi taniej stawy...”.

Styl i forma ptétna zdradza ewidentne wplywy werystycznego podej$cia
szkoly monachijskiej, ktore tak zachwycato 6wezesnych odbiorcow.
Ukazana scena rozgrywa si¢ w koSciele, u stop oltarza, ktory cho¢
niewidoczny zapewne znajduje si¢ po prawej stronie. Rozrzucone na
posadzce w nieladzie liScie sugeruja celebrowana wlasnie liturgie
Niedzieli Palmowej. Swigto to stanowi w kalendarzu chrzeécijanskim
wazny element rozpoczynajacy Wielki Tydzien i prowadzacy do przezy-
wania $wiat Wielkiej Nocy. Poprzez obserwacje ludowych strojow kobiet
okrytych barwnymi ptaszczami, z glowami przyozdobionymi czepcami
i chustami zlokalizowa¢ mozna poniekad miejsce, w ktorym ma miejsce
przedstawiona scena, a ktorym jest prowincjonalna, wiejska $wiatynia.
Jasinski zafascynowany byl rodzima, ludowg kultura, stad wielokrotnie
pojawiaja sie w jego pracach motywy zwiazane z polska wsig. W omawia-
nej kompozycji szczeg6lng uwage zwraca ttum modlacych sig¢ wiernych
zobrazowanych z wlasciwa im zarliwo$cia i pokora. Mistyczny charakter
obrzedu uzyskal malarz natomiast dzieki ukazanym w mistrzowski spo-
sob, wypelniajacym cale wnetrze oparami kadzidla potrzasanego przez
miodego ministranta kleczacego po prawej stronie.
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,Nabozenstwo Swigteczne” byto wielokrotnie wystawiane w epoce, stajac sie najwazniejszym obrazem Jasinskiego. Dzieto byto rowniez czesto reprodukowane,
m.in. w katalogu Williama Waltona , Art and Architecture. World’s Columbian Exposition MDCCCXCIIL. Official llustrated Publication”, Philadelphia 1893, s. 74 (il.)

oraz monografii Apoloniusz Kedzierskiego ,Zdzistaw Jasinski 1863-1932”, Warszawa 1934, s. 5 (il.)
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FELIKS SYPNIEWSKI
1830-1902

“$w. Jadwiga godzi Konrada Mazowieckiego z Henrykiem Brodatym $laskim”, 1873

olej/ptotno, 104 x 88 cm
sygnowany i datowany u dotu: ‘F. Sypniewski | 1873’

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7000 - 9 400 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim,
Warszawa, 1873 (nagrodzony 1I nagrodg na konkursie z zapisu hr. St. Kossakowskiego)

LITERATURA:

Janina Wiercinska, Katalog prac wystawionych Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w
Warszawie w latach 1860-1914, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1969, s. 358

JKtosy” 1874, t. XVIII, nr 464, s. 325 (il.)

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim za rok
1873, Warszawa 1874, s. 10-11

Feliks Sypniewski to zapomniany maty mistrz sztuki warszawskiej IT potowy XIX
stulecia. Malarz w latach 1849-52 odebrat edukacje artystyczng w Szkole Sztuk Pieknych
w Warszawie. Jego talent wzrastat w otoczeniu Wojciecha Gersona i nalezat do grupy
artystycznej skupionej wokot tego malarza oraz malarza, fotografa i dziennikarza
Marcina Olszynskiego. W 1857 wyjechat na studia do Paryza. Od 1860 regularnie
wystawiat swoje dzieta w warszawskim Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych. Domeng
tworczosci Sypniewskiego byto idealizowane malarstwo historyczne,

w ktorym podejmowatl watki z dawnych dziejow Polski. Prezentowane dzieto to unikalny
dokument sztuki warszawskiej doby historyzmu i realizmu. Reprodukowany w ,Ktosach”
obraz zdobyt I nagrode w konkursie Zachety w 1873 (I nagrode za dzieto rowniez
zwiazane z historig Konrada Mazowieckiego otrzymat Adrian Gtebocki). Sypniewski
przedstawit epizod z XIII-wiecznej historii Polski. Maz Jadwigi, ksiaze wroctawski i
krakowski Henryk, w 1229 po wiecu w Spytkowicach trafit do niewoli Konrada, ksiecia
mazowieckiego. Konrad chcial, aby ksigze zrzekt si¢ praw do Matopolski. Jadwiga
pieszo i boso poszta z Wroctawia do Czerska, chcac wyjednac taske dla meza. Po
pozornej rezygnacji z praw do Matopolski, Henryk zostat ksieciem krakowskim w 1231.
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JULIAN FALAT
1853-1929

Po polowaniu w Hubertusstock, 1898

olej/ptotno, 99,8 x 200,3 cm

sygnowany i datowany p.d.: ‘Jul Fatat 1898’

na odwrociu napis: ‘Wtasno$¢ | Zygmunta Suszczykiewicza’

oraz trzy stemple: ‘WEASNOSC PRYWATNA | Z. SUSZCZYKIEWICZA

estymacja:
800 000 -1 000 000 PLN
186 500 - 233 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Zygmunta Suszczykiewicza, Radom
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Julian Fatat, Pamietniki, wyd. II, Katowice 1987, s. 194-5

,0d tego drzewa mozna zapali¢ cygaro”.

Cesarz Wilhelm II o obrazie ,,Po polowaniu
w Hubertusstock” w ,Pamietnikach” Juliana Fatata






CESARSKI FALAT

Jako wziety tworca epoki Julian Falat posrod artystow polskiego
modernizmu zajmuje miejsce szczegolne. Jego dzieta, wyroste na
gruncie realizmu, nie poddaja sie tatwym klasyfikacjom i nie ulegaja
powierzchownym stylizacjom. Uksztaltowalo je autentyczne doznanie
natury, a ich nowoczesny charakter wynikat z osobistej odpowiedzi na
impulsy, niesione autorowi przez przemiany $wiata ostatnich dekad
XIX stulecia.

Prawdziwym przelomem w tworczo$ci malarza byta wyprawa na
poczatku 1886 do Nieswieza, na kresy dawnej Rzeczpospolitej, gdzie
odbylo si¢ polowanie zorganizowane przez Antoniego Radziwilta,
6Owczesnego pana na tamtejszym zamku. Ksiaze, przywracajacy
wowczas miejscowos$ci range magnackiej stolicy, zapraszat do siebie
europejska arystokracje. Szerokim echem odbil si¢ w rzeczonym
roku przyjazd do dobr Radziwillow ksigcia Wilhelma Pruskiego, dwa

lata pozniej koronowanego na cesarza niemieckiego jako Wilhelm II.
Falat wyruszyl wowczas z Warszawy, aby zdac¢ relacje z polowania na
tamach warszawskiej prasy jako malarz i ilustrator, zaopatrzony w listy
polecajace.

W swoich pamietnikach barwnie opisat artystyczne przeobrazenie,
jakie dokonalo si¢ w nim po wizycie w NieSwiezu dzigki tamtejszej
dzikiej przyrodzie. Przyniosto mu ono sukces w $wiecie sztuki.
Tworca zaczal sie cieszy¢ uznaniem Antoniostwa Radziwiltow, ktorzy
zapraszali go na wlosci takze w kolejnych latach, a nawet samego
ksigecia Wilhelma. O spotkaniu z nim pisal w ten sposob: ,Kiedy
zostalem mu przedstawiony dnia 15 lutego 1886 roku na polowaniu
u skuzynowanego z Hohenzollernami ksigcia Antoniego Radziwiltaw
Nie$wiezu, uderzyta mnie jego pogodna twarz, patrzaca niebieskimi
oczyma, pelna mlodzienczej radosci I podziwu dla niezwyklej zimy i



dziewiczych lasow” (Julian Falat, Pamietniki, wyd. II, Katowice 1987,
s.192). Jeszcze w tym samym roku Falata powotano na prestizowe
stanowisko: ksiaze uczynit go nadwornym malarzem, przez co artysta
rezydowal w Berlinie do 1895.

W tym okresie jego dorobek wzbogacit si¢ o przedstawienia polowan
w lowieckich dobrach Hohenzollernow w Schorfheide, na péinoc od
stolicy, w ktorych od polowy XIX wieku znajdowat si¢ palacyk towiecki
Hubertusstock. Tworca bywatl tam rokrocznie, ostatni razw 1900.
Czesto towarzyszyl monarsze w cesarskich polowaniach w Romintach
Wielkich w Prusach Wschodnich. Pojawial si¢ takze na fowach w
majatkach arystokracji, by uwiecznia¢ w akwareli lub technice olejnej
powroty my$liwych, nagonki czy powalona zwierzyne. Nie odstepowat
od weryzmu obserwacji, lecz jego warsztat ulegal przemianom dzieki
zaadoptowaniu $rodkéw impresjonizmu i nowych tendencji sztuki
europejskiej. Krytyka odnotowywata: ,Sceny te tetnia zyciem, sa jakby
zywcem przeniesione ze $wiata, wyciete i rgka czarodzieja przeniesione

na plotno” (Czestaw Jankowski, Ze sztuki i teatru, ,Kraj” 1895, nr 13,

s. 31). W okresie berlinskim artysta cieszyt si¢ wielkim uznaniem.
Eksponowat swoje dzietaw Europie Srodkowej -w Warszawie, Krakowie,
Pradze, Berlinie czy Monachium, a takze poza nia, w Paryzu, Madrycie
i Chicago.

Prezentowana ,cesarska” praca zostata opisana w Falatowskich
,Pamietnikach”: ,,Cesarz nabyl kilka moich obrazéw wigkszych i -
zaraz po polowaniu -wiele mniejszych; natomiast najlepszy mgj obraz,
zaprezentowany mu w roku 1898, skrytykowat stowami ‘Zu modern!’
[‘Zbyt nowoczesny’]. Méwigc o nim, spogladal na malowane kasztany w
jesiennym ubarwieniu czerwono-zottym i w o$wietleniu stonecznym;
wskazujac na jedno z najczerwienszych drzew, powiedzial: ‘An diesem
Baum kann man ja die Zigarre anziinden’ [‘Od tego drzewa moge cygaro
zapali¢’]. Odpowiedzialem, Ze jest to dla mnie najwiekszy komplement -
i zaczela sie dyskusja nad rdznica krajobrazéw, malowanych przed i po
latach siedemdziesiatych. (...) Obraz wspomniany pozostal wiec moja




Max Marschalk, wystawa Edvarda Muncha w Equitable-Palast w Berlinie, grudzien 1892, fotografia w zbiorach Munch-museet w Oslo

wlasno$cia - i dzisiaj patrze z rado$cia na te $liczne pejzaze jesienne z
Hubertusstock, malowane modernistycznie. (...) O niekupienie obrazu
nie mialem najmniejszych pretensji, bo w gruncie rzeczy malowatem
zawsze dla siebie i mialem nagrode w radosci tworzenia” (Julian Falat,
dz. cyt., s. 194-95).

,»Po polowaniu w Hubertusstock” Falata pozostawato dlan dzielem
mistrzowskim. Malarz pozostawil prace w swojej pracowni, nie
zwazajac na krytyke ze strony cesarza. Na berlinskim dworze Falat
okazat si¢ rzecznikiem modernizmu i - mimo zachowawczego smaku
mocodawcow - swoja tworczoscia propagowal luministyczna technike
malarska. Byl wszakze czlonkiem Wiedenskiej Secesji, a partia pejzazu
w prezentowanej kompozycji odpowiada spontaniczna i barwna
konwencja dzielom artystow czerpiacych z dokonan francuskich
impresjonistow. Oficjalna sztuka Berlina w ostatniej dekadzie XIX
stulecia pozostawata pod wplywem realizmu i historyzmu, przede

wszystkim malarstwa Antona von Wernera. W dobie Wilhelminskiej
zaczely sie jednak tworzy¢ tendencje modernistyczne. Pierwszy pokaz
prac Edvarda Muncha na zaproszenie Verein Berliner Kiinstler (1892)
iwystapienia malarzy Waltera Leistikowa, Franza Skarbiny i Maxa
Liebermanna, ktore doprowadzily do utworzenia Secesji Berlinskiej
(1898). Max Liebermann, przewodniczacy Secesji, po doswiadzeniu
francuskiego impresjonizmu, $mialo promowat dywizjonistyczny
sposob malowania, skupiony na ewokacji $wiatla i przestrzeniw
obrazie dzieki czystej barwie. Jego dziela wiodly mlodsze pokolenie
malarzy ku postimpresjonizmowi i ekspresjonizmowi. Praca Fatata,
w luministycznej partii pejzazu, wydaje sie zaskakujaco zbiezna z
krajobrazami Liebermanna.

Fatat odwiedziat Paryz parokrotnie, poczawszy od wizyty w marcu
1884, kiedy to francuski impresjonizm stawat sig juz kierunkiem
kanonicznym, obecnym w kolekcjach publicznych i szeroko w



Julian Fatatw pracowni, Berlin, okolo 1897, kolekcja prywatna, za: Anna Krol, Julian Falat, katalog wystawy, Muzeum Regionalne w Stalowej Woli,
Muzeum Okregowe w Toruniu, Muzeum Miedzi w Legnicy, Stalowa Wola 2009, s. 209

prywatnych galeriach. W dziele malarza trudno klarowana jest recepcja
francuskiego impresjonizmu. Falata interesowaly podobne efekty
$wietlne, co pokolenie Moneta, mianowicie plenerowy sposob pracy,
technika pointylizmu czy dywizjonizmu.

To co jednak zaskakujaco taczy Falata i francuskich malarzy, to
fascynacja sztuka Wschodu. Smiato zarysowane wertykalne i
horyzontalne podzialy przywodza na mys$l przestrzenna konstrukcje
wielbionych przez mistrza japonskich drzeworytéw ukiyo-e, ktore w
swej istocie mialy by¢ obrazami swobodnie przeplywajacego $wiata.
Podobnie ptotno Falata stanowi rodzaj kontemplacji i zachwytu nad
pieknem natury. Motyw z ,cesarskiej” kompozycji z 1898 znajduje swoja
kontynuacje w akwareli, ktora wiernie powtarza prawa cze$¢ ptétna
(,Po polowaniu w Hubertusstock”, dawniej depozyt w Muzeum Sztuki

w Lodzi).

Fatlat powtorzyt 20 lat pozniej w formie grafiki jako jedna z plansz

,»Teki mysliwskiej” (1919-20), wydanej nakladem Zaktadu Graficznego
»Sztuka” w Toruniu. Do tego zespotu prac nalezy doda¢ akwarelg, ktora
przed kilkunastu laty pojawila sie na rynku aukcyjnym (,,Polowanie

w Hubertusstock”, 1899, kolekcja prywatna). W dziele z 1898,
przedstawiajacym zdobycz z polowania w Hubertusstock, artysta
umiescit swoj autoportret. Ujety calopostaciowo, odwrocony tytem,
rozmawia z cesarzem Wilhelmem i pokazuje mu efekty swojego wysitku.
Falat dokonuje wiec swoistej autokreacji. Ukazuje sie bowiem jako osobe
cieszaca sie sympatia wladcy. Dodatkowo uwydatnia mecenat Wilhelma
i przedstawia nie tylko jako zapalonego mysliwego, lecz takze opiekuna
sztuk. Autor podejmuje tu dawny topos, majacy swe zrodlo w historii
Aleksandra Wielkiego i jego malarza, Apellesa z Kos, opisanego przez
Piliniusza Starszego (24-79) w ,,Historii naturalnej”. Unikalno$¢ tej
klasy olejnych kompozycji Falata, historyczny charakter ptotna oraz
pierwszorzedne warto$ci artystyczne czynia z obrazu ,,Po polowaniu w
Hubertusstock” mistrzowskie osiagniecie polskiego modernizmu.
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DANIEL CHODOWIECKI
PRZYPISYWANY
1726-1801

Lekcja rysunku
olej/deska, 25 x 35 cm

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4200 -5900 EUR

OPINIE:
dzieto opiniowane przez Stéphane’a Pinta, Cabinet Turquin, Paryz

POCHODZENIE:

kolekcja rodziny Curmanow, Szwecja

kolekcja prywatna, Szwecja

dom aukeyjny Stockholms Auktionsverk, grudzien 2019
kolekcja prywatna, Szwecja

Daniel Chodowiecki przyszed! na $wiat w zamoznej rodzinie kupcow

16 pazdziernika 1726 na Pomorzu, a doktadniej w Gdansku. Kontynuujac
tradycje dziadka i ojca, przyszty artysta trudnit sie poczatkowo handlem.
Po $mierci Gotfryda Chodowieckiego wraz z mtodszym bratem udat sie w
1743 roku w podréz do Berlina, gdzie rodzenstwo zatrzymato si¢ u swego
wuja. Antoine Ayrer, zauwazajac talent artystyczny mtodzienca, postat go
na nauke do augsburskiego mistrza Johanna Jakoba Haida zajmujacego
sie emalierstwem. Przetomowym dzietem tworcy jest namalowana w roku
1767 kompozycja ,Pozegnanie Calasa”, ktora przyniosta artyScie rozgtos i
stawe. O uznaniu, jakim cieszyt sie w srodowisku berlinskim Chodowiecki,
zadwiadcza¢ moga zajmowane przez niego stanowiska w tamtejszej Pruskiej
Akademii Sztuki - od roku 1790 byt jej wicedyrektorem, a juz siedem lat
pozniej piastowat posade dyrektorska. Artysta ten znany jest jednak przede
wszystkim ze swojej dziatalno$ci na polu grafiki. Szczegolnie upodobat
sobie on technike akwaforty, w ktorej to stworzyt wiele uznanych ilustracji
wykorzystanych w ksigzkach i roznego rodzaju publikacjach.
Prezentowana praca przypisywana jest Danielowi Chodowieckiemu.

Stanowi ona obiekt tym bardziej warto$ciowy z racji na stosunkowo
niewielka ilo§¢ zachowanych dziet olejnych wigzanych z tym autorem.
Ukazana scena rozgrywa si¢ w pomieszczeniu. Postacie zgromadzone
wokot stotu to dwaj uczniowie i nauczyciel podczas lekcji rysunku. Pewnych
analogii dostarczajg w tym kontekscie olejna kompozycja przypisywana
Chodowieckiemu ukazujaca towarzystwo zebrane wokot stotu oraz dwie
inne ryciny. Jedna z nich, ,Cabinet d'un Peintre”, datowana na rok 1771,
ukazuje lekcje czytania przeprowadzang we wnetrzu eleganckiego salonu.
Kolejna, zatytutowana ,Modlitwa”, przedstawia podobna sytuacje. Wszystkie
wymienione prace prezentuja przestrzen rozwigzang w analogiczny sposob.
Widz ma do czynienia, niczym w teatrze, z postaciami otaczajacymi stot po
bokach oraz od tytu, kiedy za$ sam front odstania sie przed nim.

Nie sposob nie wspomnie¢ w tym miejscu o losach dzieta, ktore prezentuja
sie rownie dostojnie co i jego forma. Od XIX wieku obraz znajdowat sie

w kolekcji Adolpha Napoleona Curmana - burmistrza miasta Skannige i
rycerza zakonu Vasa. W tej znamienitej szwedzkiej rodzinie pozostawat on
az do poczatku XXI wieku.
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STANISLAW KACZOR-BATOWSKI
1866-1946

“Wkrotce w roku 1410 wyslat go...”, 1899

olej/ptotno naklejone na tekture, 42,5 x 73,5 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany i datowany l.d.: ‘Batowski | 99’

na passe-partout papierowa nalepka z opisem dzieta: ', Wkrotce w r. 1410 wystat go (Stanistawa | Ciotka
z Zelechowa podkanclerzego koronnego | pozniej biskupa poznanskiego) krol Wtadystaw Ja- | gietto

z Nowego Sacza do cesarza Zygmunta Lu- | ksemburczyka do Wegier a to staraniem sie o utrzymanie
przyjazni sasiedzkiej. | W poselstwie tem jedzie z nim Zawisza z Ole- | $nicy. | Z powrotem przynosi
wiadomo$¢ ze Zygmunt chce utrzymac zawsze przyjazn i pokoj miedzy Pol- | ska a Krzyzakami i ze tenze
Zygmunt przyobiecat, ze w tym celu zjedzie do Prus i prosi o przystanie| mu od krola listy bezpieczenstwa.
| Zaraz z listem tym powrdcit Stanistaw do Wegier i wtenczas zaczat Zygmunt naprawde | kreci¢ a krol
Wtadystaw Jagietto musiat znow wy- | sta¢ Scibora ze Sciborzyc na nowe zabiegi”. | (Dtugosz - Bielski)
(Okolski - Paprocki)’

estymacja:
20000 - 28 000 PLN
4700 -6 600 EUR

POCHODZENIE:
spadkobiercy rodziny Zelechowskich









Stanistaw Kaczor-Batowski byt istotnym przedstawicielem
Iwowskiego srodowiska artystycznego, malarzem popularnych
dziet batalistycznych cieszacych si¢ duzym powodzeniem w
pierwszych dekadach XX stulecia. Jego tworczo$¢ kojarzona

jest przede wszystkim z zamilowaniem do polskiej historii,

ktora wielokrotnie obrazowatl. Malarz byt wielkim admiratorem
pisarstwa Henryka Sienkiewicza, do ktorego powie$ci wykonat
liczne ilustracje. Artystyczna dziatalno$¢ Kaczora-Batowskiego nie
ograniczala sie jednak wylacznie do tematyki historycznej. Dobrze
czul sie tez w tematyce religijnej (zrealizowal projekt witrazy dla
katedry lacinskiejwe Lwowie) i malarstwie $ciennym (dekoracje
foyer Teatru Miejskiego we Lwowie). Ksztalcil si¢ w krakowskiej
Szkole Sztuk Pigknych u Wiadystawa Luszczkiewicza i Floriana

Cynka (1883-85). Kolejnym etapem jego artystycznej edukacji
byla Akademia Wiedenska, gdzie studiowat w latach 1885-87
oraz Akademia w Monachium. W latach 90. wiele podrozowat,
zwiedzil wowczas Paryz, Wlochy, Hiszpanie, Maroko i Krym.
Prezentowany cykl pieciu dziel powstal na zamowienie Stanistawa
Zelechowskiego i pozostawat w rekach jego spadkobiercow.
Kazdy z epizodow zostat opisany na passe-partout komentarzem
i cytatami pochodzacymi z kronik. Wszystkie sceny wyobrazaja
wazne historyczne epizody z dziejéw rodziny Zelechowskich
herbu Ciolek. Ich zakres historyczny jest rozpiety miedzy 1410
(poselstwem Stanistawa Ciotka z Zelecha, podkanclerzego
koronnego do Zygmunta Luksemburczyka) a 1588 rokiem (bitwa
pod Byczyna).
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STANISLAW KACZOR-BATOWSKI
1866-1946

“Spalil byl na ten czas swidrygiello...”, 1899

olej/ptotno naklejone na tekture, 43 x 73,5 cm (w Swietle passe-partout)

sygnowany i datowany l.d.: ‘Batowski | 99’

na passe-partout papierowa nalepka z opisem dzieta: ‘(r. 1431.) | ,Spalit byt na ten czas Swidrygieﬂo
chetskam ziemie ale | wojsko jego Andrzej Ciotek z Zelechowa podéwczas podstarosci | chetmski
(pozniejszy generat Wielkopolski) tylko we trzydzieéci Ko- | ni najechawszy na gtowe porazit trzysta
nieprzyjaciot zabit, czter- | dziesci za$ chtopa zywych pojmat” | (Paprocki: Herb. krol. pot. stp 791)”

estymacja:
20000 - 28 000 PLN
4700 -6 600 EUR

POCHODZENIE:
spadkobiercy rodziny Zelechowskich






44

STANISLAW KACZOR-BATOWSKI
1866-1946

“Postat wigc dalej Stanistaw Ciolek z Zelechowa...”, 1899

olej/papier naklejony na tekture, 43 x 74 cm (w $wietle passe-partout)

na passe-partout papierowa nalepka z opisem dzieta: *, Postowat wiec dalej Stanistaw Ciotek z Zelechowa
- | (biskup poznanska) znow na konsyljum bazylejskie (r 1434), gdzie sam jeden z biskupow polskich
zasiadl ‘dokad z paniskg komi | tywa i splendencya i pompa sie stawil, ‘i’ z niemniejszg egze- | kwie po
zmarty podowczas krolu Wtadystawie Jagielle tamze | w Bazylei sprawowat i opis tychze uroczystosci
zatobnych po- | tomnosci do wiadomosci podat. -” | (Dtugosz, Bielski - Okolski-Paprocki)’

estymacja:
20000 - 28 000 PLN
4700 -6 600 EUR

POCHODZENIE:
spadkobiercy rodziny Zelechowskich
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STANISLAW KACZOR-BATOWSKI
1866-1946

“Byt ten Stanistaw (Ciolek z Zelechowa) zwany Lomignatem...”, 1899

olej/ptotno naklejone na tekture, 43 x 74 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany i datowany 1.d.: ‘Batowski 99’

na passe-partout papierowa nalepka z opisem dzieta: *, Byt ten Stanistaw (Ciotek z Zelechowa) | zwany
Lomignatem, o wielkiej bowiem jego sile fizycznej wiele przeszto anegdot do potomnosci i tak |
dzieckiem prawie bedac, dwoch chtopcow na reku | nosil, pézniej w Krakowie dzwon najwiekszy na |
nizsza wieze ko$ciota Panny Maryi sam w obec kro- | la Zygmunta Augusta i dworu wzniost, a ktorego |
i czterdziestu ludzi nie moglo wyciagnac, ...... , | mieczow dtugich dwanascie razem z koniec | ujawszy,
w jednej rece podnosit.” | (Dtugosz, Bielski, Okolski, Paprocki)’

estymacja:
20000 - 28 000 PLN
4700 -6 600 EUR

POCHODZENIE:
spadkobiercy rodziny Zelechowskich
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STANISEAW KACZOR-BATOWSKI
1866-1946

“Wyszli tedy z Byczyny...”, 1899

olej/ptotno naklejone na tekture, 43 x 63,2 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany i datowany p.d.: ‘Batowski | 99’

na passe-partout papierowa nalepka z opisem dzieta: *,Wyszli tedy z Byczyny: Stanistaw Ciotek z |
Zelechowa, (komignat), Aleksander Pronski staro- | sta tucki i Erazm Lichtenstein........ do obozu Jana |
Zamojskiego...... chcac utozy¢ kondycye podda- | nia sie Maksymiljana.” | (Zycie Jana Zamojskiego przez
Franciszka Bohomolca - edyc. Tad. Mostowskiego r. 1805).”

estymacja:
20000 - 28 000 PLN
4700 -6 600 EUR

POCHODZENIE:
spadkobiercy rodziny Zelechowskich
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LUDWIK GEDLEK
1847-1904

Konie na puszcie

olej/deska, 37 x 58,5 cm
sygnowany i opisany l.d.: ‘L. Gedtek. Wien’
na odwrociu papierowa nalepka inwentarzowa z numerem: ‘7853’

estymacja:
40000 - 50 000 PLN
9400 - 11700 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Dorotheum, Wieden, grudzien 2012
kolekcja prywatna, Poznan

Prezentowana kompozycja to przyktad charakterystycznego dla monachij-
czykow tematu ,stepowego” pejzazu. Malarz wyspecjalizowat sie w widokach
7 targdw, postojow, patroli oraz przydroznych, wiejskich i matomiasteczko-
wych scenkach. Wyksztatcony przez niego typ obrazu byt bliski kompozy-
cjom malowanym w tym czasie w srodowisku monachijskim przez Brandta,
Wierusza-Kowalskiego czy Chetmonskiego. Malarze tego $rodowiska nie
tylko poruszali podobna, ,stepowa” tematyke, ale postugiwali sie rowniez
pokrewnym jezykiem form. Gedtek wytworzyt swoisty typ melancholijnego,
,bladego” nizinnego pejzazu poprzecinanego zagajnikami z eksponowang
partia szarego nieba. W prezentowanych ,Koniach na puszcie” malarz
wyobrazit dynamicznie ujeta grupe koni roznej masci, ktore naganiane sg

przez wschodnich jezdZcow, prawdopodobnie na targ. Analogiczna tematyka
naganiania czy chwytania koni obecna jest w tworczosci Jozefa Brandta

od lat 70. XIX stulecia. Ludwik Gedtek studiowat poczatkowo na Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie, potem od 1873 w Wiedniu u Eduarda Peithnera
von Lichtenfelsa i Carla Wurzingera. Na state zwigzat sie zwiedenskim
srodowiskiem artystycznym, ale utrzymywat tez zywe kontakty z polskimi
malarzami. Swoje prace o tematyce rodzajowej i historycznej sprzedawat za-
rowno w Austro-Wegrzech, jak i w Polsce. Wystawiat w warszawskim Salonie
Krywulta, TPSP w Krakowie i salonach drezdenskich. Jego prace znajduja
sie obecnie m.in. w Muzeum Narodowym w Warszawie, Lwowskiej Galerii
Obrazéw czy w Muzeum Polskim w Chicago.
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WOJCIECH KOSSAK
1856-1942

Autoportret z koniem, 1922

olej/ptotno, 80 x 57 cm
sygnowany i datowany p.d.: “Wojciech Kossak | 1922’

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 18 700 EUR

,Kossak byl niewatpliwie zadowolony ze swojej powierzchnosci, czemu dat wyraz w licznych
autoportretach malowanych w roznych okresach zycia i w roznych rolach, ktore $wietnie go
charakteryzuja. W najwcze$niejszym znanym ‘Autoportrecie w mundurze utanskim’ (1878)
widzimy go jako urodziwego, lecz skromnego utana-malarza debiutujacego w zawodzie artysty.
‘Portret wtasny z paleta’ (1893) ujmuje naturalnoscia i swoboda, z jaka prezentuje sie widzowi
w roboczym stroju malarskim, z akcesoriami swoje profesji - paletg i pedzlami. Natomiast

w ‘Autoportrecie z koniem’ (1924) przedstawia siebie w eleganckim stroju mysliwskim przy
rasowym koniu i na tle umieszczonej w gtebi lasu sceny polowania (...)” (Janina Zielinska,
Juliusz, Wojciech, Jerzy Kossakowie, Warszawa 1988, s. 71). Podobny schemat kompozycyjny
charakteryzuje prezentowany obraz z 1922. Artysta namalowat siebie samego w mundurze

8. Putku Utanow im. ks. Jozefa Poniatowskiego. Ow putk wyodrebnit sie w 1918 z 1. Putku
Utanow Cesarza Franciszka Jozefa. Kossak stuzyt w nim od 1876, w momencie uzyskania

przez Polske niepodlegtosci awansowat na majora. Malarz pewnie patrzy przed siebie, palac
papierosa. Towarzyszy mu kon, ktorego teb zgodnie skierowany jest w te sama strone, co

glowa artysty. Poczatek lat 20. to okres prosperity Kossaka: na state mieszkat w Krakowie, lecz
przy tym utrzymywat w Warszawie pracownie w hotelu Bristol, dzieki ktorej mogt realizowac
liczne zamowienia. Prezentowany autoportret to wizerunek oddanego ojczyZnie Zotnierza,

lecz rowniez nonszalanckiego artysty bon vivanta w towarzyszeniu emblematéw swojej
tworczo$ci: munduru i konia. W ,Autoportrecie z koniem” Kossak przedstawit si¢ w typowym
dla swojej formacji mundurze, z ciemnozottym proporczykiem i otokiem czapki, w ptaszczu i
nieusztywnionej rogatywce. W tle, posrod zimowego pejzazu, obecna jest grupa zotnierzy putku
w szaroniebieskich kawaleryjskich kozuszkach zimowych pochodzacych jeszcze z armii austro-
wegierskiej. Dzieto nie jest wige czystg kreacja artystyczna, lecz wynikiem wnikliwej, malarskiej
notacji artysty, jak rowniez sugestywnym dokumentem historycznym.
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WOJCIECH KOSSAK
1856-1942

Utan i dziewczyna, 1942

olej/ptotno, 77 x 59 cm

sygnowany i datowany l.d.: ‘Wojciech Kossak 1942’

opisany na odwrociu: “To ptotno jest jedna | z ostatnich prac | mojego $p. ojca | Wojciecha
Kossaka | Magdalena | Kossak Starzewska | 22/12 42”

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8200 - 10 500 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Dorotheum, Wieden, wrzesien 2013
kolekcja prywatna, Poznan

,Jest to niewatpliwie malarz bardzo polski przez swoj
temperament i rozmach, przez swa brawure i werwe (...),
przed swe umitowanie zycia, ruchu i pedu, przez swoj
kult konia, przed swe upodobanie do tematow rycersko-
wojskowych i towieckich”.

Mieczystaw Wallis, Wystawa Wojciecha Kossaka, ,Wiadomosci literackie” 1936, nr 32
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FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI
1875-1944

“Morele”

olej/ptotno naklejone na tekture, 46,2 x 66,8 cm (w Swietle oprawy)
sygnowany i opisany p.d.: “morele” | EM. Wygrzywalski’

estymacja:
24 000 -30000 PLN
5600 -7 000 EUR

Feliks Michat Wygrzywalski w latach 1893-98 studiowat w Akademii Sztuk
Pieknych w Monachium pod kierunkiem Johanna Caspara Hertericha i Karla
Marra. Studia uzupetniat w Académie Julian w Paryzu. W 1900 zamieszkat
w Rzymie, gdzie poslubit Wtoszke Roze Imassa. W Rzymie zajmowat sie
poczatkowo kopiowaniem dziet Caravaggia, Rafaela, Guercina, Velazqueza
i Tycjana. Malowat tez krajobrazy i akty. Dostarczat ilustracje do polskiego
tygodnika ,Wedrowiec” oraz do czasopism niemieckich i rosyjskich. W
1906 odbyt podroz do Egiptu, co odcisneto pietno na podejmowanej przez
malarza tematyce - po podrozy do Egiptu w jego malarstwie powtarzaty sie
motywy i tematy orientalne (,Modlitwa Arabow”, ,Sprzedawcy dywanow”).
W 1908 na state osiadt we Lwowie. W latach 1909-14 pracowat w
tamtejszym teatrze jako inspektor sceny, projektowat kostiumy teatralne
iwitraze, otrzymat rowniez zamowienie na ozdobienie wnetrz Izby
Przemystowo-Handlowej. W swojej sztuce Wygrzywalski wypowiadat

sie przede wszystkim realistycznymi obrazami, tworzyt cieszace sie

popularnoécia sceny nadmorskie i orientalne oraz przedstawiat wiesniakow
przy pracy. Poczatkowo korzystat z repertuaru $rodkow naturalizmu oraz
silnej ekspresji barwnej i $wiattocieniowe;.

Prezentowana w katalogu praca przedstawiajaca dwie kobiety zbierajace
owoce jest najpewniej poktosiem wczesnej tworczosci artysty. Bedac pod
wrazeniem wloskiego krajobrazu i obyczajowosci tamtejszych mieszkancow,
Wygrzywalski ulegt zywej w jego epoce artystycznej tematyce obrzedowosci
prostego ludu. Konwencje takich wizerunkow chetnie utrwalali rowniez
XIX-wieczni akademicy; szczegolnym zainteresowaniem cieszyt sie motyw
wtoskiej rodziny lub wloskiej kobiety. Italia i jej lud kojarzone hyty bowiem
z pieknem, szlachetnoscia i niewinng poboznoscig. Ludyczny charakter
kompozycji zostat wzbogacony przez malarza intensywnym efektem
kolorystycznym, ktory doskonale koresponduje z ikonograficzna konwencja,
czyniac z dzieta manifest umitowania prostoty zycia.
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JOZEF RAPACKI
1871-1929

Zaduma, 1892

olej/ptotno (dublowane), 108 x 143,5 cm
sygnowany, datowany i opisany L.d.: ‘JOZEF RAPACKI 1892 r. | WARSZAWA | 1892 r’

estymacja:
100 000 - 140 000 PLN
23400 - 32700 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Art-B

dom aukcyjny Agra-Art, czerwiec 2001
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Rapacki uciele$niony. Wystawa prac Jozefa Rapackiego. Obrazy, litografie, rysunki, fotografie,
katalog wystawy, Dom Pracy Tworczej w Radziejowicach, lipiec-grudzien 2010, s. 6






W 1891 roku Jozef Rapacki powradcit do Warszawy ze studiow w
Monachium. W tym okresie nawiazywal do tworczo$ci malarzy
innowatoréw na gruncie mazowieckiego pejzazu - Wladystawa
Podkowinskiego oraz Jozefa Chelmonskiego. Zamieszkujac

w Warszawie, podjal proby z zakresu pejzazu czystego. Przez

historie sztuki Rapacki zostal niesprawiedliwie osadzony jako

»epigon realizmu”. Wielokrotnie powtarzano zapisane przez Pi¢
Gorska sformutowanie o ,malarzu brzoz i liliowych wrzosow” (Pia
Gorska, Paleta i pioro [Wspomnienia], Krakow 1956, s. 39.). Mimo
powtarzalno$ci motywow i nadmiernej szczegotowosci jego dziet w
ostatnich latach tworczos$ci, wezesne dzieto Rapackiego stanowi ciekawy
eksperyment malarski wyrosly na gruncie monachijskiego Stimmungu.
Rapacki postugiwat si¢ drobiazgowym realizmem, eksponujac

nastrojowe motywy i pory dnia. Byt zapalonym plenerysta, czego wyraz
odnalez¢é mozna w $mialym sposobie kadrowania wczesnych prac.
Rapacki uzywat panoramicznych ujeé¢, otwierat ptaszczyzne obrazu

na sfere taki czy pola, zabierat widza w trudno dostepne przestrzenie
mazowieckich mokradet, stawdw, parowow i zagajnikow, zalanych tak

i pol. Artystaw sposob mistrzowski stosowat perspektywe powietrzna,
osiagajac w oszczednych kadrach wrazenie iluzji natury.

Zaznajomiwszy si¢ na gruncie warszawskim z impresjonizmem
(luminizmem) Pankiewicza i Podkowinskiego, Rapacki podjat proby w
tym zakresie. W 1891 roku po powrocie ze studiow w Monachium do
Warszawy, tworzy! kolejne pejzaze olejne. W rok pozniej letnie miesiace
spedzil w Woli Pekoszewskiej u Gorskich, gdzie uczyt malarstwa

TR




Pie. Wtedy powstaja jego najlepsze wczesne mazowieckie pejzaze: Krajobraz
rowninny (Muzeum Narodowe w Krakowie) oraz Staw w lesie (Muzeum Narodowe
w Krakowie). Uproszczenie kadru, wyciszenie kolorystyki wprowadza w nich
atmosfere oczekiwania i medytacji nad natura, co wzmacnia ich symboliczna
wymowe jako obrazow zywotnych sit natury. Ciekawie koresponduje z nimi
prezentowana ,Zaduma”, ,stimmungowy” pejzaz Rapackiego, przedstawiajacy
wiejskiego chlopca na drewnianej barierce przy piaszczystej drodze, na tle
charakterystycznych dla pejzazu Mazowsza glinianek i polozonej nad nimi
cegielni z dymiacymi si¢ kominami. W ten nieoczywisty sposob Rapacki
zobrazowal przenikanie sie porzadku natury i przemystu. Prace Rapackiego

od poczatku kariery spotykaly si¢ pochlebnymi opiniami krytykow. Dzieki
drobiazgowemu realizmowi i nastrojowosci swoich dziet zyskat szeroka klientele
wsrdd publicznosci Zachety.
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CARL ERNST MORGENSTERN
1847-1928

Widok na Sniezne Kotly

olej/ptotno, 100,5 x 140 cm
sygnowany p.d.: ‘Carl Ernst Morgenstern’

estymacja:
20 000 - 28 000 PLN
4700 -6 600 EUR

Carl Ernst Morgenstern urodzit sie 14 wrzesnia 1847 roku w Monachium,

w rodzinie o artystycznych tradycjach. Jego ojciec Christian byt malarzem i
dziatat na dworze kréla Ludwika I Bawarskiego. To w jego pracowni mtody
Carl zdobywat wczesne szlify i zaznajomit si¢ z istota sztuki. Wykazujacy
znaczne umiejetnosci manualne i talent mtody tworca kontynuowat nauke u
miniaturzysty Carla Restallino, a nastepnie pod kierunkiem wybitnych pej-
zazystow takich jak Josef Schertel, Eduard Schleich czy Theodor Kotsch. Od
swoich mistrzow przejat precyzje rysunku, wrazliwo$¢ na piekno krajobrazu
i umiejetnoé¢ polegajaca na dogtebnej obserwacji natury wraz z jej ulotnymi
zjawiskami atmosferycznymi. Istotnym epizodem w jego zyciu stata si¢
odbyta po zakonczonej nauce podroz, ktorej trasa wiodta poprzez Francje,
Belgie, Holandig i Szwajcarie. Artysta zetknat sie wowczas z malowniczym
krajobrazem zréznicowanych pod wieloma wzgledami krajow, co zaowoco-

wato licznymi szkicami i wykonywanymi pozniej olejnymi kompozycjami. W
roku 1869 odbyta sie¢ w Monachium jego pierwsza, indywidualna wystawa.

Przetomowym wydarzeniem w zyciu artysty byto objecie w roku 1884 opieki
nad nowo powstata Klasg Malarstwa Krajobrazowego we wroctawskiej Szkole
Sztuki. Morgenstern, ktory posiadat juz znaczny dorobek i duze umiejetno-
$ci rozpoczat wyprawiac sie na plenery malarskie wraz ze swoimi uczniami.
Odwiedzali oni przede wszystkim Karkonosze, malujac i czerpigc inspiracje
7 samej natury. Tworca odbywat rowniez indywidualne eskapady w tych oko-
licach, ktore rozszerzyt na poczatku XX wieku o region tatrzanski. W 1887
roku uzyskat tytut profesora na wroctawskiej uczelni oraz objat tamtejsza
Klase Akwaforty, ktorg prowadzit przez nastepnych szesnascie lat.
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CARL ERNST MORGENSTERN
1847-1928

Dolina Baryczy

olej/ptotno, 66 x 50 cm
sygnowany p.d.: ‘Carl Ernst Morgenstern’

estymacja:
9000 -12 000 PLN
2100 - 2 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wroctaw

Do znacznej popularnosci Morgensterna przyczynit sie gwattowny rozwoj pamiatkowych
pocztowek, ktore zdominowaty rynek na przetomie XIX i XX stulecia. Olejne
kompozycje przedstawiajace gorskie pejzaze postuzyty wydawcom jako pozadane przez
odbiorcow reprodukowane motywy dekoracyjne. Opinia publiczna okrzykneta malarza
nawet mianem ,krola pocztowek”. Artysta spedzit staro$¢ w swoim domu w Karpaczu, z
dala od zgietku miasta i w bliskim sasiedztwie swoich ukochanych gor.

Prezentowane podczas aukcji pejzaze Morgensterna ukazuja wszechstronno$é tworcy,
ktory znakomicie odwzorowywat rozne typy krajobrazu, od rowninnej przestrzeni z
rozlewiskiem zatopionym w le$nej gestwinie, az po monumentalny w wyrazie obraz gor
z o$niezonymi szczytami osnutymi zastong z mgiet.






54

EMIL LINDEMANN
1864-1945

“Dzien zimowy”, przed/lub 1916

olej/ptotno, 60 x 90 cm
sygnowany l.d.: ‘Emil Lindeman’
na kros$nie malarskim nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie

estymacja:
9000 -12 000 PLN
2100 - 2 800 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, 1916

Emil Lindeman to nieco zapomniany, lecz popularny w epoce warszawski malarz.
Edukacje artystyczna odebrat w Klasie Rysunkowej Wojciecha Gersona, a nastepnie w
krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych. Byt jednym z uczniow Jana Matejki, ktorzy pomagali
mistrzowi przy pracach nad polichromig mariacka. W 1890 wyjechat do Paryza, gdzie
studiowat w Ecole nationale supérieure des beaux-arts, prywatnej Académie Julian i
Academie Collarosi. Odbyt podroz do Italii oraz Petersburga, aby w 1897 osia$c na state
w Warszawie. Lindeman czesto zajmowat sie monumentalnym malarstwem na$ciennym
o tematyce sakralnej. To jednak malarstwo sztalugowe stanowi najwazniejszg gataz jego
tworczosci. Tworzyt pejzaze i sceny rodzajowe, gtownie z Mazowsza, Wilenszczyzny czy
Wotynia. Niejednokrotnie jego melancholijne, nizinne krajobrazy wypetniaty postaci
chtopek. W przypadku ,Pejzazu zimowego” malarz oczy$cit scene z anegdoty. Widok znad
niewielkiej rzeczki to urokliwe studium $wiatta padajacego na $nieg. Lindeman zblizyt
sie do problematyki reprezentacji $wiattaw zimowym krajobrazie przede wszystkim
podejmowanej w sztuce polskiego modernizmu przez Juliana Fatata.
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MICHALINA KRZYZANOWSKA
1883-1962

“Wnetrze I1”

olej/tektura, 67 x 70 cm
na odwrociu papierowa nalepka z opisem pracy
oraz nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 -4 200 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artystce
kolekcja prywatna, Warszawa

Michalina Krzyzanowska - zona i ulubiona modelka Konrada Krzyzanowskiego -

byta uczennicg Milosza Kotarbiniskiego, aw latach 1904-09 kontynuowata nauke w
warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych pod kierunkiem meza. W 1912 odwiedzita Londyn

i Paryz, gdzie uczeszczata do Académie Ranson, malujac pod kierunkiem Maurice’a
Denisa. W latach 1919-21, wraz z mezem i uczniami prowadzonej przez niego szkoty
malarskiej, wyjezdzata na studia plenerowe do Ptocka, Kartuz i Chmielna. Po $mierci
meza (1922) poswiecita sie catkowicie malarstwu i wystawiata m.in. z grupa Ars Feminae,
Warszawskim Towarzystwem Artystycznym i Towarzystwem Szerzenia Sztuki Polskiej
wérod Obeych. Prezentowana w katalogu praca stanowi symptomatyczne potaczenie
indywidualizmu malarki oraz recepcji tworczo$ci samego Konrada Krzyzanowskiego.
Autorka ptotna z wtasciwym sobie poczuciem swobody i przestrzenno$ci oddata wnetrze
mieszczanskiego salonu, cho¢ zdaje sie, Ze owo pomieszczenie byto jedynie pretekstem
do artystycznej analizy dekoracyjno$ci przestrzeni wraz z jej barwami i fakturami.
Michalina Krzyzanowska $wiadomie nawigzata w obrazie do swobodnej techniki
warsztatowej meza oraz ekspresyjnej palety barwnej, ktorej uzywat, czyniac tym samym z
dzieta sumaryczng obserwacje niuansow materii i $wiatta.
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WACLAW TARANCZEWSKI
1903-1987

“Martwa natura ze skrzypcami na zielonym tle”, 1933-34

olej/ptotno, 73 x 97 cm
sygnowany monogramem l.d.: ‘WT’

opisany autorsko na odwrociu, na kro$nie malarskim nalepka wystawowa Muzeum Wielkopolskiego w

Poznaniu oraz nalepka z opisem dzieta

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4200 -5 600 EUR

POCHODZENIE:
wtasno$c artysty w Krakowie
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Wystawa retrospektywna Wactawa Taranczewskiego, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 1958
Wystawa zbiorowa Wactawa Taranczewskiego, Muzeum Wielkopolskie, Poznan, listopad 1949
Wystawa prac malarskich i rysunkow Wactawa Taranczewskiego, Salon 35, Poznan, jesien 1936 (poz. 1)

Wystawa grupy ,Pryzmat”, Dom Plastykow, Krakow, zima 1934

LITERATURA:

Joanna Pollakowna, Malarstwo polskie miedzy wojnami 1918-1939, Warszawa 1982, poz. 125 (il.)
Zdzistaw Kepinski, Wactaw Taranczewski, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 1958,

poz. 4 (il.)

Wystawa zbiorowa Wactawa Taranczewskiego, Muzeum Wielkopolskie, Poznan 1949, poz. 3

Wactaw Taranczewski to jeden z najwazniejszych reprezentantow polskiego
koloryzmu. Malarz poczatkowo zwigzany byt ze srodowiskiem artystycznym
Poznania, gdzie po raz pierwszy zetknat sie z awangardowymi tendencjami
reprezentowanymi przez grupe ,Bunt”, formistow i Augusta Zamoyskiego.
W 1923 ukonczyt pierwszy rok studiow w krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych, uczestniczac w rozwijajacym sie wowczas ruchu futurystycznym.
Ksztatcit sie pod auspicjami Fryderyka Pautscha oraz Felicjana Szczesnego-
Kowarskiego. Podazajac sladem drugiego nauczyciela, przeniost sie w 1929

do Warszawy. Ten okres jego tworczosci to czas wplywu nowoczesnego
koloryzmu spod znaku Tytusa Czyzewskiego. ,Martwa natura ze skrzypcami
na zielonym tle” nosi wyrazny rys inspiracji nowoczesnym koloryzmem
Czyzewskiego, czy szerzej, sztukg postimpresjonizmu popularyzowanego
przez krag kapistow. Mtody Taranczewski eksplorowat konstrukcyjny
charakter barwy, podazajac Sladem wielkich, francuskich poprzednikow,
przede wszystkim Paula Cézanne’a.
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HANNA RUDZKA-CYBISOWA
1897-1988

“Portret kobiety w czarnej sukni”, 1934-35

olej/ptotno, 92 x 69 cm
sygnowany p.d.: ‘H. Rudzka’
na krosnie malarskim nalepka ekspozycyjna Muzeum Narodowego w Poznaniu

estymacja:
16 000 - 24 000 PLN
3800 -5 600 EUR

POCHODZENIE:

wtasno$c artystki

depozyt w Muzeum Narodowym w Poznaniu
kolekcja prywatna, Poznan

WYSTAWIANY:
Malarstwo Hanny Rudzkiej Cybisowej, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 1971

LITERATURA:
Malarstwo Hanny Rudzkiej Cybisowej, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 1971, poz. 24

Artystyczne koncepcje istotnie dla srodowiska kapistow wytozono najpetniej we wstepie
do katalogu pierwszej wystawy kapistow w warszawskim klubie artystycznym w 1931:
,Dzieto sztuki istnieje samo w sobie. Malujac z natury, chcemy stworzy¢ ptotno, ktore
odpowiadatoby naszemu przezyciu malarskiemu wobec tej natury, wiec nie zeby byto
dokumentem podobienstwa, ale zeby dato gre stosunkow i dziatan plastycznych, na
ktorych koncepcje nas ta natura naprowadza. (...) Ptotno nie musi by¢ wykonane, ale
musi by¢ rozstrzygniete po malarsku” (cyt. za: Helena Blum, Hanna Rudzka-Cybisowa,
Warszawa 1975, s. 23-24). ,Rozstrzygniecie”, o ktorym mowa, to sposob dyspozycji
barwy na ptaszczyznie, dzieki ktorej obraz nabiera kontrastu, przestrzeni czy znaczenia.
Mtodzi krakowscy malarze, ktorzy pod wodza Jozefa Pankiewicza wyjechali w 1924 do
Paryza, podazali za wzorcami sztuki Paula Cézanne’a, pielegnujac ,malarsko$c” i auto-
nomie swojej tworczo$ci. Powrociwszy z Paryzaw 1931, stali sie synonimem polskiej no-
woczesnosci w malarstwie, a Rudzka-Cybisowa wraz z mezem, Janem Cybisem, tworzyta
tandem, ktorego dzieto malarskie znaczaco wptyneto na obraz sztuki polskiej kolejnych
dekad XX stulecia. Prezentowana praca to bardzo rzadki portret malarki z pierwszej po-
towy lat 30. Artystka, nie troszczac sie o detale stroju czy absolutng wierno$c fizjonomii
modelki, stworzyta wizerunek przekonujacy plastycznie i obdarzony duzym wyrazem.
Artystyczna inwencja to bodaj najwazniejszy z dogmatow jej malarstwa. Sama podkre-
slata: ,Mysl, pomyst tworczy celem uruchomienia wtadzy kreacyjnej. Rownie wazna jest
rozbudzona ciekawo$¢ poznawcza, ktora sktania do prob realizacji pomystu, zalezna
czesto od czynnikow emocjonalnych” (dz. cyt., s. 24).
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JAN STASINIEWICZ
1907-1966

Owocobranie

olej/tektura, 73 x 69,5 cm
na odwrociu kompozycjna olejna: Ztozenie do grobu

estymacja:
4000 -6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

LITERATURA:
akwarelowy szkic kompozycyjny, DESA Unicum, luty 2020

Jan Stasiniewicz urodzit si¢ w Rzeszowie w 1907. W latach 1925-27 studiowat historie
sztuki na Uniwersytecie Jagiellonskim w Krakowie i jednocze$nie uczyt sie malarstwa
w Wolnej Szkole Malarstwa i Rysunku u Jerzego Fedkowicza. W 1927 dostat si¢ do
upragnionej Akademii Sztuk Pigknych i do 1932 uczyt sie tam m.in. w pracowni
Wojciecha Weissa. Po studiach artysta osiadt w Nowym Wisniczu, a Krakow odwiedzat
okazjonalnie. Tworzyt wowczas gtownie portrety i martwe natury. Po Il wojnie $wiatowej
podejmowat sie roznych prac zwigzanych poniekad z wyuczona profesja. Przebywat w
Opolu i Katowicach.

Nasility sie wowczas w jego tworczoéci tendencje do znacznego upraszczania form,
geometryzacji i rytmizowania kompozycji. Widoczne zaczety byc takze oddziatywania
kierunkow awangardy - fowizmu, kubizmu czy futuryzmu. Prezentowana praca
zatytutowana ,Owocobranie” ukazuje takie wtasnie, syntetyczne podejscie tworcy do
rzeczywistosci. Trzy postacie ukazane w sadzie wérod drzew zajmuja sie wtasnie zbiorem
jabtek. Gtownymi $rodkami budujacymi przedstawienie sa tutaj linia i plama. Uwage
zwraca szkicowy charakter dzieta objawiajacy sie przebijajaca struktura podtoza oraz
przygaszona, stonowana kolorystyka.
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MARIAN WAWRZENIECKI
1863-1943

Z podan stowianskich, okoto 1914

olej/ptotno (dublowane), 58 x 48 cm
sygnowany p. §r.. ‘M. W.’
opisany na kroénie malarskim: ‘M. WAWRZENIECKI | 1914’

estymacja:
14 000 - 20 000 PLN
3300 -4 700 EUR

POCHODZENIE:

DESA Unicum, grudzien 2009
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, grudzien 2017
kolekcja prywatna, Polska

W 1891 roku Jozef Rapacki powrocit do Warszawy ze studiow w Mona-
chium. W tym okresie nawigzywat do tworczo$ci malarzy innowator6w na
gruncie mazowieckiego pejzazu - Wtadystawa Podkowinskiego oraz Jozefa
Chelmonskiego. Zamieszkujac w Warszawie, podjat proby z zakresu pejzazu
czystego. Przez historie sztuki Rapacki zostat niesprawiedliwie osadzony
jako ,epigon realizmu”. Wielokrotnie powtarzano zapisane przez Pie Gorska
sformutowanie o ,malarzu brzoz i liliowych wrzosow” (Pia Gorska, Paleta i
piéro [Wspomnienial, Krakow 1956, s. 39.). Mimo powtarzalno$ci motywow
i nadmiernej szczegotowosci jego dziet w ostatnich latach tworczosci,
wezesne dzieto Rapackiego stanowi ciekawy eksperyment malarski wyrosty
na gruncie monachijskiego Stimmungu. Rapacki postugiwat sie drobiazgo-
wym realizmem, eksponujac nastrojowe motywy i pory dnia. Byt zapalonym
plenerysta, czego wyraz odnalez¢ moznaw Smiatym sposobie kadrowania
wezesnych prac. Rapacki uzywat panoramicznych uje¢, otwierat ptasz-
czyzne obrazu na sfere taki czy pola, zabierat widza w trudno dostepne prze-
strzenie mazowieckich mokradet, stawow, parowow i zagajnikow, zalanych
tak i pol. Artystaw sposob mistrzowski stosowat perspektywe powietrzna,
osiggajac w oszczednych kadrach wrazenie iluzji natury.

Zaznajomiwszy sie na gruncie warszawskim z impresjonizmem (lumi-
nizmem) Pankiewicza i Podkowinskiego, Rapacki podjat proby w tym
zakresie. W 1891 roku po powrocie ze studiéw w Monachium do Warszawy,
tworzyt kolejne pejzaze olejne. W rok pozniej letnie miesigce spedzit w Woli
Pekoszewskiej u Gorskich, gdzie uczyt malarstwa Pie. Wtedy powstaja jego
najlepsze wezesne mazowieckie pejzaze: Krajobraz rowninny (Muzeum
Narodowe w Krakowie) oraz Staw w lesie (Muzeum Narodowe w Krakowie).
Uproszczenie kadru, wyciszenie kolorystyki wprowadza w nich atmosfere
oczekiwania i medytacji nad naturg, co wzmacnia ich symboliczng wymowe
jako obrazow zywotnych sit natury. Ciekawie koresponduje z nimi prezen-
towana ,Zaduma”, ,stimmungowy” pejzaz Rapackiego, przedstawiajacy
wiejskiego chtopca na drewnianej barierce przy piaszczystej drodze, na tle
charakterystycznych dla pejzazu Mazowsza glinianek i potozonej nad nimi
cegielni z dymigcymi sie kominami. W ten nieoczywisty sposob Rapacki
zobrazowat przenikanie sie porzadku natury i przemystu. Prace Rapackiego
od poczgtku Kkariery spotykaty sie pochlebnymi opiniami krytykow. Dzieki
drobiazgowemu realizmowi i nastrojowosci swoich dziet zyskat szeroka
klientele wérdd publicznoéci Zachety.
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TYMON NIESIOLOWSKI
1882-1965

W kuzni, 1941

olej/ptotno, 90 x 116 cm
sygnowany i datowany l.d.: ‘Tymon 1941.

na odwrociu kompozycja olejna: Portret mtodej damy w sukni z poczatku XX w.

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8200 - 10 500 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, czerwiec 2013
kolekcja prywatna, Polska

Studia artystyczne rozpoczat w 1898 w Szkole Przemystowej we Lwowie na
oddziale malarstwa dekoracyjnego. Nauke kontynuowat w latach 1900-1904
w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem Jozefa Mehoffera,
Teodora Axentowicza i Stanistawa Wyspianskiego. Od 1903 wystawiat razem
z cztonkami Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”. W okresie 1905-26
mieszkal w Zakopanem, gdzie wszedt w krag artystyczno-intelektualnej
elity; utrzymywat bliskie kontakty m.in. z Janem Kasprowiczem, Stefanem
Zeromskim, Stanistawem i Stanistawem Ignacym Witkiewiczami, Kazimie-
rzem Przerwa-Tetmajerem, Wtadystawem Orkanem, Tadeuszem Micinskim
i Karolem Szymanowskim. Na ksztattowanie sie artystycznej postawy
Niesiotowskigo oddziatata silnie sztuka Wtadystawa élewiﬁskiego, ktory w
latach 1906-10 przebywat w Poroninie. W 1907-08, 1912 i 1928 podrozowat
do Monachium, Wiednia, Wtoch i Paryza. Od 1905 mieszkat w Zakopanem,
gdzie projektowat wzory dla pracowni ,Kilim”. Od 1928 byt profesorem na
Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie, aw la-

tach 1945-60 na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu. Nalezat do Towarzystwa ,Sztuka Podhalanska”, ugrupowania
,Rytm” oraz do Grupy Torunskiej. Malowat najchetniej akty we wnetrzach,
kapiace sie kobiety, postacie z cyrku i z commedia dell’arte, kwiaty oraz pej-
zaze i widoki miejskie. W spusciznie Tymona Niesiotowskiego intrygujace
sg okresy, w ktorych oddziatywaly na artyste rdzne tendencje plastyczne.

W jego wezesnej tworczosci widoczne sa wplywy secesji i malarstwa Paula
Gauguina, pozniej takze Paula Cezanne’a i Augusta Renoira oraz Amadeo
Modiglianiego. Natomiast prezentowana w katalogu praca, pochodzaca z lat
40. XX wieku, to wyraz fascynacji linearyzmem, czysta ideg kompozycyjna,
w ktorej dominujacymi $rodkami wyrazu sg wyrazisty kontur porzadkujacy
forme oraz rytmizowanie przedstawienia kolorem. Obraz prezentowany w
katalogu zastuguje na tym wiekszg uwage, gdyz pochodzi z okresu wojen-
nego, aw czasie dziatan wojennych ulegt zniszczeniu niemal caty dorobek
artystyczny Niesiotowskiego.






UNICUM

SZTUKA DAWNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

PRACE NA PAPIERZE - GRAFIKA ARTYSTYCZNA
14 MAJA 2020 ‘ 19 MAJA 2020

Termin przyjmowania obiektow: T - Termin przyjmowania obiektow:
6 KWIETNIA 2020 - 13 KWIETNIA 2019
kontakt: Matgorzata Skwarek "# ¢ kontakt: Marek Wasilewicz
m.skwarek@desa.pl, ﬂ . m.wasilewicz@desa.pl,

22163 66 48, 795 121576 il 22163 66 47,795122 702

ART OUTLET SZTUKA DAWNA XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
7 KWIETNIA 2020 A 4 CZERWCA 2020

Termin przyjmowania obiektow: "ﬁE [ Termin przyjmowania obiektow:

DO 3 MARCA 2020 = DO 27 KWIETNIA 2020

kontakt: Paulina Adamczyk T kontakt: Tomasz Dziewicki
p.adamczyk@desa.pl, ‘ t.dziewicki@desa.pl,
22163 66 14, 532 759 980 22163 66 46, 735 208 999



UNICUM

SZTUKA WSPOLCZESNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
2 KWIETNIA 2020

NOWE POKOLENIE PO 1989
25 CZERWCA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 21 LUTEGO 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 16 MAJA 2020
kontakt: Katarzyna Zebrowska

k.zebrowska@desa.pl,
22163 66 49, 539 546 701

kontakt: Artur Dumanowski
a.dumanowski@desa.pl,
22163 66 42,795122 725

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
21 MAJA 2020

PRACE NA PAPIERZE
29 KWIETNIA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 6 KWIETNIA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
23 MARCA 2020
kontakt: Klara Czerniewska-Andryszczyk,

k.czerniewska@desa.pl,
22163 66 41, 664 150 866

kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielanska@desa.pl,
22163 66 50, 539 546 699




POLSKA SZKOtA s v 65
TKANINY ARTYSTYGZNEJ

AUKCJA 21 KWIETNIA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 9 kwietnia - 21 kwietnia 2020



= LEON WEISSBERG
EGOLE nE Pnnls Na plazy (,La petite plage au drapeau rouge”), okoto 1933

AUKCJA 7 MAJA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 27 kwietnia - 7 maja 2020



JAROSLAW MODZELEWSKI
GH“PP" ~Widok z okna. Studnia”, 1996

AUKCJA 17 MARCA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 24 lutego - 5 marca 2020




- MAGDALENA ABAKANOWICZ
RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE

AUKCJA 26 MARCA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 16 — 26 marca 2020




Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachecamy
do zapoznania si¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach
aukcji. Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardw i ustug
VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyraz-
ne zyczenie klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej
(w dniu wystawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé
fakture VAT marza, powinien on poda¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zi-
dentyfikowany na potrzeby podatku lub podatku od wartoéci dodanej (NIP), w celu
umieszczenia tego numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawi¢
faktury do paragonu, ktéry nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgto-
szenia takiego zadania przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosci
ogotem nie przekracza kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okredlona jest
w euro, paragon fiskalny zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczona, co do ktérej nie
zachodzi koniecznos$¢ wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukeyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowej. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukcji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtasza¢ oferty zakupu
po zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wiecej niz jed-
nej oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukcyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu mfotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzgca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy sie do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwoéci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjaciji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zostac sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sga one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspoétpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswigcanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych witascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowac. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowg warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony
na sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie sg zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich
trwania zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza
na wszystkie pytania i przekaza szczegdétowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

11. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
01 - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$é jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowartos¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$é
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP
z dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy rownowartosé kwoty wy-
licytowanej przekroczy 100 EUR.

® - obiekty sprowadzane z panistw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywoéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogdéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg row-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https://bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postapienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakonczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikoéw aukcji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektéw sg
przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do dowol-



nego rozdzielania lub tgczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez poda-
nia przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienione
przez aukcjonera lub osobg przez niego wskazang przed rozpoczeciem licytacji.
Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne Zzyczenie uczestni-
ka aukcji niektére sposrod licytacji moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktorych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektdw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostaja do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére mogg przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupdw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmowi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Panstwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpézniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pdézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu
w licytaciji telefonicznej w przypadku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientow, ktérzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej ioptat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne ztabelg postapienn przedstawiong
w dalszej czedci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli
postapien zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient
zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena
gwarancyjna. Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania
obiektu w czasie aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie
moze doj$¢ do zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wiekszej
ilodci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejno$¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest
darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online,
a nastepnie zarejestrowac sig¢ do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji
i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pézniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazdg aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukcji. Klienci zarejestrowani
pézniej mogg zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu
do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposrednio po zarejestrowaniu
sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajagc oferty na obiekty z aukcji
przed rozpoczeciem licytacji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online
w serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujacym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 -5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
10 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce
do réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnodci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule prosimy wpisaé nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sa w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie
po wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykanskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate.
W przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum
moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére
obejmuja m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciaggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami
na aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy  odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu
potwierdzajgcego tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie
posiadajacej pisemne upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej
ptatnosci i uregulowania wszystkich zobowigzar wynikajacych z wczedniejszych
zakupow. Zakupione obiekty na aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od
aukcji. W przeciwnym razie moga one zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego,
a klient obcigzony kosztami transportu oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie
uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielko$ci obiektu. Tym samym
ponosimy odpowiedzialnos¢ za utrate lub uszkodzenie obiektu jedynie przez okres
30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomoc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytkg dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sa wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktéra
wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartoéci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firmg zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu rodlinnego lub zwierzecego albo zawierajace je, tj. m.in.
koralowiec, skdra krokodyla, ko$¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa
z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymaga¢ dodatkowych
pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze uzyskanie
dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscig importu
do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw w tym
zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie wich
uzyskaniu nie uzasadniajg odstagpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0" opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.
o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, Ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJINEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdlinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujagcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia mogg nie byc¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej
w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba Ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wy-
raznie uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zi-
dentyfikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowigzuje si¢ dochowac nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jed-

nak nie ponosi odpowiedzialno$ci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina
za brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
Zeniem ceny gwarancyjnej, ktora jest poufng minimalna ceng sprzedazy uzgodniona
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofac¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowac przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spor co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokodci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty wimieniu komitenta bez wskazania, ze czynig
to w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licy-
tacyjnych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentow.
Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze
uznac¢ przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatno$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu ceng przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykariskich majg charakter wytgcznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos$¢ za obiekt przechodzacy na wtasnos$¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega rowniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18% koricowej
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy
poaukcyjne;j.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowiazany uisci¢ naleznos¢ w terminie
10 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnosé przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wrasno$¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnosza sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujacego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatno$ci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac¢ sie ze swoim
doradcg klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby uméwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji.
Po tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do maga-



zynu zewnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz maga-
zynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju
i wielko$ci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z za-
akceptowaniem regulaminu spoétki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na
kupujacego przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze
ciezary zwigzane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum
odpowiada wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu,
jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac
jeden lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelno$ci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiagzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowa¢ swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedazg obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajagce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastgepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwiazanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
piSmie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdZnienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z péZn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. 0 muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z poin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktdre nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéler:: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rozni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testéw, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACUJI

Sztuka dawna. XIX w, modernizm, migdzywojnie - 703ASD212 - 19 marca 2020

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére

nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
L1 Zlecenie licytacji z limitem L1 Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczegciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto
to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetic¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Adres: ulica nr domu nr mieszkania

M‘asto ‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘ o pOCZt(;\,& y ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Adrese_ma ,i‘l ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Te|efon . / fa ks ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane s udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
L1 Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?

zprasy L_| zmailingu L1 zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia LI

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia |_| inng droga

DESAUnicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.
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tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam sie na jedno postapienie w gére w przypadku wystgpienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemoéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sie
na licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak L_INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

| Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawag przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe beda przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktdre naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spotka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktéra w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencije elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJINEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnoéci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialno$ci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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