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SESJA Il

CZAS AUKCJI
17 grudnia 2019 (wtorek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

2 - 17 grudnia

poniedziatek - pigtek, 10:00 - 19:00
sobota, 12:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Paulina Adamczyk
tel.: 532 759 980
p.adamczyk@desa.pl

Marek Wasilewicz
tel.: 795122 702
m.wasilewicz@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




ZARZAD DESA UNICUM

JuLlusz JAN
WINDORBSKI KOSZUTSKI

Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu

SEKRETARIAT ZARZADU

Matgorzata Lysik
tel. 22 163 66 65
biuro@desa.pl

DZIALt MARKETINGU

Marta Czartoryska-Zak,
Dyrektor Marketingu

tel. 662 280 480,
m.czartoryska-zak@desa.pl

Marta Wisniewska,
Marketing Manager
tel. 795 122 709,
m.wisniewska@desa.pl

Maria Olszak,

Specjalista ds. marketingu
m.olszak@desa.pl

tel. 22 163 67 61, 795 122 723,

PUBLIC RELATIONS

Agnieszka Marszat
Business & Culture
pr@desa.pl

tel. 793 919 109

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWWA3

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

MALGORZATA 1ZA
KULMA RUSINIAK

Gtowna Ksiegowa Dyrektor Departamentu
Projektow Aukeyjnych

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtoéwna Ksiggowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22 163 66 80

Marlena Ulejezyk

Zastepca Glownej Ksiggowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 22 163 66 81

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 22 163 66 83

DZIAL PRAWNY

Wojciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22 163 67 86 / 664 981 452

DESA UNICUM SA

AGATA
SZKUP

Dyrektor Departamentu
Sprzedazy

DZIAL LOGISTYCZNY

Milena Lutomirska
Dyrektor Dziatu
m.lutomirska@desa.pl
tel. 795122 714

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportow i logistyki
k.tomaszkiewicz@desa.pl

tel. 795122 708

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Koordynator Projektow IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225

Wojciech Kosmala
Digital Manager
w.kosmala@desa.pl
tel. 664 150 861

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495

Spotka zarejestrowanaw Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XII Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 85 055 000 zt

oktadka front, poz. 105 Tamara Lempicka, Portret Waltera, kucharza Tamary Lempickiej, okoto 1943 II oktadka - strona 1, poz. 103 Vlastimil Hofman, Narodziny Panskie,
1913, strona 3 poz. 108 Seweryn Bieszczad, Zydowski skrzypek, strona 5 poz. 104 Mojzesz Kisling, Portret mtodej kobiety, 1947, indeks poz. 117 Marek Wtodarski,
Koncert, strona 10-11 poz. 121 Henryk Hayden, Martwa natura na zottym tle, 1965, strona 12-13 poz. 116 Eugeniusz Eibisch, Pejzaz z potudnia Francji, 1932-37,

strona 14-15 poz. 164, Gregorio Fidanza, Pejzaz z ruinami i wodospadem, strona 16-17 poz. 102 Jozef Pankiewicz, Lodzie w porcie Saint-Tropez, 1908, IV okladka

poz. 107 Tadeusz Makowski, Chtopiec z ptaszkami (“Petit garcon”), okoto 1927, Sztuka Dawna: XIX wiek, Modernizm, Miedzywojnie. Sesja Il 17 grudnia 2019

ISBN 978-83-66377-42-4 kod aukcji 679ASD211 naklad 2 500 egzemplarzy koncepcja graficzna Monika Wojnarowska opracowanie graficzne Krzysztof Zateski

zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl druk ArtDruk Kobytka




DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

Biuro przyjec: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, pon.-pt. 11-19, sob. 11-16
wyceny bizuterii: $r. 15-19, czw. 11-15, DESA Bizuteria, Nowy Swiat 48, Warszawa, tel. 22 826 44 66, bizuteria@desa.pl
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1ZA TOMASZ ARTUR KLARA CZERNIEWSKA
RUSINIAK DZIEWICKI DUMANOWSKI ANDRYSZCZYK
Dyrektor Departamentu Kierownik Dziatu Kierownik Dziatu Specjalista
Projektow Aukcyjnych Sztuka Dawna Sztuka Najnowsza Sztuka Wspotczesna
i.rusiniak@desa.pl t.dziewicki@desa.pl i Projekty Specjalne k.czerniewska@desa.pl
22163 66 40 22163 66 46 a.dumanowski@desa.pl 22163 66 41
664 981 463 735208 999 22163 66 42 664 150 866
795122725
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JOANNA MAREK MALGORZATA KATARZYNA MAGDALENA
TARNAWSKA WASILEWICZ SKWAREK ZEBROWSKA KU$

Ekspert Komisji Starszy Specjalista Starszy Specjalista Starszy Specjalista Starszy Specjalista
Wycen i Ocen Sztuka Dawna Sztuka Dawna Fotografia Kolekcjonerska Sztuka Uzytkowa
Sztuka polska XIX i XX w. m.wasilewicz@desa.pl m.skwarek@desa.pl k.zebrowska@desa.pl m.kus@desa.pl
jtarnawska@desa.pl 22163 66 47 22163 66 48 22163 66 49 22163 66 44
22163 66 11 795122 702 795121576 539 546 701 795122 718

698 666 189

EVA-YOKO CEZARY AGATA JULIA KAROLINA
GAULT LISOWSKI MATUSIELANSKA MATERNA KOLTUNICKA
Specjalista Specjalista Asystent Asystent Asystent
Sztuka Uzytkowa Sztuka Uzytkowa, Design Sztuka Wspotczesna Sztuka Dawna Sztuka Mioda i Najnowsza
e.gault@desa.pl c.lisowski@desa.pl a.matusielanska@desa.pl j.materna@desa.pl k.koltunicka@desa.pl
22163 66 54 22163 66 51 22163 66 50 22 163 66 52 22163 66 43
664 150 862 788 269 908 539 546 699 538 649 945 664 150 864
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MARCIN ALICJA PAULINA
LEWICKI SZNAJDER ADAMCZYK
Asystent Asystent Asystent
Sztuka Wspotczesna Sztuka Uzytkowa Sztuka Dawna
m.lewicki@desa.pl a.sznajder@desa.pl p.adamczyk@desa.pl
22163 66 15 22163 66 45 22163 66 14

788 260 055 502 994 177 532759 980
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AGATA SZKUP ALEKSANDRA MICHAL BOLKA
Dyrektor Departamentu LUKASZEWSKA Doradca Klienta
Sprzedazy Kierownik Galerii m.bolka@desa.pl
a.szkup@desa.pl a.lukaszewska@desa.pl 22163 67 03
22163 67 01 22163 67 05 664 981 449

692 138 853 664 981 465
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JADWIGA MAJA MARTA

BECK LIPIEC LISIAK

Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta

j.beck@desa.pl m.lipiec@desa.pl m.lipiec@desa.pl

795122 720 22163 67 07 22 163 67 04
538 647 637 788 265 344

BIURO OBStUGI KLIENTA

'

KAROLINA
CIESIELSKA
Doradca Klienta
k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12

668 135 447

ALEKSANDRA
KASPRZYNSKA
Doradca Klienta
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

poniedziatek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl
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URSZULA ANNA MAGDALENA
PRZEPIORKA MAZUREK OLTARZEWSKA
Kierownik Dziatu Specjalista ds. rozliczen Asystent ds. rozliczen
u.przepiorka@desa.pl a.mazurek@desa.pl m.oltarzewska@desa.pl
22163 66 01 22163 66 09 22163 66 03
795121569 664 150 867 506 252 044

DZIAL ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI
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KORA
KULIKOWSKA
Asystent ds. rozliczen
k.kulikowska@desa.pl
22163 66 06

788 262 366

Punkt wydan obiektow: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00

tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl
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KAROLINA PAWEL PAWEL
SLIWINSKA WATROBA WOLYNIAK
Kierownik Dziatu Specjalista ds. obiektow Asystent ds. obiektow
k.sliwinska@desa.pl p.watroba@desa.pl p.wolyniak@desa.pl
22163 66 21 22163 66 21 22163 66 21
795121 575 514 446 849 506 251934

MALGORZATA
NITNER
Doradca Klienta
m.nitner@desa.pl
22163 67 02
514 446 892

KINGA
JAKUBOWSKA
Doradca Klienta
k.jakubowska@desa.pl
698 668 221

MICHALINA KATARZYNA
KOMOROWSKA PACIOREK
Asystent Asystent
m.komorowska@desa.pl k.paciorek@desa.pl
22163 66 20 22163 66 03
882 350 575 538 977 515

STUDIO FOTOGRAFICZNE
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MARCIN MARLENA PAWEL
KONIAK TALUNAS BOBROWSKI
Fotograf Fotoedytor Fotograf
m.koniak@desa.pl m.tal desa.pl p.bobrowski@desa.pl
22163 66 74 22163 66 75 221636 675
664 981 456 795122 717
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INDEKS

Bartel Bronistaw 159
Bieszczad Seweryn 108
Bozdziech Jozef 166
Bratkowski Roman 145
Eibisch Eugeniusz 116
Eleszkiewicz Stanistaw 174-175
Epstein Henryk 126-128
Erb Erno 157

Feuerring Maximillian 173
Fidanza Gregorio 164
Gedtek Ludwik 110
Gornicki Kazimierz 143
Grabarz Antoni 114
Grott Teodor 101
Grubinski Jan 140
Hayden Henryk 121-125
Hofman Wlastimil 103
Jensen H. 162

Kanelba Rajmund 123
Karmariski Jan 151
Karpiriski Alfons 130-131
Kisling Mojzesz 104
Konarski J. 111

Korecki Wiktor 146
Kossak Jerzy 177

Kossak Wojciech 180
Kowarski Felicjan Szczesny 135
Krcha Emil 136

Lampi Franciszek Ksawery 163
Lasocki Kazimierz 141
Lille Ludwik 155-156

tempicka Tamara 105

tuczyriska-Szymanowska Irena 170

Makowski Tadeusz 107

Malczewski Jacek 113

Mars Witold 171

Mars Witold 172

Matejko Jan 109

Matuszczak Edward 147
Michalak Antoni 167

Mokwa Marian 137

Mondzain Szymon 129

Muter Mela 115

Paciorek Stanistaw 142
Pankiewicz Jozef 102
Podgdrski Stanistaw 150
Pressmane Joseph 134
Rabinowicz Benn Bencion 138
Roguski Wtadystaw 168
Ronget Elizabeth 153
Rychter-Janowska Bronistawa 152
Rzepinski Czestaw 148
Samlicki Marcin 149
Siedlecki Franciszek 139
Sleridziriski Ludomir 106
Staats Gertruda 160
Szerner Jr. Whadystaw 179

Sztencel Maurycy 165

Swieykowski Alfred 144

Terlikowski Wtodzimierz 118-120
Urtnowski Theodor 158

von Jackowski Franz 161
Wasilewski Czestaw 178
Wasilewski Czestaw 181

Weiss Wojciech 132

Weiss Wojciech 133

Wilkow A. 176

Winterowski Leonard 112
Wtodarski Marek 117

Zucker Jakub 154
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TEODOR GROTT
1884-1972

Wspanialomys$lno$¢ Scypiona, 1919

olej/ptotno, 60 x 81 cm
sygnowany i datowany 1.g.: ‘Teod. Grott | 919.”
opisany na gornym ramiaku: ‘No 16 wtasno$¢ wp. M. Horoszkiewicza’

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4200-5600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja M. Horoszkiewicza
kolekcja prywatna, Nowy Jork

Teodor Grott w latach 1904-11 studiowat na krakowskiej Akademii

Sztuk Pieknych, poczatkowo w pracowni Floriana Cynka, nastepnie

pod kierunkiem Leona Wyczotkowskiego i Jana Stanistawskiego. Artysta
sam uwazat sie, za spadkobierce spuscizny tworczej Wyczotkowskiego,
kontujac malarskie dziedzictwo mistrza. Po nauce w Akademii Sztuk
Pieknych, w ramach stypendium pogtebiat umiejetnosci za granica,
studiujac w Rzymie, Florencji, Paryzu oraz Londynie. Grott, pod wptywem
Wyczotkowskiego malowat z wielka pasja martwe natury oraz pejzaze
przewaznie tatrzanskie oraz widoki z Wtoch czy Francji. Artysta,

w odroznieniu od Wyczotkowskiego, czesto malowat akty, umieszczajac
modelki w bogato wyposazonych wnetrzach, na tle historyzujacego
malarstwa czy arrasow.

Tworczos$¢ Grotta nosi w sobie znamiona wielu wptywow i kierunkow
artystycznych. Oprocz wyraznego wptywu Wyczotkowskiego, artysta
inspirowat sie tworczo$cia Paula Cézanne’a oraz impresjonizmem,

z ktorego czerpat upodobanie do nietypowych uktadow kompozycyjnych,
czesto z asymetrycznym punktem kadrowania. Rownoczesnie dzieta

Grotta charakteryzuja sie rowniez secesyjna dekoracyjnoscia, uzupetniang
niekiedy odwotaniami do sztuki Japonii i do sztuki renesansu.

W prezentowanym dziele artysta zestawia naga modelke, ktorej poza
przypomina utozenie “Wenus z lustrem” Valazqueza wraz z arrasem ze
sceng inspirowang dokonaniami jednego z najwybitniejszych wodzow
starozytnosci Scypiona Starszego. Przetomowe dokonania starozytnego
bohatera, ktory wstawit sie m.in. zdobyciem najwyzszej twierdzy

na Potwyspie Iberyjskim - Nowej Kartaginy, sprawity, ze byt on czestym
bohaterem popularnych w dobie renesansu przedstawien, opartych

na ,Trionfi” Petrarki. Scypion zastynat tym, ze zwrocit narzeczonemu
kobiete pochwycona przez jego zotnierzy. Miata by¢ ,prezentem” dla
niego i byt pod wielkim wrazeniem jej piekna. Dowiedziawszy sie jednak
o tym, ze jest zareczona nie przyjat ,prezentu”. Malarz dzigki ciekawej
kompozycji zmienia akcenty tej opowiedzianej przez Liwiusza historii.
Wspaniatomys$lno$¢ Scypiona wydaje sie tym wieksza im lepiej widzimy
piekno branki.
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JOZEF PANKIEWICZ
1866-1940

Lodzie w porcie w Saint-Tropez, 1908

olej/ptotno, 31 x 42 cm
sygnowany l.d.: ‘Pankiewicz’

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
20850 - 27 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Legendarna Mtoda Polska. Malarstwo przetomu XIX i XX wieku z kolekcji rodzinnej,
Muzeum Narodowe w Gdansku, 2 czerwca - 10 wrzesnia 2017

Legendarna Mtoda Polska. Malarstwo przetomu XIX i XX wieku z kolekcji rodzinnej,
Muzeum Podlaskie w Biatymstoku, 4 listopada 2016 - 19 lutego 2017

LITERATURA:

Legendarna Mtoda Polska. Malarstwo przetomu XIX i XX wieku z kolekcji rodzinnej, katalog wystawy,
Muzeum Podlaskie w Biatymstoku, Biatystok 2016, poz. 93, s. 103 (il.)

poréwnaj: Jozef Pankiewicz 1866-1940. Zycie i dzieto. Arty$cie w 140. rocznice urodzin, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2006, poz. 1/131-136

OPINIE:
opinia p. Elzbiety Charazinskiej z dn. 20 marca 2009 roku
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Narodziny Panskie, 1913

olej/ptotno, 67,2 x 82 cm
sygnowany i datowany 1.d.: “Vlastimil Hofmann | 1913

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9300 - 13 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Narodziny Panskie to rodzaj najwyzszej reprezentacji artystycznej,
postugujacej sie symptomatycznym dla warsztatu Hofmana repertuarem
motywow. Madonna i Dzieciatko zdaja sie by¢ bohaterami wyjetymi z

zycia polskiej wsi, postacie otacza melancholijny krajobraz, kobieta ma

na sobie krakowski stroj ludowy. Malarz przenosi tym samym postaci ze
sfery sacrum w przestrzen profanum, odziera je z wzniostej Swietosci,
nadaje wymiar rodzajowy scenie, zarazem kreujgc aure matczynej troski i
mitosci. ,Moja sztuka rozwija sie naokoto modlitwy, naokoto zetkniecia sie
ducha ludzkiego z Bogiem [...] modlitwa ducha i ciata to najwyzsze objawy
ludzkie, najdogodniejsze przedstawienia w sztuce” pisat Wlastimil Hofman
w swoim pamietniku (Elzbieta Wolniewicz-Mierzwinska, Wlastimil Hofman
- tworczo$¢ do roku 1939, s. 390). W Narodzinach Panskich dostrzegalne
sg rowniez, oprocz watkow ludowych, nawigzania do sztuki gotyckiej, ktora
Hofman byl jawnie zafascynowany. Subtelng korespondencja ze sztuka tejze
epoki jest obecno$c¢ na pierwszym planie polnych kwiatow, motywu tak
znamiennego dla religijnych gotyckich przedstawien tablicowych.

W latach 1895-99 Vlastimil Hofman studiowat w krakowskiej Szkole

Sztuk Pieknych pod kierunkiem Floriana Cynka, Jacka Malczewskiego,
Jozefa Unierzyskiego i Jana Stanistawskiego. Lata 1899-1901 spedzit w
paryskiej Academie des Beaux-Arts u Jean-Léon Gerome’a. Podczas Il wojny

Swiatowej byt w Zwigzku Radzieckim, Tel-Avivie i Jerozolimie. Po powrocie
do kraju zamieszkat w Krakowie, a nastepnie przeniost sie do Szklarskiej
Poreby. Nalezat m.in. do TAP “Sztuka”, Grupy Zero, Grupy Pigciu oraz
,Secesji” wiedenskiej. Na jego prace ogromny wptyw miata symboliczna
tworczo$¢ Jacka Malczewskiego.

Tworczoéci Wlastimila Hofmana jest roznorodna pod wzgledem tematyki,
jednak duzo tu portretow obrazow religijnych. Malarz niejednokrotnie
wydobywat z ludowych podan i baéni motywy, ktore nastepnie
wkomponowywat w przedstawienia alegoryczne lub portretowe. W
przypadku scen alegorycznych i religijnych modelami niejednokrotnie
bywali miejscowi mieszkancy, ludzie proci, starcy, dzieci i matki. Te
malarskie aranzacje sprawiaty, iz obrazy Hofmana zyskiwaty atmosfere
idyllicznej sielanki lub utrzymane byty w melancholijnym tonie. W 1928
roku Witold Bunkiewicz w recenzji wystawy w Salonie Garlinskiego pisat:
Jreligijne obrazy Hofmanna stanowig najdoskonalszy wyraz polskiego
chrzes$cijanizmu w plastyce” (Witold Bunkiewicz, Wlastimil Hofman. W
25-lecie tworczosci. Wystawa w Salonie Garlinskiego, ,Bluszcz”, 1928, nr 17,
s. 13). Natomiast Stanistaw Przybyszewski nazwat Hofmana ,polskim Fra
Angelico” (Zbiorowa wystawa prac W. Hofmana w Pradze, ,Sztuki Pigkne”,
1924-1925, nr 4, s. 193).




Wilastimil Hofman podczas pracy w pracowni, 1929 rokZrédto: Narodowe Archiwum Cyfrowe

\ A

Wilastimil Hofman podczas pracy w plenerze, 1929 rok.Zrédto: Narodowe Archiwum Cyfrowe Wilastimil Hofman podczas pracy w pracowni, 1935 rokZrédto: Narodowe Archiwum Cyfrowe
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

Portret miodej kobiety, 1947

olej/ptotno, 55 x 46 cm
sygnowany i opisany l.d.: ‘Kisling | a mes chers amis Morisot’
na gornym ramiaku nalepka z adnotacja: ‘Photo no 21’

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
30100 - 41 700 EUR

POCHODZENIE:

rodzina Morisot, przyjaciot artysty
kolekcja prywatna, Polska
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Jean Kisling, Henri Troyat, Kisling, katalog raisonné, Torino 1982, t. II, nr 223, s. 157

OPINIE:
certyfikat Jeana Kislinga
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Kobiety, drzewa, kwiaty czy ryby Kislinga posiadajg zawsze ten
sam 'naskérek’ o zdecydowanym upigmentowaniu, o'szklistym .
potysku — obrazy jego tchng zmystowa tezyzng starych
majstréw holenderskich. Styl czy maniera2”. %

Zygmunt Klingsland, Kisling, ,Wiadomosci Literackie” 1935, nr 38, s. 8

-
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MOJZESZ KISLING - SUBIEKTYWIZM LOSU, SUBIEKTYWIZM CIALA

Mojzesz Kisling, ,ksiaze Montparnasse’u”, francuski patriota i zotnierz
walczacy na frontach [ wojny $wiatowej, jeden z najwybitniejszych polskich
tworcow, najgenialniejszy wyraziciel melancholijnego nurtu sztuki Paryza.
Artysta pochodzit z ubogiej rodziny zydowskiej mieszkajacej od pokolen
na krakowskim Kazimierzu. Na studia w krakowskiej ASP poszedt bez
glebokiego powotania. Do Paryzaw 1910 udat sie za namowa Jozefa
Pankiewicza, jak rowniez z powodu wyjazdu do tego miasta jego przyjaciela,
takze malarza, Simona Mondzaina. Pierwsze lata swojego pobytu we
Francji Kisling naznaczyt kontrowersyjng postawa: otwarcie krytykowat
kubizm. W 1914 postanowit si¢ pojedynkowac z powszechnie szanowanym
Leopoldem Gottliebem. Antysemickg nagonke i trudno$ci w otrzymaniu
obywatelstwa rozwigzat poprzez zaciaggniecie sie do Legii Cudzoziemskie;j.
W wyniku star¢ wojennych w 1916 artysta zostat ranny na froncie. Dopiero
po zakonczeniu Wielkiej Wojny niemal trzydziestoletni Kisling postanowit
sig ustatkowac. Za namowg przyjaciot w 1919 pokazat swoje prace

w Galérie Druet. Bltyskawicznie zdobyt rozgtos. Wkrotce zainteresowali

sig nim amerykanscy kolekcjonerzy, a jury Salonu Jesiennego zaprosito

go, aby ocenial ,mtodych” w komitecie. Sytuacja finansowa tworcy byta

na tyle dobra, ze zaczat regularnie jezdzi¢ na Potudnie. Spokoju nie data
mu za to prasa brukowa przywotujaca co rusz jego niedawne szalone

zycie. Wizerunek Kislinga - kobieciarza, jaki spotkamy w czasopismach
miedzywojnia (nie tylko w rozmaitych pismach plotkarskich, lecz takze

w ,Vogue'u”), niewiele rozni sie od wizerunku Picassa - kobieciarza z tego
czasu. Nie przeszkodzito to jednak Kislingowi wspia¢ sie na piedestat
kanonu sztuki, wystawial bowiem na Biennale w Wenecji, stat sie
przedmiotem zaréwno recenzji, jak i opracowan monograficznych.
Wydawano albumy z reprodukcjami jego dziet. Dobra passa trwata

do wybuchu wojny. Kiedy nazi$ci wkroczyli do Paryza, Kisling wiedziat juz,
ze znajduje sie na liscie ,artystow zdegenerowanych”. Po demobilizacji
uciekt z Paryza do Marsylii. Nie zdecydowat sie jednak ewakuowac swojej
pracowni na Rue de Bara. W 1941 Gestapo zniszczylo jej zawarto$c, przez
co duza czesé obrazéw autora z lat 30. znamy jedynie z fotografii. Scigany
przez Niemcow postanowit opusci¢ Europe. Przez portw Lizbonie wyruszyt
do Stanow Zjednoczonych. Lata okupacji spedzit w Nowym Jorku, gdzie zyt
na uboczu i nie brat udziatu w lokalnym zyciu artystycznym. W 1945 zaraz
po zakonczeniu dziatan wojennych postanowit wroci¢ do Francji. Nie chciat
jednak juz mieszka¢ w Paryzu pozbawionym dawnych mieszkancow - osiadt
z zong i synami na Potudniu. Kisling umart w czasie przygotowan do swojej
ostatniej monograficznej wystawy.

Warto oddac gtos polskiemu korespondentowi i krytykowi sztuki
Zygmuntowi Klingslandowi, ktory w btyskotliwy sposob opisat fenomen
sztuki malarza: ,Kisling wybiera z otaczajacej go rzeczywistosci tylko

te zdecydowanie malarskie walory formy, ktore wprowadzajac w ruch
mechanizm jego wyobrazni tworczej, pozwalajg mu - poprzez zewnetrzny
i czesto przypadkowy pretekst modela - uwidoczni¢ z maksymalna sitg
ekspresji bardzo zmystowe, a tak gteboko liryczne ukochanie zycia.

Czy moze tu by¢ mowa o manierze?! Zwtaszcza, iz wciaz i sumiennie
pracuje on nad udoskonaleniem swojej, nieprzecietnej juz dzis, rozlegtej
wiedzy artystycznej, nad skrystalizowaniem swojej bezsprzecznie wtasnej
formuty piekna plastycznego. Formuty zupetnie oryginalnej? Nie zna jej
zadna sztuka, ktorej dzieje sktadaja sie, w przestrzeni i czasie, z szeregu
wspotzaleznych procesow ewolucyjnych. I w obrazach Kislinga moze wiec
datoby sie ustali¢ atawistyczne zamitowanie do ol$niewajgcej barwnoéci
wschodniego wspomnienia, bajecznie kolorowego folkloru polskiego,
refleks goracych tonow érodziemnego pobrzeza francuskiego i powazne
wezucie sie w specyficzne piekno martwych natur holenderskich.
Oczywiscie jest i to, ale tylko ‘i to’; przede wszystkim bowiem jest wrodzona,
impulsywna i skupiona wola tworcza Kislinga sprowadzajaca malownicza
nature do jednego wspolnego mianownika malarskiego i karnacji joie de
vivre. Niewatpliwie, duzo przyczynit sie do tego Paryz posiadajacy wszystkie
dane po temu, by umozliwi¢ Kislingowi gruntowne wystudiowanie
zarowno mozliwosci, jak i koniecznosci, ktorymi uwarunkowane jest samo
istnienie takiego wspolnego mianownika koncepcyjnego. Za osobista
juzwszakze jego zastuge - albo za charakterystyczna ceche jego

indywidualnosci tworczej - poczytywac nalezy wyjatkowe tylko i naprawde
rzadkie operowanie ‘fadnos$cig’, zbyt chetnie i zbyt tatwo szafowana przez
artystow o powierzchownie radosnej wiedzy zycia. Nawet portretujac
typowo tadne panie - co, nawiasem mowiac, zdarza si¢ mu do$¢ czesto

- umie Kisling wznie$¢ ‘szminkowa’ zdawkowos$¢ ich wdzieku na poziom
nieprzemijajacych walorow malarskich, umie z konwencjonalnego modela
wydoby¢ dzieto sztuki”. Ponadto ,Kisling zastanawia ogromnym swoim
natezeniem psychologicznym (...). Ekspresjonizm i jego derywaty ciesza juz
chociazby dlatego, ze sa natadowane istotnym zyciem ludzkim. (...) Kisling
wstrzgsa w swoich ptotnach wtasnie intensywnoscia tego zycia i zmusza

do przezywan” (Anatol Lunczarski, Plastyka polska zagranica. bunaczarski
o Kislingu, ,Wiadomo$ci Literackie” 1927, nr 37).

Wiele w tym podobienstw do tworczosci przyjaciela Kislinga, Amedeo
Modiglianiego, ktorego prace, bliskie formalnie sztuce prymitywnej, ktadty
w drugiej dekadzie stulecia podwaliny pod nowy, uniwersalny kanon
obrazowania nagiego ciata - bliskiego obserwowanej rzeczywistosci, ale
zmienionego przez pasje artysty. Wtedy $miato juz stapajacy po paryskim
gruncie Kisling dialogowal w malarstwie z obrazami Modiglianiego.
Modigliani uprawiat w tym czasie malarstwo oparte na wyrazistym konturze,
solidnej formie i prymitywnej stylizacji, w ktorej rezonowato doswiadczenie
sztuki archaicznej i pozaeuropejskiej. Kisling jednak porzucat maniere
przynalezng wloskiemu artyscie i nadawat ciatom modelek skupiong
forme artystyczna, precyzyjny, graficzny charakter, nieco nadrealny

wyraz poprzez operowanie detalem na czesto purystycznym tle. Krytyka
artystyczna epoki dostrzegata w obrazach Kislinga, obdarzonych ,rzeczowa”
forma, namietny charakter malarza. Wskazywano, ze ideal piekna, ktory
pielegnuje, ma klasyczny rodowod, lecz malarz nasyca go whasnym
temperamentem. Do natury podchodzit z namaszczeniem, lecz nadawat
je formy plastyczne zgodne z wtasng wyobraznig i intuicja. Zygmunt
Klingsland z precyzja okreslat ten fenomen: ,(...) najchetniej postuguje sie
tymi pierwiastkami formy malarskiej, ktore sg istotnymi odpowiednikami
plastycznymi sktadnikow jego pogladu na Swiat - tak bardzo uczuciowego.
Czy kiedykolwiek postepuje inaczej jaki$ artysta rozumiejacy konieczno$é
i posiadajacy zdolno$¢ poddawania najpiekniejszych bodaj form natury
subiektywnym pojeciom o pigknie i, w dalszej koniecznosci, zatozeniom
swej indywidualnej wyobrazni tworczej? Im za$ wyrazniej sprecyzowane

sg te przeksztatcenia rzeczywisto$ci i tym jaskrawiej wystepuje przewaga
pewnych, $cisle okrelonych, pierwiastkow sktadowych formy plastycznej.
Stad kunsztowna geometryczno$¢ kompozycji Michata Aniota lub
fascynujaca potega $wiattocieniowej gry Rembrandta. I stad cataw ogole
sztuka” (Zygmunt Klingsland, Kisling, ,Wiadomosci Literackie” 1935, nr
38, s. 8). Pierwsze akty w tworczosci Kislinga pojawiaja sie okoto 1914.

Juz po I wojnie $wiatowej wyklarowat sie w jego dziele typ dekoracyjnego
aktu opartego o precyzje stylizowanego rysunku, konkretng forme

i czysta, nasycong barwe. Przestrzenna pracownia Kislinga przy Rue
Joseph-Bara byta dlan miejscem sesji malarskich. Artysta na jej $cianach
zawieszat liczne fotografie przedstawiajace kobiety roznych narodowosci
iw wielorakich strojach, ktore niewatpliwie stuzyly mu za warsztatowg
pomoc. W swoim malarstwie portretowym przedstawiat bliskich (w tym
zone Renée poélubiong w 1917) oraz zleceniodawczynie. Akty byly domeng
zapraszanych do pracowni i najmowanych do portretowania modelek.
Pigknosci o migdatowatych oczach, wzorem Modiglianiego, staly sie
,znakiem firmowym” samego tworcy, ale i catej kolonii artystycznej 14.
dzielnicy. Dlawielu artystow poczatku wieku akt, najczesciej zenski,

jako ulubiony temat akademickiej sztuki XIX stulecia, stanowit pole

do eksperymentow i awangardowego ikonoklazmu. Ekspresjonisci czy
kubisci deformowali, czy geometryzowali, aby podwazy¢ status quo
dawnej tworczosci. Wehodzili w dialog z mistrzami, aby na klasycznych
rudymentach malarstwa budowac¢ nowg harmonie oparta na geometrii,
czasem dysonansach i drapieznej ekspresji. Po Wielkiej Wojnie wielu
artystow europejskich wracato do wzorcowych form sztuki opartych

na zasadach kompozycji sztuki greckiej czy rzymskiej. Rzecz jasna, nie
byto mowy o powtarzaniu modelu tworczosci sprzed kilku tysiecy lat, lecz
o0 harmonii, ktorg zapewniaty widzowi dawne posagi czy malowidta.
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TAMARA LEMPICKA
1895-1980

Portret Waltera, kucharza Tamary Lempickiej, ok. 1943
olej/ptotno, 30,4 x 23,3 cm

estymacja:
600 000 - 1000 000 PLN
138 900 - 231 500 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna artystki

Kizette de Lempicka-Foxhall (corka artystki), Houston
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kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
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kolekcja prywatna, Nowy Jork

kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Alain Blondel, Tamara de Lempicka: Catalogue raisonné, 1921-1979, Lausanne 1999,
s. 326, pod nr. B.245 (il.)

Wyraznie wida¢, ze Tamara de Lempicka opanowata
warsztat w pracowni André Lhote’a i z pewnoscia nalezy
do wspotczesnej sztuki francuskiej. Ale zrozumiata tez,

ze jesli kubizm dat artystom do reki nowe $rodki wyrazu, to
przedmiot przestawienia pozostat ten sam. Ciato ludzkie,
twarz ludzka, ludzkie radosci i smutki sg dla niej tak jak byty
dla wielkich malarzy przesztosci, materiatem, z ktérego
powstaje wszelkie piekno sztuki.

André Maurois, wstep do Katalogu Wystawy Tamary Lempickiej w Julien Levy Gallery,
Nowy Jork 1941




WALTER, KUCHARZ BOGOW

Recepcja tworczosci Tamary Lempickiej jest oparta na jej biografii -

na tym co wiadomo o jej zyciu. Ona sama nie miata sktonnosci do spi-
sywania wspomnien, pisania dziennikow czy udzielania dziesiatkow
wywiadow. Ta biografia pisala sie niejako sama przez wspomnienia
ludzi, ktorzy towarzyszyli Lempickiej i ktorzy brali udzial w czyms$ co
moglo sprawia¢ wrazenie niekonczacej sig, nocnej fety. Jednym z powo-
dow, dla ktorych artystka odnosi wspolczesnie sukces jest to, ze uwaza
sie ja za kobiete niezalezna, odpowiadajaca pewnemu wyobrazeniu

o wolnos$ci. Kaprys$na, oddana swojej sztuce bez reszty, méwigca wprost
i przebierajaca w seksualnych partnerach i partnerkach. Byta bywalczy-
nig arystokratycznych salondw, ale tez tancbud i lupanarow.

Nietrudno zrozumie¢ dlaczego tak bujne zycie wpltywa na recepcje twor-
czos$ci malarki. Lata 20. XX wieku, cho¢ posiadajace juz ponura wiedze,
zdobyta w czasie wielkiej wojny (a moze wlaénie dlatego), przedstawia
sie czesto jako czas beztroski, cwatujacej w kierunku kolejnej katastrofy.
Tworczoé¢ Lempickiej zostala po kilku dekadach uznana za najlepiej
opisujaca te podobno dynamiczna i szalong dekade.

Biografia artystki ograniczona do kilku zdan przedstawia si¢
nastepujaco. Faktycznie nazywala si¢ Maria Gurwicz-Gorska i urodzilta
sie w Moskwie (a nie jak twierdzitaw Warszawie) jako corka zydowskiego
prawnika, ktory popelnit samobgjstwo (a nie jak twierdzila odszedt

od rodziny). Matka artystki nazywala si¢ Malwina Dekler i pochodzita

z zamoznej polskiej rodziny. Po $mierci meza wyjechala z dziecmi

do Warszawy. Jak czesto si¢ podkresla, dom, ktory tworzyli Deklerowie
odwiedzany byl przez znakomitosci tych czasow. Bywali tam np. Ignacy
Jan Paderewski czy Artur Rubinstein. W tym czasie Maria (przyszia
Tamara) dzielila czas miedzy Warszawe a Moskwe, jednak podkreslata
zawsze, ze jest Polka, a wszystko, co faktycznie musiata zawdzigecza¢
rosyjskiej kulturze, zbywata milczeniem. Jako nastolatka zostata
wystana do szkoly w Lozannie. W tym czasie odbyla pierwsza podroz

do Wioch - wtedy mialo nastapi¢ pierwsze wazne spotkanie ze sztuka
renesansu. Kilka lat pozniej, przyszla artystka poznata w Petersburgu
polskiego prawnika, Tadeusza Lempickiego (pobrali sie w 1916 roku).
W grudniu 1917 roku Tadeusz Lempicki zostal aresztowany przez
Czeka i torturowany w wiezieniu. Wyszedt dzieki wstawiennictwu

zony u szwedzkiego konsula, ktory zazadal, by spedzita z nim noc.
Matzenstwo ucieklo z Rosji i trafilo ostatecznie do Paryza. Nie wiadomo
dokladnie jaka artystyczna edukacje w czasie przedparyskim odebrata
Tamara Lempicka, bo tak sie odtad nazywala. Jako osoba pochodzaca
dobrze prosperujacej klasy $redniej uczeszczala na lekcje rysunku

w Petersburgu, byla to bowiem czes$¢ dobrego wyksztalcenia. Panuje
przekonanie, ze Lempicka zostata malarka poniewaz jej maz po traumie
przezytej w sowieckim wiezieniu cierpial na depresje i nie byt w stanie
normalnie funkcjonowa¢. Wybor zawodu miala jej doradzi¢ siostra. By¢
moze tak bylo, to co wiemy natomiast, to ze nad Sekwana uczyla sie

u Maurice Denisa i André Lothe’a. Zwlaszcza ten drugi oddzialat na jej
malarstwo w sposob widoczny - przejela od niego sposob konstruowania
przestrzeni i specyficzny typ ludzkiego ciala, sktadajacego si¢ z silnie
zgeometryzowanych cztonow. Do$é szybko Lempickiej udato si¢ zdoby¢
uznanie, a lata 20. i 30. uwazane sa za najlepsze w jej tworczosci.
Niestusznie. Jej pozniejsza tworczo$c jest rownie ciekawa, jesli nawet
nie ciekawsza.

W 1928 roku Tamara i Tadeusz Lempiccy ostatecznie sie rozstali. Kilka
lat pozniej, w 1933 roku Lempicka wyszla za barona Raoula Kuffnera.
Mezczyzna pochodzil z bogatej rodziny zydowskiego pochodzenia,
ktora dzieki zastugom dla dworu habsburskiego zostata uszlachcona.
Niedlugo po Slubie Lempicka, by¢ moze nauczona do$wiadczeniami
rosyjskimi, poczula, ze zbliza si¢ niebezpieczenstwo i ze wobec dojscia
Hitlera do wiadzy, czas opusci¢ Europe. Pokazny majatek Kuffnera

byt sukcesywnie lokowany w bankach amerykanskich i w 1939 roku
malzenstwo poplynelo za ocean.

Przez lata stuzby [Walter] stat sie niezbedny dla sprawnego dziatania gospodarstwa i Tamara w koricu
powierzyta mu swoje trzymane w tajemnicy przepisy kulinarne. Kiedys, kiedy dziennikarz pisujgcy w rubryce
towarzyskiej zachwycat sie kolacjg u Kuffneréw, Tamara powiedziata, ze przygotowata positek sama, chociaz
w rzeczywistosci jak zwykle wraz z nig dogladat garnkéw Walter.

Tamara tempicka, Laura Claridge, Poznar 2000, s. 328

Wraz z przybyciem do Stanéw Zjednoczonych, poprzedzonym krotkim
pobytem Kuffneraw Hawanie, zaczal si¢ ciekawy okres w tworczos$ci
artystki.

Artystka rzucila sie w wir Zycia towarzyskiego, wybierajac Hollywood
jako miejsce zamieszkania. Niewatpliwie bylo to spowodowane nie
tylko wystawnoscig tamtejszego zycia, ale tez jej atencja dla filmu,
formy sztuki, ktora dojrzewata wraz z nia. Lempicka byta przekonana,
ze ten nowy $wiat zyczliwie przyjmie jej talent. Poznawata wielu ludzi,
szczegolnie waznych, do czego miata wrodzony talent. Po kilku latach
malzenstwo przeprowadzilo si¢ do Nowego Jorku i wlasnie z zyciem

w tym mie$cie zwigzany jest prezentowany obraz.

Sprawy kulinarne odgrywaty bardzo wazna role w zZyciu baronostwa
Kuffneréw. Lempicka bardzo cenita czas spedzony ze swoim mezem
- cho¢w ogole zyli raczej osobno -w nowojorskich restauracjach. On
mial w zwyczaju dzwonic¢ do najlepszych restauracji i komponowac
razem z szefem kuchni menu na ich przybycie. Za tak komponowane
zestawy placil poczworny napiwek. Z kolei na wydawanych przez
siebie kolacjach malarka podejmowata gos$ci egzotycznym polskim

i rosyjskim jedzeniem. Mialo to ogromne znaczenie dla pani domu

poniewaz byla przekonana, ze istnieje Scista zaleznos¢ miedzy ranga
odwiedzajacych dom gosci, a jej sukcesem artystycznym w Ameryce.
Szczegolna pozycje miat z tego powodu kucharz i kamerdyner imieniem
Walter (sportretowany na obrazie)- jedyny stuzacy poza gospodynia,
zatrudniony na pelen etat. Eempicka nauczyla Waltera przygotowywac
wegierski gulasz, z ktorego stynat ich dom przy 57 Wschodniej ulicy
(blisko placu Sutton). Co rano dojezdzal do pracy z daleka metrem.
Wedtug opisow corki artystki - Kizette Eempickiej Foxhall, Walter

byl bardzo przywiazany do Tamary. Bardzo ja podziwiat, a wzajemne
zaufanie sprawily, ze artystka powierzyla mu wielki sekret - rodzinne
przepisy kucharskie.

Lempicka byta wybitna portrecistka. Przez cale Zycie zabiegala

o portretowanie stawnych ludzi, co udawalo jej sie wielokrotnie.

Na tym opierala si¢ jej renoma jako portrecistki. Nie ograniczata sie
jednak tylko do portretowania ludzi z wyzszych sfer. Powstalo wiele
fascynujacych przedstawien ludzi z nizszych sfer, 0osob biednych

czy nieszczesliwych (szczegolnie duzo takich obrazow powstato

w czasie pobytu w Hollywood). Malarka taczyla przenikliwo$¢ widzenia
z ingresowska czystoscia koloru i niewidoczna na gotowym obrazie
praca pedzla.

fot. Archiwum Karlicki/East News




106 t

LUDOMIR SLENDZINSKI
1889-1980

Portret Teresy Kossowskiej, 1959

olej/ptotno, 75 x 55 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.:
‘MAL. LVDOMIR SLENDZINSKI - | TERESA KOSSOWSKA - 1959 R -

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3500 -5 800 EUR

WYSTAWIANY:

Ludomir Slendzinski, wystawa prac, ZPAP, CBWA, Zacheta, Warszawa, 1960, poz. 37

Prezentowany w katalogu portret przedstawia druga zone Ludomira Slen-
dzinskiego, Terese z Houwaltow, primo voto Kossowska. Dzieki informacjom
zebranym przez Panig Izabele Suchocka wiemy, ze Teresa Slendzinska
urodzita sie w 1905 w Poladze, dziecinstwo spedzita w majatku dziadkow

w Lipniszkach. Uczyta sie w Warszawie na pensji Platerow i tam zdata
mature. Studiowata w warszawskiej Wyzszej Szkole Handlowej do 1930.

Po studiach poslubita Wactawa Kossowskiego, zawodowego Zotnierza.

W czasie Il wojny $wiatowej i powstania warszawskiego Kossowscy mieszkali
w stolicy. Pracowata zawodowo jako ksiegowa. Owdowiata w 1953, Ludomira
Slendzinskiego poslubitaw 1962.

Portret zostal namalowany w 1959, kiedy Slendzinski nie byt jeszcze zwia-
zany z Teresa Kossowska. Wizerunek nalezy do serii portretow malowanych
w pozniejszym, dojrzatym okresie tworzenia. Cezura Il wojny $wiatowej
mocno wplyneta na tworczoéci Slendzinskiego z uwagi na przezycia wojenne
i zmiane warunkow zycia, jak i zetkniecie sie z nowymi zrodtami inspiracji.
Najpierw, na poczatku lat 40., zostal wyrzucony ze swojego mieszkania

w Wilnie, potem aresztowany w 1943 i uwieziony w obozie pracy przymuso-
wej w Prawieniszkach pod Kownem. W 1945 przyjechat do Krakowa, gdzie
Adolf Szyszko-Bohusz zatrudnit go w Akademii Gorniczej na zorganizowa-
nym Wydziale Architektury. Pozniej pracowat na krakowskiej politechnice,
gdzie petnit funkcje prorektoraw latach 1948-54, a nastepnie rektora - 1954-
56. W jego tworczosci powojennej do gtosu dochodzi wzmocnienie tendencji
realistycznych oraz wigksze zainteresowanie pejzazem, ktory traktowany
jest mniej syntetycznie nizw latach 20. i 30. XX wieku. W 1960 odbyta

sie wystawa indywidualna prac artysty z okresu 1940-60 w warszawskiej
Zachecie. Krytycy nie byli zbyt taskawi w ocenie tej tworczosSci, co wydaje

sie niestuszne. Danuta Wrdoblewska w recenzji w , Tygodniku Powszechnym”
zwracata uwage na archaiczno$c eksponowanych prac, za$ Ignacy Witz
pisat, ze formuta sztuki Slendzinskiego ,jest juz dzis$ tradycja i przesztoscia”
(,Zycie Warszawy” z 1960). Biorac pod uwage, ze rownolegle odbywaly sie

w Zachecie wystawy dziet Antoniego Kenara i Jacka Sempolinskiego, twor-
czo$¢ Slendzinskiego rzeczywiscie mogta wydawac sie nie z tej epoki, ale
nie powinno to wptywac na obiektywna ocene jego malarstwa. Na wystawie
zaprezentowano gtownie portrety kobiet w ujeciu do ramion lub ,en trois
quarts”, majacych za tto rozlegte, przestrzenne pejzaze badz wnetrza. Portret
Teresy Kossowskiej stojacej na tle wysokiego, rozbielonego nieba, wpisuje sie
W sposob obrazowania przez artyste sylwetki ludzkiej w okresie powojennym.

Ludomir Slendzinski byt synem malarza Wincentego Leopolda (1837-1909),
wyksztatconego w Moskwie; malarzem byt takze jego dziadek - Aleksander
(1804/1806-1878). Studia artystyczne odbywat w Petersburgu. W 1911 Slen-
dzinski trafit do pracowni Dmitrija N. Kardowskiego (1866-1943), jednego

z najwybitniejszych profesorow petersburskiej akademii. Na poczatku 1920
powrocit do rodzinnego Wilna, gdzie wspotorganizowat Wilenskie Towarzy-
stwo Artystow Plastykow (WTAP). Od 1925 Slendzinski wyktadat w katedrze
malarstwa monumentalnego na zorganizowanym przez Ferdynanda
Ruszczyca Wydziale Sztuk Pigknych Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie.
Oprocz malarstwa sztalugowego zajmowat sie tez malarstwem $ciennym

i dekoracyjnym oraz rzezba. Wiekszo$¢ prac pochodzacych z okresu miedzy-
wojennego uczestniczytaw corocznych wystawach WTAP i Stowarzyszenia
,Rytm”. W 1973 w Leningradzie, w gmachu dawnej Akademii, odbyta si¢ mo-
nograficzna wystawa Slendzinskiego przygotowana we wspotpracy z Muzeum
Narodowym w Warszawie.
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

Chlopiec z ptaszkami (“Petit gargon”), okoto 1927

olej/ptotno, 55 x 32,9 cm

sygnowany p.d.: ‘Tadé Makowski’

opisany na odwrociu l.g.: ‘Tadé Makowski | Petit garcon | Paris’,
na odwrociu autorski (?) opis otowkiem: ‘Meur de S Marceaux’

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
46 300 - 69 450 EUR

POCHODZENIE:
W1. Manety de Saint-Marceaux w Paryzu
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Wriadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie i tworczo$¢, Wroctaw 1964, s. 350, poz. kat. 469.

,Oryginalnos¢ konwencji malarskiej Makowskiego polega
na zespoleniu ze sobg rzeczy pozornie wytgczajgcych

sie: geometrycznej, jakby kubistycznej stylizacji ksztattu,
przemieniajacej postacie ludzkie w jakie$ budowle,
maszyny, kukietki, i subtelnej ekspresji; obdarzaniu tych
dziwnych budowli, maszyn, kukietek spojrzeniami, ruchami,
gestami mowigcymi nam o ich najbardziej intymnym zyciu
wewnetrznym”.

Mieczystaw Wallis, Tadeusz Makowski, ,Wiadomosci Literackie”, 1936, nr 41




Artysta mal

a&deusz Makewski w S\Q}b:]_ej paryskiej pracowni, Z£odto: NAC Online

Sztuka nie jest obiektywna, jest manifestacja entuzjazmu, czuto$ci, szalenstwa lub brutalnosci jak wszystkie

objawy systemu nerwowego u cztowieka.

,,Zycie Literackie” nr 23, 9 czerwca 1957, s. 6

Prezentowany w katalogu portret chtopczyka, trzymajgcego ptaszki w dtoni
nalezy do serii kompozycji artysty, zrealizowanych w naiwno-kubizujacej
poetyce o wysmakowanej, waskiej gamie barwnej. Tradycja portretowania
dzieci z najdrobniejszymi ich przezyciami wiaze sig¢ z rozwojem nowo-
czesnej sztuki portretowej i romantycznym $wiatopogladem. To roman-
tycy, poeci i malarze, jako pierwsi dostrzegli ,gtebsze” widzenie dzieci

oraz szczero$¢ ich emocji. Makowski jawi sie jako wielki spadkobierca

tej tradycji: ,Artysta daleki jest od lekcewazenia najdrobniejszych nawet
przezy¢ dziecka; przeciwnie, stwarza $wiat dzieci o wtasnej bogatej skali
emocjonalnej. To nie dorosty cztowiek widzi dziecko, ktore wzrusza go
swym nieswiadomym wdziekiem i tym, Ze jest nieporadne. To ta mata

istota tak wyobraza sobie siebie, tak widzi inne dzieci, zwierzeta, drzewa
(...)” (Wtadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski, polski malarz w Paryzu,
Wroctaw 1976, s. 25). ,Chtopiec z ptaszkami” powstal w 1927, w okresie,
gdy malarz porzucit prymitywizujaca estetyke na rzecz wynalezienia nowej
harmonii malarskiej opartej o wyciszona palete malarska i poetycki temat.
Jak stwierdza monografistka malarza, Wtadystawa Jaworska: ,Makowski (...)
mial pelng Swiadomos$¢ swojej sity jako kolorysta”. Przyjaciel artysty, krytyk
zarzucat malarzowi ,anemie koloru”. Ten za$ ttumaczyt: ,To, co nazywasz
anemia, jest wyrafinowanym smakiem. Unikam silnych barw, bo wrzeszczg
-wole przyttumione piano. Duszy mej odpowiadajg anemiczne, biedne dzie-
ci, zwiedte kwiaty lub dyskretne w kolorze, wole tagodne $wiatto szarych dni
niz gwattowne kontrasty stonca” (Wtadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski.
Zycie i tworczo$¢, op. cit., s. 190). Tym samym Makowski sytuuje sie blisko
ekspresjonizmu, gdyz czyni kolor wyrazem swojej duszy. Z drugiej strony,
tworzenie przyttumionych symfonii barwnych, tak jak rozumiata malarstwo
Makowskiego z potowy lat 20. Jaworska, niczym w muzycznym ,nokturnie”,
ma swojg XIX-wieczng tradycje. James McNeill Whistler, Amerykanin dzia-
tajacy w Londynie i Paryzu, od poczatku lat 70. XIX stulecia zaczat tworzyc
obrazy tytutowane ,aranzacja”, ,nokturn”, ,harmonia” czy ,symfonia”. O
swojej koncepcji sztuki pisat: ,Tak jak muzyka jest poezjg dzwieku, tak
malarstwo jest poezja wzroku, a jego tematyka nie ma zadnego zwigzku z
harmonig dzwieku czy koloru. (...) Sztuka powinna by¢ wolna od wszelkiej
poztoty - by¢ samodzielna i odwotywac sie do artystycznego zmystu oka czy
ucha” (James McNeill Whistler, Czerwona ptachta, [w:] Elzbieta Grabska,
Moderni$ci o sztuce, Warszawa 1971, s. 338). Szerokim echem odbit sie
proces pomiedzy malarzem a krytykiem Johnem Ruskinem, ktory zarzucit
artyScie w 1878 ,chlusniecie kubtem farby w twarz publiczno$ci”, majac

na mysli modernistyczna szkicowos¢ malarstwa Whistlera. Mimo duzego
wplywu Whistlera na nowoczesne malarstwo francuskie trudno jednoznacz-
nie taczy¢ Makowskiego z tym artysta. Niewatpliwie, batalia, ktora Whistler
zapoczatkowal, o sztuke czysta i autonomiczna, byta udziatem rowniez
polskiego malarza. Muzyczne wartosci dziet Makowskiego przykuwaty naj-
wazniejszych krytykow polskiej kolonii artystycznej w Paryzu. Chil Aronson,
tworca monografii ,Art polonais moderne”, pisat o obrazach z lat 1923-25:
,Wydobywat catg harmonie i efekt obrazu w tych minorowych gamach, cze-
sto alla prima, nieraz jednakze powracat do tego samego obrazu i stopniowo
gowzmacnial, podnoszac blask i intensywno$¢ pewnych kolorow. Ciche,
jakby dla siebie samego grane melodie” (Chil Aronson [Franciszek Biedart],
Tadeusz Makowski 1882-1932, ,Glos Plastykow” IV, 1935/37, nr 7-12, [cyt.
za:] Anna Wierzbicka, ArtySci polscy w Paryzu. Antologia tekstow 1900-1939,
Warszawa 2008, s. 261).

Ponadto czas powstania prezentowanego w katalogu obrazu zbiegt sie z
pierwszg indywidualng wystawa artysty, majaca miejsce w zaprzyjaznionej
galerii Berty Weill. Wystawa miata niejako retrospektywny charakter, co tym
bardziej dowarto$ciowywato tworczos¢ Makowskiego. Wstep do katalogu
napisat znany francuskich krytyk sztuki, zwigzany z najwybitniejszymi
nazwiskami kregu Ecole de Paris. W malarstwie Makowskiego dostrzegt
przede wszystkim niepospolite warto$ci kolorystyczne; dodat rowniez, ze
,od szcze$ciu lat mam u siebie obraz Makowskiego. Przezytem przy nim
godziny zte i momenty szczesliwe. Przed jego pertowa harmonia barw,
tematem jednoczesnie powaznym i wesotym, jak to bywa u prymitywow

- zawsze miatem wrazenie, ze Makowski byt jednym z najznakomitszych
kolorystow Ecole de Paris” (F.Fels, Katalog wystawy: , Tade Makowski. Pein-
tures et dessins du 7 au 20 fevrier 1927”, ,Bulletin de la Galerie B. Weil”, nr
47, Paris 1927).

Tadeusz Makowski byt jednym z najwybitniejszych artystow polskich 1. po-
towy XX wieku. Byt malarzem, grafikiem i rysownikiem. W latach 1903-08
uczyt sie w Akademii krakowskiej u Jozefa Unierzyskiego, Jozefa Mehoffera
i Jana Stanistawskiego; postawa artystyczna Makowskiego uksztattowata sie
w poczatkowym okresie pod wptywem symbolistycznego malarstwa pejzazo-
wego Stanistawskiego, Mehoffer za$ przekazat mu znaczenie istoty rysunku
jako $rodka ekspresji i zamitowanie do dekoracyjnej, secesyjnej stylistyki.
W roku 1908, przez Monachium, Makowski wyjechat do Paryza, gdzie za-
mieszkat na state. Stamtad wyjezdzal na letnie sezony do Bretanii, Owernii
oraz na potudnie Francji. Odbyt tez podroz artystyczna do Holandii i Belgii
(1921). W Paryzu przyjaznit sie z wieloma znakomitymi malarzami, pisarza-
mi oraz marszandami. Utrzymywat zywe kontakty z artystami polskimi prze-
bywajacymi we Francji i byl prezesem paryskiego “Towarzystwa Artystow
Polskich”. Eksperymentujac z malarstwem kubistycznym wypracowat swoj
indywidualny styl. Forma, kolorem i $wiattem, a takze pewna deformacjg bu-
dowat petne sentymentalizmu, cho¢ czasami nie pozbawione pewnej ironii
czy drwiny kompozycje malarskie. W Paryzu zafascynowata artyste klasycy-
zujaca, symboliczna sztuka Puvis de Chavannes’a. Okoto 1911 przejat od Le
Fauconniera i kubistow zwarta konstrukcje obrazu i geometryzujace trak-
towanie form; ksztatt wydobywat $wiattocieniowym modelunkiem i obryso-
wywat wyrazistym konturem. Nie mniejsza role w artystycznym wzrastaniu
Makowskiego odegrato malarstwo francuskich realistow - Camille’a Corota i
Gustave’a Courbeta. Okoto 1915 odszed! ostatecznie od kubizujacej formuty
na rzecz wywodzacego sie z doSwiadczen impresjonizmu rozjasnionego pej-
zazu. Okoto 1920 roku powstawaty w pracowni Makowskiego inspirowane
sztuka Pietera Bruegla St. rozlegte pejzaze ozywione sztafazem i utrzymane
w zmatowiatej kolorystyce z przewaga brazow i zieleni. W ptotnach z tego
okresu czytelne sa takze recepcje naiwnej sztuki Henri Rousseau-Celnika.
Naiwna stylistyka wspotgrata z lirycznym nastrojem takze w kompozycjach
wykorzystujacych rekwizyty ze sfery rodzajowej, jarmarcznej dekoracyjnosci.
Symptomatyczny dla tej fazy tworczo$ci Makowskiego jest typ fizjonomiczny
dziecka o delikatnych, regularnych rysach i lekko zdziwionym, zaduma-
nym spojrzeniu szeroko rozwartych oczu. Kulminacje poetyki dziecigcego
rysunku stanowig pejzaze malowane w latach 1926-1927 w normandzkim
miasteczku Breuilpont, gdzie artysta spedzal wakacje.
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SEWERYN BIESZCZAD
1852-1923

Zydowski skrzypek

olej/ptotno, 32 x 25 cm
sygnowany p.d.: ‘S. Bieszczad’
na odwrociu angielski opis prac konserwatorskich z 1985 roku

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4650 - 6 950 EUR

Seweryn Bieszczad urodzit sie w 1852 roku w Jasle. W wieku 16 lat wyjechat do Kra-
kowa, gdzie ksztalcit sie w Szkole Sztuk Pieknych, m.in. pod kierunkiem Jana Matejki

i Wtadystawa Luszczkiewicza. Jako stypendysta krakowskiej szkoty uczyt si¢ malarstwa
w Akademii Wiedenskiej. W 1883 roku zapisat sie do Malschule Akademii w Mona-
chium, gdzie szkolit sie¢ u Alexandra Wagnera. Od lat 70. XIX wieku wystawiat swoje
obrazy w krakowskim Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych, warszawskim Towarzy-
stwie Zachety Sztuk Pieknych, w Salonie Krywultaw Warszawie, poza tym we Lwowie,
Wiedniu i Monachium.

W jego tworczosci dominuja sceny rodzajowe i obyczajowe, a takze widoki miast, ich
architektura i obyczaje ludnosci. Na jego sposob obrazowania i komponowania scen
rodzajowych niewatpliwy wptyw wywarto malarstwo niemieckie i francuskie drugiej po-
towy XIX wieku, jak rowniez sztuka stynnego monachijczyka, Franciszka Streitta, ktory
w latach 70. i 80. XIX wieku znany byt polskiej publicznosci jako tworca anegdotycz-
nych scenek miejskich. Zwtaszcza w okresie krakowskim Bieszczad malowat uliczne
scenki, w ktorych bohaterami byty dzieci, czeladnicy, typy miejskie, uchwycone na tle
ulic i kamienic. Malowat tez sceny zaczerpniete z literatury, m.in. z ,Pana Tadeusza”
Adama Mickiewicza czy ,Balladyny” Juliusza Stowackiego, a takze obrazy o tematyce
religijnej.

W 1890 roku osiadl na state w Kro$nie. Powstato wowczas wiele prac prezentujacych
podkarpackie krajobrazy i zwyczaje tamtejszych mieszkancow. Chetnie przedstawiat
wiejskie sceny rodzajowe osadzone w pejzazu, odgrywajacym zawsze istotng role

w oddaniu nastroju dzieta. Kierownik dziatu artystycznego w Muzeum Podkarpackim
w Kro$nie, Anna Guz-Iwaniec, mowi: ,Seweryn Bieszczad byt mistrzem tego gatunku.
Tematow dostarczato mu zycie codzienne obserwowane w dawnej Galicji”. Artysta
mieszkajgcy w Kroénie byt takze aktywnym animatorem kultury tego miasta - zatozyt
teatr amatorski, byt cztonkiem Towarzystwa ,Sztuka” oraz Towarzystwa Gimnastycz-
nego ,Sokot”. Utrzymywat bliskie relacje z innymi artystami mieszkajacymiw Kro$nie,
malarzami: Franciszkiem Daniszewskim i Stanistawem Bergmanem oraz rzezbiarzem
Andrzejem Lenikiem. W kolekcji Muzeum Podkarpackiego znajduje sie blisko 70 prac
Seweryna Bieszczada i jest to najwiekszy zbior dziet artysty w Polsce.
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JAN MATEJKO
1838-1893

Portret Adama Kiziora - ogrodnika z Woli Justowskiej, 1870 (?)

olej/ptotno, 37 x 27,3 cm

opisany na odwrociu: ‘Portret Adama Kiziora | Ogrodnika z Woli Justowskiej | Jan
Matejko | 188 [.] r.’; nalepka z wystawy w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pigknych

w Krakowie (1950); na ramie numer inwentarzowy Muzeum Mazowieckiego w Ptocku

estymacja:
250 000 - 400 000 PLN
57 900 - 92 600 EUR

POCHODZENIE:

zbiory hr. Jerzego Mycielskiego z Wisniowej k. Jasta, od 1927

kolekcja Ryszarda Dobrowolskiego (zakup od hr. Zygmunta Mycielskiego, 1957)
inwentarz w Muzeum Mazowieckim w Ptocku, 1972-1989

zbiory Stanistawowej Dobrowolskiej i Zofii Rosiak, Warszawa

dom aukcyjny Rempex, 1992

kolekcja prywatna, Polska

dom aukeyjny Agra Art, grudzien 2000

kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:

Matejko. Obrazy olejne. Katalog, pod redakcjg i ze wstepem Krystyny Sroczynskiej,
Warszawa 1993, nr 127

Jan Matejko i jego szkota. Katalog wystawy, opracowat T[eodor].Grott, Towarzystwo
Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow 1950, s. 10, nr kat. 16

Edward Chwalewik, Zbiory polskie. Archiwa, biblioteki, gabinety, muzea i inne zbiory
przesztosciw Ojczyznie i na obczyznie..., t. 2, Warszawa-Krakow 1927, s. 506




,Matejko byt wybitnym portrecista, autorem ponad stu obrazéw przedstawiajacych
zarowno jego rodzine i przyjaciot, jak i elite intelektualng i towarzyska Galicji” -
stwierdza Jerzy Malinowski (Matejko. Obrazy olejne, ze wstepem Jerzego Malinow-
skiego i wyborem ilustracji Krystyny Sroczynskiej, Warszawa 1993, s. 14). Malarz
tworzyt portrety od samego poczatku kariery. Poczatkowo byty to wizerunki osob
bliskich, w kolejnych dekadach artysta wykonywat zdobne, rozbudowane w detalu i
odniesieniach portrety oficjalne, czesto jawnie korespondujace z jego historiozoficz-
na filozofig artystyczng. W prezentowanym kameralnym portrecie Adama Kiziora, kto-
rego zyciorys pozostaje nam dzisiaj nieznany, malarz sytuowat popiersie mezczyzny
na ascetycznym, brunatnym tle. Posta¢, ubranaw ciemny ptaszcz, pewnie patrzy na
widza. Model nosi czapke rogatywke. Motyw, potencjalnie neutralny, w dobie po po-
wstaniu styczniowym urastat w polskiej sztuce do rangi manifestu. Postaci z obrazow
Maurycego Gottlieba czy Artura Grottgera, noszgc rogatywki, jawnie wyrazaty swoje
uczucia patriotyczne.

.Zycie Matejki przechodzi w ramach przecietnych zdarzen
zyciawspotczesnych mu ludzi. (...) Ale z tym Matejka, sta-
tym mieszkancem Krakowa, zapisanym pod takim a takim
numerem w liczbie ptacacych podatki, z tym Matejkg idzie
ciagle co$ szczegolnego, moc tajemnicza, potezna, tworcza,
ktoraw pewnej chwili stawia przed zdumionemi oczami
narodu polskiego widmo jego sumienia, jego cierpien, ma-
rzen, chwaty, potegi, zbrodni i upadku (...)".

Stanistaw Witkiewicz, Matejko, Lwow 1912, s. 23-24

,Portret Adama Kiziora” stanowi zapewne wizerunek prywatny, wykonany na mocy bli-
zej nieznanej zazytosci z portretowanym. By¢ moze pracowat w jednej z posiadtosci
w krakowskiej Woli Justowskiej, dla kogo$ z kregu przyjaciot lub patronow Matejki.
Okoto 1870 roku, gdy powstat prezentowany portret, artysta cieszyt sie duza popu-
larnoscia. W 1867 roku, ,Rejtan” wystawiony w Paryzu, zostaje nabyty przez cesarza
Franciszka Jozefa. Obraz ,Unia lubelska” zostaje parokrotnie wystawiony w Polsce i
w Paryzu, zyskujac bardzo przychylne recenzje. Malarz tworzy ,Stefana Batorego pod
Pskowem”, aw 1872 roku powstaje pierwszy szkic do ,Bitwy pod Grunwaldem”. Ten
okres to rowniez czas stabilizacji zyciowej artysty: przychodzi na $wiat jego corka
Helena (1867) oraz Beata (1869). Matejkowie mieszkaja przy ulicy Krupniczej, aw
1872 roku wykupuja rodzinng kamienice przy Florianskiej, ktoraw przysztosci stanie
sie muzeum artysty.

Jan Matejko, artysta malarz w swojej pracowni. Reprodukcja fotografii, Zrédto: NAC Online
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LUDWIK GEDLEK
1847-1904

Scena z polowania

olej/deska, 58 x 37 cm
sygnowany l.d.: ‘L. Gedtek Wien’

estymacja:
60 000 - 90 000 PLN
13 900 - 20 850 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy

Scena z polowania wykorzystuje charakterystyczny dla Ludwika Gedtka
zestaw motywow. Grupa koni roznej masci, subtelnie malowane sylwet-

ki Kozakow, swojski pejzaz i melancholijna aura pojawiaja sie czesto na
obrazach artysty z ostatnich dwoch dekad XIX wieku i w sugestywny sposob
ttumacza, czemu udato mu sie zdobyc w tym czasie duzg popularnosc.
Gedtek jeszcze w latach 70. XIX wieku wyspecjalizowat si¢ w malowaniu
obrazow rodzajowych, na ktorych ukazywat targi, postoje, patrole czy
przydrozne i wiejskie scenki. Wyksztatcony przez niego typ obrazu byt
bliski kompozycjom malowanym w tym czasie w $rodowisku monachijskim
przez Brandta, Wierusza-Kowalskiego czy Chetmonskiego. Malarze tego
srodowiska nie tylko poruszali podobna ,stepowa” czy ,lesng” tematyke,
lecz takze postugiwali si¢ pokrewnym, realistycznym jezykiem form. Scena
z polowania pokazuje jednak, ze mimo pokrewienstw z monachijczykami

artyScie udato sie utrzymac indywidualny wyraz i stworzyc rozpoznawalny
styl; jednym z jego wyznacznikow jest przygaszona, zdominowana przez
brazy i blade zielenie kolorystyka.

Gedtek uczyt sie malarstwa pod kierunkiem Wtadystawa Luszczkiewi-
czaw latach 1861-72 w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych. W roku 1873
otrzymat dwuletnie stypendium na studia za granicg - studiowat w Wiedniu
u Eduarda Peithneravon Lichtenfelsa i Carla Wiirzingera (do 1877 r.). Wiele
wystawiat - w Krakowie w okresie 1863-88, w TPSP we Lwowie (1892 r.)

oraz w Salonie Krywultaw Warszawie, a takze w Dreznie w latach 1882-90.
Obrazy artysty znajdujg sie w Chicago, Sztokholmie, Chemnitz, Paryzu oraz
we Lwowskiej Galerii Obrazow. Malowat krajobrazy, najczesciej okolic pod-
krakowskich, sceny batalistyczne i rodzajowe, w ktorych czesto umieszczat
sylwetki koni oraz jezdzcow.
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J. KONARSKI
XIX/XX w.

Zaprzeg

olej/deska, 21,5 x 16 cm
sygnowany p.d.: ‘J. Konarski’

estymacja:
9000 -12 000 PLN
2100 - 2 800 EUR

Tworczo$c¢ ]. Konarskiego, artysty znanego jedynie z nazwiska i inicjatu imienia (w taki
sposob sygnowat swoje prace) wpisuje sie w tworczo$¢ ,poznego” malarstwa mona-
chijskiego, bazujacego nawzorach wypracowanych przez ,wczesnych” mistrzow tej
szkoty: Maksa Gierymskiego, Jozefa Brandta czy Alfreda Wierusz-Kowalskiego. Mate
ptotna i deski byty odpowiedzia na ograniczony popyt miedzynarodowego rynku sztuki,
szczegolnie po 1881 roku i wprowadzeniu przez Amerykanow wysokiego cta na dzieta
sztuki importowane z Europy. W tworzeniu dziet niewielkich wyspecjalizowali sig
Roman Kochanowski, Jozef Brandt (w pozniejszym okresie tworczosci) czy wtasnie J. Ko-
narski. Istnieje teoria, w my$l ktore sam Wierusz-Kowalski przybrat ten pseudonim, aby
zintensyfikowac sprzedaz swoich prac. Hans-Peter Bithler wskazuj, ze w ten sposob miat
sygnowac swoje obrazy ,maty mistrz” monachijski, Franciszek Bujakiewicz. Prezento-
wany ,Zaprzeg” jawnie nawigzuje z do obrazow Wierusz-Kowalskiego z zaprzezonym

w konie pojedynczym wozem, ktory przemierza melancholijny, ,mazowiecki” pejzaz.

J. Konarski postuguje sie wysoce realistycznym stylem oraz szaro-brunatng paleta, tak
charakterystyczng dla malarstwa monachijskiego w ogole.
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LEONARD WINTEROWSKI
1886-1927

Paleta malarska z portretem damy, 1902

olej, 50 x 38,5 cm
sygnowany, datowany i opisany po prawej:
‘Leonard Winterowski | Lwow 1902’

estymacja:
5000-7000PLN
1200 - 1650 EUR

Tworzac obraz na palecie, Winterowski wpisat sie w pewna niezwykta tendencje w
historii sztuki, polegajaca na malowaniu obrazow tudziez autoportretow na palecie
malarskiej. Posrod przyktadow wzietych z malarstwa polskiego, na pierwszy plan

wybija sie chociazby autoportret Wojciecha Weissa z 1902 roku oraz portret kobiecy

na palecie Henryka Siemiradzkiego z 1884 roku. Malowanie obrazow na paletach badz
autoportretow malarzy z paletami w dtoni stanowita w historii sztuki swoisty manifest
przynalezno$ci artystycznej. Czyniac z przedmiotu plastycznego jego poniekad formalny
podmiot, arty$ci dowartosciowywali nie tylko siebie jako autonomicznych tworcow, ale
takze akcentowali w ten sposob istote zagadnien warsztatu malarskiego. Prezentowany
w katalogu portret namalowany na palecie to przyktad niezwykle rzadki w tworczo$ci
artysty, ktory podjat probe nie tylko interpretacji ikonograficznej, ale takze warsztatowe;j.
Leonard Winterowski - popularny malarz batalista - studiowat (w latach 1895-97) w
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie; poczatkowo pod kierunkiem Leopolda Loef-
flera, pozniej u Teodora Axentowicza. W roku 1896 otrzymat srebrny medal za prace
szkolne. Nastepnie ksztalcit sie w Wiedniu, dokad wyjechat jako stypendysta Wydziatu
Krajowego. Debiutowat na wystawie w Krakowskim TPSP w 1897 roku. Wystawiat takze
we Lwowie oraz w L.odzi, Wiedniu i Berlinie. Podczas [ wojny $wiatowej stuzyt w armii
austriackiej jako malarz - korespondent wojenny. Po wojnie zamieszkal w Warszawie.
We wezesnym okresie swojej tworczosci malowal portrety, widoki architektury, pejzaze

i sceny rodzajowe. Pozniej tworzyt przede wszystkim obrazy batalistyczne, najczesciej
epizody zwojny 1920 roku, do ktorych wykorzystywat szkice i studia rysowane i malowa-
new czasie stuzby wojskowej. Podazajac za tg obserwacja mozna uzna¢ prezentowang w
katalogu prace za przejaw wczesnych zainteresowan tworczych malarza.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Portret Julii (?), cOrki artysty

olej/ptotno naklejone na tekture, 61 x 46,5 cm
sygnowany p.d.: ‘JMalczewski’

estymacja:
80000 - 120 000 PLN
18 550 - 27 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Poza motywami symbolicznymi czy patriotycznymi istotnym nurtem
tworczosci Malczewskiego byty autoportrety i portrety, w tym czujnie
rejestrowane podobizny cztonkow najblizszej rodziny. Do tej kategorii
zaliczy¢ mozna prezentowany w katalogu portret mtodej kobiety, zapewne
corki artysty, Julii. O ile stosunki Jacka Malczewskiego z synem, zgodnie z
relacjami $wiadkow, wymagaty swoistego ,dojrzewania”, o tyle inaczej byto
z corka - Julia. Od poczatku taczyta ich szczegolna bliskos¢. Gdy dorosta
juz Juliawyszta za maz za Feliksa Meyznera i przeniosta si¢ do majatku
matzonka - do Charzewic, Jacek Malczewski zaczat bywac w pobliskich
Lustawicach. Poza checig spedzenia czasu z siostrami, miat sie zacza¢
pojawiac wtaénie tam ze wzgledu na blisko$¢ Lustawic do Charzewic. Dom,
ktory zamieszkata po zamazpojéciu Julia byt, wedtug relacji Michaliny
Janoszanki, rajem. Potozony byt w pieknej okolicy, przylegat do niego
olbrzymi sad, przez posiadto$c biegta Swierkowa aleja. Jacek nie tylko
bywat tam, ale tez zostawiat na $cianach malowane przez siebie obrazy.
Wiadomo miedzy innymi o dwoch znajdujacych sie tam portretach pani
domu -w wieku dzieciecym i jako nastolatki. Prezentowany w katalogu
portret kobiety to dynamiczny zapis subiektywne]j wizji najblizszej sercu
corki Malczewskiego. Artysta, tworzac jedynie zrab kompozycji i wnetrza
wykreowat na naszych oczach wizje wrazliwej kobiety, ktora odznaczata si¢
niezwyktym intelektem. Portret Julii to wyjatkowy przyktad nie tylko cztonka
rodziny, ale przede wszystkim proba konfrontacji corki i ojca na polu
okazywania wtasnych emocji. Obraz nacechowany jest bowiem duza doza
indywidualizmu modelki, ktéraw ten sposob wpisuje sie w sposob widzenia
bliskiej kobiety pokrewny najlepszym alegorycznym i patriotycznym
wizerunkom Polonii czy Elenai.

Jacek Malczewski, jeden z najwybitniejszych i najbardziej uznanych
artystow w historii polskiej sztuki. Na poczatku lat 90. XIX wieku swoja
tworczo$cig zainicjowat w mtodopolskim malarstwie nurt symbolizmu,
pobudzajac zarazem odrodzenie romantycznej tradycji. W latach 1872-75 i

1877-79 studiowat w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych, m.in. u Wtadysta-
wa Luszczkiewicza i Jana Matejki oraz w latach 1876-77 u Henri Ernesta
Lehmanaw Szkole Sztuk Pieknych w Paryzu. W 1879 ukonczyt w macie-
rzystej uczelni rozpoczety w 1875 kurs kompozycji w klasie mistrzowskiej
Matejki. Mimo roznic w pojmowaniu artystycznej formy i ekspresji, nasy-
cone historiozoficznymi tre$ciami malarstwo Matejki odcisneto pigtno na
wyobrazni Malczewskiego i wraz z poezja wielkich romantykow oddziatato
formotworczo na patriotyczno-historyczny nurt jego tworczoséci. Rownie
silnym bodzcem dla uksztattowania sie narodowo-martyrologicznej ikono-
grafii dziet Malczewskiego byta zesrodkowana na patriotycznej tematyce
tworczo$¢é Artura Grottgera, pdznego polskiego romantyka. Na formacje
artysty wptynety w rownym stopniu liczne podroze do Paryza, Monachium,
Wiednia, Wtoch, Grecji czy Turcji. Istotnym zrodtem inspiracji Malczew-
skiego byt rodzimy folklor, polska literatura i historia, takze tradycja biblijna
i mitologiczna. Stale podejmowat watki patriotyczne i mesjanistyczne,
egzystencjalne, autobiograficzne oraz dotyczace dylematow artystycznego
tworzenia. Wyktadal malarstwo w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych
(1896-1900 i 1910-1921), aw okresie 1912-1914 petnit funkcje jej rektora.
W 1897 roku zostat cztonkiem-zatozycielem Towarzystwa Artystow Polskich
,Sztuka”. Tworczo$¢ Malczewskiego byta wielokrotnie prezentowana poza
granicami kraju, doceniana i nagradzana, m.in medalami na miedzynaro-
dowych wystawach w Monachium (1892), Berlinie (1891) i Paryzu (1900).
Malarstwo Malczewskiego koncentrowato sie wokot kilku tematow, ktore
wciaz powracatly rozwijane, przeksztatcane i wzajemnie ze sobg splatane.
Wyobraznia artysty krazyta wokot kilku problemow, ujmujac je wciaz od
nowa iwciaz inaczej, penetrujac odmienne aspekty tych samych tresci,
tre$ci do konca nieuchwytnych, bo symbolicznych. Mnozenie wariantow i
niuanséw danego motywu nastepowato w obrebie serii i cyklow obrazo-
wych mu po$wieconych; malarskie oeuvre Malczewskiego obejmuje kilka
serii tematycznych, ktore wytonione w jednorodnej formie, wspotistniaty i
wzajemnie sie wzbogacaly, krzyzujac i zespalajac swe watki.




Znatem Malczewskiego od bardzo dawna, ale z tych lat wyraznie go
pamietam. Drobny i szczupty, delikatnej, bardzo harmonijnej budowy,
rozprostowany zawsze hardo i sztywny w karku, zdecydowany w
lekkich, mtodzienczych prawie ruchach. Wysoko sklepione, niemal
naprzod wysuniete czoto, tysa, jak gdyby pionowo postawiona,

ale szlachetnie zaokraglona czaszka. Czarne, duze, szeroko jak u
dziecka otwarte oczy, oczy zmeczone, jak gdyby patrzace gdziesw
dal, jak gdyby nie widzace, a takie machinalnie czujne... W dtugich,
nerwowych palcach drzy papieros.

zrodlo: A. Apanowicz, Autoportrety i portrety Jacka Malczewskiego w Muzeum Okregowym
w Radomiu, ,Rocznik Muzeum Radomskiego 1979”, Radom 1980

-

“w

= . = Jacek Malczewski przy pracy, lata 90. XIX wieku, fot. Muzeum Jacka Malczewskiego w Radomiu
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ANTONI GRABARZ
1904-1965

”Grajek”, 1931

olej/ptotno, 91 x 70 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: ‘1931 | GRABARZ'
na odwrociu papierowa nalepka wystawiennicza z Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 900 - 18 550 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, 1937 (?)

Jednym z elementow programu Bractwa $w. Lukasza, najwazniejszej chyba grupy pol-
skich artystow dziatajacej w miedzywojniu, byto porzucenie paradygmatu samotnego
geniusza artystycznego i zrehabilitowanie ,$redniowiecznego”, cechowego modelu
tworczosci. ArtySci tacy jak Grabarz, Michalak czy Gotard postanowili zerwa¢ z moder-
nistycznym pedem i zwrocic sie ku ,indywidualizmowi”, ,niepowtarzalnosci”, ,0sobno-
$ci” i malowac w zblizonej do siebie, klasycyzujacej formule. Prezentowany obraz jest
dobrym przyktadem tej nowej, ,cechowej” filozofii malarskiej. Grabarz bardzo wyraznie,
zapewne $wiadomie, nawigzuje w ,Grajku” do formuty wypracowanej przez swojego
profesora i opiekuna tukaszowcow, Tadeusza Pruszkowskiego. Zamaszyste pociagnie-
cia pedzla, impasty, specyficzna lekko$¢ i malarsko$¢, czy nawet dobor kolorow, z jakimi
mamy do czynieniaw kompozycji Grabarza, przywodzg na mysl ptotna Pruszkowskiego
7z lat 20. Za kontekst dla ,Grajka” moze stuzy¢ ,Hiszpanka” z 1927 roku (zbiory Muzeum
Narodowego w Warszawie), wykorzystujaca te same odcienie butelkowej zieleni i brazy
albo ,Portret dziewczyny ze skrzypcami” z 1923 roku (kolekcja prywatna), potraktowa-
ny z tg sama, przypominajaca malarstwo Fransa Halsa, zamaszysto$cig. Techniczng
strone sztuki Pruszkowskiego, jego malarska kuchnie, Grabarz poznat w trakcie studiow
nawarszawskiej Akademii w latach 1922-28. Po obronie dyplomu artysta zaczat regu-
larnie wystawiac¢ w stotecznej Zachecie. Tam tez, w 1931, 1935 lub w 1937 roku, pokazat
prezentowany obraz. Enigmatyczne i stypizowane nazwy jego obrazow utrudniaja
identyfikacje konkretnej wystawy, w sktad ktorej wchodzit ,Grajek”, ale z duzym prawdo-
podobienstwem mozna powiedzie¢, ze obraz pokazano w 1937 roku na monograficznej
wystawie artysty wsrod 28 innych prac malarza. Warto wspomniec, ze zwiazki Grabarza
7 Zachetg byly w pewnym sensie trampoling do jego kariery. Zadebiutowat tam jeszcze
w czasie studiow, w 1929 roku. W Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych zdobyt dwa
medale: brazowy (1929) i srebrny (1932). To wtasnie podczas ekspozycji w Zachecie
malarstwo Grabarza odnotowata krytyka artystyczna. W listopadzie 1931 roku Wactaw
Husarski, krytyk wptywowych ,Wiadomosci Literackich” i ,Czasu”, w nattoku prezento-
wanych w Zachecie ,300 banalnosci, nijakosci i rzeczy btahych” wytowit, wyrézniajace
sie poziomem i warsztatem, malarstwo Antoniego Grabarza.
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MELA MUTER
1876-1967

L:.u ol B (e

Portret dziewczyny w czerwonej kamizelce

LR

| Y

olej/ptyta piléniowa, 63 x 47,5 cm

estymacja:
130 000 - 160 000 PLN
30100 - 37 050 EUR

e

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

~Portrety Meli Muter sg od gtebi podjeta
kwintesencja cztowieka, spostrzezong w jakims
bardzo nieuchwytnym, nieraz moze jednym
momencie zdrady wewnetrznej przed innym
cztowiekiem”.

Mieczystaw Sterling, z paryskich pracowni. August Zamoyski - Mela Muter, ,Gtos Prawdy” 1929,
nré6,s.3




,Panowanie snobizmu znajduje sie pod znakiem po$piechu
cechujacego wspotczesng epoke. Nie ma sie obecnie

czasu ani na kontemplacje, ani chocby na zastanowienie
sie; nie weryfikuje sie samego siebie, pozostawiajac to
zadanie innym, pierwszemu lepszemu... Wielki opor
szerokiej publicznoSci wobec nowej formy artystycznej
bywa uzasadniony jej lenistwem. Publiczno$c¢ ta nie zadaje
sobie trudu zgtebienia zamystu artysty, sadzac go w oparciu
o doswiadczenie i wspomnienia, ktorymi przywykta sie
postugiwac. W momencie, w ktorym nie moze ona zastosowac
tych zapamietanych wzorow do nowych form artystycznych,
odrzuca je z niechecia, kwitujac swoj osad kpina lub tez
wykretem”.

zroédto: muzeum.umk.pl
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EUGENIUSZ EIBISCH
1895-1987

Pejzaz z potudnia Francji, 1932-1937

olej/ptotno, 50 x 61 cm
sygnowany l.d.: ‘Ebiche’

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8150 - 11 600 EUR

Studiowat w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem Jacka Malczewskie-
go i Wojciecha Weissa. W 1922 roku wyjechat do Paryza, w ktorym mieszkat az do 1939
roku. W tamtym czasie krystalizowata sie jego tworczo$¢ na bazie 6wezesnych wzorow
malarstwa postimpresjonizmu i Szkoty Paryskiej. w Paryzu zwigzat sie z kregiem
artystow Ecole de Paris, m.in. z Chaimem Soutinem, Mauricem Utrillem, Louisem Mar-
coussisem, Wactawem Zawadowskim, Mojzeszem Kislingiem, Henrykiem Haydenem

i Eugeniuszem Zakiem. Wspotczesni krytycy chwalili barwna harmonie jego dziet.
Eibisch w 1926 roku wszedt w kontakt z wptywowym marszandem Leopoldem Zborow-
skim. Tenze podpisat z artysta kontrakt na wytacznos¢, dzieki czemu Eibisch stat sie
waznym nazwiskiem w kolekcjonerskim pejzazu Paryza. Drugim waznym promotorem
jego malarstwa byt od 1930 roku stynny marszand Georges Bernheim. Doswiadcze-

nie pejzazu w tworczosci Eibischa jest symptomatyczne, odbijaly sie¢ bowiem w tych
obrazach zmieniajace sie zainteresowania i nurty artystyczne. Poczatkowo Eibisch
pielegnowat w sobie syntetyczne pejzaze malowane pokrewnie z kolorystyka Wojciecha
Weissa. W okresie paryskim za$ skierowat sie w strone przedstawien o powsciagliwej
ekspresji, utrzymanych w ciemnych tonacjach. W 1939 roku artysta powrocit do Krako-
wa i podjat prace pedagogiczng jako profesor ASP. Po wojnie Eibisch podporzadkowat
sig wymogom socrealistycznej doktryny. W drugiej potowie lat 50. artysta powrdcit
jednak do koncepcji petnej niezaleznosci estetycznej. Ponownie motywow malarskich
dostarczaly mu czeste pobyty w potudniowych rejonach Europy, w Hiszpanii, Jugostawii
iwe Wtoszech; jego sztuke zdominowaty wowczas rozstonecznione, intensywne kolory-
stycznie pejzaze.
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MAREK WLODARSKI (WEL. HENRYK STRENG)
1903-1960

Koncert

olej/ptotno, 56 x 70 cm
sygnowany p.d.: ‘M. WEODARSKI’

estymacja:
120 000 - 160 000 PLN
27 800 - 37 050 EUR

LITERATURA:

porownaj: Marek Wtodarski (Henryk Streng) 1903-1960, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Warszawie, grudzien 1981 - styczen 1982, pod red. B.
Askanas, H. Piperek, A. Prugar-Myslik, Warszawa 1981, poz. 1/37

,Léger przezywat petnie swej klasycznej epoki. Po okresie ‘mechanicznym’, od

1920 r. pojawia sie w jego obrazach znow posta¢ ludzka, w pejzazu lub we wnetrzu,
monumentalna, pozbawiona indywidualnej ekspresji, konstruowana z gtadkich,
polyskliwych segmentow, inkrustowana w geometryczny stelaz otoczenia. Zdawac by
sie mogto, ze w oparciu o rewolucyjne zdobycze kubizmu narodzit sie nareszcie styl
mogacy wyrazi¢ prawdziwy sens nowych czasow, ich rzeczowo$c, anonimowa precyzje
i optymizm postepu. Wtodarski byt pod bezposrednim oddziatywaniem dziet Légera.
Obrazy Wtodarskiego odroznia tylko nieco wigkszy stopien indywidualizacji, widoczny
zwlaszczaw charakterystyce twarzy. Zamitowanie do drobiazgowo oddanego szczegotu,
do rozbudowanej narracji, ostabia surowo$c¢ technicystycznych deformacji i sztywnosé
kompozycyjnych podziatow (...). Z czasem zespoty form geometrycznych, wystepuja-
ce dotad w pracach Wtodarskiego w ttach duzych figur i majace na ogot tematyczne
uzasadnienie jako fragmenty wnetrza lub pejzazu, usamodzielniaja sie w uktady gtadko
zatozonych kolorem lub reliefowo modelowanych ksztaltow abstrakcyjnych” (Piotr
Lukaszewicz, Zrzeszenie Artystow Plastykow Artes 1929-1935, Wroctaw 1975, s. 64).
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Pejzaz z Martigues, 1922

olej/ptotno, 49 x 72 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘1922 | Terlikowski

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5800 -9 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Paryz
kolekcja prywatna, Warszawa

Wtodzimierz Terlikowski wielokrotnie wyjezdzat na potudnie Francji, ktore dzieki
specyficznym warunkom dawato mozliwo$¢ kontemplowania i odtwarzania na obrazach
czystych, rozéwietlonych barw. Artysta mawiat, ze juz od najmtodszych lat co$ go zawsze
,pchato” w éwiat. Podroz byta bodzcem do poszukiwan artystycznych oraz zrodtem
inspiracji. W pierwszych latach tworczo$ci malarz przenosit sie z miejsca na miejsce,
prowadzac zywot wioczegi (odwiedzit kraje potnocnej Afryki, Chiny i Singapur, Australie
i Nowg Zelandie, kraje Europy oraz Rosje). Imat sie roznych zaje¢ - poczawszy od
ciezkiej pracy fizycznej po prowadzenie Muzeum Etnografii i Nauk Przyrodniczych.

W pézniejszych latach, kiedy odniést duzy sukces we Francji i we Wtoszech, podrozowat
rownie czesto, mogac juz po$wiecic sie w petni malarstwu. Patrzac na jego malarstwo
pejzazowe, mozna stwierdzi¢, ze podrozowat w poszukiwaniu $wiatta. Na ten aspekt
jego malarstwa niejednokrotnie zwracali uwage komentatorzy. Chil Aronson pisat: ,Jego
efekty $wietlne, atmosferyczne, ich delikatne niuanse, tworzone sa za pomoca trzech
barw: szmaragdowej zieleni, rubinowej czerwieni oraz ochry” (Chil Aronson, Art Polona-
is Moderne, Paris 1929, s. 16).
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Pejzaz nadmorski z drzewami, 1931

olej/ptotno, 54 x 72 cm
sygnowany i datowany 1.d.: '1931 | W. de Terlikowski’, p.d.: ‘Wladimir de Terlikowski’

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4650 - 6 950 EUR

Wtodzimierz Terlikowski otrzymujac wyksztatcenie w Monachium,

po licznych podrézach miedzy innymi do Hiszpanii, Anglii oraz do No-
wej Zelandii, Indii, Australii, od 1911 roku na state osiadt w artystycznej
stolicy Swiata - Paryzu. Wowczas zastapit pedzel szpachla, postugujac
sie gruba warstwa malarskiej materii. Przyprawiato to o niematy ktopot
krytykow. Z jednej strony probowano bowiem widzie¢ w Terlikowskim
nastepce impresjonistow (wielokrotnie w prasie francuskiej mozna
znalez¢ anegdote o spotkaniu mtodego Polaka ze starzejacym sie
Renoirem), czy koloryste, albo ,wrazeniowca”. Podkreslano jednak,

ze obrazy Terlikowskiego nie sg szkicami i nie mamy w nich do czynie-
nia z malowaniem $wiatta - artysta ksztattuje za to materie malarska tak,
jakby tworzyt w plastycznej masie. Tym samym Terlikowski wypracowat
niepowtarzalny sposob malarskiej kreacji, postugujac sie bogata, gruba
strukturg farby o rozéwietlonych, przepetnionych stonicem barwnych
tonach.
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Kwiaty, 1927

olej/ptotno, 40 x 26 cm

sygnowany i datowany u dotu: ‘W. de Terlikowski 1927’
na dolnym ramiaku pieczec¢ z kotwica skrzyzowang

z kaduceuszem firmy Lefranc

estymacja:
16 000 - 24 000 PLN
3750-5600 EUR

~Mistrz wielce spokojnej i madrej sztuki [Terlikowski] porzuca pedzel dla szpachli.
Potrzebuje pracowac szybciej. Konczy swoje prace , stojac przed przedmiotem,
bez uprzedzen, dajac siebie w petni, silnie, intensywnie; ttumaczy swoja wizje
bezposrednio, pracuje tak, jak ptynie rzeka”.

Bennard B. Perlman, Wladimir De Terlikowski: His Life And Art, Ashville 1998, s. 51
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Martwa natura na zottym tle (“Nature morte fond jaune”), 1965

olej/ptotno, 58,5 x 72 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘Hayden | 65’
na odwrociu resztki nalepki wystawowej (Montreal?)

estymacja:
x PLN
x EUR

POCHODZENIE:

Waddington Galleries Londyn, no. 9045
kolekcja prywatna, Londyn

dom aukcyjny Bonhams, Londyn, listopad 2015
kolekcja prywatna, Polska

Wielu krytykow za najciekawszy i najbardziej zaskakujacy etap tworczosci Henryka
Haydena uwaza okres przypadajacy na lata 50. i 60. Prezentowana martwa natura to
bez watpienia jeden z reprezentatywnych przyktadow jezyka plastycznego wypracowa-
nego wtedy przez artyste. Tworca, pozostajacy do lat 50. w kregu sztuki figuratywnej

i postkubistycznej, jako cztowiek 70-letni zwrocit sie ku kompozycjom niepokojaco
roznym od wezesniejszych. W swoich poznych ptotnach - tak jak w prezentowanym
tutaj - traktowat przedmioty sumarycznie; formy i bryty oddawat w swobodny sposob,
nie silac si¢ na akademickie wykonczenie i modelunek walorowy. Dukt pedzla stat sie
miekki, barwy - bardziej $wietliste. Malarz, oszczedny w $rodkach wyrazu, komponowat
jakby w oderwaniu od przedmiotu, skupiat sie na atmosferze. W prezentowanym obra-
zie widza uderza ciepty, intensywny ton zotcieni. Haydena interesowaty raczej warto$ci
malarskie niz ,poprawno$¢” widzenia. Prace cechuje rowniez minimalizm. Nie dziwi
wiec, ze sformutowane przez artystyczne credo autora brzmiato: ,Malarstwo nie jest
dodawaniem, jest odejmowaniem. (...) Trzeba ujac tyle, ile to mozliwe, odja¢, oczyscic,
(...) pozostawi¢ tylko to, co istotne”.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Dolina Marny w Ussy-sur-Marne, 1966

gwasz/sklejka, 38 x 55 cm
sygnowany i datowany l.d.: ‘Hayden | 66

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5800 - 8 150 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Dziatalno$¢ niektorych artystow nieraz skupia sie i intensyfikuje w krotkim okresie, z ktorym potem
najczesciej sa kojarzeni. Inaczej rzecz sie maw przypadku Henryka Haydena. Jego aktywno$¢ roz-
ciaga sie na kilka dekad i nie stabnie wraz z uptywem czasu. Niewatpliwie za faze ,heroiczng” jego
tworczo$ci uwaza sie czasy kubistyczne. Osobny i niezwykle interesujacy okres stanowia jednak
lata 50. i 60. XX wieku. To wtaénie wtedy malarz wypracowat osobng formute pejzazu, ktorg trudno
pomyli¢ z czymkolwiek innym. Powstate podowczas krajobrazy charakteryzuja sie oscylowaniem
miedzy przedstawianiem a abstrakcjg oraz pieknymi kolorami. Barwne plamy sa zarowno zagonami
pol, jak i elementami prawie abstrakcyjnej kompozycji. O etapie, z ktorego pochodzi prezentowana
kompozycja, tak pisat Christophe Zagrodzki: ,(...) w tym czasie uwaga Haydena kieruje sie coraz
bardziej w strone centrum Francji, a doktadnie - w strone krainy potozonej nad Marng, ok. 60
kilometrow na wschod od Paryza. Wybor tej okolicy zwigzany jest z wczesniejsza obecnoscig tam
przyjaciela z czasow okupacji Samuela Becketta, ktory znajduje w niej schronienie przed zgietkiem
metropolii. Haydenowie spedzajg tu okresy letnie miedzy 19511 1961 rokiem kolejno w Mareuil-
-sur-Ourcq, Ussy-sur-Marne, Fay-le-Bac i Changis-sur-Marne, miejscowo$ciach, ktorych nazwy
odnajdujemy w tytutach jego krajobrazow tej epoki. To tu krystalizuje sie definitywnie malarstwo
Haydena zafascynowanego spokojna uroda owych krajobrazow, ktore w siedemdziesiatym roku
zycia zaskakuje $wiezo$cig spojrzenia, delikatno$cig kreski i mistrzowskim operowaniem kolorem”
(Chistophe Zagrodzki, Henri Hayden 1883-1970, katalog wystawy, Biblioteka Polska w Paryzu,
Paryz-Przemysl 2013, s. 45).




123 %

RAJMUND KANELBA
1897 - 1960

“Green Melons”

olej/ptotno, 53,5 x 74 cm
opisany na odwrociu: ‘GREEN MELONS’

estymacja:
20000 -30000PLN
4650 - 6 950 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Tajan, Paryz, grudzien 2014
kolekcja prywatna, Polska

Sposrod reprezentantow érodowiska Ecole de Paris Rajmund Kanelba wyrozniat sie jako
doskonaty kolorysta. Najwieksza stawe malarz uzyskat dzieki swojej tworczosci portreto-
wej (sugestywne obrazy dziecigce), ktora zachwycata widzow wyjatkowym nastrojem ta-
jemniczoéci i niepokoju. Jednak to dzieki martwym naturom chetnie malowanym przez
cate tworcze zycie, mozemy dostrzec doceniany przez krytykow kolorystyczny geniusz
artysty. Stosowat w nich szeroka game barwna z przewaga delikatnych rozy, fioletow,
kremowych bieli, zgaszonych btekitow i soczystych ochr. Bogatg palete kolorow ozywiat
impastami mocnych, lecz wyrafinowanych pociagnie¢ ISniacej czerni. ,Green Melons”
jest tego dobrym przyktadem. Obraz pochodzi najpewniej z lat 50. W tym czasie Kanel-
ba krazacy miedzy Nowym Jorkiem, Londynem i Paryzem, opracowat wtasna, oryginalng
formute malarska. Tak jak we weze$niejszych okresach forma i kolor sg zrownowazone,
rysunek precyzyjny, a kompozycja harmonijna. Malarz obwodzi przedmioty wyraznym,
czarnym konturem. Obrazy staja sie bogate pod wzgledem faktury, a kolor ozywia sie.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

“Molien”

olej/tektura, 37,6 x 54,2 cm

sygnowany p.d.: ‘Hayden’

opisany autorsko na odwrociu: ‘Molien’;

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa
z Waddington and Tooth Galleries z Londynu

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5800 - 8 150 EUR

Dla Henryka Haydena, podobnie jak dla wielu artystow doby nowoczesnej,
motorem tworczosci stawaty sie podroze i wycieczki. Juz przed 11 wojng
Swiatows, kiedy osiadt we Francji, wielokrotnie wyprawiat si¢ zarowno

na Potnoc kraju, jak i Potudnie. Wazna inspiracje stanowit dlan krajobraz
wspotczesnego departamentu Oise oraz Sekwany i Marny, tereny potozone
kilkadziesiat kilometrow na potnoc i wschod od Paryza, nieco pofalowane
ziemie potozone miedzy rzekami centralnej Francji. W latach 50. 1 60.
Hayden odbywat tam liczne plenery, a jego malarstwo stawato sie dalekie
od nasladowania natury w sposob realistyczny. Tworczo$¢ artysty cigzyta ku
abstrakcji, a paleta barwna stawata sie wyrazista i sugestywna, przywodzac
na my$l osiggniecia francuskiego taszyzmu i lirycznej abstrakcji lat 50.
XX w. W 1962 roku Hayden wraz z zong zakupit domek w Reuil-enBrie nad

POCHODZENIE:
Waddington and Tooth Galleries, Londyn
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Henri Hayden, 15.03-5.04.2012, Browse & Darby Galleries, Londyn, nr 26

Marna, co stanowito jego przystan w malarskich podrozach. Prezentowana
praca przedstawia krajobraz potozonej na potnocy miejscowosci

Moliens. Hayden uproécit krajobraz do ledwie paru horyzontalnych plam
barwnych. Na horyzoncie za pomocg czerni naszkicowat perspektywe
drogi, kurtyne drzew oraz zabudowania wsi. W partii nieba kolistym
duktem pedzla opracowat trzy obtoki, ktére majestatycznie goruja nad
fantazyjnym pejzazem. W ,Molien” Hayden zastosowatl wyjatkowo $miate
zestrojenia barwne - ciemne tony fioletu, btekitu, zieleni i brazu zestawit
ze stonecznymi partiami pejzazu - zotcia, czerwienig i fluorescencyjna
zielenia pol. Prezentowana praca Haydena zostata wystawiona na waznej
monograficznej wystawie artysty, ktora odbyta sie w Waddington Gallery
w Londynie w 1967 roku.
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HENRYK HAYDEN
1883 - 1970

Lhuilier et coquille, 1963

olej/ptotno, 32 x 45 cm
sygnowany i datowany 1.d.: ‘Hayden | 63’

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
53800 - 8 150 EUR

POCHODZENIE:

The Waddington Galleries
Michael Wentworth

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Henri Hayden, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 20-31 grudnia 2013 r., nr kat. 122

LIETRATURA:
Henri Hayden, Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, Villa la Fleur, Warszawa 2013,
nr kat. 122, s. 188 (il.)
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Portret dzieciecy, 1924

olej/ptotno, 66 x 51 cm
sygnowany l.g.: ‘H.Epstein’

estymacja:
20000 - 25 000 PLN
4650 - 5800 EUR

WYSTAWIANY:
Henryk Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-
-Jeziorna, wrzesien-grudzien 2015

LITERATURA:
Henryk Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, Villa la
Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2015, nr kat. 28, s. 80 (il.)

Pierwsza potowa lat 20. tow tworczos$ci Epsteina czas kolorystycznych i formalnych
eksperymentow bliskich fowizmowi. Rozjasniona paleta barwa i ekspresyjny dukt pedzla
charakteryzowat malarstwo artysty tego czasu. Okoto roku 1924 reprezentant Ecole de
Paris zaczat przygaszac kolorystyke swoich dziet na rzecz szlachetnych szmaragdowych
tonow, zgaszonych ochr i stonowanych zotcieni. Rowniez prowadzenie malarskiego $la-
du pedzla ulega uspokojeniu i ,wyciszeniu”. Drzace formy zastepuje dtugimi, prostymi,
pociagnieciami. Ulubionym zestawieniem kolorystycznym Epsteina z potowy lat 20. byt
wyrafinowany kontrast czystej czerwieni z zielonymi partami w obrebie tta kompozycji.
Zabieg ten doskonale widoczny jest w prezentowanym podwojnym portrecie. Szeroki
kontur obiegajacy sylwetki dzieciecych postaci, koresponduje z barwa ubioru chtopca
mocno odcinajac sie od potaci szmaragdowej $ciany. Oprocz wysmakowanej kolorystyki,
oferowany obraz zachwyca kameralnoécig i urokiem wtulonych w siebie dzieci.
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Pejzaz z drzewami, okoto 1935-40

olej/ptotno, 50 x 61 cm
sygnowany l.d.: ‘H. Epstein’

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8150 - 10 450 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Henri Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
18 wrzeénia - 31 grudnia 2015

LITERATURA:
Henryk Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, Villa la Fleur,
Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2015, nr kat. 72, s. 166 (il.)

W latach 30. przedstawienia francuskiej prowincji zajety wazne miejsce w tworczosci
Henryka Epsteina. Artysta odbywat plenery w departamencie Eure w Normandii, malu-
jac przede wszystkim pola, wiejskie zabudowania, aleje drzew i zagajniki. W 1938 roku
przeprowadzit sie w tamtejsze okolice i osiadt w matej miejscowosci Epemon, nieopo-
dal Chartres. Malarz postugiwat sie wowczas poetyckim stylem, uzywajac nasyconych
(niezwykta zielen), niemal krzykliwych barw, ktore zestawione przez niego budowaty
wyraz harmonii natury. Malarstwo tego czasu, w ktorym artysta zdaje sie powracac

do realizmu, emanuje spokojem i sielskoscig. Istotnie stata sie ona udzialem samego
artysty, jak mozna wnioskowac z jego wypowiedzi: ,Nie znam kraju, w ktorym oddycha
sie tak swobodnie, jak we Francji, w ktorym mozna znalez¢ dzieta tak doskonate, jak
Chartres” (cyt. za: Artur Winiarski, Henri Epstein, Mistrzowie Ecole de Paris, katalog
wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2015, s. 211).
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Lesény piknik, okoto 1926-30

olej/ptotno, 54 x 65 cm
sygnowany p.d: ‘HEpstein’
na belce krosien nalepka firmy przewozowej Wingate & Johnston

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9300 - 13 900 EUR

Henryk Epstein swoje wyksztatcenie artystyczne zdobywat poczatkowo w
Szkole Rysunku i Malarstwa w Lodzi, zatozonej w 1896 roku przez Jakuba
Kacenbogena. Nauke Epstein pobierat w jezyku jidysz. W tym czasie
przyszly artysta obracat sie w kregu zydowskich artystow skupionych
wokot Wincentego Braunera. W 1910 roku wstapit do Klasy Rysunku
Peteravon Halma na Krolewskiej Akademii Sztuk Pieknych w Monachium,
gdzie poznat sztuke niemieckich ekspresjonistow. Po wyjezdzie do
Paryzaw 1912 roku uczeszczat do jednej z pracowni artystycznych na
Montparnassie. Studiowat na tamtejszej Académie de la Grande Chaumiere.
Prawdopodobnie w tym samym roku nalezat do grupy zydowskich artystow
Machmadim, zwigzanych z Ecole de Paris. Byt zaprzyjazniony z Utrillem,
Chaimem Soutinem i Amedeo Modiglianim. W 1918 roku zwigzat sie z
grupa pochodzacych z Europy Srodkowej i Wschodniej artystow z kolonii
artystycznej La Ruche, ktorzy swoje pracownie mieli w rotundzie o tej samej

nazwie i nazywanej potocznie ,ulem”, potozonej nieopodal Montparnasse'u.

Wystawial na Salonach Niezaleznych (1921-23, 1925, 1928) oraz na Salonie
Jesiennym w 1921 roku i Salonie Tuileryjskim w latach 1927-31. Poczatkowo
interesowat sie przede wszystkim postimpresjonizmem - syntetyzmem
Paula Gauguina i Ecole de Pont-Aven. Pozniej wszedt w krag malarzy
fowistow - André Deraina, Maurice’a Vlamincka i Raoula Dufy, a takze
Pabla Picassa i Susanne Valadon. W obrazach z lat 1915-20 wyczuwalne

sg wplywy Cézanne’a i kubizmu, potaczone z inspiracjg fowizmem i
ekspresjonizmem. Znaczaca jednak byta znajomos$¢ z pisarzem i krytykiem
sztuki Gustave’em Coquiotem, ktory byt admiratora sztuki Epsteina. W

POCHODZENIE:

kolekcja Williama Margulies’a
dom aukcyjny Sotheby’s, maj 1988
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Henri Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jezior-
na,

18 wrzesnia - 31 grudnia 2015

LITERATURA:
Henryk Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, Villa la Fleur,
Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2015, poz. 42, s. 191 (il.)

letniej rezydencji Coquiota malarz zaczat tworzy¢ ekspresjonistyczne obrazy
rodzajowe. W latach dwudziestych i trzydziestych Epstein coraz bardziej
dynamizowat formy, wprowadzat ostre kontrasty barwne i Swiattocieniowe,
czasem stosowat wyrazisty kontur. Malowat przede wszystkim pejzaze,
portrety, martwe natury, ale tez kompozycje rodzajowe z wiesniakami,
rybakami czy kobietami z pot$wiatka. W 1926 roku Epstein w zwiazku z
wspotpraca z pisarzem Pierre’em Bonardem wyjechat na Korsyke, gdzie
osiagnat kulminacyjny moment w fazie ekspresjonistycznej w swojej
tworczosci. W latach 1929-31 malarz odwiedzit Bretanie - przebywat w
Quiberon oraz w Concarneau - gdzie malowat obrazy i akwarele z widokami
portow i rybakow, a takze ,bretoniskie” martwe natury z ekspresyjnie
przedstawionymi rybami, ptakami i owocami morza. W 1930 roku malarz
uzyskatl obywatelstwo francuskie, w tym tez okresie ukazato si¢ pierwsze
monograficzne opracowanie jego tworczosci; autorem byt Waldemar
George. Po wejsciu wojsk hitlerowskich do Francji, Epstein ukrywat sie

w swoim domu. Zadenuncjowany i aresztowany przez gestapo zostat
przewieziony najpierw do wiezieniaw Chartres, a nastepnie do obozu
przej$ciowego w Drancy, skad transportem nr 69 w marcu 1944 roku
deportowano go do Auschwitz. Doktadne okolicznosci i data Smierci

artysty nie sg znane. W 1946 roku odbyta sie po$miertna wystawa prac
Epsteinaw paryskiej Galerie Berri-Raspail. Prezentowana w katalogu praca
reprezentuje subiektywnie intelektualng sume wielu artystycznych wptywow
w tworczosci Epsteina. To symptomatyczne potraktowanie barwy i formy,
ktore podlegaja przede wszystkim celowi wytworzenia nastroju.
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SZYMON MONDZAIN
1890-1979

Martwa natura z owocami

olej/ptotno, 46 x 55 cm
sygnowany l.d.: ‘Mondzain’
opisany na odwrociu: ‘Mondzain | Rue Campagne - premi | ere | Paris’

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5800 -9 300 EUR

.Mondzain artysta, dokonujac koniecznej syntezy rzeczywistosci,
nie zamierza wcale jej deformowac, a Mondzain malarz jest w
petni $wiadomy ro6znicy pomiedzy uczciwoscia warsztatowa a
tatwa sprawnoscia... Zbyt dtugo zbyt blisko Sledzit wstrzasy i
zwroty, jakie nawrdceni znawcy i fatszywi prorocy nowosci za
wszelkg cene narzucali sztuce wspotczesnej, byt zbyt uwaznym
ich obserwatorem, by po$wiecic wszelkie prawdy malarstwa

i potrzebe statego doskonalenia umiejetnosci technicznych

na rzecz apokryficznych 'estetykéw’. Dtugi pobyt w Paryzu,
naznaczony wytezong pracg i wytrwatym trudem, pozwolit mu
madrze przyswoi¢ najlepsze tradycje malarstwa francuskiego”.

Zygmunt Klingsland, La Peinture De Mondzain , "La Pologne Litteraire", Nr 66, 1932, s. 3
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ALFONS KARPINSKI
1875-1961

Kwiaty w wazonie

olej/tektura, 67 x 73 cm
sygnowany p.d.: ‘akarpinski’

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5800 -9 300 EUR

Wielkie zamitowanie do malowania kwiatow sprawito, ze Karpinski osiagnat w tej
dziedzinie mistrzostwo techniczne. Pierwsze proby malowania martwych natur artysta
podjat w trakcie pobytuw Paryzu. W latach 20. powrdcit do roslinnych kompozycji,
wykonujac je wytacznie dla siebie, nie oferujac ich na sprzedaz. Wowczas malarz
rowniez stworzyt emblematyczny wizerunek martwych natur, ,portretujac” kwiaty w to-
warzystwie japonskiej badz chinskiej ceramiki. Karpinski czesto zestawiat bukiety nie
tylko z charakterystyczng biato-niebieska porcelang, ale siegat po bardziej dekoracyjne
wzory. W drugiej potowie XIX wieku wielobarwna porcelana zdobyta niewyobrazalng
popularno$c¢ w Europie. Przywozona statkami Kompanii Wschodnioindyjskiej, naczynia
czesto dekorowane byly egzotycznymi motywami gejsz, samurajow, bostw czy elemen-
tami floralnymi.

Soczyste barwy obfitych peonii Karpinski zestroit z intensywna czerwienig czarki

w typie ,wucai” oraz z ISniaca czernig porcelanowego puzderka ,famille noir”. W mi-
strzowski, charakterystyczny dla siebie sposob wydobyt bliki odbijajacego sie w szkli-
wie $wiatta przy charakterystycznym zamgleniu kompozycji. Ciekawym zabiegiem
jest rowniez korespondencja kwiatow piwonii z ornamentalnym ujeciem na zdobieniu
porcelanowego puzderka.
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ALFONS KARPINSKI
1875-1961

“Wingrona i jabtka”

olej/tektura, 30 x 46 cm
sygnowany l.g.: ‘akarpinski’

opisany przez autora na odwrociu: ‘Winogrona [i] | jabtka | mal. | a.karpinski | Krakow’

estymacja:
12 000 - 16 000 PLN
2800 -3 750 EUR

Alfons Karpinski, mimo nieustannego doskonalenia malarskiego
warsztatu oraz tworczych poszukiwarn, potrafit stworzy¢ emblematyczny
styl, charakteryzujacy sie migotliwo$cig palety barwnej, miekkoscia form,
swoistego ,sfumato”, szlachetnoscia kolorytu i kameralnoscig nastroju.
Artysta konsekwentnie pielegnowat stworzony przez siebie typ kobiecego
portretu oraz martwe natury, co po$wiadczajg stowa malarza: ,Mimo

ze wielu moich kolegow nie wie, jak wybrna¢ z pewnego chaosu, ktory

w tych latach zapanowat w sztuce, ja pozostalem wierny swojemu malarstwu
i nigdy tego nie zatlowatem”.

Alfons Karpinski odebrat staranne artystyczne wyksztatcenie

pod kierunkiem Leona Wyczotkowskiego w krakowskiej Szkole Sztuk
Pieknych. W czasie studiow byt wielokrotnie nagradzany. Przypuszcza

sie, ze po zakonczeniu nauki zajat sie na jaki$ czas konserwacja dziet
sztuki i projektowaniem pocztowek. Podjat znowu nauke w Monachium,
w pracowni Antona AZbego i w Wiedniu u Kazimierza Pochwalskiego
(1904-7) gdzie rowniez zatozyt pracownie. Lata 1907-12 to czas podrozy,
ktore poswiecil nie tylko poznawaniu zbiorow kolejnych muzeoéw, ale
rowniez czas nauki. W 1907 roku wyjechat z Wiednia do Wtoch, by

po roku przenies¢ sie do Paryza, gdzie dalej sie uczyt. Po kilku latach
pojechat do Anglii i jeszcze w tym samym roku powrocit do Polski. Mozna
powiedzie¢, ze byt niespokojnym duchem, poniewazw 1922 roku znowu
odwiedzit Paryz, by jako trzydziestosiedmiolatek kontynuowac nauke,
tym razem w Académie Colarossi. Karpinski byt cztonkiem prestizowych
stowarzyszen - polskiej ,Sztuki” oraz wiedenskiej ,Secesji”.
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

Pejzaz baltycki, lata 30. XX w.

olej/ptotno, 45 x 64,5 cm
sygnowany p.d.: " WW’
opisany farba na odwrociu: ‘No 78 | Wojciech Weiss’

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6950 -9 300 EUR

W latach 30. artysta regularnie malowat Battyk. W pejzazach tam powsta-
jacych dochodzi do zjednania dwoch zywiotow: nieba i ziemi. W pejzazach
wtoskich, francuskich czy nadbattyckich dokonuja si¢ wazne zmiany w
traktowaniu barwy. Struktura kolorystyczna ulega rozluznieniu. Rytmika
linearna wycisza sie. Role gtownego $rodka ekspresji przejmuje na siebie
barwna plama uzyskujaca szczegolne nasycenie i fakturalng gestosc.
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

Dom w Kalwarii Zebrzydowskiej, 1907

olej/tektura, 25 x 39 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: "WW’

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6950 - 9 300 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny DESA Unicum, pazdziernik 2008
kolekcja prywatna, Warszawa

Prezentowany w katalogu pejzaz Wojciecha Weissa to widok z kalwaryjskich
okolic. Pobytw rodzinnym domu nawsi oraz szczesliwe matzenstwo stawaty
sie dla Weissa impulsem do wprowadzenia nowych rozwigzan w malarstwie
-w jego tworczos$ci na dobre ugruntowat sie tzw. okres biaty, ktory operowat
zdecydowanie rozjasniong paleta barwng oraz obrazami o tematyce
pejzazowej i portretowej inspirowanej zyciem rodzinnym. ,(...) okres biaty,
w ktorym powstaje sztuka niezwykle osobista, szczera, intymna. Wtasnie

na jej podstawie mozna odkry¢ istote struktury malarstwa Weissa; mozna
zrozumie¢, ze kolor w jego obrazach - pozostajac w zasadzie lokalny -
nabiera tez cech koloru sugestywnego, znaczacego emocjonalnie; ze plama

barwna zwigzana jest luzno z linia, a linia zyskuje znaczenie ekspresyjne i
rytmizujace; ze dla artysty rysowanie i malowanie oznacza ten sam proces
tworezy.” (,Piekno do mnie przyszto...”. Wojciech Weiss. Malarstwo biatego
okresu 1905-1912, Warszawa 2007, s. 7).

Artysta studiowat w krakowskiej SSP w latach 1890 - 1899. Nagroda za
ukonczenie szkoty- obok ztotego medalu- byto roczne stypendium na pobyt
w Paryzu. W malarstwie artysty splataly si¢ rozne poetyki: realistyczna, eks-
presjonistyczna i secesyjno-dekoracyjna. Statg zas cecha tworczosci Weissa
bylo inspirowanie sig¢ natura, ktorej glteboka znajomosé lezata u podstaw
kazdego z namalowanych przez artyste dziet.
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JOSEPH PRESSMANE
1904-1967

Pejzaz z Aumont, przed 1951

olej/ptotno, 33,7 x 40,7 cm
sygnowany p.d.: ‘] Pressmane’

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2100 - 2 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Artur Winiarski, Joseph Pressmane, Mistrzowie Ecole de Paris,
Warszawa 2019, nr kat. 37, s. 71 (il.)

.Gdyby mnie zapytano, do ktorego z francuskich mistrzow
podobna jest koncepcja Pressmane’a, odpowiedziatbym: do Paula
Ccézanne’a. Wydobycie drzew, pol i domow poprzez zwarto$c
ciezarow i jednoczesnie przez klarowne wolumeny, doprecyzowanie
planoéw w danych ptaszczyznach, niuanse kolorow - wszystko to
tworzy zamknieta jedno$¢ kompozycji. Wszystkich tych zalet,

ktore odnajdujemy u Pressmane’a, nauczyt nas genialny tworca
wspotczesnego malarstwa, Paul Cézanne. Jednoczes$nie Pressmane
wprowadza do kazdego obrazu swoj osobisty styl - rzektbym - swoj
wtasny charakter pisma”.

Chil Aronson
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FELICJAN SZCZESNY KOWARSKI
1890-1948

Pejzaz ze Skierniewic, 1940

olej/ptotno, 86 x 100 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘F. Kowars. [ 1940 .’
na odwrociu nalepki depozytowe Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9300 - 13 900 EUR

POCHODZENIE:
dar artysty dla rodziny obecnych wtascicieli

Felicjan Szczesny Kowarski to jeden z najwazniejszych pedagogow artystycznych doby
XX-lecia miedzywojennego. Jego monumentalne prace plastyczne, m.in. na Wawelu,

w budynku Dworca Gtéwnego w Warszawie czy na Rynku Starego Miastaw Warszawie
(kamienice Gizow i Dzianotow), znaczaco wptynety na formowanie sie kultury wizualnej
tego okresu. Pierwsze szlify w tej dziedzinie zdobywat w rewolucyjnej Rosji (artysta
ksztatcit sig w Odessie i w Petersburgu) - podczas rewolucji zajmowat si¢ wykonywa-
niem opraw plastycznych masowych imprez i w 1918 petnit funkcje petnomocnika
Petersburskich Panstwowych Wolnych Pracowni Artystyczno-Naukowych w kontaktach

z komisariatem O$wiaty Ludowej. W swoim malarstwie postugiwat sie jezykiem bliskim
postimpresjonizmowi: powierzchnie budowat za pomoca drobnych uderzen pedzla, wy-
konujac rodzaj wielobarwnej mozaiki. Prezentowane dzieto powstato, gdy malarz, na po-
czatku okupacji, przebywat w Skierniewicach, goszczac u rodziny obecnych wtascicieli.
Prowadzit wowczas kursy tajnego nauczania, tworzyt rzezby i projekty architektoniczne.
Pejzaz przedstawia widok na park przypatacowy i mostek na rzece Lupi (Skierniewice).
Dzieto posiada oryginalng rame projektu Kowarskiego.
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EMIL KRCHA
1894-1972

Lesny pejzaz

olej/ptotno, 66 x 100 cm
sygnowany p.d.: ‘Krcha’

estymacja:
6 000 - 8 000 PLN
1400 - 1900 EUR

Posrod artystow polskiego koloryzmu, bodaj najwazniejszej tendencji malarskiej

w dwudziestoleciu miedzywojennym, Emil Krcha pozostaje postacia nad wyraz ciekawa,
aniedoceniong. W latach 1919-25 studiowat w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych.
Paryz odwiedzal dwukrotnie: mieszkat tam w 1925 roku oraz w latach 1927-31. W 1928
roku zatozyl wptywowa grupe artystyczng ,Zwornik”. W latach 30. XX wieku mieszkat

w Krzemiencu, gdzie mie$cita sie wazna kolonia artystyczna. Jego malarstwo generalnie
bliskie jest koloryzmowi inspirowanemu postimpresjonizmem (popularyzowanym przez
Jozefa Pankiewicza). Tworczo$c Krchy stanowi jednak zjawisko osobne ze wzgledu

na osobiste poszukiwania jezyka wypowiedzi artystycznej. Malarz siggatl po inspiracje
sztuka ludowa, wzorce dawnych mistrzow, przyktadat duza wage do kwestii warszta-
towych. Postugiwal sie zielono-brunatng paleta barwna, ktora w przypadku prezento-
wanego ,Le$nego pejzazu” ozywit akcentami btekitu, oranzu czy zotcieni. Linearnie
stylizowat pnie i gatezie drzew, tworzac ptaszczyznowa, melodyjng arabeske form.
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MARIAN MOKWA
1889-1987

Wysoki klif - Battyk

olej/ptotno, 138 x 214 cm
sygnowany p.d.: ‘Mokwa’

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8150 - 11 600 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty, Trojmiasto

.Ja sie morza boje. Nie potrafie pojac jego tajemnicy, wiecznego rytmu,
ktory jest tchnieniem Boga”.

Marian Mokwa
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BENN BENCION RABINOWICZ
1905-1989

Pejzaz z zaglowka

olej/ptotno naklejone na tekture, 36,5 x 54 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: ‘Benn’

estymacja:
4000 -6 000 PLN
950 - 1400 EUR

Artysta wywodzit sie z biatostockiego srodowiska zydowskiego. Dziadek byt
rabinem w Nowogrodku, a ojciec Samuel J. Rabinowicz architektem, ktory
zaprojektowatl Wielka Synagoge w Biatymstoku. Ksztatcit sie, pobierajac
prywatne lekcje rysunku. W 1926 zostat scenografem teatralnym, rok pozniej
w Wilnie miata miejsce pierwsza wystawa jego rysunkow. W 1929 lub w 1930
otrzymat z biatostockiego magistratu stypendium, ktore umozliwito mu
wyjazd na trzy lata do Paryza, gdzie uczeszczat do Académie Fernand Léger.
Pod wptywem $rodowiska akademickiego artysta poczatkowo wykorzystywat
formy geometryczne w swojej tworczosci. Zainteresowat sie takze rosyjskim
konstruktywizmem oraz sztuka kinetyczna, a nastepnie kubizmem. Styl Rabi-
nowicza ewoluowat z czasem, najpierw przeszed! przez okres geometryczny,
na ktory wptyw miata tworczo$¢ Wassily’ego Kandinsky'ego, a nastepnie za-
czal tworzy¢ w stylu symbolizmu, aby ostatecznie przej$¢ w poetycki realizm.
Plodny okres tworczy przerwata wojna, podczas ktorej Rabinowicz zostat
zmobilizowany i przebywat w Bretanii. W 1941 Benn i jego zona zostali

uwiezieni w obozie przej$ciowym w Beaune-la-Rolande, uwolniono ich dzieki
wstawiennictwu profesora Marcela Brulé i krytyka sztuki Lo Duca. Po zakon-
czeniu dziatan wojennych w 1944 matzenstwo powrocito na state do Paryza,
a Rabinowicz kontynuowat prace artystyczna. Prace Benna byty wystawiane
w galeriach i muzeach w catej Europie. W 1949 nawigzat nawet wspotprace

z Markiem Chagallem w celu stworzenia firmy malarskiej i rzezbiarskiej.

W 1956 otrzymat Ztoty Medal przyznany przez Salon Artystow Francuskich,
rok pozniej zostat laureatem Prix de LInstitut de France. W 1960 wydawnic-
two Lefort opublikowato album przedstawiajacy kolekcje 62 obrazow o tema-
tyce zaczerpnigtej z psalmow i fragmentow Biblii. Powstaly one na podstawie
szkicow, ktore stworzyt, ukrywajac sie podczas Il wojny $wiatowej. W 1986
Benn otrzymatl miedzynarodowg nagrode za ofiarowanie UNESCO swojego
plakatu symbolizujacego pokdj i prawa czlowieka. Powstate w 1985 ma-
lowidto Benna zatytutowane ,Mito$¢ i Pokdj” zostato w 1987 przekazane

do UNESCO i znajduje sie w siedzibie organizacji w Paryzu.
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FRANCISZEK SIEDLECKI
1867-1934

“Z ogrodow”, przed/lub 1910

olej/sklejka, 51 x 65 cm
na odwrociu nalepka wystawowa z tytutem autorskim

estymacja:
3500-6 000 PLN
850 - 1200 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie, 1910 (?)

Franciszek Siedlecki wyksztatcenie artystyczne otrzymat w Monachium,
kontynuujac nauke w Paryzu i Rzymie. Nalezat do grona wszechstron-
nych artystow, zajmujacych sie z rownym powodzeniem malarstwem,
grafikg artystyczng oraz witrazownictwem. Modernistyczne prady
literackie i filozoficzne wywarty ogromny wptyw na jego przeniknieta
mistycyzmem tworczo$c. Ikonografia stworzona przez Siedleckiego ma
symbolistyczny rodowod. Rowniez $rodki malarskiej ekspresji pokrewne
byly stylistyce europejskiego symbolizmu, ewoluujac z czasem w kie-
runku syntetyzacji i geometryzacji form przy rownoczesnej dekoracyj-
noéci. W duzym stopniu artysta inspirowat sie malarstwem Williama
Blake’a i Odilona Redona. Bohaterami jego obrazow sa postacie za-
czerpniete z basni lub legend, zjawy, ktore uczestnicza w celebrowaniu
misterium sit natury i kosmosu. Ponadto na synkretyczny rys tworczosci
artysty miaty wptyw kultura starozytnego Egiptu, Grecji, Asyrii, Indii

i $redniowiecznej Europy.
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JAN GRUBINSKI
1874-1945

Pejzaz

olej/ptotno, 35 x 55 cm
sygnowany p.d.: ‘JGrubinski’

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
950 - 1400 EUR

Jan Grubinski studiowat w Szkole Sztuk Pieknych w Krakowie u Jacka Malczewskiego
(1896-97). Nauke kontynuowat w Paryzu u Raphaéla Collina. Po powrocie zamieszkat w
Warszawie. Nalezat do Towarzystwa Zachety i tam wystawiat swoje prace. Tematem jego
obrazow byty gtownie pejzaze przedstawiajace las o kazdej porze dnia i nocy, czesto

w zimowej scenerii. Prezentowany w katalogu pejzaz stanowi doskonatga reprezenta-

cje nastrojowego krajobrazu wzmocnionego niuansami kolorystycznymi. Czerpiac ze
spuscizny Jozefa Chetmonskiego, Grubinski stworzyt subtelng wizje zmierzchajacego
sie pejzazu. Kolorystyka, jaka operuje malarz zakrawa o miekkie detale $wiattocieniowe
i kolorystyczne. Artysta z upodobaniem komponuje pejzaz w oparciu o mglista perspek-
tywe oraz zimne barwy, tak typowe dla tej pory dnia. Artysta wypracowat autonomiczne
srodki wyrazu artystycznego, ktore czynig z jego obrazow metafizyczng interpretacje
Swiata przyrody.
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KAZIMIERZ LASOCKI
1871-1952

,Sciernisko”, ok. 1925

olej/ptotno, 38 x 59,5 cm
sygnowany, opisany i datowany l.d.: ‘K. Lasocki (nieczytelnie) 1925(?)
na odwrociu nalepka wystawowa z tytutem autorskim

estymacja:
6 000 - 8 000 PLN
1400 - 1900 EUR

W latach 1890-95 Kazimierz Lasocki studiowat w warszawskiej Klasie Rysunkowej

u Wojciecha Gersona i Jana Kauzika. Lata 1895-98 spedzit w Monachium, ksztatcac

sie na akademii u Franza Stucka i Antona Azbego. W latach 1901-04 byt asystentem
Konrada Krzyzanowskiego w jego prywatnej szkole malarstwa. Od 1934 kierowat Sekcja
Malarzy Animalistow w Warszawskim Towarzystwie Artystycznym. Wiele podrozowat;
byt m.in. w Turcji, Austrii, Niemczech i Wloszech. Od 1904 przez okres okoto dziesieciu
lat przebywat we Wtoszech, przyjezdzajac na dtuzsze pobyty do kraju. Malowat wowczas
portrety, akty, sceny rodzajowe i pejzaze. Od 1907 zaczat malowac obrazy z bydtem,

co stato sie z czasem jego specjalnoscia. Obrazy malowane z biegtoscia i swoboda
utrzymane sg najczesciej w konwencji realistycznej. W czasie powstania warszawskiego
znaczna cze$¢ jego dorobku ulegta zniszczeniu. Ocalate obrazy Lasockiego mozna
ogladac¢ w zbiorach wielu muzeow polskich oraz na Ukrainie, Litwie i w Czechach.
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STANISLEAW PACIOREK
1889-1952

Pejzaz wiejski

olej/ptotno, 52,5 x 31,5 cm
sygnowany l.d.: ‘St. Paciorek’

estymacja:
3000 -5000 PLN
700 - 1200 EUR

Stanistaw Paciorek w latach 1908-15 studiowatl w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych,
m.in. u Jozefa Mehoffera i Konstantego Laszczki, aw 1918 u Teodora Axentowicza. Przed
11'wojna $wiatowa pracowat jako dekorator w krakowskim teatrze Bagatela. Projektowat
scenografie do oper Stanistawa Moniuszki i Mikotaja Rimskiego-Korsakowa. Byt czton-
kiem Grupy Artystow Polskich ,Krag”. Brat udziat w wystawach Towarzystwa Przyjaciot
Sztuk Pieknych w latach: 1907, 1910, 1912, 1929-31, TPSP we Lwowie, Lodzi, Poznaniu.
Malowat pejzaze, widoki Krakowa, sceny rodzajowe, martwe natury, kwiaty. Jego prace
znajduja sie w zbiorach Muzeum Historycznego miasta Krakowa, Muzeum Narodowego
w Krakowie oraz w licznych zbiorach prywatnych. Prezentowany w katalogu pejzaz

jest przyktadem na miekkos$¢ i subtelno$¢é maniery malarskiej Stanistawa Paciorka.
Artysta sumarycznie, szeroka plama barwna, buduje przekaz prostoty, a zarazem piekna
wiejskiego krajobrazu.
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KAZIMIERZ GORNICKI
1838-1889

“Widok na ko$ciot w Suwatkach”, 1873

olej/ptotno, 42,5 x 42,5 cm
$rednicaw $wietle ramy: 41,7 cm
sygnowany i datowany w kompozycji

estymacja:
20000 - 26 000 PLN
4650 - 6 050 EUR

Tradycja malarstwa pejzazowego siega czasow antycznych. Temat weduty rozwijat sie
szczegolnie intensywnie w XVIII i XIX w. W Polsce spopularyzowany zostat przede
wszystkim poprzez takich malarzy jak Bernardo Bellotto zwany Canaletto czy przez Alek-
sandra Zaleskiego. Ten wtasnie motyw wykorzystat w swojej pracy Kazimierz Gornicki
- malarz i rysownik. Ukonczyt Szkote Sztuk Pieknych w Warszawie, nastepnie nauczat
rysunku i kaligrafii w gimnazjum w Suwatkach, wielokrotnie wystawiat swoje dzietaw
Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, gdzie zdobywat liczne nagrody.
Artystaw szczegotowy sposob odtworzyt przestrzen Suwatk zwidokiem na kosciot,

z ktorymi byt blisko zwigzany. Zaobserwowa¢ mozna tu doktadne studium architek-
tury zarowno tej ,duzej” jak wernakularnej oraz otaczajacej ja przyrody. Tworca wiele
uwagi po$wiecit partii nieba, co moze $wiadczyc¢ o jego zainteresowaniu natura, ale
tez wprowadzil umiejetnie element rodzajowym dzieki niewielkiemu sztafazowi. Jego
przedstawienia architektury naleza do wielkiej rzadko$ci na rynku aukcyjnym.
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ALFRED SWIEYKOWSKI
1869-1953

KoS$ciot w Vacheresse (Francja)

olej/karton, 29,5 x 41 cm
sygnowany p.d.: ‘A. Swieykowski’

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1200 -1900 EUR

Prezentowany obraz przedstawia miejscowos¢ Vacheresse potozong

na granicy francusko-szwajcarskiej. Autorem jest malarz pochodzacy

z polsko-rosyjskiej rodziny - Alfred Swieykowski Artysta we Francji,

w ktorej spedzit cate zycie, doczekat si¢ nawet instytucji zajmujacej sie jego
spuscizng. W wyniku prac owego ,association” udato sie nie tylko ustali¢
przyblizong liczbe prac stworzonych przez artyste (okoto 300), ale rowniez
zorganizowac kilka wystaw. Prace malarza znajduja sie jednak nie tylko we
francuskich zbiorach, ale rowniez w Polsce, np. w Muzeum Narodowym

w Warszawie.

Malarz odebrat wyksztatcenie w paryskiej Ecole des Beaux-Arts w pracowni
Fernanda Cormona. W latach 1894-1921 regularnie wystawial w Société
Nationale des Beaux-Arts. Tuz przed Il wojng $wiatowa przeniost sie do Nor-
mandii, gdzie wybudowatl dom z pracownia. Tutaj oddawat si¢ malarstwu
pejzazowemu bedacemu wazng czescia jego dziatalnoSci artystycznej.
Przemozny wpltyw na jego tworczo$¢ wywarl impresjonizm. W niektorych
swoich pracach zblizat sie w malarskich rozwigzaniach do tych stosowanych
przez fowistow.
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ROMAN BRATKOWSKI
1869-1954

Pejzaz zimowy, 1911

olej/ptotno, 113 x 91 cm
sygnowany i datowany 1.d.: ‘Bratkowski 1911’

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1650 - 2 350 EUR

W latach 1888-90 ksztatcit sie w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych, pod kierunkiem
Feliksa Szynalewskiego, Izydora Jabtonskiego i Wtadystawa Luszczkiewicza. Edukacje
uzupetniat w wiedenskiej Akademii pod opieka artystyczng Christiana Griepenkerla
iAlfreda Eisenmengera, a takze w prywatnej szkole Antona Azbégo w Monachium. Do
1919 roku byt na state zwigzany ze srodowiskiem Iwowskim, m.in. uczac malarstwa

w szkole Stanistawa Batowskiego, a od 1912 roku na Wolnej Akademii Sztuki. Uczest-
niczyt w wystawach lwowskiego i krakowskiego TPSP, wystawiat takze w warszawskiej
Zachecie. W latach miedzywojennych mieszkat we Wtoszech, byt dyrektorem Muzeum
Jana Styki na Capri. Jego tworczo$¢ wyrozniata sie przede wszystkim malarstwem pejza-
zowym, w ktorym Roman Bratkowski byt szczegolnie wrazliwy na nastrojowo$¢ przyrody
oraz nature $wiatta. Prezentowany w katalogu pejzaz zimowy to zapis subtelnej wizji,
taczacej niuanse kolorystyczne oraz $wiattocieniowe. Artysta z wielka wyobraznia
oddaje wielorodzajowos¢ bieli $niegu oraz wpadajace w odcienie szafiru zmierzchajace
sig $wiatto; operuje optywowymi ksztaltami, czyniac z przedstawianej materii bajkowa
scenerie.
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WIKTOR KORECKI
1890-1980

Pejzaz zimowy

olej/ptotno, 47 x 77 cm
sygnowany p.d.: "WIKTOR KORECKI’

estymacja:
7000 -9 000 PLN
1650 - 2100 EUR

Wiktor Korecki studiowat w Szkole Rysunkowej Nikotaja Muraszki w Kijowie.
Po studiach wrocit do Kamienca Podolskiego, skad w roku 1921 wyjechat do
Warszawy. Tu miat pracownie na rogu ulic Tamki i Cichej. Niestety zgroma-
dzone tam obrazy sptonety w czasie powstania 1944 roku. Po powstaniu artysta
przebywat w obozie w Pruszkowie skad trafit do obozu pracy w Lipsku. Do
kraju powrocit w roku 1946 i zamieszkat w Komorowie pod Warszawa, a poz-
niej w Milanéwku. Tematem jego obrazow byty gtéwnie nastrojowe pejzaze i
krajobrazy Mazowsza przedstawiane w roznych porach roku. Na jego tworczo$¢

wplyneto malarstwo pejzazowe Jozefa Chetmonskiego i Jozefa Rapackiego.
Prezentowana w katalogu praca to poktosie zdobyczy malarstwa pejzazowego
polskich ,monachijczykow”, a takze szczegélnie widoczne do$wiadczenie
pejzazu zimowego w ujeciu Juliana Fatata. Wiktor Korecki jest bowiem przy-
ktadem artysty kompilujacego swoj styl z najlepszej tradycji malarskiej, ktora
suma swoich do$wiadczen wptywata na uksztattowanie wyobrazen o polskim
krajobrazie i jego rodzajowosci, obudowanej dynamiczng kolorystyka, budowa-
ng na zasadzie kontrastow i subtelno$ci przenikajacych sie barw posrednich.
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EDWARD MATUSZCZAK
1906-1965

Pejzaz zimowy

olej/ptotno, 66 x 73 cm
sygnowany p.d.: ‘matuszkczak’

estymacja

12 000 - 16 000 PLN
2800 - 3750 EUR

Edward Matuszczak to utalentowany pejzazysta zwiazany z Krakowem i Paryzem. Ksztat-
cit sie w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych (od 1927) pod kierunkiem mistrzow malar-
stwa mtodopolskiego - Wtadystawa Jarockiego, Fryderyka Pautscha i Wojciecha Weissa.
Rok studiow spedzit nad Sekwang w filii akademii pod okiem Jozefa Pankiewicza. Na state
zwiazany byt z Krakowem, w ktorym mieszkat i w ktorym udzielat sie artystycznie wraz

z Towarzystwem Artystow Polskich ,Sztuka”. Il wojna $wiatowa zawiodta go na Bliski
Wschod, skad trafit do Paryza. Tam zwiazat sie z grupa Réalité Nouvelle. Artysta zmart

w latach 60. XX wieku cho¢ niektore zrodta wskazujg na 1984 jako na date $mierci.

Edward Matuszczak najczesciej tworzyl pejzaze, co jest zrozumiate, jesli pamieta¢ u kogo
zdobywat malarskie szlify. Jego styl uwaza sie za potaczenie mtodopolskiego malarstwa
nauczycieli, koloryzmu (kontakt z kapistami) oraz tworczo$ci Raoula Dufy, z ktora zetknat
sie nad Sekwana. ,Pejzaz zimowy” to dobry przyktad potaczenia tych trzech ,zywiotow”.
Odznacza si¢ znaczng dozg ekspresji. Malarzowi udato si¢ jednak mimo intensywnej
dynamizacji (pospieszne pociagniecia pedzla, impastowos$c) zharmonizowac obraz.
Uderzaw nim czysto$¢ barw i umiejetno$é ,rozkolorowania” $niegu godna najwiekszych
mistrzow pokolenia polskich malarzy, ktorzy petnie sit tworczych osiagneli okoto 1900.
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CZESLAW RZEPINSKI
1905-1995

Pejzaz miejski

olej/ptotno, 53 x 63,5 cm
sygnowany p.d.: ‘Rzepinski’

estymacja:
7 000 -10 000 PLN
1650 -2 350 EUR

Rzepinski to artysta, ktorego nazwisko kojarzone jest z nurtem dwudziesto-
wiecznego koloryzmu. W 1923 rozpoczat edukacje w krakowskiej Wolnej
Szkole Malarstwa Ludwiki Mehofferowej prowadzonej przez Zbigniewa
Pronaszke i Jerzego Fedkowicza. Studia artystyczne odbyt w latach 1926-29
w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych u Wtadystawa Jarockiego, Wojciecha
Weissa i Felicjana Kowarskiego. W 1929 wyjechat do Paryza, gdzie kontynu-
owat nauke w filii macierzystej uczelni pod kierunkiem Jozefa Pankiewicza.
Po powrocie do Krakowa zwigzat sie z grupa Zwornik reprezentujacg kolo-
rystyczng orientacje. Owo srodowisko najmocniej wptyneto na artystyczne
credo artysty, ktory chetnie przyjmowat koncepcje sztuki francuskiej,
postimpresjonistow i intymistow jak Pierre’a Bonnarda i Henriego Matisse'a.
To, co wyr6zniato prace Rzepinskiego, to ogrom uwagiw kolorystycznym
konstruowaniu ko$cca kompozycji. Forme budowat szerokim, miekkim
duktem pedzla lub krotkimi uderzeniami tworzacymi drobne plamki.
Plaszczyzne barwng na przemian rozbijat i scalat, domykajac miejscami
wyrazista linig. Pulsujaca chromatycznie materie malarska wzbogacat

impastami. W 1936 artysta przeniost sie do Katowic, gdzie w nastepnym
roku zatozyt wraz z Jozefem Jaremg i Jozefem Mroszczakiem Szkote Malarska
im. Aleksandra Gierymskiego. Artysta byt juz wtedy po wystawienniczym
debiucie, a jego pozycje ugruntowato miedzy innymi pokazanie swoich ob-
razow w ,Exposition de peintres et sculpteurs” urzadzonej w Galerie Sevres
w Paryzu. Rzepinski brat takze udziat w ekspozycjach Instytutu Propagandy
Sztuki w Warszawie oraz Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie.
W latach 30. prezentowat swe prace w Paryzu w Galerii Baslera i na Salonie
Jesiennym. W okresie powojennym eksponowat swa tworczo$c na okoto trzy-
dziestu wystawach indywidualnych m.in. w Krakowie, Warszawie i Poznaniu,
a takze w Londynie, Wiedniu, Berlinie, Sztokholmie, Moskwie i Uppsali.
Uczestniczyt niemal we wszystkich salonach ogolnopolskich oraz w wielu
pokazach polskiej sztuki za granica. W 1945 zostat uhonorowany nagroda
Ziemi Krakowskiej za catoksztalt tworczosci, aw 1958 nagroda plastyczng
miasta Krakowa. Na przetomie 1975/1976 odbyta sie w Muzeum Narodowym
w Warszawie, a nastepnie w Krakowie monograficzna wystawa artysty.
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MARCIN SAMLICKI
1878-1945

Motyw z Bochni (Nepomuk z BrzeZnickiej), 1935

olej/ptotno, 58 x 74 cm

sygnowany i datowany p.d.: ‘Samlicki | 1935

na odwrociu, na dolnym ramiaku nalepka z potwierdzeniem autentyczno$ci
przez malarza Franciszka Mollo. W tek$cie zidentyfikowane zostato miejsce
jako znajdujace sie przy ulicy Brzeznickiej w Bochni.

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1650 - 2 350 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artyScie, Bochnia

wtasnosc ks. prof. Alojzego Skibniewskiego, dar spadkobiercow
kolekcja prywatna, Ostroda

Edukacje odebrat w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych u Jozefa
Unierzyskiego, Jozefa Mehoffera, Jana Stanistawskiego i Jacka
Malczewskiego. Wspottworzyt mtodg krakowska boheme artystyczng -
zaktadat kabaret ,Zielony Balonik” w 1905 w krakowskiej Jamie Michalika,
a cztery lata pozniej organizowat strajk studentow, ktory miat naktonic
wtadze uczelni do zmiany programu. Samlickiego taczy sie ze szkota
Jana Stanistawskiego. Artysta uprawiat malarstwo pejzazowe w duchu
modernizmu i parokrotnie wyprawiat si¢ za granice, skad przywozit
plenerowe studia: w 1908 wyjechat do Wtoch, w 1910 przebywat w Paryzu
i Bretanii. Porzuciwszy zycie w Krakowie, w 1912 wyruszyt do Francji, aby
studiowac w stotecznej Académie de Grande la Chaumiére. W kolejnych
latach powstawato wiele widokow z roznych regionow Francji. W trakcie

Iwojny $wiatowej oraz pozniej utrzymywat bliskie kontakty z polska kolonig
artystyczng nad Sekwana: Olga Boznanska, Tadeuszem Makowskim,
Wtadystawem Mickiewiczem i Wtadystawem Slewinskim. Artysta
wypowiadat sie w poetyce koloryzmu ufundowanej na do$wiadczeniu
tworczosci Paula Cézanne'a oraz Pierre’a Bonnarda. W swoim okresie
paryskim uprawiat rowniez krytyke artystyczna, publikujac na temat sztuki
polskiej we Francji w ,Rydwanie”, ,Kurierze Literacko-Naukowym” czy
,Sztukach Pigknych”. Swoje prace prezentowat na licznych wystawach

w Paryzu i w Polsce. Od 1929 zamieszkat na state w rodzinnej Bochni.
Zginat tuz po zakonczeniu Il wojny Swiatowej. Zostat rozjechany przez
samochod zotnierzy radzieckich na ul. Kazimierza Brodzinskiego, gdzie
obecnie znajduje sie obelisk poswiecony jego pamieci.
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STANISLAW PODGORSKI
1882-1964

»,Czerwony Klasztor”. Pejzaz z Pienin

olej/ptotno, 66 x 88,5 cm
sygnowany i opisany p.d.: ‘Stanistaw Podgorski | Czerwony Klasztor’

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4200 -5 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Dolny Slask

Tworczo$¢ Stanistawa Podgorskiego zalicza sie do tzw. szkoty Stani-
stawskiego - artystow, ktorzy jako uczniowie Jana Stanistawskiego
uprawiali pejzazowe malarstwo w duchu modernizmu, studiujac nature
bezposrednio w plenerze. Podgorski uczyt sie w krakowskiej Akademii
Sztuk Pigknych w latach 1901-09. W kolejnych dekadach rozwijat idiom
malarstwa krajobrazowego obdarzonego przeswietlonym kolorytem

i szerokg plamg barwng. ,Czerwony Klasztor” powstat w Pieninach
podczas studyjnego wyjazdu malarza w gory. Stynny $redniowieczny
kompleks, wspotczesénie potozony na terenie Stowacji, miesci sie nad
Dunajcem, na pograniczu Pienin i Magury Spiskiej. Sylwete klasztoru
Podgorski zarysowat z prawej strony, blizej gornej krawedzi ptotna, sku-
piajac sie raczej na uzyskaniu optymalnego kolorytu natury. Zastosowat
szerokie plamy nasyconej, jasnej zieleni oraz intensywnego btekitu

w partii doliny rzeki i gor. Osiagnat wrazenie Swietlistosci, kontrastujac
je z refleksami r6zu nadrzecznych tach oraz obtokow.
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JAN KARMANSKI
1887-1958

Pejzaz z okolic Kazimierza Dolnego, 1934

olej/tektura, 38,5 x 38,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: ’JKARMANSKI 1934(?)

estymacja:
2600 -3 500 PLN
650 - 850 EUR

Artysta wywodzit sie z warszawskiego srodowiska Szkoty Sztuk Pieknych, ktora ukonczyt
w 1910. Studiowat tam pod kierunkiem Ferdynanda Ruszczyca i Konrada Krzyzanow-
skiego. Wraz z 1924 przeniost sie do Kazimierza Dolnego nad Wista. Tam nalezat

do Sekcji Plastycznej przy Towarzystwie Przyjaciot Kazimierza i uczestniczyt w lokalnych
pokazach sztuki. Malowat gtownie pejzaze, rzadziej martwe natury i portrety. Gtownym
tematem jego prac byta architektura i folklor Kazimierza. W tym okresie krajobrazowe

i etnograficzno-folklorystyczne walory tego miasteczka przyciagaty wielu artystow.
Najwazniejszg grupg artystyczng, ktora pracowata w Kazimierzu Dolnym, byli tworcy
wywodzacy sie z warszawskiej akademii, aw szczegolnoéci z pracowni Pruszkowskiego.
Karmanski wiele czerpat w swojej tworczosci ze sztuki Paula Cézanne’a.
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BRONISLAWA RYCHTER-JANOWSKA
1868-1953

Dworek

olej/tektura, 33 x 48,5 cm
sygnowany p.d.: ‘B. RYCHTER-JANOWSKA'

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1400 - 1900 EUR

,Ulubionym moim tematem jest czar dworu polskiego oraz problem
o$wietlenia stoncem i lampami” - pisata Bronistawa Rychter-Janowska w
swoich memuarach. Urok nieprzemijajacego uroku dworu polskiego stat sie
emblematycznym tematem dla catej tworczosci artystki. Studia malarskie
odbyta w Monachium, kontynuujac nauke w Akademii Florenckiej i w Rzy-
mie. Zwigzana byta ze srodowiskiem artystycznym Krakowa, wspottworzac
miedzy innymi z kabaretem literacko-artystycznym ,Zielony Balonik”, do
ktorego wykonata lalki do parodystycznej szopki bozonarodzeniowe;j.
Motywem polskiego dworu Rychter-Janowska zainteresowata sie poprzez
tragiczne wydarzenia z okresu [ wojny $wiatowej, podczas ktorej niszczono

polskie posiadtosci na Kresach Rzeczypospolitej. We wezesniejszym okresie
tworczoscei artystka tworzyta przed wszystkim syntetyzujace pejzaze w duchu
Jana Stanistawskiego. W malarstwie po$wieconym urokliwym rezydencjom
,przedstawiata codzienne zycie mieszkancow dworu. W swoich obrazach
umiata zatrzymac czas i uchwyci¢ panujacy w dworze klimat. Malowata
petne staro$wieckiego nastroju, intymne dworskie wnetrza, czesto o cha-
rakterze rodzajowym, na ktorym niezwykle czesto pojawialy sie mieszkanki
dworu. Przedstawienie ich stylu zycia na tle nastrojowych dworskich wnetrz
byto kolejnym tematem przewodnim malarstwa artystki. (...). (cyt. za Bog-
dan Podgorski, ,W poszukiwaniu pigkna”, Krakow 2015, s. 32).
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ELIZABETH RONGET
1893-1962

Martwa natura, ok. 1939
olej/ptotno, 50 x 61 cm

estymacja:
10 000 - 14 000 PLN
2350 -3 250 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Warszawa

Prezentowana praca pochodzi z francuskiego okresu tworczo$ci malarki.
Strefowe rozbicie przestrzeni oraz uzycie grubego konturu przypomina-
ja owptywie, jaki na artystke wywart w latach 20. kubizm. Ronget byta
malarka, ktora urodzita sie w Polsce - jednak cata jej artystyczna kariera
zwigzana byta z Austria, Niemcami i Francja. Rodzice, zauwazywszy
talent, postali ja do Wiednia, gdzie odebrata klasyczne wyksztatce-

nie. Zetknawszy sie z artystycznym fermentem secesji, postanowita
sprobowac innego zycia i udata sie do Berlina. Tam kontynuowata nauke
akademicka, czujac jednak coraz mocniejsze wiezi z otaczajacymi jg
artystami awangardy. Najwazniejsza ,szkota” byt dla niej kubizm oraz
kontakt z malarzami z Der Blaue Reiter. W 1926 Ronget przystapita

do Novembergruppe. Sytuacja polityczna zmusita ja na poczatku lat

30. dowyjazdu do Paryza. Zapisata sie do Académie de la Grande
Chaumiére. Utrzymywata sie z pracy dekoratorki i projektantki. Wkrotce
poznata malarza André Lhote’a. Wspolna praca uczynita ja $wiadoma
tworczosci Paula Cézanne’a, ktory silnie na nig oddziatat.
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

Martwa natura z r6zami w wazonie

olej/ptyta, 41 x 33 cm
sygnowany p.g.: ‘J. ZUCKER’

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1900- 2 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska, Warszawa 2011, s. 64 (il.)

Jakub Zucker, nazywany przez powojenng krytyke amerykanska ,nowocze-
snym romantykiem”, a przez znawcow sztuki w miedzywojniu ,neohumani-
sta”, wypracowal swoj rozpoznawalny malarski jezyk, ktory uformowat sie

w $rodowisku paryskiej kolonii artystow — przybyszow z Europy Srodko-
wo-Wschodniej. Tworca przyszedt na $wiatw 1900 w Radomiu, 6wezesnie
duzym i preznie rozwijajacym sie miescie Krolestwa Polskiego. Pochodzit

z dobrze sytuowanej mieszczanskiej rodziny i od najmtodszych lat przeja-
wiat talent plastyczny. Cezura w jego biografii stat sie wyjazd do Palestyny

w 1913. Jako nastolatek rozpoczat nauke w Szkole Sztuki i Rzemiosta Bezalel
w Jerozolimie, artystyczno-rzemieslniczej uczelni nowego typu zatozonej

w 1906, w ktérej kregu chciano stworzy¢ narodowy styl zydowski. Profeso-
rem tej uczelni pare lat wezesniej byt polski malarz z Drohobycza Leopold
Gottlieb. Zucker, znakomity uczen, okreslany jako ,cudowne dziecko Bez-
alel”, otrzymat stypendium na wyjazd do Paryza. Podjecie nauki we Francji
uniemozliwil mu jednak wybuch Wielkiej Wojny. Pozostat w Jerozolimie

do 1917, kiedy to do miasta wkroczyli Brytyjczycy, ktorzy uformowali oddziat
zydowskich fizylierow. Tworca zaciagnat sie do wojska i wraz z 40. Batalio-
nem stacjonowat w poblizu Kairu, w Syrii i Libanie. Ostatecznie nad Sekwa-
ne wyjechat w 1920 i szkolit tam warsztat w najpopularniejszych paryskich
szkotach epoki: Académie Julian i Académie Colarossi. We Francji zasilit
szeregi bohemy rozwijajacej sie na Montparnassie. Zrodtem inspiracji stat
sie dlan Luwr i zbiory francuskich mistrzow XVIII stulecia: Antoine’a Watte-
au czy Jeana Baptiste’a Chardina. Wowczas w jego sztuce odbity sie echem
dzieta przedstawicieli nowoczesnego koloryzmu: Pierre’a Auguste’a Renoira
oraz Pierre’a Bonnarda. W 1922 Zucker po raz pierwszy wyjechat do Stanow

Zjednoczonych, gdzie pozostat na dtuzej i utrzymywat si¢ przede wszystkim
z projektowania bizuterii. Okres ten przyniost mu stabilizacje finansows,

a $rodki zaoszczedzone w Nowym Jorku pozwolity mu powrdci¢ do Francji
trzy lata pozniej. Postrzegany jako ,artysta amerykanski”, zaczat ekspo-
nowac swoje prace nawystawach publicznych, a jego dzieta dostrzegli
recenzenci. Autor wielokrotnie wyjezdzat do Italii, Hiszpanii czy na Majorke.
Kultura Potudnia stanowita inspiracje w poszukiwaniu narodowego stylu
zydowskiej sztuki dla wielu przedstawicieli nowoczesnosci. Cate dojrzate
zycie tworcze Zuckera rozpiete byto miedzy Nowym Jorkiem a Paryzem,

a pobyty w Ameryce i Francji przerywat, aby wyjecha¢ za granice, choc¢by

do Meksyku czy na Bliski Wschod. Podczas swoich malarskich wedrowek
zajmowat sie krajobrazem w jego cichym, intymnym wymiarze. Wielokrotnie
umieszczat w nim postaci ztaczone z pejzazem w kolorystycznej mozaice

i starat sie oddac stoneczng aure Potudnia.

,Gdyby kto$ spytat Jakuba Zuckera, czemu i dla kogo maluje (wyobrazam
sobie, jak uémiecha sie tagodnie, jak jego gtowa przechyla sie na jedng stro-
ne, a powieki przymykaja), bez watpienia odpowiedziatby po chwili ciszy,
mowigc jakby sam do siebie: ‘Nie maluje ani z poczucia obowigzku, ani tez
dla pieniedzy, ktore przynosza mi moje ptotna, ani tez z mitosci do sukcesu.
Maluje z wdzigezno$ci, aby podzigkowac Niebu za wszystkie bogactwa,
ktore zsyta co dzien. Przede wszystkim maluje dla siebie samego, poniewaz
sztuka jest najpewniejsza droga do wolnosci, ucieczka od zyciowych proble-
mow, choc jest tez stworzeniem problemow nowych, weale nie mniejszych’™
(Claude Roger-Marx, Jacques Zucker, Paris 1969, s. 17).
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LUDWIK LILLE
1897-1957

Martwa natura z popiersiem

olej/ptotno, 44 x 54 cm
na odwrociu szkic martwej natury

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1900 - 2 800 EUR

Ludwik Lille na poczatku lat 20. XX wieku rozpoczat studia w weimarskim Bauhasie,
gdzie uczeszczat na wyktady prowadzone miedzy innymi przez Paula Klee. Wezesniej
rozmitowany w sztuce przez malarke Zofie Vorzimmer wspotpracowat z grupa artystow
skupiong wokot ekspresjonistycznego wydawnictwa ,Zdrdj”, a nastepnie, dzieki wspar-
ciu Leona Chwistka, wystawiat wraz z ,Formistami”. Cezura w karierze artystycznej
Lillego byto przystapienie do Zrzeszenia Artystow Plastykow Artes w 1930. Wowczas
tworca porzuca ekspresjonistyczny paradygmat myslenia o sztuce, wskazujac na forme
jako nadrzedna warto$¢ malarstwa. ,Kazda barwa raz potozona na ptotnie - pisze Lilie
- kazda forma narysowana, uwarunkowuje dalsze plamy czy formy. Wskutek tego ani
obraz, ani rzezba nie moze byc¢ szeregiem przypadkow, ale jak naj$cislej zwiazana,
artystyczng budowg (...) Prawa kompozycji rozmieszczajg ksztatty lub barwy. Poza nimi
nie ma zadnych innych czynnikow w obrazie czy rzezbie. Anegdota obrazu jest czyms
bezwarunkowo obcym pojeciu plastyki. Tres¢, fabuta nie jest zadna warto$cia trzecia,
zadnym czynnikiem nowym, samym dla siebie (...) Bo jak o wielkim bolu lub radosci
mato moze powiedzie¢ zewnetrzne skrzywienie, tak i dla faktycznego wyrazu w obrazie
czy rzezbie nie trzeba ani grymasow, ani pozy. Ksztatt i barwa, ich wzajemny stosunek
wzgledem otoczenia, mowig o wszystkim” (Piotr kukaszewicz, Zrzeszenie Artystow
Plastykow Artes 1929-1935, Wroctaw 1975, s. 20). Mim tego, ze pod wzgledem stylistyki
na przestrzeni lat Lille inspirowat sie nurtami Wielkiej Awangardy, to zagadnienie kon-
strukcji obrazu byto dla niego kwestig najistotniejsza. Prezentowana ,Martwa natura”
ukazuje skoncentrowanie tworczej uwagi na rozwigzaniu problemoéw formalnych wzgle-
dem barwy. Artysta w mistrzowski sposob komponuje wzgledem siebie poszczegolne
sktadniki przedstawienia, ozywiajac kompozycje dynamicznym duktem pedzla.
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LUDWIK LILLE
1897-1957

Pochéd
olej/ptotno, 45 x 61 cm

estymacja:
9000 -12 000 PLN
2100 - 2 800 EUR

POCHODZENIE:

aukcja Hotel Drouot, Paryz
kolekcja prywatna, NowyJork
kolekcja prywatna, Polska

Ludwik Lille wypracowat swoiste spojrzenie na cztowieka. Jego postacie to jednoczes$nie
ludzie i ich cienie, nie posiadajg twarzy lub majg tylko lekko zarysowang fizjonomie. Nie
jest to jednak prosty zabieg, majacy na celu stuzy¢ rozpoznawalnosSci obrazow. ,Pochod”
to rodzajowa scena przedstawiajaca kilka sunacych postaci. Co charakterystyczne dla
artysty, trudno o jednoznaczne wnioski dotyczace tego, co rozgrywa sie przed oczami
widza. Sposob opracowania twarzy, niepozwalajacy na odczytanie rysow, nadaje ptotnu
charakterystyczng atmosfere $wiata jakby niepoddanego dziataniu czasu.
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ERNO ERB
1878-1943

Ulica

olej/ptotno, 24 x 34 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany p.d.: ‘EErb’

estymacja:
6000 -9 000 PLN
1400 - 2100 EUR

Erno Erb byt artysta zwigzanym ze $rodowiskiem lwowskim - mieszkat we Lwowie i w
Truskawcu. Urodzit si¢ w zasymilowanej zydowskiej rodzinie. W jego spusciznie prze-
wazaja motywy rodzajowe z zycia miasta. Chetnie malowat handlarki, Zydéw oraz ¢wi-
czyt typy chtopow ukrainskich. Rzadko siggat po martwa nature czy portret. Stosowat
rozne techniki - postugiwat sie pastelami, akwarelg i farbami olejnymi. Jego obrazy, od-
znaczajace si¢ bogatg fakturg grubo ktadzionej farby, bywaly poréwnywane z pracami
niemieckiego malarza Maxa Liebermanna. Erb wielokrotnie wystawial w Towarzystwie
Przyjaciot Sztuk Pieknych we Lwowie i Krakowie oraz w warszawskiej Zachecie. W 1929
brat udziat w Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu, aw 1932 w Wystawie Sztuki
Polskiej w Buffalo. Zginat prawdopodobnie w trakcie likwidacji lwowskiego getta. Jego
prace znajduja sie w Muzeum Narodowym w Krakowie, zbiorach Zydowskiego Instytutu
w Warszawie, w Muzeum Historycznym w Krakowie, Muzeum Sztuki Ukrainskiej we
Lwowie i we Lwowskiej Galerii Obrazow.
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THEODOR URTNOWSKI
1881-1963

Zuraw w Gdansku

olej/deska, 62 x 66 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany l.d.: 'TH URTNOWSKI’

estymacja:
7000 -9 000 PLN
1650 -2 100 EUR

Zuraw Gdanski stanowi rowniez wspétczesénie jeden z najwazniejszych zabytkow
Gdanska i wymowny symbol przypominajacy o jego hanzeatyckiej przesztosci. Byt
portretowany przez licznych artystow niemieckich na poczatku XX stulecia, w tym
wielokrotnie przez Theodora Urtnowskiego. Artysta ten studiowat w Akademii Sztuk
Pieknych w Berlinie, a studia uzupetniat w Paryzu. Od 1910 roku na state mieszkat

i pracowat w Oliwie i Sopocie. Od 1907 roku brat udziat w wystawach gdanskiego Towa-
rzystwa Sztuk Pieknych, prezentowane prace na wystawach zbiorowych organizowanych
w okresie Il Wolnego Miasta Gdanska orazw Niemczech. Prezentowany ,Zuraw w Gdan-
sku” posiada ciekawa kompozycje przestrzenng. Malarz na najblizszym planie umieécit
ocieniong kulise kamienicy, ktora otwiera perspektywe na zuraw oraz rozswietlony
pejzaz z nabrzezem nad Wettawa. Urtnowski uzyt swojej ulubionej rdzawoczerwonej
palety skontrastowanej z intensywnie niebieskimi potaciami.
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BRONISLAW BARTEL
1887-1968

Podworko, 1912 r.

olej/ptotno, 62 x 69,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: ' BRONISEAW BARTEL-1912-ROKU’
na odwrociu ledwo czytelna nalepka wystawowa z nazwiskiem autora

estymacja:
3500-5000PLN
850 - 1200 EUR

Kariera artystyczna Bronistawa Bartela wigzata sie z Bydgoszcza i Poznaniem, gdzie

w okresie dwudziestolecia miedzywojennego pracowat jako dydaktyk. Jako malarz upra-
wiatl tworczo$¢ o szerokim spektrum gatunkowym. W latach 20. i 30. licznie wystawiat
swoje krajobrazy malowane w roznych miejscach Polski. Wyksztatcenie artystyczne
zdobyt w Krakowie, gdzie, studiujac w Akademii Sztuk Pieknych, oddziatata na niego
osobowo$¢ artystyczna Ferdynanda Ruszczyca i Juliana Fatata. Przed 1 wojna $wiatowa
malowat ascetyczne, wysoce syntetyczne pejzaze wiejskie. Prezentowane ,Podworko”
pod wzgledem dyspozycji tkanki malarskiej bliskie jest poetyce dziat Stanistawa Kamoc-
kiego czy Henryka Szczyglinskiego. Bartel w swoim malarstwie krajobrazowym jawi sie
jako ,wczesny wnuk” Jana Stanistawskiego.
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GERTRUDA STAATS
1859-1938

Pejzaz z rzeka

olej/tektura naklejona na ptyte piléniowa, 38 x 50 cm
sygnowany l.d.: ‘G. Staats’

estymacja:
4000 -6 000 PLN
950 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Sopot

Gertruda Staats pochodzita z bogatej kupieckiej rodziny i przez cate zycie
byta zwigzana z Wroctawiem. W 1878 zaczynata od prywatnych lekcji

u Adolfa Dresslera, a potem spedzita dwa lata w jego pracowni prowadzonej
przy wroctawskim Slaskim Muzeum Sztuk Pieknych. Brata udziat w organi-
zowanych przez niego studiach plenerowych w Karkonoszach. Po $mierci
Dresslera malarka uczyta sie jeszcze w Berlinie, by potem wroci¢ i kontynu-
owac lekcje, tym razem u Carla Covena Schirma.

Ojciec artystki, ktory byt kupcem i wroctawskim rajca miejskim, wybudowat
corce duze atelier w ich przydomowym ogrodzie. Z tego ogrodu wielokrotnie
wypuszczata sie w rozne strony Niemiec i Austrii, najczesciej do Bawarii

i do Tyrolu. Jednak najbardziej zwigzana byta z krajobrazem $laskim,
zwlaszcza karkonoskim. Najczeéciej zatrzymywata sie w Przysiece, ale tez
Szklarskiej Porebie czy Karpaczu.

Poczatkowo malarka pozostawata pod wptywem Dresslera, tworzac nastro-
jowe pejzaze. Z czasem zaczeta wtaczac do swojej sztuki zdobycze tego, co
dziato sie w Paryzu, Wiedniu i Berlinie. W kolejnych latach wida¢ zwiazki

z impresjonizmem, secesja czy ekspresjonizmem.

Jej obrazy i rysunki znajduja si¢ miedzy innymi w zbiorach Muzeum Naro-
dowego w Warszawie, we Wroctawiu oraz Muzeum Karkonoskiego w Jeleniej
Gorze.
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FRANZ VON JACKOWSKI
1885-1974

$niezne Kotly

olej/ptotno, 49 x 59 cm
sygnowany p.d.: ‘Fr. Jackcowski’
opisany otowkiem na gornym ramiaku: ‘Schneegruben - Jackowski’

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1400 - 1900 EUR

Wielkopolanin, wyksztatcony we wroctawskiej Szkole Sztuk Pigknych, Franzvon
Jackowski studiowat w Berlinie i Monachium. W 1920 roku osiadt na state w Szklar-
skiej Porebie, gdzie wspottworzyt kolonie artystyczna. Byt jednym z tych artystow doby
dwudziestolecia miedzywojennego, ktorzy wybrali ciche zycie na tonie natury zamiast
blichtru wielkiego miasta. Karkonosze od XIX wieku jako miejsce plenerow przezy-
waty swoj renesans, a artystow przyciagat tam malowniczy pejzaz i prymitywno$é
zyciaw zgodzie z naturg. Von Jackowski nalezat do zatozycieli Bractwa $w. Lukasza,
artystycznej grupy zwiazanej z Karkonoszami. ArtySci tej formacji stworzyli kolektywna
pracownie i zarazem miejsce wystawiania swoich prac w starym mtynie w Szklarskiej
Porebie, a budynek byt przez to nazywany Mtynem Sw. Lukasza. Tym samym realizowali
marzenie o wspolnej pracy, wcielajac w zycie ideat artystycznego zakonu czy dawnego
cechu rzemie$lniczego. Dominujaca dziedzing malarstwavon Jackowskiego byt pejzaz.
W prezentowanym krajobrazie malarz przedstawil emblematyczny dla karkonoskich
pejzazystow temat: widok na Sniezne Kotty, ktore przyciagaty uwage innego cztonka
Bractwa $w. Lukasza - Georga Wichmanna. Jackowski, postugujac sie szeroka plama
barwna, przedstawit bliska widzowi wiosenng pota¢ doliny, podczas gdy w tle sytuowat
skalne masywy przykryte jeszcze $niezng czapa.
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H. JANSEN
XIX/XX W.

Scenaw podworzu, 1877

olej/ptotno, 68 x 36 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘H. Jensen | 1877’

estymacja:
3500-5000PLN
850 - 13 900 EUR

Pejzaz miejski zatytutowany ,Scenaw podworzu” H. Jensena powstat w 1877
roku i pomimo sygnatury pozostaje dzietem enigmatycznym z racji braku
identyfikacji jego autora. Malarz ten pochodzit najprawdopodobniej z terenow
Europy SrodkowejA Przedstawiona przez niego przestrzen przypomina intymne
kompozycje XVII-wiecznych mistrzow, ukazujace wnetrza holenderskich do-

mostw i podworek oraz ich mieszkancow uchwyconych podczas wykonywania
codziennych czynnosci. Prezentowana scena rodzajowa rowniez przedstawia
takg zamknieta strefe, w obrebie ktorej toczy sie codzienne zycie mieszkancow
pobliskich kamienic - pracujacy robotnicy, praczka, sprzedawca, listonosz
wiasnie wchodzacy na dziedziniec, czy gromada bawigcych sie dzieci.
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FRANCISZEK KSAWERY LAMPI
1782-1852

Portret mlodej kobiety, 1825-30

olej/ptotno (dublowane), 76,5 x 63,5 cm
sygnowany p.d.: ‘Lampi’

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 450 - 13 900 EUR

OPINIE:
obraz posiada opinie prof. Andrzeja Ryszkiewicza z dn. 7 grudnia 1999 roku

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Starannie opracowana, gtadka powierzchnia, poza kobiety z jedng dtonia odstonieta a dru-
ga pokrytg szalem i uzycie pejzazowego tta to cechy charakterystyczne dla malarstwa Fran-
ciszka Xawerego Lampiego. Porownanie np. z portretem Celiny Radziwittowej ze zbiorow
wilanowskich czy z portretem Magdaleny Luszczewskiej wskazujg na tego samego autora.
Nawszystkich trzech mozemy obejrze¢ jeden parapet, ktory widocznie stuzyt Lampiemu
jako pracowniany rekwizyt. Laczy je tez identyczny format.

Franciszek Xawery byt synem malarza Jana Chrzciciela Lampiego i urodzit sie w austriac-
kim Klagenfurcie. Ksztatcit sie wpierw u ojca, a potem w miejscowej akademii u Heinricha
Fligera i Huberta Maurera. Wskutek nieporozumien z ojcem opuscit Wieden i udat sie

w podroz przez Wtochy, Wegry i Niemcy. W 1815 roku pojawit sie w Polsce i zwigzat z
Warszawa choc realizowat tez zleceniaw innych miastach (Krakow, Lwow, Wilno). Malowat
pejzaze, sceny historyczne i portrety. Miat uczniow, wérod ktorych najwybitniejszymi byli
Wojciech Korneli Stattler i Piotr Michatowski.
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GREGORIO FIDANZA
1759-1823

Pejzaz z ruinami i wodospadem

olej/ptotno, 67 x 82 cm
opisany na kro$nie malarskim imieniem i nazwiskiem artysty, numer: ‘376’ oraz pieczec
lakowa, opisany na odwrociu: ‘Gregorio Fidanza | (...)’

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11600 - 16 250 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Artysta urodzit sie i zdobyt wyksztatcenie w Rzymie, gdzie zajmowat sie malarstwem
sztalugowym ora Sciennym. Fidanza byt artysta kregu dworu Stanistawa Augusta Ponia-
towskiego. Prawdopodobnie w 1787 roku poznat we Wtoszech Marcello Bacciarellego,
wtedy uznanego malarza nadwornego krola. W kolejnych latach arty$ci wymieniali
korespondencje, a Fidanza nadsytat do Warszawy swoje dzieta. Pracowat rowniez jako
dealer dziet sztuki, ktore proponowat do zakupu dla kolekcji krolewskiej. Artysta Polski
prawdopodobnie nigdy nie odwiedzit. Fidanza byt jednym z najwazniejszych pejza-
Zystow pracujacych w Rzymie okoto 1800 roku. Jego tworczo$¢ bazowata na modnych
wzorach malarstwa Salvatora Rosy czy Claude’a Lorraina. Artysta malowat popularne,
idealizowane pejzaze z malowniczymi motywami z Lacjum.
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MAURYCY SZTENCEL
1856-1930

Para portretow mezczyzny i kobiety, 1887

olej/ptotno, 58 x 45 cm
oba obrazy sygnowane i datowane po prawej stronie: ‘Sztencel 1887

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4650 - 6 950 EUR

Maurycy Sztencel wywodzit si¢ z czestochowskiej gminy zydowskiej.
Malarstwa uczyl sie poczatkowo w warszawskiej Klasie Rysunkowej u Rafata
Hadziewicza i Aleksandra Kaminskiego. Na dalsze studia artystyczne
wyjechat do Monachium, gdzie od 1874 studiowat w Akademii u Ferdinanda
Bartha, Alexandra Wagnera oraz w klasie kompozycji u Andreasa Miillera.
W czasie studiow byt wielokrotnie nagradzany medalami za swoje prace.

W czasopi$mie warszawskim ,Opiekun Domowy” z 1875 znajdujemy m.in.
wzmianke o sukcesie malarza: ,(...) mozemy (...) powinszowa¢ mtodym
naszym artystom, ksztalcacym sie w Akademii monachijskiej, odznaczen

na tegorocznej Wystawie Akademickiej. P. Sztenzel u profesora Bartha otrzy-
mat medal brazowy. W szkole malowania Pigtkowski i Alchimowicz medale

srebrne, Szwojnicki i W. Kossak -wzmianki pochwalne...”. Po powrocie

do krajuw 1879 zamieszkal w Warszawie. Do 1917 wystawiat w warszawskim
Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych. Wspotpracowat takze przez wiele lat
jako ilustrator, m.in. z czasopismem Swiat”.

W pierwszym okresie swojej tworczosci podejmowat przede wszystkim
tematy rodzajowe i historyczne. Pozniej malowat takze sceny ze sztuk
Szekspira (m.in. ,Krél Lear i Kordelia” z 1892). Wykonywat rowniez studia
portretowe, za ktore zostat odznaczony w 1887 na krajowej wystawie sztuki
w Krakowie. Portrety jego pedzla sg $wiadectwem olbrzymiego talentu
malarskiego - to studia psychologiczne postaci ukazujace gtebie duchowa
sportretowanego.
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JOZEF BOZDZIECH
1874-1905

Martwa natura, 1897

olej/ptotno, 163 x 173 cm
sygnowany, opisany i datowany p.d.: ‘JBozdiech | Warszawa 1897

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 -4 650 EUR

Dorobek Jozefa Bozdziecha pozostaje dzisiaj enigmatyczny. Artysta odebrat edukacje
artystyczna u Juliana Maszynskiego. Przez cata kariere byt zwiazany z warszawskim
srodowiskiem artystycznym. Uchwytne sa ekspozycje jego prac w latach 90. XIX wieku,
w warszawskim Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych oraz w krakowskim Towarzystwie
Przyjaciot Sztuk Pieknych. W Galerii Rogalinskiej zachowat sie jego jeden obraz (,Zima”,
1896). W prezentowanym dziele artysta na duzych formatow ptotnie zakomponowat
okazata, ,salonowa” martwa nature. Postuzyt sie realistyczng poetyka, wydobywajac
haptyczne wtasciwo$ci marmurowego blatu, tkaniny, szkta owocow czy lisci palmy.
Malarz zblizyt sie tutaj do ,idealnych” martwych natur komponowanych przez XVII-
wiecznych Holendrow.
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ANTONI MICHALAK
1899-1975

Portret prof. Jakuba Parnasa, 1933

olej/ptotno, 124 x 86,5 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'ANTONI MICHALAK | 1933’
na odwrociu nalepka depozytowa z Muzeum Narodowym w Warszawie

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9300 - 13 900 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie
wtasno$c rodziny artysty

WYSTAWIANY:

Dla nieba i ziemi, wystawa monograficznaw Muzeum Lubelskim w Lublinie,

20 stycznia - 2 kwietnia 2018

Antoni Michalak 1899-1975. Wystawa malarstwa, Muzeum Kazimierza Dolnego, 1975
Antoni Michalak, wystawa monograficzna, Muzeum Okregowe w Toruniu, 1972
Wystawa zbiorowa. Antoni Michalak, Jan Wydra - wystawa posmiertna, TPSP Krakow 1938
Bractwo $w. Lukasza, TZSP Warszawa 1938

99 wystawa Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”, TPSP Krakow 1936

Salon Plastykow Bloku Zawodowego Artystow Plastykow, Instytut Propagandy Sztuki,
Warszawa, 1936

19. Biennale w Wenecji 1934

LITERATURA:

Dla nieba i ziemi. Antoni Michalak - malarstwo, red. Bozena Kasperowicz, Lublin 2018
Mistyczny $wiat Antoniego Michalaka. Katalog wystawy tworczo$ci Antoniego Michalaka
1902-1975, oprac. Waldemar Odorowski, Muzeum Nadwislafiskie w Kazimierzu Dolnym,
Kazimierz Dolny 2005, nr kat. 57

Konrad Szurowski, Antoni Michalak 1899-1975. Wystawa malarstwa, Muzeum Kazimierza
Dolnego, Kazimierz Dolny 1975, poz. 14 (il.)

Andrzej Sciepuro, Antoni Michalak. Katalog wystawy, Muzeum Okregowe w Toruniu,
Torun 1972, poz. 21 (il.)

Wystawa zbiorowa. Antoni Michalak, Jan Wydra - wystawa po$miertna,

Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow 1938, poz. 34

Przewodnik nr 130. Bractwo $w. Lukasza, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych,
Warszawa 1938, poz. 146

Salon Plastykow Bloku Zawodowego Artystow Plastykow, Instytut Propagandy Sztuki,
Warszawa 1936, poz. 54




Stanistaw Igancy Witkiewicz, "Udzielny BYK na urlopie, portret Leona Chwista", 1913, wtasnos$¢ prywatna,

zrédto: Wikimedia Commons

Patrzac na nieco otytego mezczyzne swobodnie rozpartego na niskim
fotelu, trudno nie pomysle¢ o obrazie Witkacego ,Udzielny BYK na urlopie.
Portret Leona Chwistka” namalowanym w 1913. Ikoniczny portret Chwistka,
siedzacego sztywno z zatozonymi rekami na tle niepostanego t6zka, peten
jest emocji wynikajacych ze skomplikowanych relacji artysta - model, gdzie
model jest artysta, ale takze doskonalym matematykiem. Sportretowany
przez Michalaka Jakub Karol Parnas (1884 Mokrzany - 1949 Moskwa) to
wybitny polski chemik, pionier polskiej biochemii, tworca lwowskiej szkoty
biochemicznej. Namalowany w swobodnej pozie swojg postura szczelnie
wypelnia kadr obrazu. Antoni Michalak, doskonaty portrecista, jak nikt inny
umiat odda¢ portretowanego, zarowno jego cechy fizyczne, jak i walory oso-
bowosci. Portrety z pierwszej potowy lat 30. XX wieku, m.in. portret Hanny
Mortkowiczowny czy Heleny Klichowej w v e, utrzymane sa w pastelo-
wych tonacjach. Figura profesora Parnasa r iez odmalowana jest jasnymi
barwami - od btekitu garnituru po bladg zot¢ $ciany.

Antoni Michalak nauke rysunku rozpoczat w 1915w Odessie, a potem

w Warszawie uczy? sie pod kierunkiem Jana Kauzika i Mitosza Kotarbin-
skiego. W 1923 rozpoczat studia malarskie na trzecim roku warszawskiej
Szkoly Sztuk Pieknych w pracowni Tadeusza Pruszkowskiego, ktory dzigki
swoim olbrzymim umiejetnosciom dydaktycznym i artystycznym stworzyt
Szkote Pruszkowskiego skupiajaca artystow o niepospolitych talentach ma-
larskich. Jednym z jego nowatorskich dziatan dydaktycznych byly plenery

malarskie w Kazimierzu nad Wista. W 1923 profesor Pruszkowski po raz
pierwszy wyznaczyt jako kierunek pleneru potozony malowniczo Kazimierz
Dolny. W grupie, ktora przyjechata z Pruszkowskim do Kazimierza, a potem
przyjezdzata tam cyklicznie, byli najwybitniejsi polscy malarze XX-lecia
miedzywojennego: Jan Gotard, Aleksander Jedrzejewski, Edward Kokoszko,
Janusz Podoski, Mieczystaw Schulz, Jan Wydra, Jan Zamoyski oraz oczywi-
$cie Antoni Michalak. Jedna z postaci w szopce studenckiej $piewata o nich:
()

Najwieksze grandziarze

Te mtode malarze!

Z terpentyng

1z dziewczyng

Maluja pejzaze...”

Oczywiscie nie tylko pejzaze malowano. Antoni Michalak jako doskonaty
portrecista malowat mieszkancow Kazimierza, licznych letnikow oraz ludzi
kultury i nauki odwiedzajacych miasteczko. Uczynit tez z Kazimierza swoje
miejsce na ziemi. W 1927, po powrocie ze stypendium we Francji, kupit tu
dom i osiadl na state. Nie rezygnowat jednak z kontaktow ze $rodowiskami
tworczymi w kraju -w latach 1933-39 byt profesorem w Miejskim Instytucie
Sztuki we Lwowie. Brat tez czynny udziat w ekspozycjach malarskich

w kraju, a takze poza jego granicami: w Moskwie, Nowym Jorku, Paryzu,
Pittsburghu, Wenecji.
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WLADYSEAW ROGUSKI
1890-1940

Portret dziewczyny w stylu art deco
olej/ptotno, 100 x 70 cm

estymacja:
70 000- 90 000 PLN
16 250 - 20 850 EUR

Wrtadystaw Roguski studiowat na poczatku XX w. w Szkole Rysunkowej w Warszawie oraz
naAkademii Sztuk Pieknych w Krakowie. W okresie dwudziestolecia miedzywojennego
dziatat m. in. w obrebie ugrupowania Formistow, czy Stowarzyszenia Artystow Polskich
,Rytm”. Prezentowany ,Portret dziewczyny w stylu art déco” charakterem nawiazuje do
kompozycji ,Dancing” (1922, Muzeum Narodowe w Poznaniu) ukazujgcej pary ubrane w
charakterystyczne dla epoki miedzywojnia stroje. Pod wzgledem formalnym cechuje sie
jednak linearyzmem i ptaszczyznowoscia. Brak tutaj daleko idacej geometryzacji obecnej
w innych pracach artysty. Widoczny jest kontrast pomiedzy wzorzystym, niewyraznym
ttem a znacznie silniej zarysowang postacia kobiety.
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MALARZ ROSYJSKI
XX w.

Portret konny

olej/ptotno, 101,5 x 71,5 cm
na odwrociu opis cyrylica

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6950 -9 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Portret konny czarnoskorego mezczyzny siedzgcego na wspietym krwistoczerwonym
wierzchowcu ukazuje anonimowego modela na tle skalistego krajobrazu zwidoczng w
oddali sylwetg ufortyfikowanego miasta o wschodnim, orientalnym rodowodzie. Dzieto

o nieustalonym autorstwie wykazuje silne wptywy kierunkéw awangardy, szczegolnie
ekspresjonizmu, czy kubizmu. Opis cyrylica umieszczony na odwrociu ptotna pozwala
wpisa¢ obraz w krag kultury wschodniej, co z kolei prowadzi do poréwnania z tworczoscia
Kuzmy Petrowa Wodkina. Rosyjski malarz tworzacy w podobnej stylistyce, kilkakrotnie
podejmowat motyw jezdzca na czerwonym koniu, z czego najbardziej rozpoznawalna jest
kompozycja zatytutowana ,Kapiel czerwonego konia” z 1912 roku. Te fakty umozliwiaja
wysnucie hipotezy o autorze prezentowanej na aukcji pracy, ktory mogt wywodzi¢ sie z
kregu Kuzmy Petrowa Wodkina badz pozostawa¢ pod wplywem jego prac. Zaznaczyc jed-
nak warto, iz Ow tworca w swojej kompozycji postuzyt sie znacznie wieksza geometryzacja
form, jak i silniejszg synteza detali. Odmienny jest takze charakter obrazu - anonimowy
malarz nadat pozie portretowanego wiecej dostojenstwa i hieratyzmu, przez co upodabnia
sie ona do silnie zakorzenionych w tradycji ikonograficznej portretow konnych wtadcow

i dostojnikow, jak takze Swietych wojownikow zaczerpnietych z rusko-bizantynskiego
malarstwa ikonowego.
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IRENA LUCZYNSKA-SZYMANOWSKA
1890-1966

Portret kobiety

olej/ptotno, 99 x 85 cm
sygnowany l.d.: ‘I. Luczynska’

estymacja:
3500-5000PLN
850 - 1200 EUR

Irena Luczynska-Szymanowska zaczeta malowa¢ w wieku 5 lat. Wspominata: ,Gdy
kaprysitam, dawano mi papier i otowek. Siadatam cicho i rysowatam. Stanowito to naj-
milszg mojg zabawe”. Studia artystyczne rozpoczetaw 1906 w warszawskiej Szkole Sztuk
Pieknych, w pracowni Stanistawa Lentza. W 1910 wyjechata na dalsze studia do Paryza.
Towarzyszyta jej matka, aby chroni¢ mtodg adeptke sztuki przed ,artystycznym zgor-
szeniem” szerzacym sie w paryskim Swiecie artystow. Pobyt Szymanowskiej w Paryzu
przypadt na okres najintensywniejszych wystapien awangardowych - kubizm, fowisci,
futuryzm, ale ja fascynowato przede wszystkim malarstwo dawnych mistrzow, a zwtasz-
cza dzieta Michata Aniota. Z Paryza wyjezdzata na potudnie Francji, m.in. do miasteczka
Besse-en-Chandesse w Owernii. W tym okresie powstaty pejzaze, ktore zaprezentowane
pozniej na jej pierwszej indywidualnej wystawie w Galerie d’Art Moderne w Paryzu,
przyniosty jej duze uznanie krytykow. W 1912 powrdcita do kraju i zamieszkata w War-
szawie. W tym samym roku odbyla sie jej pierwsza wystawa w warszawskiej Zachecie,

w ktorej prezentowata swoje prace przez wiele kolejnych lat podczas wystaw zbiorowych,
aw latach 1922, 1926 i 1928 -wystaw indywidualnych. Wystawiata takze z artystami

z Polskiego Klubu Artystycznego, w Krakowie z Towarzystwem Sztuka, nalezata do zato-
zonego przez Tadeusza Pruszkowskiego Stowarzyszenia Mtoda Sztuka. W 1933 uczest-
niczyta tezw otwartej w Amsterdamie Wystawie Prac Artystycznych Kobiet, w ktorej braty
udziat m.in. Zofia Stryjenska, Olga Boznanska i Michalina Krzyzanowska. Holenderska
prasa uznata dziat polski za jeden z najlepszych na catej wystawie. Sama o swojej
tworczosci mowita: ,Wedtug mnie sztuka, ktorej barwy i formy wysnute sa z otaczaja-
cego nas $wiata, stuzy pieknu i prawdzie. (...) Dazenie do uproszczenia formy - moim
zdaniem - moze doprowadzi¢ jedynie do absurdu”. Byta wierna swoim realistycznym
zatozeniom w tematach i komponowaniu obrazow, w ktorych czesto mozna dostrzec
przemyslane inspiracje czerpane z malarstwa poznego renesansu i baroku, zwtaszcza
w duzych kompozycjach figuralnych i portretach, ktorych tto stanowita rozbudowana
drugoplanowa scena. W prezentowanym portrecie kobieta w czarnej sukni oparta jest

o balustrade, w oddali wida¢ romantyczne ruiny zamku. W czasie Il wojny $wiatowej
pracownia Szymanowskiej wraz ze zgromadzonymi w niej pracami ulegta zniszczeniu,
dlatego jej obrazy nie pojawiajg sie czesto na rynku aukcyjnym.

- ,CZY WIERZY PANI W JAKIS ODREBNY CHARAKTER SZTUKI KOBIECE]?
- PRZENIGDY. SZTUKA JEST BEZ PLCT".
(fragment wywiadu udzielonego przez artystke)
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WITOLD MARS
1912-1985

Taficzaca para

olej/ptotno, 59 x 38 cm
sygnowany na odwrociu: ‘MARS’

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1650 -2 350 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Warszawa

Artystaw 1927 roku rozpoczat studia w Akademii Sztuk Pieknych w Krako-
wie, w pracowniach Wtadystawa Jarockiego i Fryderyka Pautscha. Dwa lata
pozniej przeniost sie do Szkoty Sztuk Pieknych w Warszawie, do pracowni
Felicjana Szczesnego Kowarskiego, ktora ukonczyt w 1934. Pierwsza
wystawa indywidualna tworczosci Witolda Marsa miata miejsce we Lwowie
w 1936, zorganizowato ja tamtejsze Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych.
Wystawiat rowniez w Krakowie ze Zwigzkiem Polskich Artystow Plastykow
iwwarszawskim Instytucie Propagandy Sztuki. Byt cztonkiem zatozonej
przez Wtadystawa Krzyzanowskiego i dziatajacej we Lwowie grupy ,Zespot”.
Podczas Il wojny $wiatowej walczyt w szeregach Polskich Sit Zbrojnych na
Zachodzie, stuzyt we Francji i Wielkiej Brytanii, gdzie pozostal po 1945.
Mieszkajac w Szkocji nadal tworzyt, a swoje prace wystawiat z ,London
Group” oraz podczas wystaw ,Society of Scottish Artists”, w British Academy
i Royal Scottish Academy. W 1952 Witold Mars i jego zona Zofia wyjechali
do Nowego Jorku, gdzie osiedli na state. Mieszkajac w Stanach Zjednoczo-
nych zajmowat sie ilustrowaniem ksigzek i czasopism, ogotem zilustrowat
kilkaset pozycji wydanych przez najwieksze koncerny ksiegarskie. Wiele z
nich zostato wyréznionych i nagrodzonych. Najwieksza po$miertna wystawa
tworczosci ilustratorskiej Witolda Marsa zostata zorganizowana przez Lipert
Gallery w 1990 w Fundacji Ko$ciuszkowskiej, wystawie towarzyszyta aukcja
cze$ci prac. Tworczosc Witolda Marsa poza prywatnymi zbiorami znajduje
sie w Muzeum Narodowym w Warszawie oraz w Muzeum Narodowym we
Wroctawiu. Grafiki przedstawiajace walki w Normandii znajduja sie w In-
stytucie Sikorskiego w Londynie, a oryginaly ilustracji do ksigzek w Kerlan
Collection Uniwersytetu Minnesota. Prezentowane w katalogu prace artysty
przypominaja, ze jego nauczycielem byt Szczesny Kowarski. Kolorystyka

i forma noszace znamiona odrealnionej i dynamicznej pozwalaja widzie¢

w Witoldzie Marsie praktyka europejskiego futuryzmu. W jego obrazach
dostrzegalne jest rowniez do$wiadczenie ilustratora ksigzek; w pracy
,Tanczaca para”, potraktowanej w sposob malarsko naiwny odczyta¢ mozna
zredukowang forme, stuzaca przede wszystkim budowaniu nastroju dzieta.
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WITOLD MARS
1912-1985

Akt kobiety z gitarzysta

olej/ptotno, 49 x 74,5 cm
sygnowany p.d.: ' MARS’

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1900 - 2 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Warszawa
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MAXIMILLIAN FEUERRING
1896-1985

Akt

olej/deska, 50 x 60 cm
sygnowany p.d.: FEUERRING’

estymacja:
9000 -12 000 PLN
2100 - 2 800 EUR

Maksymilian Feuerring pochodzit z Zydowskiej rodziny, osiadtej we Lwowie. Na arty-
styczng edukacje ztozyta si¢ nauka w Berlinie (Kunstschule) oraz Rzymie (u Umberto
Coromaldiego) do roku 1926. W trzy lata pozniej zamieszkat w Paryzu, gdzie wlaczyt sie
w dziatalno$¢ licznych francuskich zrzeszen artystycznych, ale dziatat tezw Zwiazku
Artystow Polskich we Francji. Po powrocie do kraju zamieszkata we Lwowie - artystycz-
ne zwiazki taczyly go rowniez z Warszawa i Krakowem. Wystawiat w IPS w Warszawie
iw lokalnym TPSP. Feuerring przezyt wojne (52 cztonkow jego rodziny zostato w tym
czasie zamordowanych) iw 1950 roku osiadt w Australii. Jego tworczos¢ przechodzita
droge od realizmu przez postimpresjonizm po ekspresjonizm i koloryzm. Malowat kra-
jobrazy i weduty, w okresie ekspresjonistycznym chetnie czerpat ze $wiata cyrku i jar-
marcznych przedstawien. W pozniejszym okresie jego tworczo$¢ balansuje na granicy
miedzy figuralnoscia a abstrakcja. W prezentowanym akcie dobrze wida¢ sktonnosc

do uzycia intensywnych, jarzacych barw. Boki okala roslinnosc¢ o intensywnych kolorach
i fakturze, wprowadzajac poczucie dziwnoéci. Kontur kobiety zamyka ciato bogate
fakturalnie i jakby emitujace $wiatto.
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STANISLAW ELESZKIEWICZ
1900-1963

Na balkonie

olej/tektura, 17,5 x 20 cm
sygnowany p.d.: ‘S.E.’
na odwrociu nalepka wystawowa z Lipert Gallery w Nowym Jorku

estymacja:
6000 -9 000 PLN
1400 - 2100 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Stanistaw Eleszkiewicz 1900-1963. Paintings and Drawings, Lipert Gallery,
Nowy Jork, 10 maja - 14 czerwca 1986

LITERATURA:
Stanistaw Eleszkiewicz, kat. wyst., Lipert Gallery, Nowy Jork 1986, nr kat. A 52, il. (s.nlb.)

Urodzony w Czutowem na Ukrainie, dorastat w Warszawie. Od 1914 uczyt sie w Szkole
Sztuk Pigknych w Myrhorodzie. Cigzko raniony na froncie Wielkiej Wojny, do konca
zycia byt kaleka. Po niej, w latach 1919-21 studiowat w Akademii Sztuk Pieknych w Ate-
nach. Nastepnie wyjechat do Neapolu, gdzie pracowat jako dekorator w pracowni ce-
ramika. Po krotkim pobycie w Rzymie wyjechat w 1923 do Paryza. Nad Sekwang osiadt
nawiele lat i stal si¢ aktywnym wspottworceg lokalnej sceny artystycznej. Zamieszkujac
na Montparnassie, utrzymywat sie z projektowania witrazy dla Jeane’a Gaudina. W swo-
jej sztuce podejmowat tematyke rodzajowa. Portretowat $wiat ulicy, spelunek, prowincji;
interesowata go rzeczywisto$¢ ,nizszej rangi”, ktora czesto w jego obrazach zyskiwata
metafizyczny charakter. W prezentowanej pracy, grupa postaci stojaca na balkonie,
obserwujaca tajemnicze zjawisko na niebie wydaje sie by¢ w odrealnionym $wiecie, co
jest emblematycznym zabiegiem dla malarstwa Eleszkiewicza.

*
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STANISLAW ELESZKIEWICZ
1900-1963

Muzycy w pejzazu imaginacyjnym

olej, wegiel/tektura, 20 x 28 cm
sygnowany p.d.: ‘S.E.
na odwrociu nalepka wystawowa z Lipert Gallery w Nowym Jorku

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1900 - 2 800 EUR

Stanistaw Eleszkiewicz to jeden z najciekawszych malarzy polskich 1. pot.
XX wieku. To, co stanowi o jego osobnosci, to specyficzne potaczenie tema-
tu - zycie nizin spotecznych badz dziwne (w dobrym tego stowa znaczeniu)
wizje, ze zmystem dekoracyjnym (w dobrym tego stowa znaczeniu). Elesz-
kiewicz patrzy na ludzi i daje im ukazywac sie na swoich obrazach badz to
w ich naturalnym otoczeniu (ulica), badZ w roznych dziwnych miejscach.

I takw ,Muzykach w pejzazu imaginacyjnym” umiescit ulicznych (?) muzy-
kow w nietypowym krajobrazie. To nieistniejace najpewniej miejsce ktoci
sie z powotaniem tych ludzi - grania dla spieszacych gdzie$ mieszkancow
miast badz dla bywalcow restauracji. No, chyba, ze spodziewaja sie kogo$
na balkonie tego dziwnego budynku.

Stanistaw Eleszkiewicz tak pisat o swoich artystycznych upodobaniach:
LW mych tematach poszukuje ekspresji, az do ekspresji przedmiotow wlacz-

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Stanistaw Eleszkiewicz 1900-1963. Paintings and Drawings, Lipert Gallery,
Nowy Jork, 10 maja - 14 czerwca 1986

LITERATURA:
Stanistaw Eleszkiewicz, kat. wyst., Lipert Gallery, Nowy Jork 1986, nr kat.
A70, il (s.nlb.)

nie. Lubie np. przedstawiac w pejzazu o pochylonych domach cztowieka
biegnacego - z zastawa na herbate o wielkiej rozmaitosci przedmiotow.

Lub cukiernika z ogromnym ciastem w postaci wiezy, kroczacego rowniez
w opustoszatym zupetnie miescie. Albo proboszcza idacego krokiem mato
wtasciwym dla duchownego, sprzedawce gazet, ludzi siedzacych przy
stotach lub pijakow o charakterze apaszow z rue de la Gaité, ogolnie biorac
typy ze spotecznych dotow” (Stanistaw Eleszkiewicz, ,Szkic autobiogra-
ficzny”, przet. M. Lurczynski, [w:] Stanistaw Eleszkiewicz, katalog wystaw

w Lippert Gallery, Nowy Jork 1986, s. nlb.). Kiedy przygladamy sie tworczo-
Sci Stanistawa Eleszkiewicza, warto zeby$my pamietali o jego doswiadcze-
niu zawodowym, przede wszystkim jako projektanta mozaik i witrazy (praco-
wat przez wiele lat w stynnej paryskiej firmie Jeana Gaudina). To wtasnie ta
praca wplyneta na malarza i wspotgrata z jego sktonnoécia do syntetycznego
ujmowania form.
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A. WILKOW
XIX/XX w.

Sanna

olej/ptotno, 52 x 78 cm
sygnowany p.d.: ‘A, WILKOW’

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2350 -3 500 EUR

Znany jedynie z inicjatu imienia i nazwiska (tak artysta sygnowat swoje prace), A.
Wilkow to postac w historii sztuki zupelnie enigmatyczna. Jego dorobek jest uchwytny
w postaci dziet, ktore oferowane byty na rynku sztuki. Artysta czynny byt na przetomie
XIX i XX orazw pierwszej potowie XX wieku. Tworzyl nastrojowe pejzaze zdradzajace
inspiracje malarstwem holenderskim, jak rowniez sceny rodzajowe bliskie w charakterze
malarstwu polskich Monachijczykow, przede wszystkim Alfreda Wierusz-Kowalskiego.
W dorobku malarza przewaza zimowa sceneria, ktora potrafit oddawac z duza natural-
noscia.




177+

JERZY KOSSAK
1886-1955

Polowanie, 1923

olej/ptotno, 58 x 85 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany p.d.: ‘Szanownemu Ojcu Kochanego Przyjaciela |
(nieczytelne) Alfredowi Sohmlowi | Jerzy Kossak 1923.

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
53800 - 8 150 EUR

Prezentowane dzieto pochodzi z kolekcji Mariana Sohnla, prawnika Wojciecha i Jerzego
Kossakow. Ojciec Mariana, Alfred (ktorem dedykowana jest praca) posiadat w Mysleni-
cach drukarnie specjlizujaca sie w druku pocztowek patriotycznych. Kossak podjat tutaj
temat, ktory powracat w catego jego tworczosci: polowania par force, czyli konno, ze
sforg psow, ktore gonig zwierzyne tak dtugo, az padnie zmeczona. Ta ,elegancka” forma
towow stanowita wdzieczny temat dla salonowego malarstwa. W tworczo$ci Kossakow
ma swoj poczatek w dziele Wojciecha, ktory w 1886 roku uczestniczyt tego rodzaju ce-
sarski polowaniuw Godoll[ ] pod Budapesztem (Wojciech Kossak, Wyjazd na polowanie
w Godolll ], 1886, Muzeum Narodowe w Warszawie).
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CZESLAW WASILEWSKI
1875-1946

Glowy koni

olej/ptotno, 47 x 75 cm
sygnowany l.d.: ‘Cz Wasilewski’

estymacja:
6000 -9 000 PLN
1400 - 2100 EUR

Czestaw Wasilewski nalezat do najpopularniejszych artystow warszawskich doby mie-
dzywojnia. Byt kontynuatorem wielkiej tradycji polskiego malarstwa siegajacej tworczo-
$ci polskich monachijczykow. Prace stworzone jego rekg whasciwie zawsze cieszyty sie
niestabnacym zainteresowaniem mito$nikow sztuki. Artysta nie odebrat akademickiego
wyksztatcenia - poczawszy od 1911 roku jedynie przez jaki$ czas studiowat w warszaw-
skiej Szkole Sztuk Pieknych. Prawdziwg szkota i do$wiadczeniem, ktore zdecydowato o
charakterze jego tworczosci byta paroletnia wspotpraca z Wojciechem Kossakiem (lata
1913-17). O tym, Ze wspotpraca byta bliska $wiadczy¢ moze fakt, ze przynajmniej na
poczatku lat 20. zajmowat sie¢ przygotowywaniem podmalowki do obrazow mistrza. W
tematycznym repertuarze Wasilewskiego dominuja zaprzegi, sanny, trojki, utanskie pa-
trole, wyjazdy na polowania, napady wilkow, kuropatwy, tosie czy dziki w lesie. Stowem
-wszystko to z czym kojarzona jest tworczo$¢ polskich monachijczykow. Wasilewski
wypracowat swoj indywidualny malarski styl. £.aczyt klasyczny warsztat malarski oparty
na prymacie rysunku z zywiotowoScia w organizowaniu powierzchni malarskiej oraz
palety barwnej.
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WLADYSLAW SZERNER JR.
1870 - 1936

Szarza

olej/ptotno, 50 x 40 cm
sygnowany p.d.: ‘Wtadystaw Szerner iun.’

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3050 -4 200 EUR

Wrtadystaw Szerner junior byt synem monachijskiego malarza i kontynuowat w swoim ma-
larstwie Swietna tradycje polskiego malarstwa batalistycznego. Ze zrozumiatych wzgledow
nawigzywat do tworczosci swojego ojca. Studia odby? nie tylko u niego, ale tez na akade-
mii w Monachium w pracowniach Johanna Hertericha, Gabriela Hackla i Wilhelma Dieza.
Swoje obrazy znad Izary wysytal do polskich instytucji wystawienniczych - do lwowskiego
Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych i do warszawskiej Zachety. Jego tworczo$¢ to
przede wszystkim sceny rodzajowe przedstawiajace zycie na stepie w XVII wieku wraz z
Kozakami i lisowczykami.

,Szarza” ukazuje Szernera zaroéwno jako $wietnego koloryste (intensywna, jarzgca zielen)
jak tez umiejetnego spadkobierce tworczosci Jozefa Brandta. Ta umiejetnie zakompono-
wana scena nosi w sobie reminiscencje Brandtowskiego ,Powrotu z tupami”.

T ——— e ——
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WOJCIECH KOSSAK
1856-1942

Glowa konia, 1941

olej/tektura, 35,5 x 26,5 cm
sygnowany i datowany l.d.: "Wojciech Kossak | 1941’

estymacja:
9000 -12 000 PLN
2100 -2 800 EUR

Studia konskie, catego ciata zwierzecia lub tba, stanowity istotne uzupetnienie jego
tworczoécei lat migdzywojennych. Niewielkich rozmiarow, popularne obrazy o wdzigcznym
temacie cieszyly sie duza estyma. Kossak wykonywat je, zjezdzajac majatki ziemskie czy
odwiedzajac stadniny. Czasem stanowity studia pracowniane wykonywane jako replika
jednego tematu. Prezentowana praca powstata rok przed $miercia artysty. Przedstawia zy-
wiotowo malowany teb konski. Paleta barwna zostala przez artyste nasycona kontrastowymi
akcentami Swiatlocienia, kontrastem bieli i zieleni, co stanowi reprezentatywny repertuar
$rodkow plastycznych dla artysty, ktory tworzyt realistyczne studia konskich thow.

Wojciech Kossak pochodzit z rodziny o silnych i ugruntowanych tradycjach artystycznych;
byt synem i uczniem Juliusza Kossaka, ojcem Jerzego, takze malarza oraz poetki Marii
Pawlikowskiej - Jasnorzewskiej i pisarki Magdaleny Samozwaniec. Ksztatcit sie w krakow-
skiej Szkole Sztuk Pieknych, Akademii monachijskiej orazw Paryzu. W latach 1895-1902
przebywat gtownie w Berlinie, gdzie pracowat dla cesarza Wilhelma II; malowat tez dla
dworu Franciszka Jozefa I1. Wiele podrézowat, m.in. do Hiszpanii i Egiptu. W p6zniejszych
latach kilkakrotnie wyjezdzat do Stanow Zjednoczonych, realizowal zamowienia portretowe.
W 1913 roku byl mianowany profesorem warszawskiej Szkoty Sztuk Pigknych. Byt wspot-
autorem panoram: Ractawice (1893-94), Berezyna (1895-96), Bitwa pod piramidami (1901)
oraz szkicow do niezrealizowanej Samosierry (1900) Byt niezrownanym malarzem scen
batalistycznych i historycznych. Gloryfikowat w nich wojsko polskie: utanow, szwolezerow,
legionistow. Doskonale opanowat sztuke malowania koni.

W okresie dwudziestolecia miedzywojennego Wojciech Kossak miat ugruntowang pozycje
malarza batalisty. Artysta, bedac rowniez uznanym portrecista, wielokrotnie malowat na
zamowienie wazne osobisto$ci z Polski i Europy: do tej grupy nalezaly m.in. ikoniczne
wizerunki Jozefa Pitsudskiego. Oprocz tego podrozowat po majatkach ziemskich, gdzie
wykonywat portrety we wnetrzach i przedstawienia hippiczne. Sytuacja finansowa artysty
byta niestabilna, totez poszukiwat nowych rynkow zbytu dla swoich obrazéw. W latach
1920-32 Kossak pieciokrotnie wyjezdzat do Stanow Zjednoczonych, gdzie tworzyt portrety
na zlecenie zamoznych klientow, jak tez realizowat kompozycje o tematyce ,kowbojskiej”.
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CZESLAW WASILEWSKI
1875-1946

Powr6t z jarmarku, 1924

olej/ptyta, 48 x 64,5 cm (w Swietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: ‘Cz Wasilewski | 1924’

estymacja:
16 000 - 25 000 PLN
3750 -5600 EUR

OPINIE:
do obrazu dotaczona opinia p. Tadeusza Matuszczaka z grudnia 1987 roku

Znany rowniez jako Ignacy Zygmuntowicz. Dziatal w Warszawie. Najczes$ciej malowat
efektowne zaprzegi, sanny, sceny batalistyczne, zimowe pejzaze, sceny z polowan.
Wykorzystywat z talentem malarskie osiggniecia polskich malarzy uczacych sie w mona-
chijskiej akademii oraz zrecznie nawiazywat do stylu malarskiego Wojciecha Kossaka.
Rownoczesénie w wielu swoich kompozycjach prezentowat nieco odmienne, niemal
werystyczne podej$cie do natury, tworzac sugestywne iluzje rzeczywistosci. Brat udziat w
wystawach w Lublinie w 1922 roku, w Warszawie, w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych
w latach dwudziestych, a takze w wielu wystawach ukazujacych dorobek polskich malarzy
w roznych miastach (na przyktad w Katowicach, w Czestochowie, w Gdyni, w Kaliszu).
Obecnie jego prace znajduja sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie, w muze-
achw Lancucie, Lesznie i w Lodzi.
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WYSTAWA OBIEKTOW
MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Warszawa 9 - 19 grudnia 2019

13 - 23 grudnia - DESA Unicum
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1a,

27 - 30 grudnia - Hotel Mercure Kasprowy

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Hotel Mercure Kasprowy w Zakopanem




Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachecamy
do zapoznania sig¢ z trzyczesciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwotg, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Stanowi ona cze$¢ koricowej ceny
obiektu i wynosi 18%. Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy poaukcyjnej,
w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji. Kwota wylicytowana
wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na zakupione obiekty
wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpdzniej
siedem dni od daty zapfaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscig obiektu ima charakter
wskazowki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych infor-
macji odnosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja
zakoriczona w przedziale estymacji lub powyzej gornej granicy estymacii jest trans-
akcja ostateczna. Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat do-
datkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalo-
gu aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykarskich. Kurs walut
w dniu aukcji moze sig rézni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wigc
charakter orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzedac¢ obiekt bez dodatkowej zgody
sprzedajacego. Jest réwna badZ nizsza niz dolna granica estymacji. Poszczegdlne
obiekty moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licy-
tacji cena gwarancyjna nie zostanie osiggnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczy-
taniem przez aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta.
Fakt ten zostaje ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie
osiagnie ceny gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowej.
Fakt ten zostaje ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiek-
tu nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukcji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukeyjnej, Klient, ktéry ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukcyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowa-
nia obiektéw w sprzedazy poaukcyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczgciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu mtotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy sig¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjaciji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu dni
roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie tym
zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwarancyj-
nej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od in-
nego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowg wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sg one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dos$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswigecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wiadcicieli, ekspozycji oraz publikaciji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentuja petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej in-
formacji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wska-
zane jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego
doktadnych ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje
z profesjonalnym konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbge mozemy rekomendo-
wac. Na specjalne zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu za-
chowania obiektu. Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniaja stan obiektu,
biorgc pod uwage jego szacunkowa warto$c oraz charakter aukcji, w ramach ktérej
jest on wystawiony na sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem
prowadzone sa rzetelnie, nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie sa zawodowymi
konserwatorami. Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzial-
nosci za jej stan. W przypadku obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjo-
nalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektow aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich
trwania zachgcamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza
na wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdinych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Parstwo znalez¢ w niniejszym ka-
talogu:

1 - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey ijego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych
zawodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obli-
czana wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowarto-
$ci 50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezelita cze$¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300
tys. euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5%kwotywylicytowanej, jezelitaczeséjestzawartaw przedziale odrownowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400
tys. euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowartos¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich ipo-
krewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujaca
w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia
27 wrzesnia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzeda-
2y oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu
dziennego NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwno-
warto$¢ kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR.

® - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajgce elementy wytworzone z roélin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywoz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogag mailowg na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem.

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty i kolejne postapienia, wskazuje
licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie li-
cytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktory zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licytacji
aukcjoner rozstrzyga spoér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomocg urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczes$niej
zgtoszonych przez uczestnikéw aukcji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektéw

sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do
dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektére sposréd licytacji moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz z informacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebrac
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajgcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupow na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmowi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia
najpozniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci
za realizacje zleceri dostarczonych pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest
na ostatnich stronach katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na
naszej stronie internetowej. Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub
dostarczyc¢ osobiscie. Wraz z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu
tozsamodci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed
rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu w licytaciji telefonicznej w przypadku problemoéw
z uzyskaniem potaczenia z podanym przez klienta numerem telefonu. Dlatego
rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej
bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana ustuga
jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcjg dla klientéw, ktérzy nie mogg osobiscie uczestniczy¢ w aukgji, jest
ztozenie zlecenia licytacji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustugg rowniez
powinni przesta¢ wypetniony formularz najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem
aukcji. Obowigzuje ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej.
Zawarte wformularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej ioptat
dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne ztabelg
postapien przedstawiong w dalszej czedci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest
zgodna z kwotami w tabeli postapieri zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg
wszelkich staran, aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie,
nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna
w wypadku niesprzedania obiektu w czasie aukcji, limit rozpatrywany jest jako
oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze dojs¢ do zawarcia transakcji warunkowej.
W przypadku dwdch lub wiekszej ilosci zlecert z takim samym limitem decyduje
kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Tabela postapien

Licytacja rozpoczyna sig od ceny wywotawczej. Aukcjoner kolejne postgpienia
podaje wedtug tabeli postapien. W zaleznoéci od przebiegu aukcji moze on wedle
wiasnego uznania zdecydowa¢ o innej wysokosci postapienia.

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

lIl. PO AUKCJI

1. Ptatnod¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
10 dni od dnia aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci w polskich ztotych 10 000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu
waluty ogtoszonego przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami
ptatniczymi (MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27
1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule prosimy wpisac
nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty

WSszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej winnej walucie niz polski
ztoty bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia
dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy
W razie opdznienia habywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca po
bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate.

W przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, okre$lonego
w akapicie powyzej, nabywca moze zosta¢ obcigzony przez DESA Unicum karg
umowng odpowiadajgca 1,6 (stownie: jednej catej i60/100)) naliczonej optaty
aukcyjnej. Kara umowna okreslona w zdaniu poprzednim jest ptatna na wezwanie
Desa Unicum w terminie 7 dni od daty otrzymania wezwania.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacije rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowg mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnoéci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu
potwierdzajacego tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie
posiadajacej pisemne upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej
ptatnosci iuregulowania wszystkich zobowigzari wynikajacych z wczedniejszych
zakupdw. Zakupione obiekty na aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od
aukcji. W przeciwnym razie mogg one zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego,
a klient obcigzony kosztami transportu oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie
uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkodci obiektu. Tym samym
ponosimy odpowiedzialnoé¢ za utrate lub uszkodzenie obiektu jedynie przez okres
30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajace
odbidér osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujgcym radzimy, aby zorientowali
sie czy wrazie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sa wymagane
dodatkowe pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003
r. 0 ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pdzn. zm.),
zgodnie z ktorg wywdz okreslonych obiektdéw poza granice kraju wymaga zgody
odpowiednich wtadz; w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat
o wartosci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania
przepiséw w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub
opdznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opéznienia
W uiszczeniu petnej ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy
poméc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi
zwigzanymi z eksportem dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowiazany do przestrzegania przepiséw
wtym zakresie, aniemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub
opdznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opéznienia
W uiszczeniu petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone
dla Paristwa wygody symbolem , “ opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak
odpowiedzialnosci za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych
elementy wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin
i zwierzat.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegolnosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nasta-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujagcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postgpien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy starar, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujacego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopig dokumentu tozsamosci umozli-
wiajgcym weryfikacje danych osobowych powinny byé przestane (poczta, faksem
badZ e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od oséb zainteresowanych licytacjg przez telefon wymaga sie zgtoszenia checi
licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, dostep-
nego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Uni-
cum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem, e-mailem)
lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24 godziny przed
rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii dokumentu tozsa-
mosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia moga
nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana, ztozenie zlece-
nia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy telefonicznej.
Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze okresli¢ na
zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowa¢ pomi-
mo braku potaczenia. Jedli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracownik
domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
wywotawcza.

4) Podczas licytaciji, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak iza posrednictwem pra-
cownika DESA Unicum, licytujacy bierze osobistg odpowiedzialnos$¢ za zaptate za
wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej,
chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraznie uzgodnione na pismie z DESA
Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidentyfikowanej osoby trzeciej akcepto-
walnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sie dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak
nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
Zeniem ceny gwarancyjnej, ktdra jest poufng minimalna ceng sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowac przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spdr co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukgji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, bad? tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnosé. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykaniskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowana przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasno$¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega rowniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCL.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1)Dokwotywylicytowanejdoliczanajestoptataaukcyjnaorazoptatydodatkowewynikajace
z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi czgs¢ koricowej ceny
obiektu i wynosi 18%. Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy poaukcyjnej.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jedli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowiazany uisci¢ naleznosé w termi-
nie 10 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych
pozwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka (do réwnowartosci
10 000 EUR), kartg lub przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA,

b) DESA Unicum akceptuje ptatno$¢ przelewem bankowym na konto

mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Whasnosé zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego dopoki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt, w tym optaty aukcyjnej. DESA Unicum nie
jest zobowigzana do przekazania obiektu kupujgcemu do chwili przeniesienia wta-
snosci obiektu na kupujacego. Wczesniejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest
réwnoznaczne z przeniesieniem prawa wrasnosci obiektu na kupujacego ani zwolnie-
niem z obowigzku zaptaty przez niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie¢ ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-
wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze cigzary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujgcego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialnos¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialno$ci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sig¢ z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zasto-
sowac jeden lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic zlecenie nabywcy w przysztoéci lub zrealizowaé takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysoko$ci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci ptat-
nosci do dnia zaptaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzedaé obiekt na aukcji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalona
przez DESA Unicum. Jedli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sig za kwote nizszg niz cena
nabycia, na ktérej kupujacy wylicytowat obiekt, nabywca pozostajacy w zwtoce bedzie
zobowigzany do pokrycia réznicy wraz z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukcji;
f) wszcza¢ postepowanie sagdowe przeciwko kupujagcemu w celu odzyskania zalegto$ci;
g) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

h) podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z przepro-
wadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac od klientéw podania danych osobo-
wych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiad-
czenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane o kliencie
od osob trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe dostar-
czone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajgc materiaty o produktach,
ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz spotki powig-
zane. Zgadzajac sie ha WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane osobowe,
klienci zgadzajg sig, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac te dane
do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyska¢ wigcej informacji o polityce prywatnosci,
skorygowa¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marketingowej,
prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicym wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum
bedzie ograniczona wytacznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione winnym zakresie
zwigzanym ze sprzedazg obiektu.

4) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzial-
nosci wobec kupujacego za szkody przewyzszajgce cene nabycia, o ktérej mowa
w punkcie 1 paragrafie 9 powyzej, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana
jako bezpodrednia, posrednia, szczegdina, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum
nie jest zobowiazana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej
7 jakiegokolwiek oszustwa badz swiadomego wprowadzenia w btad lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdjec, ilustracji i tekstéw zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wigczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYJINEJ wraz z pdzniejszymi zmianami i uzu-
petnieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZE-
NIA AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja catos¢ praw i obowiazkéw pomiedzy stronami
w odniesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pi$mie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieh WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia si¢ praw
lub zwolnienia z obowiagzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
7 postanowiert WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJ-
NEJ oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakie-
kolwiek sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu.
DESA Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162, poz. 1568, z pézn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. 2 1997 r. Nr 5, poz. 24, z pozn.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna,

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywecy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spér o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertow;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okresdlenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreélenie czeéci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktorych faktycznie stwierdzone
datowanie rozni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testéw, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowa¢ uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawg do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiardw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Dawna. XIX w. - Modernizm - Miedzywojnie, Sesja Il - 679ASD211 - 17 grudnia 2019 r.

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukcji, ktore
nie skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

L1 Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczegciem licytacji, w przypadku pdézniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to

mozliwe.

Prosimy czytelnie wypenic¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Dowdd osobisty (seria i numer) NIP (dla firm)

Adesiuica or domu ormieszkania
Moo kodpocttowy
Adrese-mal
Telefon /faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt
L__| Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej || zradia LI

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia |_| inng droga

DESAUnicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

c
=
)
c
=

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam sie na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacji telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku problemoéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku problemoéw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sie
na licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

LI Tak L_INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

| . . . . .

| Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen

koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez

o DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

; handlowej droga elektroniczna.

L | Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
o kapitatowo z DESA Unicum.
LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawa przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe beda przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadaja na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo Zadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usuniecia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktéra w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowaé, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o opfate aukcyjna oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegolnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie

METROPOLITAN

Investment

Zmieniamy sposob myslenia
O zarabianiu na nieruchomosciach

Zadzwon pod numer +48 535 501 020 i umow sie na indywidualne spotkanie w jedn
z naszych oddziatéw: Warszawa, Gdansk, Poznan, £6dz, Wroctaw lub Krakéw.

Dowiedz sie wiecej na
www.metropolitaninvestment.pl
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