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SZTUKR DAWNA

XIX W. - MODERNIZM - MIEDZYWOJNIE

AUKCJA 12 GRUDNIA 2019
SESJA |

CZAS AUKCJI
12 grudnia 2019 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

2 -12 grudnia

poniedziatek - pigtek, 10:00 - 19:00
sobota, 12:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Tomasz Dziewicki
tel: 735 208 999, 22 163 66 46
t.dziewicki@desa.pl

Aleksandra tukaszewska
tel: 664 981 465, 22 163 67 05
a.lukaszewska@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00






ZARZAD DESA UNICUM

JULIUSZ JAN

WINDORBSKI KOSZUTSKI

Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu

SEKRETARIAT ZARZADU

Katarzyna Siporska
tel. 22 163 66 65
biuro@desa.pl
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MALGORZATA 1ZA
KULMA RUSINIAK

Glowna Ksiegowa Dyrektor Departamentu

Projektow Aukeyjnych

AGATA
SZKUP

Dyrektor Departamentu
Sprzedazy

DZIAL MARKETINGU

Marta Czartoryska-Zak,
Dyrektor Marketingu

tel. 662 280 480,
m.czartoryska-zak@desa.pl

Marta Wisniewska,
Marketing Manager
tel. 795 122 709,
m.wisniewska@desa.pl

Maria Olszak,

Specjalista ds. marketingu
m.olszak@desa.pl

tel. 22 163 67 61, 795 122 723,

PUBLIC RELATIONS

Agnieszka Marszat
Business & Culture
pr@desa.pl

tel. 793 919 109

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtowna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22 163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Glownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 22 163 66 81

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 22 163 66 83

DZIAL PRAWNY

Wojciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22 163 67 86 / 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Milena Lutomirska
Dyrektor Dziatu
m.lutomirska@desa.pl
tel. 795 122 714

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportow i logistyki
k.tomaszkiewicz@desa.pl

tel. 795122 708

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Koordynator Projektow IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225

Wojciech Kosmala
Digital Manager
w.kosmala@desa.pl
tel. 664 150 861

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWWA3

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

DESA UNICUM SA

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XII Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 85 055 000 zt

oktadka front, IV okladka poz. 6 Jozef Brandt, Pochdd z tupami - powrot z wyprawy wiedenskiej, okoto 1883-84 I okladka - strona 1, III oktadka poz. 7 Jozef Brandt, Targ w okolicach
Krakowa (,Powrdt z jarmarku w Opoczynskiem”), 1868 strona 2 poz. 3 Maurycy Gottlieb, Autoportret w stroju polskiego szlachcica, 1874 strona 4 poz. 29 Eugeniusz Zak, ,Chtopiec
w zielonej kamizelce”, 1919 indeks poz. 31 Tadeusz Makowski, Rodzinka (,La petite famille”), 1929 strona 10-11 poz. 37 Jan Zamoyski, ,Wygnancy 1915” (,Pogorzelcy”), 1925-29
strona 12-13 poz. 9 Feliks Peczarski, ,Spekulanci”, 1844 strona 14-15 Roman Kramsztyk, Miasteczko na tle gor - pejzaz potudniowy, okoto 1914 strona 16-17 poz. 8 Wandalin
Strzatecki, ,Wesele polskie”, 1881 strona 18-19 poz. 27 Henryk Hayden, Martwa natura z karafka, 1920 strona 20-21 poz. 12 Wtodzimierz Lo$, Patrol powstanczy, 1883

Sztuka Dawna: XIX wiek, Modernizm, Miedzywojnie. 12 grudnia 2019 ISBN 978-83-66377-42-4 kod aukcji 678ASD210 naktad 2 500 egzemplarzy koncepcja graficzna

Monika Wojnarowska opracowanie graficzne Krzysztof Zateski zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl druk ArtDruk Kobytka



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

Biuro przyjec: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, pon.-pt. 11-19, sob. 11-16
wyceny bizuterii: $r. 15-19, czw. 11-15, DESA Bizuteria, Nowy Swiat 48, Warszawa, tel. 22 826 44 66, bizuteria@desa.pl
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1ZA

RUSINIAK

Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40

664 981 463

JOANNA
TARNAWSKA

Ekspert Komisji

Wycen i Ocen

Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11

698 666 189

EVA-YOKO
GAULT
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
e.gault@desa.pl
22163 66 54
664 150 862

LA

-
e

MARCIN

LEWICKI

Asystent

Sztuka Wspotczesna

m.lewicki@desa.pl

22163 66 15
788 260 055

TOMASZ
DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46
735208 999

-)

MAREK
WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47
795122 702

™
CEZARY
LISOWSKI
Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl

22163 66 51
788 269 908

ALICJA
SZNAJDER
Asystent

Sztuka Uzytkowa
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45
502 994 177

ARTUR
DUMANOWSKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Najnowsza

i Projekty Specjalne
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42
795122 725

MALGORZATA
SKWAREK

Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48
795121576

=
=

'

AGATA
MATUSIELANSKA
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50

539 546 699

PAULINA
ADAMCZYK
Asystent

Sztuka Dawna
p.adamczyk@desa.pl
22163 66 14
532759 980

KLARA CZERNIEWSKA
ANDRYSZCZYK
Specjalista

Sztuka Wspotczesna
k.czerniewska@desa.pl
22 163 66 41

664 150 866

KATARZYNA
ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49

539 546 701

JULIA
MATERNA
Asystent

Sztuka Dawna
j.materna@desa.pl
22 163 66 52
538 649 945

MAGDALENA
KU$

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44
795122 718

KAROLINA
KOLTUNICKA

Asystent

Sztuka Mioda i Najnowsza
k.koltunicka@desa.pl
22163 66 43

664 150 864



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

A

AGATA SZKUP
Dyrektor Departamentu
Sprzedazy
a.szkup@desa.pl
22163 67 01

692 138 853
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JADWIGA
BECK

Doradca Klienta
j-beck@desa.pl
795122720

BIURO OBStUGI

-
-

ALEKSANDRA
LUKASZEWSKA
Kierownik Galerii
a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05

664 981 465

L
\or
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MAJA

LIPIEC
Doradca Klienta
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07
538 647 637

KLIENTA

-

L

>

",

MICHAL BOLKA
Doradca Klienta
m.bolka@desa.pl
22163 67 03
664 981 449

85
o

MARTA
LISIAK
Doradca Klienta
m.lipiec@desa.pl
22163 67 04
788 265 344

¥

KAROLINA
CIESIELSKA
Doradca Klienta
k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12

668 135 447

ALEKSANDRA
KASPRZYNSKA
Doradca Klienta
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

poniedziatek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

URSZULA
PRZEPIORKA
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl
22163 66 01
795121569

DZIAL ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI

ANNA

MAZUREK

Specjalista ds. rozliczen
a.mazurek@desa.pl
22163 66 09

664 150 867

MAGDALENA
OLTARZEWSKA
Asystent ds. rozliczen
m.oltarzewska@desa.pl
22163 66 03

506 252 044

KORA
KULIKOWSKA
Asystent ds. rozliczen
k.kulikowska@desa.pl
22163 66 06

788 262 366

Punkt wydan obiektow: poniedziatek - piatek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

KAROLINA
SLIWINSKA
Kierownik Dziatu
k.sliwinska@desa.pl
22163 66 21
795121 575

i

PAWEL

WATROBA

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

22 163 66 21

514 446 849

PAWEL
WOLYNIAK
Asystent ds. obiektow
p.wolyniak@desa.pl
22163 66 21

506 251 934

MALGORZATA
NITNER
Doradca Klienta
m.nitner@desa.pl
22163 67 02
514 446 892

KINGA
JAKUBOWSKA
Doradca Klienta
k.jakubowska@desa.pl
698 668 221

MICHALINA
KOMOROWSKA
Asystent
m.komorowska@desa.pl
22163 66 20

882 350 575

KATARZYNA
PACIOREK
Asystent
k.paciorek@desa.pl
22163 66 03
538 977 515

STUDIO FOTOGRAFICZNE

3

MARCIN
KONIAK
Fotograf
m.koniak@desa.pl
22163 66 74
664 981 456

232

MARLENA PAWEL

TALUNAS BOBROWSKI
Fotoedytor Fotograf
m.talunas@desa.pl p.bobrowski@desa.pl
22163 66 75 221636 675

795122 717






INDEKS

Adler Jankiel 39 Matejko Jan 19
Bacciarelli Marcello i warsztat 18 Mehoffer Jozef 4-5
Biegas Bolestaw 46 Menkes Zygmunt Jozef 45

Boznariska Olga 32-33 Mondzain Szymon 55

Brandt Jozef 6-7 Moniuszko Jan Czestaw 50

Breton Jules 21
Muter Mela 41-42

Cybis Bolestaw 38
Pankiewicz Jozef 40

Czachorski Wradystaw 10
Peczarski Feliks 9

Fatat Julian 48
Podkowiniski Wtadystaw 36

Gierymski Aleksander 16

Ryszkiewicz Jozef 13
Gottlieb Maurycy 3

Sichulski Kazimierz 49
Hayden Henryk 26-28

Siemiradzki Henryk 17
Karpiriski Alfons 54

Stanistawski Jan 2
Kisling Mojzesz 22-23

Strzatecki Wandalin 8
Kisling Mojzesz 23

Szczyglinski Henryk 1
Konopacki Jan 14

Terlikowski Wtodzimierz 43-44
Kotarbiriski Wilhelm 15

W Iski Feliks Michat
Kramsztyk Roman 24-25 verzywalski Feliks Michat 53

Lambert-Rucki Jean 47 Wywidrski Michat Gorstkin 52

to$ Wiodzimierz 12 Zak Eugeniusz 29-30
Makowski Tadeusz 31 Zamoyski Jan 37
Malczewski Jacek 34-35 Zucker Jakub 56

Mastowski Stanistaw 11 Zukowski Stanistaw 51
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HENRYK SZCZYGLINSKI
1861-1944

Zagroda w Bronowicach, okoto 1905-07

olej/ptotno, 110,5 x 116 cm
sygnowany p.d.: ‘H. Szczyglinski’

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5900 - 9 400 EUR

, ' Malujcie panowie polskg wie$, bo moze za kilka lat jej nie bedzie’.
Byto troche malarskiego pesymizmu, a spotecznego optymizmu

w tych stowach. (...) Uczniowie Stanistawskiego brali goraco

stowa mistrza i przejeli od niego tak gtebokie i tak zarazem
nerwowe umitowanie polskiego wiejskiego pejzazu,

jakby on istotnie niedtugo miat znikna¢ z powierzchni ziemi”.

Antoni Chotoniewski (Stostaw), Nasi Artysci. Stanistaw Kamocki, ,Swiat” 1909, Nr 11






Henryk Szczyglinski jest jednym z najwybitniejszych polskich malarzy pejzazystow wywodzacych
sig z grona uczniow Jana Stanistawskiego. Dzieki wyjazdom w plener i wlasnej koncepcji
impresjonizmu Stanistawski stworzyl najlepsza polska szkole pejzazowa. To korekty i zalecenia
mistrza w znacznej mierze wplynely na postrzeganie i obrazowanie przez Szczyglinskiego
natury. Po przyjezdzie na studia do Krakowa w 1899 -wczes$niej studiowal w Monachium u Antona
AZbego -wszedl w orbite mtodopolskich artystow odzegnujacych si¢ od malarstwa historycznego
Matejki i przeciwstawiajacych si¢ mieszczanskim gustom Cesarsko-Krolewskiego Krakowa. Byt
wspoltworca oprawy plastycznej przedstawien kabaretu Zielony Balonik wraz z Kazimierzem
Sichulskim, Stanistawem Kuczborskim, Witoldem Wojtkiewiczem, Karolem Fryczem, Alfonsem
Karpinskim, Stanistawem Kamockim, Stanistawem Kuczborskim, Stefanem Filipkiewiczem,
Henrykiem Uziembla i Fryderykiem Pautschem. W Krakowie wystawiat z Towarzystwem

Sztuka, ktorej byl cztonkiem, bral takze udzial w pokazach secesjonistow w Wiedniu. Po Wielkiej
Wojnie, w ktorej walczy! jako wachmistrz w Legionach Polskich, osiadt w Warszawie. W okresie
miedzywojnia brat czynny udzial w zZyciu artystycznym, wystawiajac swoje prace na wystawach

w Zachecie. Byl czlonkiem Warszawskiego Towarzystwa Artystow oraz dziatal w Konfraterni
Artystow zalozonej przez Juliana Falata w Toruniu, a majacej na celu krzewienie sztuki rodzimej
na Pomorzu. W drugiej polowie lat 30. w wigkszym stopniu skupit si¢ na wlasnej tworczosci,
mniej wystawiajac, co sprawilo, ze stat si¢ artysta nieco - zupelnie niestusznie - zapomnianym

i niedocenianym.

Nieznany dotad historii sztuki pejzaz ukazuje zabudowania Bronowic, emblematycznego miejsca
dla sztuki Mlodej Polski. Artysta malowal wielokrotnie motywy z podkrakowskich wsi, najpewniej
pod wplywem mistrza Stanistawskiego, ktory czesto mowit swoim uczniom, zeby malowali polska
wies$, poniewaz za pigetdziesiat lat jej juz nie bedzie. Zamknigta w niemal kwadratowym kadrze
kompozycja, rozpychana przez swobodnie malowane bryly, jest doskonale przemy$lana przez
artyste. Odnajdujemy w niej wszystkie elementy impresjonistycznego postrzegania otaczajacego
go $wiata - plamy fantastycznie dobranych barw przenikajace sie z dlugo ktadacymi sig cieniami,
ostre kontury na miejscu styku ostrego $wiatla stonecznego i cienia. Wrazliwo$¢ artysty

na $wiatlo i kolor urzeczywistnita si¢ w jednym z pigkniejszych dziet artysty, ktore mamy zaszczyt
zaprezentowac w ofercie aukcyjnej.

Maria Dabrowska, ktoraw 1916 byla zwiazana z Henrykiem Szczyglinskim, zanotowata w swoich
Dziennikach: ,Jakze bezbrzeznie smutne sa pejzaze Szczyglinskiego, patrzac na nie trzeba
mys$leé, ze najwigkszym urokiem zycia jest to, Ze jest ono tak czarujaco smutne. Szczyglinski jest
odkrywca koloru powietrza, a przy tym marzycielem i romantykiem jak nikt inny”.
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JAN STANISLEAWSKI
1860-1907

Bazylika $w. Marka w Wenecji, 1899 (?)

olej/deska, 20,5 x 28,8 cm
na odwrociu opisany numerem: ‘41’ oraz: ‘Wenecja 1899’
oraz pieczec: ‘JAN STANISEAWSKI | ZE SPUSCIZNY | POSMIERTNEJ’, ponizej podpis: ‘Janina Stanistawska’

estymacja:
90 000 - 130 000 PLN
21000 - 30 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska






,,éwietny pejzazysta (...) najbardziej namietny ‘polawiacz stonica’” - pisat o tworczosci Jana
Stanistawskiego Antoni Waskowski (tegoz, Znajomi z tamtych lat [literaci, malarze, aktorzy]
1892-1939, Krakow 1956, s. 100). Stanistawski stworzyt setki miniaturowych malarskich
krajobrazow, czynigc z nich znak rozpoznawczy swoje tworczosci (nie bez przyczyny pisat
Stanistaw Wyspianski w ,,Weselu”: ,A trafiaj ty orly z proc, / ja wole gaik spokojny, / sad cichy,
woniami upojny: / zeby mi si¢ kwiecily jablonie, / (...) zebym miat kat z bozej taski, / malenki jak
te obrazki, / co maluje Stanistawski”). Artysta, wychodzac od doswiadczenia Gersonowskiego,
drobiazgowego realizmu, w latach 90. XIX stulecia zaczat si¢ kierowa¢ w strone syntetycznego
widzenia natury, zainspirowany podr6zami na Ukraine (z ktorej pochodzil) oraz sztuka francuska
zapoznana w Paryzu. W tamtym czasie uprawial rodzaj poetyckiego impresjonizmu.

W 1897 roku objat Katedre Pejzazu w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych reformowanej przez
Juliana Falata. Od 1900 roku jego niewielkie kompozycje osiagnety maksymalny stopien
uproszezenia. Stanistawski, uzywajac wyrazistych, brawurowych pociagnie¢ pedzla, osiagat
wrazenie krajobrazu realnego, nasyconego kolorem i $wiattem. Najbardziej wnikliwy krytyk
tworczosci artysty, Zenon Miriam Przesmycki notowal: ,Synteza, zreszta, jest caloksztalt
tworczosci Stanistawskiego, az dziw! Cale te szeregi drobnych rozmiaréw obrazkoéw, bedacych
niekiedy pozornie notacja tylko pewnych szczeg6tow i momentow, zostawiaja w duszy

widza nie wspomnienie sumy poszczegolnych wrazen, lecz jednolita wizje czy to bezbrzeza
stepowego, czy jakiego$ morza $wiatlosci, czy wielkiego, obejmujacego wszystko zmierzchu
widzialno$ci. Swiadczy to o zdolno$ci Stanistawskiego do tego, co jedynie nalezaloby nazwa¢c
symbolizowaniem, to jest, do zamykania w pojedynczym szczegole przeczucia calej natury.
Te drobne obrazki sa wielkimi oknami na przyrode” (Miriam Przesmycki, Sztuki Plastyczne,
,Chimera”, nr 1 styczen 1901, s. 166-167).

Stanistawski wielokrotnie wyjezdzal do Wioch i z zapalem malowat lokalny pejzaz. Od 1893 roku
odwiedzal m.in. Wenecje, Rawenne, Bolonie, Florencje, Pize, Genue, Mediolan, Sienne czy
Perugie. Powstajace w Italii prace zdradzaja ferwor pracy pod wptywem impulsu tamtejszego
Swiatla. Stanistawski wrecz zblizal sie, szczegolnie w swoich wloskich pracach z ok. 1900 roku, do
granic abstrakcji. Odwiedzajac Wenecje, wielokrotnie podejmowal temat widoku na plac

$w. Marka oraz fasady bazyliki. Prezentowanej ,Bazylice $w. Marka” blisko jest do redakcji tego
motywu z obrazu w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie (1904). Artysta ujat dolna czes$¢
fasady w cieniu, gora natomiast o$wietlana jest jeszcze przez promienie zachodzacego stofica.
Stanistawski uzyt wyrafinowanej mieszanki ugru, rozu, biekitu i zieleni, tkajac wyrafinowang
koronke architektury majaczacejw promieniach coraz bledszego $wiatla. Litograficzne wersje
widoku na bazylike $w. Marka Stanistawski publikowat w modernistycznym czasopi$mie ,,Zycie”.
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MAURYCY GOTTLIEB
1856-1879

Autoportret w stroju polskiego szlachcica, 1874

olej/ptotno (dublowane), 81,3 x 63,7 cm
sygnowany p.d.: ‘M Gottlieb.’

estymacja:
1400 000 - 2 000 000 PLN
325000 - 465 000 EUR

POCHODZENIE:

przed 1888 zakupiony przy pomocy Mariana Gorzkowskiego przez ,obywatela ziemskiego z Krolestwa”
zbiory Jakoba Felsena, Wieden (do 1936)

kolekcja prywatna, Nowy Jork

LITERATURA:

Maurycy Gottlieb. W poszukiwaniu tozsamosci / In search of identity, katalog wystawy, red. Maria Milanowska,

Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Sztuki w Lodzi, Krakow-£odz 2014, s. 16 (25, ang.), s. 33 (il.)

Dariusz Konstantynow, ,Znakomity malarz i ozywiony najlepszymi checiami obywatel”. Maurycy Gottlieb w oczach prasy polskiej
(1877-1880) ,Biuletyn Historii Sztuki” 2014, nr 1, s. 158, s. 159 (il.)

Natasza Styrna, Arty$ci zydowscy w Krakowie 1873-1939, w: ArtySci zydowscy w Krakowie 1873-1939, katalog wystawy, Muzeum
Historyczne Miasta Krakowa, Krakow 2008, s. 33 (il.)

Ezra Mendelsohn, Painting a People. Maurycy Gottlieb and Jewish Art, Hanover 2002, s. 110, il. 65

Jerzy Malinowski, Maurycy Gottlieb, Warszawa 1997, s. 11 (15, ang.), 13 (il. 6)

In the Flower of Youth. Maurycy Gottlieb 1856-1879, katalog wystawy, The Tel Aviv Museum of Art, Muzeum Narodowe w Warsza-
wie, Tel Aviv 1991, s. 21, 29-30, 70, 95, il. 10

Andrzej Ryszkiewicz, Malarstwo polskie. Romantyzm Historyzm Realizm, Warszawa 1989, il. 82, s. 307

Zofia Sottysowa, Dzieto Maurycego Gottlieba, ,Rocznik Krakowski” 1976, nr 47, s. 158, il. 12

Andrzej Ryszkiewicz, Gottlieb Maurycy, w: Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajacych, t. II, Wroctaw 1975, s. 428
Mieczystaw Wallis, Autoportrety artystow polskich, Warszawa 1966, s. 184

Tadeusz Dobrowolski, Nowoczesne malarstwo polskie, t. II, Wroctaw-Krakow 1960, s. 95

Maria Rogoyska, Maurycy Gottlieb, ,Przeglad Artystyczny” 1954, nr 3, s. 8

Jerzy Sandel, Maurycy Gottlieb uczen Matejki, ,Biuletyn Zydowskiego Instytutu Historycznego” 1953, nr 4, s. 119
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KALENDARIUM

28 lutego przychodzi na $wiat w Drohobyczu Maurycy Gottlieb. Jest pierwszym dzieckiem Felicji z Tigermanow i Izaaka
Gottlieba, ktory prowadzi firme zajmujgca sie destylacja parafiny i wydobyciem ropy. Bracia Maurycego: Marcin, Filip

i Leopold rowniez zostang artystami, Stanistaw bedzie prawnikiem, siostra Anna, powierniczka Maurycego — nauczy-
cielka. Najmlodsza corka matzenstwa Gottliebow, Roza Jadwiga w przyszto$ci zwigze sie z malarzem Mieczystawem
Jakimowiczem.

Maurycy Gottlieb rozpoczyna nauke w Drohobyczu, w prowadzonej przez ojcow bazylianow szkole elementarnej, nastep-
nie uczy si¢ w gimnazjum realnym im. Franciszka Jozefa. W 1869 kontynuuje edukacje we lwowskim gimnazjum, z kto-
rego zostanie relegowany za wykonanie karykatury nauczyciela. Zmuszony przeniesc sie do szkoty w miejscowosci Stryj,
eksternistycznie otrzymuje $wiadectwo jej ukonczenia. W tym czasie zostaje zauwazony jego talent plastyczny: rysunku
uczyt sie jeszcze w Drohobyczu, we Lwowie uczeszczat do prywatnej szkoty malarza Michata Godlewskiego.

Wyjezdza do Wiednia, aby rozpoczac nauke w tamtejszej Akademii Sztuk Pieknych. Ksztatci sie u Karla Wurzingera,
Karla Mayera i Karla von Blaasa. W 1873, podczas wystawy powszechnej, poznaje dzieta polskich malarzy. Jego uwage
zwraca przede wszystkim tworczo$¢ Jana Matejki i jego ,Rejtan”.

Gottlieb przenosi si¢ do Krakowa, gdzie w Szkole Sztuk Pieknych bedzie studiowac przez jeden semestr. Jego mistrzem
staje sie Jan Matejko. Wowczas powstaje ,Autoportret w stroju polskiego szlachcica”. Zaprzyjaznia sie z malarzami
Zbigniewem Papierskim i Walerianem Krycinskim. Ma miejsce debiut wystawowy artysty: prezentuje pierwsze olejne
portrety, po roku nauki porzuca szkote ze wzgledu na konflikt z jednym z profesorow i antysemickie wystapienie jednego
ze studentow. Ponownie wyjezdza na studia do Wiednia.

Wyjezdza do Monachium, gdzie pod kierunkiem Karla von Piloty’ego studiuje w tamtejszej Akademii. Odkrywa zbiory
Pinakoteki, w tym dzieta Rembrandta.

Tworzy zaginiony dzisiaj obraz ,Shylock i Jessyka” bedacy ilustracjg do ,Kupca weneckiego” William Szekspira. Dzieto
zreprodukowane w prasie przynosi arty$cie popularno$c. Przenosi sie do Wiednia.

Rozpoczyna sie najintensywniejszy okres tworczosci Gottlieba. Wyjezdza do Pesztu, gdzie ma pracowac nad malowi-
dtem: ,Przyjecie postow w sejmie wegierskim”. W Monachium otrzymuje od wydawnictwa Bruckmann zamowienie
nawykonanie ilustracji do luksusowych edycji ,Natana medrca” Gottholda Ephraima Lessinga i ,Uriela d’Acosta” Karla
Gutzkowa. Kontrakt zostaje zerwany, Gottlieb uprzednio tworzy serie olejnych szkicow do utworu Lessinga.

Przebywaw Wiedniu, Lwowie i Drohobyczu. Powstaje jego najwazniejszy duzy format: ,Zydzi modlacy sie w synagodze
podczas Jom Kippur”. Kondycja finansowa artysty znacznie sie pogarsza ze wzgledu na pozar w fabryce ojca. Dzigki
stypendium wyjezdza do Rzymu, gdzie przyjazni sie z Henrykiem Siemiradzkim. W Rzymie spotyka Jana Matejke i za-
checony jego postawa powraca do Krakowa.

Ponownie studiuje w Szkole Sztuk Pigknych. Pracuje nad kompozycjami ze wspélnej historii Polakow i Zydéw. Podrozuje
do Lwowa i Drohobycza. Umiera nagle 17 lipcaw wieku 23 lat. 19 lipca odbywa sie jego pogrzeb na cmentarzu zydow-
skim przy ulicy Miodowej. Legenda mowi, ze do konca uroczysto$ci przy jego grobie czuwali Henryk Siemiradzki i Jan
Matejko.



Najdtuzsza panorama Drohobycza, Wydawnictwo Kart Widokowych
Ksiggarni J. Pilpla w Drohobyczu, ok. 1910, ze zbioréw Zbigniewa Mil-
czarka, fot. mat. MGSL

Maurycy Gottlieb ze swoimi przyjaciétmi i malarzami Zbigniewem
Papierskim i Walerianem Kryciriskim, okoto 1875, za: Nehma Guralnik,
In the Flower of Youth. Maurycy Gottlieb 1856-1879, katalog wystawy,
The Tel Aviv Museum of Art, Tel Aviv 1991, s. 20

Maurycy Gottlieb przy obrazie Shylock i Jessyka, 1876, za: Mojzesz Waldman,
Maurycy Gottlieb. 1856-1879, Krakéw 1932, s. 25
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, Tygodnik Powszechny” 1879, nr 33, Zrédto: Radomska Biblioteka Cyfrowa



~JESTEM POLAKIEM | ZYDEM | CHCE DLA OBU, GDY BOG DA, PRACOWAC”
~AUTOPORTRET W STROJU POLSKIEGO SZLACHCICA”

Znany z zaledwie jednej reprodukcji, wzmiankowany bodaj w kazdej
publikacji dotyczacej Maurycego Gottlieba od 1888 ,,Autoportret w stroju
polskiego szlachcica” przez ostatnie dekady uchodzil za zaginiony.

Jego odkrycie to wydarzenie duzej rangi, ktore pozwolito wzbogaci¢

stan wiedzy dotyczacy dzieta Gottlieba. Cho¢ tworczosc¢ tego nad wyraz
utalentowanego artysty trwala jedynie piec lat, (Gottlieb umiera w wieku
23 lat), osiagnat wysoki poziom dojrzalosci artystycznej. Jego dziatalno$¢
malarska nalezy do kanonu sztuki polskiej, a dzielo to uznawane jest

za najwybitniejsze dokonanie artysty kregu kultury zydowskiej w XIX
stuleciu.

Rok 1873 to czas, gdy malarz zwiedza w Wiedniu wystawe powszechna
z dzielami czotowych tworcow francuskich, niemieckich czy rosyjskich
swoich czasow. Wowczas Jan Matejko prezentuje swoje plotna ,,Unia
lubelska”, ,Batory pod Pskowem”, ,Kazanie Skargi” i ,Kopernik”. W
zbiorach Belwederu znajduje sie juz ,Rejtan” zakupiony przez Fran-
ciszka Jozefa. Uznaje sig, ze to wlasnie impuls historycznego malarstwa
Matejki naklania mtodego Gottlieba do wyjazdu do Krakowa. W 1873
Matejko obejmuje stanowisko dyrektora Szkoly Sztuk Pigknych w Kra-
kowie. Gottlieb napisat do artysty list z pro$ba o przyjecie do grona jego
uczniow. Nie otrzymawszy odpowiedzi, prosil ojca Izaaka o uzycie swo-
ich koneksji w tej sprawie. Wkrotce zostat zaaprobowany przez Matejke i
przyjechat do Krakowa.

Maria Milanowska probuje w ten oto sposob naszkicowac psycholo-
giczna sylwetke okolo powstania ,,Autoportretu w stroju polskiego
szlachcica”: ,Mlody, impulsywny i tatwo ulegajacy emocjom malarz
wyznaczyl sobie misje, ktorej realizacje mialy zapewni¢ jego przyszie
dzieta. Pragnat, aby wszelkie nieporozumienia i konflikty na tle narodo-
wosciowym byly niwelowane na poziomie uniwersalnego, zrozumialego
jezyka sztuki” (Maria Milanowska, Maurycy Gottlieb -w poszukiwaniu
tozsamosci. Rys biograficzny artysty [w:] Maurycy Gottlieb, W poszuki-
waniu tozsamosci, katalog wystawy, Muzeum Sztuki w Lodzi, £6dz 2014,
s. 32). Tworczosc Matejki istotnie mogta porwac¢ mtodego tworce swoim
rozmachem oraz szeroka historyczna wizja. Mlody Gottlieb w oczywisty
sposob zwiazany z polska kultura, przyjechawszy do Krakowa, musiat
uczy¢ sie jezyka i historii. Tym bardziejw tej sytuacji tworczo$¢ malarska
mogla okazac si¢ ogniwem spajajacym dwa bieguny tozsamosci malarza.
»Jestem Polakiem i Zydem i chce dla obu, gdy Bog da, pracowaé” - pisat
artystaw jednym z niewielu, znanych jedynie z przedruku, listow.

»Autoportret w stroju polskiego szlachcica” to jedna z najwczesniejszych
znanych prac Gottlieba. Kontekst jej powstania nieszcze$liwie pozostaje
w sferze przypuszczen. Uwaza sie, ze Gottlieb namalowat obrazw 1874 w
pracowni Matejki w Szkole Sztuk Pieknych. Rownolegle Gottlieb poswie-
ca sie¢ malarstwu portretowemu: powstaje seria olejnych obrazow, ktore
nastepnie prezentowane sa na wystawie uczniow szkoly. Debiut wysta-
wowy Gottlieba recenzuje w ,,Czasie” Lucjan Siemienski: ,(...) uderzaja
tu pewna werwa i sila portrety pedzla p. Gotlieba. Zna¢ juz wyksztalcen-
szy talent, moze jednak zbyt wczesnie rzucajacy sie w nasladownictwo
typow z poteznych kreacyj Matejki. Wzor zaiste godny nasladownictwa,
lecz nasladownictwo moze si¢ wyrodzi¢ w maniere, gdy sie rozpoczyna
zbytwezesnie” (,Czas” 1874, nr 169, 27 lipca, s. 2). Czy na tej wystawie
prezentowany byl ,Autoportret w stroju polskiego szlachcica”? Tego
niestety nie mozna potwierdzi¢ zrodlowo. Silnie Matejkowski charakter
jest jednak w tym dziele ewidentnie obecny.

Gottlieb przedstawia sig frontalnie i jest ujety od pasaw gore. Eksponuje
charakterystyczne elementy swojej twarzy: duze, ciemne oczy, wydatne
usta, wygiete w tuk brwi. Spoglada w bok, pozostajac niedostepnym dla
widza. Fizjonomia mtodego, zydowskiego chlopca zostata zderzona z
historycznym strojem polskim. Jak pisal monografista malarza Mojzesz
Waldman, ,namalowal siedemnastoletni chtopak swdj autoportret w
przepysznym, wspanialym, bogatym stroju szlachcica” (Mojzesz Wald-
man, Maurycy Gottlieb 1856-1879. Biografia artystyczna, Krakow 1932,
s. 15). ,Gottlieb namalowat siebie odzianego w stroj polski, przepasa-
nego litym pasem, z reka na karabeli, na tle pochmurnego nieba. Na
ramiona ma narzucona delig, ktorej zlote zapiecie w formie tancucha

odcina sie migotliwa plama od ciemniejszego tla” (Zofia Soltysowa, Dzie-
1o Maurycego Gottlieba, ,Rocznik Krakowski” 1976, nr 47, s. 158).

Gottlieb prezentuje sie w historycznym stroju, ale zapewne wykonanym
wspolczesnie. Na terenie Galicji i Krolestwa Kongresowego pracowali
krawcy, ktorzy szyli tego rodzaju ubiory stylizowane na dawne. Moz-
liwo$¢ sktadania u nich zamoéwien wynikata ze statusu spotecznego i
dobrego urodzenia (za te informacje dzigkujemy panu Wlodzimierzowi
Kalickiemu). Gottlieb musial wigc uzyskaé¢ stroj od Matejki lub kogo$

z jego kregu. Przebranie si¢ i namalowanie wlasnego wizerunku w
,uswigconym” stroju polskim jawi si¢ na tle kulturowego konserwaty-
zmu epoki jako gest radykalny, ktory musial znalez¢ aprobate w oczach
Matejki i ostentacyjna wrecz manifestacja wlasnych dazen artystycznych
18-letniego artysty. Dramatyzmu scenie przydaje niebo - dynamiczne,
réznobarwne, ze zwichrzonymi, ciemnymi obtokami. W ,Autoportrecie
w stroju polskiego szlachcica” znakomity wyraz znajduje predylekcja
artysta dla koloru: ciemne tony sa tutaj ozywiane przez refleksy rézu na
niebie, zielen delii, cieple tony skory oraz skrzacy sie zlotem pas.

Wielu interpretatorow ,Autoportretu w stroju polskiego szlachcica” od
konica XIX wieku pragnelo w nim widzie¢ manifest polskiego patrio-
tyzmu artysty. Ten wczesny autoportret malarza bylby jednym z jego
symbolicznych wizerunkow, w ktorych silniej podkresla swoja polska
tozsamos¢, nie za$ zydowska (wyrazona przez motywy stricte zydow-
skie lub tez orientalne czy arabskie). Charakter tego przedstawienia
jest optymistyczny, wspolczes$nie odczyta¢ go mozna jako afirmatywna
prezentacje swojej osoby w krakowskim $rodowisku artystycznym,
artystyczne credo mtodego tworcy, ktory pragnie zglebic i pomnaza¢
polska tradycje. Takie zamiary przyniosly jednak arty$cie rozczarowa-
nie. Gottlieb po semestrze nauki w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych
porzucit nauke u Matejki: spotkat sie z antysemityzmem ze strony
jednego z profesoréw i innego studenta. Zrazony brakiem akceptacji w
tonie uczelni Gottlieb wyjechat ponownie do Wiednia.

Dariusz Konstantynow, badacz krytycznej recepcji Gottlieba, odnotowu-
je, ze ,Autoportret w stroju polskiego szlachcica” byt dzielem niezna-
nym wspoétczesnym, o czym $wiadczy ,brak jakichkolwiek wzmianek

(...) wwypowiedziach poswigconych Gottliebowi” (Dariusz Konstanty-
noéw, ,Znakomity malarz i ozywiony najlepszymi checiami obywatel”.
Maurycy Gottlieb w oczach prasy polskiej (1877-1880), ,,Biuletyn Historii
Sztuki” 2014, nr 1, s. 158). Dzielo musialo by¢ wigc prywatnym obrazem
kogos z kregu Gottlieba. Z pierwszej monografii artysty (J. Wiesenberg,
Maurycy Gottlieb, Ztoczow 1888), z ktorej dochdd miat zostac prze-
znaczony na ufundowanie nagrobka artysty, dowiadujemy sie, ze przy
sprzedazy ,Autoportretu w stroju polskiego szlachcica” posredniczyt
Marian Gorzkowski. Praca bedaca w rekach rodziny artysty mogta zosta¢
spienigzona ze wzgledu na zla sytuacje finansowa Gottliebow po pozarze
w fabryce Izaaka Gottliebaw 1878. Inny scenariusz zakladatl sprzedaz
przez Gorzkowskiego z kolekcji Matejki, ktory bytby w posiadaniu dzieta
powstatego w jego pracowni, wykonanego przy jego pomocy i przez wy-
jatkowo zdolnego studenta. Wezesne losy ,Autoportretu w stroju polskie-
go szlachcica” to jednak niestety jedynie spekulacje. Od przynajmniej
1923 obraz znajdowal si¢ w wiedenskim zbiorze pochodzacego ze Lwowa
Jakoba Felsena, ktory umieraw 1936. Dopiero wiele dekad pozniej dzie-
1o zostaje odnotowane w kolekcji prywatnej w Stanach Zjednoczonych.

»Autoportret w stroju polskiego szlachcica” stanowi manifest
poszukiwan artystycznych 17-letniego Gottlieba. Artysta tworzyl w
duchu ekumenicznego dialogu religii, wskazujac na historyczne zwiazki
narodu zydowskiego i polskiego. W swoim malarstwie poruszal problem
przyjacielskiego wspolistnienia odrebnych kultur i wlasnej, ztozonej
tozsamosci. Mimo tego, ze obraz uznawano za zaginiony, ,Autoportret
w stroju polskiego szlachcica” jako dzieto wciaz bylo omawiane przez
historykow, historykow sztuki czy muzealnikow. Jedyna czarno-biata
reprodukcja tej pracy zostala opublikowanaw 1923. Dzieki temuw

XX i XXI wieku wizualno$¢ obrazu Gottlieba byta poddawana licznym
analizom przez badaczy polskich i zagranicznych, ktore uwidaczniaty
jego tre$ciowa zlozono$c¢ i przez to: ponadczasowy charakter.
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Marcin Gottlieb, Kopia Autoportretu w stroju
beduiriskim Maurycego Gottlieba, oryg. 1887,
Zydowski Instytut Historyczny, Warszawa

Jedyna znana historyczna reprodukcja ,Autoportretu w stroju
polskiego szlachcica”, Maurycy Gottlieb 1856-1879. 26 reprodukcji
wedtug obrazéw mistrza, tekst Feliks Kopera, Wieder 1923

POLSKI SZLACHCIC, REMBRANDT, AHASWER, BEDUIN?
AUTOKREACJA W PORTRETACH WLASNYCH MAURYCEGO GOTTLIEBA

Na tle dorobku artystycznego Maurycego Gottlieba, na ktory sktadaja sie roz-
norodne gatunkowo kompozycje, autoportrety artysty maja charakter szcze-
golny. Stanowiag bowiem synteze jego wyrafinowanego formalnie malarstwa
portretowego docenianego przez krytyke juz na poczatku jego kariery, jak
rowniez, ze wzgledu na atrybuty malarstwa historycznego, wyrazajacego
skomplikowang tozsamo$¢ narodowa Gottlieba. Jak odnotowuje Jerzy Ma-
linowski, wizerunki wtasne malarza, ,na ogot (...) rozbudowane, malowane

z dbato$cig o szczegol” posiadajg ,niekiedy charakter symboliczny”.

Rzeczony ,symboliczny charakter” nosza cztery najwazniejsze obrazy tego
rodzaju, w tym ,Autoportret w stroju polskiego szlachcica”, ktory stanowi
pierwszg probe 18-letniego malarza na polu portretowania samego siebie.
Jako uczen krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych namalowat sie w stroju
polskiego szlachcica. Historyczny ubior (a zapewne wspotczesna jego wersja
wypozyczona od Jana Matejki lub kogo$ z jego kregu) odwotuje do symbo-
licznego kregu patriotycznych skojarzen. Mtody zydowski chtopak naktada
przebranie, chcac wyrazi¢ swoja przynaleznos¢ do polskiej kultury i historii,
nie porzucajac przy tym swojej religii i zwigzanego z nig obyczaju. Biata
konfederatka z czaplimi piorami wyraza troske o zachowanie polskiej toz-
samosci 10 lat po upadku powstania styczniowego. W podobnym nakryciu
glowy przedstawiali sie polscy arty$ci tamtych czasow rowniez zaangazo-
wani w sprawe narodowg (m.in. Artur Grottger, ,Autoportret w konfederat-
ce”, 1865, Muzeum Narodowe w Krakowie, wypozyczenie dtugoterminowe

z Zamku Krolewskiego na Wawelu). Przybywszy do Krakowa, mtody Gottlieb
przezyt ,patriotyczny zryw”, na ktory cien rzucity - jak zauwaza Maria Mila-
nowska, kuratorka ostatniej wystawy malarza - ,powracajace konflikty na tle

narodowo$ciowym i wyznaniowym” (Maria Milanowska, Maurycy Gottlieb -
w poszukiwaniu tozsamosci. Rys biograficzny artysty [w:] Maurycy Gottlieb,
W poszukiwaniu tozsamosci, katalog wystawy, Muzeum Sztuki w Lodzi,
£0dz 2014, s. 32). Najwazniejszym artystycznym owocem tego zrywu, przy-
pominanym chybaw kazdej pozycji bibliograficznej dotyczacej artysty od
1888, jest whasnie ,Autoportret w stroju polskiego szlachcica”.

Wyjechawszy z Krakowa do Wiednia i Monachium, zaczat rozwija¢ swoj
talent w oparciu o impulsy tamtejszych srodowisk artystycznych, nowych mi-
strzow (choc¢by Karla von Piloty’ego) oraz wielkich dziet przesztosci, z ktory-
mi sie stykat. Szczegolnie inspirujace byto dlan zetkniecie sie z tworczo$cia
Rembrandta van Rijna reprezentowanego w zbiorach Pinakoteki w Mona-
chium. Za inspiracje dla ,Autoportretu w kapeluszu” (ok. 1876, Muzeum
Narodowe w Kielcach) uchodzi¢ moze mtodzienczy autoportret Rembrandta
(1629) z ze zbiorow monachijskich, jak tez inne wizerunki wtasne holen-
derskiego mistrza licznie reprodukowane w epoce. Odkryty wtasnie w XIX
stuleciu, zwigzany z Lejda i Amsterdamem malarz, w czasach Gottlieba sta-
wat sie wzorem nowoczesnego artysty ekspresyjnego. ,(...) niebywata liczba
i roznorodno$¢ Rembrandtowskich twarzy utrwalitaw kulturze model artysty
zwracajacego sie ku wtasnej osobowosci, ujawniajacego zmudne zmagania
7 samym soba - studium duszy i poszukujacego dlan adekwatnej formy”
(Agnieszka Rosales-Rodriguez, Sladami dawnych mistrzow. Mit Holandii
ztotego wieku w dziewietnastowiecznej kulturze artystycznej, Warszawa
2008, s. 182). Rembrandt, mieszkajacy na terenie amsterdamskiej dzielnicy
zydowskiej i podejmujacy w swoim dziele tematy zydowskie, mogt sie jawic
Gottliebowi jako naturalny wzorzec artysty. W ,Autoportrecie w kapeluszu”



Maurycy Gottlieb, Autoportret w kapeluszu, ok. 1876, Muzeum Narodowe
w Kielcach, Zrédto: wikimedia commons

Gottlieb jawnie nawigzuje do Rembrandtowskiego paradygmatu wizerunku
artysty targanego niepokojami duszy. Postugujac sie swiattocieniowa kon-

wencja, malarz odstania tylko potowe wtasnej twarzy, budujac wokot wtasnej
postaci romantyczny nastroj.

Podobna aura tajemniczo$ci spowija Gottliebaw ,Ahaswerze” (1876, Mu-
zeum Narodowe w Krakowie), najszerzej omawianym autoportrecie malarza.
,Artysta przedstawil si¢ w obrazie pod niejednoznaczng postacig Ahaswera,
krola perskiego, a zarazem mitycznego Zyda - Wiecznego Tutacza” - sumuje
Magdalena Wroblewska. ,Ahaswerrus, biblijny wtadca Medow i Persow,

maz Estery, zapewnit Zydom wolnoé¢ i przywileje. Jednak imie to oznacza
réwniez obecnego w legendach $redniowiecznych od XIIT wieku Zyda, ktory
skazany zostal na wieczna tutaczke. Wedtug jednej z wersji podania byt stro-
zem Pitata, wedle innej szewcem, ktory popedzat Chrystusa podczas drogi
krzyzowej, na co Chrystus miat odpowiedzie¢: ‘Ide, ide, ale ty poczekasz

az do mego powrotu’” (Magdalena Wroblewska, hasto Maurycy Gottlieb,
,Ahaswer”, dostep na: culture.pl). Ten ,przeobrazony” obraz historyczny,
balansujacy na granicy gatunkow, stanowi sugestywny dowod tozsamoscio-
wych dociekan malarza. Posta¢ tutacza odnosi sie tutaj jawnie do wtasnego
losu Gottlieba, ktory gnany jest po Europie checig rozwoju artystycznego,
lecz rowniez trudno$ciami asymilacyjnymi, ktore staly sie jego udziatem

w Krakowie. Odwotanie do postaci perskiego krola mowi o koniecznosci
wspotistnienia roznych kultur i religii bez porzucania tej rodzimej i nakazu
asymilacji.

Niezachowany w oryginale, znany z kopii brata artysty Marcina,
LAutoportret w stroju beduinskim” (oryginat 1877, kopia Marcina Gottlieba
w zbiorach Zydowskiego Instytutu Historycznego w Warszawie) to inna,
orientalna wariacja wlasnego wizerunku malarza. Gottlieb przedstawia sie

Maurycy Gottlieb, Ahaswer, 1876, Muzeum Narodowe w Krakowie,
zrédto: wikimedia commons

jako Arab, nawigzujac tym samym do modnej w salonowym malarstwie
europejskim tematyki zwigzanej ze $wiatem Orientu. Beduin to
przedstawiciel koczowniczych ludéw Potnocnej Afryki i Bliskiego Wschodu.
Tak upozowany staje sie arabskim tutaczem i wskazuje bliskie, semickie
pochodzenie tej grupy ludow. Przebywajac w Monachium, w 1877 malarz
rozpoczat prace nad cyklem obrazow do ilustracji poematu dramatycznego
,Natan medrzec” Gottholda Ephraima Lessinga wydanegow 1779.

To jeden z najwazniejszych tekstow wyrastajacych z ducha zydowskiego
Os$wiecenia - Haskali. Wielowatkowa historia symbolicznie opowiada
owspotistnieniu trzech religii monoteistycznych: chrzescijanstwa,
judaizmu i islamu. Podobny ekumeniczny duch obecny jest w omowionych
wyzej autoportretach Gottlieba i stanowi kulturowy ideat pielegnowany
przez artyste.

Do zespotu czterech wizerunkow whasnych nalezy dotaczyc karykatural-

ny rysunek przedstawiajacy, obok samego malarza, przyjaciot - artystow
Walerego Krycinskiego i Zygmunta Papieskiego (1875, miejsca przechowy-
wania nieznane, reprodukowany [w:] Mojzesz Waldman, Maurycy Gottlieb
1856-1878, Krakow 1932, s. 10), przechowany w Musée d’Art et d'Histoire du
Judaisme w Paryzu wizerunek Gottlieba (1879), wokot ktorego trwaja w ostat-
nich latach dyskusje atrybucyjne oraz dwa kryptoautoportrety w kompozy-
cjach historycznych: ,Chrystus nauczajacy w Kafarnaum” (1878-79,
Muzeum Narodowe w Warszawie) oraz ,Zydzi modlacy sie w synagodze
podczas Jom Kippur” (1878, Muzeum Sztuki, Tel-Awiw). Stosunkowo skrom-
ny objetoéciowo dorobek autoportretowy Gottlieba, ma jednak szczegolne
znaczenie na tle jego rozwijajacego sie przez piec¢ lat dzieta. Powstajace

w Krakowie, Wiedniu i Monachium obrazy to sugestywne manifesty wtasnej
orientacji artystycznej oraz zapisy dramatu tozsamo$ciowego mtodego, lecz
nad wyraz dojrzatego artysty.
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JOZEF MEHOFFER
1869-1946

Ogrod kwiatowy, okoto 1930

olej/tektura, 33,8 x 47,2 cm
sygnowany p.d.: ‘Jozef Mehoffer’
na odwrociu piecze¢ wytworcy materiatow malarskich ISKRA & KARMANSKI

estymacja:
250000 - 350 000 PLN
58 000 - 82 000 EUR

OPINIE:
opinia Elzbiety Charazinskiej z dn. 18 czerwca 2009 roku

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Legendarna Mtoda Polska. Malarstwo przetomu XIX i XX wieku z kolekeji
rodzinnej, katalog wystawy, Muzeum Podlaskie w Biatymstoku, Biatystok 2016,
poz. 38, s. 55 (il.)

WYSTAWIANY:

Legendarna Mtoda Polska. Malarstwo przetomu XIX i XX wieku z kolekcji
rodzinnej, Muzeum Narodowe w Gdansku, 2 czerwca - 10 wrze$nia 2017
Legendarna Mtoda Polska. Malarstwo przetomu XIX i XX wieku z kolekcji
rodzinnej, Muzeum Podlaskie w Biatymstoku, 4 listopada 2016 - 19 lutego 2017
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JOZEF MEHOFFER
1869-1946

“Zmrok w sadzie”, 1909

olej/ptotno, 43 x 74,5 cm

sygnowany p.d.: ‘Jozef Mehoffer’

na kros$nie malarskim nalepka wystawowa Towarzystwa Przyjaciot
Sztuk Pieknych w Krakowie, fragmentarycznie zachowana
nalepka Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krakowie

oraz nalepka z numerem: ‘55’, na odwrociu orzeczenie

Leszka Ludwikowskiego z dn. 19 czerwca 1970 roku

estymacja:
200 000 -300 000 PLN
47 000 - 70 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Jozef Mehoffer, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie,
czerwiec-lipiec 1935

Wystawa zbiorowa dziet prof. Jozefa Mehoffera, Towarzystwo Zachety Sztuk
Pigknych w Warszawie, pazdziernik-listopad 1913

LITERATURA:

Janina Wiercinska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk
Pigknych w Warszawie w latach 1860-1914, Wroctaw [i in.] 1969, s. 230

Jozef Mehoffer, katalog wystawy, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych,
Krakow 1935, poz. 144 (jako ,Sad o zmroku”)

Wystawa zbiorowa dziet prof. Jozefa Mehoffera, katalog wystawy,
Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie, Warszawa 1913, poz. 41






RAJSKIE OGRODY
OGRODOWE PEJZAZE W DZIELE JOZEFA MEHOFFERA

Motyw ogrodu w sztuce Mlodej Polski urastat do rangi symbolu zycia wewnetrznego. Ogrody
mroczne, wizyjne i ogrody stoneczne, sielskie stanowily wewnetrzne Swiaty wyrazajace dusze
natury, ale i ducha samego tworcy. Jozef Mehoffer, po krakowskiej edukacji i doswiadczeniu
sztuki paryskiej, okoto 1900 zwrdcil sie w strone osobistego stylu malarskiego naznaczonego
duchem secesji i swoiScie pojmowang dekoracyjnoscia. ,Z czasem wazne miejsce w tworczos$ci
Mehoffera zyskaly pejzaze: bukoliczne, rozpostarte w stonecznej ciszy sady, ogrody i pola. Wiele

z nich powstalo przed 1917 w jego posiadlo$ci w Jankowce oraz w okresie miedzywojnia, podczas
wakacyjnych pobytow artysty w zaprzyjaznionych ziemskich majatkach, m.in. Popielow czy
Mycielskich” (Anna Zenczak, Joanna Wapiennik-Kossowicz, Jozef Mehoffer, Olszanica 2006, s. 8).

Osobowos¢ artystyczna Mehoffera, uksztaltowana pod wplywem secesji i postulatu przemiany
zycia poprzez sztuke, znalazta swoja manifestacje w projekcie ogrodu malarza stworzonego

przez artyste w Jankowce kolo Wieliczki. Dworek, w ktorym Mehoffer mieszkat od 1907 do

konca trzeciej dekady XX wieku, stanowit rodzaj idealnej rezydencji. Artysta zaprojektowat ogrod
obliczony na malarsko$¢ efektow krajobrazowych. W Jankowce powstat ogrod kwiatowy, ale tez
park z usypanymi tarasami opadajacymi ku pobliskiej rzece. Z owego rajskiego ogrodu pochodza
najznakomitsze kreacje pejzazowe artysty, np. obraz ,,Czerwona parasolka” (1917, Muzeum B
Narodowe w Krakowie). U zrodet serii ogrodowych plocien artysty lezy emblematyczny ,,Dziwny -
ogrod” (1903, Muzeum Narodowe w Warszawie) przedstawiajacy rodzine malarza podczas
wakacyjnego pobytu w Siedlcu. 4 -



Podobnie jak w warszawskim obrazie, w prezentowanej kompozycji ,Zmrok w sadzie” malarz
przedstawil analogiczna przestrzen sadu. Zmienil si¢ jednak nastroj: artysta wybrat skrajna,
,stimmungowa” pore dnia, osiagajac symbolistyczny nastrdj bliski kompozycjom Wiadystawa
Podkowinskiego i Jozefa Pankiewicza z lat 90. XIX wieku. Syntetycznie ujete partie murawy

i nieba poprzecinane sa rozwichrzonymi koronami drzew owocowych. Symboliczna aure
krajobrazu poteguje $wiatlo i paleta barwna: zgaszone, jakby matowe. Artysta ozywil scene,
umieszczajac w niej postaci czarnego kota, ktory przywodzi na my$l podobne zwierze z plakatu
Théophile’a Steinlena wykonanego dla paryskiego kabaretu ,Le Chat Noir”.

Wykonany okoto 1930 ,,0grod kwiatowy” nosi odmienny charakter. Jest stoneczny, afirmatywny,
posiada bogata palete barwna. Elzbieta Charazinska laczy prezentowany obraz z dwoma innymi
kompozycjami malarza: ,Zwarzonym ogrodem” wykonanym w majatku Popielow w Wojczy (1929,
Muzeum Narodowe w Krakowie) oraz innym ,, Ogrodem kwiatowym” (1930, kolekcja prywatna).
Mehoffer pewne partie maluje cienko rozprowadzana farba, inne, jak kulisy drzew, sa wykonane
szerokimi pociagnieciami. Barwne akcenty stanowia gtowki kwiatow nalozone gesta farba.
Obecny w obrazie wibrujacy rytm, osiagniety przez zmienny dukt pedzlaw polaci ro$linnosci,
koresponduje z parabolicznymi liniami wykreslajacymi kwiatowa rabate, $ciezke i sadzawke.
Obydwa prezentowane dziela, ,Zmrok w sadzie” i ,,0grod kwiatowy”, to najwyzszej proby pejzaze
Mehoffera z dwoch réznych okreséw tworczosci malarza.
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JOZEF BRANDT
1841 1915

Pochéd z lupami - powrot z wyprawy wiedenskiej, okoto 1883-84

olej/ptotno, 72 x 112 cm

sygnowany i opisany l.d.: ‘Jozef Brandt | z Warszawy | Monachium’

na odwrociu papierowa nalepka aukcyjna oraz nalepka depozytowa Mu-
zeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
2200000 -3 000 000 PLN
513 000 - 699 000 EUR

HISTORYCZNE TYTULY:

Der Polen Riickkehr von Wien, Jency tureccy po bitwie pod Wiedniem

r. 1683, Odwrét spod Wiednia, Pochod lisowezykow, Powrot Sobieskiego
spod Wiednia, Powrot spod Wiednia, Powrot z tupami, Powrdt z Wiednia,
Powrot z wyprawy wiedenskiej, Rickkehr polnischer Hilfstruppen von Wien
1683, Riickkehr von der Belagerung Wien'’s, Zwyciezcy z tupami















POCHODZENIE:

sprzedaz w Muzeum im. Mielzynskich w Poznaniu, 1918
kolekcja Zbigniewa Rosinskiego, Poznan

depozytw Muzeum Narodowym w Poznaniu 1920-1928
Salon Sztuk ,Skarbiec”, Warszawa, 1941

zbiory inz. Wotkowicza, Warszawa

kolekcja prywatna

dom aukcyjny Agra-Art (sprzedaz prywatna 2005)
depozytw Muzeum Narodowym w Warszawie, 2006-2009
(eksponowany w Galerii Sztuki Polskiej)

dom aukcyjny Agra-Art, grudzien 2009

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Jozef Brandt 1841-1915, Muzeum Narodowe w Warszawie,

22 czerwca - 30 wrzeénia 2018, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
28 pazdziernika 2018 - 6 stycznia 2019

Orientalism in Polish Art, Pera Miizesi, Stambut,

23 pazdziernika 2014 - 18 stycznia 2015

Orientalizm w malarstwie, rysunku i grafice w Polsce w XIX i 1.
potowie XX wieku, Muzeum Narodowe w Warszawie,

17 pazdziernika - 21 grudnia 2008, Muzeum Narodowe w Szczecinie,
30 stycznia - 26 kwietnia 2009

Sale Redutowe Teatr Wielkiego w Warszawie, 1919

Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Poznaniu, 1918
Muzeum im. Mielzyniskich w Poznaniu, 1918

Patac Dziatynskich, Poznan 1885

Kunstverein, Wieden, 1884-1885

Posener Kunstverein, Poznan, 1884

Kunstverein, Drezno, 1884

LITERATURA:

Jozef Brandt 1841-1915, redakcja naukowa Ewa Micke-Broniarek,
katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2018,
nr kat. 1.155

Ewa Micke-Broniarek, Tematy rodzajowe w malarstwie Jozefa Brandta

/ Genre themes in Jozef Brandt’s painting, w: Jozef Brandt (1841-1915).
Miedzy Monachium a Oronskiem / Between Munich and Oronsko, red.

Monika Bartoszek, Centrum RzeZby Polskiej w Oronsku,

20 czerwca - 25 pazdziernika 2015, Oronsko 2015, s. 18, 19, 21 (il.), 113 (il.)
Orientalism in Polish Art, katalog wystawy, Pera Miizesi,

23 pazdziernika 2014 - 18 stycznia 2015, Istanbul 2014, s. 63, 132 (il.)
1000 arcydziet malarstwa polskiego, b.d. 2008, s. 242 (il.)
Orientalizm w malarstwie, rysunku i grafice w Polsce w XIX i 1.
potowie XX wieku, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
17 pazdziernika - 21 grudnia 2008, Muzeum Narodowe w Szczecinie,
30 stycznia - 26 kwietnia 2009, Warszawa 2008, s. 33, 112, nr kat.

iil. 28

Irena Olchowska-Schmidt, Pochody i powroty motyw drogi

na obrazach Jozefa Brandta, w: Malarze polscy w Monachium.
Materialy z sesji naukowej, red. Zbigniew Fattynowicz, Eliza
Ptaszynska, Suwatki 2007, s. 144

Katarzyna Dziadek, Orientalizm w tworczo$ci Walerego
Przyborowskiego i Jozefa Brandta, w: Walery Przyborowski i Jozef
Brandt, red. Krzysztof Stepnik, Monika Gabrys, Lublin 2007, s. 204
Anna Bernat, Jozef Brandt (1841-1915), Warszawa 2007, s. 63
Adrianna Adamek-Swiechowska, Jozefa Brandta i Walerego

Przyborowskiego powroty do przesztosci..., w: Walery Przyborowski

i Jozef Brandt, red. Krzysztof Stepnik, Monika Gabrys, Lublin 2007,

s. 191

Ewa Micke-Broniarek, Jozef Brandt, Wroctaw 2005, s. 53, 54 (il.)
Hans Peter Biihler, Jozef Brandt, Alfred Wierusz-Kowalski i inni.
Polska szkota monachijska, Warszawa 1998, s. 106

Irena Olchowska-Schmidt, Jozef Brandt, Krakow 1996, s. 65 (il.)

Hans Peter Biihler, Jdger Kosaken und polnische Reiter. Josef

von Brandt, Alfred von Wierusz-Kowalski, Franz Roubad und der
Miinchner Polen Kreis, Hildesheim-Ziirich-New York 1993, s. 112
Marek Kwiatkowski, Polscy malarze koni, Warszawa 1991, s. 49
Andrzej Ryszkiewicz, Handel dzietami sztuki w okupowanej
Warszawie 1939-1944, w: Kryzysy w sztuce. Materialy Sesji
Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Lublin, grudzien 1985,

Warszawa 1988, s. 233

Teresa Sowinska, Jozef Brandt, Warszawa 1976, s. 31 (il.), 34-35
Tadeusz Dobrowolski, Malarstwo polskie ostatnich dwustu lat,
Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1976, s. 61 (il.), 79

Wanda Czernic-Zalinska, Salon Sztuki ,Skarbiec” w Warszawie.
Kalendarz dziatalnosci w latach 1940-1950, ,Rocznik Muzeum
Narodowego w Warszawie” 1966, t. 10, s. 481, 483

Tadeusz Dobrowolski, Nowoczesne malarstwo polskie, t. 2, Wroctaw-
Krakow 1960, s. 67, il. 31

Bogdan Zakrzewski, Sienkiewicz i Brandt, maszynopis, praca
doktorska, 1947, Biblioteka Uniwersytecka w Poznaniu, sygnatura
999771, s. 95

Feliks Kopera, Malarstwow Polsce XIX i XX wieku, Krakow 1929, tabl. 54
Marian Gumowski, Muzeum Wielkopolskie w Poznaniu. Wybor i opis
celniejszych zabytkow oraz wybitniejszych dziet sztuki wspotczesnej,
Krakow 1924, s. 26, nr kat. i il. 169

Katalog doborowych dziet malarstwa polskiego wystawionych na rzecz
Polskiego Biatego Krzyzaw Warszawie w Salach Redutowych Teatru
Wielkiego, Warszawa 1919, nr kat. i il. 69

Katalog doborowych dziet malarstwa polskiego ku uczczeniu pamieci
Jozefa Brandta i A. Wierusz-Kowalskiego, Muzeum im. Mielzynskich,
Poznan 1918, nr kat. 9

Adam Ballenstedt, Wystawa klasykow w Muzeum im. Mielzynskich,
,Kurier Poznanski” 1918, nr 12, s. nlb. 5

Katalog doborowych dziet malarstwa polskiego wystawionych

pod protektoratem Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Poznaniu,
Poznan 1918, nr kat. i il. 69

,Tygodnik Ilustrowany” 1907, nr 36, s. 726-727 (il.), 738, nr 127, s. 364
E. A. Fleischmann’s Hof-Kunsthandlung Miinchen, Jubilaums-Schrift,
Miinchen 1896, s. 10

Friedrich von Boetticher, Malerwerke des neunzehnten Jahrhunderts.
Beitrag zur Kunstgeschichte, t. 1, Dresden 1895, s. 130, nr 37
,Tygodnik Ilustrowany” 1885, nr 105, s. 15, nr 121, s. 271

,Kurier Lwowski” 1885, nr 342, s. 6

,Ktosy” 1885, nr 1020, s. 43

Emmerich Ranzoni, Kunstblatt. Malerei, ,Neue Freie Presse” 1884,

nr 7298, s. 4

,Neue Freie Presse” 1884, nr 7281, s. 6

ARCHIWALIA:
Inwentarz depozytow Muzeum Wielkopolskiego. Depozyt Rosinskiego,
Archiwum Muzeum Narodowego w Poznaniu, sygn. MNP A,

rkps, k. 28, poz. 4




ORIENTALIZM | SPRAWA POLSKA

Roznobarwne korowody hajdukow, Tatarow i Kozakow, handlarze perscy
oferujacy na targach tkane zlotem tkaniny, szerokie pustynne stepy, 1$niace
tureckie szable, arabskie rumaki... Oto repertuar malarstwa J6zefa Brandta.
Repertuar, ktory elektryzowal publiczno$é w Monachium i Wiedniu,
zapewnil arty$cie wielki finansowy sukces, a przy okazji patriotycznie
nastawial krytykow piszacych do krakowskich i warszawskich gazet.

Kwestia orientalizmu, czy ,tematyki wschodniej” obecnejw sztuce Brandta
od wielu dziesigcioleci jest przedmiotem fascynacji, badan i sporow.

Przy okazji niedawnej wystawy artysty w Muzeum Narodowym w Warszawie
iwydania monumentalnego catalogue raisonné, Irena Olchowska-

Schmidt poswigcila tym problemom obszerny esej. , Wschodnio$¢” sztuki
Brandta interpretowata jako nieuswiadomionag , strone jego osobowosci”

i ,antidotum na niemiecka krew plynaca w jego zytach”. W zainteresowaniu
orientalizmem widziala z kolei ,,postawe romantyczna, uczuciowa i religijna”
i ,wyraz raczej sktonnosci, niz zamierzenie”. Konstatowala: ,,w najgtebszych
zakamarkach swej duszy byt Brandt poeta stepowym”. Podkresli¢ nalezy
jednak, ze oprocz tej parapsychologicznej interpretacji mozliwa jest inna,
bardziej przyziemna wykladnia. Orientalizm Brandta nie musiat by¢ bowiem
tylko wyrazem duchowych niepokojow fin de siécle’u i wewnetrznego
konfliktu artysty rozdartego miedzy Monachium a Warszawa. Mogt by¢ takze
Swiadomie budowana strategia i polityka artystyczna.

Zacznijmy jednak od rudymentow. Brandt po raz pierwszy zetknat sie

z obrazami podejmujacymi tematyke Orientu podczas swojego pobytu

w Paryzu w latach 1858-60 (kiedy przybyl do miasta Swiatel miat zaledwie
siedemnascie lat). Ogladat zapewne $wiecace tryumfy obrazy Horace
Verneta przedstawiajace napoleonska epopeje w Egipcie, by¢ moze

takze wschodnie kompozycje Delacroix (stynna .Smieré Sardanapala”
wystawiono w Paryzu stosunkowo niedawno, bo w 1846). Wbrew pokutujacej
w literaturze legendzie, malto prawdopodobne, aby miody Brandt zachtysnat
sig orientalizmem Jean-Léon Gérome’a - ten w okresie pobytu polskiego
malarza we Francji fascynowal si¢ bowiem raczej Grecja niz Persja.
Uzbrojony w bagaz wizualnych do$wiadczen Brandt podjal wlasne proby
artystyczne. Po powrocie z Paryza wystawil w Warszawie ,,Powrot Tatarow”
po bitwie pod Tychinem (1862). Okres krzepniecia jego wschodnich pasji
przypadl jednak dopiero na okres monachijski. Po przybyciu na Izare miody
Brandt uczy! si¢ u Theodora Horschelta, malarza zafascynowanego Algieria
i Kaukazem. Wiadomo, ze to wlasnie on udostepnia polskiemu artyscie

swoj bogaty zbior orientalnych strojow, szabel i tukow i zachecat do ich
studiowania. Brand podejmuje kolejne proby ozenku orientalnych motywow
i kostiumow z tematyka polska. Maluje powroty z wyprawy wiedenskiej (1865,
1867, kolekcja prywatna, Muzeum Sztuki, £6dz). Rozpoczyna prace nad
monumentalna (ponad 3 metry szerokosci) ,Bitwa pod Wiedniem” (1873,
Muzeum Wojska Polskiego). Po $mierci swojego nauczyciela, Horschelta,
Brandt postanawia bardzo powaznie i catkiem doslownie zainwestowa¢

w Orient. Kupuje od wdowy po Horschelcie duze ilo$ci wschodnich tkanin

i pojedyncze meble. To wlasnie te zakupy w kolejnych latach stanowié

beda podstawe dekoracji i wyposazenia jego wlasnego atelier. Osiagnawszy
trzydziesci lat, Brandt wyrusza w studyjna podroz na Ukraine. Tworzy liczne
szkice, zbiera fotografie. Zebrany materiat pozwala mu w kolejnych latach
tworzy¢ réznorodne kompozycje kozackie i tatarskie, niekiedy okraszone
tytulami sugerujacymi zwiazek z historia narodowa.

Nie wdajac si¢ w dywagacje, czy za orientalizmem Brandta stat wewnetrzny
konflikt miedzy jego wschodnia i zachodnia tozsamo$cia, podkreslic nalezy,
ze przyjeta strategia przyniosta arty$cie spektakularny sukces - zarGwno
symboliczny, jak i finansowy. Wschodnie sceny Brandta przyjmowano

w Polsce podobnie jak powiesci Sienkiewicza (ktory to zreszta Brandta
ubostwial) z zadowoleniem i resentymentem. Na wystawach w Paryzu,
Berlinie i Wiedniu brantowscy Kozacy myleni byli co prawda z Persami, ale
przyciagali uwage krytykow. Przede wszystkim jednak przyciagali klientele:
zaréwno publiczne instytucje, jak i pojedynczych kolekcjonerdw. To wlasnie
dzieki swoim scenom wschodnim Brandt jeszcze przed czterdziestka osiagnat
status gwiazdy i jednego z najlepiej sprzedajacych sie polskich malarzy.



Portret Jézefa Brandta, okoto 1875, Zaktad Fotograficzny Karoli i Pusch, Biblioteka Narodowa w Warszawie, Zzrédto: biblioteka POLONA



GENERAL BRANDT

Chociaz wiekiem podeszty
W zyciu jeszcze zwawy.
Podpisuje sie zawsze

Pan Jozef z Warszawy

[tekst ulotki zgadywanki z jednego z balow monachijskich; lata 90. XIX wieku]

ciu Brandta poSwigcono kilka saznistych opracowan, jego prace
prezentowano na kilku monograficznych wystawach, opublikowano katalogi.
7 Biografie artysty znamy na wylot, a jego
jmuje czotowe miejsce w pol, im kanonie przetomu
X i XX wieku. Mimo to Brandt zdaje sie umykac probom wttoczeniu
-hemat biograficznej noty. Jego 7 i spektakularna kariera nie daja
sie zamkna¢ w modelu ,urodzit sie - ksztatcit - tworzyt - zmart”. Wyliczenie
ieli Brandta nie wyjasnia stylistycznego aspektu jego sztuki.

Wymienienie obrazow bedac;

pozwala utozy v logi

jakim byt cztowiekiem. Czy Brandt t

paniczem z dobrego domu?

kraju, ktory wlasng praca zrobit kariere w jednej z najwieks

Europy? Osoba serdeczna i kolezenska, czy megalomanem y
¥ my monachijscy koledzy

kamieniami milowymi” jego tworczo$ci nie
. Analiza zycia rodzinnego nie wy i
huchanym i wypieszczonym

chtopakiem z prowincjonalnego

ych metropolii

widzieliw nim ,generata”)?

Dla porzadku przypomnijmy podstawowe fakty: Brandt pochodzit z dobrze
sytuowanej, spolonizowanej rodziny inteligenckiej. Urodzit si¢ na Lubel-

nie, dorastat (osierocony przez ojca) w Warszawie. Pod wptywem

h rozpoczat studia inzynieryjne w Paryzu, ale poznawszy Juliusza
aka, szybko zmienit zamiar. Jako dwudziestolatek debiutowat w

szawskiej Zachecie. W 1862 roku zapisat sie na studiaw Monachium, g

iat wielkoformatowe obrazy bata’ ko student zdobywat
pierwsze nagrody. Zawigzywat przyjazn d emigrantow z P i
W latach 70. XIX wieku dysponowat przyzwoitymi dochodami, otworzyt




obszerng i eleganckg pracownie. Nawigzat w czasie kontakty z d
bawarskim, ktore w kolejnej dekadzie zaowocowaty tytutami, orderami i me-
dalami. W 1877 ozenit sie z Polka i zaczat dzieli¢ Zycie miedzy Monachium
a Oro fabnacg przychylnos
publicznosci i $rodo a pisata o nim czesto

w tonie patriotycznej dun odwotujgc sie do lokalnej
przesztoSci, zrobit kariere v

ystanczej
bliskie
obcowanie z rodzing krolewska (regent B )
chrzestnym corki Brandta). Nie ulegat tez watpliwosci brak entuzjazmu
Brandta wobec polskich instytucji artystycznych (w 1891 odrzucit
propozycje kierowania Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie). Wreszcie:
nie bez prz czyny sygni

Brandta przed wystawieniem na sprzedaz? Czy byty moze efektem
strategii, zabezpieczeniem przed oskarzeniami o zbyt duze zarobki, zbyt
kosmopolityczng kariere? Jakie docinki sktonily Brandta do p

na kazdym kroku, ze jest Polakiem?

kac nie tylko w jego polskim kregu i w znajomos$ciach zawigzanych w

ksigzat bawarskich. Te zapewniaty mu co prawda spoteczng pozycje, ale
kapitat ekonomiczny artysta zdobywat gdzie indziej. Tylko nieliczne prace
ych wystawach Kunstverein. Tylko kilku
kupowato bezposrednio od artysty. Wtasciwymi kanatami
sprzedazy obrazow Brandta byly za to renomowane galerie: w Monachium
o Galerie Wimmer i, po 1902, Galerie Heinemann. W Paryzu Brandta
ta Galerie Georges Petit. Wszystkie trz zaliczalv sie do grona naj—

przedsiebior

daty dalekosiezne stosunki miedzynarodov

kie tr: wiania nowych talentow (Georges
Petlt]ako ]eden Z plG‘IWSZ h splzeda\va} Moneta i impresjonistow). Przede
wszystkim zapewniaty jednak arty$cie godne zarobki.
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JOZEF BRANDT
1841 1915

Targ w okolicach Krakowa (“Powrdt z jarmarku w Opoczynskiem”), 1868

olej/ptotno, 95 x 169 cm
sygnowany i datowany l.d.: ‘Jozef Brandt | 1868’
na odwrociu trudno czytelna czerwona pieczec

estymacja:
2500000 - 3 500 000 PLN
583 000 - 816 000 EUR

HISTORYCZNE TYTULY:
Chtopi wracajacy z jarmarku w Opoczynskim przed karczma w Drzewicy, Jarmark, Jarmark w okolicach Krakowa,
Jarmark w Opoczynskiem

~Robie obecnie obraz rodzajowy z okolic, gdzie cate lato
przepedzitem, bardzo malownicze kostiumy i temat do tego
mnie zniewolity”.

Jozef Brandt w liscie do Walerego Eljasza, 26 listopada 1867















POCHODZENIE:

sprzedaz w Galerie Wimmer, Monachium, czerwiec 1868
Henry Wallis (1805-1890), wtasciciel French Gallery, Londyn
Hotel des Ventes Nice Riviera, Nicea (aukcjaw grudniu 2006)
kolekcja rodzinna, Polska

po podziale majatku kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Jozef Brandt 1841-1915, redakcja naukowa Ewa Micke-Broniarek, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2018,

nr kat. .24

Ewa Micke-Broniarek, Tematy rodzajowe w malarstwie Jozefa Brandta / Genre themes in Jozef Brandt’s painting, w: Jozef Brandt

(1841-1915). Miedzy Monachium a Oronskiem / Between Munich and Oronsko, red. Monika Bartoszek, Centrum Rzezby Polskiej

w Oronsku, 20 czerwca 25 pazdziernika 2015, Oronsko 2015, s. 11

,Cenne, Bezcenne, Utracone / Valuable, Priceless, Lost”, wydanie specjalne: Katalog utraconych dziet sztuki / Catalogue of Losses,
Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbiorow, Warszawa 2013, s. 5, nr kat i il. 3

Wrtodzimierz Kalicki, Polska sztuka drozej i wraca do Polski, online, gazeta.pl, 6 grudnia 2006

Bogdan Zakrzewski, Sienkiewicz i Brandt, maszynopis, praca doktorska przygotowana pod kierunkiem prof. Romana Pollaka, Wydziat
Filologii Polskiej, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, 1947, Biblioteka Uniwersytecka w Poznaniu, sygn. 999771

Henryk Pigtkowski, Jozef Brandt, ,Wedrowiec” 1905, nr 40, s. 757 (il.)

,Biesiada Literacka” 1882, nr 325, s. 184-85 (il.)

,Tygodnik Powszechny” 1878, nr 45, s. 708 (il.) r
Aleksander Lesser, Z dziedziny malarstwa i rzezby, ,Ktosy” 1868, nr 166, s. 114

K.W., Wystawa krajowa sztuk pieknych. I. pp. Brand, Kurella, Horowitz, Miller, ,Kurier Codzienny” 1868, nr 182, s. 2
Ludwik Jenike, Brandt i Gryglewski, , Tygodnik Ilustrowany” 1868, nr 33, s. 81

,Die Dioskuren” 1868, rocznik 13, nr 25, s. 209

ARCHIWALIA:

Archiwum rodziny Pruszakow, zbiory Macieja Stachury, Spis obrazow Jozefa Brandta (namalowanych do 1908), rekopis, poz. 19
fotografia obrazu ze zbioréw artysty, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, Dziat Sztuki, nr inw. Dspl. 80

list Jozefa Brandta do Walerego Eljasza z dn. 26 listopada 1867 roku, Muzeum Narodowe w Warszawie, Zbiory Ikonograficzne i Foto-
graficzne, nr inw. rkps 759/25 MNW
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MLODY JOZEF BRANDT
~BADANIA TERENOWE” MALARZA

Urodzony w Szczebrzeszynie malarz w dojrzatym okresie tworczos$ci
sygnowal swoje prace nazwa miasta, z ktorym czul najsilniejszy zwia-
zek. ,,Jozef Brandt z Warszawy” ze strony ojca pochodzil z rodziny war-
szawskich lekarzy, ze strony matki natomiast - architektow. Obydwie
galezi rodziny mialy niemieckie korzenie. W 1824 roku dziadek artysty,
Franciszek Antoni Ignacy otrzymat nobilitacje i przyjat herb Przystu-
ga. Mlody Jozef z rodzicami przeniesli si¢ do Warszawy w 1845 roku,
gdzie ojciec przyszlego malarza, Alfons piastowal stanowiska zwiazane
z medycyna. Zmarl rok pozniej, podczas epidemii tyfusu, pomagajac
chorym.

Brandt wychowywat sie otoczony opieka przez matke, Krystyne,
utalentowana malarke amatorke oraz wuja Stanistawa Lessla. W 1849
roku rozpoczat nauke w szkole realnej w Warszawie, a od 1854 roku
ksztalcit sie w Instytucie Szlacheckim w Warszawie, klasowej szkole
sredniej dla mezczyzn. W tym okresie rozwijat si¢ wszechstronnie:
pobierat lekcje jezyka francuskiego, fechtunku, muzyki czy rysunku
(u Juliusza Kossaka, Wiadystawa Lipskiego i Jozefa Brodowskiego).

W 1858 roku Brandt wyjechatl do Paryza, gdzie w nastepnym roku
podjat studiaw Ecole des Ponts et Chaussées w Paryzu. Chec zostania
inzynierem zostala wkrotce wyparta przez pragnienie bycia malarzem.

Brandt zacie$nit relacje z Kossakiem, ktory rowniez przebywat

we Francji. Na poczatku lat 60. XIX wieku uczyt si¢ w pracowni

Léona Cognieta. W 1860 lub 1861 roku odby! pierwsza podroz

z Kossakiem na Ukraine, ktorej pejzaz i obyczaj stana dla niego jednym
zwazniejszych zrodet inspiracji. W analogicznym czasie rozpoczat
tworzenie autorskiego projektu - albumu ,,Starozytnosciw Polsce”

(lata 60. XIX w., wlasno$¢ prywatna) - zbioru fotografii i rysunku
ilustrujacych kostiumy, militaria i postaci historyczne. Tego rodzaju
,katalogowanie” zabytkow stanowito asumpt, zeby przenies¢ je

w obszar wlasnej tworczo$ci malarskiej.

W okresie poprzedzajacym wybuch powstania styczniowego mtody
malarz wyjechal, wzorem innych artystow warszawskich, na studia do
Monachium. Rozpoczeta w Antikenklasse nauke, kontynuowat w pra-
cowni Franza Adama - znanego malarza batalisty. W tym okresie zaczat
sukcesywnie powieksza¢ swoj zbior pamiatek historycznych, ktore
stang si¢ nieodzowna pomoca w jego warsztacie. Artysta zaprzyjaznia
si¢ z Walerym Eljaszem - krakowskim malarzem, eksploratorem Tatr.
Brandt zaczyna wystawia¢ swoje dzieta, dokonuje pierwszych ich sprze-
dazy, zostaje cztonkiem prestizowego Kunstvereinu w Monachium.

Malarz coraz wigcej podrozuje: odwiedza Prage, Paryz, Karlsbad,
wyjezdza do Radomia, Warszawy i Krakowa, jest w mniejszych miejsco-
wosciach w Bawarii i na Mazowszu. Pracuje nad swoimi duzymi kom-
pozycjami ,Chodkiewicz pod Chocimiem” (1867, Muzeum Narodowe
w Warszawie) oraz ,Pochdd wojsk hetmana Tarnowskiego ciagnacych
pod Tarnopol przeciw Tatarom w r. 1551” (1866, wlasnos¢ prywatna).
W 1868 roku, dzieki protekcji malarzy Franza Adama i Theodora Hor-
schelta zostaje zaproszony na obiad do ksigcia bawarskiego Luitpolda
Wittelsbacha. Brandt bedzie odtad dzielit swoje zycie miedzy Polska

w Monachium. Wypady do Radomia (a potem Oronska) beda umozli-
wialy mu studiu rodzimego pejzazu, ale tez architektury oraz ,wiejskich
typow”.

Lato 1867 roku - co w kontekscie prezentowanego ,, Targu w okolicach
Krakowa” odnotowuje Ewa Micke-Broniarek - malarz spedzit u rodziny
w Drzewicy, pie¢dziesiat kilometrow na zachdd od Radomia. Artysta
studiowal wowczas lokalny krajobraz, a po powrocie do Monachium
szkice wykorzystal do stworzenia duzego obrazu sztalugowego. W taki
sposob powstalo prezentowane dzieto. Nazywany zwyczajowo ,, Targiem
w okolicach Krakowa” obraz przedstawia scene z Opoczynskiego
(Drzewica oddalona jest od Opoczna o dwadzie$cia kilometrow).
Zachowana korespondencja Brandta z przyjacielem Walerym Eljaszem
pozwala rekonstruowa¢ warunki powstania obrazu. Artysta zachwycit
si¢ ludowym strojem i malopolskim pejzazem. W jednym z listow do
matki i wuja okre$lit obraz jako przedstawienie ,chlopow wracajacych
z targu w Opoczynskim przed karczma w Drzewicy” (cyt. za: Jozef
Brandt 1841-1915, redakcja naukowa Ewa Micke-Broniarek, katalog
wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, t. II, Warszawa 2018, s. 45).

»Targ w okolicach Krakowa” jawi sie jako dzielo popisowe 26-letniego
artysty. Ponad piecdziesiat postaci ubranych w ludowe opoczynskie
stroju, z dominujacymi akcentami koloru pomaranczowego w strojach
kobiecych. Brandt z lubo$cia podpatrywat lokalny folklor, co znajduje
swoje odbicie w dziele. Postaci nie s3 stypizowane, roznia si¢
fizjonomia, nakryciami glowy, odzieza czy obuwiem. Kompozycyjnie
obraz sklada sie z dwoch glownych linii diagonalnych, ktore spotykaja
sig w prawej czesci dziela: obok dwoch wozow. Jedna z nich wedruje
ku dolnej czesci ptotna, druga ku gorze i karczmie, ktora narracyjnie
stanowi tutaj dominante. Powracajacy z targu chlopi zatrzymali

sig przed nia, aby zazna¢ napitku i strawy. Ludzie i zwierzeta

tworza rodzaju barwnego korowodu. Brandt, bazujac na wiasnym
do$wiadczeniu terenowym, stworzyl ,,salonowe” dzieto uwodzace widza
efektowna wizja ,,orientalnej”, wschodniej Europy - tak popularne;j

w malarstwie polskich monachijczykow. W ,, Targu w okolicach
Krakowa” bodaj po raz pierwszy malarz prezentuje si¢ jako wytrawny
animalista - jego wizerunki koni, psow, $win, owiec i wolow urzekaja
realizmem i zdolnoscia podpatrywania natury.



W liscie do przyjaciela malarza Walerego Eljasza Brandt pisat: ,,Robig obecnie obraz rodzajowy z okolic, gdzie cate lato
przepedzitem, bardzo malownicze kostiumy i temat do tego mnie zniewolity”. Powyzej: Jézef Brandt, List do Walerego Eliasza
Radzikowskiego, z koperta; Monachium; 26.11.1867; Muzeum Narodowe w Warszawie, rkps 759/25 MNW, dzieki uprzejmosci
Muzeum Narodowego w Warszawie

Fotografia obrazu ze zbioréw artysty, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, Dziat Sztuki, nr inw. Dspl. 80, dzieki
uprzejmosci Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu












8

WANDALIN STRZALECKI
1855-1917

“Wesele polskie”, 1881

olej/ptotno, 70,5 x 120,5 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.:

‘WANDALIN Strzatecki | 1881 rw MONACHIUM’

opisany na odwrociu: ‘Malowany | przez Stryja | Wandalina | a Ofiarowany
| wnuczce | Maryi ze Strzatec | kich Krysinskiej | przez dziadkow |
Strzateckich’, na kro$nie malarskim nalepka wystawowa Metropolitan
Museum of Art w Nowym Jorku, nalepka z numerem: ‘219’, nalepka
wlasno$ciowa opisana po angielsku, nalepka paryskiego zaktadu:

‘CH. POTTIER | EMBALLEUR | 14, Rue Gaillon PARIS’ oraz opisany
numerem: ‘A/376 | 208’

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
42 000 - 58 000 EUR

POCHODZENIE:

wiasno$¢ Antoniego i Marii Strzateckich, rodzicow artysty, Warszawa
zbiory Marii ze Strzateckich Krysinskiej (1871-1918)

kolekcja prywatna, Nowy Jork

WYSTAWIANY:
Nineteenth Century Polish Paintings. A Loan Exhibition, Metropolitan
Museum of Art, Nowy Jork, 16 lutego 19 marca 1944

LITERATURA:

Nineteenth Century Polish Paintings. A Loan Exhibition, katalog wystawy,
Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork, New York 1944, s. 36, il. 52 (jako
,Polish Wedding”)









Wandalin Strzalecki jako jeden z licznych polskich artystow zyjacych i tworzacych na przelomie
XIX i XX wieku ksztalcit sie w szkole monachijskiej. Malarstwo Strzateckiego $ci$le zwigzane
jest z ogolnymi tendencjami panujacymiw srodowisku polskim w Monachium u schytku XIX w.
Pochodzit ze znanej rodziny artystow warszawskich - malarzami byli jego ojciec i dwaj bracia.
Studiowal poczatkowo u Wojciecha Gersona w Warszawskiej Klasie Rysunkowej, nastepnie

w akademiach w Petersburgu (do 1879) i akademii monachijskiej (w latach 1880-82). Wspdlnie
z bratem Janem Michatem wykonywat polichromie i obrazy do Kaplicy Matki Boskiej na Jasnej
Gorze, kosciolow w Krasnem i Przesmykach. Cigezka choroba umystowa wylaczyla go z czynnego
zycia - od 1885 az do $mierci przebywal w Zakladzie Jana Bozego w Warszawie. Malowat
portrety, sceny rodzajowe i historyczne czesto oparte na motywach literackich. Wykonywat
kopie dziet znanych mistrzow, zajmowat sie konserwacja, a takze tworczos$cia literacka. Od 1885
na skutek choroby psychicznej przebywat w warszawskim zakladzie im. Jana Bozego.

Obecnos$¢ tworczosci Wandalina Strzaleckiego jest na rynku sztuki niezwykle rzadka.
Prezentowana w katalogu praca swoja warto$¢ dokumentuje rOwniez imponujacym wymiarem,
wiernoscia konwencji malarstwa w typie monachijskim, polskim tematem oraz proweniencje
Istotnym jest wspomnie¢, ze ,Wesele polskie” Strzateckiego posiada doskonata historig
pochodzenia. Jak glosi nalepka na odwrocie plotna, obraz byl: ,Malowany | przez Stryja |
Wandalina | a Ofiarowany | wnuczce | Maryi ze Strzalec | kich Krysinskiej | przez dziadkow

| Strzateckich”. Nastepnie dzielo trafilo do prywatnej kolekcji w Stanach Zjednoczonych,
czego dowodem jest nalepka wystawowa z Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku,
(nalepka wystawowa obrazu z numerem 219). ,Wesele polskie” eksponowane bylo na
wystawie ,Nineteenth Century Polish Paintings. A Loan Exhibition” w 1944 we wspomnianym
Metropolitan Museum of Art.

»Wesele polskie” to najlepszy rodzaj reprezentacji malarskiej nawiazujacej do silnego

w II potowie XIX wieku nurtu romantycznego wyrazajacego sie w tematyce rodzajowo-
historycznej. Wandalin Strzatecki jawi sie jako jeden z ciekawszych przedstawicieli tzw.
malarstwa monachijskiego. Swiadomie biorac udziat w zyciu artystycznym tego osrodka
akademickiego, pracowal nad odrebna tematyka, lecz Sci$le zwiazana z Polska. Obrazy
Strzaleckiego to nastrojowo$¢ obudowana realizmem historycznym.
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FELIKS PECZARSKI
1804-1862

“Spekulanci”, 1844

olej/ptotno (dublowane), 95,5 x 134,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘F. Peczarski | 1844.

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23000 - 35 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Sloan’s, Stany Zjednoczone, listopad 2001
kolekcja prywatna, Nowy Jork

WYSTAWIANY:
Wystawa Sztuk Pieknych, Szkota Sztuk Pieknych w Warszawie, 1845

LITERATURA:

Agnieszka Swietostawska, Obrazy codzienno$ci. Polskie malarstwo rodza-
jowe I potowy XIX wieku, Warszawa-Torun 2015, s. 292-293, s. 294, il. 101
Agnieszka Swietostawska, Szpetne twarze, szpetne dusze. O wptywach
teorii fizjonomicznych na malarstwo Feliksa Peczarskiego, w: Szpetne

w sztukach pieknych. Brzydota, deformacja i ekspresja w sztuce nowocze-
snej, red. Matgorzata Geron, Jerzy Malinowski, Krakow 2011, s. 41-42
Stefan Kozakiewicz, Warszawskie wystawy sztuk pieknych w latach
1819-1845, Wroctaw 1952, s. 282, 315

Narcyza Zmichowska, Listy Narcyzy Zmichowskiej do rodziny i przyjaciot,
t. I, Krakow 1906, s. 198

J. Kg [Kenig], Wystawa sztuk pieknych, ,Gazeta Warszawska” 1845, nr 191
($roda 23 lipca) s. 3

Spis dziet sztuk pieknych na wystawe publiczng w Warszawie w roku 1845
dostawionych, Warszawa 1845, s. 9, poz. 25 (,Spekulanci”)






Marinus Claeszoon van Reymerswaele, Poborcy podatkéw, | pot. XVl w.,
Muzeum Narodowe w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW

Malarstwo Feliksa Peczarskiego pozycjonowane jest w nurcie sztuki bieder-
meieru, awiec tworczosci rozkwittej w Europie po Kongresie Wiedenskim,
tworzonej dla rosnacego w site mieszczanstwa. Kojarzone z biedermeierem
L przytulne” sceny rodzajowe i zdobne portrety nie znajduja jednak odbicia
w dziele warszawskiego malarza. Peczarski celowal w sceny wypetnione
postaciami ,0sobnymi”, dziwakami, szulerami, osobami z potswiatka. Jego
kompozycje, niejednokrotnie zabarwione humorem, satyra i groteskq odzna-
czajg sie wysokim poziomem dbatosci o detal.

Peczarski, od urodzenia gtuchoniemy, byt wychowankiem Instytutu Gtu-
choniemych w Warszawie. Jego talent plastyczny byt ksztattowany od 1822
na Uniwersytecie Warszawskim przez Antoniego Brodowskiego i Antoniego
Blanka. Zajmowat si¢ wowczas sztycharstwem (nieznane sa jednak jego
prace z tego okresu), od 1823 prezentowat publicznie swoje kompozycje
rysunkowe, a od 1825 obrazy olejne.

,Spekulanci” i inne muzealne obrazy Peczarskiego majg silnie dydak-
tyczny charakter, a przez przerysowanie niekiedy zblizaja sie do poetyki
makabry. W tworczoSci artysty czytelne sa wzory XVI-wiecznego malarstwa
niderlandzkiego, przede wszystkim Quentina Massysa oraz Marinusa van
Reymerswaele’a. Szczegodlnie tworczo$c tego drugiego, znanego najpewniej
Peczarskiemu z rycin, stanowi dla warszawskiego tworcy czytelny wzor.
Reymerswaele malowat przede wszystkim bankierow i lichwiarzy, ktorzy
bogacac sie na ludzkim nieszczesciu, poddawani byli przez artyste moral-
nej krytyce. Tego rodzaju dostowny dydaktyzm Peczarskiego, uwydatnienie
gestow i mimiki bywa wigzane ze znajomoscia artysty jezyka migowego.

Pierwsza potowa lat 40. XIX wieku przynosi najwazniejsze dzieta Peczar-
skiego. Powstajg ,Gracze w karty” (1843, Muzeum Narodowe w Warszawie),
,Szulerzy przy swiecy” (1845, tamze), ,Lichwiarz przy $wiecy” (1845,

Feliks Peczarski, Szulerzy przy $wiecy, 1845, Muzeum Narodowe w Warszawie,
zrédto: Cyfrowe MNW

tamze), ,Amatorzy herbaty” (1845, zaginiony). ,Spekulantow” artysta
zaprezentowat w 1845 na wystawie w Szkole Sztuk Pieknych razem z pie-
cioma innymi ptoétnami. Dzieki recenzji prasowej mozliwe jest uosobienie
uwazanego za zaginiony obrazu z pracg odnaleziona w kolekcji prywatnej
w Stanach Zjednoczonych (czego jako pierwsza dokonata: Agnieszka Swie-
tostawska, Szpetne twarze, szpetne dusze. O wptywach teorii fizjonomicz-
nych na malarstwo Feliksa Peczarskiego [w:] Szpetne w sztukach pieknych.
Brzydota, deformacja i ekspresja w sztuce nowoczesnej, [red.] Matgorzata
Geron, Jerzy Malinowski, Krakow 2011, s. 41).

Recenzent ,Gazety Warszawskiej” pisze o prezentowanym obrazie: ,Najwie-
cej jednak ruchu, zycia i dowcipu, tak potrzebnego dla malarzy rodzajowych,
wida¢ w scenie sprzedazy i kupna, czy tez scenie zaciagniecia pozyczki,
gdzie postat rejenta, jak sie zdaje, dwoch Zydéw i dwoch mtodych pani-
czow jasnieja zrozumieniem charakteréw. Zyd podnoszacy palec do ucha

i odwrocony od swego mtodego klienta jest peten charakteru rownie jak
kolega dobrodusznie skrobigcy w sie gtowe. Nie mowimy juz nic o rysunku,
bo na c6z na nowo mamy powtarza¢ pochwaty, dodamy tylko, ze od lat
czterech czuc¢ postep znaczny w panu Peczarskim, i ze juz dzi$ mniej widac
czarno$ci w jego kolorycie jak w pierwszym jego dziele Karciarze, danym

w zeszlg wystawe; jeszcze lat kilka, a czas zapewne usunie i to, co zbyt
ostrego w jego pedzlu widzimy” (J. Kg [Kenig], Wystawa sztuk pieknych,
,Gazeta Warszawska” 1845, nr 191, éroda 23 lipca, s. 3).

Peczarski byt bodaj najbardziej wyrazista osobowo$cig warszawskiego
srodowiska artystycznego I potowy XIX stulecia. Jego prekursorstwo wigze
sie po$wieceniem sie tematyce rodzajowej. Prezentowane podczas wystaw
na Uniwersytecie Warszawskim przyciagaty uwage publiczno$ci wysoce
osobistym stylem. ,Spekulanci” i inne prace artysty z lat 40. stanowig fascy-
nujacy dokument rodzacej sie w sztuce polskiej nowoczesnosci.






SPIS DZIEL,
SZTUK PIEKNYCH

WIITAWE PURLATZRL
W WARSZAWIE

W ROKU 21s8s45

DUSTLAWRIDI PR,

Cena 10 kop:

W Drukarni Stanistawa Strabskiego.

1845



g —

15 Antoni Ziemigeki,
w Warszawie prey ulley Miodowaf Nr, 459,
22, Jan Sobieski w hitwie pod Choeimem. oryginal.
{ Patrz nizéj Nr. 40).)

19. Tadensz Brodowski,
w Paryin,
23, Czerkas unoszaey swojego wodza, w malym
tbrmacie, oryginal,

<A

Obrazy Rodzajowe.

X. Felix Peezarski,
W Warszawie.

24. Kolumb na okrecie w czasie spisku.

25. Kolumb stawiajacy jajko.

26, Szulery przy swicey.

27, Amatorowie herbaty i kuryera.

28, Liclwiarz przy Switey przyeladajaey sie zloto.

20. Spekulanci (wszysthio w pol figurach w natu-
ralng) wiclkosel), oryeinaly.

2. Fézef Polkowski,
W Warszawis prey viley Erakowskie-Przedm. Rr. 410.

40. Wesele zydowskie z tatieem, w malym formacie;
gruppy 2 kilkudziesint osib zlozone, oryginal
(Patrz mizéj Nr. 28, 36}

5

Spis dziet sztuk pieknych na wystawe publiczng w Warszawie w roku 1845 dostawionych, Warszawa 1845, Biblioteka Narodowa w Warszawie, zrédto: Biblioteka POLONA



10

WLADYSLEAW CZACHORSKI
1850-1911

Damy z klejnotami, lata 90. XIX w.

olej/ptotno, 92 x 127 cm

sygnowany l.d.: ‘Czachorski’

na odwrociu stempel: 'NACHLASS | Professor | W. von Czachorski’
oraz papierowe nalepki z numerami: ‘A 6932’ oraz ‘213’

estymacja:
1600 000 - 2 500 000 PLN
373 000 - 583 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artyscie

dom aukeyjny Dorotheum, Wieden, listopad 2005
kolekcja prywatna, Nowy Jork

LITERATURA:

fotografia przedstawiajaca dzieto (,Trzy kobiety ogladajace
bizuterie”), przed 1939, Biblioteka Narodowa w Warszawie,

nr sygn. F.13121/IVA

Wtadystaw Czachorski, Klejnoty, grafika na podstawie kompozycji
malarskiej, M. Weber, Monachium















CZACHORSKI | ELDORADO
MESKIEJ WYOBRAZNI

Wiadystaw Czachorski: malarz piegknych mtodych kobiet, ktorego biografia
wolna jest nie tylko od matzenstwa, ale chocby powazniejszego romansu.
Swego czasu najglo$niejszy polski artystaw Monachium, ktdry jak ognia unikat
tematyki patriotycznej. Cudowne dziecko i samorodny talent, ktory malowat
niewiele, a nad obrazami pracowal miesiacami. Oskarzany o komercjalizacje
sztuki ,przedsigbiorca artystyczny”, ktory w listach do przyjaciot przyznawat
sie, ze kiedy znajduje sie sam w swojej pracowni, recytuje monologi Hamleta.
Czlowiek peten sprzecznosci i paradoksow.

Czachorski urodzit sig w 1850 w Lublinie. Jego ojciec byl nauczycielem

muzyki i poczatkowo ksztalcit syna na pianiste. Kiedy daly o sobie zna¢
artystyczne talenty Wiadzia, rodzina nie stawiala oporow i szybko ulokowano
go w warszawskiej stancji Rafala Hadziewicza, profesora Szkoty Sztuk Pigknych.
Przez klase rysunkowg Czachorski przeszedl w ekspresowym tempie i juz

jako osiemnastolatek wyjechat do Akademii w Dreznie. Po roku zapisat si¢ do
stynnej Akademii w Monachium, gdzie studiowal m.in. w klasie Piloty’ego

i mlodego Alexandra Wagnera. Zapisal sie takze na kursy malowania z natury
(Naturklasse). Zwiazany by! blisko z kolonia polska (ktorej nieformalnym
liderem byt o dekade od Czachdrskiego starszy Brandt). W 1875 przedstawit
prace dyplomowa: ,Aktorzy przed Hamletem” (kolekcja prywatna, depozyt

w MNW), ktora cztery lata pozniej nagrodzono zlotym medalem na Swiatowej
Wystawie Sztuki w Monachium. Hamlet pokonat m.in. obrazy Chetmonskiego,
Brandta, Siemiradzkiego... Wtedy o mlodego Czachorskiego upomniala sie
warszawska scena artystyczna. Gracjan Unger zwrdcit sie do artysty z projektem
wystawienia ,Hamleta” w jego Salonie (wystawe widzial m.in. Sienkiewicz,
ktory rychlo stat sie wielkim entuzjasta talentu Czachorskiego). Na fali sukcesu
artysta zdecydowat si¢ powrdci¢ do Monachium i otworzy¢ wlasna pracownie.
Na LubelszczyZznie i w Warszawie bywat jednak regularnie, niekiedy spedzajac
w rodzinnym majatku po kilka miesiecy. Balansowatl zrecznie miedzy polskim
a niemieckimi salonami. W Monachium portretowal przejezdzajacych przez
miasto polskich arystokratow (m.in. Potockich), ale nie zamykat tez drzwi przed
ksieciem regentem, Luitpoldem Wittelsbachem. Swieta rok rocznie spedzat

z rodzing Brandtow. Fama glosila jednak, ze czeSciej niz w towarzystwie polskiej
kolonii artystycznej mozna go bylo spotka¢ w eleganckich restauracjach.

Malowat przede wszystkim naturalistyczne, niemal fotograficzne wizerunki ko-
biet. Bohaterkami jego sztuki byly ,wydekoltowane, wysznurowane damy o wiel-
kiej gracji” i ,zaczarowane ksiezniczki w attasowych szatach”. Krytycy twierdzili,
ze malarski $wiat Czachorskiego byt ,wymarzonem Eldorado szczesliwosci, bez-
troski, wiecznej pogody, ciaglego usmiechu i wytwornosci”. Czachorski w swoich
listach dat nieco inny obraz swojej sztuki i czesto pisat o obrazach w sposob
bardzo prozaiczny (,maluje stanik i szukam dobrej sylwetki do sukni”). Czesto
uciekat od tematyki stricte rodzajowej. Zdarzato mu sie tworzy¢ rozbudowane
kompozycje o tematyce obyczajowej, a nawet sceny religijne. Mimo przychylnos$ci
krytykow i rozlicznych nagrdd poczatkowo nie odniost wielkiego finansowego
sukcesu: czesto wyrdzniany obraz ,Czy chcesz roze?” zmuszony byt sprzeda¢ we
Lwowie w 1880 za 600 renskich (,mato, ale i to co$ znaczy”). Przelom nastapit
kilka lat pozniej. W 1885 za ,Slubny wianek” zaptacono Czachérskiemu 3 000
marek. W 1896 za ,Dame z r6za” otrzymat 15 000.

Obrazy Czachorskiego nabywali 6wczesnie nie tylko polscy i niemieccy
kolekcjonerzy, ale niemal cala Europa. Warto odnotowaé¢, ze w 1890 niejaki

Saley z Londynu kupit kompozycje pt. ,Ogladanie klejnotow”. W 1896 obraz
zatytutowany ,,Klejnoty” posiadat z kolei berlinski kolekcjoner nazwiskiem
Schulte. By¢ moze ktora$ z tych prac jest tozsama z prezentowanym tu obrazem?




PUDER W WIEKU WEGLA |I PARY

Rokoko i kultura artystyczna epoki Madame de Pompadour byly dla wie-

Iu XIX-wiecznych akademikow niechcianym dziedzictwem i negatywnym
punktem odniesienia. Sztuce ancien regime’u zarzucano zbytnie lubowanie
sig w luksusie, lekkoSci, zabawie, radosnych, pastelowych barwach. Zarzucano
jej, ze pograzona jestw hedonizmie, zZyciu nieheroicznym, nierepublikanskim

i niedajacym sie wttoczy¢ w schemat sztuki stuzacej idealom romantyzmu i po-
zytywizmu. W renomowanych akademiach adeptom malarstwa przedstawiano
rokoko jako sztuke zbyt miekka i zbyt ,kobieca”. Mistrzow pokroju Watteau,
Bouchera, Fragonarda, na diugie lata odlozono do lamusa i tylko z rzadka wy-
stawiano w publicznych muzeach. Przetom nastapit dopiero w II polowie wieku,
kiedy rokoko przypomnialo o sobie Europie i tryumfalnie wrdcilo na salony.
Tym razem zamiast widma gilotyny majaczyta wokot niego dekadencka poetyka
fin de siécle’u.

Jednym z impulséw do powrotu rokoka byt glosny w catej Europie esej braci
de Goncourt (pisarzy uwazanych 6wczesnie za kontrowersyjnych i obrazobur-
czych). Opublikowany przez nich w 1859 obszerny tekst byl poetycka apologia
wyrafinowania sztuki rokoka, zmierzchu, bezczasowej zabawy, luksusu. Nowa
wizje rokoka momentalnie podchwycili kolekcjonerzy. W Paryzu, Londynie

i Berlinie zaczeto polowac na sielanki i pastoratki Bouchera i frywolne scenki
Fragonarda. Malarze nie pozostawali w tyle. Malarska maniere non finito (tak
typowa dla sztuki XVIII wieku!) przejeli modernisci. Akademicy zaczeli z kolei
interesowac si¢ scenkami buduarowymi i kostiumami historycznymi. W Eu-
ropie rozglos zdobyl czynny w Paryzu malarz Jean-Louis-Ernest Meissonier
(mistrz kameralnych scenek ,,.z epoki”). W Polsce tematyke XVIII-wieczna po-
dejmowal m.in. Aleksander Gierymski (stynna kompozycja ,W altanie” z 1882,
Muzeum Narodowe w Warszawie), Czestaw Moniuszko. Najbardziej znanym
polskim artysta tworzacym w rokokowym kostiumie byt jednak bez watpienia
Wiladystaw Czachorski.

Skad wsrod malarzy tego okresu tak zgodna sympatia dla kultury wieku
poprzedniego? Skad w okresie wegla i pary resentyment do $wiata koronek

i pudru? Z jednej strony fascynacje XVIII wiekiem chcialoby sie widzie¢

w kontekscie tak typowych dla XIX wieku historyzmow i neostylow (neogotyku,
neorenesansu, neobaroku). Historycy sztuki spieraja si¢ jednak, czy za zwrotem
ku niedalekiej przeszlo$ci stata tylko tendencja do eskapizmu, czy moze fakt,

ze Swiat wieku XIX widzial w XVIII wieku wlasne odbicie? Ta ostatnia interpre-
tacja wydaje sie szczegolnie zasadna, jesli blizej przyjrzymy sig tre$ciom sztuki
rokokowej. Wbrew czarnej legendzie tej epoki zakladajacej, ze jest ona ideowo
plytka, czy ,pusta”, sztuka rokokowa byla przestrzenia intelektualnego fermen-
tu. Oferowala tematyke wspolczesna i na poly reporterska. W XVIII wieku malo-
wano bowiem nie tylko rozneglizowane nimfy, ale takze scenki z codziennego,
intymnego zycia. Na obrazach z epoki odnajdziemy wspolne rodzinne positki,
odrabianie lekcji z dzie¢mi, oddawanie si¢ samotnej lekturze powiesci, nocne
zabawy na mieScie. Takze - jak w przypadku sztuki Czachorskiego - oddawanie
sie¢ marzeniom, rozmys$laniom czy estetycznej delektacji. Malarze (i malarki!)
tworzacy w epoce rokoka ukazywali na swoich obrazach ludzi podpatrzonych
»z ukradka”, zachowujacych sie swobodnie, tak jakby sadzili, Ze nie zagraza im
spojrzenie ,innego”. Uniwersum XVIII wieku, cho¢ na pierwszy rzut oka paste-
lowe i radosne, nie bylo jednak wolne od melancholii. Nie bylo tez - co moze si¢
wyda¢ pewnym paradoksem - polem artystycznej fikcji. Nawet obrazy ukazujace
pudrujace sie przy toalecie metresy miewaly symboliczny sens (malarstwo - jak
twierdzit Félibien - jest bowiem jak puder, a r6znica miedzy rzemiostem mala-
rza a praca makijazystki jest ciensza, niz mogloby sie¢ to nam wydawa¢).









ja’t.biiuterie”, pried 1939, Biblioteka Narodowa w Warszawie, gn. F.13121/IVA, Zrédto: biblioteka POLONA
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STANISLAW MASLOWSKI
1853-1926

Widok na Plac Grzybowski w Warszawie
(“Budowa kosciota Wszystkich Swietych”), przed 1892

olej/ptotno, 87 x 70 cm
sygnowany p.d.: ‘S. MASLOWSKI'
estymacja:

90 000 -120 000 PLN

21000 - 28 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Wtadystaw Kolezak, Kosciot Wszystkich Swi(;tych na Grzybowie
w Warszawie, ,Wedrowiec” 1895, nr 6, s. 108 (il.)

,Opowiadat (...) o wedréwkach z Witkiewiczem,

o odkrywczych wyprawach na przedmiescia,

na targowiska, gdzie duzo rysowali. Odkrycia ich

byty nie tylko kategorii malarskiej, ale i ludzkiej.

W twdrczosci Mastowskiego zjawia sie nowy temat:
miasto dwczesne, cztowiek miejski, Warszawa, Ventre de
Varsovie i zwigzany z nim $wiat pracy i nedzy (...)".

Maciej Mastowski, Stanistaw Mastowski. Materiaty do zyciorysu i twérczosci,
Wroctaw 1957, s. 106-108






Konrad Brandel, Budowa kosciota Wszystkich Swietych na placu Grzybowskim w Warszawie, 1867,
za: Danuta Jackiewicz, Fotografowie Warszawy. Konrad Brandel 1838-1920, Warszawa 2015, s. 55, Zzrédto: wikimedia commons

Plac Grzybowski w Warszawie, za: Dobrostaw Kobielski, Warszawa na fotografiach z XIX wieku, Warszawa 1970, s. 134,
Zrédto: wikimedia commons



strony artykutu Wtadystawa Kolezaka, Kosciét Wszystkich Swietych na Grzybowie w Warszawie, ,Wedrowiec” 1895, nr 6, s. 106, 108

»Podobnie jak Jozef Chelmonski, Julian Fatat i Leon Wyczotkowski, koryfeuszem polskiego
malarstwa pejzazowego byl Stanistaw Mastowski. Pojmowal on krajobraz bardziej nowoczesnie

niz jego poprzednicy, odmienit warsztat i metode pracy, wyszedl w plener, nadat witasciwa range
problemom $wiatla i barwy” - stwierdza Aleksandra Melbechowska-Luty (Mali mistrzowie polskie-
go pejzazu XIX wieku, Warszawa 1997, s. 170). Malarz odebratl edukacje w warszawskiej klasie
rysunkowejw latach 1871-75. Przebywat p6t roku w Monachium (1886), a na jego tworczo$¢ wply-
nat kontakt z malarstwem polskich monachijczykow, przyswojony przede wszystkim w Warszawie.
Odbywal podroéze na Ukraing, co zasadniczo uksztaltowalo tematyke jego wezesnej tworczosci z lat
70. XIX stulecia.

Monografista i syn malarza, Maciej Mastowski, pisze o nowych impulsach, ktore wplywaja na twor-
czo$¢ ojcaw latach 80.: ,Jak wiadomo - Gierymski, Witkiewicz, Sygietynski, "Wedrowiec’ w latach
1884-1887. Mastowski byt integralnym uczestnikiem tego grona. Nie tylko ulegal rewolucji, ale

i sam ja robil. (...) Opowiadat (...) o wedréwkach z Witkiewiczem, o odkrywczych wyprawach

na przedmies$cia, na targowiska, gdzie duzo rysowali. Odkrycia ich byly nie tylko kategorii
malarskiej, ale i ludzkiej. W tworczos$ci Mastowskiego zjawia si¢ nowy temat: miasto 6wczesne,
czlowiek miejski, Warszawa, Ventre de Varsovie i zwiazany z nim $wiat pracy i nedzy, rejestrowa-
ne nie tylko z mistrzostwem rysunku, $wiatlocienia czy plamy barwnej, ale z goraca bezwzgledna
prawda spotecznej solidarno$ci i protestu” (Maciej Mastowski, Stanistaw Mastowski. Materialy do
zyciorysu i tworczosci, Wroctaw 1957, s. 106-108).

Prezentowany ,,Widok na Plac Grzybowski w Warszawie” to unikalny dokument historyczny
iwybitny pejzaz miejski zwigzany z nurtem polskiego realizmu. Malarz na pierwszym planie
przedstawil, co znamienne, kamienie bruku z kaluzami potyskujacymi w $wietle pochmurnego
poranka. Dalej, perspektywa wzorku widza otwiera si¢ na wozy oraz kobiety i mezczyzn zgroma-
dzonych wokot miejsc z towarami. Przy Placu Grzybowskim od 1861 budowano monumentalny
koécidt Wszystkich Swietych projektu Henryka Marconiego. Budowla zdominowata te cze$é
miasta, zwigzang przeciez ze spolecznos$cia zydowska, ktoraw poblizu miala dwie synagogi. Ma-
stowski zdjal widok budowli jeszcze przed 1892, kiedy to rozpoczeto budowe wiez. Praca powstata
najpewniej jeszcze w latach 80. XIX stulecia. Podjeta tutaj tematyka bliska jest idealom miejskiego
realizmu kregu ,Wedrowca”, a luministyczna formuta artystyczna jawnie koresponduje z widoka-
mi Warszawy Aleksandra Gierymskiego.
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WLODZIMIERZ tO$
1849-1888

Patrol powstanczy, 1883

olej/ptotno, 41,5 x 64 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘Wtodzimierz £.o$ | 83.

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
21000 - 28 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Badenia-Wirtembergia, Niemcy
dom aukeyjny Ketterer, Monachium, maj 2014
kolekcja prywatna, Polska

Wielu polskich malarzy brato czynny udziat w walkach powstanczych - siedemnastoletni
Maksymilian Gierymski, Adam Chmielowski (Swiety Brat Albert) czy Ludomir Benedyk-
towicz. Widzieli oni z bliska beznadzieje tej walki, $mier¢ i cierpienia wspottowarzyszy.
Dlatego tez ikonografia powstania styczniowego to nie wielkie bitwy czy heroiczne
czyny zbrojne pelne dynamizmu i ferworu walki. Od genialnego ,Patrolu powstanczego”
namalowanego przez Maksymiliana Gierymskiego, arty$ci przede wszystkim przedsta-
wiali stabo uzbrojone, statyczne patrole powstancze, niewielkie oddziaty partyzanckie,
zmeczone i wynedzniate, mate sylwetki jezdzcow zagubione w lasach lub na rozle-
glych przestrzeniach, biwaki powstancze. Takie sceny znajdujemy w tworczo$ci m.in.
Antoniego Piotrowskiego, Leona Piccarda, Franciszka Streitta, Wtadystawa Maleckiego,
Antoniego Kozakiewicza. W tym duchu skomponowany jest obraz Wtodzimierza Losia
przedstawiajacy dwuosobowy patrol powstanczy na btotnistej drodze na tle jesienne-

go lasu. Tematyka powstancza nie pojawiata sie zbyt czesto w tworczosci Losia, ale
przyjaznit sie z artystami z polskiej kolonii artystycznej, ktorzy czesto siegali po motywy
z powstanczych dni, m.in. z Tadeuszem Ajdukiewiczem. Wtodzimierz t.o$ wyjechat

z Polski na studia do Monachium w 1872 i osiadt tam na state. Byt bardzo popularnym

i cenionym malarzem, zwtaszcza przez odbiorcow ze Stanow Zjednoczonych. Tematyka
powstancza byta rzadko poruszanaw tworczosci Losia, ale obraz ,Patrol powstanczy”
potwierdza, ze wydarzenia z najnowszej historii kraju byly dla niego wazne mimo zycia
na obczyznie.
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JOZEF RYSZKIEWICZ
1856-1925

Przed karczma, 1880

olej/ptotno, 42,5 x 62 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘Jozef M Ryszkiewicz 1880 r. 12 Maj’

estymacja:
60 000 - 90 000 PLN
14 000 - 21 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Droga edukacji popularnego warszawskiego malarza - Jozefa Ryszkiewicza - wiodta
przez Klase Rysunkowa Wojciecha Gersona oraz Akademie petersburska i monachijska,
gdzie w latach 1878-82 studiowat w pracowni Alexandra Wagnera. ,Przed karczmg”
powstato w tym wlasnie czasie, gdy artysta przebywat rowniez w orbicie przywodcy pol-
skiej kolonii artystycznej w Monachium, Jozefa Brandta. Ryszkiewicz z talentem buduje
charakterystyczng atmosfere rodzajowej sceny. Dwoch chtopakow, siedzacy na kamieniu
Zyd i jego towarzysz, znajduja sie przed wiejska karczma. Przed nia wida¢ kosz ogorkow
bedacy moze wtasnoécig bohatera. Zydowski chtopiec zabawia sie, zaczepiajac konia.
Na niezdarnie zapisanym szyldzie widnieje napis: ,Spzedasz | WUTKI PIWO PAPIE-
ROSY | I Jensze TRONKI". Ten, jak sie zdaje, nie najpoprawniejszy zapis wskazuje,
czego mozna sie spodziewac wewnatrz. I to wnetrze jest swoistym bohaterem tej sceny.
Jedna posta¢ zapala papierosa, druga zas wyglada przez okno w strone lica obrazu. Czy
obraz jest Swiadectwem wptywu, jaki na Ryszkiewicza wywarto malarstwo powstancze
Maksymiliana Gierymskiego? Czy w spowitych mrokiem mezczyznach mozna rozpoznac
dwdch powstancow, ktorzy wypatrujg Rosjan? Odpowiedz na to pytanie nie jest jasna,
jednak przydaje obrazowi nastroju tak bardzo cenionego w srodowisku monachijskim.
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ZDZISLAW JAN KONOPACKI
1856-1894

U przewozu, 1881

olej/ptotno, 45 x 85 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: ‘] Konopacki | Paris 1881’
na kro$nie malarskim papierowa nalepka wtasnosciowa,

nalepka wystawowa Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku oraz nalep-

ka American Federation of Arts

estymacja:
90 000 - 140 000 PLN
21000 - 33 000 EUR

Tworczos$¢ Konopackiego uksztattowat gtownie impuls malarstwa Anto-
niego Piotrowskiego i Jozefa Chetmonskiego, ktorych poznat, przebywajac
w Paryzu w latach 1878-82. Konopacki pochodzit z Radomia, za$ artystycz-
nie dojrzewat w Warszawie. Uczyt sie w Klasie Rysunkowej i prywatnej
pracowni Wojciecha Gersona. Edukacje akademickg odebrat w Akademii

POCHODZENIE:
zbiory Marii Zaleskiej, Francja (do lat 30. XX w.)
spadkobiercy Marii Zaleskiej

WYSTAWIANY:

Polish Art Exhibition, McGill University, Montreal, 1966

Nineteenth Century Polish Paintings. A Loan Exhibition, Metropolitan
Museum of Art, Nowy Jork, 16 lutego 19 marca 1944

LITERATURA:

Nineteenth Century Polish Paintings. A Loan Exhibition, katalog wystawy,
Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork, New York 1944, s. 30, il. 39 (jako
,Waiting for the Ferry”)

petersburskiej (1875-78). W 1882 roku wyjechat do Rzymu, gdzie tworzyt
pejzaze. Malarz, powrociwszy do Warszawy, zatozyt tam pracownie. Zostat
kierownikiem artystycznym i ilustratorem ,Tygodniku Ilustrowanego”
(1885-1887). Nad jego zyciem zacigzyto widmo choroby umystowej. Do kon-
ca zycia zajmowat sie tworczoScia artystyczna, osiadtszy w Lowiczu.
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WILHELM KOTARBINSKI
1849-1922

Wenecka serenada, 1881

olej/ptotno (dublowane), 150 x 225 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: ‘W. Kotarbinsky | Roma | 1881

estymacja:
2000 000 - 2 800 000 PLN
466 000 - 653 000 EUR

POCHODZENIE:

dom aukeyjny Dorotheum, Salzburg, listopad 2005
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, czerwiec 2015

kolekcja prywatna, Polska












Obecnos$é ,mitu Wenecji” w sztuce 2 potowy XIX wieku jest
jednym z najbarwniejszych i najbardziej frapujacych fenomenow
kultury artystycznej tego czasu. Od publikacji monumentalnej
pracy Johna Ruskina ,Kamienie Wenecji” w 1851 miasto, jego
barwna historia, folklor i bogate tradycje artystyczne cieszyly sie
coraz wigkszym zainteresowaniem artystow i amatorow sztuki.
Chociaz Wenecja juz w wieku O$wiecenia stanowila obowigzkowy
przystanek na szlaku edukacyjnej Grand Tour, dopiero w wieku
wegla i pary nabrataw oczach podr6znikéw znamion basniowo-
Sci, poetyckiej aury i stala si¢ tym, czym jest rowniez i dzisiaj:
jedna z ikon europejskiej cywilizacji.

Prezentowana ,,Wenecka serenada” Wilhelma Kotarbinskiego jest
przyktadem jednego z tych XIX-wiecznych obrazow, ktore podej-
mowaly temat idyllicznego mitu miasta kanalow. Jest przyktadem
tym ciekawszym, ze w malarstwie polskim tematy weneckie sa,
az do okoto 1900, stosunkowo rzadkie. W II polowie XIX wieku
oprocz Kotarbinskiego podejmowat je w najciekawszej formie
Aleksander Gierymski. , Wenecka serenada” cechuje sie wywa-
zona, panoramiczng kompozycja. Mocno zaznaczony pierwszy
plan zajmuje odmalowana intensywna, smolista czernia gondola.
Na jej pokladzie znajduje sie grupa mtodych muzykujacych posta-
ci i ponury gondolier. Tlo obrazu zajmuje szeroki pas btekitno-
-rozowej laguny i mgliscie malowany widok miasta. W ogolnym
zarysie kompozycja Kotarbinskiego nawigzuje by¢ moze do
obrazu niemieckiego akademika Rolanda Risse (1835-87) ,,Ostat-
nie dni Pompejow”. Obie prace laczy niezwykly nastrgj. Zarowno
Risse, jak i Kotarbinski wykorzystali na swoich plotnach motywy
radosne;j idylli, ale rozbudowali je o figure posepnego wio$larza
nadajaca calo$ci historiozoficznego, refleksyjnego wymiaru. ,,We-
necka serenada” zajmuje w tworczosci Kotarbinskiego szczegolne
miejsce. Artysta opracowat jeszcze dwie inne wersje kompozycji.
Druga, o nieco mniejszych wymiarach (98 x 202 cm), znajduje sie
w zbiorach Muzeum Okregowego w Toruniu. Torunski ,Spacer
gondola” datuje sie na lata 90. XIX wieku i jest prawdopodobnie

replika ,Weneckiej serenady”. Trzeci obraz znajduje si¢ w zbio-
rach prywatnych i jest prawdopodobnie szkicem przygotowaw-
czym do ktorej$ z pozostatych dwoch kompozycji.

W prawym dolnym rogu ,,Weneckiej serenady” widnieje sy-
gnatura: ‘W. Kotarbinski | Roma | 1881’ zaswiadczajaca, gdzie

i kiedy artysta pracowal nad obrazem. Kotarbinski znalazt si¢

we Wloszech w 1871. Wydaje sie, ze mtodym artysta opuszczaja-
cym Warszawe kierowal (godny romantycznego Kiinstlerroman)
odruch buntownika. Kotarbifiski emigrowat bowiem wbhrew

woli ojca gwaltownie sprzeciwiajacego sie rozpoczetym przez
synaw Warszawie studiom malarskim. Mlody artysta zaciagnat
pozyczke uwuja, wystapil o stypendium Towarzystwa Zache-

ty Sztuk Pieknych. Zgromadzone $rodki byly jednak bardzo
skromne i Kotarbinskiego czekata w Rzymie bieda. W Wiecznym
MieScie artysta zostal przyjety do Akademii Swietego Lukasza.
Jego profesorem byt m.in. znany 6wczesnie akademik Francesco
Podesti. We Wioszech Kotarbinski byt $cisle zwiazany z polska

i rosyjska kolonig artystyczna. Bywal m.in. u Henryka Siemi-
radzkiego. Do grona jego najblizszych przyjaciot nalezeli rowniez
bracia Aleksander i Pawet Swiedomscy. Poczatkowo polski
artysta korzystat z ich atelier przy Via Margutta. Po ukonczeniu
studiéw Kotarbinski wynajat wlasna pracownie przy Via di San
Basilio na Kwirynale. To wlasnie tam musiala powsta¢ ,Wenecka
serenada”. W okresie, w ktorym artysta pracowat nad obrazem,
jego sytuacja materialna byla znacznie lepsza niz w czasie jego lat
studenckich. Kotarbinski znalazt si¢ w 1880 w orbicie Wladimira
Stasowa, wybitnego rosyjskiego krytyka i historyka sztuki. Stasow
od lat 70. byl jednym z najwazniejszych promotoréw sztuki
rosyjskich realistow, pieriedwiznikow, i Ilii Riepina. W 1880
zlecit on Kotarbinskiemu opracowanie malarskiej kopii jednego
z XV-wiecznych rekopisow przechowywanego w Bibliotece Wa-
tykanskiej. Z innych waznych mecenaséw Kotarbinskiego nalezy
wymieni¢ Josipa Strossmayera, Wasyla Soldatenkowa, Iwana
Tareszenko i polskiego kolekcjonera Wiadystawa Koscielskiego.










Kotarbinski na przetomie lat 70. i 80. wyksztalcil swoj indywidualny styl. W Rzy-
mie tworzy! przede wszystkim sceny rodzajowe, czesto - $ladem Siemiradzkiego
-wykorzystujace kostiumy biblijne i antyczne lub odwotujace sie, jak ,Serenada”,
do kultury wloskiej. W jego obrazach wida¢ znajomos$¢ regut rzadzacych sztuka
akademicka i niebywala zdolno$¢ kompozycyjna. Uderza wirtuozeria wykonczenia
oraz bogata, czesto bardzo subtelna paleta barw.

Niebywate powodzenie tworzonych w tym okresie kompozycji umozliwilo arty$cie
zdobycie prestizowego zamowienia na wykonanie freskow w soborze $w. Wtodzi-
mierzaw Kijowie. Kotarbinski pracowal w cerkwi razem z zespotem najwybitniej-
szych 6wczesnych malarzy rosyjskich, m.in. bra¢mi Swiedomskimi i Michaitem
Wrublem. Na state zwigzal si¢ z Ukraina i zywo uczestniczyl w zyciu mieszkajacej
w Kijowie polskiej kolonii. Jednym zjego 6wczesnych mecenasow byt Oskar
Hansen - Polak zarzadzajacy spotka lokalnej kolei zelaznej. W Muzeum Sztuki

w Sumach, ktore w 1920 przejeto kolekcje Hansena, znajduje sie obecnie duzy ze-
spot obrazow artysty. Wiele jego dziet znajdowalo sie¢ rowniez w Kijowie, Moskwie
i Petersburgu. Cze$¢ z nich zaginelaw czasie rewolucji bolszewickiej.

Poniewaz artysta po kilkunastoletnim pobycie w Rzymie zwiazat sie z Kijowem,

w rosyjskojezycznej literaturze przedstawiany jest niekiedy jako rosyjski badz
ukrainski malarz. Kotarbinski tak jak na ,Weneckiej serenadzie” sygnowat swoje
prace, zawsze uzywajac alfabetu lacinskiego. Sprawilo mu tow carskiej Rosji kilka
nieprzyjemnoS$ci. Znane jest szczegolnie spiecie, ktore miato miejsce miedzy
Kotarbinskim a Pawlem Trietiakowem, tworca najwazniejszego moskiewskiego
muzeum sztuki wspolczesnej. Trietiakow, zakupiwszy obraz Kotarbinskiego,
poprosit go o zmiane sygnatury na zapisana cyrylica. Kotarbinski odpowiedziat
listownie: ,,Ja zawsze tak podpisuje i dla pieniedzy swojego podpisu przerabiac
nie bede. Kupuje pan obraz, a nie mdj podpis”.
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ALEKSANDER GIERYMSKI
1850-1901

Piazza del Popolo w Rzymie, studium (“Pincio Roma”), 1899

olej/ptotno naklejone na tekture, 17,5 x 25 cm
na odwrociu papierowa nalepka inwentarzowa spuscizny artysty w Rzymie, nalepka Towarzystwa Zachety
Sztuk Pigknych w Warszawie, nalepka aukcyjna oraz nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
28000 - 42 000 EUR

POCHODZENIE:

spuécizna po arty$cie, Rzym

zbiory spadkobiercow artysty, Stanistawa i Marii Kuczborskich
dom aukcyjny Van Ham, Kolonia, maj 2012

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Aleksander Gierymski 1850-1901, Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 marca 10 sierpnia 2014
Wystawa po$miertna prac $p. Aleksandra Gierymskiego, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, 1902

LITERATURA:

Aleksander Gierymski 1850-1901, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,

20 marca — 10 sierpnia 2014, Warszawa 2014, nr kat. 1/190, s. 285 (il.)

negatyw ze zdjeciem obrazu, Dziat Dokumentacji Wizualnej, Muzeum Narodowe w Warszawie, nr 1960
Wystawa po$miertna prac $p. Aleksandra Gierymskiego, katalog wystawy, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych
w Warszawie, Warszawa 1902, s. 10, nr kat. 124






»Jako jeden z nielicznych dziewigtnastowiecznych artystow
polskich, przez cale zycie pozostawal w centrum zagadnien
nurtujacych 6wczesna sztuke europejska” - komentuje tworczo$é
Aleksandra Gierymskiego Ewa Micke-Broniarek. ,Niedoceniany
w polskim $rodowisku artystycznym, dziesiatki lat spedzil

za granica -w Monachium, Rzymie i Paryzu”.

Dziela artysty byly krytykowane w rodzimym $rodowisku ze
wzgledu na nowoczesng formule, rzekome holdowanie zachodniej
awangardzie, odrzucenie patriotycznego historyzmu i radykal-
no$¢ naturalistycznej obserwacji. Legenda Gierymskiego, stworzo-
na na poczatku XX wieku przez Stanistawa Witkiewicza, a pozniej
pielegnowana przez licznych krytykow i historykow sztuki, to
legenda niezrozumianego tutacza, samotnika, malarza ,wykle-

tego”, lecz rowniez wielkiego eksperymentatora uwielbianego
przez mlodsze pokolenia polskich artystow, kladacego podwaliny
pod autonomiczng sztuke czysta u progu XX wieku.

0d pierwszych etapow swojej tworczosci Gierymski, prekursorsko
na tle sztuki polskiej swojej doby, radykalnie eksperymentowat

ze $Swiatlem i kolorem, co pozniej przyniosto mu zastuzone
miejsce w panteonie polskiego malarstwa. Jego poszukiwania, co
odnotowuje Agnieszka Rosales-Rodriguez w eseju katalogowym do
wystawy monograficznej (Muzeum Narodowe w Warszawie, 2014),
laczyly sie w europejskiej wspolnocie artystycznych przemian
formowanych przez Barbizonczykow, Gustave’a Courbeta,
niemieckich realistow, wloskich Macchiaioli, impresjonistow,
neoimpresjonistow czy w koncu postimpresjonistow.

Widok z Pincio w kierunki Piazza del Popolo, fotochrom wykonany przez Photoglob Ziirich, 1890-1900, Biblioteka Kongresu, zrédto: wikimedia common




Gierymski mieszkal w Rzymie przez znaczna cze$¢ swojej kariery.
Po raz pierwszy wyjechat do Italii, z chorym juz wtedy bratem
Maksem, w 1871. W Rzymie mieszkal z niewielkimi przerwami

w latach 1873-79. Po dluzszym pobycie w Warszawie od 1885 prze-
bywatl za granica. Ostatnie lata zycia spedzil w Italii. Legende ,ma-
larza wykletego” zwielokrotnia fakt, ze zmartw 1901 w rzymskim
szpitalu psychiatrycznym Santa Maria della Pieta. W ostatnim
okresie tworczosci opieka otoczyl Gierymskiego rzezbiarz Antoni
Madeyski, opiekun jego spus$cizny i tworca nagrobka malarza

na cmentarzu Campo Verano.

Prezentowane studium z Piazza del Popolo pochodzi z finalnej fazy
tworczosci artysty, kiedy to maksymalnie zblizat si¢ do formuty

,malarstwa czystego”, z zapalem studiujac nurtujace go przez cala
kariere problemy $wiatla i koloru. W latach 1899-1900 wyko-

nat kilka obrazow przedstawiajacych motyw placu z widokiem

na Porta del Popolo, bazylike Santa Maria del Popolo, egipski
obelisk Ramzesa II oraz wzgorze Pincio z fontanna della Dea di
Roma i gorujacym nad nig nimfeum. Prezentowany szkic stanowi
rodzaj malarskiego konceptu towarzyszacego powstaniu duzych
kompozycji, kompleksowo opisanych w katalogu monograficznej
wystawy artysty (Muzeum Narodowe w Warszawie, 2014). Gie-
rymski naniost na podobrazie plamy czystego koloru, eksponujac
przy tym efekty fakturalne sprzyjajace wrazeniu migotania Swiatta
na powierzchni obrazu.
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HENRYK SIEMIRADZKI
1843-1902

Studium trzech postaci na tle krajobrazu, okoto 1874

olej/ptotno naklejone na tekture, 48 x 37 cm
sygnowany p.d.: ‘H. Siemiradzki’
na odwrociu opinia doc. Jana Hoplinskiego z dn. 5 maja 1941 roku

estymacja:
90 000 - 130 000 PLN
21000 - 30 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Ukonczywszy studiaw 1871, dzieki uzyskanemu carskiemu stypendium, Henryk Siemi-
radzki, mtody malarz wywodzacy sie z Charkowa, zyskat sposobnos¢ wyjazdu do Mona-
chium na studia w tamtejszej Akademii Sztuk Pieknych. Przez kilka miesiecy kontynu-
owat studia artystyczne pod kierunkiem Karla Piloty’ego. W 1872 na state zamieszkat

w Rzymie, gdzie na dobre rozpoczela sie jego miedzynarodowa kariera. W repertuarze
tematycznym jego malarstwa miescity sie wielkoformatowe obrazy historyczne, nastrojo-
we kompozycje rodzajowe - sielanki i luministyczne $rodziemnomorskie pejzaze.

Henryk Siemiradzki nalezy do najgodniej uhonorowanych polskich artystow XIX wieku
- byt cztonkiem wielu europejskich akademii, zdobywca medali na miedzynarodowych
wystawach. Odznaczany byt orderami panstwowymi, m.in. francuska Legia Honorowga
iwtoskim orderem Corona d'ITtalia. Z krajem utrzymywat state i zywe kontakty -
przesytal obrazy na wystawy, aw 1879 podarowat Krakowowi swoj obraz Swieczniki
chrzes$cijanstwa”, znany takze pod tytutem: ,Pochodnie Nerona” (1876), dajac tym
samym poczatek zbiorom Muzeum Narodowego.

Prezentowane w katalogu studium to najpewniej praca pochodzaca z lat 70. XIX stule-
cia, gdy to Siemiradzki byt Zywo zainteresowany pod wzgledem malarskim oraz histo-
ryczno-archeologicznym tematem zycia pierwszych chrzeécijan. ,Studium trzech posta-
ci” zwyczajowo wiaze sie z obrazem ,Prze$ladowcy chrzescijan u wejscia do katakumb”
(1874, kolekcja prywatna) i sekwencja postaci po lewej stronie kompozycji. Siemiradzki
po zakonczonej pracy nad ,Pochodniami Nerona” opracowywat epizody z zycia chrzesci-
jan i ich spotkan w katakumbach. ,Studium trzech postaci” to wczesny i subiektywny
plastycznie zapis jednego z motywow badanego zagadnienia. Owa kompozycja wydaje
sie zatem warto$ciowa z uwagi na jej chronologiczna proweniencje. To ciekawy zapis
funkcjonowania wczesnego warsztatu akademika, a takze wazne ikonograficzne spoiwo
w monumentalnym, artystycznym zatozeniu przedstawienia historii chrze$cijanstwa.
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MARCELLO BACCIARELLI | WARSZTAT
1731-1818

Portret Stanistawa Augusta Poniatowskiego w stroju koronacyjnym
olej/ptotno (dublowane), 97,4 x 73,5 cm

estymacja:
250 000 - 400 000 PLN
58 000 - 93 000 EUR

OPINIE:
opinia Andrzeja Ciechanowieckiego z dn. 21 lipca 1980 roku
opinia Stanistawa Szukalskiego, niedatowana

POCHODZENIE:

zbiory rodziny Mniszchow i Raczynskich (?)

hrabia Edward Raczynski, ambasador Rzeczpospolitej w Wielkiej Brytanii i prezydent Rzeczpospolitej
na uchodzstwie (1891-1993), Londyn

Gallery Lasson, Londyn

kolekcja prywatna, Londyn (zakup 1974)

WYSTAWIANY:

The Kosciuszko Foundation, American Centre for Polish Culture, Nowy Jork, 1975-77
Prince Humberto de Poliolo Art Gallery, Palm Springs, 1974

Exhibition of 16th, 17th and 18th Century Old Masters, Gallery Lasson, Londyn, maj 1969

LITERATURA:

Dorota Juszczak, Hanna Matachowicz, The Royal Castle in Warsaw.

A Complete Catalogue of Paintings c. 1520 - ¢. 1900, Warsaw 2013, s. 71, nr 35/15

Marceli Bacciarelli. Zycie, tworczo$¢, dzieta. 2, oprac. Alina Chyczewska, Poznah-Warszawa 1970, s. 49, nr 61a









W StUZBIE JEGO KROLEWSKIEJ MOSCI.
,PORTRET STANISLAWA AUGUSTA W STROJU

Na artystycznej mapie o$wieceniowej Europy Warszawa doby Stani-
stawa Augusta stanowila wazne miejsce. Dla nowoczesnego monarchy
mecenat artystyczny byl istotny jako czes¢ reformatorskiego programu
politycznego. W historii sztuki tworczo$¢ artystow zgromadzonych w
Warszawie przez krola zwyklo nazywac sie¢ ,stylem stanistawowskim”
-1aczacym prad rodzacego si¢ wowczas w Europie klasycyzmu i nadal
jeszcze zywego baroku i rokoka. Na potrzeby przebudowy Zamku Kro-
lewskiego, budowy Lazienek, budowli publicznych, aw konsekwencji
pracy dla najwyzszych warstw bliskich krolowi do Warszawy zostali za-
proszeni liczni tworcy europejscy, zaréwno architekei i dekoratorzy, jak
rowniez malarze. Ci ostatni byli reprezentowani przed wszystkim przez
dwoch uznanych przed przybyciem do Warszawy tworcow: Bernarda
Belotta zw. Canalettem, ucznia weneckiego weducisty Antonia Canala
oraz Marcello Bacciarellego.

Na polecenie Stanistawa Augusta Bacciarelli stworzyl program Akademii
Sztuk Pigknych, o$wieceniowej uczelni, ktora miata powsta¢ w Warsza-
wie. Z braku funduszy do jego realizacji nie doszlo. Stanistaw August
fundowat jedynie stypendia zagraniczne dla mtodych, uzdolnionych
tworcow. Niejako role akademii przejeta Malarnia Krolewska Bacciare-
llego na Zamku Krolewskim. Instytucja ta obstugiwata mecenat krola

i stanowila rodzaj szkoty dla mlodych tworcow, w ktorej uczyt wloski
malarz, ale tez inni tworcy, np. Jan Piotr Norblin, Per Krafft czy Jean
Pillement.

Bacciarelli urodzil sie i na poczatkowym etapie ksztalcitw Rzymie.
Okoto 1750 roku zostal zaproszony na dwor drezdenski, gdzie poswiecit
sig¢ wykonywaniu rysunkow z arcydziet malarstwa Galerii Drezdenskiej,
ktore zostaly zreprodukowane graficznie w albumie ,,Recueil d’Estam-
pes apres les plus celebres tableaux de la galerie Royale de Dresde”.
Artysta po$lubil Fryderyke Richter, nadworng malarke Augusta III.
Wskutek wojny siedmioletniej artysta przeniost sie do Warszawy i zajat
si¢ przede wszystkim malarstwem portretowym. Na poczatku swojego
pobytu w Warszawie wykonywal wizerunki Poniatowskich czy Czar-
toryskich w rokokowej manierze. W 1764 roku, gdy Stanistaw August
objal tron, Bacciarellowie otrzymali prestizowe zaproszenie: wyjechali
do Wiednia na dwor cesarzowej Marii Teresy, na ktorym przebywali
przez dwa lata. Po powrocie do Warszawy artysta zostal mianowany
malarzem nadwornym Stanistawa Augusta. Dekorowat wnetrzaw Zam-
ku Ujazdowskim, zaprojektowat dekoracje Gabinetu Marmurowego na
Zamku Krolewskim. Krol obdarzyl go polskim obywatelstwem, tytutem
szlacheckim i ziemia.

KORONACYJNYM”

Nowowybrany wladca potrzebowal wizerunku, ktory $wiadczylby o
pozycji jego osoby. Dla Pokoju Marmurowego stworzyl w latach 1767-71
»~popisowy” ,Portret Stanistawa Augusta Poniatowskiego w stroju
koronacyjnym”. Prezentowane na aukcji dzielo stanowi redakcje tego
wizerunku - krol zostat ujety trzy czwarte. Stanistaw August, ubrany w
reprezentacyjny stroj, podbity gronostajem plaszcz i surdut, pewnie pa-
trzy nawidza. Na piersi krola wida¢ swobodnie zawieszony, kunsztownie
namalowany Order Orla Bialego.

Prezentowane dzieto nalezato londynskiego marszanda, w ktorego
kregu zainteresowan lezala zaréwno sztuka europejska, jak i polska.
Obraz nalezat do jego prywatnej kolekcji i zajmowal w niej istotne miej-
sce - z tego wzgledu zaprzyjazniony z marszandem Stanistaw Szukalski
stworzyl do prezentowanego portretu rodzaj swobodnej opinii. Na temat
dzietawypowiedzial si¢ rowniez Andrzej Ciechanowiecki, polski histo-
ryk sztuki, koneser, marszand, zatozyciel Fundacji im. Ciechanowiec-
kich na Zamku Krolewskim w Warszawie. W swojej opinii do prezento-
wanego portretu odnotowat niepospolite walory malarskie pracy: ,, That
(...) painting is an autograph work of Marcello Bacciarelli seems quite
obvious: the painterly, soft rendering of the face and hair, allied to an
exquisite and sensitive execution of the robes and regalia (...), the whole
bathed in the light, golden tinged tonality so typical of the Master’s, are
sufficent proof of his authorship” (opinia Andrzeja Ciechanowieckiego z
dn. 21 lipca 1980 roku).

Zgodnie z legenda przechowywana w rodzinie londynskiego marszanda
dzielo jeszcze w XVIII stuleciu mialo naleze¢ do Mniszchow i Raczyn-
skich. Prezentowany , Portret Stanistawa Augusta Poniatowskiego w
stroju koronacyjnym” byt wlasno$cia Raczynskich przynajmniej od
poczatku XX stulecia. W potowie XX wieku zostat sprzedany w Londynie
przez Edwarda Raczynskiego, ambasadora Rzeczpospolitej w Wielkiej
Brytanii i prezydenta Rzeczpospolitej na uchodzstwie. Praca znana

jest polskiej historii sztuki przynajmniej od lat 70. XX stulecia: Alina
Chyczewska umiescita jaw drugim katalogu dziet Bacciarellego (1970).
Badacze okreSlali stopien autorstwa Bacciarellego roznorodnie, uzy-
wajac najczesciej kategorii ,repliki”. Dzieto, badane w $wietle IR i pro-
mieniach rentgena, ukazuje subtelny rysunek i opracowanie pierwszej
warstwy malarskiej w bielach, jak rowniez brak siatki charakterystycz-
nej dla warsztatowych nasladownictw. Prezentowany ,,Portret Stanistawa
Augusta Poniatowskiego w stroju koronacyjnym” posiada bardzo
malarskie w charakterze partie bezposrednio zwiazane ze znanymi pra-
cami Bacciarellego. Niektore gorne partie portretu (wlosow czy futra)
malowane sa mniej przestrzennie i bardzie schematycznie. Koneserska
ocena tego dziela pozwala mys$le¢ o nim jako autorskiej replice portretu
koronacyjnego z Zamku Krolewskiego w Warszawie powstalej przy
udziale utalentowanego artysty z Malarni Krolewskiej.
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JAN MATEJKO
1838-1893

“Tors figury meskiej”, 1859

olej/tektura, 61,7 x 46,8 cm
sygnowany monogramem wigzanym oraz datowany p.d.: JM | r.p. 1859
na odwrociu kredka numer: ,2’ oraz trudno czytelny stempel

estymacja:
250000 - 500 000 PLN
58 000 - 117 000 EUR

HISTORYCZNE TYTULY:
Potakt meski z przodu, Akt meski siedzacy, Studium aktu akademickiego

POCHODZENIE:

dar artysty dla Mariana Gorzkowskiego (1830-1911)

zbiory spadkobiercow Mariana Gorzkowskiego: corki Liny Borzeckiej oraz wnuczki
Ireny Koztowskiej, Warszawa (1938)

dom aukcyjny William Doyle, Nowy Jork, maj 2001

kolekcja prywatna, Nowy Jork

WYSTAWIANY:

Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, 1938
Muzeum Narodowe w Warszawie, 1938

Muzeum Miejskie, Bydgoszcz, 1937

LITERATURA:

Matejko. Obrazy olejne. Katalog, pod redakcja i ze wstepem Krystyny Sroczynskiej,
Warszawa 1993, nr 65

Katalog wystawy Jana Matejki, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa 1938,
s.11,nr4

Katalog wystawy rysunkow i szkicow, Muzeum Narodowe w Warszawie,

Warszawa 1938, s. 23, nr 31

Katalog wystawy Matejki, Muzeum Miejskie, Bydgoszcz 1937, s. 5, nr 3






BOLACZKI STUDENCKIEGO ZYCIA

Krotki i intensywny pobyt mtodego Jana Matejki w Monachium jest jednym

z najstabiej rozpoznanych okresow jego biografii. Niewielka liczbe zachowanych
zrodel rekompensuje nieco fakt, ze obraz, ktory sie z nich wytania, pozwala ukaza¢
mlodosé¢ artysty nie tylko jako czas dojrzewania, ale przede wszystkim jako etap
mlodzienczego buntu i narastania wewnetrznych konfliktow.

Decyzja o wyjezdzie dwudziestoletniego Matejki do Monachium zapadta wiosng
1858, kiedy przyznano mu rzadowe stypendium na ten cel. Pierwszy entuzjazm
szybko ustapil niepokojom. Oczekiwane pieniadze nie nadchodzily, wltasne

srodki rodziny MatejkOw nie pozwalaly na wyslanie syna na granice. Wrzesniowa
inauguracje roku akademickiego artysta spedzil wiec w Krakowie. Jako nagrode
pocieszenia sprawit sobie krotka wycieczke do Zakopanego. Do Monachium wyru-
szyl dopiero 10 grudnia 1858. Wiemy, ze pierwsze dni pobytu, na ktore przypadia
wizytaw akademii, pierwsze lekcje rysowania z modela i odwiedzanie muzeow,
zniost bardzo zle. W liScie do kolegi pisal: ,Nie uwierzysz jak mi tu smutno (...)
serce mi sie $ciska, sily opadaja i tylko 1za w oku si¢ kreci. Bog wie, co ze mna
bedzie. Jako$ w Krakowie bytem pewniejszy siebie, cho¢ zawsze staby, ale tu, gdym
zobaczyl wielkie dzieta mistrzow starych i nowych, opadly mnie zupelnie skrzydia
i tylko sama niepewno$¢ wkroczyta we mnie”.

Na niepewno$¢ mlodego Matejki skladata sie nie tyle jego psychologiczna dyspo-
zycja, ile warunki zycia. Wiemy, ze kiedy znalazt sie w Monachium, bardzo stabo
znal niemiecki. Chodzil co prawda na dwa wyklady (estetyka i historia sztuki),

ale podobno wychodzit z nich jak po tureckim kazaniu... Kulata rowniez jego
francuszczyzna, w zwiazku z czym trzymat si¢ przede wszystkim ze $srodowiskiem
polskich studentow. Biografowie zgodnie wyliczaja dtugie listy nazwisk jego kole-
gow, ale podkresli¢ nalezy, ze monachijskie przyjaznie Matejki byly dos¢ trudne.
Matejko bywal bowiem porywezy (kiedy jeden z kolegow nie kwapit si¢ do podania
mu reki, Matejko zaczat go brutalnie ciagna¢ za nos). Wreszcie, powodem do zmar-
twien byta wysokos$¢ stypendium, ktore pozwalato ledwie na optacenie pokoju (6
florenow) i zakupow materialéw rysunkowych. Matejko zrezygnowat ze $niadan

i nabral nawyku posilania sie przede wszystkim kawa i bulkami (jak okazalo sie
dwadzieScia lat p6zniej - zgubnego). Wsrod kolegow wyrobit sobie reputacje osoby,
ktora nie znosi tytoniu i piwa - by¢ moze i te gusta byly wynikiem oszczednosci?

Czas uplywal Matejce przede wszystkim na studiach i poznawaniu kolekcji ar-
tystycznych. Na akademii wstapit do Naturklasse prowadzonej przez Hermanna
Anschiitza, ktorego sympatie szybko sobie zdobyt. By¢é moze zawazylo na tym
wezesniejsze przygotowanie mtodego malarza? Na krakowskiej ASP Matejko
zbieral bowiem za ,,anatomie” celujace noty. W Monachium rysowatl przynajmniej
trzy dni w tygodniu. Posiedzenia z modelem trwaly zazwyczaj 6-7 godzin, a na wy-
konanie jednego rysunku miody artysta po$wiecal dwa seanse. Juz wiosng uznano,
ze dwudziestolatek jest na tyle biegly, ze przyznano mu za studium meskiego aktu
brazowy medal. Owocem pobytu Matejki bylo kilka olejnych prac i duzy zespot
rysunkow i szkicow (kajety zachowaly sie w Muzeum Narodowym w Krakowie).

Przez caly okres pobytu Matejko byl jednak niezadowolony. 8 marca 1859 pisat do
Leonarda Serafinskiego: ,Monachium mnie pod zadnym wzgledem nie zadowo-
lito. (...) Gdybym mogt, to bym dzi$ wyjechat do Francji. Tam widze jedyny cel, do
ktorego nalezy dazy¢” Miesiac pozniej, 7 kwietnia, pisat do Stanistawa Giebulttow-
skiego: ,Dosy¢ podobno wody wislanej ujdzie do morza, nim ja ujrze Krakow (lepiej
by tu ptynela niz tutejsza Izara, nie bardzo zdrowa do picia). Szkota nie bardzo
odpowiada mojemu przekonaniu, duzo wyzsza wystawialem [tj. wyobrazalem] ja so-
bie w kraju. Robi¢ obecnie same studia, gdyz nie chce mi si¢ wstepowac do ktorejs
z majsterszuli, jak tu nazywaja, bo sie boje, bym nie zarwat z obczyzny [tj. z jezyka
obcego]. Zupelnie mi si¢ nie podoba sposéb malowania w tutejszych szkotach, ja
bym co$ innego zadal”.

\Wiecej zadowolenia przyniosty Matejce galerie i muzea. Matejko z zapalem prze-
rysowywal bowiem zgromadzone w Pinakotece kompozycje Rubensa, van Dycka,
studiowal rzezby antyczne, ale przede wszystkim kilku artystow wspotczesnych
(z Pilotym na czele). Echa tych wizualnych do$wiadczen przedostawaly sie czesto
do bardziej oficjalnych, ,,szkolnych” aktow malowanych przez mtodego artyste.






Treél mistrze ssioki polskic) Hyeowsd e ideecese Readwery Viilon

Trzej mistrze sztuki polskiej. Tableau z portretami Jana Matejki, Henryka Siemiradzkiego i Jézefa Brandta; z prospektu reklamowego , Tygodnika Powszechnego” na rok 1880 (2),
Zrédto: Cyfrowe MNW



+~LMIZEROWANE CHLOPCZATKO”

Prezentowana tutaj praca Matejki, na poty akademicki akt meski, moze wydac¢ sie
nietypowym przyktadem jego sztuki. Czy jej innosc¢ nalezy zrzucic na karb ,wcze-
snoéci” i szuka¢ w obrazie mostow taczacych ja z Matejka, jakiego dobrze znamy?
W zamys$lonym spojrzeniu modela z obrazu mozna oczywiscie doszukiwac sie
zapowiedzi melancholijnego spojrzenia ,Stanczyka” (1862), czy nawet zwiastuna
fizjonomii ,Chrystusa z Wniebowstapienia” (1884). Jako catos$c¢ akt wydaje sie
jednak obcy podrecznikowej wersji malarstwa Matejki. To zwykto si¢ bowiem
utozsamia¢ z cyklem obrazow ilustrujacych heroiczne epizody narodowej
historii. Matejko to jednak znacznie wiecej niz malarska epopeja malowana ,ku
pokrzepieniu serc”. To przede wszystkim sztuka prowokacyjna, zZywa, nietatwa

w interpretacji i biografia petna paradoksow.

Dos¢ przypomnie¢, ze Matejko, powszechnie uznany za artyste ,par excellence”
polskiego, byt synem Czecha i spolonizowanej Niemki wyznania luteranskiego.
Pamietany jako ,wielki”, byt w rzeczywistosci drobnej postury, szczupty, choro-
wity. Wspominano Matejke jako ,biedne, blade, zmizerowane chtopczatko”. Jego
twarz zamiast dumnego spojrzenia wieszcza zdobit zakrzywiony nos (ztamanie

w mtodosci zostato zbagatelizowane i kosci zrosty sie krzywo). Bliscy zapamietali
go jako osobe skrytg i przesadnie pracowita. Krytycy i historycy sztuki zrobili
wiele, aby$my zapamietali go jako piewce i ilustratora historii narodowej. Matejko
tymczasem przez dtuzszy czas raczej oskarzat narod, niz prawit mu komplemen-
ty. Budzit kontrowersje, byt przedmiotem atakow. Sam do wielu polskich instytu-
cji miat stosunek jawnie negatywny, postulowat reformy, nie kryt sie z niechecia
do sztuki starszego pokolenia.

Rys buntowniczy towarzyszyt Matejce od poczatku jego kariery. Podczas gdy
koledzy malowali epizody historyczne ,zwyobrazni”, on szukat godnych zaufania
zrodet, szperajac w historycznych kronikach i rycinach. Gdy jego rowiesnicy
grzecznie przytakiwali profesorom i wygtadzali swoje obrazy, on popadat z dydak-
tykami w otwarte konflikty (legenda obrost jego burzliwy i zaledwie kilkudniowy
pobyt w Akademii wiedenskiej). Podczas gdy rowiesnicy malowali jabtka i gruszki,
Matejko draznit niewygodnymi tematami historycznymi. ,Otrucie krolowej Bony”
(1859), ,Zabicie Wapowskiego” (1861), ,Stanczyk” (1862), ,Kazanie Skargi”
(1864), ,Rejtan - upadek Polski” (1866), przypominaty o niewygodnych wydarze-
niach w polskiej historii i prowokowaty do refleksji nad btedami poprzednich
pokolen. Historiozoficzny aspekt sztuki Matejki i fakt, ze na poziomie stylu wykra-
czat poza akademickie konwencje, sprawity, Ze stat sie nad Wistg przedmiotem
atakow (krytykow szczegolnie podzielit Rejtan). Rownoczesnie artysta zdobywat
rozgtos w Europie. W 1865 odebrat w Paryzu ztoty medal za ,Kazanie Skargi”.

Po roku wyjechat do Wiednia jako stypendysta. W 1867 otrzymat ztoty medal

na Paryskim Salonie za ,Rejtana”, a prace zakupit cesarz Franciszek Jozef.

W kraju renoma Matejki uformowata sie dopiero po Unii Lubelskiej (1869). Ma-
tejko ustatkowat sie. W 1872 odkupit od reszty spadkobiercow rodzinng kamie-
nice przy ulicy Florianskiej; w 1873 zostat dyrektorem Sztuk Pigknych. Malowat
coraz wiecej portretow, co ustabilizowato jego sytuacje finansowa. W scenach
historycznych podejmowat epizody chwaty Rzeczpospolitej. Powstaty kolejno:
,Bitwa pod Grunwaldem” (1878), ,Hotd Pruski” (1882) ,Sobieski pod Wiedniem”
(1883). Wywotywat raczej rozdraznienie cenzoréw niz publiczno$ci.

Podczas gdy w sprawach malarstwa historycznego Matejko zdobywat pozycje
wieszcza i autorytetu, komplikowata sie jego sytuacja rodzinna. Krakow huczat od
plotek. Rozmawiano gtownie o burzliwych awanturach, ktore urzadzata Matejce
zona, , Tajfun domowy noszacy imie Teodora”. Oliwy do ognia dodat sam Matejko
(rysow Teodory dopatrywano sie w bohaterce obrazu ,Utopiona w Bosforze”...).
Sprawy nie zakonczyto zatamanie nerwowe pani Matejkowej i zamkniecie jej

w zaktadzie dla obtgkanych. Przypomniaty bowiem o sobie dzieci artysty (nawy-
rost wezesniej sportretowane jako aniotki na polichromii ko$ciota Mariackiego).
Na krotko przed $miercig Matejko znow stat si¢ celem atakow krytyki ulegajacej
powoli mtodopolskiej goraczce. Bronigc sredniowiecznych zabytkow, skonflik-
towatl sig takze z Radg Miasta Krakowa i w wyniku sporu zrzek? si¢ honorowego
obywatelstwa miasta.
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WARSZTAT KRAKOWSKI
XVIw.

Madonna z Dzieciatkiem i winnym gronem, okoto 1520-40

tempera jajowa, ztocenie ptatkowe/deska, 38,2 x 27 cm

wymiary ramy: 48,3 x 37,3 cm

opisany na odwrociu: ‘Biegli w sztuce | utrzymuja, ze ma| lowidto to jest |
bardzo stare i po| chodzi z XITIgo wie| ku. | Zembocin d. 12 Wrzeén | 1888 r.
| X. St. Podolski | pleban C.S.P.T. (ostatnie dwie litery trudno czytelne)’

estymacja:
70 000-100 000 PLN
16 000 - 23 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Rempex, marzec 2012
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Angelika Bogdanowicz, Kazimierz Kuczman, Konserwacja poznogotyckiego
obrazu, ,Mowig wieki” 2011, nr 7-8, s. 41-44
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Lucas Cranach Starszy, ,Maria mit dem Kind und der Weintraube”,
ok. 1525, Alte Pinakothek, Monachium, zrédto: wikimedia commons

Obiekt stanowi wypadkowa wielu tendencji obecnych w malarstwie ma-
lopolskim I potowy XVI wieku. Odci$niety w zaprawie kredowo-klejowej
wzor dekoracyjnej kraty jest odwotaniem do poznosredniowiecznej idei
,hortus conclusus” (ogrodu zamknigtego), w ktorego obrebie przebywa
Maria z synem. Przestrzen tworzy rowniez metafore jej niepokalanego
poczecia. Dodatkowo za pomoca puncy zaznaczono punktowo glorie
promienista/korone w zarysie nimbu Madonny. Zastosowanie trady-
cyjnego, calo$ciowego ztocenia tla niekoniecznie stanowi¢ musi o sty-
lowym zapozZnieniu ,,prowincji”; zabieg ten stosowaly szeroko m.in.
warsztaty flamandzkie celem podkreslenia wolumenu portretowanych
postaci, przyblizenia ich odbiorcy. ,Urealnieniu” stuzy rowniez zwrot
figur w trzech czwartych oraz ich plastyczne ksztaltowanie. Ciekawym
zabiegiem jest rzadkie w sztuce tego regionu rozwiniecie motywu
,Eleusy”, w ktorym to wariancie Maria nie tuli swojego policzka do
twarzy syna, lecz pozwala, by to on ujat jej podbrodek w dton. To rzad-
kie rozwigzanie wystgpowalo m.in. w XIV-wiecznej paryskiej rzezbie

w kosci stoniowej oraz - co istotniejsze -w warsztacie Roberta Campina,
a pozniejw XVI-wiecznym malarstwie niderlandzkim (Adriaen Isen-
brant, Bernard van Orley). Intymny motyw mozna interpretowac jako
powigzanie osoby Madonny z idea ,,Ecclesia” (Kosciol), ktora z kolei
jest Oblubienicg Chrystusa z ,Pie$ni nad Pie$niami”. Trzymane przez
Marie winne grono budzi z kolei skojarzenia z eucharystyczna ofiara

jej syna: zabieg ten byl nad wyraz czesto stosowany w poznosrednio-
wiecznej i renesansowej sztuce. Stat si¢ nieodlacznym elementem
przedstawien Marii z Dzieciatkiem szczegolnie w realizacjach Lucasa
Cranacha Starszego.

Cechy morfologiczne obiektu - typy fizjonomiczne, przezroczysta
szata Jezusa, upozowanie postaci - wskazuja na zalezno$¢ od stylistyki
wypracowanej wlasnie przez Cranacha (,Maria mit dem Kind und der
Weintraube*, okolo 1525, Alte Pinakothek, Monachium). Maniera ta
przodowata pod wzgledem popularno$ci m.in. w malarstwie mato-
polskim i $laskim I potowy wieku XVI. Trudno okresli¢, w jaki sposob

Szkota naddunajska, Madonna z Dziecigtkiem, ok. 1510-20, kolekcja
prywatna, dom aukcyjny Hampel, Monachium, zrédto: archiwum domu
aukcyjnego Hampel, hampel-auctions.com

artysta krakowski zetknat sie z ta konwencja stylowa: czy znat te
tworczo$¢ bezposrednio, za posrednictwem importéw (np. warsztatowa
,2Madonna z Dzieciatkiem”, lata 30. XVI wieku, Bazylika Bozego Ciata,
Krakow) badz miejscowych nasladownictw i wariacji (,Matka Boska

z Dzieciatkiem oraz $w. Mikolajem i Stanistawem. Retabulum oltarzowe
z Maniow”, ok. 1540, Muzeum Narodowe, Krakow). Dotychczas obiekt
kojarzono glownie z nieco weze$niejszymi pracami Mistrza Jerzego
(,Zwiastowanie”, 1517; ,,éw. Anna Samotrzeé”, 1519, Muzeum Naro-
dowe Krakow); powigzanie z odmiennag stylistyka jest jednak zasadne
réwniez z uwagi na dokonania tzw. szkoly naddunajskiej. Wyrafinowa-
ny uklad dloni Marii, schemat fatdowania szat oraz sposob stylizacji
poszczegOlnych partii za pomoca jasniejszego, ,rozedrganego” obrysu
sugeruje obycie autora krakowskiej kompozycji z ta wtasnie estetyka
(warto zwroci¢é uwage rOwniez na realizacje rzezbiarskie, np. ,Ma-
donna mit Kind”, ok. 1510-1520, dom aukcyjny Hampel, Monachium,
grudzien 2017). Laczenie relatywnie nowych tendencji z ugruntowa-
nymi ujeciami tematu (,Madonna z Dzieciatkiem i jabtkiem”, ok. 1510,
Bazylika Bozego Ciala, Krakow) nie powinno dziwi¢ z racji stotecznosci
miasta i krzyzujacych sie w jego obrebie lokalnych i obcych tendencji;
przykladem tych ostatnich moga by¢ dzieta Hansa von Kulmbacha

i rozbudowana sie¢ kontaktow z poludniowymi Niemcami.

Dzielo z uwagi na niewielkie rozmiary stuzy¢ musialo prywatnej
dewocji w obrebie klasztoru badz zamoznego domu mieszczanskiego.
Funkcja ta spelniata si¢ poprzez bliskie obcowanie w sensie fizycznym
(dokladne ogladanie oraz dotykanie powierzchni), ktore to z kolei uta-
twiato odbior duchowy - celem byta medytacja nad sensem wcielenia

i rola Marii jako wspotodkupicielki. Oryginalna rama nie nosi $ladow
po bocznych zawiasach, w zwigzku z czym tablica ta nie stanowila ni-
gdy czesci wigkszej catosci; mogla by¢ przeznaczona do przechowywa-
niaw kasecie lub - co bardziej prawdopodobne - swobodnie zdejmowa-
na ze $ciany i manipulowania w dloniach. Nie mozna wykluczy¢ takze
jej »podroéznego” przeznaczenia.
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JULES BRETON
1827-1906

Dziewczyna modlaca si¢ w koSciele, 1854

olej/ptotno (dublowane), 96 x 72 cm
sygnowany i datowany dwukrotnie L.ér.: °J. Breton | 185(...)’
oraz u dotu: ‘Jules Breton | 1854’

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
35000 - 58 000 EUR

POCHODZENIE:
zbiory rodziny Starczewskich i ich spadkobiercow, Warszawa

Prezentowany obraz Jules’a Bretona byt prezentem §lubnym (uroczysto$¢ odbyta sie
16 lipca 1935) dla Jerzego i Izabeli Starczewskich. Ofiarodawcami byli rodzice panny
mtodej. Wedle przekazu rodzinnego praca miata zosta¢ zakupionaw Paryzu. Sam Jerzy
Starczewski byt pionierem polskiej kinematografii, aktorem, producentem, tworca
amerykanskiej firmy producenckiej Star Film Co. Po Slubie Starczewscy wyjechali do
Stanéw Zjednoczonych, a obraz zostat na przechowaniu u rodziny na warszawskim Zo-
liborzu, gdzie przetrwat wojne i powstanie warszawskie. Powrociwszy do kraju w 1948,
Starczewscy odzyskali swoje mienie. W tym czasie dzieto Bretona zostato przekazane
do konserwacji w warszawskim Muzeum Narodowym, gdzie pracowata nad nim Jadwiga
Tereszczenko, zastuzona konserwatorka, m.in. ,Bitwy pod Grunwaldem” Jana Matejki,
prezes Sekcji Konserwatorskiej Zwiazku Polskich Artystow Plastykow. Nastepnie obraz
trafit w rece spadkobiercow Starczewskich, a druga konserwacja dzieta odbyta sie row-
niezw pracowni Muzeum Narodowego w 1998.









Jules Breton, Poktosdnice, 1854, National Gallery of Ireland, Dublin, Zrédto: wikimedia commons

Postac Jules’a Bretona nalezy do panteonu sztuki francuskiej I potowy XIX
stulecia. W 1886 zostat wybrany cztonkiem paryskiej Académie des Beaux-
-Arts i Institut de France. Honory panstwowe szty w parze z migdzynarodo-
wymi sukcesami wystawowymi. Dzieta artysty zyskaty duza popularno$c
wsrod kolekcjonerow amerykanskich, a obraz ,Piesn skowronka” (,Song of
the Lark”, 1884, Art Institute of Chicago) stanowi jeden z najbardziej cele-
browanych obrazow w wyobrazni Amerykanow. Malarz zastynat przedstawie-
niami wiejskich kobiet przy pracy lub modlacych sie oraz duzego formatu
obrazami zwyobrazeniami powrotow z pola i ludowych procesji.

Breton urodzit si¢ w niewielkiej wiosce Courriéres w regionie Artois. Wycho-
wywany przez wuja ulegt w mtodym wieku wptywowi idei saintsimonizmu.
Edukacje artystyczng odebrat w Gandawie pod kierunkiem Felixa De Vigne
(1843-47). Corke De Vigne’a, Elodie, poslubit w 1858. W latach 1847-54
ksztatcit sie w paryskiej Ecole des Beaux-Arts u Martina Drollinga. Jego
wyksztatcenie byto stricte akademickie, leczw czasie paryskiej edukacji
podjat pierwsze studia plenerowe w metropolii i rodzinnym Courriéres,
gdzie w potowie XIX stulecia rozpoczeto sie wydobycie wegla kamiennego.
Breton, silnie zainteresowany ideami socjalistycznymi, nie przedstawiat
jednak przestrzeni zmienionych przez przemyst. Wybierat otwarte tereny,
interesujac sie specjalno$cia swojego regionu - rolnictwem.

W 1848, w dobie rewolucji lutowej, zmart ojciec artysty, co pograzyto rodzine
finansowo. Breton zwrocit sie ku tematom obrazujacym biede i ubostwo. Od
1853 do konca kariery regularnie wystawiat na paryskich salonach. W poto-
wie XIX wieku podwazat standardowa hierarchie tematow opartg o prymat
scen historycznych, proponujac nowoczesne, naturalistyczne malarstwo

o tematyce wiejskiej jako tworczo$¢ ,salonowa”. Stworzyt swoje pierwsze
szeroko komentowane dzieto o tej tematyce, zaprezentowane publicznie

rok pozniej, ,Poktosnice” (1854, National Gallery of Ireland, Dublin). Breton
powrdcit do Courrieres, ktore stato sie jego miejscem tworzenia przez
nastepne piec¢ lat.

,Dziewczyna modlaca sie w kosciele”, zgodnie z datowaniem powstata

w tym okresie. Malarz przedstawil kobiete wspartg na kleczniku, zwrocong
w lewa strone, dyskretnie spogladajaca w nieokreslona przestrzen. Swiatto
pada z prawej strony, wydobywajac sylwetke modelki, delikatnie rysowane
dlonie i szlachetna twarz. Z mroku za modelka wytania sie fragment filara
badz kolumny - jako sugestia wnetrza sakralnego. Nietypowe dla tworczosci
Bretona przedstawienie wnetrza jest by¢ moze sceng zaczerpnieta z wnetrza
kosciota rodzinnego regionu. Akademicka w charakterze, wysmakowana

w detalach ,Dziewczyna modlaca sie w kosciele” poprzedza luministyczne
prace licznie powstajace w nastepnych dekadach.
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

Siedzaca dziewczyna

olej/ptotno, 73 x 54 cm
sygnowany p.g.: Kisling’

estymacja:
350 000 - 500 000 PLN
82000 - 117 000 EUR

POCHODZENIE:

Galerie Motte, Genewa

kolekcja prywatna (zakup 1971)

dom aukcyjny Christie’s, Londyn, czerwiec 2014
kolekcja prywatna, Europa

Zamieszkawszy w 1911 roku w Paryzu, Mojzesz Kisling szybko zyskat status jednego
zwiodacych tworcow kregu Szkoty Paryskiej. Malarz byt istotng postacia tamtejszych
sfer towarzyskich, rozpietych miedzy pracowniami i kawiarniami artystycznymi, co
zjednato mu przydomek ,ksiecia Montparnasse’'u”. Artysta zastynat wizerunkami
kobiet, wykonywanymi na zlecenie oraz jako wtasne proby malarskie. Pierwsze akty

w jego tworczoSci pojawiaja sie okoto 1914 roku. Juz po I'wojnie $wiatowej wyklarowat
sie w jego dziele typ dekoracyjnego portretu i aktu opartego o precyzje stylizowanego
rysunku, konkretng forme i czysta, nasycong barwe. Przestrzenna pracownia Kislinga
przy Rue Joseph-Bara byta dlan miejscem sesji malarskich. Artysta na jej Scianach
zawiesit liczne fotografie przedstawiajace kobiety roznych narodowosci i w wielorakich
strojach, ktore niewatpliwie stuzyty mu za warsztatowa pomoc. W swoim malarstwie
portretowym przedstawiat bliskich (w tym zong Renée, poslubiong w 1917 roku),
zleceniodawczynie oraz modelki Montparnasse’u. Pieknosci o migdatowatych oczach,
wzorem Modiglianiego, staly si¢ ,znakiem firmowym” samego artysty, ale i catej kolonii
artystycznej 14. dzielnicy.
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. 'm%z Kisling w sw#y Rue Joseph-Bara 30, fot. Thérése Bonney,

zrodto: The Bancroft Library, University of California, Berkeley / Thérése Bonney / BHVP / Roger-Viollet#™
o
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

Akt lezacy na czerwonym przeScieradle, 1929

olej/ptotno, 73,2 x 100,1 cm

sygnowany l.d.: ‘Kisling’

na kros$nie malarskim papierowa nalepka Galerie Charpentier,
papierowa nalepka opisana: ‘Kisling 55’, fragment papierowej nalepki,
stempel wywozowy, dwa stemple Galleria d’Arte Pirra;

na odwrociu dwie papierowe nalepki Galleria d’Arte Pirra

estymacja:
1200000 - 1600 000 PLN
280 000 - 373 000 EUR

POCHODZENIE:

Galleria d’Arte Pirra, Turyn

kolekcja Oscara Gheza (1905 1998), Musée du Petit Palais, Genewa
sprzedaz prywatna, Galerie Charpentier, Paryz

kolekcja prywatna, Japonia

dom aukeyjny Sotheby’s, Nowy Jork, listopad 2014

kolekcja prywatna

DESA Unicum, maj 2018

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Moise Kisling. Opere Scelte, Galleria d’Arte Pirra, Turyn, kwiecien maj 1972
Rétrospective Moise Kisling, Musée du Petit Palais, Genewa, czerwiec pazdziernik 1972

LITERATURA:
Moise Kisling. Opere Scelte, katalog wystawy, Galleria d’Arte Pirra, Torino 1972, nr kat. 8 (praca reprodukowana na obwolucie katalogu)
Kisling 1891-1953, katalog raisonné, red. Jean Kisling, t. 1, Paris 1971, nr 51, s. 332 (il.)
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+KSIAZE MONTPARNASSE’U”
BARWNY ZYWOT MOJZESZA KISLINGA

Pijak, awanturnik, kobieciarz, cieszacy sie nieco dwuznacznym przydomkiem
,ksiaze Montparnasse’u”. Francuski patriota i zolnierz walczacy na frontach

I wojny $wiatowej, jeden z najwybitniejszych polskich tworcow, najgenialniejszy
wyraziciel melancholijnego nurtu sztuki Paryza - Kisling, a wlasciwie ,Kisling!”,
bo tamtejsza prasa mialaw zwyczaju stawiac jego nazwisko na koncu zdania i doda-
waé wykrzyknik. Ow ,Kisling!”, cudowne dziecko i artysta urodzony pod szczesliwa
gwiazda (jesli wypada w jednym zdaniu uzy¢ dwoch staromodnych wyrazen),
pochodzit z ubogiej rodziny zydowskiej, mieszkajacej od pokolen na krakowskim
Kazimierzu. Na studia w krakowskiej ASP poszedl raczej z rozpedu niz z powolania.
Do Paryzaw 1910 tez udat si¢ ,nieprogramowo” - troche poniewaz radzit mu to
Jozef Pankiewicz, troche poniewaz do miasta wybierat si¢ w tym czasie zaprzy-
jazniony z malarzem Simon Mondzain. W swoich pierwszych latach we Francji
mial - jak pisano - wiecej szczescia niz rozumu. Otwarcie krytykowat kubizm (lato
1913 spedzil w Pirenejach z Picassem i Grisem). W 1914 postanowit sie pojedyn-
kowa¢ z powszechnie szanowanym Leopoldem Gottliebem. Z rozpadajacego sie
Bateau Lavoir przeprowadzil si¢ do niebedacego wcale w lepszym stanie La Ruche.
Antysemicka nagonke i trudnosci w otrzymaniu obywatelstwa w 1914 rozwiazat
poprzez zaciagnigcie sie do Legii Cudzoziemskiej, aw 1916 zostal ranny na froncie.
Dopiero po zakonczeniu Wielkiej Wojny niemal trzydziestoletni Kisling postano-
wil si¢ ustatkowa¢. Za namowa przyjaciot w ponurym listopadzie 1919 pokazat
swoje prace w Galérie Druet. Blyskawicznie zdobyl rozgtos. Wkrotce zaintere-
sowali si¢ nim amerykanscy kolekcjonerzy, a jury Salonu Jesiennego zaprosito

go, aby ocenial ,mtodych” w komitecie. Sytuacja finansowa tworcy byla na tyle
dobra, ze zaczal regularnie jezdzi¢ na Poludnie. Spokoju nie data mu za to prasa
brukowa, przywotujaca co rusz jego niedawne szalone zycie. Wizerunek Kislinga -
kobieciarza, jaki spotkamy w czasopismach miedzywojnia (nie tylko w rozmaitych
pismach plotkarskich, lecz takze w ,,Vogue’u”), niewiele rozni si¢ od wizerunku
Picassa - kolejnego kobieciarza z tego czasu. Na szcze$cie Kisling nie tylko wszedt
w latach 20. do parnasu bohemy, ale przede wszystkim kanonu sztuki. Wystawiat
na Biennale w Wenegji, stal si¢ przedmiotem zaréwno recenzji, jak i opracowan
monograficznych. Wydawano albumy z reprodukcjami jego dziel. Dobra passa
trwata do wybuchu wojny. Kiedy nazi$ci wkroczyli do Paryza, Kisling wiedzial juz,
ze znajduje sig na liscie ,artystow zdegenerowanych”. Po demobilizacji uciekl z Pa-
ryza do Marsylii. Jak zawsze lekkomyslny, nie zdecydowal si¢ ewakuowac swojej
pracowni na rue de Bara. W 1941 Gestapo zniszczylo jej zawartos¢, przez co duza
cze$é obrazéw autora z lat 30. znamy jedynie z fotografii. Scigany przez Niemcow,
postanowil opusci¢ Europe. Przez portw Lizbonie wyruszyl do Stanoéw Zjednoczo-
nych. Lata okupacji spedzilw Nowym Jorku, gdzie zyl na uboczu i nie brat udziatu
w lokalnym Zyciu artystycznym. W 1945, zaraz po zakonczeniu dzialan wojennych,
postanowil wréci¢ do Francji. Nie chcial jednak juz mieszka¢ w Paryzu, pozbawio-
nym dawnych mieszkancow - osiadl z zong i synami na Potudniu. Paradoksalnie,
ostatni dziesigcioletni okres jego tworczos$ci okazal si¢ czasem szczesliwym. Kisling
umarlw czasie przygotowan do swojej ostatniej monograficznej wystawy.

> .
ojzesz Kisling w mundurze, okres | wojny $wiatowej, zrédto: Salo Conhqils\seur, serdecznie dziekujemy Salonowi Dziet Sztuki Connaisseur za uzyczenie fotografii
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Tworczo$¢ Mojzesza Kislinga, wielokrotnie wiazana z takimi zjawiskami jak sztuka Szkoly Paryskiej, klasycyzuja-
cych tendencji spod znaku nowej rzeczowosci i powrotu do porzadku czy nowoczesnego koloryzmu, nosi wyrazny
$lad studiow nad dawnymi mistrzami. Wielu artystow-przybyszow decydowalo si¢ podja¢ nauke w jednej z libe-
ralnych szkot artystycznych Paryza i przy tym samodzielnie poglebialo umiejetnosci warsztatowe, przygladajac
si¢ malarzom $redniowiecza, renesansu i baroku w Luwrze. Prezentowany ,, Akt lezacy na czerwonym przesciera-
dle” otwiera pole do interpretacji tworczosci Kislinga w perspektywie zbiorow paryskiego muzeum. W obrazie ar-
tysty echem odbija sie ,Koncert wiejski” Giorgione’a i Tycjana, nagie postaci kobiece z dziet Rubensa czy , Wielka
odaliska” Ingresa. Dla wielu artystow poczatku wieku akt, najczes$ciej zenski, jako ulubiony temat akademickiej
sztuki XIX stulecia, stanowit pole do eksperymentéw i awangardowego ikonoklazmu. Ekspresjonisci czy kubisci
deformowali czy geometryzowali, aby podwazy¢ status quo dawnej tworczosci. Wehodzili w dialog z mistrzami,
aby na klasycznych rudymentach malarstwa budowa¢ nowa harmonie oparta na geometrii, czasem dysonansach
i drapieznej ekspresji. Po Wielkiej Wojnie wielu artystow europejskich wracato do wzorcowych form sztuki, opar-
tych na zasadach kompozycji sztuki greckiej czy rzymskiej. Rzecz jasna, nie bylo mowy o powtarzaniu modelu
tworczoéci sprzed kilku tysiecy lat, lecz o harmonii, ktora zapewniaty widzowi dawne posagi czy malowidta.

»(...) Tylko artysta, ktory osiagnat mistrzostwo p. Kislinga, moze nadawac
aktom i portretom taka site wyrazu, postugujac sie jednoczesnie srodkami
pozornie prostymi. (...) Za pomoca kilku odcieni rézu, jasnego mahoniu lub
bursztynu, tworzy prawdziwe symfonie, powsSciagliwe, lecz wykwintne”.

Edward Woroniecki, L'art polonais a Paris. Expositions: (...) de MM. Kisling et Kanelba chez M. Bernheim (...), ,La
Pologne politique, économique, littéraire et artistique” 1927, pétr. 11, s. 591

Tego rodzaju poszukiwanie ,klasycznej” zasady rozpoczelo si¢ w tworczosci Kislinga okoto 1916 roku. Wte-

dy $mialo juz stapajacy po paryskim gruncie malarz dialogowal w malarstwie z obrazami swojego przyjaciela
Amedeo Modiglianiego. Modigliani uprawial w tym czasie malarstwo oparte na wyrazistym konturze, solidnej
formie i prymitywnej stylizacji, w ktorej rezonowato doswiadczenie sztuki archaicznej i pozaeuropejskiej. W 1917
roku miala miejsce skandalizujaca, jedyna indywidualna wystawa, ktorej malarz doczekat sie za zycia. Policja
ekspozycje w galerii Berthe Weill zamknela ze wzgledu na obrazoburczy charakter aktow Modiglianiego. Pociagte
sylwety kobiecych cial oraz ich erotyczny charakter daje si¢ wysledzi¢ w obrazach Kislinga z drugiej i trzeciej
dekady XX wieku. Kisling jednak porzucal maniere przynalezna wloskiemu arty$cie i nadawat cialom mode-

lek skupiona forme artystyczna, precyzyjny, graficzny charakter, nieco nadrealny wyraz poprzez operowanie
detalem na czesto purystycznym tle. W ,Akcie lezacym na czerwonym przes$cieradle” witalne ciato dziewczyny,
ze skrzyzowanymi rekoma i nogami, umiescit na szezlongu przykrytym czerwong tkaning. Mebel nie zostat
jednak poprawie wykonstruowany. Rzutowany cien z kolistego mebla przybiera ksztalt czworokata. écianyw tle
zostaly umieszczone wobec siebie pod nieregularnymi katami. Przestrzenna konstrukcja pomieszczenia nie jest
harmonijna, przez co nabiera zagadkowego charakteru. Glownym punktem odniesienia dla widza staje sie wiec
doskonatle kobiece ciato.

»Jego zaborcza sztuka pcha go coraz dalej, sztuka Scisla, silna i subtelna
jednoczesnie, zmystowa, wiecej - zarliwa i rozkoszna, jednoczesnie jednak
uporzadkowana, skupiona i $wiadoma, gdzie obok plam koloru, wibrujacych

i migoczacych nawyscigi, linia zachowuje swoja wage a rysunek narzuca swoje
panowanie”.

Jan Topass, Lart et les artistes en Pologne, du romantisme a nos jours, Paris 1928, s. 111

Krytyka artystyczna epoki dostrzegata w obrazach Kislinga, obdarzonych ,rzeczowa” forma, namietny charakter
malarza. Wskazywano, ze ideal pigkna, ktory pielegnuje, ma klasyczny rodowdd, lecz malarz nasyca go wlasnym
temperamentem. Do natury podchodzil z namaszczeniem, lecz nadawat jej formy plastyczne zgodne zwlasna
wyobraznia i intuicja. Zygmunt Klingsland z precyzja okres$lat ten fenomen: ,,(...) najchetniej postuguje sig tymi
pierwiastkami formy malarskiej, ktore s3 istotnymi odpowiednikami plastycznymi skladnikow jego pogladu

na $wiat - tak bardzo uczuciowego. Czy kiedykolwiek postepuje inaczej jakis$ artysta rozumiejacy koniecznosé

i posiadajacy zdolno$¢ poddawania najpiekniejszych bodaj form natury subiektywnym pojeciom o pigknie i,

w dalszej konieczno$ci, zalozeniom swej indywidualnej wyobrazni tworczej? Im za$ wyrazniej sprecyzowane s te
przeksztalcenia rzeczywisto$ci i tym jaskrawiej wystepuje przewaga pewnych, $ci$le okre$lonych, pierwiastkow
sktadowych formy plastycznej. Stad kunsztowna geometryczno$¢ kompozycji Michata Aniota lub fascynujaca
potega Swiatlocieniowej gry Rembrandta. I stad calaw ogole sztuka” (Zygmunt Klingsland, Kisling, , Wiadomo$ci
Literackie” 1935, nr 38, s. 8).
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Jean-Auguste Dominique Ingres, Wielka odaliska, 1917, Luwr, Paryz, Zzrédto: wikimedia commons
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ROMAN KRAMSZTYK
1885-1942

Martwa natura ze skrzypcami, okoto 1920-24

olej/ptotno naklejone na tekture, 72 x 90 cm
sygnowany p.g.: ‘Kramstyk’
na odwrociu nalepka firmy transportowej

estymacja:
250 000 - 400 000 PLN
58 000 - 93 000 EUR

POCHODZENIE:

dom aukeyjny Christie’s, Nowy Jork, luty 1994
kolekcja Wojciecha Fibaka

dom aukcyjny Polswiss Art, pazdziernik 2003
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:

Ecole de Paris. Malarstwo artystow zydowskiego pochodzenia w kolekcji Wojciecha
Fibaka, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA w Olsztynie, pazdziernik-grudzien 2000
Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum
Okregowe w Lesznie, maj-lipiec 2000

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Patac Sztuki,
Krakow, lipiec-sierpien 1998

LITERATURA:

Renata Pigtkowska, Roman Kramsztyk. Miedzy ,Ziemianska” a Montparnasse’em,
Warszawa 2004, s. 213, poz. kat. 74

Ecole de Paris. Malarstwo artystow zydowskiego pochodzenia w kolekcji Wojciecha
Fibaka, katalog wystawy, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA w Olsztynie,

Olsztyn 2000, s. 71 (il.)

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog
wystawy, Muzeum Okregowe w Lesznie, Leszno 2000, s. 63 (il.)

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog
wystawy, Patac Sztuki, Krakow 1998, poz. 39, s. 101 (il.)

,Nasz Przeglad llustrowany” 1926, nr 12, s. 4 (il.)

,Neunen Lodzer Zeitung” 1926, 4 1V, s. 3 (il.)
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ROMAN KRAMSZTYK
1885-1942

Miasteczko na tle gor - pejzaz potudniowy, okoto 1914

olej/ptotno, 65,5 x 81,5 cm

sygnowany p.d.: ‘Kramstyk’

na odwrociu papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie,
papierowa nalepka aukcyjna oraz nalepka inwentarzowa; stempel: ‘J.M.PAILLARD
NO 25 | GARANTE LERUSE PURA | SUB T (...)’

estymacja:
200 000 - 250 000 PLN
47 000 - 58 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja ART-B

depozyt w Muzeum Narodowym w Warszawie
dom aukeyjny Agra-Art, grudzien 2004
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Renata Pigtkowska, Miedzy ,Ziemianska” a Montparnasse’em. Roman Kramsztyk,
Warszawa 2004, poz. 150

Roman Kramsztyk 1885-1942, katalog wystawy, Zydowski Instytut Historyczny,
Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, Warszawa 1997, s.153 (il.), poz. 1/139, s. 201






KRAMSZTYK: ,URODZONY MALARZ”. KLASYK CZY INNOWATOR?

Roman Kramsztyk znalazt sie w Paryzu w 1910 roku i dlatego zalicza sie
go - razem z Eugeniuszem Zakiem i Melg Muter - do pierwszego poko-
lenia ,polskiej” Szkoty Paryskiej. Sytuacja artysty jest jednak ktopotliwa:

poczatkowo dzielit bowiem swoje zycie migdzy Polske a Francje. W 1914
opuscit Paryz - jak wtedy sadzit, na zawsze. Wrocit tam jednak w 1924.

Nie przeszkadzato mu to nadal utrzymywac studio w Warszawie (studio -
dodajmy - bardzo eleganckie, bo mieszczace sie w Scistym centrum, na ul.
Boduena 4, w bezpo$rednim sgsiedztwie pierwszego polskiego wiezowca
Prudential).

Kariera malarza rozwijata sie¢ dwutorowo. Jego modele rekrutowali si¢
zazwyczaj ze sfer inteligenckich i artystycznych Paryza i Warszawy,
w tych miastach pisata o nim krytyka, niekiedy mocno spolaryzowana.
Tworcg pierwszoplanowym stat sie jednak przede wszystkim w stolicy
Polski. Nie zaszkodzita mu nawet antysemicka kampania, prowadzona
przez endeckich publicystow, ktorzy na tamach ,ABC” i ,Prosto z Mostu”
konsekwentnie zarzucali jego sztuce ,zydowsko$c
czne szarady”. Mimo tych gtosow powiedzie¢ mozna, ze kariera
toczyta sie od samego poczatku pomyslnie. Uchodzit bowiem
za cudowne dziecko juz w latach swojej edukacji warszawskiej. Reputacje

,prymitywizm”,

te utrzymat na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych (gdzie uczyt sie

u Jozefa Mehoffera w latach 1903-04) oraz na Akademii Sztuk Pigknych

w Monachium. W latach 30. XX wieku, gdy jego portrety i akty cieszyty

sig niezmierng popularno$cia, Mieczystaw Wallis pisat o Kramsztyku jako
,urodzonym malarzu” (Mieczystaw Wallis, Roman Kramsztyk, ,Wiadomos$ci
Literackie” 1937, nr 49, s. 6).

W czasie swojego pierwszego, czteroletniego pobytu w Paryzu niewiele
wystawiat. Jego prawdziwym debiutem byta stynna I Wystawa Ekspresjoni-
stow Polskich (krakowskie Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, listopad
1917). Oprocz towarzyskich sympatii do formistéw tworca niewiele miat
jednak wspolnego z awangardowg goraczka. W warszawskiej Zachecie,

w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych we Lwowie, Krakowie i Poznaniu
oraz na salonach paryskich (Jesiennym i Tuileries) prezentowat brawurowo
malowane portrety, odwazne niekiedy akty, martwe natury i pejzaze

z potudnia Francji. Cho¢ w kolejnych latach stat sie jednym z najbardziej
rozpoznawalnych polskich klasycystow (byt zatozycielem grup:

nadal obracat sie w kregach eksperymentatorow. Ten fakt mozna jednak
wyttumaczy¢ w duzej mierze wptywem jego zony, Bronistawy, siostry
Louisa Marcoussisa, kubisty zwiazanego z Paryzem.




Jesli poszukiwac zrodta dla eksperymentow malarskich Kramsztyka, to jest

nim z pewnoscia tworczo$c Paula Cézanne’a. ,Mistrz z amotny geniusz
malarstwa, zyskat znaczaca popularno$¢ w pierwszej dekadzie XX wieku.
Promowany przez marszanda Ambroise’a Vollarda stat sie wzorem dla
awangardy po po$miertnej wystawie artysty w 1907 roku. Tworczo$c
Cézanne’a sktaniata mtodych do studiowania natury jako problemu czysto
malarskiej reprezentacji. Odej$cie od renesansowej glebi obrazu na rzecz
perspektywy kolorystycznej ktadto podwaliny pod zupetnie nowoczesna

Pierwiastek cézanne’izmu jest absolutnie klarowny w prezentowanym
krajobrazie ,Miasteczko na tle gor - pejzaz potudniowy” oraz ,Martwej
naturze ze skrzypcami”. ,Miasteczko na tle gor” powstato prawdopodobnie
niewiele przed wybuchem Wielkiej Wojny, gdy artysta pierwszy raz odwiedzat
Prowansje (Renata Pigtkowska, monografistka malarza, datuje pobyt w Cassis
na [okoto] 1913 rok). Kubiczna zabudowa miasteczka majaczy na tle zatoki
iwzgorz: cale przedstawienie stworzono z subtelnych, lecz roznobarwnyc
plam barwnych. Kramsztyk, troszczac sie o przedstawienie konkretu
przedmiotow, druzgoce jednak zasady klasycznej perspektywy, osiagajac
wrazenie dali za pomoca koloru, ktory buduje wrazenia $wietlne. Soczysta
paleta stuzy dodatkowo ewokacji charakteru ,paysage du midi”.

,Martwa natura ze skrzypcami” prezentuje za to ng palete. Na drewnia-
nym stoliku artysta umiescit jawnie cézanne’owskie elementy: jabtka w mi-
sce, gliniany dzbanek i biatg tkanine, dodajac atrakcyjnie wizualnie cytryny,
kieliszek, skrzypce oraz zapis nutowy. Mocne formy przedmiotow zostaty pre-
cyzyjnie zestawione: Kramsztyk osiggnat wrazenie rygoru i konkretu wyobra-
zanych rzeczy. Powstata w okresie po I wojnie $wiatowej ,Martwa natura ze
skrzypcami” odbija w sobie nowe tendencje sztuki europejskiej, tzw. ,powrotu
do rzeczy” i odej$cia od abstrakeji czy ekspresjonizmu.

O dzietach tworcy wymownie pisat w 1937 krytyk Konrad Winkler. Trafnie
zauwazal inklinacje Kramsztyka do ,klasycyzmu”, przefiltrowanego jednak
przez nowoczesng wrazliwos¢: ,Kramsztyk nie usituje epatowac widza
niezwyktoscig malarskich pomystow. Idzie do swego celu, wstuchany

w glos swego plastycznego instynktu, a jedynym jego korektorem jest smak
artystyczny, wyrobiony w dtugoletnim obcowaniu z malarstwem dawnych
mistrzow i wspotczesna sztuka francuska. Solidno$c sztuki Kramsztyka, a za-
razem jego petna swady malarskiej swoboda w traktowaniu problemow sztuki
nowoczesnej, przejawia si¢ przede wszystkim w organiczno$ci materialnej
jego malowidet. Wychodzac z przedmiotu nasyconego barwa, z jego materii -
sprowadza malarz ogolng kolorystyke obrazu do zasadniczego kamertonu, ale
nie przez dodanie jakiego$ ,barwnego’ sosu, tylko za pomoca modulacji po-
szczegolnych tondw i uzgodnienia ich wzajemnych stosunkow na ptotnie. Nic
sie tutaj nie ,wygrywa’, nie gasi sasiednich barw - dajac mimo to powierzch-
nie nasycong $wiattem i kolorem o szlachetnym potysku emal
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Pejzaz z uj$ciem rzeki, 1912

olej/ptotno, 74 x 92 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘Hayden | 1912’

estymacja:
350 000 - 500 000 PLN
82000 - 117 000 EUR

POCHODZENIE:

Christies, Manson & Woods, Londyn (sprzedaz 1984)
prywatna kolekcja, Monachium

dom aukcyjny Christie’s, Paryz, listopad 2012
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur,
Konstancin-Jeziorna, 20 wrze$nia - 31 grudnia 2013

LITERATURA:

Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, tekst Artur
Winiarski, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2013,

nr kat. 2, s. 103 (il.)

Christophe Zagrodzki, Henri Hayden 1883-1970, katalog wystawy,
Bibliotheque Polonais de Paris, Paris 2013, nr kat. 11, s. 67 (il.)
Philippe Chabert, Christophe Zagrodzki, Hayden, Paris 2005, s. 16 (il.)
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Henryk Hayden pochodzit z mieszczanskiej zydowskiej rodziny. Plany rodzicéw, aby
wyksztalcié syna na inzyniera, sig¢ nie powiodly. Mlodzieniec bowiem po okresie studiow
w Instytucie Politechnicznym zwrocil si¢ ku sztukom plastycznym. W 1904 zapisat sie
jako jeden z pierwszych studentow do nowo powstalej Szkoly Sztuk Pieknych w Warsza-
wie. Od poczatku byla ona uczelnia nowego typu, w ktorej taczono sztuke wysoka z uzyt-
kowa. Do grona profesorskiego nalezeli Ferdynand Ruszczyc czy Xawery Dunikowski
reprezentujacy prad modernizmu konca XIX stulecia. Hayden nalezal wyr6zniajacych sie
studentow, aw wieku 24 lat wyjechat do Paryza, aby dalej ksztalci¢ talent. Przybywszy do
Francjiw 1907, malarz nie nalezatl do miedzynarodowej bohemy lewobrzeznego Paryza.
Zamieszkal w okolicach Ogrodu Luksemburskiego i utrzymywat kontakty z absolwenta-
mi warszawskiej uczelni. Najprawdopodobniej na poczatku pobytu we Francji studiowat
sztuke dawnych mistrzow w Luwrze. Od 1908 uczeszczal na zajecia do Académie de

La Palette, jednej z liberalnych szkot artystycznych dziatajacych na Montparnassie.

Na rozwdj jezyka dziet autora wpltynety pobyty w Bretanii. Tworca wyjezdzal nad Atlantyk
Sladem wielu innych obcokrajowcow poszukujacych atrakcyjnego i taniego miejsca

na plenery. Po 1910 odwiedzal Doélan. Tam po powrocie z Polski mieszkatl Wiadystaw
Slewinski, ktorego willa stanowila miejsce gosciny dla wielu mlodych adeptow sztuki

z Polski: Stanistawa Ignacego Witkiewicza czy Tadeusza Makowskiego. Hayden, dzigki
staremu mistrzowi, mial wglad w idee syntetyzmu i ulegat tej inspiracji, czego dowodza
jego bretonskie pejzaze.

Prezentowany w katalogu obraz powstalw 1912 w orbicie szkoty z Pont-Aven w Bretanii,
grupie artystow skupionych wokét Paula Gauguina, a pbzniej Wiadystawa Slewinskie-
go. Hayden do Bretanii wyprawil sie¢ wkrétce po przybyciu do Francjiw 1908, a po raz
pierwszy odwiedzit Slewiﬁskiegow 1911 i prawdopodobnie byla to najwazniejsza ze
wczesnych lekeji, jakie odebrat. Malarstwo Slewir’)skiego, niemal ascetyczne w stosowa-
nych $rodkach artystycznych, nawiazywato formulg do syntetyzmu Gauguina. ,,Pejzaz

z ujSciem rzeki” pokazuje jednakze, ze swoje tendencje artystyczne Hayden wzbogacit
takze o doswiadczanie sztuki Cézanne’a. Malarstwo Haydena zdazalo bowiem w strone
»sztuki czystej”. Mimo Ze oparte na obserwacji przyrody, miato charakter antynaturali-
styczny, a stosowane przezen w sposob osobisty linia i barwa nadawaly mu autonomicz-
ny wzgledem rzeczywisto$ci charakter.

Z biegiem lat tworczo$¢ Haydena ulegta rozszerzeniu na nowe srodki wyrazu. W czasie

I wojny $wiatowej, spedzonejw Paryzu, malarz konsekwentnie rozwijat geometryzujaca
formule tworcza. Zblizat sie do koncepcji kubizmu syntetycznego, w mysl ktorej rygory-
stycznie dekonstruowat przedstawienia. Stopniowo artysta przechodzit na strone nowego
klasycyzmu i koloryzmu. Tworzy! przede wszystkim portrety i pejzaze, w ktorych wyrazat
sie¢ wyrafinowany luminizm. Tony barwne ulegaly swoistemu umuzycznieniu i pozwalaty
uzyskac subtelna ekspresje.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Martwa natura z karafka, 1920

olej/ptotno, 61 x 73 cm

sygnowany i datowany l.d.: ‘Hayden | 1920’

na kro$nie malarskim nalepka aukcyjna oraz numer
‘KMIS6’

estymacja:
500 000 - 700 000 PLN
117 000 - 163 000 EUR

POCHODZENIE:

dom aukcyjny Boisgirard, grudzien 1987
kolekcja prywatna, Francja

dom aukeyjny Christie’s, Londyn, kwiecien 1990
kolekcja prywatna, Holandia

LITERATURA:

dzieto figuruje w materiatach zebranych przez

Pierre’a Bachelarda, majacych postuzy¢ do wydania kom-
pletnego katalogu raisonné Henryka Haydena, obecnie
przechowywanych w archiwum prywatnym w Paryzu






HAYDEN W KREGU KUBIZMU

Kontynuujac rozpoczeta w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych edukacje,
Henryk Hayden wyjechat do Francji w 1907 roku. Przez pierwsze lata
pobytu nad Sekwana jego tworczo$¢ rozwijata sie w zaciszu pracowni.

,Za prawdziwy poczatek paryskiej kariery Haydena nalezy jednak uznac
rok 1913 - stwierdza Krzysztof Zagrodzki, znawca tworczosci malarza - gdy
przeprowadza sie do mieszkania przy 40 rue (obecnie avenue) Denfert-Ro-
chereau, naprzeciwko modnego juz wowczas malarza van Dongena, ulu-
bienca eleganckiego Paryza. Na urzadzanych przez niego cotygodniowych
przyjeciach ma okazje poznac wiele 6wczesnych i pozniejszych staw $wiata
artystycznego” (Christophe Zagrodzki, Henry Hayden 1883-1970, katalog
wystawy, Bibliotheque Polonaise a Paris, Paris-Przemys$l 2013, s. 19).

Dojrzewajacy artystycznie Hayden ulegt wptywowi malarstwa syntetyzmu

i Wiadystawa Slewinskiego, ktorego odwiedzat w Bretanii, jak rowniez
dzieta Paula Cézanne'a, spopularyzowanego przez wystawe po$miertng
artysty na Salonie Jesiennym 1907 roku. Hayden od 1912 roku silnie in-
spirowat sie tworczo$cig Mistrza z Aix, odrzucajac klasycznag perspektywe,
na rzecz analizowania natury przez pryzmat kategorii czysto plastycznych.
W znanym liScie do malarza Emile’a Bernarda Cézanne stwierdzat: , Trzeba
przedstawia¢ nature podtug walca, kuli, stozka (...)”. Stowa te komentowano
wielokrotnie w XX wieku jako kluczowa inspiracja dla kubizmu. Mogtyby

Henryk Hayden, Martwa natura z butelka i fajka, okoto 1920,
kolekcja prywatna, Zrédto: DESA Unicum

jednak postuzy¢ jako ogélna forpoczta przemian w sztuce nowoczesnej
pierwszych dekad poczatku wieku, ktore podwazaty ugruntowana tradycja
optyke malarska.

W 1912 roku Pablo Picasso przeniost swojg pracownie z Montmar-

tre’u na teren 14. dzielnicy Paryza. Ten symboliczny gest sygnalizowat
zmiane w geografii artystycznej Paryza: centrum nowatorskich ekspery-
mentow znalazto sie na prawym brzegu Sekwany. Bateau-Lavoir, budynek
na Montmartrze z pracowniami awangardowych artystow, utracit swojg
pozycje na rzecz La Ruche, skupiska biednych artystow-przybyszow po dru-
giej stronie rzeki. Jeszcze w 1910 Ludwik Markus jako pierwszy polski
artysta wkroczyt w orbite Pabla Picassa dzieki towarzyskim zwigzkom z kre-
giem artystow odwiedzajacych cyrk Medrano przy Boulevard de Rochecho-
uart na Montmartrze. Na Salonie Niezaleznych 1911 pokazano kubistyczne
obrazy artystow zwiazanych z grupa Section d’Or (nazywana na wczesnym
etapie Grupa z Puteaux). Rok pozniej, na Salonie Jesiennym 1912 w Sali XI
grupa artystow (coraz cze$ciej nazywanych przez prase kubisterami) wysta-
wita nowe dzieta w duchu awangardowej, geometrycznej poetyki. Hayden
zainteresowat sie kubizmem, gdy ten wkraczat w faze syntetyczna. ArtySci
zaczeli postugiwac sie kolazem, stosowac zywa palete, ich prace zyskaty
nieco bardziej dekoracyjny wyraz.

Henryk Hayden, Martwa natura kubistyczna, 1921, kolekcja prywatna,
zrédto: DESA Unicum



Paul Cézanne, Stot, serweta i owoce, okoto 1900, Barnes
Foundation, Lower Merion, Pensylwania, Stany Zjednoczone,
Zrédto: wikiart.org

Hayden okres pierwszej wojny $wiatowej spedzit na Montparnassie.
Dzigki rzezbiarzowi Jacquesowi Lipchitzowi poznaje Juana Grisa, towa-
rzysza Picassaw jego laboratorium kubizmu. W 1915 roku zyskuje opie-
ke Léonce’a Rosenberga - marszanda kubistow, zatozyciela paryskiej
Galerie de L'Effort moderne. Dostaje si¢ tym samym do prestizowego
kregu, do ktorego nalezg m.in. Pablo Picasso, Georges Braque, Fernand
Léger , Henri Laurens, Jean Metzinger czy Auguste Herbin. Hayden, co
punktuje Krzysztof Zagrodzki, byt doskonale przez Rosenberga optacany
(dz. cyt., s. 23-25). Kontrakt na wytacznos$c z marszandem powodowat,
ze catg swojg tworczo$¢ musiat przekazywac galerii Rosenberga. Przez
to pozostawal mato znany w rodzimym kraju. W otoczeniu Galerie de
L'Effort moderne (gdzie Hayden miat w 1919 roku wystawe indywidu-
alng) powstaty obrazy sumujacy kubistyczny dorobek artysty, , Trzech
muzykow” (1919, Musée National d’Art Moderne Centre Pompidou).

Prezentowana ,Martwa natura z karafka” zostata stworzona w okresie,
gdy drogi jego sztuki i galerii Rosenberga rozchodzity sie. Hayden,
odchodzac od ulubionego malarstwa pejzazowego, szczegolnie silnie
eksplorowat w tym okresie temat martwej natury ze standardowym

Juan Gris, Karafka i ksigzka, 1920, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia,
Madryt, Zrédto: wikiart.org

dla kubizmu zestawem akcesoriow: w jego obrazach pojawiaja sie
gitary, gazety, butelki, fajki czy szachownice. Zawezona paleta barwna
charakterystyczna dla wezesniejszych poszukiwan malarza zyskata teraz
na nasyceniu, lirycznosci, nawet pewnej frywolnosci. Barwna mozaika
,Martwej natury z karafka” tkana jest z brazu, ugru, szarosci, oranzu,
z0tcieni, zieleni i rozu, ktory rado$nie wybrzmiewa w centralnej partii

z kwiatami. Przedmioty: karafka, kieliszek, biata tkanina, stolik, ujete

z roznych perspektyw, rozptywaja sie w wieloelementowej kompozycji.
Rozluzniona dyscyplina kubizmu zostata zachowana w warsztacie
srodkow wyrazowych. Hayden konstruuje przestrzen z geometrycznych
ksztattow, jedynie sugerujac ksztalt przedmiotow. Malarz uzyt drobnych
plamek (rozek w centralnej czeéci), charakterystycznych dla opraco-
wania partii cieniaw obrazach niektorych kubistow. Kubistyczne par
excellence jest jednak nasladowanie w malarstwie ustojenia drewna.
Wyobrazone w ,Martwej naturze z karafka” przedmioty odnajdziemy

w obrazie Haydena ,Martwa natura z karafka i ciastem rézanym” (,Natu-
re morte a la Carafe au Géteau rose”, 1921, reprodukowany w: Hayden.
Soixante ans de peinture 1908-1968, katalog wystawy, Musée National
d’Art Moderne, Paris 1968, poz. i il. 47).
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Martwa natura zwazonem z kwiatami, 1915

olej/ptotno, 66 x 55 cm

sygnowany i datowany l.d.: ‘Hayden | 1915

na kro$nie malarskim opisany: ‘No. 21", papierowe nalepki wystawowe,
nalepka wtasno$ciowa oraz nalepka aukcyjna

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23000 - 35 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja M. Feletim, Francja

kolekcja prywatna, Francja

dom aukeyjny Sotheby’s, Paryz, czerwiec 2010
kolekcja prywatna, Francja

WYSTAWIANY:

Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,

20 wrzesnia - 31 grudnia 2013

Henri Hayden 1883-1970, Musée Thomas-Henry, Cherbourg, 6 czerwca - 12 pazdziernika 1997

Henri Hayden. Retrospective 1883-1970, Hugh Lane Municipal Gallery, Dublin,

10 listopada 1994 - 22 stycznia 1995

Henri Hayden. Retrospective 1883-1970, Musée d’Art moderne, Troyes, 29 czerwca - 26 wrze$nia 1994

LITERATURA:

Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, tekst Artur Winiarski, Villa la Fleur,
Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2013, nr kat. 22, s. 39 (il.)

Christophe Zagrodzki, Henri Hayden 1883-1970, katalog wystawy,

Bibliotheque Polonais de Paris, Paris 2013, nr kat. 18, s. 70 (il.)

Henri Hayden 1883-1970, katalog wystawy, Musée Thomas-Henry, Cherbourg 1997, poz. 11
Henri Hayden. Retrospective 1883-1970, katalog wystawy, Hugh Lane Municipal Gallery, Dublin,
Dublin 1994, poz. 11

Henri Hayden. Retrospective 1883-1970, Musée d’Art moderne, Troyes, Troyes 1994, poz.11

,[Wsrod tych, ktorzy] brakiem wyksztatcenia muzealnego nie grzesza, sg
tradycjonalistami, ale nie hotdujg tendencji do archaizowania i ida albo
za najmtodszymi kierunkamiw sztuce francuskiej, albo samodzielnie
rozwiazuja problemy malarskie i rzezbiarskie [jak Hayden], ktory najwy-
razniej i najinteligentniej korzysta z wptywow sztuki Cezanne’a i Gau-
guina, ale [wykazuje] odrebny talent kompozytora i zupetng oryginal-
no$cw dekoracyjnym harmonizowaniu plam barwnych (...)”".

Adolf Basler, Sztuka polskaw Paryzu, ,Sztuka” 1912, cyt za: Anna Wierzbicka, Arty$ci polscy w Paryzu.

Antologia tekstow o polskiej kolonii artystycznej czynnej w Paryzu w latach 1900-1939, Warszawa 2008,
s. 164
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EUGENIUSZ ZAK
1884-1926

“Chlopiec w zielonej kamizelce”, 1919

olej/ptotno, 100 x 81 cm
sygnowany l.g.: ‘Eug. Zak’

estymacja:
900 000 - 1200 000 PLN
210 000 - 280 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Sotheby’s, Tel Aviv, maj 1987
kolekcja prywatna

WYSTAWIANY:

LXVII Wystawa Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”, katalog,
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa 1921, poz. 103
LXV Wystawa Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”, katalog,
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa 1920, poz. 334

LITERATURA:

Barbara Brus-Malinowska, Eugeniusz Zak 1884-1926, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2004, nr 118, p. 118 (il.)
Malarstwo Polskie. Ceny na aukcjach zagranicznych 1985-1990, Galeria Lipert,
Krakow 1991, s. 93 (il.)

LXVII Wystawa Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”, katalog, Towarzystwo
Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa 1921, poz. 103

LXV Wystawa Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”, Towarzystwo Zachety
Sztuk Pieknych, Warszawa 1920, poz. 334









~CHLOPIEC W ZIELONEJ KAMIZELCE”
EUGENIUSZ ZAK MIEDZY PARYZEM A POLSKA

Eugeniusz Zak dotart do Paryza w 1904 roku jako jeden z pierwszych polskich tworcow kregu
przyszlej Szkoty Paryskiej. Szybko zyskal uznanie w tamtejszym srodowisku artystycznym -
wkrotce zostat czlonkiem statym Salonu Jesiennego, aw 1912 profesorem Académie de La Palette.
Kilkukrotnie wyjezdzal na plenery do Bretanii. W 1913 wziat §lub z Jadwiga z Kohnow. W tym
samym roku wystawial na tzw. ,Armory Show” w Nowym Jorku, jednej z najwazniejszych wystaw
sztuki modernistycznej przed 1914 rokiem. Wybuch wojny zastat artyste w Paryzu. Zakowie

i Roman Kramsztyk wyjechali na potudnie Francji i przez Szwajcari¢ dotarli do Polski. Zamieszkali
w Czestochowie u rodziny Jadwigi. Dlatego tez w katalogach wystawowych, na ktorych pojawialy
si¢ prace artysty, odnajdziemy jego czestochowski adres. Tak jest w przypadku ,,Chtopca w zielonej
kamizelce” pokazywanego na warszawskich wystawach Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”
w 1920 i 1921 roku.

»Wojna zastaje go w Polsce. Patriotyczne wzloty i trudne warunki
egzystencji w na wpot spustoszonym kraju opanowanym przez wroga
wycisnetly glebokie pietno na dzietach pochodzacych z trzeciego
okresu tworczosci Zaka. Szczegolnie wyrazna jest zmiana kolory-
styczna. Kolor staje sie teraz ciemniejszy, a jednoczesnie niemate-
rialny i fantastyczny, niemal sztuczny”.

Wojenny okres jest okreslany w biografii artysty jako ,smutny” (Stefania Zahorska). Malarz trafit
do prowincjonalnego miasta, gdzie nie znalazt odbiorcow dla swojej sztuki. Dzigki pobytowi

w Polsce mogt sie aktywnie wlaczy¢ w tutejsze zycie artystyczne: brat udziat w wystawach pierwszej
polskiej awangardowej grupy ,Ekspresjonistow Polskich” (Krakow, listopad 1917; Lwow, kwiecien
1918) oraz I wystawie Polskiego Klubu Artystycznego w hotelu ,Polonia”. W styczniu 1917 roku
urzadzono pierwsza wystawe indywidualna jego dziet (Towarzystwo Wydawnicze, Warszawa). Zak
eksponowal swoje prace w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie oraz na organizo-
wanych tam wystawach Towarzystwa ,Sztuka”.

»Na postaciach zdaje sie cigzy¢ glteboki smutek, artysta ucieka od
rzeczywisto$ci w zabarwiong niepokojem i melancholig fantazje.
Kompozycja jego prac powieksza sie, pierwiastek cierpienia i brutal-
nej rzeczywisto$ci dodaje im czlowieczenstwa, sprawia, ze sg bar-
dziej przejmujace”.

Edward Woroniecki, I’Art polonais a Paris. (...) exposition de feu E. Zak chez Bing (...), ,La Pologne
politique, économique, littéraire et artistique” 1926, potr. I, 387-389

Spektakularny ,,Chlopiec w zielonej kamizelce” powstaje w ,polskim” okresie. Niezaleznie od
izolacji artysty od paryskiego zycia artystycznego jego tworczos¢ podlegata statym przemianom.
0d 1917 roku w jego tworczosci wystepowal motyw samotnej postaci wyobrazonej w nieokreslo-
nej przestrzeni, czasem zaultku. Barbara Brus-Malinowska, monografistka Zaka, odnotowuje,

ze poprzez tego rodzaju tematyke artysta chciat wyrazic ,$wiat ‘na opak’, ktorego mieszkancami sa
ludzie ‘wolni’” (Barbara Brus-Malinowska, Eugeniusz Zak 1884-1926, katalog wystawy, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 2004, s. 63). Artysta od tego momentu stale malowat tancerzy,
pajacow, cyrkowcow, pijakow czy widczegdow. Przedstawiony chlopiec niesie ze soba o wiele wigk-
szy tadunek emocjonalny: mimo blogiej mimiki jest drapiezny w wyrazie. Zak ujat posta¢ frontal-
nie, sytuujac ja na ptaskim, granatowym tle. Monumentalny wyraz zwielokrotnia $wiatto, ktore
pada z prawej strony kadru i tworzy duze kontrasty $wietlne. Barwne napiecie istniejace miedzy
rézowymi spodniami a zielong kamizelka ewokuje nieco nadrealny charakter przedstawienia. Zak
precyzyjnie oddaje linie swojego modela, lecz odtwarzang nature przekracza, ewokujac wizyjny
charakter portretu.
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EUGENIUSZ ZAK
1884-1926

Pejzaz z potudnia Francji, okoto 1921

olej/tektura, 52 x 70 cm POCHODZENIE:
sygnowany 1.d.: ‘Eug. Zak’ kolekcja artysty, Paryz

Galerie Zak, Paryz, lata 30. XX w.
estymacja: kolekcja prywatna, Argentyna

160 000 - 220 000 PLN
37 000 - 51 000 EUR

kolekcja prywatna, Polska

W malarskiej spusciznie Zaka czesto odnajdujemy powielane te same tematy i kom-
pozycje dziet, jedynie o zamienionych detalach. W zbiorach Muzeum Narodowego w
Warszawie znajduje si¢ obraz ,Idylla - romans pasterski” datowany na 1921. Identyczny
uktad zabudowan i zielone wzgorze, na ktorym zostaty wzniesione, stanowig tto dla
pary kochankow siedzacych na trawie i trzech pasacych sie po lewej stronie owieczek.
Sztafaz ozywia kompozycje i nadaje jej wymiar symbolicznych skojarzen z pasterska
kraing szczesliwosci. Wydaje sie, Ze prezentowany surowy ,Pejzaz z potudnia Francji”
byt punktem wyjscia dla powstania kompozycji z kochankami znajdujacej sie w kolekcji
muzeum. Pozwala to na datowanie prezentowanego obrazu na okoto 1921 i zatozenie,
ze musiat zosta¢ namalowany wczesniej. Pozbawiona sztafazu ludzkiego i zwierzecego
kompozycja to czysty pejzaz zrownowazony w formie i peten ukrytych treéci. Opuszczo-
ne domostwo i zastygtaw upale roslinno$¢ przepetnione sa tadunkiem emocjonalnego
niepokoju, ktory silnie oddziatuje na widza. Pejzaze pozbawione postaci ludzi czy
zwierzat sg bardzo rzadkie w oeuvre Zaka - dwa pejzaze z zabudowaniami, datowane
na okoto 1923 odnajdujemy w stynnej wiedenskiej kolekcji dr Emila Merwina. Na tych
ptotnach w podobny sposob zakomponowana jest przestrzen, zdominowana przez bryty
domoéw osadzonych miedzy niebem a ziemia.






31

TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

Rodzinka (“La petite famille”), 1929

olej/ptotno, 33 x 46 cm

sygnowany i datowany p.d.: ‘Tadé | Makowski 29

na odwrociu sygnatura artysty: ‘Tadé | MAK | OW | SK | I’
oraz autorski opis: ‘La petite | famille 1929. | Paris’

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
70 000 - 93 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artyscie

depozytw Muzeum Narodowym w Warszawie, 1952-56
kolekcja prywatna, Krakow

dom aukcyjny Agra-Art, czerwiec 2006

kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Wriadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie i tworczo$¢,
Wroctaw-Warszawa-Krakow 1964, s. 232, 356, nr kat. 520






~POSLUGUJE SIE GROTESKA,
BO LEPIEJ WYRAZA CZLOWIEKA NIZ REALIZM...”

Tadeusz Makowski przybyt do Paryza na przetomie 1908 i 1909 roku w celu szkolenia warsztatu,
zdobywajac uprzednio dyplom z wyréznieniem w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Do stolicy
Francji wybierat si¢ na rok, lecz pozostat do konca zycia. Zetkniecie z Paryzem tuz po studiach
rodzi w Makowskim sprzeczne uczucia - zachwyca sie w szczegolnosci Luwrem, w ktorym odkrywa
Rembrandta, lecz stoi w otwartej kontrze w stosunku do obecnych kierunkow awangardowych.
Przechadzajac sie po paryskich salonach, zauwaza, ze sg one ,stekiem najrozmaitszych manier”

i ze ,nalezy by¢ odpornym, by sie nie da¢ porwac tym btyskotliwym na zewnatrz sposobom
malowania”. Kontakt z malarstwem Puvisa de Chavannesa i Paula Cézanne’a stanowi pierwszy krok
ku porozumieniu z paryska sztuka wspotczesna. Kolejne lata przynosza spotkanie z Wtadystawem
Slewiniskim, zainteresowanie artysty malarstwem kubistycznym oraz tworczoScia mistrzow
holenderskich. Malarz pogtebial swoj prymitywizujacy styl oparty o wnikliwe, naturalistyczne
studiowanie rzeczywisto$ci. Tworzy normandzkie i bretonskie pejzaze i sceny rodzajowe.

0Od 1918 roku w jego dziele zjawia sie emblematyczny dla catego dorobku temat: przedstawienia
dzieci. Poetycka wizje dzieci pod koniec trzeciej dekady XX wieku zastapi nowe, zgeometryzowane
widzenie natury.

.Makowski posiadat w bardzo wysokim stopniu poczucie niuansu.
Jest to niewatpliwie jeden ze wspotczesnych malarzy, ktorego
zaproponowatbym jako najtrafniejszy przyktad plastyczny dla
podtrzymania tezy, ze nawet abstrakcja powstaje w zupetnej
zaleznoSci od realizmu, Ze nie mozemy absolutnie niczego

pojac poza realnoscia i ze potrafimy budowac nowe $wiaty tylko

z elementow zaczerpnietych ze Swiata znanego. Tak whasnie

byto z Makowskim, ktorego niezupelnie stusznie nazywato sie
wizjonerem, a ktory w istocie obdarzony byt bogata wyobraznig poety,
przy czym wyobraznia ta nigdy nie przeszkodzita mu osiagnac rangi
najwiekszych realistow”.

André Salmon, Tadeusz Makowski, ,Pologne Littéraire” 1932, Nr 75

,Rok 1928 Makowski stusznie uznat za decydujacy dla swej tworczosci. Odnalazt whasny styl
ijezeli nie uwazat go jeszcze za swoj ostateczny wyraz, wiedziat, ze na tej drodze powinien
szukac zados¢uczynienia dla swoich malarskich do$wiadczen i ambicji, jak rowniez ujécia dla
swych poetyckich sktonnoéci - zauwaza monografistka artysty, Wtadystawa Jaworska - Makowski
stylizuje forme konturem ludowego Swiatka czy zabawki i stad wtasciwy mu, cho¢ nie dajacy

sie sprecyzowac folklor jego sztuki. Rowniez i z Bruegla, i z ulubionych ‘matych mistrzow’
holenderskich pozostanie w jego obrazach co$ nieuchwytnego w atmosferze, nastroju, o$wietleniu,
a z Celnika naiwne, odkrywcze spojrzenie na $wiat modela, nieSwiadomego obok toczacego

sie zycia” (Wtadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie i tworczo$¢, Wroctaw-Warszawa-
Krakow 1964, s. 228-229). Prezentowana ,Rodzinka” nalezy do serii domowych kompozycji
artysty, zrealizowanych w naiwno-kubizujacej poetyce o wysmakowanej, waskiej gamie barwnej.
W anonimowej przestrzeni wypelnionej delikatnym $wiattem Makowski sytuowat cztery dziecigce
postaci o charakterystyce dziecinnych marionetek. Proste stroje, spiczaste nakrycia gtowy, twarze
znosami niczym u krasnoludkow zostaty plastycznie przeksztatcone przez poetycki zmyst artysty.
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OLGA BOZNANSKA
1865-1940

Martwa natura z r6zowymi i bialymi rézami, 1918

olej/tektura, 30 x 34 cm
sygnowany i datowany p.g.: ‘Olga Boznanska | 1918

estymacja:
90 000 - 140 000 PLN
21000 - 33 000 EUR

OPINIE:
opinia Elzbiety Charazinskiej z dn. 25 marca 2007 roku

POCHODZENIE:
zakup w Galerii Altius, Warszawa, grudzien 2007
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Legendarna Mtoda Polska. Malarstwo przetomu XIX i XX wieku z kolekcji
rodzinnej, Muzeum Narodowe w Gdansku, 2 czerwca - 10 wrze$nia 2017
Legendarna Mtoda Polska. Malarstwo przetomu XIX i XX wieku z kolekeji
rodzinnej, Muzeum Podlaskie w Biatymstoku, 4 listopada 2016 - 19 lutego 2017

LITERATURA:

Legendarna Mtoda Polska. Malarstwo przetomu XIX i XX wieku z kolekeji
rodzinnej, katalog wystawy, Muzeum Podlaskie w Biatymstoku, Biatystok 2016,
poz. 93, s. 103 (il.)









Boz,pansklej w pracowni w domu przy ul. Wolsk|ej 21w Krakowie, artystka malujaca obraz na sztaludze, ok. 1920 (2) (oryginat);

- " & & 'ok. 1990 (refotografia), Muzeum Narodowe w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW. -
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OLGA BOZNANSKA
1865-1940

Portret Pana Beyleya, przed 1921

olej/tektura, 103 x 75 cm
opisany na odwrociu numerem: ‘22’

estymacja:
150 000 - 220 000 PLN
35000 - 51000 EUR

OPINIE:
opinia dr Stefanii Krzysztofowicz-Kozakowskiej z dn. 8 lutego 2018 roku

POCHODZENIE:

zbiory Jadwigi Bineth, Paryz
kolekcja prywatna, Polska (od 1985)
kolekcja prywatna, Matopolska

LITERATURA:

Anna Grochowska-Angelus, Wybrane zagadnienia warsztatu Olgi Boznanskiej,
.Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo” 2013, XXXVI, s. 61-71

Maria Rostworowska, Portret za mgta. Opowies¢ o Oldze Boznanskiej.

Krakow 2005, s. 276

notatka Marii Zielinskiej z 1940 roku, Archiwum Olgi Boznanskiej w Bibliotece
Polskiej w Paryzu (cytowana w opinii dr Stefanii Krzysztofowicz-Kozakowskiej)









~PORTRET PANA BEYLEYA”
EKSPRESJONIZM OLGI BOZNANSKIEJ

,Portret Pana Beyleya” jest wzmiankowany w archiwum zwigzanym z Boznanska,

a przechowywany w Bibliotece Polskiej w Paryzu. W notatce z 1940 roku zaprzyjazniona z artystka
Maria Zielinska wymienia dziela pomieszczone w pracowni malarki w 1921 roku. Posrod nich
znajduje sie duzy portret Amerykanina. ,,Portret obstalowany przez pana Belly (?), malarza
Amerykanina, ktory w owym czasie mieszkatl i miat pracownie w tym samym domu co i panna
Boznanska” (cyt. za opinig Stefanii Krzysztofowicz-Kozakowskiej). Pan Beyley jest postacia
tajemnicza. Z pewnos$cia nalezal do miedzynarodowej kolonii artystycznej zamieszkujacej
Montparnasse w pierwszych dekadach XX wieku. Wiadomo, ze byl posiadaczem zaginionych
dzisiaj obrazow Olgi Boznanskiej. W zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie znajduje sig¢ szkic
do prezentowanego portretu (praca dwustronna ,Marta natura / Szkic do portretu”, ok. 1920).

»P. Olga Boznanska wyczarowuje swe wizyjne portrety, w ktorych nie
wiadomo, co wiecej podziwiac: uduchowienie ich i $cista zgodnosc
z rzeczywistosScia, czy drogocenna materie Swietlista, w ktora
przetapia swe farby (...)”".

Edward Woroniecki, Polacy w Salonie Tuileryjskim, ,Tygodnik Ilustrowany” 1924, potr. 11, s. 603

Boznanska postuzyla sie w ,,Portrecie Pana Beyleya” typowa dla siebie technika malarska.

Na grubej, niegruntowanej tekturze malarka szkicowo zaznaczyla wnetrze swojej pracowni oraz
str6j modela. Uzyla wyciszonej palety barwnej brazow, czerni i zieleni, ktore kontrastuja z jasnymi
partiami twarzy, dloni i koszuli. Sposob opracowania tkanki malarskiej jest rowniez typowy dla
malarstwa Boznanskiej: szerokimi, spontanicznymi pociagnieciami pedzla buduje wolumen
postaci i przestrzen pracowni. Ogniskuje si¢ przede wszystkim na dloniach i twarzy, drobiazgowo,
malymi dotknigciami pedzla, tworzy ozywiony wizerunek postaci. Stefania Krzysztofowicz-
Kozakowska odnotowuje, Ze widoczna w tle zielona tkanina to konkretny rekwizyt z pracowni
malarki na Montparnassie, przedstawiony w portretach z drugiej dekady XX wieku oraz obrazie
»Wnetrze paryskiej pracowni” (1908, Muzeum Narodowe w Krakowie).

»,0golna tonacja szara bedzie zawsze dominujaca w obrazach panny
Boznanskiej. Jest to zreszta bardzo malarska koncepcja, z ktora tylko
wielki wirtuoz umie sobie radzic. W szarudze mglistej, splukanej
jakby deszczem, freskowe maski Boznanskiej rozpieraja ramy

Swym uczuciem, przestrzen zyciem wypelniaja, tworzac atmosfere
niezwykle zadomowiong”.

Adolf Basler, ,Sztuka” 1904, nr 8/9

Tworczo$¢ artystki niekiedy bywata wigzana z oddzialywaniem francuskiego impresjonizmu.
»,Wrazeniowe” eksperymenty Boznanska rozpoczela juz w okresie monachijskim, gdzie
przebywata w latach 1886-98. Po wyjezdzie do Paryza jej maniera malarska zaczela rozwija¢

sig w osobisty sposob. Wiestaw Juszczak wigzal malarstwo portretowe Boznanskiej z pojeciem
yintensywizmu” zaczerpnietym z krytyki artystycznej Cezarego Jellenty. Portrety malarki, razem

z tworczoscia Wyspianskiego, Krzyzanowskiego czy Weissa, miaty w mysli historyka sztuki
wyznaczac¢ perspektywy polskiego ekspresjonizmu. Drapiezny, psychologiczny charakter obrazow
Boznanskiej miatby brac sie ze ,skoncentrowanego wyrazu” portretowanych ludzi i przedmiotow,
zwielokrotnionego przez emocje samej artystki.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Portret Karola Potkanskiego, 1906

olej/deska, 75,5 x 65 cm

sygnowany i datowany p.d.: ‘] Malczewski | 1906’

na odwrociu papierowa nalepka Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Kra-
kowie z 1907 roku, papierowa nalepka Muzeum Wielkopolskiego z 1925 roku,
papierowa nalepka wtasnosciowa wypisana przez synowa Henryka Sienkiewicza,
Zuzanne: ‘wtasno$¢ Zuzanny Sienkiewiczowej | 1967 Oblegorek | Z. Sienkiewiczo-
wa’ oraz opisany otowkiem: ‘W. P. Sienkiewicz | Wolska 16° (syn Henryka Sienkie-
wicza, Henryk Jozef Sienkiewicz zamieszkiwat na poczatku XX wieku u swojego
wujostwa, Janczewskich przy ul. Wolskiej 16)

estymacja:
350 000 - 450 000 PLN
82 000 - 105 000 EUR

POCHODZENIE:

wtasnosc Karola Potkanskiego (1861-1907), historyka, etnografa, przyjaciela Jacka
Malczewskiego

obraz podarowany przez Karola Potkanskiego Henrykowi Jozefowi Sienkiewiczowi
(1882-1959) z okazji rozpoczecia studiow na Wydziale Architektury w paryskiej
Ecole des Beaux-Arts

kolekcja rodziny Sienkiewiczow

WYSTAWIANY:

Wystawa obrazow Jacka Malczewskiego, Muzeum Wielkopolskie,
Poznan, marzec-kwiecien 1925

Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie, 1907

LITERATURA:

Wielka Encyklopedia Powszechna PWN, Warszawa 1967, t. 9, s. 329 (il. detal)
Karol Potkanski, Lechici, Polanie, Polska. Wybor pism, Warszawa 1965, (il. na stro-
nie tytutowej)

Wystawa obrazow Jacka Malczewskiego, katalog, Muzeum Wielkopolskie,

Poznan 1925, s. 19, poz. 62









$SMIERC PETRONIUSZA

Komu zdarzylo sie podejrzliwie patrze¢ na przesycone symbolami malarstwo Jacka
Malczewskiego i nieufnie podchodzi¢ od budowanych wokot niego egzystencjalnych
interpretacji, w historii ,Portretu Karola Potkanskiego” znajdzie impuls do rewizji
swoich pogladow. W prezentowanym obrazie nie mamy bowiem do czynienia ani

z lubujaca sie w rzeczach ostatecznych przybyszewszczyzna, ani tez z typowa dla
artystycznego $rodowiska Krakowa okoto 1900 efekciarska metaforyka. Przeciwnie:
praca zachowuje pows$ciagliwos$¢, a wykorzystane przez Malczewskiego symbole
(Swierszcz, ktory przysiadl na kapeluszu portretowanego, urywajaca sie w leSnym
zagajniku $ciezka) ujawniaja sie, dopiero kiedy zaczniemy uwazniej przygladac sie
kompozycji. Dla samego portretowanego, jak i dla krakowskiej publicznosci, ktora
ogladata obrazw 1907, wymowa symboli byla jednak jasna. Juz wiosna 1906 spe-
kulowano bowiem u stop Wawelu o pogarszajacym si¢ zdrowiu Potkanskiego i jego
rychtej $mierci. Swierszcz, ktory Malczewski namalowat na jego kapeluszu, nie

byl wiec bezczasowa przepowiednia, czy uniwersalnym memento mori, ale raczej
sucha lekarska diagnoza.

Potkanski (1861-1907), wybitny historyk-mediewista i profesor Uniwersytetu
Jagiellonskiego, prywatnie kuzyn Jacka Malczewskiego i druzba na jego weselu,
chorowat przynajmniej od ok. 1900. Poczatkowo miewatl napady psychotyczne,
nastepnie zdiagnozowano u niego anemig zlo$liwg - 6wczes$nie chorobe $miertelna
(skutecznie zaczeto ja leczy¢ dopierow 1926). Zanim zapad! na zdrowiu, dal si¢
pozna¢w Krakowie jako erudyta, przyjaciel artystow (jeden z pierwszych oredowni-
kow stylu zakopianskiego), ale takze wycofany, milczacy melancholik. Podczas gdy
zaprzyjazniony z Potkanskim Stanistaw Witkiewicz pisat o nim w ,Na przeleczy”
(1891) jako o zapalonym milo$niku Tatr, Henryk Sienkiewicz w ,,Bez Dogmatu”
(1891) i ,Rodzinie Potanieckich” (1894) sportretowat go jako wyrafinowanego estete
i samobojce. Niektore cechy Potkanskiego nadat Petroniuszowi z ,Quo vadis”
(1895). Tadeusz Micinski w powiesci ,Nietota” (1910) przedstawil Potkanskiego jako
pana Melanchtoniusa, najwytworniejszego z dzentelmenéw w Turowym Rogu

(tj. Zakopanem), ,posta¢ wykwintna, blada i wysmukla”.

Wydaje sie, ze Malczewski podzielal fascynacje, ktora jego koledzy literaci zywili
wobec profesora Potkanskiego. Portretowat go kilkakrotnie, za kazdym razem wydo-
bywajac tagodny smutek modela. Na prezentowanej pracy posunat sie jeszcze dalej:
plamy biatego $wiatta na dtoni Potkanskiego przywodza na my$l przebijajace spod
skory kosci; twarz malowana jest tak, jakby byla tylko cienka membrana rozciagnie-
ta na kulistej czaszce; rozowawe obwodki powiek wpadaja w chlodny, pozbawiony
zycia srebrzysty ton. Miejsce, ktore na wezesniejszych portretach Potkanskiego
Malczewski rezerwowat dla eleganckich rekwizytow, jak kwiat gozdzika, tym razem
przeznaczone zostalo na niewielkiego polnego $wierszcza - antycznego symbolu
$mierci. Potkanski wpatruje si¢ w owada z powaga, bez leku.

Nie jest jasne czy obraz byl prezentem Malczewskiego dla Potkanskiego, czy powstat
wwyniku zamowienia. Krotko po otrzymaniu portretu Potkanski ofiarowat go bo-
wiem w prezencie Henrykowi J6zefowi Sienkiewiczowi, synowi noblisty i swojemu
dawnemu wychowankowi (Potkanski dawal w Krakowie i Zakopanem prywatne
lekcje historii; korzystal z nich m.in. Witkacy). Okazja do ofiarowania obrazu mialo
by¢ rozpoczecie przez tego ostatniego studiow architektonicznych w Paryzu. Nie-
wykluczone jednak, ze dzielo od poczatku pomyslane bylo jako ostatnia pamiatka.
Wiadomo bowiem, ze Potkanski byt zaangazowany nie tylko w edukacje mtodego
Sienkiewicza, ale takze mu ,0ojcowal”. Juz w 1893 skarzyt sie swoim przyjaciotlom

na atmosfere panujaca w domu ,nieczutego i nieodpowiedzialnego” pisarza i jego
stosunek do syna. Zastepowat go - jak sie wydaje - skutecznie. Po $mierci bezdziet-
nego Potkanskiego to wlasnie mtody wychowanek zajat sig jego pochowkiem i wysta-
wil grobowiec na cmentarzu Rakowickim. Portret Potkanskiego zawist pierwotnie

w krakowskim mieszkaniu mtodego Sienkiewicza, nastepnie w Oblegorku.

T

aps——— T .



Jacek Malczewski, Muzyka - lewe i prawej skrzydto tryptyku, 1906, Muzeum Narodowe w Warszawie, Zrodto: Cyfrowe MNW

MALCZEWSKI - PAN OD PRZYRODY?

,Jesienne wichury wlokace sie nad obszarami zatosnych ugoréow”, ,roz-
grzana senno$¢ bujnie rozkwittych tak”, ,przychmurzone nieba”, przyroda
,intensywna” i ,grozna”, innym razem ,milczaca” i ,czysta” - oto zdaniem
krytyki najbardziej tajemniczy bohaterowie obrazow Malczewskiego. Role,
ktorg Swiat natury petniw sztuce artysty dostrzezono bardzo wezesnie. Juz
o przestrzeni ,Malarczyka” (1890, Muzeum Narodowe w Krakowie) pisano
jako o przestrzeni symbolistycznej. Zwracano uwage, ze postrzeganie
przyrody jako odbicia duchowego wymiaru egzystencji Malczewski dzieli
z poetami romantyzmu. Innym razem rolg, ktora przydziela on w swoich
obrazach naturze, wigzano ze wspotczesnym arty$cie nurtem ekspresjoni-
stycznym, psychologizmem, czy nawet Przybyszewskim i jego fascynacja
duchem przyrody i niezwyktoscia. Innym razem widziano w niej wyraz
tradycji malarstwa renesansowego, w ktorej pejzaz potrafit obrazowac
dusze portretowanego.

Natura w portretach Malczewskiego to jednak nie tylko rozbuchane
tumany kurzu, czy bezczasowe, rozstonecznione taki. Niekiedy artysta
na plan pierwszy wydobywa bowiem bardziej niepozorne akcenty
przyrodnicze. Nalezg do nich pojedyncze kwiaty (stokrotki i gozdziki)

i ptaki (do ulubionych nalezaty skowronki i wroble). W przypadku
,Portretu Karola Potkanskiego” jednym z kluczowych bohaterow obrazu
jest polny konik.

Niepozorny owad, wspotczesnie kojarzony po prostu z wiejska sielanka,
na przetomie XIX i XX stulecia byt osadzony w znacznie szerszym polu
semantycznym. Wspotczesni Malczewskiemu literaci, podobnie jak
autorzy antyczni widzieli w §wierszczu symbol metamorfozy, wiecznosci

i $mierci. Podkre$lano symboliczny charakter jego narodzin (wykluwat sie
,z ziemi”), zdolno$c¢ do regeneracji (kilkukrotne zrzucanie starej powtoki
cielesnej), oderwanie od spraw ziemskich (pasikonik miat odzywiac sie

rosa i powietrzem przesyconym $wiattem). Zwracano uwage na dwoisty
charakter zycia pasikonika: fakt, ze prowadzi on egzystencje pod ziemia,
jako stworzenie pozornie martwe i na ziemi.

W tradycji greckiej $wierszcze byly alegorycznym przedstawieniem losu
ludzkiego. Pisano o nich jako o ludziach, ktorzy zbyt zajeci $piewem i zbyt
oderwani od spraw ziemskich, zostali przez Muzy zamienieni w owady.

W podobnym nurcie utrzymane byty nowozytne interpretacje symbolu.

W $wierszczach widziano istoty upajajace sie wlasng muzyka, nieza-
biegajaca o zadne dorazne cele, nietroszczaca sie nawet o pozywienie

i stworzenia z natury samotne. Kochanowski porownywat $wierszcza do
poety grajacego dla ,stuchaczow prozni”. Malczewski w swoich obrazach
osadzatl $wierszcze w podobnym kontekscie: ogladamy je, gdy przysiadaja
na rekach Muz i grajkow.

Niekiedy Malczewski wykraczat poza artystyczna symbolike Swierszcza

i przechylat szale na strone Tanatosa. W ,Zmartwychwstaniu” (1900, Mu-
zeum Narodowe w Poznaniu), pojmany przez aniota $mierci starzec trzyma
w palcach bezbronnego pasikonika. W ,Portrecie Karola Potkanskiego”
(1906) model wpatruje sie w $wierszcza, ktory przysiadt na jego kapeluszu.
Czy wstuchuje sie w jego gre? Czy widzi w nim zwiastun zblizajacej sie
Smierci? Czy moze widzi w nim swojego brata? Ta ostatnia interpretacja
wydaje sie zasadna, jesli wezmiemy pod uwage, ze zaréwno Malczewski,
jak i Potkanski juz na etapie edukacji szkolnej musieli zetknac sie z tek-
stami Tukidydesa (w XIX wieku autora ,podrecznikowego”). Ow grecki
historyk twierdzit, ze w starozytnych Atenach, aby zamanifestowa¢ swoje
przywiazanie do ojczyzny, arystokraci upinali wlosy za pomocg spinek

w ksztatcie $wierszczy. Sadzono bowiem, ze $wierszcze rodzg sie z ziemi
ijako takie mogg by¢ oznaka przynaleznosci do niej - symbolem tyle
patriotycznym, co eschatologicznym.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Starzec i muzy, 1900

olej/tektura, 68,5 x 51 cm
sygnowany i datowany l.d.: ‘] Malczewski 1900’

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
47 000 - 70 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Motyw starca odzianego w szynel w tworczosci Jacka Malczewskiego ma swoje Zrodta
w obrazach cyklu sybirackiego (,Niedzielaw kopalni”, 1882, Muzeum Narodowe

w Warszawie czy ,Na etapie”, 1890, Muzeum Narodowe w Warszawie). Podobna

w fizjonomii postac jak w prezentowanym ,Starcu i muzach” odnajdujemy w kom-
pozycjach symbolicznych Malczewskiego z okoto 1900 (np. w kompozycji ,Zmar-
twychwstanie (Niesmiertelno$¢)”, 1900, Fundacja im. Raczynskich przy Muzeum
Narodowym w Poznaniu). Artystaw szkicowej formie ujat posta¢ mezczyzny siedza-
cego na tawce nieco z gory (podobnie jak w ,Introdukcji”, 1890, Muzeum Narodowe
w Krakowie). O skraj tawki opierajg sie trzy ztowieszcze postacie kobiet. Odczytanie
referencji do konkretnych postaci mitologicznych utrudnia brak atrybutow.

,Kazdy obraz jego jest poematem, a raczej fragmentem
jednego wielkiego poematu, ktory w nim rozwija sie

z latami logicznie i konsekwentnie i tworzy jedng wielkg
cato$c¢ organiczng. Poemat ten za treS¢ gtdwna ma: Sztuke
i Ojczyzne oraz osobisty stosunek do nich artysty-Polaka

i cztowieka wspotczesnego”.

Adam Lada-Cybulski, Sztuka Polska. Malarstwo, Lwow 1903-1904, Tabl. 4

Malczewski, ktory w centrum swojej tworczo$ci postawit zagadnienia zwigzane

z patriotyzmem i losem tworcy, przedstawia tutaj dawnego powstanca, ktory dozywa
jesieni zycia. Kobiety, ktore zjawiaja sie na obrazie, zdaja sie szepta¢ w strone starca
pograzonego w myslach (analogiczna sytuacjaw obrazie ,Malarczyk i jego muza.
Podszepty”, 1898, Fundacja im. Raczynskich przy Muzeum Narodowym w Poznaniu).
Ich drapiezny charakter symbolicznie sugeruje nieuchronno$¢ losu i przemijalnosc,
ktorym poddaje sie mezczyzna. Zote liscie miotane przez wiatr w partii ziemi dodat-
kowo odnosza sie do kwestii egzystencjalnych, ktore silnie nurtowaty Malczewskiego
przez cata kariere. Kontrastowa, nasycona paleta barwna to element dystynktywny
tworczosci malarza okoto 1900 roku.
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WLADYSLEAW PODKOWINSKI
1866-1895

Wies 11, 1890-91
olej/ptotno (dublowane), 40 x 44 cm

estymacja:
450 000 - 550 000 PLN
105 000 - 128 000 EUR

OPINIE:
opinia Elzbiety Charazinskiej z dn. 24 listopada 1991 roku
(potwierdzona 7 listopada 2016 roku)

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
porownaj: Wiadystaw Podkowinski, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
oprac. Elzbieta Charazinska, Warszawa 1990, nr kat. 1/27 (Wies$, ok. 1890)

.Wtadystaw Podkowinski jest w polskiej historii sztuki przyktadem osobliwym.
Juz za zycia okrzykniety zostat nowatorem-burzycielem. Kazda prezentacja
jego dziet wywotywata gwattowne reakcje krytyki i powodowata to uznanie,
to potepienie ze strony publicznosci. Rzadko trafia sie artysta, ktorego
oeuvre wywotywato tyle sporow, ostrych polemik, zaciektych dyskus;ji”.

Elzbieta Charazinska, Wiadystaw Podkowinski, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1990, s. 7






Wtadystaw Podkowiriski, Wie$, okoto 1890, Muzeum Narodowe we Wroctawiu,
Zrédto: wikimedia commons

PrzejScie Wladystawa Podkowinskiego do dojrzatoSci artystycznej
nastepowalo w zetknieciu sie z kregiem realistycznej awangardy. Dzieki
zachecie swojego pierwszego nauczyciela, Wojciecha Gersona, artysta
od 1884 zaczat wykonywac rysunki publikowane w warszawskiej prasie,
najpierw w ,, Tygodniku Ilustrowanym”, potem przede wszystkim

w ,Wedrowcu”, czasopi$mie redagowanym m.in. przez Stanistawa
Witkiewicza, czolowego rzecznika polskiej ,,bataille réaliste”. Na bazie
wzorca realistycznego malarstwa miejskiego Aleksandra Gierymskiego
Podkowinski utrwalal w swoich rysunkach zycie nowoczesnej metropolii
w jej, przede wszystkim, cieniach. Podpatrywal niemalownicze zaulki,
,typy” miejskie i epizody z ich zycia. Tego rodzaju sposob zarobkowania
i tworczosci kontynuowat w trakcie studiow w Akademii petersburskiej
(1885-86).

Wraz z kolega, malarzem Jozefem Pankiewiczem, Podkowinski wyjechat
wiosna 1889 do Paryza. Arty$ci wprowadzili si¢ do dawnej pracowni
Jozefa Chelmonskiego, a ich tworczo$¢ mogla sie przeobrazi¢ ku
nowym formom reprezentacji natury dzieki zetknigciu si¢ ze sztuka
francuskiego impresjonizmu. Arty$ci zwiedzili w Paryzu monograficzna
wystawe Claude’a Moneta, co wielokrotnie przypominali historycy
sztuki, przypisujac Podkowinskiemu i Pankiewiczowi miano ,polskich
impresjonistow”. Mimo ze lekcje impresjonizmu odebrali u ,zrodet”, to
recepcja tego kierunku miata w ich tworczosci charakter epizodyczny

i niedoktrynalny. Malarze stworzyli po powrocie do Polski serie
»wibrystycznych” pejzazy z Chrzesnego i Mokrej Wsi (Podkowinski) oraz
spod Kazimierza nad Wisla (Pankiewicz). Doswiadczenie ,nowej sztuki”
pchnelo ich jednak wkrétce ku sztuce symboliczne;.

-_—

i "
Wtadystaw Podkowinski, Autoportret, 1892,

Muzeum Narodowe w Warszawie,
Zrédto: Cyfrowe MNW

Rzeczony ,wibryzm” czytelny jest w partii pejzazu, na horyzoncie
kompozycji ,Wies II”, co pozwolito monografistce artysty, Elzbiecie
Charazinskiej wyraznie laczy¢ go z paryskimi doswiadczeniami
malarza. W opinii do prezentowanej kompozycji czytamy: ,,0d strony
zastosowanej techniki malarskiej obraz jest przej$ciem od akademickiej
metody gladkiego fini, ku wlasnej - operowania suchym pedzlem,
tworzacym specyficzna, gruzetkowata fakture” (opinia Elzbiety
Charazinskiej z 24 listopada 1991 roku). ,Wie$ II” ma swoj odpowiednik
w obrazie z kolekcji Muzeum Narodowego we Wroctawiu (,,Wie$”, ok.
1890). Prezentowane dzielo ma inny format, zostalo zakomponowane
na plaszczyznie zblizonej stosunkiem krawedzi do kwadratu. Inna jest
takze kolorystyka: w przypadku ,Wsi II” kontrastowa i Zywsza.

Podkowinski przedstawit fragment wiejskiej ulicy w diagonalnym ujeciu.
Pierwszy plan jest pusty i otwiera perspektywe wzroku na chatupy
oddzielone od drogi plotem. Najblizej widza sytuowane sa opracowane
syntetycznie dzieci, ktorych postaci kurtynowo umiescit artysta

w przestrzeni kompozycji. Scena dazy perspektywicznie ku prawej
gornej czesci z lakowym pejzazem i kurtyna lasu. Na poczatku lat 90.
XIX stulecia malarz odwiedzat znajome majatki w Chrzesnem i Mokrej
Wsi, skad pochodza jego najlepsze pejzaze. Rownolegle odwiedzat
letniskowe miejscowosci w poblizu Minska Mazowieckiego i Mrozow,
np. Radachéwke polozona nad rzeka Swider oraz niepodlegla Siennice,
ktorej pejzaz stal si¢ tematem jego obrazu przechowywanego obecnie
w Muzeum Narodowym w Warszawie. ,Wie$ II”, w ktorej czytelny jest
eksperyment formalny zwigzany z do$wiadczeniem impresjonizmu,
zachowuje nadal rys naturalistycznej obserwacji wyniesiony z kregu
warszawskiego realizmu.
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JAN ZAMOYSKI
1901-1986

“Wygnafcy, 1915” (“Pogorzelcy”), 1925-1929

olej/ptotno, 215 x 320 cm

sygnowany i datowany l.d.: JAN ZAMOYSKI | 1925-1929’

na kro$nie malarskim nalepka przyjecia oraz nalepka wystawowa Towarzystwa
Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie, nalepka transportowa: ‘JUL. HERMAN
& Co. | DOM HANDLOWO-EKSPEDYCYJNY | Warszawa $-to Krzyska 32’ oraz
nalepka z napisem: ‘Geneve’; na odwrociu ramy trudno czytelne nalepki wysta-
wowe i transportowe

estymacja:
350 000 - 600 000 PLN
82 000 - 140 000 EUR






POCHODZENIE:
Galerie Lacroix, Genewa (zakup 1931)
kolekcja prywatna, Szwajcariz

WYSTAWIANY:
Confrérie de St. Luc, Ecole de V: e. Exposition des tableaux de jeunes peintres polonais, Musée Rath, Genewa, 1931
S stwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, 26 pazdziernika - listopad 1929
, Poznan, 16 maja - 30 wrze$nia 1
Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie, luty 1928 (nieujety w katalogu)

1989, s. 43, 88-89,137,il. 5

Wystawa zbiorowa prac grupy ]
go, Marjana Trzebir'lskiego, Stanistawe : 0 0 Wlppela i Ixonslanlego Wr
y ( : 1929, s. 6, poz. 95. [jako
, Poznan 1929, poz. 1107
fotografia a1ch1wa1na z1 stta\w Bractwa Sw. Lukasza, lut\ 1928, Zbiory Specjalne, IS PAN




Uczestnicy otwarcia wystawy zbiorowej w Zachecie oraz wystawy ,Bractwa $w. Lukasza” i stowarzyszenia ,Wyzwolonych”. Stojg od lewej:
byty wojewoda warszawski Wtadystaw Sottan, artysta malarz Kazimierz Lasocki, prezydent Warszawy Zygmunt Stomiriski (4. z lewej), kardynat
Aleksander Kakowski, prezes Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych Stanistaw Brzeziriski (7. z lewej), artysta malarz Tadeusz Pruszkowski

(8. z lewe)), dr Bolestaw Gutowski (3. z prawej) i inni, 26 pazdziernika 1929, Zrédto: NAC Online



~WYGNANCY, 1915”

Fabularny pretekst do roztoczenia poteznej wizji, jaka sa ,Wygnancy”, stanowig wydarzenia 1915 roku, kiedy Kazi-
mierz Dolny ucierpial od ognia artyleryjskiego. Walki I wojny $wiatowej znaczgco wplynely na zycie mieszkancow

i architektoniczna tkanke miasta. To, co roztacza sie przed oczami patrzacych, dotyczy kondycji zwyktych ludzi,
dotknietych przez wojne. Obraz mozna roztozy¢ na dwa lub trzy podstawowe plany. Pierwszy - wydarzenia przed do-
mem, ktory sptonat. W tle, niczym na starozytnym reliefie, sung ludzie, tytutowi wygnancy, ktorzy niosa na plecach
dobytek. Ludzie sung w tej specyficznie ,$cisnietej” przestrzeni i, przechodzac, ogladaja sie w strone pierwszego
planu oraz w strone widza. Z boku w oddali widnieja zabytki identyfikujace miasto.

W centrum kompozycji kobieta rozpacza po utracie dobytku, opierajac sie o Slepca, ktory jakby wstawia sie za cier-
pigcymi badz szuka w ich imieniu odpowiedzi na pytanie: ,Dlaczego?”. Ow niewidomy mezczyzna to tzw. Slepy
Kozdron - co znamienne nie jest pewne, jak sie nazywat, pojawiaja sie dwa imiona: Jozef lub Aleksander. Postac,
ktora znana byta w miedzywojennym Kazimierzu, portretowana i wykorzystywana w kompozycjach innych malarzy
zwigzanych z miastem. Wystepuje niejednokrotnie w obrazach Antoniego Michalaka, ktoremu byt szczegolnie bli-
ski. Jest glownym bohaterem jego monumentalnego obrazu pt.: ,Bajka o szczeéliwym cztowieku”. On rowniez ,ob-
sadzil” go dwukrotnie na Ukrzyzowaniu z Marig Magdalena i $w. Janem z 1924 roku - jako Chrystusa i jako $w. Jana.
Ze zdjec, jakie sie zachowaly (m.in. zrobione przez Edwarda Hartwiga), wynika, ze wygladat tak jak przedstawit go
Zamoyski. Z relacji os6b mu wspotczesnych (zrodto: wkazimierzudolnym.pl) wynika, Ze stracit wzrok w pewnym
momencie zycia. Byt zonaty, ale jego zona wczesnie zmarta. Jego zajeciem, najpewniej ze wzgledu na kondycje, byto
zebranie. Nie wiadomo, czemu zawdzieczat te specyficzng kariere, ktora zrobit w kregach artystycznych. Z relacji
wynika, ze byt cztowiekiem gteboko wierzacym i temu zapewne zawdzieczat role ,$w. Franciszka” w miedzywojen-
nym malarstwie polskim.

Obraz wystepowat od swego powstania pod dwoma tytutami ,Wygnancy, 1915” badz , Pogorzelcy”. Byt obecny od
poczatku wystawienniczej kariery Bractwa $w. kukasza, na Il wystawie, a potem pokazany w Genewie w 1931 roku.
W swoich wspomnieniach Zamoyski pisal: ,Pierwsza prezentacja naszych obrazow za granica byta wystawa bractwa
$w. Lukasza i Szkoty Warszawskiej (...) zorganizowana przez Towarzystwo Szerzenia Sztuki Polskiej Wérod Obcych
w Musée Rath w Genewie w 1931 r. (...) Spotkata sie [wystawa] z niektamanym zainteresowaniem, a entuzjastyczne
wprost krytyki ukazaty sie nie tylko w genewskiej, ale i catej szwajcarskiej prasie. (...) Ogolne zainteresowanie
wystawg znalazto dobitny wyraz w wyjatkowo duzej frekwencji zwiedzajacych oraz licznych zakupach do galerii

i domow prywatnych. Ogétem zakupiono obrazow za 8.000.- frankow szwajcarskich, w tym moich Pogorzelcow

za 3.500.- frankow” (Jan Zamoyski, Lukaszowcy, Warszawa 1989, s. 88-9).

WIELKA WOJNA W KAZIMIERZU

Tak zniszczenia z czasow [ Wojny éwiatowej zostaly opisane w ksigzce Tadeusza Szydtowskiego pt.: ,Ruiny Polski”.
Autor w naturalny sposob byt zainteresowany przede wszystkim zabytkowa cze$cig miasta:

,Tem wiecej szkod poniosty od pozaru te budynki, ktérych gorne pietra wzniesione byty z drzewa, lub ktore miaty
daleko od muru wystajace, charakterystyczne szczyty drewniane; z tego bowiem nie zostato ani $ladu, jak oczy-
wisScie takze z budowli catkiem drewnianych. Te prostsze, nieattykowe domki nie siegaty wprawdzie zbyt chyba
odlegtych czasow i pochodzity moze z konca XVIII lub poczatku XIX stulecia, lecz przy konserwatyzmie mia-
steczka utrzymywaty zapewne swoj typ pierwotny i mimo licznych przeksztatcen stare jakie$ czesci, Budownictwo
Kazimierza przedstawia wogole wiele oryginalnosci staroswieckiej, o ktorej Swiadcza szcze$ciem nadal dzielnice,
niepochloniete pozarem wznieconym przez wojska rosyjskie. Sptoneta tylko dolna, zwrocona ku Wisle cze$¢ miasta,
poczynajac od zamykajacej ja potaci rynku. Spalony bok rynku miat takze stare domy, przerobione wprawdzie przez
rozne restauracje, lecz jeszcze weale ciekawe, zwienczone odmiennie ksztattowanemi attykami. Gzymsy i $ciany
tych domow, przez dtugie czasy nieprzykryte, namokty, u niektorych powstaty rysy, pekniecia, tak szczegolnie
dwupietrowy dom ma ryse przez cata wysoko$¢ i niezabezpieczony mogtby rungc. Pozar spustoszyt ponadto domy
z lewej strony ulicy, wiodacej od rynku ku ko$ciotowi. Suma szkod, w ten sposob powstatych, jest wcale znaczna,

a doniostosc jej uswiadomimy sobie tem wiecej, gdy zwazymy, jak z reguly po pozarach zatracaja nasze miasteczka
swoj dawny charakter. Tu wiec duza cze$¢ miasta bytaby co do swego zabytkowego charakteru skazana na zagtade”
(Tadeusz Szydtowski, Ruiny Polski: opis szkod wyrzadzonych przez wojne w dziedzinie zabytkow sztuki na ziemiach
Matopolski i Rusi Czerwonej, s. 110).
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Tadeusz Szydtowski, Ruiny Polski: opis szkéd wyrzadzonych przez wojne w dziedzinie zabytkéw sztuki na ziemiach Matopolski i Rusi Czerwonej, s. 106, Zrédto: Biblioteka POLONA



Obraz olejny artysty malarza Jana Zamoyskiego ,Pogorzelcy”, fot. Jan Rys, Zrodto: NAC Online
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SWIETY SLEPY

W centrum kompozycji Zamojskiego znajduje si¢ osoba niewido-
ma, ktora taczy ziemski Swiat nieszczescia z niebem. Podej$cie do
$lepoty bylo od czasow starozytnych ambiwalentne. Cho¢ w sta-
rozytnej Grecji uznawano czysto fizyczne przyczyny tej niepetno-
sprawnosci, to rownoczesnie uznawano ja za zwiazang ze sfera
duchowa. Byla mianowicie wynikiem osobistej winy. W greckiej
mitologii Polimestor zostal oslepiony przez krolowa Troi Hekabe,
za zabicie jej syna Polimestora, a jednooki Polifem stracil wzrok
(oko) za pozarcie kompanow Odyseusza. O utracie wzroku mowi
tez historia Edypa. On, ktory widzi, ale nie zna prawdy, poznaje ja
dzigki niewidomemu Tejrezjaszowi, ktory nie widzi, ale wie (waz-
na koincydencja). Rdwnoczes$nie zarowno w starozytnej Grecji, jak
i Rzymie, uwazano, ze osoby niewidome maja specjalna lacznosé
ze $wiatem nadprzyrodzonym. Niewidomi wieszczkowie - tak jak
Tejrezjasz, otrzymywali dar jasnowidzenia w zamian za utracony
fizyczny wzrok. Widzenie kojarzone jest zwiedza niedostepna dla
zwyklych ludzi - mozna nie widzie¢, ale widzie¢ w sensie przeno-
$nym, wiedzieé¢, co stanie si¢ w przyszlosci.

Stary Testament rowniez opowiada o o$lepianiu, jednak rzadziej
mamy tu do czynienia z utrata wzroku jako kara. Natomiast zy-
dowskie przepisy zabraniaja postugi w miejscu $wietym osobom
niepetnosprawnym (niewidomym) ze wzgledu na poglad, Ze nie-
kompletnos¢ ciala zupelnie nie przystaje do Boskiej doskonalo$ci.
W Nowym Testamencie Chrystus przywraca wzrok, okazujac w ten
sposob swoja Boska moc. Jezus leczy cialo tak samo jak leczy
dusze, dajac jej w koncu moznosé znalezienia sie¢ w niebie. Jak

w swojej historii $lepoty wskazywal Moshe Barasch (Blindness:
The History of a Mental Image in Western Thought, London
2001), pierwsi chrzescijanie kojarzyli nowotestamentowe historie
o przywracaniu wzroku ze zbawieniem. Rownoczesnie sw. Pawel,
o$lepiony Swiatlem w drodze do Damaszku, traci wzrok - zyskujac
wewnetrzne Swiatlo. Zaréwnow starozytnej Grecji, jak i Rzymie,
w tradycji judeochrze$cijanskiej nie ma jednej odpowiedzi

na pytanie dotyczace tego, czym jest utrata wzroku. Jan Zamoyski
nawigzuje do tej cze$ci tradycji, ktora w kalectwie upatrywata
,dotkniecia” przez bogéw. W chwili dotkniecia przez nieszczescie
staje sie oparciem dla dotknietych nieszcze$ciem.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

“Golebiarze”, 1932-35
olej/ptotno, 166 x 96 cm

estymacja:
500 000 - 900 000 PLN
117 000 - 210 000 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba.

Tworczosc¢ lat dwudziestych i trzydziestych, Muzeum Narodowe w Warszawie,
20 wrzesnia - 3 listopada 2002

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. TworczoS¢ lat
dwudziestych i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar Myslik,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 108 (il.), nr kat. 1/47






~GOLEBIARZE" BOLEStAW CYBIS
NA NOWYCH TORACH SZTUKI

Tworczo$¢ Bolestaw Cybisa to jedna z najciekawszych kart polskiej sztuki
majacej swe enie w ,Szkole Pruszkowskiego”. a urodzit sie
j mieszkat i pracowal w Stambule i Charkowie. W 1923
ciu do Warszawy wstapit do warszawskiej Szkoty Sztuk

Pigknych, do pracowni Tadeusza Pruszkowskiego. Profesor Pruszkowski

byt dla Cybisa oraz innych uczniéw z jego pracowni nie nauczycielem, ale
mistrzem. Mimo niewatpliwie silnego wptywu w kwestiach czysto malar-
skich, jaki wywierat na prace swoich ucznio ystkim miat on
wielkg zdolno$¢ ksztattowania ich osobowosci i zachecania do tworczego
indywidualizmu. Jan Zamoyski wspominat korekty Pruszkowskiego na ple-
w Kazimierzu nad Wista: ,Nigdy nie narzucal nam wtasnej maniery,

1

a przeciwnie, usitowat w kazdym wykryc¢ jego indywidualne predyspozycje
ac. Nigdy tez krytycznych uwag nie wygtaszat w formie,
ktora mogtaby studiujacego zniechecic. Zawsze znajdowat whasciwe stowo

wsparciu uksztattowat sie niepowtarzalny charakter tw

usz Pruszkowski marzyt o stworzeniu pols

zarowno pod wzgledem tematyki, jak i wzorcow, najlepiej czerpanych ze

sztuki dawnych mistrzow. XX-lecie to pierwszy okres w dziejach polskiego

malarstwa nieobcigzony zobowigzaniami artysty do przedstawiania historii
i, odnoszenia sie do zniewolenia przez zaborcow i malowania ,ku po-

krzepieniu serc”. Manifest poetycki Antoniego Stonimskiego wykrzyczany

wwierszu ,Czarnawiosna” z 1919 stat sie bliski mtodym polskim ar

zwlaszcza z kregu Pruszkowskiego.



()

Ojczyzna moja wolna, wolna...

Wiec zrzucam z ramion ptaszcz Konrada.

Ojczyzna wwiezach juz nie biada,
Dzwiga sie, wznosi, wstaje wolna.

Na c6z mi zbednych stow aparat,
Ktorymim szarpat rany twoje?!
By ciebie zbudzi¢, juz nie stoje
Nad twoim trupem jako Marat.
(..)

Odrzucam oto ptaszcz Konrada:
Niewola ludow nie roznieca
Ptomienia zemsty! — Pusta heca!
Gdzie indziej zagiew moja pada!”

Bolesta: czerpal inspiracje z otaczajacej go rzeczywistosci, nadajac
najbardziej nawet btahym scenom wydzwiek metafizyczny i basniowy.
.Gotebiarze” to uliczna, workowa scenka miejska przestawiajaca biednie
ubranych mezczyzn i jasnowtosa, bosg dziewczynke sprzedajacych gotebie.
Obraz mozna datowac na okoto 1933. Jako analogie kompozycyjng nalez;

¢ obraz ,Gazeciarka”, btednie oznaczony w katalogu Muzeum

ego w Warszawie na okoto 1935-36 - obraz jest bowiem dat
na zwisajacej szpalcie gazety, do gory nogami
Zarowno w ,Gazeciarce”, jak iw ,Gotebiarza
ceglana $ciana. Podobnie jak twarz kobiety sprzedajacej gazety pokazat

ta twarz dziewczynki - z lewego profilu. Malarstwo Cybisa z poczatku

lat 30. niewatpliwie jest nowym rozdzialem w jego tworczosci. W 1930 Z
z zona i Janem Zamoyskim odbyt roczna podroz do Whoch i Afryki Potnocnej,
ktora przyniosta mu wiele nowych inspiracji i jednoczesénie utrwalita w jego
tworczosci wptywy malarzy wtoskiego quattrocenta i cinquecenta. Scena ze
sprzedajacymi gotebie maw sobie wiele z wtoskich kompozycji typu ,Sacra
conversazione”: w §rodku dziewczynka z gotebiem - Najswietsza Panienka,
po bokach - mezczyzni na wzor $wietych, zamiast kotary zastaniajacej
krajobraz - surowy mur.
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JANKIEL ADLER
1895-1949

Chlopiec z samolotem (Dziecko z katapulta), okoto 1932

olej/ptotno, 103 x 122 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘adler 32’
na krosnie malarskim opisany danymi wtascicielki oraz nalepka inwentarzowa

estymacja:
450 000 - 600 000 PLN
105 000 - 140 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja fotografki Sonii Gidal (ur. 1922), Monachium
dom aukcyjny Ketterer, Monachium, listopad 1999
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Jankiel Adler 1895-1949, katalog wystawy, Stadtische Kunsthalle Diisseldorf ,
The Tel Aviv Museum, Muzeum Sztuki w Lodzi, K6ln 1985, poz. 72 (il.)






August Sander, Malarz (Jankiel Adler), 1924, edycja 199
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Paul Klee, Dwie gtowy, 1932, Norton Simon Museum, Pasadena, Kalifornia,
Zrodto: wikimedia commons

Sugestywny portret artysty i jego sztuki przedstawvv ksiazce ,,Sztuka
po Holocaus$cie”. Historyczka pisala o Adlerze: ,jeden z najznakomit-
szych malarzy dwudziestego wieku, pochodzil z ortodoksyjnej rodziny
zydowskiej, silnie zakorzenionejw polskiej tradycji. W miedzywojennej
Nadrenii odnalazit swa duchowa i artystyczna ojczyzne. W [latach] 1926-
1929 w Diisseldorfie, gdzie mieszkat i tworzyl, gdzie zatozyt rodzine,
zawiazal przyjaznie i ksztaltowal swe poglady polityczne (migedzy
innymi zwiazat si¢ z zaangazowanymi po stronie socjalizmu artystami
z grupy ‘kolonskich progresywistow’), powstalo najwigcej jego dziet. Tu
osiagnat sukces, jego obrazy byly chetnie kupowane, brat udziat w zna-
czacych wystawach; dzieta Adlera nagradzano i wyrézniano. To samo
miasto wygnato go jako Zyda, a jego sztuke wykleto jako zwyrodniata.
Urodzony w Tuszynie kolo Lodzi w 1895 roku wychowany w srodowisku
16dzkich chasydow, pozostat Adler zawsze wierny tozsamosci zydow-
skiej; byt artysta sSwiadomym swej kultury, ktora uchronit przez lata
emigracji (juzw 1923 roku wyjechat do Niemiec, mieszkal w Bermen

- dzi$ Wuppertal), powrotow do Polski i do Niemiec, podrozy do Francji
i Hiszpanii, wielkich przyjazni z Otto Dixem, Paulem Klee, Wassily’m
Kandinskym, Lyonelem Feiningerem” (Eleonora Jedlinska, Sztuka

po Holocauscie, Krakow 2001, s. 125).

W 1932 roku, gdy powstat ,,Chtopiec z samolotem”, Adler wstapit do
berlinskiej awangardowej grupy ,,Selection e.V.” (ktorej cztonkami byli
rowniez Wassily Kandinsky, Paul Klee, Lyonel Feininger i Johannes
Molzahn). Od poczatku lat 20. XX wieku zwiazki malarza z niemieckimi
ekspresjonistami drugiej generacji byly coraz silniejsze. Artysta zwiazat
sie z kregiem berlinskiego , Die Aktion”, aw 1921 roku przeniost si¢ do
Diisseldorfu, gdzie wspottworzyt grupe ,Das Junge Rheinland”. Choé

w pozniejszych latach w jego pracach elementy ekspresjonizmu zelzaly,
to artysta nadal postugiwat sie silna deformacja i osobista, syntetyczna

Ernst Ludwig Kirchner, Strzelanie z tuku, 1932-37,
Kirchner Museum, Davos, Zrédto: wikimedia commons

metafora. Od 1932 roku jego prace zaczely wyraznie ciazy¢ ku formom
abstrakcyjnym. Malarz rok wezesniej zetknat sie z tworczoscia Paula
Klee, ktory zostal powotany na stanowisko profesora w Akademii Sztuk
Pigknych w Diisseldorfie. Obydwaj arty$ci posiadali pracownie obok
siebie.

Na stosunkowo duzym formacie artysta stworzy! siatke syntetycznych,
barwnych form, ktdre, przenikajac sie, tworza posta¢ chtopca
wypuszczajacego zabawke-samolot. Figuralna kompozycje Adler osadzit
na tle czterech pasow wykonanych z bieli, ugru i szarosci. Plamy
barwne otoczone sa grubym, soczyscie czarnym konturem. Za postacia
majaczy tajemnicza mozaika form, uktadajaca sie w cien rzucany

przez postac i zabawke. W polowie lat 20. nadano nazwe sztuce,

ktdra po okresie I wojny $wiatowej wracata na tory figuracji. Gustav
Hartlaub, dyrektor Kunsthalle Mannheim, stworzyl pojecie ,,Nowej
Rzeczowosci”, tak wlasnie nazywajac te tendencje. Malarstwo Adlera

w latach 20. wchodzito w jawny dialog z ich glownymi eksponentami,
Ottonem Dixem czy Franzem Seiwertem. Niekiedy ich prace ukazywaty
nadrealny charakter rzeczowosci - arty$ci przedstawiajac nature
dostownie, przekraczali ja, eksponujac absurdalny czy oniryczny
aspekt rzeczywistosci. ,Chlopiec z samolotem” pokrewny jest temu
zjawisku - Adler osiagnal wrazenie nierealno$ci, funkcjonowania
wyobrazonej sceny w rzeczywisto$ci wyzszego rzedu. Stricte formalnie
prezentowane dzieto odbija aluzyjno$¢ i metaforycznos$¢ prac

nowego mistrza artysty - Paula Klee. Innym ciekawym kontekstem

dla tworczosci Adlera z tego czasu jest tworczo$¢ niemieckiego
»nowoczesnego klasyka” - Ernsta Ludwiga Kirchnera, ktory w latach
20., porzuciwszy stylistyke ekspresjonistyczna, kierowat sie w strone
,nowego stylu”, uzywajac wysoce syntetycznych form. W dziele ich
obydwu odbija sie echem ,surrealistyczny” okres Pabla Picassa.
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JOZEF PANKIEWICZ
1866-1940

Widok z gaju oliwkowego na Couronne de Charlemange w Cassis, 1928

olej/deska, 33,5 x 40,5 cm

sygnowany l.d.: ‘Pankiewicz’

na odwrociu numer: ‘6’, papierowa nalepka inwentarzowa oraz nalepka depozytowa
Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
35000 - 58 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wojciecha Fibaka
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Jozef Pankiewicz. Zycie i dzieto. Artyécie w 140. rocznice urodzin,

Muzeum Narodowe w Warszawie, 9 stycznia - 26 marca 2006

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie

w kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Historyczne we Wroctawiu, Stary Ratusz,

30 pazdziernika - 31 grudnia 1998

Malarstwo polskie z kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992

Malarstwo polskie z kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, Muzeum Narodowe w Warszawie,
23 maja - 9 sierpnia 1992

LITERATURA:

Jozef Pankiewicz. Zycie i dzieto. Artyécie w 140. rocznice urodzin,

Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2006, s. 173, poz. 431

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie w kolekcji Wojciecha
Fibaka, katalog, Muzeum Historyczne we Wroctawiu, Wroctaw 1998, s. 37 (il.)

Malarstwo polskie z kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, katalog wystawy, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Warszawa 1992, s. 49 (il.)
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MELA MUTER
1876-1967

“Avignon” (Widok na Fort $w. Andrzejaw Villeneuve-lés-Avignon), 1940

olej/sklejka, 46 x 54,5 cm
sygnowany l.d.: ‘MUTER’
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Galerie Gmurzynska w Kolonii

estymacja:
240000 - 300 000 PLN
56 000 - 70 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Mela Muter. Retrospektiv-Ausstellung, Galerie Gmurzynska, Kolonia,
21 pazdziernika - 1 grudnia 1967

LITERATURA:
Mela Muter. Retrospektiv-Ausstellung, katalog wystawy, Galerie Gmurzynska,
Kolonia, Kéln 1967, poz. 54









Krajobrazy przedstawiajace malownicze zakatki doliny Rodanu pojawiaja si¢ w tworczo$ci
Meli Muter od poczatku lat 40. XX wieku. Po ewakuacji Paryzaw 1940 roku Muter za-
mieszkala na potudniu Frangcji, poczatkowo w Villeneuve-lés-Avignon, a potem w samym
Awinionie. Utrzymywala si¢ glownie z oszczednoSci i pracy nauczycielskiej. W zefiskim
College Saint-Marie artystka uczyla rysunku, wyktadata literature i historie sztuki.
Rownoczesnie nie zaprzestala pracy artystycznej. W latach wojennych powstaly pejzaze

z okolic Awinionu i sceny rodzajowe przedstawiajace charakterystyczny dla oeuvre Muter
motyw macierzynstwa. W tym samym czasie Muter opracowata prawdopodobnie kilka
nieopublikowanych do dzisiaj utworow literackich: ,Kuchnie malarska” (,La cousine de
la peinture”) i powies¢ historyczna ,Patriota”. Artystka do Paryza wrocitaw 1945 roku.
Zamieszkala wtedy na rue Boissonnade 40. Nie uciela jednak kontaktow zawigzanych

w Awinionie w czasie okupacji; malarka jezdzita na poludnie jeszcze w okresie powojen-
nym, spedzajac tam gléwnie miesiace letnie. Wladze Awinionu udostepnily jej nieodptat-
nie mate mieszkanie potozone na zboczach skarpy z ogrodami papieskimi. Juzw okresie
dwudziestolecia miedzywojennego krytycy zwracali uwage na jako$¢ jej prac pejzazowych.
W czasie swoich wyj$¢ plenerowych Muter czesto powracata do tych samych motywow.

W jej tworczosci regularnie pojawiaja sie widoki przedstawiajace XIV-wieczny Fort éwie-
tego Andrzejaw Villeneuve-lés-Avignon. Artystka portretowala ten zabytek wielokrotnie,
wyobrazajac go jako dominante w prowansalskim, wzgorzystym pejzazu poprzecinanym
kubicznymi strukturami domow oraz srebrnozielonymi sadami oliwkowymi.
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MELA MUTER
1876-1967

Paryska uliczka

olej/ptétno, 65 x 46,5 cm
sygnowany l.d.: ‘Muter’

estymacja:
240 000 - 300 000 PLN
56 000 - 70 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Australia
kolekcja prywatna, Polska

Pejzaz miejski to gatunek nader czesto wybierany w kregu artystow Szkoty Paryskiej. Arty$ci miedzy-
narodowej bohemy artystycznej lewobrzeznego Paryza portretowali nie szykowne paryskie bulwary,

a miejsca, ktore przemierzali: zapyziate uliczki, zautki, podworka otoczone przez nieefektowne
budowle. Moda na tego rodzaju miejski pejzaz wigze sie ze sztuka II potowy XIX stulecia i portretami
Montmartre u wykonywanymi przez artystow francuskich, jak i licznych przybyszow nad Sekwane. Wi-
dokami z tej czeSci Paryza zastynat w pierwszych dekadach XX wieku Maurice Utrillo. Mela Muter od
poczatku kariery wyjezdzata wielokrotnie do Bretanii, gdzie powstawaty widoki z matych miasteczek
tego regionu. Miejskie krajobrazy paryskie stanowia szczuptq i zwarta grupe w jej dorobku. Malarka
przedstawiata katedre Notre-Dame z jej bezposrednim otoczeniem lub tez malowata waskie uliczki

z ekspresyjnie spietrzonymi fasadami kamienic. Do tej grupy nalezy prezentowana ,Paryska uliczka”.
Obraz nosi $lad oddziatywania tworczosci Vincenta van Gogha (nota bene w latach 1886-88 rowniez
portretujacego Paryz) - Muter brawurowo postuzyta sie roznobarwnymi impastami, kreslac bryty ar-
chitektury. W dolnej partii postacie zostaty wykonane ledwie paroma aplikacjami farby, a w wyzierajacej
znad kominow partii nieba ttocza sie koliste obtoki. Mata uliczka ozywa zyciem w plastycznej wizji
artystki.
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Maski, 1920

olej/ptotno, 129 x 160 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘W. Terlikowski | 20

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
28 000 - 42 000 EUR

POCHODZENIE:

dom aukeyjny Sotheby’s, Londyn, pazdziernik 2003
kolekcja prywatna, New Jersey, Stany Zjednoczone
aukcja David Kilen Gallery, Nowy Jork, styczen 2018
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Galerie La Boetie, Paryz 1921

LITERATURA:
C.Merlot, L'Art polonaise a Paris. L'Exposition des oeuvres de W.Terlikowski,
,La Pologne politique, économique, littéraire et artistique” 1921, s. 100-101









»Terlikowski to magik” - pisat na tamach ,I’Aquadémie” Lucien Aressy - ,, Terlikowski to cza-

rodziej wspaniatych Swiatet, harmonijnych fioletow i r6z6w. To malarz kwiatow, ktorych wonne
i stabngce dusze rozlewaja sie jak namietnos$¢ w tajemnicy jednej godziny, jednego umierajace-
go wieczoru. Terlikowski to czarodziej barwy (...) i wibrujacych efektow potudniowego stonca.
Analizuje i utrwala doznania, szuka godzin, w ktorych swiatlo jest tak 1$nigce, ze az rozmywa
kontury i kolory, lubuje si¢ w stodkich chwilach, ale tez sytuacjach walki, w ktorych sity zywe-
go, wiecznego istnienia zderzaja sie z sobg - i to z nich [Terlikowski] wyciaga ten szczegolny

[malarski] efekt”.

Terlikowski urodzit sie w rodzinie urzednika kolejowego

w Poraju. Wwieku 13 lat uciekt z rodzinnego domu i pieszo,
przez Niemcy dotart do Francji. Pracowat jako parobek, kowal,
woltyzer w cyrku. Przez prawie dwie dekady prowadzit zycie
wedrowne. Nie jest jasna chronologia jego podrozy, ale wiadomo,
ze ich nie brakowalo: odwiedzit kraje potnocnej Afryki, Chiny

i Singapur, Australie i Nowa Zelandie, podrozowat po Europie,
glownie miedzy Niemcami a Francja. Twierdzit niekiedy,

ze ksztalcit sie w zakresie malarstwaw Monachium i w paryskiej
pracowni stynnego akademika, Jean-Paula Laurensa, innym
razem: ze jest samoukiem. Bardziej prawdopodobne wydaje

sie, ze odebrat profesjonale wyksztalcenie: juz od wezesnych

lat wprawnie malowal bowiem akty bedace podstawa edukacji
w paryskim atelier Laurensa. W 1911 postanowil na stale osia$¢
w Paryzu. Szybko zintegrowat si¢ z tamtejszym $rodowiskiem
artystycznym. Polscy krytycy wymieniali go jednym tchem

z Olga Boznanska. Francuzi szybko uznali go za swojego, a jego
obrazy kupilo Muzeum Luksemburskie bedace 6wczesnie
galeria wspolczesnego, francuskiego malarstwa. Pisano, iz:
»(...) Terlikowski, jeden z najbardziej interesujacych
przedstawicielu postimpresjonizmu w Paryzu, stara sie w swym
malarstwie na swoj wlasny sposob rozwiazywaé problemy
powietrza, $wiatla i perspektywy. Cho¢ cze$¢ mlodziezy odsuwa

dzi$ od siebie te kwestie, mozliwe, ze powrdca do nich jutro.
Jego efekty Swietlne, atmosferyczne, ich delikatne niuanse,
tworzone sa za pomoca trzech barw: szmaragdowej zieleni,
rubinowej czerwieni oraz ochry (...)” (Chil Aronson, Art
polonais moderne, Paris 1929, s. 16). Malarstwo Terlikowskiego
charakteryzowalo si¢ bowiem silnymi, nasyconymi kolorami
oraz gruba faktura nakladang szpachla. Malowat pejzaze,
portrety i przewazajace w jego dorobku martwe natury. Mimo
ustabilizowania si¢ jego sytuacji zawodowej nastapily rodzinne
komplikacje: w 1918 zmarl jego syn. Dwa lata p6zniej u boku
prawie piecdziesigcioletniego malarza znalazla si¢ nowa
partnerka: Jeanne Leygues, corka Georgesa Leyguesa, waznego
francuskiego polityka (czterokrotnego ministra w rozmaitych
departamentach). Zapewne za sprawg tego zwiazku malarz
otrzymat w 1920 Legie honorowa. Dzialaniami teScia mozna
tez wyttumaczy¢ fakt, ze przez pracownie artysty przewineto

sig w latach 20. kilka znamienitych osobistosci, m.in. pisarz
Anatol France, rzezbiarz Bourdelle, czy caly zastep generatlow
francuskiej marynarki. Mimo wej$cia w wyzsze sfery Terlikowski
nie zerwal z dawnym, kawiarnianym zyciem. Dalej mieszkat

na Montparnassie (pod adresem 48 Avenue Duquesne, piekny
ceglany dom stoi do dzi$), dalej zyt zyciem kawiarnianym (jak
Kisling obracat si¢ w kregu Café de la Rotonde).
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Martwa natura z owocami i bukietem kwiatow, 1918

olej/ptotno, 60 x 81 cm
sygnowany i datowany l.g.: ‘1918 | W. Terlikowski’

estymacja

70000 - 120 000 PLN
16 000 - 28 000 EUR

POCHODZENIE:

Galeria Marek, Paryz

kolekcja Wojciecha i Ewy Fibakow (zakup 1987)
dom aukcyjny Polswissart, marzec 2008
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Polski Paryz Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka. Wystawa malarstwa arty-
stow polskich i polsko-zydowskich XIX i XX wieku zwigzanych z Paryzem.

Od Piotra Michatowskiego do Jana Lebensteina, Muzeum Narodowe w Szczecinie,
grudzien 1999 - marzec 2000

Malarstwo polskie z kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, Muzeum Narodowe

w Poznaniu, 22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992

Malarstwo polskie z kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, Muzeum Narodowe

w Warszawie, 23 maja - 9 sierpnia 1992

Galerie La Boetie, Paryz, 1921

LITERATURA:

Stownik malarzy polskich, t. II, Warszawa 2001, s. 363 (il.)

Polski Paryz Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka. Wystawa malarstwa arty-
stow polskich i polsko-zydowskich XIX i XX wieku zwigzanych z Paryzem.

Od Piotra Michatowskiego do Jana Lebensteina, Muzeum Narodowe w Szczecinie,
Szczecin 1999, s. 69 (il.)

Malarstwo polskie z kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, katalog wystawy, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Warszawa 1992, s. 54 (il.)
C.Merlot, L'Art polonaise a Paris. LExposition des oeuvres de W. Terlikowski,

,La Pologne politique, économique, littéraire et artistique” 1921, s. 100-101
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Martwa natura z bandzo

olej/ptotno naklejone na tekture, 67 x 53,5 cm
sygnowany p.d.: ‘Menkes’
na odwrociu stempel: ‘Schneider & Co., Inc. | Artists Materials | 123 West 68th St.”

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23000 - 35 000 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Polska

.Wwielu ptétnach Menkesa dostrzegamy wokot przedstawio-
nych ludzi i przedmiotéw prawie niedostrzegalne uderzenia
pedzlaw réznorodnych kolorach. Sg to mienigce sie, ko-
ronkowe’ ozdobniki, ktore tworza dookolna wirujaca oprawe,
a catemu ptotnu nadaja nie do konca okreslone drganie.
Moze stad pochodzi owa muzykalnos¢, o ktorej tak czesto
wspominali piszacy o Menkesie krytycy? Szczegolng uwage
na muzyczno$c¢ rytmow barw i $wiattocienia u Menkesa zwra-
cal uwage André Salmon. Jest to oczywiscie czesto uzywane
metaforyczne odniesienie warto$ci plastycznych malarstwa
do innej gatezi sztuki - muzyki. Niezaleznie jednak od
tego, w kompozycjach Menkesa bardzo czesto pojawiajq sie
instrumenty muzyczne. Sg to naturalne ‘modele’, rekwizyty
kompozycyjne, ale predylekcja do nich nie jest sprawg czyste-
go przypadku. Sam byt po matce muzykalny, troche grywat
i podobno méwit, ze gdyby nie zostat malarzem, poswiecitby
sie muzyce. W swojej pracowni na strychu miat catg kolekcje
starych instrumentow”.

Wiadystawa Jaworska, Zygmunt Menkes. Malarz Ecole De Paris, ,Biuletyn Historii
Sztuki” 1996, Nr 1-2, S. 20
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BOLESLAW BIEGAS
1877-1954

“Voltaire”, z cyklu “Stawni ludzie”, 1928-29

olej/sklejka, 44 x 59,5 cm
sygnowany l.d.: ‘B. Biegas’
na odwrociu papierowe nalepki inwentarzowe

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5900 - 9 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Biegas. Malarstwo i rzezba, wystawa stata, Muzeum Mazowieckie w Ptocku, od 2011

Galeria Jan Krugier, Genewa, grudzien 1975

Kilku wielkich ludzi w oczach Biegasa, Galeria Dziet Sztuki i Polskich artystow, Syntezy, Paryz,

21 grudnia - 31 grudnia 1931

Sculptures and Portraits of Illustrious Men by Different Periods by B. Biegas, Arlington Gallery,

Londyn, 4 listopada - 25 listopada 1930

LITERATURA:
Xavier Deryng, Bolestaw Biegas, Paryz 2011, s. 273 (il.)

W latach 20. XX stulecia Bolestaw Biegas poswiecit sie cyklowi
malarskiemu ,Mistyka nieskonczono$ci”. Przedstawial wizyjne sceny,
skapane w nokturnowym $wietle, nawiazujace symbolicznym nastrojem

do tworczosci Arnolda Bocklina. Przedtuzenie ,Mistyki nieskonczono$ci”
stanowita seria ,Stawni ludzie”, ktora powstata okoto 1930 roku. Biegas
malowat wybitnych tworcow europejskiej kultury XVIII I XIX wieku: poetow,
pisarzy, muzykow, ewokujac w ich przedstawieniach aure geniuszu.

W osobliwym portrecie Woltera Biegas wyobrazit pisarzaw czarnej tunice,
ktory napotyka na skate. Wyrasta z niej jego przeskalowana podobizna,

a pisarz jest wyraznie zaskoczony. Scena rozgrywa sie na tle ciemno-
blekitnego nieba; cato$¢ sprawia wrazenie ksiezycowego krajobrazu. Malarz
znaczne partie kompozycji pokryt drobnymi plamkami jasnego koloru, co
powoduje wrazenie migotania powierzchni przedmiotow.
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JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

Kompozycja kubistyczna z postaciami, 1925

olej/sklejka, 36,5 x 49 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘J. Lambert-Rucki | 1925’

estymacja:
60 000 - 90 000 PLN
14 000 - 21 000 EUR

OPINIE:
certyfikat autentycznosci Jacquesa de Vos z dn. 13 czerwca 1990 roku

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Po powrocie do Paryzaw 1919 roku Jean Lambert-Rucki (artysta postugiwat sie ta forma od poczatku
lat 20.) znalazt sie w kregu oddziatywania sztuki kubizmu. ,Zanim jeszcze zwierzeta czy sylwetki
ludzkie zaczety zy¢ w tworczo$ci Lamberta, tworzyt on kompozycje geometryczne, blizsze abstrakcji.
W tych pracach wyraznie zapisata sie inspiracja Légerowskg filozofia komponowania i pojmowania
obrazu” (Jean Lambert-Rucki, tekst: Artur Winiarski, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-
-Jeziorna, 21 wrzeénia - 31 grudnia 2017, Warszawa 2017, s. 34). Prezentowana praca ,Kompozycja ku-
bistyczna z postaciami” nosi wyrazny $lad wptywu sztuki Fernanda Légera. Malarz ten, luzno zwigzany
z kubizmem, lecz bedacy cztonkiem neokubistycznego ugrupowania ,Section d’Or”, przed wybuchem
Iwojny $wiatowej realizowat serie obrazow, ktore zwykto nazywac sie w historii sztuki ,kontrastami
form”. Sytuujac sie blisko abstrakcji, umieszczat w przedstawieniu walcowate formy w kolorach pod-
stawowych. Jego malarstwo stanowito oryginalng propozycje badania istniejacych pomigdzy kolorami

i brytami stosunkow w przestrzeni. ,Kompozycja kubistyczna z postaciami” przedstawia mezczyzn,
ktorzy zjawiaja sie w nokturnowym pejzazu. Srodek pola obrazowego zajmuje konstrukcja budynku,
ktorego przestrzenie i ptaszczyzny widziane sa symultanicznie z roznych punktow widzenia. Malarz
organizuje obraz podtug wtasnej logiki, a podwazajac utarte schematy percepcji, wskazuje na rygory
geometrii jako wtasciwg forme organizacji zycia i przestrzeni.
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JULIAN FALAT
1853-1929

Polowanie na tosia, 1914

olej/ptotno naklejone na tekture, 70 x 97,5 cm

sygnowany i datowany p.d.: ‘JFatat | 1914’

na odwrociu szkic malarski artysty, papierowa nalepka

ze sktadu wyrobow artystycznych: ‘M. Nowicki & R. Grunastel’
w Poznaniu oraz nalepka z odreczng dedykacja

estymacja:
110 000 - 150 000 PLN
26 000 - 35 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan






Julian Falat zajmuje posrod artystow polskiego modernizmu zajmuje miejsce szczegol-
ne. Jego dziela, wyroste na gruncie realizmu, nie poddaja si¢ tatwym klasyfikacjom i nie
ulegaja powierzchownym stylizacjom. Prawdziwym przelomem w tworczo$ci malarza
byla wyprawa na poczatku 1886 roku do Nie$wieza, na kresy dawnej Rzeczpospolitej,
gdzie odbylo sie polowanie zorganizowane przez Antoniego Radziwilla, bwczesnego
pana na tamtejszym zamku. Ksiaze, przywracajacy wowczas miejscowosci range ma-
gnackiej stolicy, zapraszal do siebie europejska arystokracje. Szerokim echem odbit sie
w rzeczonym roku przyjazd do dobr Radziwiltow ksiecia Wilhelma Pruskiego, dwa lata
pozniej koronowanego na cesarza niemieckiego jako Wilhelm II.

Jeszcze w tym samym roku Falata powolano na prestizowe stanowisko: ksigze uczynit
go nadwornym malarzem, przez co artysta rezydowat w Berlinie do 1895. W tym
okresie jego dorobek wzbogacit si¢ o przedstawienia polowan w towieckich dobrach
Hohenzollernow w Schorfheide, na poinoc od stolicy, w ktorych od potowy XIX wieku
znajdowatl sie palacyk lowiecki Hubertusstock. Tworca bywal tam rokrocznie, ostatni
razw 1900. Czesto towarzyszyl monarsze w cesarskich polowaniach w Romintach Wiel-
kich w Prusach Wschodnich. Pojawial sie takze na lowach w majatkach arystokracji, by
uwiecznia¢ w akwareli lub technice olejnej powroty mysliwych, nagonki czy powalona
zwierzyne.

Blizej 1900 roku pojawia sie w jego tworczosci odrebny temat polowania na losia. Anna
Krol, monografistka artysty opisuje je tymi stowy: ,panoramiczne kompozycje, ukazu-
jace rozlegle, ubogie krajobrazy z Polesia, z jeziorami i mokradtami, z rachitycznymi,
rzadkimi drzewami, na ktorych zwierzeta pelnia role raczej sztafazu. Linia horyzontu
dzieli zazwyczaj ptotno na dwie rowne czesci, a rozéwietlone stonicem przestrzenie
przypominaja o indywidualnym przetworzeniu zalozen impresjonizmu. Te szkicowe
sugestywne, nieco melancholijne krajobrazy zdaja sie znakiem panteistycznej postawy
Falata wobec natury” (Anna Krol, Julian Falat, katalog wystawy, Muzeum Regionalne w
Stalowej Woli, Muzeum Okregowe w Toruniu, Muzeum Miedzi w Legnicy, Stalowa Wola
2009, s. 55). W tych niemalze medytacyjnych kompozycjach, w tym w prezentowanym
»Polowaniu na losia” obecny jest pierwiastek japonizmu. Syntetyczne, pasowe widoki,
malowane mokra farba rozrobiona z duza ilo$cia oleju zblizaja si¢ do malarstwa akwa-
relowego artysty i odstaniaja transcendentny wymiar natury.
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KAZIMIERZ SICHULSKI
1879-1942

Roztopy wiosenne, 1904

olej/ptétno, 69,5 x 78 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘904 SICHULSKI'

estymacja:
30000 - 50 000 PLN
7000 - 12 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa (zakup w PP Desa, Warszawa, 1978)

Dzieto Kazimierza Sichulskiego nalezy do tendencji ekspresjonistycznej
w malarstwie Mtodej Polski. Formatywny wplyw na jego tworczo$c
wywarty studiaw krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych (1900-08),
kontakt z moderng wiedenska podczas pobytu w Austrii w 1902 roku oraz
europejska podroz w 1904 roku, kiedy to odwiedza Wtochy i Niemcy,

aw Paryzu studiuje w Académie Colarossi. ,Roztopy wiosenne” powstaty
w 1904 roku. Wiosng tego roku chory na ptuca artysta przebywat

w Sanatorium Dtuskich w Zakopanem; zimg 1904-05 po raz pierwszy
wyjechat z Wtadystawem Jarockim i Fryderykiem Pautschem do Tatarowa
nad Prutem, we Wschodnie Karpaty. Odtad Huculszczyzna stanowita
glowny obszar jego tworzenia i zrodto inspiracji. Nie ma pewnosci,

z ktorym z wyjazdow zwigzane jest prezentowane dzieto. ,Roztopy
wiosenne” ujawniajg rodzacy sie wowczas, osobisty styl artysty. Sichulski
silnie uproscit krajobraz: paleta jest ograniczona do zgaszonej zieleni,
ugru, brazu i bieli. W mokrej farbie zapisany zostat dukt pedzla: mocny,
zdecydowany, nawet nieco agresywny. Dominante formalng pracy stanowi
wygietaw tuk droga, podkreslajaca ekspresyjne zalety krajobrazu.

W ,Roztopach wiosennych” odbija sie echem ,intensywne” malarstwo
krajobrazowe Mtodopolan: Juliana Fatata, Jana Stanistawskiego, Stanistawa
Wyspianskiego czy Ferdynanda Ruszczyca. Krajobrazowi Sichulskiego
jest juz jednak blisko do gwattownej ekspresji austriackich i niemieckich
ekspresjonistow.
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JAN CZESLAW MONIUSZKO
1853-1908

Zabawaw karczmie, 1900

olej/ptotno, 97 x 169,5 cm

sygnowany i datowany p.d.: ‘. C. Moniuszko | A.D. 1900

na kros$nie malarskim i odwrociu stemple: ‘SKEAD FARB I OBRAZOW |
| JULJANA BUROF | W WARSZAWIE NOWY SWIAT, 43’

estymacja:
40000 - 80 000 PLN
9000 - 19 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny William Doyle, Nowy Jork, maj 1998
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

Prezentowana w katalogu praca utrzymana jest w konwencji dominujacej

w tworczosci Moniuszki. Praca powstataw 1900 to szlachetna reprezentacja
najlepszej tradycji malarskiej wypracowanej przez artyste. Scena powstata naj-
pewniej pod wptywem inspirujgcego juz wielokrotnie wczesniej artyste ,Pana
Tadeusza” Adama Mickiewicza. Z subtelng swoboda artysta oddat atmosfere
szalenczej zabawy, w ktorej udziat biorg nie tylko wiejskie dziewczeta, ale
takze zotnierze kawalerii polskiej z okresu napoleonskiego. Z duza dbatoscia
o detal kostiumologiczny i historyczny artysta odmalowat wschodzace stonca
na czapkach zotnierzy, bedace oznakami gwardii samego cesarza. Analiza
umundurowania wskazuje, iZ na obrazie ujeto m.in. w mundurach z czerwo-
nymi rabatami 1 Putk Szwolezeréw-Lansjerow, zotnierze z zottymi rabatami
to 7 Putk Szwolezerow-Lansjerow wywodzacy sie z Legii Nadwislanskiej, czyli
rekrutow dostarczanych Napoleonowi przez Ksiestwo Warszawskie.
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STANISLAW ZUKOWSKI
1873-1944

Le$na droga zima, 1928

olej/ptotno, 62 x 74 cm

sygnowany i datowany p.d.: ‘S. Zukowski | 1928’

oraz sygnowany l.d.: ‘Joukovsky’

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa,

fragmentu katalog wystawy oraz papierowa nalepka z opisem
wiascicielaw jezyku dunskim

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
30000 - 42 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja rodzinna, Dania (zakup z wystawy, 1929)

zakup w domu aukeyjnym Bruun Rasmussen, Kopenhaga
kolekcja prywatna, Wielka Brytania

WYSTAWIANY:
Den Russiske Foreningsudstilling, Den Frie Udstillingsbygning,
Kopenhaga, 8-28 pazdziernika 1929

LITERATURA:

Den Russiske Foreningsudstilling, katalog wystawy,
Den Frie Udstillingsbygning, Kebenhavn 1929, nr 173
(jako ,Skov i Norden”)
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MICHAL GORSTKIN WYWIORSKI
1861-1926

Wybrzeze bretonskie, 1886

olej/ptotno, 55 x 98 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.:
‘M. G. Wywiorski | Monachium 86’

estymacja:
90 000 - 130 000 PLN
21000 - 30 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska






O polskich pejzazystach mieszkajacych w Monachium

w II polowie XIX wieku, tak pisal Cezary Jellenta: ,Maja

Niemcy swoj pejzaz stimmung’owy, a Francuzi ‘paysage
intime’, ale pejzaz polski przewaza oba uczuciowoscia. Nie
goni on za szczegolnie efektowna gra cieni i Swiatel, nie szuka
nadzwyczajnego bogactwa kolorow, ani wyjatkowej bujnosci
natury, ani jedynego w swoim rodzaju rozkladu, ktory by odbijat
na plotnie jako oryginalna osobliwa kompozycja - ale zawsze
iwszedzie przepaja si¢ temperamentem, przywiazaniem,
zaduma, melancholia, wspomnieniem”. Te stowa
XIX-wiecznego polskiego krytyka sztuki w najwiekszym stopniu

mozna odnies¢ do ,Wybrzeza bretonskiego” stworzonego przez
Michata Gorstkina Wywiorskiego w 1886. Wywidrski byt jednym
z najwazniejszych pejzazystow w srodowisku polskiej koloni
artystycznej w Monachium. Przybyt nad Izare w 1883 i rozpoczat
studia w akademii monachijskiej u profesorow: Karla Rauppa

i Nikolausa Gysisa. Zwiazany byl rowniez z pracownia Jozefa
Brandta, bral udziat w organizowanych przez niego plenerach
letnich w Oronisku i z pracownia Alfreda Wierusza Kowalskiego.
Poczatkowo malowal sceny rodzajowe rozgrywajace sie czesto
w orientalnej scenerii, w poZniejszym okresie tworczo$ci
zwrocil sie w strone czystego pejzazu, ktory opracowywat




po mistrzowsku, m.in. w 1894 na wystawie w monachijskim
Glaspalast otrzymal medal drugiej klasy za obraz ,Z puszczy
litewskiej”. W tworczo$¢ pejzazowej podejmowal wiele motywow -
malowat rozne ujecia krajobrazow rodzimych, w réznych porach
dnia i roku, pola, le$ne polany, otoczenia rzek i jezior. ROwniez
dla licznych scen rodzajowych - scen targow konski, spotkan
Kozakow, myS$liwych, jezdZcow - pejzaze stanowigce tlo wyrdznialy
si¢ dopracowaniem i zawsze stanowily wazny element kompozycji.
Odbytwiele podrozy artystycznych - wspolnie z Wojciechem
Kossakiem zwiedzil Hiszpanie i Egipt, wyjezdzat takze na Litwe,
wyspe Sylt, do Norwegii, Szwecji, nad Morze Polnocne i Baltyk,

malowal w Amsterdamie, na Krymie i Kaukazie. Chetnie malowat
krajobrazy z Bretanii -wzburzone morze, samotne skaly,
kamieniste wybrzeze, zabudowania nad morskim urwiskiem.

W prezentowanym obrazie najwazniejsze jest morze, ktore

ludzie staraja si¢ ujarzmic, wyplywajac na jego wody w kruchych
lodziach z nadzieja na udany potow. Kobiety wyczekujace powrotu
rybakow na brzegu stoja obok pustych klatek na kraby i plataniny
pustych sieci. Realistyczna scena przedstawiajaca codzienne zycie
ludzi morza, namalowana z wielkg dbatos$cia o szczegoly, niesie
jednoczesnie przestanie - ostrzezenie, ze czlowiek nie moze do
konca okielznac sil natury.
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FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI
1875-1944

L6dz Charona, 1917

olej/ptotno (dublowane), 62,5 x 93 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘F. M. Wygrzywalski 1917’

estymacja:
30000 - 50 000 PLN
7000 - 12 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Mystic Fine Arts, Stany Zjednoczone, czerwiec 1996
kolekcja prywatna, Nowy Jork

Prezentowany w katalogu obraz to jednostkowe dzieto w spusciZnie artystycznej malarza. Powstata

w 1917 roku wizja to ujecie z pogranicza rodzajowosci, mitologii oraz recepcji tworczos$ci szwajcar-
skiego malarza Arnolda Bocklina. Scene wptywania do groty mozna interpretowac na wyzej wskaza-
nych ptaszczyznach. Przy pierwszym ogladzie wptywanie do groty wydaje sie rodzajowym ujeciem
popularnego na przetomie XIX i XX wieku motywu nadwodnych sielanek. Gtebsza analiza pozwala
dostrzec w obrazie zakomponowane w materii skat i pod lustrem wody tajemnicze postaci. Wyobrazone
w zatamaniach groty oraz w wodnych odmetach postaci zdaja sie by¢ reprezentacja $wiata Smierci;

ich potepiencza fizjonomia sprawia wrazenie obcowania z metaforyczng przestrzenia pomieszkiwania
dusz. Czy Feliks Wygrzywalski chcial dokona¢ wlasnej interpretacji rzeki Styks? Scena z wptynieciem
todzi do groty jest subiektywng intelektualnie i artystycznie interpretacjg motywu mitologicznego.
Niewatpliwie po$rednig inspiracja do zakomponowania tematu byta tworczo$¢ wspomnianego powyzej
Arnolda Bocklina i jego najstynniejsze dzieto ,Wyspa umartych” z lat 80. XIX wieku. Podobnie jak

u Wygrzywalskiego w obrazie tym do wyspy zbliza sie 16dZ, ktora ptynie posta¢ w zatobie. ,Wyspa
umartych” i ,fodz Charona” to obrazy namaszczone ciszg, smutkiem i poczuciem zawieszenia, egzy-
stencja na granicy dwoch Swiatow. Skaliste pejzaze oraz bezkres wody poteguja wrazenie samotnosSci

i izolacji.
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ALFONS KARPINSKI
1875-1961

Rynek w Krakowie, 1907

olej/ptotno (dublowane), 50 x 63,5 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: ‘a. Karpinski 1907. | Krakow’
opisany na krosnie przez wtasciciela

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8000 - 12 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Londyn

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim, Warszawa,
grudzien 1908 - styczen 1909

LITERATURA:

Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim, Katalog V Wystawy Dorocznej,
grudzien 1908 - styczen 1909, poz. 75 (nlb.)

Janina Wiercinska, Katalog Prac Wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych

w Warszawie w latach 1860 1914, Wroctaw 1969, s. 145









Jozef Mehoffer, Rynek krakowski, 1903, Muzeum Narodowe w Krakowie,
zrédto: archiwum prywatne

Gdy Alfons Karpinski malowat ,Rynek w Krakowie”, byt jeszcze
,nieznanym prawie artysta, ktory dobrze sie zapowiada” (stowa te
wypowiedziat Antoni Chtoniewski w czasie relacji z jego wystawy

w krakowskim Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w 1911).

Mtody, poczatkujacy malarz rozwija sie jednak szybko i zdobywa

uznanie w artystycznym $wiecie Krakowa. Tworzy w tym czasie dzieto
prezentowane na aukcji. W miescie przebywat wowczas pomiedzy
powrotem ze studiow artystycznych odbywanych w Akademii Wiedenskiej
awyjazdem na dalsze ksztatcenie do Paryza. Praca bazuje na wizji autora,
gdyz nie ujmuje w sposob precyzyjny relacji topograficznej pomiedzy
kosSciotem $w. Wojciecha, pomnikiem Adama Mickiewicza a wiezami
katedry na Wawelu. Rynek przedstawiony w potmroku charakterystycznym
dla okresu zimowego oraz gromadzacy sie na nim thum zostat ujety

w sposob syntetyczny, niepozbawiony jednak dekoracyjnosci, szczegolnie
w ekspresyjnym oddaniu koron drzew. Uwage zwraca rowniez szlachetna
kolorystyka taczaca sttumione brazy i szaroSci z czystoscia bieli.
Karpinski, ktorego zwiazek z Krakowem siega czasow gimnazjalnych,
dzigki swojemu talentowi w niedtugim czasie zdobyl pozycje w tym
Zywotnym artystycznie miescie. Jego umiejetnosci malarskie wykraczajace
ponad przecietng rychto zauwazono w tamtejszej Szkole Sztuk Pieknych,
gdzie studiowat pod kierunkiem Leona Wyczotkowskiego. Awans w stolicy
sztuki nie byt jednak oczywistoscia, o czym $wiadczg stowa Antoniego
Chtoniewskiego relacjonujacego wystawe Alfonsa Karpinskiegow 1911:
,Znowu jedna z tych bogatych natur tworczych, ktore zdumiewajaco

Jan Stanistawski, Kosciot Mariacki w Krakowie,
ok. 1904, Muzeum Narodowe w Krakowie,
zrodto: archiwum prywatne

nagle, jako silnie zaznaczone indywidualnosSci, wytaniaja sie w ostatnich
czasach w coraz liczniejszym i coraz Swietniejszym szeregu naszej
wspotczesnej sztuki malarskiej. Przed kilku jeszcze laty Alfons Karpinski
byt nieznanym prawie, poczatkujacym artysta, o ktorym tylko szczupte
koto mogto wiedzie¢, ze dobrze sie zapowiada. Dzi$ stoi na pierwszym
planie. Dziwnie szybko odbywa sie w atmosferze Krakowa dojrzewanie
talentow, o ile przynosza z sobag istotne, nie pozorne tylko wartos$ci.

W miescie, ktorego kultura artystyczna osiagneta i poziom wyjatkowo
wysoki, i niezwykta rozlewnosc, jest ten proces dojrzewania z natury
rzeczy utatwiony - te same jednak warunki sprawiaja, ze wszelkie
wybicie sie ponad szary ttum artystyczny staje sie rzecza podwojnie
trudng. Maty Krakow stosuje surowe kryteria sadu w sprawach sztuki.
Wspotzawodnictwo jest tu wieksze, niz gdziekolwiek. Typ sezonowej
wielkosci, typ artysty aktualnego jest tu zgota nieznany. Tylko ci staja sie
"gloénymi’, ktorzy posiadaja ku temu trwate warunki, i tacy, przebiwszy
sig raz ku pierwszym szeregom, zostaja w nich stale. (...) Karpinski
nalezy do tych wtasnie, ktorzy 6w proces wydobycia sie nawierzch
przebyli zwyciesko w ciagu ostatnich lat paru. Wezorajszy mtody i prawie
nieznany artysta korzysta dzi$ w catej petni z przywileju stawy, dobrze
nabytej. Nalezy do imion, ktorych sie najchetniej szuka na kazdej nowej
wystawie, nie skapi mu stow zdecydowanego uznania krytyka artystyczna.
Uznanie to nabiera wyjatkowego znaczenia, gdy zwazy sie, jak skape daty
biograficzne ida z nim w parze” (Adam Chtoniewski [Stostaw], Z wystaw
krakowskich. Alfons Karpinski, Swiat” 1911, nr 43, s. 3).
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SZYMON MONDZAIN
1890-1979

Fontannaw Saint Paul de Vence, 1923

olej/ptotno, 50 x 61 cm
sygnowany i datowany l.d.: ‘Mondzain | 1923

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7000 -9 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja

W 1909 roku, Szymon Mondzain, uczen Pankiewicza w krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych, po raz pierwszy wyjechat do Paryza. Powrocit tam w latach 1911-12, aby osias¢
na state. Tworca szybko wkroczyt w orbite miedzynarodowego $rodowiska artystycznego
i przedstawicieli awangardy. Zamieszkat przy rue le Goff w lewobrzeznej czeéci Paryza
i zaprzyjaznit z André Derainem i Maurice’em de Vlaminckiem. W 1921 roku Mondzain
pracowat w Sanary na Lazurowym Wybrzezu z Mojzeszem Kislingiem, przyjacielem
jeszcze z Krakowa oraz André Derainem - wowczas juz malarzem-klasykiem. Jego prace
zyskiwaly coraz bardziej klasycystyczny charakter. W prezentowanym krajobrazie
Mondzain namalowat realny widok z prowansalskiej miejscowosci Saint Paul de Vence
- plac ze znang fontanna skonstruowang w 1615 roku. Oszczedna architektura zostata
ozywiona przez akcenty detalu architektonicznego, fragmenty ozdobnej roélinnosci czy

posta¢ praczki skryta w tle kompozycji.
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

Karuzela

olej/ptotno, 61 x 50 cm
sygnowany p.d.: ‘J. ZUCKER.

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 500 EUR

Zucker przyszedt na $wiatw 1900 w Radomiu, owczesnie duzym i preznie rozwijajacym sie miescie
Krolestwa Polskiego. Pochodzit z dobrze sytuowanej mieszczanskiej rodziny i od najmtodszych lat
przejawiat talent artystyczny. Barwng cezure w jego biografii zajmuje wyjazd do Palestyny w 1913. Jako
nastolatek artysta rozpoczat nauke w Szkole Sztuki i Rzemiosta ,Bezalel” w Jerozolimie, zalozonej

w 1906 artystyczno-rzemieslniczej uczelni nowego typu, w ktorej kregu chciano stworzy¢ narodowy
styl sztuki zydowskiej. Zucker, znakomity uczen, okreslany jako ,cudowne dziecko Bezalel”, otrzymat
szkolne stypendium na wyjazd do Paryza. Podjecie nauki we Francji uniemozliwit mu jednak wybuch
Wielkiej Wojny. Ostatecznie do Paryza wyjechat w 1920, gdzie szlifowat warsztat w najpopularniejszych
paryskich szkotach epoki: Académie Julian i Académie Colarossi. We Francji zasilit szeregi artystycz-
nej kolonii rozwijajacej sie na Montparnasse. W 1922 Zucker po raz pierwszy wyjechat do Stanow Zjed-
noczonych, gdzie pozostawat, utrzymujac sie przede wszystkim z projektowania bizuterii. Okres ten
przyniost mu stabilizacje finansowa, a zaoszczedzone w Nowym Jorku $rodki pozwolity mu powrocic
do Francji trzy lata pozniej. Wtedy wreszcie mogt oddac sie pracy w petni artystycznej i rozwijac talent
malarski. Cate dojrzate Zycie tworcze Zuckera rozpiete byto pomiedzy Nowym Jorkiem i Paryzem,

a pobyty w Ameryce i Francji przerywat, aby wyjecha¢ za granice, chocby do Meksyku czy na Bliski
Wschod. Prezentowana ,Karuzela” pochodzi z powojennego okresu tworczosci artysty i charakteryzuje
sie kontrastowa, nasycong, antynaturalistyczng paleta barwna. Widoczna na karuzeli flaga sugeruje,

ze dzieto stanowi miejski krajobraz powstaly podczas jednego z pobytow artysty we Francji.
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7 1) WOJCIECH WEISS
ZAKOPANE, ZRKOPANE

AUKCJA 30 GRUDNIA 2019, 16:00

WYSTAWA OBIEKTOW
MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY 13 - 23 grudnia - DESA Unicum
Hotel Mercure Kasprowy w Zakopanem 27 - 30 grudnia - Hotel Mercure Kasprowy



ANDRZEJ SOBIEPAN
Mtnnn SZT“KA Hiperpowierzchnia 1/1/8, 2019

AUKCJA 19 GRUDNIA 2019, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1a, Warszawa 9 - 19 grudnia 2019



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachecamy
do zapoznania sig¢ z trzyczesciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwotg, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Stanowi ona cze$¢ koricowej ceny
obiektu i wynosi 18%. Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy poaukcyjnej,
w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji. Kwota wylicytowana
wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na zakupione obiekty
wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpdzniej
siedem dni od daty zapfaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscig obiektu ima charakter
wskazowki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych infor-
macji odnosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja
zakoriczona w przedziale estymacji lub powyzej gornej granicy estymacii jest trans-
akcja ostateczna. Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat do-
datkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalo-
gu aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykarskich. Kurs walut
w dniu aukcji moze sig rézni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wigc
charakter orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzedac¢ obiekt bez dodatkowej zgody
sprzedajacego. Jest réwna badZ nizsza niz dolna granica estymacji. Poszczegdlne
obiekty moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licy-
tacji cena gwarancyjna nie zostanie osiggnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczy-
taniem przez aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta.
Fakt ten zostaje ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie
osiagnie ceny gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowej.
Fakt ten zostaje ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiek-
tu nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukcji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukeyjnej, Klient, ktéry ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukcyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowa-
nia obiektéw w sprzedazy poaukcyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczgciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu mtotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy sig¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjaciji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu dni
roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie tym
zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwarancyj-
nej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od in-
nego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowg wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sg one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dos$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswigecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wiadcicieli, ekspozycji oraz publikaciji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentuja petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej in-
formacji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wska-
zane jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego
doktadnych ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje
z profesjonalnym konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbge mozemy rekomendo-
wac. Na specjalne zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu za-
chowania obiektu. Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniaja stan obiektu,
biorgc pod uwage jego szacunkowa warto$c oraz charakter aukcji, w ramach ktérej
jest on wystawiony na sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem
prowadzone sa rzetelnie, nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie sa zawodowymi
konserwatorami. Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzial-
nosci za jej stan. W przypadku obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjo-
nalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektow aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich
trwania zachgcamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza
na wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdinych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Parstwo znalez¢ w niniejszym ka-
talogu:

1 - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey ijego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych
zawodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obli-
czana wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowarto-
$ci 50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezelita cze$¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300
tys. euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5%kwotywylicytowanej, jezelitaczeséjestzawartaw przedziale odrownowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400
tys. euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowartos¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich ipo-
krewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujaca
w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia
27 wrzesnia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzeda-
2y oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu
dziennego NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwno-
warto$¢ kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR.

® - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajgce elementy wytworzone z roélin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywoz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogag mailowg na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem.

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty i kolejne postapienia, wskazuje
licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie li-
cytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktory zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licytacji
aukcjoner rozstrzyga spoér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomocg urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczes$niej
zgtoszonych przez uczestnikéw aukcji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektéw



sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do
dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektére spodréd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz z informacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektédw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebraé
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostaja do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikdw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupdw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia
najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci
za realizacje zlecert dostarczonych pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest
na ostatnich stronach katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na
naszej stronie internetowej. Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub
dostarczy¢ osobiécie. Wraz z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu
tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed
rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu w licytacji telefonicznej w przypadku problemoéw
z uzyskaniem potaczenia z podanym przez klienta numerem telefonu. Dlatego
rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktdrej
bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana ustuga
jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Drugg opcja dla klientéw, ktérzy nie mogg osobiscie uczestniczy¢ w aukcji, jest
ztozenie zlecenia licytacji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg rowniez
powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem
aukcji. Obowigzuje ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej.
Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej ioptat
dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne ztabelg
postapier przedstawiong w dalszej czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest
zgodna z kwotami w tabeli postapieri zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg
wszelkich staran, aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie,
nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna
w wypadku niesprzedania obiektu w czasie aukcji, limit rozpatrywany jest jako
oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze dojs¢ do zawarcia transakcji warunkowej.
W przypadku dwoch lub wiekszej ilosci zlecert z takim samym limitem decyduje
kolejnosc¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Tabela postapien

Licytacja rozpoczyna sie od ceny wywotawczej. Aukcjoner kolejne postgpienia
podaje wedtug tabeli postapien. W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle
wiasnego uznania zdecydowac¢ o innej wysokosci postapienia.

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
10 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatno$¢ w gotéwce do
réwnowartos$ci w polskich ztotych 10 000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu
waluty ogtoszonego przez NBP, obowigzujgcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami
ptatniczymi (MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27
1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule prosimy wpisaé
nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty

Wszystkie transakcje zawierane sa w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej winnej walucie niz polski
ztoty bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia
dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy
W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po
bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate.

W przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, okreslonego
w akapicie powyzej, nabywca moze zosta¢ obcigzony przez DESA Unicum karg
umowng odpowiadajaca 16 (stownie: jednej catej i60/100)) naliczonej optaty
aukcyjnej. Kara umowna okreslona w zdaniu poprzednim jest ptatna na wezwanie
Desa Unicum w terminie 7 dni od daty otrzymania wezwania.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnos$ci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnodci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu
potwierdzajacego tozsamos¢. Obiekty mogag zosta¢ wydane nabywcy lub osobie
posiadajacej pisemne upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej
ptatnosci i uregulowania wszystkich zobowigzan wynikajacych z wczesniejszych
zakupdw. Zakupione obiekty na aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od
aukcji. W przeciwnym razie moga one zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego,
a klient obcigzony kosztami transportu oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie
uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym
ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub uszkodzenie obiektu jedynie przez okres
30 dni od aukciji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce
odbidér osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujgcym radzimy, aby zorientowali
sig czy wrazie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sg wymagane
dodatkowe pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003
r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pdzn. zm.),
zgodnie z ktérg wywdz okredlonych obiektdw poza granice kraju wymaga zgody
odpowiednich wtadz; w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat
o wartosci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania
przepiséw w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub
opdznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdznienia
w uiszczeniu petnej ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy
poméc w kontakcie z wyspecjalizowang firmag zajmujaca sie sprawami formalnymi
zwigzanymi z eksportem dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu rodlinnego lub zwierzgcego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamiegtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest rownoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
wtym zakresie, aniemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub
opdznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia
w uiszczeniu petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone
dla Paristwa wygody symbolem , “ opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak
odpowiedzialnosci za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych
elementy wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin
i zwierzat.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegolnosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nasta-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujagcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postgpien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy starar, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujacego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopig dokumentu tozsamosci umozli-
wiajgcym weryfikacje danych osobowych powinny byé przestane (poczta, faksem
badZ e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od oséb zainteresowanych licytacjg przez telefon wymaga sie zgtoszenia checi
licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, dostep-
nego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Uni-
cum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem, e-mailem)
lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24 godziny przed
rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii dokumentu tozsa-
mosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia moga
nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana, ztozenie zlece-
nia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy telefonicznej.
Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze okresli¢ na
zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowa¢ pomi-
mo braku potaczenia. Jedli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracownik
domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
wywotawcza.

4) Podczas licytaciji, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak iza posrednictwem pra-
cownika DESA Unicum, licytujacy bierze osobistg odpowiedzialnos$¢ za zaptate za
wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej,
chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraznie uzgodnione na pismie z DESA
Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidentyfikowanej osoby trzeciej akcepto-
walnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sie dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak
nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
Zeniem ceny gwarancyjnej, ktdra jest poufng minimalna ceng sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowac przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spdr co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukgji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, bad? tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnosé. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykaniskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowana przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasno$¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega rowniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCL.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1)Dokwotywylicytowanejdoliczanajestoptataaukcyjnaorazoptatydodatkowewynikajace
z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi czgs¢ koricowej ceny
obiektu i wynosi 18%. Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy poaukcyjnej.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jedli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowiazany uisci¢ naleznosé w termi-
nie 10 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych
pozwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka (do réwnowartosci
10 000 EUR), kartg lub przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA,

b) DESA Unicum akceptuje ptatno$¢ przelewem bankowym na konto

mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Whasnosé zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego dopoki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt, w tym optaty aukcyjnej. DESA Unicum nie
jest zobowigzana do przekazania obiektu kupujgcemu do chwili przeniesienia wta-
snosci obiektu na kupujacego. Wczesniejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest
réwnoznaczne z przeniesieniem prawa wrasnosci obiektu na kupujacego ani zwolnie-
niem z obowigzku zaptaty przez niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie¢ ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-
wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze cigzary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujgcego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.



3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialnos¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialno$ci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badZ jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zasto-
sowac jeden lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapi¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod:;

¢) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowac takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci ptat-
nosci do dnia zaptaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzedac obiekt na aukcji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalona
przez DESA Unicum. Jedli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sie za kwote nizsza niz cena
nabycia, na ktérej kupujacy wylicytowat obiekt, nabywca pozostajacy w zwtoce bedzie
zobowigzany do pokrycia réznicy wraz z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukcji;
f) wszcza¢ postepowanie sagdowe przeciwko kupujagcemu w celu odzyskania zalegto$ci;
g) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

h) podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z przepro-
wadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac od klientéw podania danych osobo-
wych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiad-
czenia tozsamosci klienta lub w celu uniknigcia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie
od 0s6b trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe dostar-
czone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o produktach,
ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz spotki powig-
zane. Zgadzajac sig¢ na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane osobowe,
klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzysta¢ te dane
do ww. celéw. Jedli klient chciatby uzyska¢ wiecej informacji o polityce prywatnosci,
skorygowac swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencji marketingowej,
prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicym wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum
bedzie ograniczona wytgcznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedazg obiektu.

4) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzial-
noéci wobec kupujacego za szkody przewyzszajgce cene nabycia, o ktérej mowa
w punkcie 1 paragrafie 9 powyzej, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana
jako bezposrednia, poérednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum
nie jest zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej
z jakiegokolwiek oszustwa badz swiadomego wprowadzenia w btad lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdjec, ilustracji i tekstéw zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wigczajgc zawarto$c tego katalogu, stanowiag
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz z pézniejszymi zmianami i uzu-
petnieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZE-
NIA AUTENTYCZNOSCI wyczerpujg cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami
w odniesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pi$mie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pis$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowiehn WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia si¢ praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
7 postanowienn WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJ-
NEJ oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakie-
kolwiek sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu.
DESA Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162, poz. 1668, z pézn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. 2 1997 r. Nr 5, poz. 24, z pdzn.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna,

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznosc¢ obiektu rozumiemy wasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiaczajgc w to osoby, ktdre nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spér o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktorych faktycznie stwierdzone
datowanie rozni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testéw, ktore nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlinych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Dawna. XIX w. - Modernizm - Miedzywojnie - 678ASD210 - 12 grudnia 2019 .

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukcji, ktore
nie skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

L1 Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczegciem licytacji, w przypadku pdézniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to

mozliwe.

Prosimy czytelnie wypenic¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Adres: ulica nr domu nr mieszkania

Mlasto ‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘ o pocm;\;\; y ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Adrese_ma” ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Te|efon . / faks ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt
L__| Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?

zprasy L_| zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej || zradia LI

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia |_| inng droga

DESAUnicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

c
=
)
c
=

tel. 22 163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam sie na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacji telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku problemoéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

LI Tak L_INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach

| $wiadczonych przez DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen

koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez

o DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

- handlowej droga elektroniczna.

L | Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
o kapitatowo z DESA Unicum.
LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

-+ Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawa przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe beda przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadaja na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo Zadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usuniecia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktéra w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowaé, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o opfate aukcyjna oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegolnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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Dowiedz sie wiecej na Zadzwon pod numer +48 535 501 020 i umdow sie na indywidualne spotkanie w jednym
www.metropolitaninvestment.pl z naszych oddziatéw: Warszawa, Gdansk, Poznan, £6dz, Wroctaw lub Krakéw.
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