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SZTUKA DAWNA

PRACE NA PAPIERZE
AUKCJA 24 WRZESNIA 2026

CZAS AUKCJI
24 wrzesnia 2026 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

18 - 24 wrzednia

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Matgorzata Skwarek
tel. 22163 66 48, 795121576
m.skwarek@desa.pl

Teresa Soldenhoff
t.soldenhoff@desa.pl
tel. 506 251833

S A5

petna oferta na desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU DESA S.A.

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czionek Rady Nadzorczej | BARTLOMIEJ WACHTA Czionek Rady Nadzorczej

ZARZAD DESA UNICUM

-
e
AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA IZA RUSINIAK MALGORZATA NITNER
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

s L

AT

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

MARCIN SOBKA

Cztonek Rady Nadzorczej

N
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WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
tel. 22163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00,
tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00,
zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tel. 22163 66 65,795 122 719,
biuro@desa.pl

DZIAL ROZLICZEN
Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

DZIAL IT | ADMINISTRACUJI
Andrzej Tajchert

Dyrektor It i Administracji
atajchert@desa.pl

Monika Rytkowska
Kierownik Administracji
m.rutkowska@desa.pl

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@desa.pl

DZIAt FOTO
Marcin Koniak
Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

DZIAL MAGAZYNOWO -TRANSPORTOWY

Piotr Sabak
Dyrektor Logistyki
p.sabak@desa.pl

Karol Kosowski
Kierownik Transportéw
k.kosowski@desa.pl

Pawet Watroba
Kierownik magazynu
p.watroba@desa.pl

DZIALt MARKETINGU | PR
Marta Wisniewska

Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektow
internetowych
d.maciejewska@desa.pl

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495, Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XIl Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt



DEPARTAMENT SZTUKI WSPOLCZESNEJ

-

ANNA SZYNKARCZUK
Dyrektor Departamentu,
Sztuka Wspétczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664150 866

MICHAL BOLKA
Wicedyrektor Departamentu,
Sztuka Wspétczesna
m.bolka@desa.pl

664 981449

JOANNA WOLAN
Specjalista ds. Budowania
Kolekcji, Lider Projektéw
Sztuka Wspétczesna
jwolan@desa.pl

538 915 090

(-

VALERYIA KALIAHA
Asystent, Sztuka Wspotczesna
v.kaliaha@desa.pl

788 269 908

JULIA GORLEWSKA
Specjalista ds. Budowania
Kolekeji, Lider Projektow
Sztuka Wspdtczesna
j.gorlewska@desa.pl

664 981450

b

WERONIKA
WOJCIECHOWSKA-ZAK
Asystent, Sztuka Wspotczesna
w.wojciechowska@desa.pl
+48 539 222 774

WIKTOR KOMOROWSKI
Ekspert, Sztuka Wspotczesna,
Grafika Artystyczna

Lider Projektow Grafika
Artystyczna, Aukcje Kolekeji
w.komorowski@desa.pl

788 260 055

MARTA LISIAK
Specjalista ds. Budowania
Kolekeji, Lider Projektow
Sztuka Wspdtczesna
m.lisiak@desa.pl

788 265 344

KATARZYNA ZEBROWSKA

Ekspert, Sztuka Wspotczesna,
Fotografia Kolekcjonerska
Lider Projektu Fotografia
Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl

22163 66 49, 539 546 701

KATARZYNA SZCZESNA

Specjalista, Sztuka Wspotczesna

Lider Projektu Klasycy
Awangardy po 1945
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

MAGDALENA KRAJENTA
Specjalista, Sztuka Wspotczesna,
Lider Projektu Rzezba i Formy

Przestrzenne
m.krajenta@desa.pl
795122712

MARTA PRZASNEK
Specjalista ds. Projektow
Badawczych, Sztuka
Wspotczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531
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ANNA ROZNIECKA
Specjalista ds. Budowania
Kolekgji, Lider Projektow
Sztuka Wspotczesna
a.rozniecka@desa.pl
7951215674

PAULINA JANISZEWSKA
Specjalista, Sztuka Wsp6t-
czesna, Lider Projektu Klasycy
Awangardy po 1945
pjaniszewska@desa.pl

734 639 91

DEPARTAMENT SZTUKI

Al

TOMASZ DZIEWICKI
Dyrektor Departamentu,
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

KINGA SZYMANSKA
Wicedyrektor Departamentu,
Sztuka Dawna
k.szymanska@desa.pl

698 668 221

g

DAWNEJ

ALEKSANDRA
LUKASZEWSKA
Specjalista ds. Budowania
Kolekeji
alukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981465

N

MARTYNA KOLANOWSKA
Ekspert, Sztuka Polska XIX

i | pot. XX wieku, Lider Projektu
XIX wiek, Modernizm,
Miedzywojnie
m.kolanowska@desa.pl

880 918 882

MALGORZATA SKWAREK
Ekspert, Sztuka Polska XIXi |
pot. XX wieku, Lider Projektow
Prace na Papierze i Grafika
Artystyczna
m.skwarek@desa.pl

22163 66 48,795 121576

JULIA SLUPECKA
Specjalista ds. Budowania
Kolekgji, Lider Projektéw
Sztuka Polska XIX i | pot. XX
wieku, Aukcjoner
j.slupecka@desa.pl
532750 005

DEPARTAMENT PROJEKTOW SPECJALNYCH

ALEKSANDRA
KASPRZYNSKA
Dyrektor Departamentu,
Projekty Specjalne
Aukcjoner
akasprzynska@desa.pl
506 252 031

MAGDALENA KU$
Ekspert, Bizuteria
Kolekcjonerska, lkony,
Rzemiosto Artystyczne
Lider Projektu Dzieta Sztuki
Jubilerskiej XIX i XX w.
m.kus@desa.pl

22163 66 44,795 122 718

WERONIKA RO$

Ekspert, Design, Rzemiosto
Artystyczne, Lider Projektu
Design. Kultowe Projekty XX w.
w.ros@desa.pl

608 566 282

OKTAWIA WRZESIEN
Specjalista, Bizuteria
Kolekcjonerska, Lider Projektu
Dzieta Sztuki Jubilerskiej

XIX T XX w.
o.wrzesien@desa.pl

22163 67 50, 787 388 666

MAGDALENA
WISNIEWSKA

Asystent, Rzemiosto
Artystyczne, Design, Kultowe
Projekty XX w.
magdalena.wisniewska@desa.pl
532 077 422

AGATA MICHALSKA
Koordynator Projektu DESA Home
a.michalska@desa.pl

880 525 282

TERESA SOLDENHOFF JULIA OLSZEWSKA RAFAL ROGOZINSKI ALEKSANDRA
Specjalista ds. Budowania Kol- Specjalista, Sztuka Polska XIX Asystent, Sztuka Polska XIX TROJANOWSKA

ekcji, Lider Projektéw Sztuka i1 pot. XX wieku, Koordynator il pot. XX wieku Asystent, Sztuka Polska XIX
Polska XIX i | pot. XX wieku Komisji Ocen i Wycen XIXi1pot. XX wieku il pot. XX wieku
t.soldenhoff@desa.pl j.olszewska@desa.pl r.rogozinski@desa.pl a.trojanowska@desa.pl
506 251833 532 759 980 668 135 447 787 094 345
DEPARTAMENT SZTUKI NAJNOWSZEJ

NATALIA KOWALEK
Dyrektor Departamentu,
Sztuka Najnowsza
n.kowalek@desa.pl

880 334 401

KATARZYNA
MYSZOR-KUCMIERZ
Asystent, Sztuka Najnowsza
k.myszor-kucmierz@desa.pl
886 252 929

PAULINA BROL

Wicedyrektor Departamentu,

Sztuka Najnowsza, Aukcjoner
p.brol@desa.pl
539 388 299

JAGIENKA PARTEKA
Specijalista, Sztuka Najnowsza
Lider Projektéw Mtoda Sztuka,
Sztuka Dzisiaj
j.parteka@desa.pl

502 994 177

NATALIA PLEWA
Specjalista ds. Budowania
Kolekgji, Lider Projektéw
Sztuka Najnowsza
n.plewa@desa.pl
795122720

ZUZANNA WIELGO
Specjalista ds. Budowania
Kolekeji, Lider Projektow
Sztuka Najnowsza
z.wielgo@desa.pl

538 647 637

JUDYTA MAJKOWSKA
Specijalista, Sztuka Najnowsza
Lider Projektu Komiks i
llustracja
j.majkowska@desa.pl
795122702
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MELA MUTER
1876-1967

Zamy$lona

akwarela, otowek/papier, 27,4 x 35,1 cm
sygnowany p.d.: Muter'

estymacja:
16 000 - 26 000 PLN
3700 -6 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Polska

.Nie zadaje sobie nigdy pytania czy osoba znajdujgca sie przed moimi sztalugami jest
dobra, fatszywa, hojna, inteligentna. Staram sie zawtadnac nig i przedstawic, tak jak czynie
tow przypadku kwiatu, pomidora czy drzewa, wczu¢ sie w jej istote; jesli mi sie to udaje,
wyrazam sie przez pryzmat jej osobowosci”.

Mela Muter
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MELA MUTER
1876-1967

Macierzynstwo (recto) / Pejzaz z okolic Awinionu (verso), lata 40. XX w.
akwarela, tusz/papier, 35 x 40,8 cm

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9200 - 13 900 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Gordona Allena, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Warszawa
DESA Unicum, maj 2020

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Mela Muter. W drodze, DESA Unicum, Warszawa, 1-19 sierpnia 2023

LITERATURA:
Mela Muter. W drodze, katalog wystawy, oprac. Tomasz Dziewicki, Martyna Kolanowska, Michat Szarek, DESA Unicum,
Warszawa 2023, nr kat. 46




Mela Muter, urodzona w 1876 w Warszawie, pochodzila z zamoznej
rodziny: jej ojciec byt wiascicielem domu handlowego oraz protektorem
warszawskiego $rodowiska literackiego (w tym Leopolda Staffa, Wta-
dystawa Reymonta czy Jana Kasprowicza), a brat Zygmunt - cenionym
krytykiem literackim dzialajacym w Paryzu. Mozna zatem stwierdzi¢,
ze przyszla malarka od wezesnego dziecinstwa wzrastata w tetnigcym
zyciem $rodowisku tworczym, ktore w niezastapiony sposob wplyneto
na styl jej wypowiedzi. Edukacje artystyczna rozpoczeta w warszawskiej
Szkole Rysunku i Malarstwa dla Kobiet, prowadzonej przez Mitosza
Kotarbinskiego. W 1901 jako jedna z pierwszych przedstawicielek kregu
Ecole de Paris przeprowadzita sie na stale do Paryza wraz z mezem,
Michatem Mutermilchem.

Kobieta o wyrazistej osobowosci, nieprzecigtnych zdolnos$ciach i nie-
bywalej urodzie szybko zjednala sobie paryskie sSrodowisko artystycz-
ne. Publike i krytyke fascynowat talent Meli, ktora budowata swoje
fantastyczne fakturalne plotna w oparciu o wyraziste plamy barwne,
otoczone drgajacym, jakby przerywanym konturem. Mimo odbytej
edukacji plastycznej i niezastapionej intuicji malarskiej okre$lala siebie
mianem samouka, co wpltyna¢ moglo na pewnego rodzaju beztroske
tworzenia, taczenia roznych stylow (nawet w obrebie jednego obrazu,
jako ze czesto tworzyla prace dwustronne) oraz che¢ eksperymento-
wania i artystyczna ptodnosé. Towarzystwo francuskie fascynowata
rowniez pieczolowicie kreowana osobowo$¢ tworcza autorki, o czym
$wiadczy¢ moze fakt, ze sama wybierala prace prezentowane na wysta-
wach w galeriach. Kolejnym przemy$lanym krokiem byla symboliczna
przeprowadzka do pracowni zajmowanej onegdaj przez wybitnego ame-
rykanskiego portreciste ostatnich lat belle epoque - Jamesa Whistlera.
Uchodzit on 6wezesnie za jednego z najwybitniejszych portrecistow,

a Muter, przejawszy jego mieszkanie przy Boulevard du Montparnasse,
W pewien sposob przejmowala tez jego reputacje. Umozliwiala rowniez
swojej nowej klienteli ,,przypadkowy powro6t” w dobrze sobie znany
adres. Wreszcie: nowe mieszkanie malarki przylegalo do studia innej
uznanej portrecistki z Polski, Olgi Boznanskiej. Dzialania Muter, nawet
jesli spowodowane nadarzajaca si¢ okazja czy kwestiami towarzyskimi
(wiadomo, ze z Boznanska znaly si¢ juz od 1901), maja w sobie pewien
pierwiastek dzialania marketingowego.

Pejaz z okolic Awinionu (verso)

Prezentowana praca powstala na przelomie lat 40. i 50. XX w., kiedy to
autorka podrozowata pomiedzy Paryzem a Awinionem. Wraz z wybu-
chem wojny w obawie przed przesladowaniami udala si¢ na potudnie
Francji, gdzie uczyla rysunku, literatury i historii sztuki w szkole dla
dziewczat. Byl to niewatpliwie trudny czas, niespokojny okres wyczeki-
wania, w ktorym powstawaly przede wszystkim martwe natury. Wbrew
pozorom te milczace przedstawienia najtrafniej oddawaly wzburzony
stan ducha artystki wobec rozgrywajacego sie¢ na zewnatrz dramatu.
Po wojnie Mela wrocita do dawno nieporuszanego tematu macierzyn-
stwa. Dwie postaci, prawdopodobnie matka z dzieckiem, znajduja si¢
w ledwie zarysowanym, lecz swojskim wnetrzu. Kobieta usadowita
dziecko na kolanach i wpatruje si¢ w nie. Jednakze, mimo blisko$ci, na
ktora mogloby wskazywaé kompozycyjne ujecie postaci, przez prace
przebijaja melancholia i smutek. Ujawniaja sie one szczegolnie w po-
waznym i nazbyt dojrzalym wzroku dziecka, wpatrzonego szklistymi
oczymaw dal, orazw zamys$leniu malujacym sie na twarzy matki.

W przedstawieniu tematu macierzynstwa Muter odzegnywala si¢ od
czulo$ci, ktora pojawila si¢ po raz pierwszy na plotnach impresjoni-
stycznych, m.in. na obrazach Berthe Morisot i Mary Cassatt. Impresjo-
nisci zaczeli czerpa¢ pelnymi gar$ciami z bogactwa zycia codziennego
w zwiazku z przewrotami estetycznymi w malarstwie oraz wraz ze wzro-
stem znaczenia mieszczanstwa jako klasy kupujacej. Morisot i Cassatt
uwiecznialy zatem bliska im rzeczywisto$¢ i jako pierwsze skupily sie
na glebokim uczuciu laczacym matke i dziecko (widocznym na plétnie
Mary Cassatt pt. ,Dziecko w kapieli”, 1893 r., obecnie znajdujacym sie
w Art Institute w Chicago). Mela Muter, zaznajomiona z impresjoni-
zmem, $wiadomie obrata inny sposob obrazowania, czasem zwigza-
ny z deformacja, a w prezentowanej przez nas pracy - z gra gestow

i spojrzen. By¢ moze owo poczucie melancholii widoczne na ptétnach
autorki wigze si¢ doSwiadczeniem $cierania sig rol malarki i matki,
muzy i kochanki (mowa tu relacji z Leopoldem Staffem) oraz wczesna
$miercia jedynego syna.

Datowanie pracy umozliwil opis na odwrociu, a takze podjety pejzaz
prowansalski. Ukazuje on charakterystyczny dla potudnia Francji
pagorkowaty krajobraz z niewielkimi zabudowaniami oraz drzewami
oliwnymi. Calo$¢ spowija delikatna migkko$¢ blekitnych chmur (warto
zauwazyc, ze ten sam blekit postuzyt do stworzenia faktury puszystych
wlosow sportretowanej kobiety).
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IRENA HASSENBERG (RENO)
1884-1953

Wystawa Sztuki Dekoracyjnej. Pawilon domu towarowego Le Bon Marché "Pomone", 1925

pastel, kredka/papier, 25,5 x 37 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany 1.d.: ‘Reno’ oraz opisany dtugopisem 1.d.: 'Exp. d*Art - Deco 1925 |
Pavillon du Bon Marche Pomone'

na odwrociu papierowa nalepka galeryjna

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 -3 500 EUR




REPORTREKA MIASTA SWIATEL

RENO W PARYZU

Losy Ireny Hassenberg Reno byly typowe dla wielu artystek u progu
XX wieku, ktore poszukiwaly tworczej wolnosci poza granicami rodzin-
nego kraju. Urodzila si¢ w Warszawie w 1884 roku, w czasach zaborow,
kiedy polskie zycie artystyczne pozostawalo pod silnym wplywem
sytuacji politycznej i ograniczen kulturowych. W 1902 roku wyjechata
do Monachium, by studiowa¢ grafike i rysunek, jednak nie ukonczyta
tamtejszych studiow - podobnie jak wczes$niejszej nauki w warszawskiej
szkole artystycznej. W pozniejszych latach zwigzata swoje zycie z Pary-
zem - miastem, ktore nigdy nie zasypia, la ville lumiére.

Paryz stat sie dla Reno nie tylko miejscem nauki, ale takze przestrze-
nia budowania wlasnej pozycji zawodowej. Artystka uczestniczyla

w waznych wystawach awangardowych, miedzy innymi w Salon d’Au-
tomne oraz Salon des Indépendants, gdzie prezentowali swoje dzieta
najwazniejsi tworcy epoki. Wiaénie wtedy po raz pierwszy zaprezen-
towala si¢ pod pseudonimem ,,Reno” - jego geneza pozostaje niejasna.
Wedlug jednej z teorii artystka zapozyczyla go od nazwy francuskiego
wina z Collioure, gdzie do dzi$ funkcjonuje winnica produkujaca biate
i czerwone wino opatrzone etykieta ,Reno”. Inna wersja wskazuje na
przeksztalcone imie Rena, ktorym postugiwata si¢ prywatnie.

Artystka fascynowata si¢ rytmem nowoczesnego miasta: ulicami
Paryza, mostami, portami, kawiarniami i ruchem codziennego zycia.
W jej obrazach architektura nigdy nie jest chtodna czy geometrycz-
na - przeciwnie, pulsuje gwarem, $wiatlem i kolorem. Reno budowata
kompozycje szerokimi plamami barwnymi oraz dynamicznag kreska,
dzieki czemu jej prace sprawiaja wrazenie ruchu i migotania. Krytycy
zwracaja uwage, ze jej malarstwo miato wyjatkowo ,muzyczny” rytm.
Gwar, zgielk i zatloczone miasto nie sa zbudowane wylacznie z mo-
tywow architektonicznych. Nawigzujac do muzycznego poréwnania,
architektura staje sie pieciolinia, a ludzie - nutami uzupetniajacymi
dzielo.

W 1925 roku, jako baczna obserwatorka Paryza, wykonata serig
rysunkow przedstawiajacych poszczegolne pawilony na przelomowej
paryskiej ,Miedzynarodowej Wystawie Sztuk Dekoracyjnych i Nowo-
czesnego Przemystu”. Ekspozycja przyczynila sie do uksztaltowania
miedzynarodowego stylu doby miedzywojnia, a polska ekspozycja
otrzymatla na niej 200 nagrod, dzigki czemu art déco awansowat do roli
stylu panstwowego Drugiej Rzeczypospolitej.

Na prezentowanej pracy artystka ukazata Pavillon Pomone, ktory

byl reprezentacyjnym pawilonem paryskiego domu towarowego

Le Bon Marché. Reprezentacyjny gmach znajdowat si¢ na Esplanade
des Invalides, jednym z najwazniejszych obszaréw Miedzynarodowej
Wystawy Sztuk Dekoracyjnych i Przemystowych Nowoczesnych w Pa-
ryzuw 1925 roku. Pawilony czterech wielkich paryskich magazynow
- Le Bon Marché, Galeries Lafayette, Printemps i Grands Magasins du
Louvre - rozmieszczono przy czterech naroznikach pierwszej czesci
esplanady, tak aby nie zakldcaly monumentalnej osi widokowej pro-
wadzacejw strone kopuly Les Invalides. Na przedstawieniach z epoki
pawilon Pomone widoczny jest wlasnie w bezposrednim sasiedztwie tej
reprezentacyjnej perspektywy.

Fasada pawilonu, zaprojektowanego przez Louis-Hippolyte’a Boileau
przy wspolpracy Pierre’a Bineta i H. Théodoru, miata zdecydowanie
geometryczny, monumentalny charakter. Jej kompozycje tworzyty
spietrzone, uskokowo zestawione bryly, dzieki ktorym zewnetrzna
forma budynku odzwierciedlata uktad znajdujacych si¢ wewnatrz po-
mieszczen i schodéw. Monumentalno$¢ architektury tagodzita bogata
dekoracja typowa dla francuskiego art déco. Zewnetrzne ornamenty

o motywach kwiatowych i arabeskowych wykonano wedtug projektow
Alexandra Brodovitcha, natomiast fasade zdobit takze relief ,La Nouve-
auté” autorstwa rzezbiarki Céline Lepage. Geometryczna architektura
polaczona z wysmakowanym ornamentem odpowiadata funkcji pawilo-
nu - miat on by¢ efektowna wizytowka Le Bon Marché oraz prowa-
dzonego przez Paula Follota atelier Pomone, a zarazem manifestacja
luksusu i nowoczesnosci francuskiego rzemiosta artystycznego. Reno,
w charakterystyczny dla siebie sposob, za pomoca emblematycznych
pociagnie¢ pastelowej kredki ukazata geometryczna bryle pawilonu
zdynamizowana przez floralne elementy okladziny. Dekoracyjny pa-
wilon, jak zwykle u artystki, ozywiony jest rowniez przez barwny gwar
zwiedzajacych, co daje nam obraz rzeczywistej rangi wydarzenia, jakim
byta ,Miedzynarodowa Wystawa Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego
Przemystu”, a nie archiwalna dokumentacje ukazujaca jedynie archi-
tektoniczny aspekt wystawy.

EXPOSITION INTERNATIONALE DES AKRTS DECORATIFS — PARIS 1g9as.
15- Le Pavillon du Bon Marcheé. (L.-H. Boileau, Architecie.) — The Pavilion of the firm ** Bon Marché ™.

Pawilon ,,Pomone” na Migdzynarodowej Wystawie Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego Przemystuw 1925, zrodto: Wikimedia Commons
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IRENA HASSENBERG (RENO)
1884-1953

Widok na Long Island w Nowym Jorku, przed 1935
kredka, wegiel/papier, 28 x 37 cm

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3000 -4 200 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Boisgirard, Paryz, kwiecien 2024
kolekcja prywatna, Polska
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Fifth Avenue, widok na potnoc od 38th Street, 1930, Zrodto: Library of Congress

NEW YORK PAR RENO

PIERWSZE WIDOKI AMERYKANSKIEJ METROPOLII

Lata dwudzieste, Nowy Jork, Long Island... Czy to wstep do powiesci
.Wielki Gatsby”? Bynajmniej. To nie scenariusz filmu ani ksigzki, lecz obraz
i historia oparta na faktach - na zyciu wyjatkowej Polki, Ireny Hassenberg
(Reno). Malarka za pomoca wegla i kredki stworzyta na papierze ,nowy”
Swiat, ktory przez pewien czas mogta, a nawet byta zmuszona, oglada¢

z okna. Historia cyklu ,New York” jest jedng z tych nieznanych, a wartych
opowiedzenia. Wiaze sie z jedng z wielu wypraw Ireny Reno, z ktorych
malarka zawsze powracata wzbogacona o nowe do$wiadczenia, ale i posze-
rzone oeuvre. Pomimo sukcesu w Paryzu artystka zdecydowata sie wyjecha¢
do Ameryki, a doktadniej do tetnigcego zyciem Nowego Jorku. Poczatkowo
zyskata tam rozgtos, wystawita nawet swoje prace w New Gallery przy Madi-
son Avenue. Rysowata wowczas przede wszystkim krajobraz nowoczesnego
miasta - petnego papierosowego dymu, licznych fabryk i pierwszych drapa-
czy chmur. Ptodny okres artystyczny nie przetozyt sie jednak na odpowiedni
zarobek i gdy Reno zdecydowata sie powroci¢ na Stary Lad, okazalo sie,

Ze nie stac jej na statek powrotny.

Wtedy tez artystka zatrudnita sie w rosyjskiej kawiarni ,Kalinka”. Jezyka
rosyjskiego nauczyta sie jeszcze w mtodosci, podczas podrozy na Krym,
dzieki czemu bez problemu mogta udawac Rosjanke. Choc brakowato jej
srodkow do zycia, byt to dla malarki niezwykle tworczy czas. Szkicowata
sceny uliczne, pejzaze miejskie, port nad rzeka Hudson i Central Park,

a takze namalowata kilka duzych obrazow olejnych przedstawiajacych
imponujacg panorame miasta z ultranowoczesnymi wowczas budynkami,
neonami i napisami reklamowymi. Pracowata jako kelnerka, niekiedy
przez cate noce. Miata 41 lat i ubrana w ludowy, pstrokaty stroj mowita do
klientow po rosyjsku, w duchu odliczajac dni do chwili, kiedy znow bedzie
mogta by¢ soba. Zima 1926 roku udato jej sie wsigsc na statek do Calais.

Po powrocie do Paryza nowojorskie prace Reno wywotaly sensacje. W Ga-
lerie d’Art Contemporain, mieszczacej sie w poblizu jej pracowni przy
bulwarze Raspail, zaprezentowano wystawe ,New York par Reno”, na ktorej
pokazano trzydziesci jeden rysunkow i dwadziescia jeden obrazow olejnych,
w tym wielkich rozmiaréw ptotno ,Most brooklynski”. Pojawit sie wreszcie
sukces, na ktory artystka tak dtugo czekata. Jak podkresla Sylwia Zientek,
Reno byta pierwsza Europejka, ktora malowata i rysowata Manhattan oraz
nowojorskie pejzaze.

Mogtoby sie wydawac, ze za zarobione na wystawie pieniadze Reno zdecy-
duje sie nawygodne zycie na Montparnassie. Nic bardziej mylnego - artyst-
ka ruszytaw kolejne podrdze. Byt to niewatpliwie jeden z najszczesliwszych
okresow jej zycia, dtugo wyczekiwany sukces nie pozwalat jej jednak
zapomnie¢ o tragicznych kartach przesztosci. By¢ moze dlatego Reno nigdy
nie zagrzewata miejsca na dtuzej.

Podczas podrozy do Moskwy w 1915 roku Reno doswiadczyta jednej

z najwiekszych tragedii swojego zycia - stracita corke Jacqueline, ktora po
cigzkiej i wyniszczajacej chorobie zmarta mimo staran matki. Jej $mier¢
pograzyta artystke w gtebokiej zatobie. Reno probowata poradzi¢ sobie

z bolem poprzez prace - niemal obsesyjnie malowata, traktujac jg jako spo-
sob na przezycie straty. Jak zapisataw dzienniku, to wtaénie ciezka praca
pomagata jej radzic sobie z ogromnym smutkiem.

Wspotczesnie, za sprawa ksiazki Zientek, Reno zyskata miano ,Polki na
Montparnassie” i zaczyna powoli zajmowac nalezne jej miejsce w historii
polskiej sztuki, obok takich wielkich nazwisk jak Mela Muter, Tamara Lem-
picka czy Anna Bilinska-Bohdanowicz.
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ZOFIA PIRAMOWICZ
1880-1958

"Gitane", okoto 1940

akwarela, otowek, gwasz/papier, 49 x 36 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: Piramowicz'

estymacja:
19 000 - 24 000 PLN
4400 -6 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

g



Harold Wilson, Zofia Piramowicz (stylizacja prawdopodobnie Sara Lipska), okoto 1924-25, Zradlo: dzigki uprzejmosci rodziny artystki

SWIATEO UOSOBIONE

O TWORCZOSCI ZOFII PIRAMOWICZ

Zofia Piramowicz nalezy do grona artystek zwiazanych z kregiem Ecole de
Paris, ktorych tworczo$¢, mimo przedwojennego uznania, na wiele dziesie-
cioleci niemal catkowicie znikneta z pola widzenia historii sztuki. Urodzona
1880 roku w Radomiu, w rodzinie o ormian rancuskich korzeniac
pierwsze wyksztatcenie odebrata w domu. Dostrzegtszy jej zdolnosci
rysunkowe, rodzina umozliwita jej dalsze rozwijanie artystycznych zaintere-
sowan. Poniewaz pod koniec XIX wieku kobiety nadal nie miaty dostepu do
przyszia mala

padla na cza
ksztatcenia.

‘111\41[)10]9 tmtl\a, Rel
a ich losy pozostawaty ze soba zwigzane przez kolejne dekad\

Piramowi alcita sie wo hego, pobierata
rowniez nauki u W Slew ] )b budowania mar-
h natur za pomoc ) Swi tla i koloru znalazl poznle' je w malar-
L{olmeu jej kompozycjach kwiatowy
tki byto takze Zakopane stanowiace
na pO(,.z‘Ul\u 3 ieku j az 3 zycia kultural-
nego polskiej inteligencji. i ire 76 gularnie spedzata
tam czas, dzieki czemu Zofia miata okazje zetkna¢ sie ze srodowiskiem
znym Mtodej Polski. To wtasnie pod Tatrami poznata Kazimierza

tatrzanskiego krajobrazu. Piram °7 1 Przerwa-Tetmajer zarec

potajemnie w 1908 roku. Ich wieloletni iwa relacja nie

z aprobatg rodzir rtys atecznie nie z: a sie matzenst

RO ~ q

asnej drodze tv

Sztuki Dekorac
esztaw krag tamtejszej
m.in. z Lipskg, Xawerym

a sie karierze artystycz

ancuskiej stolicy, prezen-

tujac swoje prace na najwazn: h paryskich salonach - od 1913 roku na
Indépendant stepnie na Salon d’Automne, ktorego czto

Piramowicz nalezata do pokolenia kobiet, ktore w pierwszych dekadach

XX wieku coraz $mielej przekraczaty zarowno granice geograficzne, jak

i ograniczenia wynikajace z tradycyjnie pojmowane;j roli kobiety-artystki.

Podrozowata po Hiszpanii, Algierii, Tunezji i Maroku, docierajac do miejsc

ktore od XIX wieku fascynowaty europejskich malarzy egzotyka krajobrazu,

viatta i odmienno$cia miejscowych kultur. Dla Piramo-

wicz podroz nie byta jednak jedynie okazjg do poszukiwania malowniczych
Ow. Stata sie jednym z najwazniejszych zrodet jej artystycznego
adczenia i sposobem budowania wtasnej, niezaleznej tozsamosci

rczej.

Najwazniejszym $rodkiem jej malarskiej wypowiedzi pozostawat kolor.
rd Waligora, autor ]\atalr)OLl] dynej indywidualnej wystawy Piramo-
Polsce podkreslat, ze w > barwa sta ta zasadnicza domi-
. Podczas potudniow '0zy artystka znalazta $
odpowiadz ej temperamentowi kolory
kontrastami i intensywnymi zestawieniami tond
cja rzeczywistosci taczyta sie dzieki temu z dekoracyjnoscia. Piramowicz
nie ogr: zata si¢ do dokumentowania odwiedzar iejsc, lecz prze-
twarzata je poprzez wiasng j
Swietlistej gamie barwnej.

ej tworczosci fas
z modelki - jej 3
stroj skupienia i melancholii. Swobodn

gozdzik ukazany ponad gtowa modelki nadaja przedstawieniu dekoracy
r, nie odbierajac mu zarazem psychologicznej gtebi. Piramov

imie tej konkretnej kobie
miata dwie zaprzyjaznione modelki, ktore u g
to Maria i Lucia, Hiszpanki pochodzenia
izerunek Marii badz Luci mozna
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Zaloty przy potoku, po 1939

gwasz, olowek/papier, 66 x 52 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany $r.d.: 'Z. STRYJENSKA'

estymacja:
130 000 - 200 000 PLN
30000 - 46 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja




1891

1909

1911

1916
1918

1921

1925

1927

1928-1929

1930-1938

1938

1939-1945

1945-1975

1976

13 maja w Krakowie w mieszczanskiej rodzinie Lubanskich przychodzi na $wiat Zofia.

Po wielu latach nauki w Szkole Malarskiej Leona Strojnowskiego jako osiemnastolatka kontynuuje edukacje artystyczng w Szkole
Sztuk Pieknych dla Kobiet Marii Niedzielskiej.

W przebraniu i pod pseudonimem , Tadeusz Grzymata Lubanski” rozpoczyna studia w monachijskiej Akademii Sztuk
Pigknych. Jednak po roku opuszcza Monachium, gdy jej tozsamo$¢ odkrywaja koledzy.

4 listopada wychodzi za Karola Stryjenskiego, architekta zakochanego w Zakopanem.

Stryjeniska wstepuje do Warsztatow Krakowskich jako projektantka zabawek i autorka tek graficznych.

Mieszka z me¢zem w Zakopanem, gdzie zaprzyjaznia sie z lokalng bohema. Jej kariera dynamicznie sie rozwija,
a Stryjenskim rodzi si¢ corka Magda i blizniaki Jacek oraz Jan.

Bedac czlonkinia ,Rytmu”, Stowarzyszenia Artystow Polskich, bierze udzial w Miedzynarodowej Wystawie Sztuki
Dekoracyjnej w Paryzu.

Po latach burzowego zwiazku, Zofia rozwodzi sie z Karolem. Przenosi sie do Warszawy.

Wraz z S. Ostrowskim projektuje polichromie kamienic Rynku Starego Miasta w Warszawie. W 1929 roku wychodzi za maz
za aktora Artura Soche.

Podczas kryzysu ekonomicznego, Stryjeniska maluje intensywnie, aby utrzymac siebie, dzieci i meza, stronigcego od pracy.
Niestety, artystka przechodzi w potowie lat 30. trudny okres, nie otrzymujac zbyt wielu zamowien.

Bedac na skraju rozpaczy finansowej spowodowanej brakiem pieniedzy, artystce udaje si¢ sprzedac kilka dziel.
Dostaje szereg zlecen z Ministerstwa Spraw Zagranicznych, tworzy m.in. kilim dla cesarza Japonii Hirohito.

Zofia Stryjenska spedza okupacje w Krakowie. Gdy do miasta wkraczaja wojska rosyjskie, artystka postanawia opusci¢ kraj.

artystka po dtugich zmaganiach dostaje sie do Szwajcarii, gdzie w Genewie mieszka juz jej corka, a pozniej dotaczaja obaj
synowie. Zyje skromnie nie odzyskujac pozycji, ktora cieszyta sie przed wojna.

28 lutego Zofia Stryjeniska umiera w Genewie z powodow zdrowotnych w wieku osiemdziesieciu pieciu lat. Zostaje pochowana
na cmentarzu w Chéne-Bourg.

QUITUQ DVN :OIPOIZ ‘BURMIYDIR BYR1S0)0] ‘BYSU[ANS BJOZ

ZOFIA STRYJENSKA
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI
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Artysta malarz Leon Chwistek (4.z prawej) w ogrodzie swojego domu w Zakopanem wraz z zong (z prawej), malarka Zofia Stryjenska (3. z prawej)

i malarzem Rafalem Malczewskim (z lewej),1918-1939, Zrodto: NAC Online

,Ksiezniczka polskiego malarstwa”, bo tak nazywana byta Zofia Stryjenska,
urodzita sie 13 maja 1891 roku w Krakowie. Jako mtoda dziewczyna uczyta
sie malarstwa w Krakowie, jednak w 1911 roku wyjechata do Monachium.
W przebraniu mezczyzny i pod pseudonimem ,Tadeusz Grzymata Luban-
ski” podjeta studia na Akademii Sztuk Pieknych, ktora nie przyjmowata
wowcezas kobiet do grona studentow. Stryjenskiej udato sie utrzymac

w tajemnicy swoja tozsamosc¢ az przez rok, kiedy to koledzy z wydziatu
rozpoznali jg i artystka byta zmuszona opusci¢ Monachium. W Krakowie
weszta w Swiat lokalnej bohemy, podejmujac intensywng dziatalno$c arty-
styczng i literacka.

Losy Zofii Stryjenskiej splotly sie z Zakopanem za sprawa meza artystki -
Karola Stryjenskiego, z ktorym wzieta cichy $lub, majac dwadziescia pie¢
lat. Jak wowczas twierdzit, miat ,dwie mitosci: Tatry i Zoche”. Niedtugo

po ich $lubie, w 1922 roku, Karol uzyskat pierwsza nagrode w rzadowym
konkursie na plan regulacji zabudowy Zakopanego i w tym samym roku
zostat dyrektorem Szkoty Przemystu Drzewnego w Zakopanem. Kariera
Zofii rozwijata sie w tym czasie rownolegle z karierg meza - znana byta juz
wowcezas z malowanych z rozmachem kompozycji monumentalnych i sztalu-
gowych oraz ilustracji ksigzkowych. Wraz z Karolem aktywnie uczestniczyta
w zyciu artystycznym zakopianskiej bohemy. Podczas jednego z wieczorow
Zofia miata wyznac, ze kocha sie w Witkacym, i zatozy¢ na czoto przepaske
z zatknietg fotografia artysty. Witkacy odpowiedziat jej podobno tym sa-
mym. Zofia przyjaznita sie rowniez z Karolem Szymanowskim, dla ktérego
projektowata kostiumy do baletu ,Harnasie”. Znata takze Malczewskich,
Konarska, Jana Parandowskiego oraz Leona Chwistka.

W jej tworczosci ujawnia sie upodobanie do narracji, ilustrowania

i teatralizacji —wszak Stryjenska byta artystka niezwykle wszechstronna.
Obok malarstwa monumentalnego i sztalugowego w jej ceuvre pojawiaja

sie rowniez litografie barwne, ilustracje do tekstow literackich, poezji oraz
bajek, a takze projekty plakatow, scenografii i kostiumow teatralnych.

Do jej ulubionej tematyki nalezaty sceny rodzajowe rozgrywajace sie na wsi
i prezentujace rodzimy folklor. Wtasnie sceny o tej tematyce trafialy w gusta
owczesnej publicznoéci i byty nabywane do domow inteligencji i zamoz-
niejszych mieszczan, urzadzanych, zgodnie z 6wczesng moda, na ludowo.

Styl malarski Stryjenskiej taczyt w sobie elementy charakterystyczne
zarowno dla art déco, jak i polskiego folkloru, czynigc jej prace natychmiast
rozpoznawalnymi i unikatowymi w skali Polski i $wiata. Dynamiczne pozy,
jak gdyby zaczerpniete z ludowych tancow, oraz odwazne zestawienia czy-
stych barw byly znakiem rozpoznawczym tworczosci tej artystki o wielkim
temperamencie.

U szczytu stawy Stryjenska, zapytana o zainteresowanie tematami ludo-
wymi, odpowiedziata: ,tam jedynie znalez¢ mozna barwe. (...) Nasze zycie
jest okropnie szare. Nawet taksowki w mieScie sg szare. Ubrania wasze,
was, nieszczesnych mezczyzn, to parodia barwy, ktorej tak potrzebuje i tak
szukam jak muzyk melodii. Trzeba iS¢ po barwe nawies, bo kraje, w ktorej
tej barwy jest jeszcze duzo, wiec egzotyka, to centrala $wiatowa kolorow,
sa niestety zbyt daleko i dla nas niedostepne”. Stryjenska byta piewczy-
nig mtodosci i uwielbiata przedstawia¢ przede wszystkim mtodych ludzi
zarowno podczas pracy, jak i w czasie wolnym. Jej obrazy czesto ukazywaty
dziewczeta i mtodziencow odpoczywajacych od nuzacych obowiazkow na
wsi i zabawiajacych sie rozmowg lub tancem. Spotkania te, ukazane na tle
pieknej, rodzimej przyrody, tchna SwiezoScia i oddaja nastroj budzacej sie
mitosci.

Prezentowana w katalogu praca jest typowym przyktadem fascynacji
Stryjenskiej polskim folklorem, jego barwnoscia i zywiotowos$cia. Artystka
ukazata grupe ludzi przy pracy: na pierwszym planie dziewczyna z pod-
winieta spodnicg wraca do domu z napetnionymi woda wiadrami, witajac
przejezdzajacych wozem z sianem mezczyzn. Mtodszy z nich, powozacy
wozem, odwzajemnia jej uSmiech, nadajac scenie flirtujacy ton. W otwar-
tych drzwiach chaty kleczy dziewczynka w chustce, witajac sie z pieskiem
i potegujac idylliczna atmosfere. Napiete lejce trzymane przez mezczyzne
oraz odchylona poza mtodej dziewczyny nadaja kompozycji dynamizm
i,rytmiczno$¢”. Scena tchnie sielankowa beztroskg - obok codziennych
obowigzkow jest tu miejsce na rozrywke i zaloty. Radosna w barwach
kompozycja, utrzymana w dekoracyjnym stylu, prezentuje wszystko to,

za co miedzywojenna publiczno$c pokochata tworczos¢ ,ksiezniczki pol-
skiego malarstwa”.



7

ZOFIA STANKIEWICZ
1862-1955

"Widok z Kasprowego - Zakopane", 1944

akwarela, gwasz/papier, 35 x 47,5 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany l.d.: 'ZStankiewicz'

na odwrociu nalepka Salonu Dziet Sztuki Kazimierza Wojciechowskiego w Krakowie z opisem obrazu
oraz potwierdzenie autentycznoéci Leszka Ludwikowskiego z 1978 roku

estymacja:
2200 -3500 PLN
500 - 800 EUR

,Tak, wiec dzieki ojcu stata sie Stankiewiczowna feministka, zerwata z tradycyjnym
patriarchalnym ogladem Swiata, ale jednoczes$nie w tworczoSci pozostata wierna naturze,
do jej wymiaru sprowadzajac ksiegi i miasta, wracajac w ten sposob do pierwotnej jednosci
ze Swiatem matczynym. W jej sztuce widziano meska site bo podejmowata tematy, ktore
zawsze malowali przede wszystkim mezczyzni, jednoczes$nie cate swe zycie poswiecita
tzw. sprawie kobiecej, byta dziataczka licznych organizacji, uczestniczka i organizatorska
wielu zbiorowych przedsiewzie¢ na rzecz rownouprawnienia i w sprawie docenienia
sztuki kobiet”.

Joanna Sosnowska, Poza kanonem. Sztuka polskich artystek 1880-1939, Warszawa 2003, s. 81




8 o

TERESA ROSZKOWSKA
1904-1992

Pejzaz gorski z zabudowaniami

gwasz, tempera/papier, 49 x 58,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany na odwrociu: '[gmerk artystki] | T.R.'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 -4 200 EUR

9 o

TERESA ROSZKOWSKA
1904-1992

Pejzaz jesenny

gwasz, tempera/papier, 42 x 60,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany na odwrociu: '[gmerk artystki] | TERESA | ROSZKOWSKA'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 -3 500 EUR



10 o

RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Widok z Braeside Place w Montrealu

akwarela/papier, 70 x 29,8 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'Rafat Malczewski'
na odwrociu nalepka z opisem: 'View from Braeside Place | above Westmount | Boulevard, Montreal’

estymacja:
16 000 - 24 000 PLN
3700 -5 500 EUR
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Iwojna $wiatowa rozdzielila Rafala Malez anymi Tatrami i ska-
ala go na wielomiesieczna tulaczke po uAmeryk w poszuki-
aniu bezpiecznego schronienia. P ieckich i sowieckich
Polski artysta uciekal wraz z Zofia sza druga zona,
ez Pieniny na Stowacje, nastepnie prze do Paryza, gdzie
ostali przez cztery miesiace. W stolic ijego ukochana
czyli do wiekszej grupy polskich em nich znajomi jeszcze
resu zakopianskiego, m.in. Micinsey, anscy, Wittlinowie
imierz Wierzynski. Polscy uchodzey spo afé de la Régence.
ecie Paryza przez wojska niemieckie w czerweu 1940 roku zmusilo ich do
Iszej ucieczki, tym razem w kierunku Potwyspu Iberyjskiego. Kolejnymi przy-
ankami na drodze Malczewskiego byly Burgos, Valladolid, Salamanka i wreszcie
izbona, skad zamierzal przedostac si¢ za ocean. Dzieki pomocy ambasadora
Brazylii w Portugalii Mariana Olegaria Zofia Mikucka i Rafat Malczewski dostali
sie na statek i w styczniu 1941 roku dotarli do Rio de Janeiro. Poczatkowo pla-
nowali udac sie do Stanow Zjednoczonych, jednak trudnosci z uzyskaniem wizy
- sprawily, ze ostatecznie w listopadzie 1942 roku osiedlili sie w Kanadzie.
-afal Malczewski powrdcit do intensywnej tworczosci artystycznej jeszcze
podczas pobytu w Brazylii. Juzw polowie 1941 roku zaprezentowal nowe obrazy
i akwarele na wspolnej wystawie z Osvaldo Teixeira, dyrektorem tamtejszej
Akademii Sztuk Pieknych. W czasie pobytu w Rio de Janeiro i Kurytybie powstaty
liczne studia z natury, a takze rysunki, karykatury oraz szkice ludzkich gtéw i po-
staci, wykonywane napredce podczas spotkan towarzyskich. Pierwsza indywidu-
alna wystawa Malczewskiego w Kanadzie zostala otwartaw Montrealu w grudniu
1942 roku dzieki pomocy Wiktora Podoskiego, polskiego ministra rezydujacego
w Ottawie. Podoski pomogt rowniez artyScie nawiaza¢ wspolprace z Canadian
National Railways. Podrozujac koleja po kraju, Malczewski wykonywal akware-
lowe pejzaze ukazujace rozleglo$c i roznorodnos¢ kanadyjskiego krajobrazu,
ktore sluzyly zarazem promocji przedsiebiorstwa. Waznego wsparcia udzielita
mu takze ksiezniczka Alice, hrabina Athlone, matzonka generalnego gubernato-
ra Kanady, ktora objeta patronatem dwie wystawy Polaka w Ottawie -w Charles
Ogilvy Ltd. w styczniu 1943 roku oraz w Chéateau Laurier w kwietniu 1944 roku.
Pokazy te przyniosly artyScie znaczacy sukces, zaowocowaly zakupami jego dziet
do kolekeji prywatnych i otworzyly droge do kolejnych wystaw w kanadyjskich
galeriach.

Osniezone domy widoczne na prezentowanej akwareli ukazuja widok z Braeside
Place w Westmount pod Montrealem - miejsca szczegolnie zwiazanego z historia
polskich uchodzcow wojennych w Kanadzie. W 1942 roku dom pod numerem

9 przeznaczono na miejsce zamieszkania Polakow zmuszonych przez wojne do
opuszcezenia Europy. Decyzje te oficjalnie zatwierdzity wtadze Westmount 26 paz-
dziernika tego roku, wyrazajac zgode na wykorzystanie budynku jako ,residence
for Polish War Refugees”. Zamieszkato w nim szes¢ polskich rodzin znajdujacych
sie pod opieka Canadian National Committee on Refugees. Wezesniej uchodzcy
przebywali w Douglas House przy skrzyzowaniu Sherbrooke Street i Greene
Avenue. Rezydencja przy 9 Braeside Place, okre$lana pozniej jako ,,Polish House”,
stala sig¢ tym samym jednym z miejsc schronienia dla polskich emigrantow wo-
jennych rozpoczynajacych nowe zycie w Kanadzie.

Prezentowana akwarela stanowi interesujace $wiadectwo obecnosci Malczew-
skiego w tym srodowisku i jego zetknigcia z miejscem zwiazanym z losami
polskiej emigracji. Artysta skierowal jednak uwage nie na sam ,,Polish House”,
lecz na rozciagajacy sie z Braeside Place widok zimowego Westmount. O$niezo-
ne dachy i fasady domow, spietrzone na lagodnym zboczu, staly sie dla niego
przede wszystkim pretekstem do studium kanadyjskiej zimy. Malczewski operuje
wlasciwa sobie swoboda akwarelowej plamy, z niezwykla wrazliwoscia oddajac
haptyczne wlasciwosci $niegu, chtodne $wiatlo i mrozna atmosfere zimowego
dnia. W tym pozornie zwyczajnym widoku pobrzmiewa zarazem osobista historia
tysty - przybysza z Zakopanego, dla ktorego zas$niezony krajobraz nowej
ny mogl przywolywac pamiec¢ pozostawionych po drugiej stronie oceanu
anych Tatr.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret mezczyzny na tle pejzazu, 1935

pastel/papier, 60 x 46 cm (w Swietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'Ign. Witkiewicz 935V, VI (T.B + A) NP | NIT'

estymacja:
180 000 - 240 000 PLN
42 000 - 55 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Rempex, pazdziernik 2007
kolekcja prywatna, Polska




Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Autoportret, 1939, Muzeum Sla,skie w Katowicach
zrodto: archiwum prywatne

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Portret podwojny Heleny Lisinskiej i Jana Gadomskiego, 1939,

Muzeum Narodowe w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW

WITKACY NA SLASKU

Witkacy na $lqsku bywat chetnie i czesto. Mial tam przyjaciot, znajo-
mych i klientéw ceniacych ustugi Firmy Portretowej. Wsrdd przyjaciot,
ktorych na Slasku odwiedzat najczeéciej, byla rodzina Krahelskich.
Halina i Antoni Krahelscy zamieszkiwali wowczas w tzw. ,zamku”, od
ktorego wzieta nazwe ulica Zamkowa, dzi$ Aleja Korfantego w Kato-
wicach. Byla to pochodzaca z 1841 roku klasycystyczna willa rodziny
Tiele-Wincklerow przez lata mieszczaca zarzad ich dobr. Byly to
zarazem wyjazdy zarobkowe, gdyz Krahelscy umawiali go z osobami,
mieszkajacymi takze poza Katowicami, w sasiednich miejscowosciach,
pragnacymi zamowic portrety - wlasne lub cztonkow rodzin - u ciesza-
cego sig wowczas uznaniem artysty.

Antoni Krahelski (1892-1948), byt urodzonym i wyksztalconym w Pe-
tersburgu, inzynierem, ktory przed I wojna Swiatowa dzialal miedzy
innymi razem z Tadeuszem Szturm de Sztremem w Lotnym Oddziale
Wojsk Polskich w Warszawie, za co trafil na dwa lata do rosyjskiego
wiezienia. Po odzyskaniu przez Polske niepodleglosci pracowalw Mini-
sterstwie Pracy i Opieki Spolecznej. Byt rowniez bliskim wspotpracow-
nikiem Stefana Starzynskiego i tzw. Pierwszej Brygady Gospodarczej

w Ministerstwie Skarbu. Pracowal rowniez jako dyrektor Panstwowego
Monopolu Spirytusowego, a nastepnie jako delegat zarzadzajacy Wspol-
noty Interesow Gorniczo-Hutniczych w Katowicach. To wowczas zajat
wraz z rodzing luksusowa wille przy ul. Zamkowej 17, ktore Witkacy

w li$cie do zony, Jadwigi Witkiewiczowej, okreslit jako: ,abstanowka
willowo-patacowa”. Halina Krahelska, zona Antoniego, byla corka staw-
nego polskiego matematyka, Jana éleszyr’lskiego, rowniez czlonkini
PPS-FR, dwukrotnie wieziona w Rosji, socjolozka, pisarka, publicystka,
a przede wszystkim zaangazowana i kompetentna inspektor pracy

w Ministerstwie Pracy, dzialaczka Ligi Obrony Praw Czlowieka i Oby-
watela oraz Stowarzyszenia Wolnomyslicieli Polskich. Podczas pobytu
w Katowicach napisata m.in. ciekawa powies¢ pt. ,Zdrada Henika
Kubisza” (1938).

Krahelscy mieli trojke dzieci: bliznigta Haling i Mariana (ur. 1920)

i trzy lata mlodszego od nich Lecha. Witkacy w jednym z listow do zony
pisatl zonie: ,Jestem podejmowany po krolewsku i zupelna wspdlnota
interesow. Rysuje i pisze”. Gospodarze docenili i wyjatkowo polubili ar-
tyste , bo zaprosili go wraz z zona na $wieta Bozego Narodzenia. Artysta
jednak grzecznie odmowil. W ramach wdzigcznosci, jak mial w zwycza-
ju, stworzyl portrety domownikéw. Jednym z ciekawszych portretow
stworzonych dla rodziny Krahelskich byl portret Antoniego, ktory nieco
zartobliwie, zostal przedstawiony jako egzotyczny krol w garniturze,

z ogromnymi krysztatlowymi kolczykami. Witkacego zainspirowac
miala barwna posta¢ 6wczesnego albanskiego krola - Zogu I, do ktorego
Antoni byt niezwykle podobny. ,,Mbret” to po albafisku krol, a ,Lalu$”
to rodzinne przezwisko Krahelskiego.

Witkacy zgodnie z regulaminem swojej Firmy Portretowej opisywat
wykonywane przez siebie prace oznaczeniami, moéwigcymi ktorym

z pieciu typow portretow oferowanych w ramach Firmy sie postuzyl,
przy asyScie jakich uzywek pracowat oraz kiedy portret powstat.

Jak wynika z daty obok sygnatury, Witkacy wykonat ten portret

w czasie jednego ze swoich wyjazdow na Slask do rodziny Krahelskich,
u ktorych przebywat od maja do czerwca 1935 roku. W trakcie tego
pobytu wykonal miedzy innymi portret Antoniego datowany na 23 maja
1935 roku oraz jego syna Lecha Mieczystawa w pierwszych dniach
czerwca. Zapis T.B. + A wskazuje ze jest to wariant ,bardziej charakte-
rystyczny” z elementem typu A, ktory informuje, ze jest to najbardziej
»wylizany” ze wszystkich typow, gdyz oznacza do$¢ wierne oddanie
podobienstwa modela. W typie A cze$ciej chcialyby by¢ portretowane
kobiety. W tym typie za modelem wyrysowywane bylo czesto bujne,
fantastyczne tlo. W tle prezentowanego portretu Witkacy umiescit
réznorodnie naszkicowany pejzaz. Na cytrynowozoltym zboczu
wznosza si¢ fantastyczne zabudowania. Sportretowanego mezczyzne
autor przedstawil si¢ na tle ptonacych fabryk i zo6ttej tuny nadchodza-
cego pogorzeliska. Diagonalne linie wzgorza przydaja pracy elementu
ekspresji, a zastosowany kontrast barwny - zestawienie intensywnej
zo6lcieni i fioletu nieba - powoduje nasycenie przestrzeni $wiattem.

Na podobnym tle przedstawit sie zreszta sam artystaw stynnym ,, Au-
toportrecie” z 1939 roku. W gornej partii kompozycji Witkacy umiescit
fragmenty tropikalnej roslinnos$ci, znanej z niektorych jego portretow
oraz grupy australijskich pejzazy, bedacych reminiscencja wyprawy ar-
tysty i Bronistawa Malinowskiego do Papui-Nowej Gwinei w 1914 roku.
Owe motywy tta, zamku i rownikowego gaszczu, znamy z posagowych
portretow wykowanych przez Witkacego w latach 1925-27, np. z portre-
tu Marii Nawrockiej (1925, Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku).

Zadaniem portretow typu B bylo rowniez uchwycenie podobienstwa
przy braku elementow karykaturalnych, pojawialy sie za to pewne
uproszczeniaw oddawaniu ksztaltow. ,,Portret mezczyzny na tle
pejzazu” powstaty w najlepszym okresie fortuny Witkacego, stanowiac
brawurowy przyklad i tour de force jego umiejetnosci jako pastelisty

i portrecisty.
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

"14 lipca nawsi" ("Le 14 Juillet 4 la campagne"), 1928

gwasz, akwarela/papier, 13,5 x 18 cm
sygnowany p.d.: '[nieczytelnie] de Makowski' oraz opisany autorsko l.d.: 'Le | 14 Juillet a la campagne'
na odwrociu autorski list

Szkic do obrazu “14 lipca nawsi”, 1928, Muzeum Narodowe w Warszawie.

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
18 500 - 23 100 EUR

OPINIE:
ekspertyza Elzbiety Zawistowskiej z lutego 2024 roku

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska




Tadeusz Makowski, 14 lipca na wsi, 1928, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW

.Rok 1928 Makowski stusznie uznat za decydujacy dla swej tworczos$ci. Odnalazt wtasny styl i jezeli

nie uwazat go jeszcze za swoj ostateczny wyraz, wiedzial, ze na tej drodze powinien szuka¢ zadoScuczynienia
dla swoich malarskich ambicji, jak rowniez ujScia dla swych poetyckich sktonnosci. Odtad jego posuwanie sie
w sztuce nie polega juz na szukaniu, zeby sie tak wyrazic — na boki, na kluczeniu i zapuszczaniu sie

w nieznane. Droge ma wytknieta, chodzi tylko o pogtebienie wizji i udoskonalenie srodkow plastycznych”.

Wiadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski, polski malarzw Paryzu, Wroctaw 1976, s. 44

BEZTROSKA RADOSC SWIETOWANIA

Kanciaste ludziki w spiczastych czapkach, o okragtych gtowkach i sche-
matycznie przedstawionych twarzach obrazujace liryczny, nierzeczywisty
Swiat dzieci to najbardziej charakterystyczny motyw w tworczo$ci Tadeusza
Makowskiego. Rok 1918 byt kluczowy dla kariery malarskiej artysty, gdyz
to wtedy motyw dziecka wkroczyt do jego tworczo$ci. Zgeometryzowana,
kanciasta i uproszczona postac dziecka to specyficzna forma, wtasciwa doj-
rzatym pracom malarza. Pajacykowate ludziki to co$ wiecej niz wdzieczne
wizerunki niewinnych i nieskalanych osobek. To wtargniecie do $wiata
dzieciecego mozna odczytaé jako tesknote za tym, chyba doskonatym dla
artysty czasem, pelnym ciepta i szczescia. To stodko-gorzkie zanurze-

nie sie w dzieciecej psychice, w prostej rzeczywistoéci, rownoczesnie

jest rozdzierajacym wotaniem dorostego cztowieka, ktory doswiadczyt

zta i niegodziwos$ci realnego $wiata. ,Osiagnieciem Makowskiego byto
stworzenie wtasnego $wiata, nieistniejacego obiektywnie, lecz prawdziwego
artystycznie, petnego nieraz poezji i czaru” - pisat Tadeusz Dobrowol-

ski, zwracajac uwage na malarskie oscylowanie Makowskiego miedzy
liryzmem a ekspresjonizmem (Tadeusz Dobrowolski, Malarstwo polskie
ostatnich dwustu lat, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1976, s. 184). Makowski
malowat gtéwnie sceny grupowe we wnetrzach oraz w plenerze, przydawat
postaciom adekwatne atrybuty (lampiony, zabawki, instrumenty). Mimo
uproszczonych i schematycznych form obrazy Makowskiego sg nasycone
barwami, doskonale eksponuja $wiattocien i dowodzg wielkiej precyzji
malarza. Charakterystyczne dla jego malarstwa sg miejscowe rozbielenia
dodajace gtebi, ale takze sprawiajace wrazenie metalicznosci faktury ptot-
na. Makowski w ogole mistrzowsko operowat struktura, czesto materialng

i chropowata, oraz zréznicowanym kolorytem, oddajac zarowno malarski
charakter kompozycji, jak i odpowiedni nastroj.

Makowski urodzit sie w 1882 w Oswiecimiu. W 1902 rozpoczat studia z za-
kresu filologii klasycznej i polskiej na Uniwersytecie Jagiellonskim w Krako-
wie. Rok pozniej rownolegle zapisat sie do Akademii Sztuk Pigknych, gdzie
studiowat rysunek u Jozefa Mehoffera oraz malarstwo u Jana Stanistawskie-
go. W trakcie studiow, zainspirowany swoim nauczycielem Stanistawskim,
malowat gtownie pejzaze. W 1908 ukonczyt krakowska akademie z wyroz-
nieniem. Niemal od razu po studiach wyjechat do Paryza, gdzie pozostat do
konca zycia. W stolicy Francji zapoznaje sie ze sztuka Luwru, zachwycajac
si¢ Rembrandtem, przechadza sie takze po wspotczesnych wystawach,
zapoznajac sie z modna, paryska awangardg i malarstwem, tak odmiennym
od tego akademickiego, ktorego uczyt sie w Krakowie. Poczatkowo nieufnie
i z doza krytyki odbiera nowoczesne malarstwo paryskie, zwracajac uwage
na nowatorskie sposoby malowania i bogactwo artystycznych manier, by juz
w 1911 zafascynowac sie kubizmem, zaprzyjazniajac sie ze znakomitymi
osobisto$ciami Paryza, takimi jak Henri Le Fauconnier, Albert Gleizes, czy
Fernard Léger, reprezentujacymi czotowg awangarde tego czasu.

Paryz odegrat szczegdlna role w historii polskiego malarstwa. Jako arty-
styczna mekka dla tworcow niemal z catego $wiata, byt takze schronieniem

i azylem dla emigrantow opuszczajacych Polske w najtrudniejszych dla
niej czasach. Trudna i skomplikowana historia Polski spowodowata, ze na
przestrzeni lat kolejni arty$ci i pisarze decydowali sie na wyjazd z ojczyzny.
Pierwsza potowa XIX wieku to okres Wielkiej Emigracji po powstaniu listo-
padowym, kiedy Paryz stat si¢ symboliczng ,drugg stolica Polski”. Druga
potowa XIX wieku wiaze sie z proba funkcjonowania w kraju podzielonym
przez trzech zaborcow, ktorzy utrudniali Polakom kontynuowanie tradycji
intelektualnych i artystycznych. W trakcie zaborow nie byto wolnosci, takze
tej w znaczeniu artystycznym, co motywowato kolejnych tworcow do uciecz-
ki ze zniewolonego kraju. Kiedy polskie osrodki artystyczne przechodzity
kryzys i zahamowanie zwigzane z ograniczeniami narzucanymi przez
zaborcow, zagraniczne centra kulturalne przezywaty olbrzymi rozkwit.
Rozwoj transportu oraz poprawa mobilno$ci i komunikacji w Europie
pozwolita artystom przemieszczac sie pomiedzy duzymi miastami, wokot
ktorych skupialy sie roznorodne grupy kulturalne (np. Monachium, Rzym).
Jednak to Paryz byt bezkonkurencyjng stolicg artystycznej Europy, groma-
dzaca najznakomitsze postacie ze $wiata sztuki, literatury i nauki. Zycie
towarzyskie koncentrowato sie wokot dwoch paryskich dzielnic - Montpar-
nasse i Montmartre - gdzie rosto zacne grono przedstawicieli miedzynaro-
dowego Srodowiska Ecole de Paris.

Tadeusz Makowski, cho¢ miat samotnicza nature, to zywo angazowat sie

w zycie artystyczne Paryza oraz czesto odwiedzat popularng wérod malarzy
Bretanie, francuski kurort artystyczny. W czasach, gdy bretonskie tereny
odwiedzat i malowat Makowski, Paul Gaugin, propagator tej krainy i tworca
szkoly Pont-Aven, byt juz legendg i historig tego miejsca. Tradycja malarska
Gaugina i fascynacja tg czescia Francji trwataw sercach malarzy nowego
pokolenia. Makowski po raz pierwszy udat si¢ do Bretanii w 1912 wraz

z Mela Muter, Leopoldem Gottliebem i Mojzeszem Kislingiem. Spedzit tam
rowniez okres I wojny $wiatowej, pomieszkujac m.in. w domu Wtadystawa
Slewinskiego w Doélan.

Rok 1928 to wazna data dla tworczo$ci Tadeusza Makowskiego, wystawia on
bowiem 14 prac prezentujacych zgeometryzowane postacie, bedace kul-
minacja jego artystycznej kariery. Z tego roku pochodzi obraz ,14 lipca na
wsi” (obecnie w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie), prezentujgcy
wiesniakow podczas Dnia Bastylii, francuskiego $wieta upamietniajacego
wybuch rewolucji francuskiej. Scena rozgrywa sie wewnatrz kawiarni,
zobrazowane postacie tanczg radosnie na tle napisu ,Vin et café” (,wino

i kawa”) przy gramofonie z potezna traba. Z sufitu zwisaja jasno Swiecace
lampiony, flagi francuskie powiewaja majestatycznie po bokach kompozycji.
Przedstawione pajacykowate postacie to nie dzieci, cho¢ zostaty nama-
lowane w konwencji schematycznych form. Mite twarzyczki o naiwnych
spojrzeniach i rumianych policzkach sg kwintesencja dziatalnosci tworczej
malarza. Prezentowana w katalogu pozycja to malowane gwaszem studium
do opisanego wyzej obrazu. Praca jest $ladem kreatywnych poszukiwan
malarza, a takze realnym odciskiem jego geniuszu.
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LEON WYCZOLKOWSKI
1852-1936

Pejzaz gorski, 1910

pastel/papier, 47 x 68 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Wyczo6t | 910.

estymacja:
90 000 - 150 000 PLN
20800 - 35000 EUR
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LEON WYCZOLKOWSKI
1852-1936

Kompozycja kwiatowa

akwarela, otowek/papier, 31 x 42 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'LWyczot'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6900 - 9 200 EUR

Kompozycje kwiatowe nalezaty do szczegodlnie umitowanych tematow Wyczotkow-
skiego. Jak pisat Henryk Piatkowski: ,Kwiaty dla niego [Wyczotkowskiegol, tak samo
jak kazdy przedmiot, podpadajacy wizji wzrokowej, maja znaczenie bodzca tworcze-
go. Opromienione blaskiem artystycznej interpretacji przechodza one z dziedziny
rzeczywistosciw dziedzing sztuki, nie tracgc nic ze swego uroku. Moze nawet zyskuja
na znaczeniu i staja sie rodzajem symbolow uczu¢ i ducha natury w swem kolorystycz-
nem wysubtelnieniu” (Henryk Pigtkowski, Leon Wyczotkowski, ,Kurier Warszawski”
1910, R. 90, nr 91, s. 7).

Znaczenie kwiatow w tworczosci artysty trafnie oddat rowniez Ludwik Puget we
wspomnieniu o jego pracowni: ,nie wiadomo gdzie sie koniczyly obrazy, a gdzie sie
zaczynato samo mieszkanie. Kwiaty, cudowne pastelowe prymule i cynerarje, stojace
na sztalugach, rozkwitaty potem dtugim fryzem na $cianie i obiegaty pokoj dookota.
Kotary i $ciany, meble i drobiazgi na etazerkach, powtarzaty sie w martwych naturach
na kartonach, a znow kartony z martwymi naturami zalegaly Sciany i stoty” (Ludwik
Puget, Ten, ktory sie bawi, [w:] Leon Wyczotkowski. Ksiega pamiatkowa wydana w 80.
rocznice urodzin, red. S. Papee, Poznan 1932, s. 31).
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JOZEF RAPACKI
1871-1929

"Mtode zyto", 1924

pastel/tektura, 67,5 x 98 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: JOZEF RAPACKI | 1924’
na odwrociu fragmentarycznie zachowana nalepka Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie

estymacja:
26 000 - 35 000 PLN
6000 - 8 100 EUR




Jozef Rapacki byt jednym z czotowych warszawskich pej-
" zazystow przetomu XIX i XX wieku. Edukacje arty
» rozpoczat w Warszawskiej Klasie Rysunkowej pod kierun-
- kiem Wojciecha Gersona, nastepnie kontynuowat jaw Szkole
T A Sztuk Pieknych w Krakowie u Floriana Cynka (1886-1887)
¥ & " orazw Monachium, w prywatnej szkole Friedricha Fehra
e @ e (1888-1889). W 1891 roku powrocit ze studiow monachij-
» ; B skich do Warszawy. W tym okresie w swojej tworczoéci
3 nawigzywat do dokonan artystow, ktorzy wyznaczali nowe
kierunki w malarstwie pejzazowym - Wtadystawa Podkowin-
skiego oraz Jozefa Chetmonskiego.

Mieszkajac w Warszawie, Rapacki podejmowat proby w za-
kresie pejzazu czystego. W historii sztuki bywat niesprawie-
dliwie okreslany mianem ,epigona realizmu”. Mimo pewnej
powtarzalnoéci motywow oraz sktonnosci do drobiazgowego
‘2 odtwarzania szczegotow w jego tworczosci odnalez¢ mozna
L T wiele interesujaco rozwiazanych kompozycji, Swiadczacych
: &) W o0 wysokim poziomie warsztatowym artys y
z tradycji monachijskiego Stimmungu. Rapacki postugiwat
sie drobiazgowym realizmem, szczegolng wage przywiazu-
jac do nastroju przedstawienia oraz zmiennosci por dnia.
o e b § Chetnie stosowat panoramiczne ujecia, otwierajac kompozy-
. A cje na rozlegte przestrzenie tak i pol. Zabierat widza w trud-
4 | L i no dostepne zakatki mazowieckiego krajobrazu —wsrod
L . mokradet, stawow, parowow i zagajnikow, zalanych tak oraz
pol. Artysta po mistrzowsku postugiwat sie perspektywa
powietrzna, osiagajac w oszczednych kompozycjach suge-
stywne wrazenie obcowania z natura.

end W 1907 roku wraz z zona, Gabrielg z Popowskich, zamiesz-
. n ' kat w niewielkiej wsi Olszanka pod Zyrardowem. Prowadzit
il \ tam bogate zycie towarzyskie, goszczac krewnych, artystow

i krytykow sztuki. Lata spedzone w Olszance byty niezwykle
ptodnym okresem w tworczosci Rapackiego - powsta-

waty wowczas jego najbardziej charakterystyczne widoki
rozlegtych tak, rozlewisk i zarosli, zanurzonych we mgle lub
roz$wietlonych promieniami stonca.

w ) r Zetknawszy sie w warszawskim Srodowisku artystycznym

nizmem i luministycznymi poszukiwaniami Joze-

iewicza oraz Wtadystawa Podkowinskiego, Rapacki

S - podejmowat rowniez eksperymenty z nowymi sposobami

: T T ujmowania $wiatta i koloru. Po powrocie z Monachium
- = w 1891 roku tworzyt kolejne pejzaze olejne, a rok pozniej
letnie miesigce spedzit w Woli Pekoszewskiej u Gorskich,
gdzie udzielat lekcji malarstwa Pii Gorskiej. Z tego czasu
pochodza jedne z jego najlepszych wczesnych pejzazy
mazowieckich -, Krajobraz rowninny” oraz ,Staw w lesie”
(obaw zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie). Uprosz-
czenie kadru oraz wyciszona kolorystyka buduja w nich
atmosfere oczekiwania i kontemplacji natury, wzmacniajac
zarazem symboliczng wymowe przedstawien.

Prezentowane dzieto ,Mtode zyto” powstato wtasnie w okre-
sie olszanskim i zostato przez Rapackiego opatrzone data
1924. Wykonana w technice pastelu kompozycja ukazuje
pole poro$niete mtodym zytem, posrod ktorego wyrasta
samotne drzewo. Uktad chmur oraz poruszanej wiatrem ro-
slinno$ci pozwala odczu¢ atmosfere chtodnego, wietrznego
dnia. Kolorystyka zostata utrzymana w lekko przygaszonych
odcieniach brazow i zieleni, przetamanych na pierwszym
planie bardziej soczystymi tonami roslinnosci okalajacej
polng droge.

Autoportretw Ogrodzie, Jozef Rapacki, 1924, cyfrowe MNW
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JULIAN FALAT
1853-1929

Osniezone $wierki w Bystrej, 1919

akwarela, gwasz/papier, 67 x 96 cm (w $wietle oprawy)

sygnowany, datowany i opisany 1.d.: 'JFatat | Bystra 1919’

na odwrociu fragmentarycznie zachowana nalepka wystawowa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych
w Krakowie z numerem: '0580', stempel sktadu przyboréw malarskich Rozy Aleksandrowicz

oraz papierowa nalepka sktadu szkta, obrazow i opraw B. Szymaniaka w Poznaniu

estymacja:
90 000-120 000 PLN
20800 - 28 000 EUR




prs P,

Julian Fatat byl malarzem i pedagogiem - jednym z najwybitniejszych
artystow polskich okresu przetomu XIX i XX wieku. Byt cztonkiem polskich
i europejskich stowarzyszen tworczych oraz Krolewskiej Akademii Sztuk
Pieknych w Berlinie. Za swoje obrazy wielokrotnie odznaczany byt meda-
lami na wystawach miedzynarodowych. W latach 1869-71 studiowat w kra-
kowskiej Szkole Sztuk Pieknych u Wtadystawa Luszczkiewicza i Leona
Dembowskiego. Nauke kontynuowat w akademii monachijskiej uAlexandra
Strahubera i Johana Leonhardta Raaba (1877-80). Po studiach wiele podro-
zowal - odwiedzit Paryz, Rzym, Hiszpanie, a w 1885 odbyt podroz dookota
$wiata. W 1886 roku podczas polowania u ks. Radziwittow w Nieswiezu
poznat pozniejszego cesarza Niemiec Wilhelma II - dla ktorego nastepnie
w latach 1886-95 pracowat w Berlinie jako malarz nadworny. Byt jednym

z zatozycieli Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”. Po powrocie do kraju
byt dyrektorem w Szkole Sztuk Pieknych w Krakowie (1895-1910), a w latach
1905-09 rektorem tej uczelni.

Po przej$ciu na emeryture w 1910 roku, osiadt w miejscowosci Bystra koto
Bielska-Biatej. ,Nim podjat ostateczna decyzje o osiedleniu sie wtasnie

w tym miejscu, przyjechat tu jeszcze raz w lipcu 1907 roku wraz z mtodzie-
73 krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych na plenerowe studia malarskie.
Po rezygnacji z funkcji dyrektora Akademii osiadt tu na stale. Od corki
bielskiego fabrykanta Idy Nehrlich kupit kawatek gruntu z murowang willa
letniskowa, ktorg wkrotce rozbudowal, dostosowujac do potrzeb swojej
piecioosobowej rodziny. W zakupie domu pomogt mu dtugoletni przyjaciel
Oskar Rudzinski (...) Wkrotce przystapit do budowy malarskiego atelier.
Na usytuowanej powyzej le$nej skarpie wzniost modrzewiowa pracownie,
z ktorej rozciagat sie wspaniaty widok na Pasmo Baraniej Gory (Teresa
Dudek-Bujarek, Julian Fatat — Zyciorys pedzlem zapisany, Bielsko-Biata,
2017, s. 181).

Przeniesienie sie do Bystrej Slaskiej silnie wptyneto na tworczosé Fatata.
Malarz wyczulony od zawsze na piekno natury zachwycit sie uksztattowa-
niem krajobrazu o tagodnej linii zboczy gorskich, porosnietych drzewami

i bujna roslinnoscia. Fatata ujeta petna koloru i dynamizmu beskidzka
kultura, ktorej zwyczaje upamietniat, wpisujac sylwetke ludzka w holistycz-
nie pojmowany krajobraz. Umitowanie tego miejsca sprawito, ze mistrz
akwareli spedzit w Bystrej przeszto 28 lat zycia. W rozmowie artysty z Anng
Waldenbergowa, Fatat tak przywotuje swoj pierwszy pobyt w Bystrej: ,Przy-
padkowo przyjechatem do sanatorium dr. Jekelsa tu, do Bystrej, na kuracje.

Spodobata mi si¢ bardzo natura tutejsza i powiedziatem sobie, ze tu moge
zamieszkac, a pracowac w Krakowie. Po powrocie do Krakowa zwierzytem
sie kolegom z moich projektow, powiedziano: Fatat Wariat! Ktoz w owym
czasie styszal, by jecha¢ w te strony: wtedy szlak Krakow - Wieden byt tylko
znany i uznawany. Niezrazony w nastepnym roku powrocitem znowu i upa-
trzytem to miejsce, na ktorym stata cudowna, $laska chata. Przyciagneta
mnie typowym wygladem i barwno$cig okalajacych ja kwiatow chtopskich,
jak malwy, naparstniki i maki. (...) proza zycia nakazata chate, cho¢ piekna,
zniszczy¢ i wybudowac wille. Nic zatowatem tego nigdy” (Julian Fatat.
Pamietniki, Katowice, s. 213). ,Zapewne okoto 1901 roku w tworczos$ci
Fatata pojawit sie motyw zimowego krajobrazu z potokiem wijacym sie
wérod zasniezonych pol, wykonywany w technice olejnej, jak rowniez akwa-
relowej i pastelowej, wystawiany pod roznymi tytutami: Snieg, Krajobraz
zimowy, Potok w $niegu lub Motyw zimowy. Dominuje w nim panoramiczne
ujecie krajobrazu z jednym niezmiennym akcentem kompozycji, jakim jest
prosta linia horyzontu dzielaca obraz na dwie strefy. Niektore z kompo-
zycji zblizone sg do kwadratu, inne bardziej wydtuzone. Na pierwszym
planie zazwyczaj wida¢ $nieg, niekiedy poznaczony $ladami zwierzat lub
ozywiony sylwetkami ptakow. Fatat mistrzowsko syntetyzuje krajobraz,
upraszcza jego formy. Zbliza i wyolbrzymia Snieg lub potok - sytuujac go na
pierwszym planie, a pomija nieistotne szczegoty. W przesyconych swiattem
stonecznym zimowych krajobrazach z niezwykta umiejetnoscia odtwarza
materialno$c Sniegu - jego $wieza puszystosc lub ciezar w czasie odwilzy”
(Anna Krol, Julian Fatat, katalog wystawy, Muzeum Regionalne w Stalowej
Woli, Muzeum Okregowe w Toruniu, Muzeum Miedzi w Legnicy, Stalowa
Wola 20009, s. 75).

,O$niezone $wierki w Bystrej” to przyktad mistrzowskiego wykorzystania
przez Juliana Fatata techniki akwareli. Artysta zrezygnowat z panora-
micznego pejzazu na rzecz bliskiego kadru fragmentu beskidzkiego lasu.
Osia kompozycji uczynit grupe swierkow, ktorych gatezie uginaja sie pod
ciezarem $niegu. Drzewa zostaly oddane swobodnymi, miejscami niemal
kaligraficznymi pociagnieciami pedzla oraz transparentnymi plamami
biekitow, szaroSci i przygaszonej zieleni. Biel papieru, pozostawiona

w znacznej mierze niezamalowana, buduje $wietlisto$¢ zimowego pejzazu
i pozwala odczu¢ migkko$¢ $nieznej pokrywy. Rozmyte kontury dalszych
partii lasu poteguja wrazenie wilgotnego, mglistego powietrza. Fatat syn-
tetyzuje nature, skupiajac sie nie na szczegole, lecz na $wietle, atmosferze
i ciszy o$niezonego beskidzkiego lasu.



17

JULIAN FALAT
1853-1929

Weselny pochod, 1884

akwarela/papier, 45 x 61 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'Jul. Fatat 84. Warszawa'
na odwrociu cze$ciowo zachowana dedykacja

estymacja:
55000 - 80 000 PLN
12700 - 18 500 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Warszawa
DESA Unicum, maj 2020
kolekcja prywatna, Warszawa

Julian Fatat, po rocznym pobycie w Rzymie, zwigzat si¢ na poczatku lat

80. XIX wieku ze srodowiskiem warszawskim. W celu zapewnienia sobie
godziwych warunkow zycia artysta podejmowat sie roznorodnych zajec. Jak
pisat Jerzy Malinowski: ,Fatat zarzuciwszy szybko malarstwo akademickie,
kontynuowat i przeksztatcat przewazajacy juz w okresie ‘szwajcarskim’ nurt
‘realistyczny’. Sprzyjal temu zarobkowy kontakt z prasa niemiecks i polska
(‘'Tygodnik Ilustrowany’, ‘Tygodnik Powszechny’, ‘Ktosy’), ktora zamiesz-
czata jego rysunki jako ilustracje” (Jerzy Malinowski, Julian Fatat, Warszawa
1985, s. 16). Ilustracje prasowe wykonywane wedtug rysunkow Fatata
ukazywaly sie na tamach najwazniejszych czasopism obok prac wybitnych
artystow epoki. Malarz nie porzucit jednak obranej wezesniej drogi arty-
stycznej. Wspotprace z prasg traktowat przede wszystkim jako dziatalno$c
zarobkows, rownolegle rozwijajac wtasng tworczo$e.

Okoto potowy lat 80. XIX wieku coraz wyrazniej dochodzita w tworczosci
Fatata do gtosu tematyka ludowa. Pojawiata sie ona juz wezeéniej, jednak
w tym okresie artysta zaczat z wieksza uwaga przygladac sie zyciu, obycza-

jom i tradycjom mieszkancow wsi. Fascynowat go barwny $wiat ludowych
strojow i obrzedow. Podobnie jak wielu innych tworcow zwracajacych sie
wowczas ku tematyce wiejskiej, Fatat poszukiwat w niej bliskosci natury,
rodzimej tradycji oraz $wiata pozostajacego poza doswiadczeniem wiel-
komiejskiej nowoczesnosci. Powszechne wérod artystow zainteresowanie
wsig zaowocowato licznymi dzietami ukazujacymi rodzimy folklor, obyczaje
i codzienne zycie jej mieszkancow.

Prezentowana kompozycja, powstala wtasnie w tym okresie, ukazuje jeden
z tradycyjnych obrzedow wiejskich - tytutowy pochod weselny. Na czele
rozradowanego korowodu, w tanecznym uniesieniu, kroczg dwaj podrygu-
jacy mezczyzni. Tuz za nimi podazaja muzykanci, a dalej - go$cie weselni.
Barwny thum wylewa sie na btotnistg droge z widocznej w oddali drewnianej
Swiatyni i zmierza najpewniej w strone miejsca, w ktorym odbedzie sie
dalsza cze$¢ weselnych uroczysto$ci.
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JULIAN FALAT
1853-1929

Wiosenny pejzaz, 1899

akwarela/papier, 44 x 78,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany l.d.: ‘Jul. Fatat '99'

estymacja:
55000 - 80 000 PLN
12 700 - 18 500 EUR




Powstanie prezentowanego w katalogu obrazu przypada na szczytowy okres
tworczosci Juliana Fatata, a zarazem czas jego dziatalno$ci jako dyrektora
krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych (pozniejszego rektora Akademii Sztuk
Pieknych, ukonstytuowanej w 1900). We wezesniejszej fazie swojej tworczo-
Sci artysta koncentrowat sie gtownie na tematyce mysliwskiej, realizowanej
w ulubionej przez niego technice akwarelowej. Okoto 1899 Fatat dokonat
jednak wyraznej przemiany artystycznej - zarowno w zakresie tematyki, jak
i techniki. Od tego czasu zaczat siegac rowniez po farby olejne. Pozostat
jednak wierny technice, w ktorej osiagnat mistrzostwo — akwareli. Wowczas
zaczely powstawac pejzaze ukazujace podkrakowskie okolice, lesne zakatki
oraz sceny rodzajowe z zycia wsi. Rok 1899 byt takze okresem, gdy artysta
spedzat letnie miesiace na kuracji w Aussee w Austrii.

W prezentowanym dziele Fatat w mistrzowski sposob potaczyt swoje dwie
najwieksze pasje: zamitowanie do dalekowschodniej, wyrafinowanej kompo-
zycji oraz fascynacje rozlegtym, polskim pejzazem. Cho¢ symbolem Japonii
sg kwitnace wisnie, scena ukazana w akwareli stanowi apoteoze cieptych,
majowych dni spedzonych w zaciszu spokojnej prowincji. Wrazenie to po-
twierdzaja stowa samego artysty, zapisane w jego pamietniku: ,Pobytw Ja-
ponii moge poréwnac do rozkosznego snu; tylko ukochanie Polski kazato
nam i tutaj tesknic do kraju i mysle¢ o powrocie”. Podrdz do Chin i Japonii
w decydujacy sposob wplyneta na tozsamosc tworczg trzydziestoletniego
Juliana Fatata, dotychczas postrzeganego jako uksztattowany realista,
zafascynowany scenami mysliwskimi i rodzajowymi. Spotkanie z wyjatkowa
sztukg ,obrazow przemijajacego Swiata” (ukiyo-e) uczynito z Fatata pierw-
szego i najwybitniejszego wsrod mtodopolskich malarzy interpretatora
estetyki dalekowschodniej.

Juzwspotczesni mu krytycy dostrzegali jego doskonate opanowanie zasad
kompozycji japonskiej. Mieczystaw Wallis okreslat Fatata mianem ,mistrza
skrotowych napomknie¢ i syntetycznych uproszczen”, a Wactaw Husarski
pisat na tamach ,Tygodnika [lustrowanego”: ,Fatat jest jednym z najwy-
bitniejszych niewatpliwie japonistow, ktorzy na przetomie XIX i XX wieku
tworzg odrebna grupe w sztuce. Syntetyczne uproszczenia barwy i rysunku,
ekspresyjne, pospiesznie i nerwowo rzucane plamy akwareli, wirtuozowska
bieglo$c pedzla, a nawet tak charakterystyczne dla Fatata wykorzystanie
bieli papieru -wszystko to stanowi niezwykle oryginalne i samodzielne
przetworzenie doSwiadczen zaczerpnietych ze sztuki japonskiej”.

Sam artystawspominat: ,Dla Japonii i Japonczykow zywie uwielbienie
wrecz bezgraniczne” —-wyrazajac tym nie tylko podziw dla malarskich roz-
wigzan, lecz rowniez gteboki szacunek dla kultury i duchowosci

Kraju Kwitnacej Wisni.

Wyjatkowos$¢ kompozycji i mistrzowskie wyczucie przestrzeni w jego
dzietach wynikaty w duzej mierze z osobistego kontaktu z natura, pejzazem,
ludzmi i zabytkami Japonii. W przeciwienstwie do wielu wspotczesnych

mu ,japonistow”, ktorzy czerpali inspiracje z albumow i kolekcjonerskich
artefaktow, Fatat poznawat sztuke Wschodu bezposrednio.

W jego akwarelach mozna dostrzec wptywy japonskiej estetyki, filozofii

i kompozycji - przejawiajace si¢ w przesunigciu osi obrazu, horyzontalnym
uktadzie kompozycji oraz syntetycznym ujmowaniu plamy barwnej.
Charakterystyczny dla tworcow ukiyo-e efekt przystoniecia gtownego
motywu poprzez zaakcentowanie elementow drugoplanowych zostat

w pelni wykorzystany takze w omawianym dziele. Fatat uczynit tu gtownym
bohaterem cien roztozystego drzewa, rozposcierajacy sie na zielonej potaci
pierwszego planu. W gltebi kompozycji wida¢ gospodarstwo tongce w bujnej
zieleni, wsrod ktorej mozna dostrzec sylwetki odpoczywajacych postaci.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Nimfa u zrodia, lata 70. XIX w.

otéwek/papier, 24 x 35,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany reka zony artysty $.d.: 'J. Malczewski'

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3000 -4200EUR

Jacek Malczewski rozpoczat nauke artystyczna w 1872 roku pod kierunkiem Leona
Piccarda, a rok pozniej podjat studia w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych, gdzie
ksztatcit sie m.in. w ,majstersztuli” Jana Matejki. Stosunkowo szybko zaczat jednak
odczuwact rozczarowanie obowigzujacym modelem nauczania, dlatego w 1876 roku,
mimo sprzeciwu ojca i Matejki, wyjechat do Paryza. Ksztatcit sie tam w Ecole des Be-
aux-Arts w pracowni Henri Lehmanna. Po powrocie do Krakowa ponownie zwigzat sie
ze Szkota Sztuk Pieknych i pracownig Matejki, kontynuujac nauke do 1879 roku.

Prezentowana w katalogu praca pochodzi wtasnie z okresu edukacji artystycznej
Malczewskiego. Jest to wezesne, szkicowe studium postaci mitologicznej - nimfy
siedzacej przy zrodle. Naga dziewczyna spoczywa na kamieniu nad woda, trzymajac
w dloniach bukiet kwiatow. Pomimo roznic w pojmowaniu formy artystycznej Mal-
czewski wiele zawdzieczat Matejce, przede wszystkim w zakresie warsztatu, sposobu
budowania kompozycji oraz przywigzywania szczegolnej wagi do znaczeniowej
warstwy przedstawienia. Zainteresowanie historig i romantyczna tradycja literacka

z czasem potaczyl z wasnym repertuarem motywow mitologicznych, fantastycznych
i folklorystycznych, ktore staly si¢ jednym z najwazniejszych elementow dojrzatej
tworczosci artysty.
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ALEKSANDER AUGUSTYNOWICZ
1865-1944

"Przadka"

akwarela/papier, 48 x 37 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Augustynowicz'
opisany na odwrociu: 'Augustynowicz Aleksander | Przadka Akwarela'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3500 -5 800 EUR

Aleksander Augustynowicz byt artysta silnie zwiazanym z tematyka zakopianska

i mtodopolska. Ksztalcit sie w Szkole Sztuk Pieknych w Krakowie pod kierunkiem
Feliksa Szynalewskiego, Wtadystawa Luszczkiewicza oraz Jana Matejki. Dwa lata po
ukonczeniu krakowskiej uczelni wyjechal do Monachium, a nastepnie podrozowat po
Wtoszech i Wegrzech. Od 1890 roku mieszkal we Lwowie, natomiast lata 1914-1921
spedzit w Zakopanem, skad czesto wyjezdzat do Krakowa. Z tego okresu pochodzi wie-
le interesujacych prac akwarelowych, ktorych tematyka wpisuje sie w charakterystycz-
na dla epoki fascynacje Zakopanem i Podhalem - tamtejsza przyroda, krajobrazem,
architekturg oraz folklorem goralskim.

Prezentowana akwarela ,Przgdka” skupia w sobie charakterystyczne cechy malarstwa
Augustynowicza. Portretowe ujecie postaci odznacza sie bezpretensjonalng natural-
noscia, a zarazem umiejetnym zakomponowaniem przedstawienia. Scena rodzajowa
ukazuje mtoda dziewczyne ubrang w barwny stroj o ludowym charakterze. Pomaran-
czowa chusta stanowi wyrazistg dominante kolorystyczng kompozycji, kontrastujac

z intensywnym kobaltem spodnicy. Przadka zostata ukazana podczas pracy, niemal
tytem do widza. Pochylajac gtowe i skupiajac wzrok na trzymanym wrzecionie, delikat-
nie odstania profil twarzy. Zabieg ten nadaje przedstawieniu szczegdlng naturalnosc

i kameralny charakter - artysta zdaje si¢ podpatrywa¢ modelke pochtonieta codzienng
czynnoécig, nie zaktocajac jej skupienia.
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FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI
1875-1944

"Wedrowni muzykanci"

gwasz, akwarela/papier, 46,5 x 67 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i opisany l.d.: 'F.M. Wygrzywalski | Wedrowni muzykanci'

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4200 -5 500 EUR

OPINIE:

POCHODZENIE:
Polswiss Art, pazdziernik 2017
kolekcja prywatna, Warszawa




,Obiektem szczegolnej fascynacji i artystycznego zainteresowania Wygrzy-
walskiego byto morze, ciepte i malownicze, ktore w roznych wariacjach
pojawia sie na jego ptotnach...” (Nad cieptym morzem. Feliks Michat
Wygrzywalski, katalog wystawy, [oprac.] Liliana Gietdon, Monika Jankie-
wicz-Brzostowska, Centralne Muzeum Morskie w Gdansku, Gdansk 2013,

s. 5). Przestrzen, ktora interesowata i zajmowata umyst tworcy to rzeczywi-
Scie przede wszystkim miejsce silnie zwigzane z woda, Orientem i szeroko
rozumiang egzotyka Potudnia. Swiat Wygrzywalskiego staje sie albo $wia-
tem bardzo realnym, albo sferg pewnego rodzaju sacrum wkraczajacego

w granice basni i mitu. Jednym razem artysta odtwarza plebejskie srodowi-
sko utrudzonych burtakow i rybakow wyciagajacych z odmetow fal ciezkie
sieci, przy innej okazji za$ kreuje fantastyczne wizerunki wychodzacych

z wody nimf i towarzyszacych im sylenow. To zderzenie rzeczywistosci z ob-
razem, i$cie irracjonalnym, nie jestw sztuce malarza niczym wyjatkowym.
Do i tak juz bogatego repertuaru form dochodzi tu dodatkowo inny zestaw
motywow. ,W 1906 roku artysta odbyt podroz do Egiptu i na Pustynie Libij-
ska. Oczarowata go egzotyka Orientu, co znalazto dobitny wyraz w jego ma-
larstwie. Wygrzywalski zaczat malowac sceny haremowe, scenki rodzajowe
z egipskiej ulicy, jego obrazy zaludnity sie sprzedawcami i naprawiaczami
dywanow, modlacymi sie Arabami i Beduinami” (dz. cyt., s. 6). Po tej wypra-
wie Orient z catg swa magia i malowniczo$cia pochtonat dusze artysty bez
reszty. Mozna sie tutaj zastanawiac, czym tak naprawde byt dla Europejczy-
ka na poczatku XX stulecia ten $wiat. Jak sie okazuje, stan wiedzy i dostep
w te na pozor niedostepne rewiry globu byt dlawielu tworcow stosunkowo
tatwy. Nie mozna oczywiscie twierdzic, ze przecietnego cztowieka stac
byto wowczas na zagraniczne wojaze, ale fakty Swiadcza o tym, iz przywilej
ten spotykat licznych artystow dysponujacych odpowiednim zapleczem
finansowym. Inspiracja sztuka i kulturg Dalekiego Wschodu, szczegolnie
Japonia, jestw Europie zjawiskiem znamiennym juzw II potowie XIX wie-
ku. Fascynacje te osiagaja apogeum w okresie fin de siécle’u, a na poczatku
nowego stulecia i jeszcze podzniej, w latach miedzywojennych wzbogacone

zostaja o inne obszary. Wygrzywalski, jak sie wydaje, stat sie stosunkowo
miarodajnym ilustratorem potnocnoafrykanskiej rzeczywisto$ci. Pomimo iz
przedstawiat jg zwykle przez pryzmat barwnosci i sielankowej zabawy,

to zdotal uchwyci¢ klimat i atmosfere tego wyjatkowego regionu. Szczegol-
nie interesujace sa na obrazach artysty kolorowe, ukazywane z niebywatym
pietyzmem tkaniny oraz dywany. Wygrzywalski z duza doza doktadnosci
odtwarza feerie barw i wzoroéw zdobiacych te orientalne wyroby tkackie.

W bogatym oeuvre Feliksa Michata Wygrzywalskiego autoportrety stanowia
odrebny i niezwykle interesujacy obszar tworczoSci. Artysta ,(...) chetnie
malowat autoportrety. Mozna jedynie spekulowac, jaki zwiazek z ich
obfito$cig miat mtodzienczy podziw dla dziet Jacka Malczewskiego, ktore
jeszcze jako uczen udatnie kopiowat. Wygrzywalski czesto nawiazywat do
klasycznego wzorca portretu artysty, przedstawiajac siebie w potpostaci,

z atrybutami swej profesji - paleta i pedzlem - i z nieodtaczna fajka w ze-
bach” (dz. cyt., s. 8).

W prezentowanym dziele artysta odchodzi jednak od tego utrwalonego
schematu. Zamiast palety i pedzla trzymaw dtoniach gitare. Wygrzywalski
ukazat siebie w roli muzyka flamenco, akompaniujacego kobiecie z tam-
burynem. Przedstawit sie w charakterystycznym kapeluszu oraz chuscie
niedbale zawigzanej pod szyja, przywotujacych skojarzenia z kulturg Anda-
luzji. Wizerunek ten mozna wpisa¢ w szersza grupe autoportretow artysty
wykorzystujacych kostiumy ludowe i regionalne. Fascynacje te badacze
tacza rowniez z oddziatywaniem tworczosci Jacka Malczewskiego, znanego
z upodobania do licznych kostiumowych stylizacji wtasnego wizerunku.
Wygrzywalski kreuje tym samym barwna, nieco teatralng rzeczywistosc,

w ktorej autoportret staje sie nie tylko zapisem wtasnej fizjonomii, lecz
takze forma artystycznej autokreacji. Kluczowa role w budowaniu tej wizji
odgrywaja $wiatto i intensywny kolor.
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JEAN PESKE
1870-1949

Krajobraz nadmorski z sosna z Wysp Hyeéres

pastel/papier naklejony na tekture, 64 x 80 cm
sygnowany p.d.: Peske’
na odwrociu numer: '2105'

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2100 - 2 800 EUR

POCHODZENIE:
aukcja Arnaud Yvos, Saint-Raphael, lipiec 2024
kolekcja prywatna, Polska

Na pierwszy rzut oka - miekka, rozedrgana linia przywodzaca na mysl
tworczo$c Paula Cézanne’a, na drugi - zywe, intensywne kolory kojarza-
ce si¢ z malarstwem Armanda Guillaumina, jednego z przedstawicieli

francuskiego impresjonizmu. Nie jest to jednak dzieto francuskiego artysty,

lecz Jana Mirostawa Peszkego - polskiego malarza dziatajacego we Francji,
znanego rowniez jako Jean Peské. Przed wyjazdem do Francji i przyjeciem
francuskiej formy nazwiska Peszke ksztalcit si¢ m.in. pod kierunkiem
Wojciecha Gersona. Juz wowczas zetknat sie z tradycja studiow pejzazo-
wych i bezposredniej obserwacji natury, ktore miaty pozostac istotnym
elementem jego pozniejszej tworczosci. Malarstwo Peszkego taczone jest
z roznymi tendencjami postimpresjonistycznymi, w tym z pointylizmem

i syntetyzmem. Szczegolne znaczenie w jego tworczosci odgrywaty kolor
oraz upraszczanie formy, zblizajgce niektore jego realizacje do do$wiad-
czen artystow zwigzanych z Pont-Aven.

W prezentowanej pracy artysta przedstawit krajobraz Wysp Hyeres, okre-
slanych rowniez mianem Ztotych Wysp. Malowniczy archipelag potozony

u wybrzezy Prowansji, nad Morzem Sr(’)dziemnym, zachwyca intensyw-
noscia $wiatta, bujng roslinnoscia i skalistym wybrzezem - elementami
szczegolnie atrakcyjnymi dla artystow poszukujacych nowych mozliwo$ci
operowania kolorem. Do archipelagu naleza przede wszystkim Porquerol-
les, Port-Cros i fle du Levant, a takze mniejsze wyspy i wysepki.

W ,Krajobrazie z sosng” Peszke syntetyzuje obserwowang rzeczywistosc,
budujac ja za pomoca wyrazistych plam barwnych i swobodnie prowadzonej
linii. W kompozycji dominujg rozmaite odcienie btekitu, wibrujace zielenie
oraz brunatne tony. Istotng role odgrywa takze kontur, ktory miejscami
traci swojg jednoznacznosc, pozwalajac barwnym plamom swobodnie

sie przenikac i tworzy¢ miekki, niemal rozedrgany efekt. Mozna odnies¢
wrazenie, jakby widz znalazt sie na jednej z plaz Ztotych Wysp, gdzie inten-
sywne potudniowe stofice zaciera ostro$¢ widzenia, a pejzaz rozplywa sie
w $wietle i kolorze. Peszke nie tyle drobiazgowo odtwarza nature, ile oddaje
jej zmystowe doswiadczenie - blask stonica, intensywno$¢ barw oraz cien
rzucany przez lekko pochylong sosne.
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SOTER JAXA MALACHOWSKI
1867-1952

Widok Raguzy (Dubrownika), 1925

akwarela, gwasz/papier, 22 x 32 cm (w Swietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'SJAXA | 1925'

estymacja:
11 000 - 16 000 PLN
2500 -3 700 EUR

LITERATURA:

Katarzyna Lomnicka, Jaxa. Soter August Jaxa-Matachowski, Krakow 2014, s. 180 (il.)
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SOTER JAXA MALACHOWSKI
1867-1952

Nokturn, 1933

gwasz, pastel/tektura, 48 x 33 cm (w Swietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'SJAXA | 1933’

estymacja:
14 000 - 20 000 PLN
3200-4600 EUR
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JERZY HOPPEN
1891-1969

Herb Wilna - $w. Krzysztof z Dzieciatkiem, 1934

gwasz, otowek/papier, 32,5 x 26 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Hoppen - 1934'

estymacja:
4000 - 8000 PLN
900 - 1800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Jana Brzozowskiego, dyrektora Wileniskiego Prywatnego Banku Handlowego w okresie miedzywojennym

Jerzy Hoppen nalezat do najwazniejszych postaci wilenskiego srodowiska artystycz-
nego okresu miedzywojennego. Malarz, grafik, pedagog i badacz zabytkow zwiazat
znaczng cze$¢ swojej dziatalnosci z Wilnem, ktorego historia, architektura i artystycz-
na tradycja staly sie jednym z gtownych Zrodet inspiracji jego tworczosci. Szczegolne
miejsce zajmowata w niej grafika, przede wszystkim akwaforta. Rozpoczety w latach
20. cykl ,Stare Wilno”, ukazujacy zabytki i malownicze zakatki miasta, przyniost arty-
$cie uznanie i ugruntowat jego pozycje jako jednego z najwazniejszych przedstawicieli
miedzywojennej szkoty grafiki wilenskiej.

Zainteresowanie Hoppena przeszto$cig Wilna wykraczato poza dziatalno$c stricte
artystyczng. Tworca badal miejscowe zabytki i dawne rzemiosto artystyczne, a jego
fascynacja materialnymi $ladami historii znajdowata bezposrednie odzwierciedlenie
w sztuce. W tym konteksScie szczegolnie interesujgcy jest prezentowany ,Herb Wilna”
71934 roku. Artysta siegnat w nim po jeden z najwazniejszych symboli miasta - postac
$w. Krzysztofa niosacego na ramionach Dzieciatko Jezus, od stuleci obecng w heral-
dycznej tradycji Wilna.

Podjecie przez Hoppena tematu herbu doskonale odpowiadato jego zainteresowaniom
dawng sztuka, historig i ikonografig miasta. W latach 30. artysta chetnie postugiwat
sie jezykiem heraldyki, czego przyktadem jest rowniez opracowany przez niego eksli-
bris Biblioteki Uniwersyteckiej w Wilnie.
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BOHDAN PNIEWSKI
1897-1956

Koscidt $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Apostota i Ewangelisty w Wilnie, 1921

akwarela, otowek/papier, 29,5 x 37,3 cm
sygnowany p.g.: BP | 3.IV.921'
opisany na odwrociu: 'Wystawa [nieczytelne] | Wilno | KoSciot pow. Jana | rys. Bohdan Pniewski'

estymacja:
4500 - 8000 PLN
1000 - 1800 EUR

POCHODZENIE:
spadkobiercy Bohdana Pniewskiego
kolekcja prywatna, Warszawa

Architekt wtadzy, architekt narodu, ksiaze architektury i niezniszczalny projektant od-
rodzonej Warszawy - to tylko niektore z okreslen pojawiajacych sie w opowiesci o jed-
nym z najwazniejszych polskich architektow XX wieku, Bohdanie Pniewskim. Marcin
Wichaw postowiu do wydanej w 2021 roku biograficznej ksiazki Grzegorza Piatka
poswieconej architektowi pisat: ,Pniewski potrafit taczy¢ wszystko ze wszystkim.

Jego styl miescit tradycje i postep. Gotyk, renesans, art déco i socrealizm. Swojskos¢

i europejsko$¢. Demokracje i rzady twardej reki”.

Charakterystyka ta, cho¢ odnoszgca si¢ do Pniewskiego, moze stanowic interesujacy
punktwyjscia do spojrzenia na tworczo$¢ osiemnastowiecznego architekta, ktorego
dzieto zostato przedstawione na prezentowanej akwareli. Barokowa forme koéciota
$w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Apostota i Ewangelisty w Wilnie wspottworzyt Johann
Christoph Glaubitz - jeden z najwybitniejszych przedstawicieli baroku wilefiskiego.
Jego realizacje wyrozniaty sie dynamika falujacych linii, rozbudowanymi podziatami
architektonicznymi oraz niezwyklg lekkoscia i dekoracyjno$cig form.

Pniewski siegnat po motyw wilenskiej $wiatyni 3 kwietnia 1922 roku, kiedy byt jeszcze
studentem Wydziatu Architektury Politechniki Warszawskiej. Akwarela stanowi wiec
interesujace $wiadectwo okresu jego artystycznego i architektonicznego ksztattowania
- czasu uwaznej obserwacji historycznych form i studiowania zabytkow dawnej archi-
tektury. W tym kontekscie przedstawienie ko$ciota $w. Janow nabiera szczegolnego
znaczenia. Mtody Pniewski utrwalit na papierze jeden z najwazniejszych zabytkow
barokowego Wilna, analizujac za pomoca rysunku jego bryte, rytm podziatow i deko-
racyjno$¢ form. Zainteresowanie historyczna architekturg pozostanie zreszta istotnym
elementem jego pozniejszej tworczoéci, w ktorej tradycja nie byta traktowana jako re-
pertuar form przeznaczonych do prostego nasladowania, lecz jako zrodto podlegajace
tworczemu przetworzeniu.
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JULIUSZ KOSSAK
1824-1899

Koniuszy na koniu i luzak z rzedem (szkic do "Mohorta"), przed 1883

akwarela/papier naklejony na tekture, 27,4 x 31 cm
sygnowany l.d.: 'JKossak'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9200 - 13 900 EUR

OPINIE:
ekspertyza Kazimierza Olszanskiego z 2001 roku
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,Mohort rapsod rycerski” z podania przez Wincentego Pola z 24 ilustracjami Juliusza Kossaka, 1883, wydawca F. H. Richter, Zrodto: POLONA

P———

MOHORT

LEGENDA KRESOWEGO RYCERZA

,Kossak przez cate zycie malowat i rysowat mniejsze i wieksze epizody i duze obrazy
z najbardziej ulubionego przez siebie utworu Wincentego Pola, z rapsodu rycerskie-
go Mohort. W roku 1883 na propozycje wydawcy lwowskiego Hermana Altenberga
wykonat 24 ilustracje do tego poematu, wydanego w tymze roku w ozdobnej edycji
albumowej. ‘Prawda’, chwalac piekne wydawnictwo, ubolewata, ze druk, papier,
oprawa i cze$¢ drzeworytow —wszystko obce, tylko pioro i otdwek polskie. Uwazano,
ze ilustracje Kossaka stoja nierownie wyzej od Andriollego. Wedtug ‘Niwy’ Mohort z ry-
sunkami Kossaka staje na rowni z podobnymi wydawnictwami zagranicznymi, ‘trudno
byto o szczesdliwszy wybor ilustratora (...), rysunki wykonane sa pysznie, z ogniem

i zolnierskg werwa'” - pisze o genezie powstania cyklu po$wieconego eposowi rycer-
skiemu o Mohorcie monografista Kossaka Kazimierz Olszanski (Kazimierz Olszanski,
Juliusz Kossak, Krakow 2000, s. 188-90).

Epos rycerski, stworzony przez Wincentego Pola w latach 1840-52, opowiada historie
zycia i $mierci kresowego zolnierza, inspirowana postacia zyjaca w czasach stanista-
wowskich. Prezentowana akwarela Juliusza Kossaka przedstawia sceng zaczerpnieta
z ,Mohorta” - poematu rycerskiego Wincentego Pola, wydanego po raz pierwszy

w 1855 roku. Utwor, niezwykle popularny w drugiej potowie XIX stulecia, opowiadat

o losach tytutowego bohatera - legendarnego kresowego rycerza, zotnierza wojsk
koronnych, ktory miat polec w 1792 roku w bitwie pod Zieleficami. Tematyka poematu,
odwotujaca sie do tradycji szlacheckiej, etosu rycerskiego i historii dawnej Rzeczypo-
spolitej, doskonale odpowiadata zainteresowaniom Juliusza Kossaka.

Artysta wielokrotnie siggat po ,Mohorta”. Ukazany epizod odnosi si¢ do dramatycz-
nego momentu opowieéci. Mohort otrzymuje krolewski rozkaz oddania zbroi, jednak
wkrotce wyrusza do walki, w ktorej ponosi $mier¢. Zgodnie z ekspertyza dr. Kazimierza
Olszanskiego prezentowana akwarela nie jest jedynie powtorzeniem ilustracji ksiaz-
kowej. Kossak na przedstawionej ilustracji wyodrebnit z rozbudowanej kompozycji
grupe koniuszego z koniem i luzakiem, czyniac z niej samodzielne przedstawienie.
Przedstawia jezdzca dosiadajacego kasztanowatego konia i prowadzacego bogato
osiodtanego luzaka. Zwierze niesie rzad oraz uzbrojenie nalezace do Mohorta - pan-
cerz, hetm, miecz i biato-czerwong choragiew. Kompozycja stanowi fragment wigkszej
sceny zilustrowanej przez Kossaka w ksiazce, ukazujacej orszak jezdnych z krolew-
skim wystannikiem zblizajacym si¢ do Mohorta.

Dzieto odznacza sie charakterystyczng dla Juliusza Kossaka swobodg warsztatowg

i doskonatg znajomoscia konskiej anatomii. Szczegolng uwage zwracaja uchwycone
w ruchu sylwetki zwierzat, a takze precyzyjnie oddane elementy rzedu i uzbrojenia.
Olszanski podkreslat, ze akwarela zostata ,namalowana i wykonczona perfekcyjnie
w dobrym ruchu o typowo kossakowskich ksztattach koni i koniuszego”.

Prezentowane dzieto stanowi interesujacy przyktad charakterystycznego dla Kossaka
potaczenia znakomitego warsztatu akwarelisty z fascynacja historia i tradycja rycer-
ska. Artysta przeksztatcit literacki epizod w pelng ruchu kompozycje, w ktorej kon,
jezdziec i pozostawione po Mohorcie militaria staja sie no$nikami pamieci o tytuto-
wym bohaterze.
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JAN STYKA
1858-1925

Szkic kobiety

otoéwek/papier, 3 x 9 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'J. Styka'
na odwrociu nalepka: 'Jan Styka [1858-1925|

estymacja:
1400 - 2200 PLN
300 - 500 EUR

29

JAN STYKA
1858-1925

Pasterka (recto) / Szkic pary (verso)
otowek, pastel/papier, 42,5 x 28 cm (w $wietle passe-partout)
estymacja:

3200-5000PLN
700-1200 EUR



30

JOZEF MEHOFFER
1869-1946

Szkic dziewczynki w stroju ludowym
otowek/papier, 10,5 x 9 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja:
3200 -5000PLN
700 -1200 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyScie
kolekcja prywatna, Polska

31

JOZEF MEHOFFER
1869-1946

Szkic kobiety
otowek/papier, 14 x 7 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja:
3000 -4 500 PLN
700 - 1000 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po arty$cie
kolekcja prywatna, Polska

32

JOZEF MEHOFFER
1869-1946

Zamys$lona dziewczynka
otowek/papier, 11,5 x 9 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja:
3800 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR



33 o

ALFONS KARPINSKI
1875-1961

Szkic postaci z Bronowic, 1904

otowek/papier, 11 x 11 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, opisany i datowany otowkiem p.d.:

'A. Karpinski | Bronowice 1904.'

numerowany tuszem na odwrocie: 'ZT300/B/19'

estymacja:
1600 - 2 400 PLN
400 - 600 EUR

34 o

ALFONS KARPINSKI
1875-1961

Pierrot

otowek/papier, 12,5 x 8 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'A. Karp.'

estymacja:
2200 - 3500 PLN
500 - 800 EUR

35 o

ALFONS KARPINSKI
1875-1961

Portret kobiety

otowek/papier, 16 x 22 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'a.karpinski'

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR



36 o

KASPER POCHWALSKI
1899-1971

"W poczekalni nad lektura", 1954
sangwina/papier, 29 x 38 cm (w $wietle oprawy)

estymacja:
1200 -2 000 PLN
300 - 500 EUR

37 o

KASPER POCHWALSKI
1899-1971

"Portret kobiety z profilu", 1953

otowek/papier, 29 x 39 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'Kasper Poch 1953 53

estymacja:
1200 - 2 000 PLN
300 - 500 EUR

38 o

KASPER POCHWALSKI
1899-1971

"Lekcja rysunku", 1953

otowek/papier, 29 x 38,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'Kasper Pochwalski | 18.11.1953

estymacja:
1000 - 1800 PLN
200 - 400 EUR



39 o

WACLAW BOROWSKI
1885-1954

Portret kobiety

pastel/papier, 27,5 x 34,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'WBorowski'

estymacja:
20000 - 28 000 PLN
4600 - 6 500 EUR

POCHODZENIE:

DESA Unicum, pazdziernik 2010
kolekcja prywatna, Warszawa
DESA Unicum, maj 2023
kolekcja prywatna, Warszawa

Wactaw Borowski nalezat do artystow okresu miedzywojnia, pragnacych
wskrzesi¢ sztuke klasyczng i idylliczng. Wyksztatcenie odebrane pod
kierunkiem Jozefa Mehoffera w latach 1905-1909 w krakowskiej Akademii
Sztuk Pigknych niewatpliwie wptyneto na nostalgiczne nurty w tworczo-

Sci Borowskiego, ale takze na intelektualne podbudowanie tworczosci.
Owo teoretyczne uzupetnienie sztuki Borowski zyskat dzigki studiom

na Wydziale Historii Sztuki na Uniwersytecie Jagiellonskim. Ponadto

lata 1909-1913 spedzit w Paryzu, gdzie zafascynowany sztukg muzealng
kopiowat obrazy dawnych mistrzow z kolekcji Luwru, ogladat renesansowe
gobeliny w Musée de Cluny, poznawat sztuke orientalng w zbiorach Musée
Guimet. Podroze do Wtoch, jakie odbyt w latach 1911-1914, pogtebity jego
znajomosc sztuki renesansu. Zebrane w podrozy do$wiadczenia wptynety
na artystyczne uformowanie malarza, ktory zaangazowat sie ostatecznie nie
tylko w klasycyzujacy wymiar wtasnej sztuki, lecz takze w wykonywanie pro-
jektow oktadek, ilustracje i winiety dla promujacego odrodzenie klasycznej
tradycji czasopisma ,Museion”.

Doskonatg definicja stylu Borowskiego sa stowa Ireny Kossakowiej.

,Ta estetyka nowego klasycyzmu opierata si¢ na antycznych i renesan-
sowych wzorach komponowania obrazu, na ktore naktadaty sie impulsy
plynace z Paryza: teoria nowego tadu klasycznego gtoszona przez Mau-
rice’a Denisa, akcentujace walory konstrukeji malarstwo André Deraina
oraz dekoracyjnos$c ptocien Henri Matisse’a” (Irena Kossowska, Instytut
Sztuki Polskiej Akademii Nauk, grudzien 2001, culture.pl). Ponadto Wactaw
Borowski miat interdyscyplinarny stosunek do wykorzystywanych technik
artystycznych - pracowat z wykorzystaniem farb olejnych, gwaszem,
uprawiat litografie; lecz to wtasnie technika pastelowa pozwalata mu nadac
syntetyczny wyraz jego pracom i wyrazi¢ subtelnos¢ ksztattow i kolorow
rodem z klasycyzujacych XVIII-wiecznych kompozycji. ,W pracach Borow-
skiego widac, jak impresjonizm wptynat na technike pastelowa, umozliwia-
jac modelunek barwg: artyScie wystarczy musniecie innym kolorem, nawet
obrysowanie konturu otowkiem, a potem jego roztarcie, zeby powstaty
barwy ciemne. Kolorystyka pasteli Borowskiego wiele zawdzigcza impresjo-
nistom, dla ktorych pastel stat sie¢ nowym, nieodzownym $rodkiem wyrazu”
(Anna Manicka, Wactaw Borowski [w:] ,Mistrzowie pastelu. Od Marteau do
Witkacego. Kolekcja Muzeum Narodowego w Warszawie”, Warszawa 2015,
s. 121).
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BELA KADAR
1877-1956

Zenski akt siedzacy

gwasz/tektura, 91 x 59,5 cm
sygnowany p.d.: 'KADAR | BELA'
na odwrociu nalepki m.in. pracowni ramiarskiej

estymacja:
85000 - 100 000 PLN
19 600 - 23 100 EUR

POCHODZENIE:

dom aukcyjny Neumeister, Monachium, listopad 2007
kolekcja prywatna, Europa

DESA Unicum, maj 2021

kolekcja prywatna, Polska

Kobieta zajmowata szczegolne miejsce w sztuce miedzynarodowego $rodowiska Ecole
de Paris. Jej wizerunek - od portretu po akt - nieustannie powracat w tworczosci mala-
rzy i rzezbiarzy dziatajacych w pierwszej potowie XX wieku w stolicy Francji. Paryski
Montparnasse stat sie wowczas swoistym odpowiednikiem mitologicznego Parnasu

- miejscem spotkania artystow, poetow i ich muz. W tej kosmopolitycznej przestrzeni
tradycyjny motyw kobiecego ciata podlegat nieustannym przeobrazeniom. Arty$ci
odchodzili od akademickich kanonow pigkna, poszukujac nowych srodkow wyrazu,
eksperymentujac z forma, kolorem i sposobem konstruowania przestrzeni.

Kobieca postac zajmowata wazne miejsce rowniez w tworczosci wegierskiego artysty
Béli Kadara. Malarz wezesnie zetknat sie z europejska awangarda, a jego artystyczne
poszukiwania ksztaltowaty sie pod wptywem kontaktow z nowoczesna sztuka prezen-
towang w Paryzu i Berlinie. W jego pracach dostrzegalne sa do$wiadczenia kubizmu,
futuryzmu oraz niemieckiego ekspresjonizmu. Kadar nie podporzadkowat sie jednak
bezposrednio zadnemu z tych kierunkow. Z rozmaitych tendencji awangardowych
stworzyt wlasny, tatwo rozpoznawalny jezyk formalny, oparty na syntezie ksztattow,
rytmie kompozycji oraz intensywnym oddziatywaniu barwy.

Istotnym sktadnikiem tej artystycznej formuty pozostawato rowniez zainteresowanie
rodzima tradycja i folklorem. Nowoczesno$¢ spotykata sie u Kadara ze $wiatem ludo-
wych motywow, tworzac niezwykle oryginalng mieszaning kultur, tradycji i artystycz-
nych doéwiadczen. To wtadnie napigcie pomiedzy awangardowym eksperymentem
a przywigzaniem do tradycji stanowi jedng z najbardziej charakterystycznych cech
jego sztuki.

Wszystkie te elementy odnalez¢ mozna w prezentowanej pracy. Kobieca postac
przestaje by¢ tutaj jedynie przedmiotem realistycznego studium. Jej ciato zostaje
podporzadkowane rytmowi catej kompozycji, a forma ulega uproszczeniu i geometry-
zacji. Kadar nie dgzy do wiernego nasladowania rzeczywistosci - interesuja go przede
wszystkim wzajemne relacje ksztattow i barw. Tradycja miesza sie z nowoczesnoscia,
figuracja z do$wiadczeniami awangardy, a dekoracyjno$c z ekspresja. Powstaje
charakterystyczna dla artysty barwna mozaika form i kolorow, w ktorej klasyczny temat
kobiecego aktu otrzymuje catkowicie nowoczesne oblicze.
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LEOPOLD GOTTLIEB
1879-1934

Akt siedzacy z draperia

otowek, wegiel/papier, 33,5 x 22 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: l.gottlieb'

estymacja:
7000 - 12 000 PLN
1600 - 2 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niderlandy

42

LEOPOLD GOTTLIEB
1879-1934

Akt siedzacy

akwarela, gwasz, tusz/papier, 46,5 x 30 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: l.gottlieb’

estymacja:
20 000 - 28 000 PLN
4600 - 6 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niderlandy



43 o

BOLESEAW CYBIS
1895-1957

Krzewy nawzgorzach, 1925
kredka, sangwina/papier, 25,5 x 34 cm

estymacja:
3200-5000 PLN
700 -1200 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

44 o

BOLESLAW CYBIS
1895-1957

"Szkic do plafonu Polskie niebo" ("Dwie kobiece postacie alegoryczne"), okoto 1938

otowek, wegiel/papier, 56 x 77,2 cm
na odwrociu papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie oraz papierowa nalepka wystawowa,
opisany olowkiem numerem inwentarzowym p.g.: '295' (w owalu) oraz posrodku dtugopisem: '152.’

Praca stanowi szkic do fresku "Polskie niebo" ("Polska i jej dzielnice na tle nieba polskiego, to jest widzianej u nas konstelacji
i zodiaku") wykonanego wspolnie z Janem Zamoyskim na plafonie w auli Gimnazjum Polskiego im. J6zefa Pitsudskiego
Macierzy Szkolnej w Gdansku w latach 1938-1939.

estymacja:
6000 - 9000 PLN
1400 -2 100 EUR

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, kwiecien 2022
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych, Muzeum Narodowe
w Warszawie, 20 wrze$nia - 3 listopada 2002

Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu, Kamienica pod Gwiazda,

6 maja 1984 - 15 maja 1985 (jako "Dwie kobiece postacie alegoryczne")

LITERATURA:

porownaj: Iwona Luba, Malarstwo monumentalne II Rzeczypospolitej, "Biuletyn Historii Sztuki" 2008, nr 3-4 s. 495-500
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych, katalog wystawy,

oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 130, nr kat. 11/128

porownaj: Stanistaw Woznicki, O kilku wspotczesnych malowidtach $ciennych w Polsce. Tempera, fresk, sgraffito, "Nike" 1939,
nrl,s. 66,71-74
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Widok na tory z beskidzkim krajobrazem, lata 30. XX w.

akwarela, gwasz, srebrzanka/papier, 21,5 x 34 cm (w $wietle passe-partout)
opisany autorsko u dotu: MURNOWOWIESPOWIATKOLELOWOULICA' oraz p.d.: 'STACJA TOR'

estymacja:
16 000 - 28 000 PLN
3700-6500 EUR

.Dworce kolejowe sg wielkim tematem w tworczoSci Nikifora. Dworce miejskie to czesto
ogromne wezty kolejowe z wieloma torami i peronami, z duzymi budynkami. Czasem sg
one wymienione konkretnie z nazwy, np. Krakow, Wieden. Obok nich spotykamy dworce
matomiasteczkowe - Piwniczna, Muszyna, Stary Sacz, Bobowa, Sanok, Bardejow, a takze
malenkie wiejskie stacyjki, np. Milik i wiele innych, ktorych nazwy nie da sie utozsamic

z konkretng miejscowos$cig na mapie. Jednak zbtadzitby ten, kto chciatby dzisiaj wyruszyc
sladem kolejowych wypraw artysty. Bo Nikiforowym pociagiem mozemy dojecha¢ nawet
do zagubionych w gorach temkowskich wiosek, w ktorych nigdy nie byto kolei, jak np. Flo-
rynka czy Berest! Nikifor po prostu wcielat sie w inzyniera, ktory wytyczat i budowat nowe
linie kolejowe, i przy okazji nobilitowat w ten sposéb zagubione w gérach wioski. Prace te,
ktére nazwiemy umownie ,Pejzazami beskidzkimi ze stacyjkami”, mozemy chyba uznac za
szczytowe osiagniecie w tworczos$ci artysty. Tak pieknie i z takg pasjg Beskidow w malar-
stwie nie uwiecznit nikt!”.

Zbigniew Wolanin, Nikifor, Wydawnictwo BOSZ, Olszanica 2000, s. 15




46 o

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Krakowski pomnik, lata 30. XX w.

akwarela, gwasz, otowek/papier, 23 x 18 cm (w $wietle passe-partout)
opisany autorsko u dotu: 1912 | KOMAPAT | PARADAROK |
DENIPKRAKOWKSIMIASTOKOMI'

estymacja:
10 000 - 18 000 PLN
2300 -4 200 EUR

47 o

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Mezczyzna z parasolem, lata 50. XX w.

akwarela, gwasz, otowek/papier, 21 x 15 cm (arkusz)
opisany autorsko u dotu: "ZYARNEEWIESPAMTKAZPANSTO'

estymacja:
8500 -12 000 PLN
2000 - 2800 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, kwiecien 2014
kolekcja prywatna, Polska

48 o

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Kaplicaw Krynicy

akwarela, gwasz, otowek/papier fotograficzny, 24 x 18 cm (arkusz)
opisany autorsko u dotu: "'WSIKRYNICAZDROJKRAKOWSKIWILLRSELO'
na odwrociu piecze¢ autorska oraz opis: '500Zt.

estymacja:
11 000 - 18 000 PLN
2500 -4 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Mariana Wtosinskiego
kolekcja prywatna, Warszawa



49 o

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

KoS$ciot w Muszynie, lata 60. XX w.

akwarela, gwasz/papier, 17,5 x 24 cm (arkusz)
opisany autorsko u dotu: MUSZYNAWSIPOWIATMIASTOSELO'
na odwrociu dwie pieczeci autorskie oraz opis: '500ZL.

estymacja:
900 - 1200 PLN
200 - 300 EUR

50 o

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Drewniany kosciot

akwarela, gwasz, otowek, srebrzanka/papier fotograficzny,
23.5x 17,5 cm (arkusz)

opisany autorsko u dotu: WDAMITKAZROCYTASFHO'

na odwrociu piecze¢ autorska oraz opis: '500Zt.

oraz na oprawie l.g.: 'Kolekcja Mariana Wtosinskiego!’

estymacja:
10 000 - 18 000 PLN
2300-4 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Mariana Wtosinskiego
kolekcja prywatna, Warszawa

51 o

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Jezus na osiotku, okoto 1960

kredka/papier, 17,5 x 12,5 cm (arkusz)
na odwrociu opisany ér.g.: 'NASWIETYPANIEIHS | 100 Zt.
na odwrociu piecze¢ autorska

estymacja:
6500 - 9 000 PLN
1500 - 2100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Mariana Wtosinskiego
kolekcja prywatna, Warszawa




52 o

TEODOR GROTT
1884-1972

"Nawywczasach", 1934

akwarela/papier, 32 x 44,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany l.d.: "Teodor Grott 934’
na odwrociu nalepka Towarzystwa Przyjaciot Zachety Sztuk Pieknych w Krakowie z opisem obrazu

estymacja:
9000 - 15 000 PLN
2100 - 3 500 EUR

POCHODZENIE:
Sopocki Dom Aukceyjny, luty 2021
kolekcja prywatna, Warszawa

53 «

BRONISEAW PIOTR KOPCZYNSKI
1882-1964

"Swidnica"

akwarela/papier, 98 x 68 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany trudno czytelnie p.d.: ‘'KOPCZYNSKI'
na odwrociu opisany: "Godto | "Swidnica™ oraz numer: ‘26’ i papierowa nalepka inwentarzowa

estymacja:
3500-6000PLN
800 - 1400 EUR



54 o

XAWERY DUNIKOWSKI
1875-1964

"Glowy O$wigcimskie"

tempera, wegiel/papier, 69 x 49 cm (w Swietle oprawy)
opisany 1.ér.: 'Prof Dawskiemu | Na pamiatke | Xawery Dunikowski'

estymacja:
16 000 - 24 000 PLN
3700 -5 500 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, wrzesien 2017
kolekcja prywatna, Warszawa

Urodzony w 1875 roku w Krakowie Xawery Dunikowski pochodzit ze zubozatej
rodziny szlacheckiej. Poczgtkowo ksztatcit sie w Szkole Technicznej w Warszawie,

a od 1896 roku kontynuowat edukacje artystyczna w krakowskiej Szkole Sztuk Pigk-
nych pod kierunkiem Alfreda Dauna i Konstantego Laszczki. Po ukonczeniu studiow
objat stanowisko profesora rzezby w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych, pozostajac
w stolicy do 1910 roku. W kolejnych latach podrozowat po Europie, odwiedzajac
miedzy innymi Londyn i Paryz. W 1922 roku objat katedre rzezby w Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie. W nastepnych latach realizowat liczne projekty, uczestniczyt
w wystawach i zdobywat prestizowe nagrody, stajac sie jednym z najwazniejszych
polskich rzezbiarzy XX wieku.

Dramatyczny przetom w zyciu artysty nastapit w 1940 roku, kiedy zostat aresztowany
przez Niemcow, a nastepnie deportowany do niemieckiego nazistowskiego obozu
koncentracyjnego Auschwitz, gdzie pozostawal wiezniem az do wyzwolenia obozu

w styczniu 1945 roku. Do tych traumatycznych do$wiadczen odnosi sie prezentowana
w katalogu praca ,Glowy o$wigcimskie”. Po wojnie Dunikowski wielokrotnie powracat
w swojej tworczosci do do$wiadczenia obozowego, tworzac rysunki i obrazy przywotu-
jace postacie wspotwiezniow oraz rzeczywisto$¢ Auschwitz. W prezentowanej pracy
rezygnuje z realistycznego odwzorowania na rzecz silnej ekspresji. Twarze zostaja
uproszczone i sprowadzone do niemal geometrycznych form, a kompozycje buduja
intensywne, nasycone barwy. Szkicowy sposob malowania, zywiotowo ktadziona farba
oraz szybkie pociagnigcia pedzla wzmacniaja emocjonalne oddziatywanie przedsta-
wienia.

Dzieto zostato przez Dunikowskiego dedykowane Stanistawowi Dawskiemu, artyscie
i wieloletniemu rektorowi wroctawskiej Panstwowej Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycz-
nych. Z Wroctawiem wiazat Dunikowskiego wazny epizod jego poznej dziatalnosci
pedagogicznej - w latach 1959-1964 prowadzit tam Katedre Rzezby. Dedykacja nadaje
prezentowanej pracy dodatkowy, osobisty wymiar, taczac dramatyczne wspomnienie
doswiadczen wojennych z ostatnim okresem dziatalno$ci artystycznej i pedagogicznej
jednego z najwybitniejszych polskich rzezbiarzy XX stulecia.
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FELICJAN SZCZESNY KOWARSKI
1890-1948

"Gornik Pstrowski" - para szkicow, okoto 1948

tusz/papier, 56 x 40,5 cm (wymiar kazdego arkusza)

Szkic do "Gornika Pstrowskiego", 1948, Muzeum Narodowe w Warszawie.

estymacja:
3500 -5 000 PLN
800 - 1200 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po arty$cie

56
JAROSLAW DABROWIECKI

Portret mezczyzny, 1933

pastel/papier, 62,5 x 47 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Jarostaw Dabrowski | Zakopane 1933

estymacja:
3500-5000 PLN
800 -1200 EUR



57 o

JERZY JANISCH
1901-1962

Widok na wiejska zagrode, 1954

tusz, dtugopis/papier, 29,8 x 41,8 cm (arkusz)
sygnowany i datowany p.g.: 'Janisch Jerzy. 54.'

estymacja:
1600 - 2400 PLN
400 - 600 EUR

58 o

JERZY JANISCH
1901-1962

Patac w Wilanowie, lata 50. XX w.

tusz, otdwek/papier, 29,3 x 41,8 cm (arkusz)
sygnowany p.g.: Janisch’

estymacja:
1600 - 2400 PLN
400 - 600 EUR

59 o

WLADYSLAW CHMIELINSKI
1911-1979

"Lazienki Krolewskie"

akwarela/papier, 10,5 x 13,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'Wt. Chmielinski’
opisany na odwrociu: 'Warszawa tazienki Krolewskie, mal. W. Chmielinski'.

estymacja:
1300 - 2 000 PLN
300 - 500 EUR



60

HENRYK DABROWSKI
1927-2006

"Wroctaw - Uniwersytet", 1959

tusz/papier, 47 X 63 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'WROCLAW UNIWERSYTET Henryk Dabrowski 1959'

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1200 - 1800 EUR

T ¢ [

61

HENRYK DABROWSKI
1927-2006

Fara poznanska, 1955

akwarela, otowek/papier, 39 x 53 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'POZNAN FARA H.Dabrowski 1955 X'

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1200 - 1800 EUR

»
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.




62

STANISLAW FABIJANSKI
1865-1947

"Widok na wieze Ko$ciota Mariackiego", 1916

tusz/papier, 31,5 x 23 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'St.Fabijanski 1916.'

estymacja:
2600 - 4000 PLN
600 - 900 EUR

63

STANISLAW TONDOS
1854-1917

Widok na kruzganki wawelskie

akwarela/papier, 58 x 45 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: Tondos.'

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1600 - 2 300 EUR



64 o

MACIEJ NEHRING
1901-1977

Pejzaz lesny

akwarela/papier, 46 x 59 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: ‘Maciej Nehring"

estymacja:
5500-9000PLN
1300 -2 100 EUR

65 o

MACIEJ NEHRING
1901-1977

Pejza zimowy z chata

akwarela/papier, 37 x 49,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: Maciej Nehring"

estymacja:
4500 - 8000 PLN
1000 - 1800 EUR



67

FRANCISZEK JAZWIECKI
1900-1946

"Kos$ciotek drewniany na Salwatorze", lata 30. XX w.

wegiel/papier, 29,5 x 22 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'F. Jazwiecki'
na odwrociu nalepka z opisem rysunku

estymacja:
800 - 1500 PLN
200 - 300 EUR

68

FRANCISZEK JAZWIECKI
1900-1946

"Kapliczka drewniana w Bronowicach", 1937

akwarela, pastel, wegiel/papier, 30 x 23 cm (arkusz)
sygnowany i datowany p.d.: 'F. Jazwiecki, 1937
na odwrociu nalepka z opisem rysunku

estymacja:
800 - 1500 PLN
200 - 300 EUR
66
JOZEF RAPACKI
1871-1929

Pejzaz z le$na droga, 1914

akwarela/papier, 30 x 45 cm
sygnowany i datowany p.d.: JOZEF RAPACKI | 1914.'

estymacja:
5500 - 8 000 PLN | N % " i L | " e ¥
1300 -1800 EUR 3 - ] 4 et T




69 o

FRIEDRICH IWAN
1889-1967

Rynek w Schlitz w Hesji

akwarela/papier, 23 x 31 cm
sygnowany l.d.: 'Friedr. Iwan'

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1400 - 1800 EUR

70 o

FRIEDRICH IWAN
1889-1967

Chata na wzgorzu

akwarela, otowek/papier, 31 x 25 cm
sygnowany l.d.: 'Friedr. | Iwan'

estymacja:
2600 - 4 000 PLN
600 - 900 EUR



- f.

71

ZYGMUNT RADNICKI
1894-1969

Pejzaz ze Skokow, 1956

akwarela, otowek/papier, 28,5 x 41 cm (w $wietle passe-partout)
opisany l.d.: 'Skoki - drzewa' oraz sygnowany i datowany p.d.:
'Z.Radnicki 1956'

estymacja:
1300 -2 000 PLN
300 - 500 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po arty$cie

72

ZYGMUNT RADNICKI
1894-1969

"Brzegi Dunajca II", 1947

akwarela, otowek/papier, 24 x 46,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'Z.Radnicki 28 X 47', opisany 1.d.:
"Brzegi Dunajca" IT'

estymacja:
1600 - 2 200 PLN
400 - 600 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna artysty

73

ZYGMUNT RADNICKI
1894-1969

Kobieta siedzaca tytem, 1954

akwarela, otowek/papier, 39 x 29,5 cm
datowany i opisany p.d.: '17 VI 954" | [nieczytelnie]

estymacja:
2000 -3 000PLN
500 - 700 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna artysty



75 o

ZYGMUNT LANDAU
1898-1962

Stojaca dziewczyna

gwasz/papier, 69 x 22 cm
sygnowany l.d.: 'Landau’

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1600 - 2300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

76 a

MARC STERLING
1898-1976

Portret kobiety

tusz/papier, 51 x 33,5 cm
sygnowany p.d.: ‘M. Sterling"

estymacja:
1000 - 1800 PLN
200 - 400 EUR

74 o

NATHAN GUTMAN

1914-1990

Na tawce w parku

olej/tektura, 41 x 51 cm
sygnowany p.d: 'N Gutman', opisany p.g.: nr 117

estymacja:
3200-5000PLN
700 -1200 EUR




77 o

HENRYK BERLEWI
1894-1967

Szkic kobiety (recto) / Projekt logotypu ZPAP - Zwiazku Polskich Artystow Plastykow (verso), okoto 1930

otéwek/papier, 26,8 x 20,6 cm
na odwrociu owalna piecze¢: 'ATELIER BERLEWI | Etude CHAPELLE PERRIN FROMATIN VERSAILLES'

estymacja:
1200 - 2 000 PLN
300 - 500 EUR

78 o

JAN MARCIN SZANCER
1902-1973

Akt
akwarela, kredka/papier, 34,5 x 49 cm (w $wietle passe-partout)
estymacja:

4500-6 000 PLN
1000 - 1400 EUR



79

HANNA PACHNIEWSKA-BETLEY
1910-1987

Akt przed lustrem

gwasz, otowek/papier, 47 x 33 cm
sygnowany p.d.: Pachniewska’

estymacja:
1400 - 2200 PLN
300 - 500 EUR

80

HANNA PACHNIEWSKA-BETLEY
1910-1987

Akt kleczacy, 1948

gwasz, akwarela, ofowek/papier, 29,6 x 21 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'X II 48 | Pachniewska'

estymacja:
900 - 1500 PLN
200 - 300 EUR

81

ANDRZEJ JURKIEWICZ
1907-1967

Kompozycja abstrakcyjna z preclami, 1934

gwasz, otowek/papier, 17,5 x 14,6 cm
sygnowany i datowany l.d.: ‘Jurkiewicz 34’

estymacja:
1200 - 2 000 PLN
300 - 500 EUR



82 o

ANTONI UNIECHOWSKI
1903-1976

W altanie, 1950

akwarela, tusz/papier, 20 x 29 cm
sygnowany i datowany p.d.: '19 AU 50'

estymacja:
2200 -3500 PLN
500 - 800 EUR

83 o

ANTONI UNIECHOWSKI
1903-1976

Scena dworska

akwarela, tusz/papier, 39 x 28,7 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'AU'

estymacja:
1800 - 3000 PLN
400 - 700 EUR



84 a

EUGENIUSZ EIBISCH
1895-1987

Y.odzie w porcie

tusz, wegiel, dtugopis/papier, 18 x 23 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Ebiche’

estymacja:
1200 -2 000 PLN
300 - 500 EUR

85 a

EUGENIUSZ EIBISCH
1895-1987

Prymule

tusz, dtugopis/papier, 31 x 36 cm
sygnowany p.d.: 'Ebiche’

estymacja:
1200 -2 000 PLN
300 - 500 EUR

86 «

EUGENIUSZ EIBISCH
1895-1987

Kobiety przy pracy

dtugopis, tusz/papier, 29 x 39 cm
sygnowany p.d.: 'Eibisch'

estymacja:
1600 - 2 200 PLN
400 - 500 EUR



REGULAMIN AUKCYJNY

Niniejszy Regulamin Aukcyjny stanowi integralna czes¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykéw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych do sprzedazy
w ramach aukcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug droga elek-

troniczna i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI

1

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedziba w Warszawie (00-477)
przy ul. Pieknej 1A, wpisana do rejestru przedsigbiorcéw Krajowego Rejestru
Sadowego prowadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w War-
szawie XII Wydziat Gospodarczy Krajowego Rejestru Sadowego pod nr KRS
0000718495, REGON: 142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zakladowym wy-
noszacym 13.314.000 zt - kapitat wptacony w cato$ci; adres poczty elektronicz-
nej: biuro@desa.pl, numer telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak
za potaczenie standardowe - wg. cennika wtasciwego operatora).

DESA na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziatajg-
cy w imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporza-
dzenia Obiektem.

Aukcje organizowane przez DESA maja charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.].
Dz. U.z 2023 r. poz. 27569 z pdézn. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielkg literg otrzymuja nastepujgce znaczenie:

1.

8.1.

8.1.1.

8.1.2.

8.1.4.

8.1.5.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajgca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz $wiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespdt potgczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilng, dostepng pod adresem internetowym:
https://bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/.

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykéw lub innych obiektéw kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktorej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjne;j.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuje sie obstugg Klientéw oraz udzielaniem
informacji dotyczacych wszelkich aspektow dziatalnosci Sprzedawcy - kontakt
z BOK jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail:
bok@desa.pl, za posrednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt
potaczenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potaczenie standardowe -
wg cennika wtasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych pol-
skich lub winnej walucie, bedaca zwycieska Oferta podczas Licytacji, zawie-
rajgca podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki VAT marza - Cena
Wylicytowana nie zawiera kosztéw dostawy oraz pozostatych Optat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez wiasciciela Obiektu,
ponizej ktérej Sprzedawca nie jest upowazniony do sprzedazy Obiektu. Kazdy
Obiekt moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DESA - DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477) przy ul. Pieknej
1A, wpisana do rejestru przedsiebiorcéw Krajowego Rejestru Sagdowego pro-
wadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XIl Wydziat
Gospodarczy Krajowego Rejestru Sgdowego pod nr KRS 0000718495, REGON:
142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zakladowym wynoszacym 13.314.000 zt -
kapitat wptacony w catosci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer
telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potaczenie standardo-
we - wg. cennika wtasciwego operatora).

DROIT DE SUITE - optata na rzecz tworcy lub jego spadkobiercow z tytutu do-
konanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu plastycz-
nego.

W przypadku Obiektéw sprzedawanych przez DESA lub DU7 sp. z o.0. optata
Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach au-
torskich i pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z p6zniejszymi zmianami, zgodnie
z obowiazujacg w Unii Europejskiej dyrektywg 2001/84/WE Parlamentu Euro-
pejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie prawa autora do wyna-
grodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata
Droit de Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dzien-
nego NBP z dnia poprzedzajacego Aukcje lub dnia poprzedzajacego ostatni
dzien Aukcji, jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$é¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes$¢ jest zawarta w przedziale do
réownowartosdci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

. 1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czedc jest zawarta w przedziale od réw-

nowartoéci 200 000,01 euro do réwnowartoéci 350 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartoséci 350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajacym rownowartosc¢ 500 000 euro.

8.2.

8.2.1.

8.2.3.

8.2.4.

n.
1.2.
11.3.

n.4.
1n.5.

1.6.

n7.

11.8.

11.9.

W przypadku Obiektéw sprzedawanych przez DESA Unicum GmbH optata
Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 26 ust. 1-2 niemieckiej ustawy
o prawie autorskim z dnia 9 wrzeénia 1965 r. (Dz.U. |, s. 1273), ostatnio zmienio-
nej artykutem 28 ustawy z dnia 23 pazdziernika 2024 r. (Dz.U. 2024 |, nr 323)
(Urheberrechtsgesetz vom 9. September 1965 (BGBI. | S. 1273), das zuletzt
durch Artikel 28 des Gesetzes vom 23. Oktober 2024 (BGBI. 2024 | Nr. 323)
geéndert worden ist), zgodnie z obowigzujagcg w Unii Europejskiej dyrekty-
wa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.
w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata Droit de Suite jest obliczana wg. nastepu-
jacych stawek, z uzyciem kursu dziennego Europejskiego Banku Centralnego
z dnia poprzedzajacego Aukcje lub dnia poprzedzajacego ostatni dzieri Aukcji,
jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosc¢ 12 500 euro:

4% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do
réwnowartosci 50 000 euro; oraz,

. 3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od

réwnowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od row-
nowarto$ci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,6% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 360 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

. 0,256% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale

przekraczajgcym réwnowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu, stanowigca
orientacyjng wartos¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwarancji, ani
zapewnienia co do faktycznej wartosci Obiektu. Estymacje w Katalogu moga
by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
Aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - cigg znakéw alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryza-
cji w trakcie uzyskiwania dostgpu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie
podczas tworzenia Konta iwymaga dwukrotnego powtdrzenia Hasta. Klient
jest uprawniony do nielimitowanej zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpie-
czenstwa korzystania z Konta, Klient jest zobowigzany do nieudostgpniania go
osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany na potrzeby oznaczonej Aukcji, zawiera-
jacy Opis Obiektow, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwigzane z Au-
kcja, w szczegdlnosci Estymacije lub Regulamin. Katalog jest dostepny w formie
elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie
papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢
w Katalogu:

O - Alpha Obiekt objety optata Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optatg Importowa;

B - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze byé rozliczana
fakturg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksiazek (na pozostate
Obiekty, nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze by¢ jedynie faktura
VAT Marza);

" - Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A - Delta Obiekt wytworzony w cato$ci lub zawierajacy elementy wytworzone
z roélin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

M Mu - Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczesniejszym kontakcie z Doradcg Klienta;

TUPi - Obiekt, ktorego odbiér odbywa sige po uméwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Rzeczna 6, 03-794 Warszawa, Hala DCO1, wejscie przy Bramie 05,
czynne poniedziatek-pigtek w godz. 10-15);

W Psj - Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej;

A Lambda - Obiekt, dla ktérego sprzedawca jest spotka DU7 SP. Z 0. O. z sie-
dzibg w Krakowie, przy al. powstania warszawskiego 15, 31-5639 Krakoéw, nr KRS
0000900676, REGON: 3889824590, NIP: 7011034130, o kapitale zaktadowym
wynoszacym 5.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu
uniknigcia watpliwodci wszelkie postanowienia dotyczace praw i zobowigzan
DESA wskazane w Regulaminie majg analogiczne zastosowanie do Obiektéw
sprzedawanych przy posrednictwie Partnera wspotpracujacego z DESA (na
podstawie stosownych umow i upowaznien w zakresie niezbednym do realiza-
cji obowigzkéw dotyczacych sprzedazy Obiektéw w ramach Aukcji). Partner na
organizowanych aukcjach wystepuije jako zastepca posredni dziatajgcy w imie-
niu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia
Obiektem;

1.10. Z Sigma - Obiekt, dla ktérego sprzedawcy jest spdtka DESA Unicum GmbH

nn

20.

z siedzibg w Berlinie, przy August-Viktoria-Str. 24, 14193 Berlin - Schmar-
gendorf, numer rejestru handlowego (Handelsregisternummer): HRB 272864
B. numer identyfikacji podatkowej Republiki Federalnej Niemiec St.Nr.
127/259/51115 o kapitale zaktadowym wynoszagcym 25.000 EUR - kapitat
wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu unikniecia watpliwosci wszelkie
postanowienia dotyczace praw izobowigzart DESA wskazane w Regulaminie
majg analogiczne zastosowanie do Obiektéw sprzedawanych przy posred-
nictwie Partnera wspotpracujacego z DESA (na podstawie stosownych umoéw
i upowaznien w zakresie niezbednym do realizacji obowigzkéw dotyczacych
sprzedazy Obiektéw w ramach Aukcji). Partner na organizowanych aukcjach
wystepuje jako zastepca posredni dziatajgcy w imieniu wtasnym, lecz na ra-
chunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia Obiektem. Umowy za-
warte z DESA Unicum GmbH podlegaja prawu Republiki Federalnej Niemiec.
W przypadku Obiektéw dla ktérych sprzedawca jest DESA Unicum GmbH,
Cena Wylicytowana oraz Optata Aukcyjna stanowi kwote netto do ktérej zo-
stanie doliczony niemiecki podatek od towardw i ustug (VAT) wedtug stawki 7%.

K Kappa - Obiekt importowany spoza Unii Europejskiej, dla ktérego Optata
Aukcyjna wynosi 29,5% Ceny Wylicytowanej. Cena Wylicytowana oraz Opfata
Aukcyjna Obiektow oznaczonych tym symbolem stanowig kwote brutto za-
wierajaca podatek od towaréw i ustug (VAT) wedtug stawki 23%. Sprzedaz, na
zyczenie Klienta, moze byc rozliczana faktura wg. stawki VAT 23% (na pozostate
Obiekty, nieoznaczone tym symbolem albo symbolem 3 - Beta” wystawiana
moze by¢ jedynie faktura VAT Marza).

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajaca petng zdolno$¢ do czynnosci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajaca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolno$¢
prawng; z ktérg zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajgcy z Ustug
Elektronicznych.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.j. Dz. U.
22024 r. poz. 1061 z pdzn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem)
i Hastem podanym przez Klienta zbidér zasobdw w systemie tele-
informatycznym DESA, w ramach ktérego Klient moze korzysta¢ z wybra-
nych funkcjonalnosci Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposob zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujacych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert naby-
cia Obiektu w trakcie Aukcji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna bioraca udziat w Licytacji dziatajaca w imieniu
wiasnym albo dziatajgca jako przedstawiciel osoby trzecie;.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.

OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do
sprzedazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem
a Sprzedawca.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich warto$¢ pieniezna, stanowigca oferte
nabycia przez Licytujgcego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera i zwycigstwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych optat, do ktérych zaptaty zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licyta-
cje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu za-
wierajgcy podstawowe informacje techniczne oraz merytoryczne identyfi-
kujace dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiaf, z ktérego Obiekt jest
wykonany, technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary
(w przypadku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysoko$¢
x szeroko$¢ - sg wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze
w opisie zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawio-
nych za szktem podawane sg wymiary w Swietle passe-partout lub w $wietle
oprawy; w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary
arkusza papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty.
W przypadku Obiektéw tréjwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary
- wysokos¢ x szerokos$¢ x gtebokos¢ - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie tez
do tylko jednego, najwiekszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysoko$¢
rzezby, dlugo$c taricuszka, $rednica talerza); na zyczenie zainteresowanych,
DESA moze poda¢ doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz
w ramie lub rzezba na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informa-
cje merytoryczne to: atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta
sztuki; domniemanie autorstwa lub watpliwosci dotyczace autorstwa oznaczo-
ne moga by¢ w Katalogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu
i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia,
znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu - ,2" lub ,(3)” - po nazwisku artysty,
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,At-
tributed” lub skrét ,Attrib.”; w Katalogu moze pojawic sie rowniez przypisanie
Obiektu do blizej lub szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego
artysty, co w Katalogu oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku
artysty jednego z nastepujacych okreslen: krag”, ,szkota” badZ ,nasladowca”;
okreslenie ,wedtug” oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kom-
pozycje bardziej znanego mistrza), informacje o wytworni lub
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producencie Obiektu, informacje o autorze projektu Obiektu, czas powsta-
nia Obiektu (doktadny lub przyblizony czas powstania Obiektu wyrazony data
roczna, datami od-do lub stuleciem badz czescig stulecia np. poczatek stule-
cia, koniec stulecia, $rodek stulecia, 1. lub 2. potowa stulecia, okreélona ¢wier¢
stulecia, okre$lone dziesieciolecie; tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane
moga by¢ réwniez okreslenia okresdw historii politycznej lub historii kultury
np. ,dwudziestolecie migdzywojenne”, ,Ksigstwo Warszawskie”. W przypad-
ku daty rocznej w Katalogu moga pojawi¢ sie okreslenia ,okoto” - w skrocie

,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga pojawi¢ sie réwniez dwie daty roczne rozdzielone

znakiem ,/”, co w przypadku Obiektéw powielanych m.in. fotografii, grafiki ar-
tystycznej, edycji, odlewdw oznacza, ze pierwsza data jest datg negatywu, pro-
jektu, formy, matrycy lub idei dzieta, a druga data jest datg wykonania okre$lo-
nego egzemplarza, odlewu lub odbitki; okredlenie czasu powstania w Katalogu
wykonane zostaje w dobrej wierze i zgodnie z najlepsza wiedzg specjalistow
DESA, jednak w przypadku wiekowych dziet sztuki i rzeczy historycznych nie
zawsze mozliwe jest precyzyjne datowanie; w przypadku watpliwoéci w Opi-
sie Obiektu DESA przyjmuje datowanie bardziej konserwatywne, tzn. uznaje,
ze Obiekt jest mtodszy), informacije o sygnaturach, napisach na Obiekcie oraz
o oznaczeniach wytwérni lub producenta. Opis Obiektu moze, ale nie musi
zawiera¢ wszystkich powyzszych elementéw. Uzupetnieniem opisu Obiektu
moze by¢: fotografia lub zestaw fotografii reprodukcyjnych oraz opis stanu za-
chowania Obiektu. Opis stanu zachowania Obiektu nie jest petnym raportem
konserwatorskim. W przypadku kazdego wystawionego do sprzedazy Obiektu
kazdy zainteresowany moze poprosi¢ o szczegdétowy raport konserwatorski.
Zamieszczone w katalogu informacje o historii Obiektu (Pochodzenie, Wysta-
wy, Literatura, Opinie) sa uzupetnieniem opisu, ale nie stanowia Opisu Obiektu.

OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie Sprzedawcy z tytutu ustugi posrednictwa
i organizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawiera-
jaca w sobie podatek od towardéw i ustug wedtug wtasciwej stawki. Do zaptaty
Optaty Aukcyjnej zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Au-
keyjna obowiazuje wytacznie w relacji Sprzedawca - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektéw
sprowadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny
Wylicytowanej. Obiekty objete Optata Importows sa objete procedura odpra-
Wy Czasowej.

OPLATY - oznacza tacznie Optate Aukcyjng oraz optate Droit de Suite lub
Optate Importowa (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa
optatg inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem
w Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych o$wiadczen pobieranych od Klien-
téw, w celu realizacji obowiazkdw natozonych przez ustawe z dnia 1 marca 2018
r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu (t.j. Dz. U.
z2021r. poz. 1132 z pdzn. zm.).

PRELICYTACJA - mozliwo$¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikacji przed
rozpoczeciem Aukcji. Oferta ztozona w ramach Prelicytacji przestaje wiazaé,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzszg Oferte. Mozliwo$¢ sktadania Ofert w ramach
Prelicytaciji jest zastrzezona wytacznie dla wybranych Aukciji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE UStUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Uméw Sprzedazy oraz zasady
$wiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za po$rednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug $wiadczonych droga elek-
troniczng niniejszy Regulamin wraz z zatagcznikami jest regulaminem, o ktérym
mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elek-
troniczng (t.j. Dz. U. 2 2020 r. poz. 344).

RODO - Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego iRady (UE) 2016/679
z dnia 27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwiazku z prze-
twarzaniem danych osobowych iw sprawie swobodnego przeptywu takich
danych oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE.

SPRZEDAWCA - DESA albo odpowiedni Partner w przypadku Obiektéw ozna-
czonych w Aplikacji oraz Katalogu symbolem A (Lambda) lub £ (Sigma).

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjecia Obiektéw, filmy promocyjne, opisy) w tym utwory
w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdzn. zm.) oraz wizerunki oséb fi-
zycznych, jakie sa rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl .

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy Sprze-
dawcy i Licytujacym (Klientem), ktdérej przedmiotem jest sprzedaz przez
Sprzedawce Obiektu za zaptatg Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosz-
téw w postaci Optaty Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, optaty
Droit de Suite lub Optaty Importowej, na zasadach okreslonych w Regulami-
nie. Kazdy Obiekt jest przedmiotem odrebnej Umowy Sprzedazy.

USLUGA ELEKTRONICZNA - s$wiadczenie ustug droga elektroniczng w rozu-
mieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektroniczng
(t.. Dz. U. 2 2020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posrednictwem
strony
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internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o Swiadczenie
Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sg $wiadczone przez podmioty wspotpracu-
jace z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad korzystania z tych
ustug znajdujg sie w regulaminach dotyczacych $wiadczenia ustug przez te
podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o pra-
wach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 2759 z péin. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych
spetnienie jest niezbedne do wspotpracy z systemem teleinformatycznym,
ktorym postuguje sie DESA, wtym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug
lub zawarcia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace
mozliwos$¢ wprowadzenia tekstu z dostgpem do Internetu o przepustowosci
co najmniej 256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej;
przegladarka internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google
Chrome w wersji 66.0. i wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Ope-
ra w wersji 53.0 i wyzszej lub Safari w wersji 5.0 i wyzszej; przegladarki wyma-
gajg wigczonej obstugi jezyka Javascript oraz mozliwosci zapisu plikéw Co-
okies; Aplikacja jest zoptymalizowana dla minimalnej rozdzielczoéci ekranu
360 x 640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1

Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu (nr
lot).

DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukcyjne, na ktérych prezentowane sg
Obiekty stanowigce oferte Aukcji - wstep na wystawy jest bezptatny i nie-
ograniczony w godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed rozpoczeciem Aukcji
ze wzgledu na wykryte btedy w Opisie Obiektu. Zmiana Opisu Obiektu nie
jest mozliwa po rozpoczeciu Licytacji Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji
oraz przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Aukgji.

W przypadku rozbieznosci w Opisie Obiektu pomiedzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym w Aplikacji, wig-
z3cy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikacji.

Informujemy, iz Partner upowaznia DESA do wykonywania w imieniu ina
rzecz Partnera czynnosci organizacyjnych: (i) zwigzanych ze sporzadzeniem
oraz publikacjg Opisu Obiektéw, Katalogéw iinnych tresci informacyjnych
wymienionych w Regulaminie, (i) organizowaniu czynnosci zwigzanych z Li-
cytacjg oraz Aukcja Obiektow, (iii) organizowaniu procesu rejestracji Licy-
tujacego w ramach sktadanych Partnerowi O$wiadczen AML przez Klientow
zgodnie z przepisami ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu
pienigdzy oraz finansowaniu terroryzmu.

§ 4 ZASADY UDZIALU W LICYTACJI

1

2.1

2.2.

2.3.
2.4.
2.5.

2.6.

Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytaciji jest zaakceptowanie przez Licytu-
jacego Regulaminu w petni i bez zastrzezen oraz w przypadku nowych Klien-
téw, dokonanie rejestraciji.

Rejestracja Licytujacego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypeienie udostepnionego formularza rejestracji, ztozenia O$wiad-
czert AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajgcego tozsamosdc
-na podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu
praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do
kopiowania dokumentéw tozsamosci Klientow. W formularzu niezbedne jest
podanie przez Licytujacego nastepujacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktéry sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy,
miejscowos¢, kraj,

adres poczty elektronicznej,
numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zgdania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbed-
ne jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badz paszportu,

kraj rezydencji podatkowej.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie
z wtasnym uznaniem, w szczegélnosci w przypadku nieuregulowanych nalez-
nosci z poprzednich aukgji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od dostar-
czenia innych dokumentéw, mogacych poswiadczy¢ tozsamose lub wypta-
calnos¢ osoby ubiegajacej sie o rejestracje.

W Aukcji oraz Licytacji mozna uczestniczy¢:

4.1

4.2.

4.3.

44.

Osobiscie - Licytujacy osobiscie w siedzibie DESA, rejestrujg swdj udziat
w Aukcji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymuja tabliczke
z indywidualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadajg Oferty w ra-
mach Licytacji poprzez zasygnalizowanie tego za pomocg tabliczki z nu-
merem aukcyjnym. Po zakoriczeniu Aukcji, Licytujacy zobowigzany jest nie-
zwtocznie zwrdcic tabliczke z numerem aukcyjnym. W przypadku zagubienia
tabliczki, Licytujacy sa zobowigzani niezwtocznie zgtosic¢ ten fakt pracowni-
kowi DESA.

Telefonicznie - Licytujacy uczestniczg w Aukcji oraz Licytacji za posred-
nictwem potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA
obecnym na Aukciji. Licytujacy zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢
wypetniony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem
Aukcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zlecen dostar-
czonych pozniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
Katalogu, w siedzibie DESA oraz na stronie internetowej www.desa.pl. For-
mularz nalezy przesta¢ drogg elektroniczna, poczta lub dostarczy¢ oso-
biscie. Wraz z formularzem prosimy o przestanie fotokopii jednej ze stron
dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy
sie z Licytujacym przed rozpoczeciem Licytacji wybranych Obiektéw. DESA
nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacji
telefonicznej w przypadku problemoéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez Licytujacego numerem telefonu, z przyczyn, za ktére odpowiada Licy-
tujacy. Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez optaty aukcyjne;j),
do ktorej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu - do takiego zlecenia
stosuje sie odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku probleméw z uzyskaniem
potaczenia, jezeli Licytujacy w zleceniu nie okredlit limitu, zlecenie licytacji
telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana
ustuga jest darmowa i poufna.

Sktadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujacy zainteresowani takg ustu-
ga powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed
rozpoczeciem Aukcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji
zlecen dostarczonych pdzniej Obowigzuje ten sam formularz izasady, co
w przypadku zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte
w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat do-
datkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg
postapien przedstawiong w dalszej czesci Regulaminu. Jezeli podana kwota
nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien zostanie ona obnizona. DESA
dotozy staran, aby Licytujacy zakupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najniz-
szej Cenie Wylicytowanej, nie nizszej jednak niz Cena Gwarancyjna. Jedli limit
podany przez Licytujacego jest nizszy niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jed-
noczesnie najwyzszg Oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzigé udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na
Aukcje nie poézniej niz 12 godzin przed rozpoczgciem Licytacii lub 12 godzin
przed zakoriczeniem Licytacji. Na kazdg Aukcje nalezy rejestrowac sie od-
dzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do Aukcji wraz
z numerem uczestnika Aukciji. Licytujacy zarejestrowani pézniej mogg zosta¢
niedopuszczeni do Licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji,
Licytujacy moze zosta¢ dodany do listy klientow weryfikowanych automa-
tycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o do-
puszczeniu do Aukcji Licytujacy otrzyma automatycznie, bezposrednio po
zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w Aukcji mozna zaréwno sktadajac Oferty
na Obiekty z Aukcji przed rozpoczgciem Licytacji jak i sktadajgc Oferty w tra-
cie trwania Licytacji, obserwujac relacje online w serwisie. Opisana ustuga
jest darmowa i poufna. Ponadto, istnieje mozliwos¢ ogladania relacji audio-
-video z Sali Aukcyjnej. DESA zastrzega sobie prawo do ustawiania Licytuja-
cym przez Aplikacje limitéw transakcyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytacji, Licytujgcy bierze petng i osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych
pozostatych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed roz-
poczeciem Aukcji doreczyt DESA dokument potwierdzajgcy umocowanie do
licytowania w imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI I LICYTACJI

1

Aukcja odbywa sie w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu
lub na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sie
z taka informacja. Aukcja sktada sig z poszczegdinych Licytacii. Szacunkowe
tempo prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomiedzy 60
a 100 Obiektéw na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcjg lub dostepne na
stronie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo,
zgodnie ze swoim uznaniem, odstgpi¢ od tabeli postgpiert w trakcie danej
Licytacji, w szczegdlnosci przyja¢ Oferte w wysokosci innej niz wynikajaca
z tabeli postapien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapien:

10.

cena postapienie

0-2000 100

2000 -3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np. 3200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2000/ 5000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 -100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 00 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktory wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujacych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej
Aukcji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty
ustalonej w Prelicytacji. Zakoriczenie Licytacji nastepuje z chwilg uderzenia
mtotkiem przez aukcjonera, co jest réwnoznaczne z przyjeciem aktualnej
Oferty jako Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego
Obiektu miedzy Sprzedawca a zwycieskim Licytujacym (Klientem).

Jedli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong
i poufng Cene Gwarancyjna. Jedli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta
jest nizsza niz Cena

Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjonera zakoriczona stowem

.pass” (w Aplikacji ,pominigte”). W takim przypadku nie dochodzi do zawarcia

Umowy Sprzedazy z Licytujgcym sktadajagcym najwyzsza Oferte.

W przypadku nieosiggniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢
mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujacy
moze ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione
jest od uzyskania zgody komitenta. Sprzedawca zobowiazuje si¢ do podje-
cia w tym celu negocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiagniecia
porozumienia. Jedli w ciggu pieciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie
uzyska¢ zgody komitenta na sprzedaz za cene nizsza niz Cena Gwarancyjna
lub zgody Licytujacego na podwyzszenie Oferty do wysokosci Ceny Gwaran-
cyjnej, transakcja nie zostaje zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej Sprzedawca zastrzega
sobie prawo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jesli oferta taka osig-
gnie poziom Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warun-
kowo, zostanie o tym poinformowany i przystuguje mu wéwczas prawo pod-
niesienia Oferty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszenstwem
nabycia Obiektu. W przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku,
a Sprzedawca moze sprzeda¢ Obiekt innemu oferentowi.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wiacznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przepro-
wadzenia Licytacji Obiektu. Niniejsze uprawnienie Aukcjonera przystuguje
wytgcznie do momentu udzielenia przybicia

W przypadku uzyskania przez DESA przed rozpoczeciem Aukcji informacji
o potencjalnych roszczeniach oséb trzecich wobec danego Obiektu, DESA
zastrzega uprawnienie do wycofania takiego Obiektu z Aukcji. Informacja
o wycofaniu Obiektu jest ogtaszana w Aplikacji oraz przez aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukgji. Zlecenia licytacji na dany Obiekt zostajg anulowane -
DESA zobowigzuje sie do niezwtocznego poinformowania Klientéw, ktérzy
ztozyli zlecenia licytacji oich anulowaniu z przyczyny wycofania Obiektu
z Aukcji. Wycofanie Obiektu z Aukgji nie jest mozliwe po rozpoczeciu Licytacji
Obiektu.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Li-
cytujacego, niektore Licytacje moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezyku
angielskim. Prodby takie powinny by¢ ztozone przed Aukcjg i zawiera¢ ozna-
czenie Obiektow, ktorych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzen rejestrujgcych
obraz lub dzwigk.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY

1

Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowigzany jest do uiszczenia Ceny oraz
Optat w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku
opodznienia w zaptacie Ceny, Sprzedawca zastrzega mozliwo$¢ naliczenia od-
setek ustawowych za opdznienie.

W przypadku wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz
Aplikacji symbolem A (Lambda) - Klient wstepuje w stosunek umowny wy-
tacznie z Partnerem DESA tj. spétkg DU7 sp. z o.0. z siedzibg w Krakowie
(woéwczas stronami Umowy Sprzedazy sg Partner oraz Klient). W przypadku
wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz Aplikacji symbo-
lem X (Sigma) - Klient wstepuje w stosunek umowny wytacznie z Partnerem
DESA tj. spdtkg DESA Unicum GmbH. z siedzibg w Berlinie (wowczas strona-

3.1

3.2

3.3.

3.4.

13.

mi Umowy Sprzedazy sa Partner oraz Klient).. W pozostatych przypadkach
Sprzedawca kazdorazowo jest DESA.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz DESA powinna by¢ dokonana w polskich zto-
tych i moze by¢ uiszczona:

gotowka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatnosé jest do-
konywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotowka do limitu 15.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatnos¢ nie jest dokony-
wana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym
przekazanym zwycieskiemu Licytujgcemu;. W tytule przelewu nalezy wskaza¢
nazwe i date Aukcji oraz numer Obiektu.

karta ptatnicza VISA lub MasterCard - z wytgczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgodg DESA, mozliwa jest zaptata Ceny
i Optat w walutach euro (konto Bank Polska Kasa Opieki Spétka Akeyjna 05
1240 6292 1978 0011 6213 5984, Swift: PKOPPLPW) lub dolarze amerykariskim
(konto Bank Polska Kasa Opieki Spotka Akcyjna 45 1240 6292 1787 0011 6465
7114, Swift: PKOPPLPW). Wartos¢ takiej transakcji bedzie powiekszona o opta-
te manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenie waluty nastepuje na podsta-
wie dziennego kursu kupna waluty Bank Polska Kasa Opieki Spotka Akcyjnaz
dnia poprzedzajacego Aukcje.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz Partnera powinna by¢ dokonana wytacznie
przelewem bankowym na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym prze-
kazanym zwycigskiemu Licytujgcemu.

Wtasnos¢ Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy przejdzie na
Klienta, po otrzymaniu przez Sprzedawce zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat
oraz wydaniu Obiektu.

W razie opdznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, Sprzedawca moze od-
stapi¢ od Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego ter-
minu wyznaczonego na zaptatg. W przypadku skorzystania przez Sprzedawce
z prawa odstapienia, Sprzedawca moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowa-
nia tytutem utraconych korzysci, ktére obejmujg m. in. szkode spowodowana
brakiem zaptaty wynagrodzenia Sprzedawcy z tytutu ustug posrednictwa przy
zawarciu Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okre-
Slonym w ust. 1 powyzej, Klient upowaznia Sprzedawce do potracenia jego
wymagalnych wierzytelnosci wzgledem Sprzedawcy np. ztytutu umowy
komisu, z wierzytelnoécig Sprzedawcy, wobec tego Klienta z tytutu Umowy
Sprzedazy Obiektu (kompensata) - oswiadczenie o potraceniu wymaga formy
dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca zastrzega réwniez prawo odstgpienia od Umowy Sprzedazy
w przypadku nieztozenia przez Klienta O$wiadczert AML albo ztozenia nie-
prawdziwych Oswiadczert AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego
terminu na ztozenie Oswiadczen AML albo usunieciu nieprawidtowosci.

W celu uniknigcia watpliwosci, autorskie prawa majatkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych (t,j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdzn. zm.) nie sg przed-
miotem Umowy Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytagcznie
prawo wiasnosci Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagajg formy pisemnej pod rygorem
niewaznosci, za wyjatkiem rozwigzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem
stron, ktére wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca niezwtocznie po Aukcji wysyta droga elektroniczng na wskazany
przez Klienta adres email potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zesta-
wienie aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazajg zgode

Odstgpienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygo-
rem niewaznosci.

§ 8 ODBIOR OBIEKTOW

1

Odbidr Obiektu przez Kupujagcego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczen AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektow,
ktorych odbior odbywa sie z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11.
ponizej. Wéwczas bezptatny jest odbiér z magazynu zewnetrznego.

Sprzedawca nie ponosi kosztéw transportu Obiektéw do Klienta.
Sprzedawca zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

Odbidr Obiektu, jedli nie ustalono inaczej, odbywa sie po uprzednim kontak-
cie z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu
potwierdzajacego tozsamo$¢ Klienta, aw przypadku odbioru przez osobe
trzecia, pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia O$wiadczert AML
przez osobe upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie prze-
piséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz



finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsa-
mosci osob odbierajacych Obiekty.

6. Klient zobowigzany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakon-
czenia Aukciji, na ktérej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigzku
zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowigzkowi wskazanemu w niniejszym pa-
ragrafie ani konsekwencjom wynikajacym z jego niedopetnienia.

7. Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptatne
przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.
8. Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa sie na ponizszych zasadach:

8.1.  Przechowanie rozlicza sig¢ w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujacego okres lub okresy krétsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
optata za magazynowanie zostanie naliczona w wysokosci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

8.2. Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

8.2.1. Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych taczna suma wymiaréw
(wysoko$¢ + szerokos¢ albo wysokos$c + szerokosé + gtebokosc) nie przekracza
30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesiecznie;

8.2.2. Gabaryt M - Obiekty, w ktorych suma wymiardw (wysokos$¢ + szerokosé lub
wysokosé + szerokosé + gtebokos$é) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brutto
(65,40 zt netto) miesiecznie;

8.2.

o

Gabaryt L - Obiekty, w ktérych suma wymiaréw (wysokos¢ + szerokos¢ albo
wysoko$¢ + szeroko$c + gteboko$c) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesiecznie;

8.2.4. Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto
(243,90 zt netto) miesiecznie.

9. DESA nie pdzniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego
wust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pi-
semnej Klientowi o zdarzeniu okre$lonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi
informacjami dotyczacymi praw iobowigzkéw Klienta zwigzanych z umowa
ptatnego depozytu (przechowania).

10. W przypadku Obiektéw objetych Optata Importowa, ze wzgledu na koniecz-
no$¢ zakoriczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie uzgadniany indywi-
dualnie z Klientem.

1. W przypadku Obiektéw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 10.7, od-
bior odbywa sie z magazynu zewnetrznego. Magazyn znajduje sie¢ w Warszawie
(03-794), przy ul. Rzecznej 6 (Hala DCOT, wejscie przy bramie 05). Do odbioru
z magazynu zewnetrznego stosuje sie postanowienia powyzszego paragrafu,
za wyjatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegdlnosci odbiér Obiektu
wymaga uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci
nabywcy lub udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru
Obiektu przez osobe trzecig. Odbidr z magazynu zewnetrznego mozliwy jest
od poniedziatku do pigtku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie
z BOK.

12. W przypadku Obiektéw dla ktérych Sprzedawca byt Partner, termin i miejsce
odbioru Obiektu beda uzgadniane indywidualnie z Klientem.

REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1. Podstawa i zakres odpowiedzialnos$ci wzgledem Klienta, jezeli sprzedany Obiekt
ma wade fizyczng lub prawng (rekojmia) sg okreslone w przepisach Kodeksu
Cywilnego, w szczegdlnodci w art. 556 i nastgpnych Kodeksu Cywilnego, aw
przypadku Klientéw bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsu-
menta, przy czym Sprzedawca zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowa-
nych Obiektéw tj. antyki, dzieta sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od
wad jest niemozliwa.

2. Sprzedawca zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane
sg one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspotpracujgcych z nami ekspertéw. Mimo uwagi
poswigcanej kazdemu z Obiektéow w procesie opracowywania, dokumentacji
pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje moga nie
by¢ wyczerpujace lub nie wskazywac wszystkich drobnych uszkodzen Obiektéw
-dostepne Obiekty sa czesto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich wtasci-
wosci nie przedstawiajg jakosci rzeczy fabrycznie nowych.

3. Sprzedawca odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwier-
dzona przed uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

4. Reklamacja moze zostac ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.

5. Dla utatwienia Klienta i Sprzedawca, w celu mozliwie jak najszybszego terminu
rozpatrzenia reklamacji, zaleca sie:

51. skfadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: rekla-
macje@desa.pl;

5.2.

5.3.

8.1.

8.2.

13.1.

13.2.

13.3.

informacji i okoliczno$ci dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci
rodzaju i daty wystapienia wady;

Zadania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci zUmowa Sprzedazy
lub o$wiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstagpieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajacego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamacji nie zamiesci informaciji wymienionych w ust. 5 powy-
zej, nie bedzie miato to wptywu na skuteczno$c ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu, BOK
skontaktuje sig¢ z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia przedmio-
towego Obiektu - Klient jest w takiej sytuacji zobowigzany do dostarczenia
Obiektu na koszt Sprzedawcy. Jezeli jednak ze wzgledu na rodzaj wady, rodzaj
Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez Klienta bytoby niemoz-
liwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ poproszony o jego udo-
stepnienie, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu w miejscu, w ktérym
Obiekt sie znajduije.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
slonych we witasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ o$wiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstapieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba ze Sprzedawca niezwtocznie i bez nadmiernych
niedogodnosci dla Klienta wade taka usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz
Optat powinna pozostawac w takiej proporcji, w jakiej wartos¢ Obiektu z wada
pozostaje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstagpi¢ od umowy,
jezeli wada Obiektu jest nieistotna;

zadac¢ usuniecia wady - Sprzedawca jest zobowigzany usuna¢ wade w rozsad-
nym czasie bez hadmiernych niedogodnoéci dla Klienta.

Sprzedawca ustosunkuje sie do reklamacji Klienta niezwtocznie, nie pdzniej niz
w terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne
jest zbadanie Obiektu przez Sprzedawce, w terminie 14 dni od daty dostarcze-
nia tego Obiektu na adres: ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, przy czym informa-
cja o koniecznosci dostarczenia Obiektu do Sprzedawca zostanie przekazana
Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia reklamacji.

Skorzystanie z pozasagdowych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodze-
nia roszczen ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy maja charakter infor-
macyjny i nie stanowig zobowigzania Sprzedawcy do skorzystania z pozasgdo-
wych sposobodw rozwigzywania sporéw. Oswiadczenie Sprzedawcy o zgodzie
lub odmowie wziecia udziatu w postepowaniu w sprawie pozasgdowego roz-
wigzywania sporéw konsumenckich sktadane jest przez Sprzedawce na papie-
rze lub innym trwatym nosniku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez
Klienta reklamacji spér nie zostat rozwigzany.

Szczegdtowe informacje dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasgdowych sposobodw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczen oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sg w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikdéw konsumentow, organizaciji
spotecznych, do ktérych zadan statutowych nalezy ochrona konsumentéw,
Wojewddzkich Inspektoratéw Inspekcji Handlowej oraz pod nastepujacymi
adresami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i Konsumentow: http:/
www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php; http://www.uokik.gov.pl/ spra-
wy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php.

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporéw
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrekty-
wy 2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich)
Ustugodawca jako przedsiebiorca majacy siedzibe w Unii zawierajacy interneto-
we umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektronicz-
ne do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajacej pozasagdowe
rozstrzyganie sporow: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty
elektronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl.

Klient posiada nastepujace przyktadowe mozliwosci skorzystania z pozasado-
wych sposobéw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczeri:

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajagcego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnig-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do wojewddzkiego inspektora Inspekcji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasagdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem,
a Sprzedawca.

Klient moze uzyskac bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygniecia sporu miedzy
Klientem a Sprzedawca, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego
(miejskiego) rzecznika konsumentéw lub organizacji spotecznej, do ktorej za-
dar statutowych nalezy ochrona konsumentdéw (m.in. Federacja Konsumentow,
Stowarzyszenie Konsumentéw Polskich).

13.4. Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:

http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze zrodto
informacji na temat form pozasagdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

Sprzedawca informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsu-
menta, Klientom nie przystuguje prawo do odstgpienia od Umowy Sprzedazy,
zawartej poza lokalem przedsigbiorstwa lub na odlegtosc.

W przypadku transakcji dotyczacych Obiektéw oznaczonych znakiem X (Sigma),
do zawartych umoéw lub $wiadczonych ustug zastosowanie znajdujg przepisy
prawa niemieckiego, w szczegdlnosci postanowienia niemieckiego kodeksu cy-
wilnego (Burgerliches Gesetzbuch - BGB in der Fassung der Bekanntmachung
vom 2. Januar 2002 [BGBI. | S. 42, 2909; 2003 | S. 738], zuletzt gedndert durch
Art. 2 des Gesetzes vom 16. August 2021 [BGBI. | S. 3493]). W szczegdlnosci
Klientowi przystuguje prawo do ztozenia reklamaciji w dowolnej formie, w ter-
minie dwoch lat od wydania zakupionego Obiektu.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USLUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1.

11
12.

1.3.

1.4.

2.

4.1.

4.2.

DESA $wiadczy za posrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastepujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientow:

Konto Klienta,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukciji i Licytacji oraz zawierania Uméw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikacji;
Newsletter.

Umowa o $Swiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwilg otrzyma-
nia przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug wysta-
nego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji. Konto
$wiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w kazdej
chwili i bez podania przyczyny, usung¢ Konto poprzez wystanie zgdania do
DESA, w szczegdlnosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: biu-
ro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegdlnosci do korzystania z Aplikacji w sposéb
niezaktdcajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okreslonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynno$ci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikacji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania i nieprzekazywania treéci zabronionych przez
przepisy obowiazujgcego prawa, korzystania z Aplikacji w sposéb nieuciazliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich dobr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujgcych im praw, korzystania
z Tresci zamieszczonych w Aplikacji, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub oséb
trzecich jest dopuszczalne wytacznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwigzanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca sie podanie przez Klienta w opisie reklamacji: informaciji i okolicznosci
dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci rodzaju i daty wystapienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajacego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majg forme zalecenia i nie wptywaja na skutecz-
no$¢ reklamacji ztozonych z pominigciem zalecanego opisu reklamacii.

Ustosunkowanie sig do reklamacji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie péz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujacych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac z Ustug Elektronicznych

poprzez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na
adres: biuro@desa.pl.

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1

Dane osobowe Klienta sa przetwarzane przez DESA lub Partnera jako admi-
nistratora danych osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest
dobrowolne, ale niezbgdne w celu zatozenia Konta, korzystania z okreslonych
Ustug Elektronicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy.

Szczegdtowe informacje dotyczace ochrony danych osobowych zawarte sa
w zaktadce ,Polityka Prywatnosci” dostepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno
dane Klientéw jak i komitentéw objete sg poufnoscia.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1.

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

Sprzedawca nie zapewnia jakichkolwiek pozwolert na wywéz Obiektéw poza
granice Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transportu innego rodzaju. Klient we
wtasnym zakresie powinien uzyskac informacje o wymaganych w tym celu po-
zwoleniach lub optatach oraz samodzielnie wykona¢ cigzace na nim obowigzki.
Sprzedawca nie bierze odpowiedzialnodci za inne obowiazki cigzace na Klien-
tach, a wynikajace z powszechnie obowigzujacych przepiséw prawa - Ustawa
z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U. z
2024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawa-
nego na Aukcji. Oswiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu po-
winno moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowane niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie pdZzniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art. 20
ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (t.j. Dz. U. z 2022 r. poz. 385).

Wszelkie zawiadomienia kierowane do Sprzedawcy powinny mie¢ forme pisem-
na lub dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie majg zastosowanie
powszechnie obowigzujace przepisy prawa polskiego, w szczegdlnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug drogg elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-
menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wtasciwe
przepisy powszechnie obowigzujacego prawa.

Niniejszy Regulamin, Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umo-
wy Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub
z nimi zwigzane podlegajg prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostgpnienie istotnych postanowien zawieranej
Umowy o Swiadczenie Ustug Drogg Elektroniczng nastepuje poprzez przestanie
wiadomosci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowieri zawieranej Umowy Sprzedazy nastepuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuije, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wigze sie z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia $rodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bgzpieczehstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tres¢ Regulaminu jest dostepna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujacym
adresem https://desa.pl/pl/regulaminy/regulamin_aukcji/, skad Klienci moga
w kazdym czasie przeglada¢, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuje, ze korzystanie z Aplikacji za posrednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznoscia poniesienia kosztéw pota-
czenia z siecig Internet (optata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sg niewazne, a w ich miejsce stosuje sie przepi-
sy Ustawy o Prawach Konsumenta.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Dawna. Prace na Papierze - 1963APP171 - 24 wrze$nia 2026

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

L1 Zlecenie licytaciji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pozniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypemic formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imig i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych |_| zimiennego zaproszenia || inng droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

c
Z
)
c
=

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacjg $cisle poufng. Dom
aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam sie na jedno postapienie w goére w przypadku wystgpienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

| | Tak | INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku problemoéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

‘_l Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

+ Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawa przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga by¢ Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spdtka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepszg wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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