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SZTUKA DAWNA

PRACE NA PAPIERZE
AUKCJA 19 MAJA 2026

CZAS AUKCJI
19 maja 2026 (wtorek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

12 - 19 maja

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Matgorzata Skwarek
tel. 22163 66 48, 795121576
m.skwarek@desa.pl

Teresa Soldenhoff
t.soldenhoff@desa.pl
tel. 506 251833

petna oferta na desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tel. 22163 66 65, 795 122 719, biuro@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

>

»
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA IZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

E .

B

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym
dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,
kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czionek Rady Nadzorczej | BARTLOMIEJ WACHTA Czlonek Rady Nadzorczej

JULIUSZ WINDORBSKI MARCIN SOBKA WOJCIECH DZIAKOWSKI
Przewodniczacy Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej
DZIAL ROZLICZEN DZIAL LOGISTYCZNY DZIAt MARKETINGU | PR
Urszula Przepidrka Karol Kosowski Marta Wisniewska Damian Dubielis
Kierownik Dziatu Kierownik Dyrektor Marketingu Koordynator ds. komunikacji i PR
u.przepiorka@desa.pl k. kosowski@desa.pl m.wishiewska@desa.pl d.dubielis@desa.pl
tel. 22163 66 01, 795 121 569 tel. 514 446 885 tel. 795122 709 tel. 787 255 660
Magdalena Ottarzewska Kacper Tomaszkiewicz Danuta Maciejewska-Bogusz Michalina Komorowska
m.oltarzewska@desa.pl Ekspert ds. projektow Kierownik projektow internetowych Specijalista ds. marketingu,
tel. 22163 66 03, 506 252 044 specjalnych i klientéw VIP d.maciejewska@desa.pl Redaktor strony internetowej
k.tomaszkiewicz@desa.pl tel. 664 981 461 m.komorowska@desa.pl
Karolina Putanecka tel. 795122 708 tel. 882 350 575
k.pulanecka@desa.pl Elzbieta Kopec
tel. 538 955 848 DZIAL FOTO Starszy Spgcjalista' ) o Julia Niznik o o
ds. Marketingu Online i Analityki Mtodszy specjalista ds. kampanii online
Marcin Koniak e.kopec@desa.pl j.niznik@desa.pl
tel. 502 994 227 tel. 664 981453

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Piotr Sabak
Kierownik magazynu
p.sabak@desa.pl
tel. 538 818 480

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22 163 66 74, 664 981 456 Arkadiusz Kowalski Weronika Zarzycka
Grafik DTP Fotoedytor
Marek Krzyzanek a.kowalski@desa.pl w.zarzycka@desa.pl
Fotograf tel. 788 269 944 tel. 880 526 448
m.krzyzanek@desa.pl
Paulina Babicka Weronika Markowska
Alina Matyash-Labanovskaya Grafik kreatywny Specjalista ds. marketingu online
p.babicka@desa.pl w.markowska@desa.pl

Fotograf

a.matyash@desa.pl tel. 795122723

Public Relations - pr@desa.pl
DZIAL IT

Andrzej Tajchert
Dyrektor IT i Administracji
a.tajchert@desa.pl

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Jan Jarzyna

Asystent ds. Technicznych i Informatycznych
jjarzyna@desa.pl

tel. 664 150 861



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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MALGORZATA NITNER

KINGA SZYMANSKA

Dyrektor Departamentu Sprzedazy Zastepca Dyrektora
m.nitner@desa.pl k.szymanska@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892 698 668 221
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ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF
a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl
506 252 031 506 251833

‘h—iﬁ‘ h ?

ANNA ROZNIECKA JOANNA WOLAN
a.rozniecka@desa.pl j-.wolan@desa.pl
795121 574 538 915 090

ZUZANNA WIELGO

z.wielgo@desa.pl
538 647 637

ALEKSANDRA tUKASZEWSKA
alukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

Ay

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

<

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

L

A
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NATALIA PLEWA
n.plewa@desa.p!
795122 720

| -

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

JAGIENKA PARTEKA
Specjalista
Sztuka Mtoda Najnowsza
j.parteka@desa.pl
502 994177

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

‘i-ﬁ‘i

KAROLINA STANISLAWSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
664150 864

e

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882

¢

JULIA OLSZEWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
j.olszewska@desa.pl
532 759 980

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48,795 121576

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

WERONIKA ROS
Specjalista
Design i Rzemiosto Artystyczne
w.ros@desa.pl
608 566 282

VALERYIA KALIAHA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
v.kaliaha@desa.pl
788 269 908

KATARZYNA ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl

22163 66 44,795 122 718

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

JUDYTA MAJKOWSKA

Specjalista
Komiks i llustracja
j.majkowska@desa.pl
795122 702

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

L

PAULINA JANISZEWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
p.janiszewska@desa.pl
734 639 911



INDEKS

Adler Jankiel 20 Malczewski Rafat 16
Alchimowicz Hiacynt 39 Matachowski Soter Jaxa 47
Axentowicz Teodor 57 Matejko Jan 32

Berlewi Henryk 15 Mehoffer Jozef 26-28

Brandt Jozef 33-36 Menkes Zygmunt Jézef 62

Chmieliriski Wtadystaw 52 Mierzejewski Jacek 24

is Bolestaw 2
Cybis Bolestaw 23 Mela Muter 5-6

Dabrowa-Dabrowski Eugeniusz 54
Mystkowski Czestaw 70-71

Dabrowski Henryk 50-52
Pniewski Bohdan 22

Eibisch Eugeniusz 60-61
Rabinowicz Benn Bencion 67

Eleszkiewicz Stanistaw 65
Roszkowska Teresa 9-10

Gottlieb Leopold 25

Rudzka-Cybisowa Hanna 59
Gorski Stanistaw 58

Siedlecki Franciszek 72-73
Gutman Nathan 66

Spiegel (Szpiegel) Natan 46
Hassenberg (Reno) Irena 7

Steller Pawet 63
Janisch Jerzy 74-75

Tepa Franciszek 37
Kamarauskas Juozas 44-45

Tetmajer Wtodzimierz 29
Kedzierski Apoloniusz 43

Uniechowski Antoni 76-81
Klimowski Stanistaw 55

Waliszewski Zygmunt 19
Koch Wtadystaw 21

Wei t Joachim 64
Konarska Janina 8 eingart Joachim

Kopczynski Bronistaw Piotr 48-49 Weiss Wojciech 28

Kossak Juliusz 40-41 Witkiewicz Stanistaw Ignacy (Witkacy) 11-14

Kostrzewski Franciszek 38 Wygrzywalski Feliks Michat 56

oktadka front poz. 11 Stanistaw Ignacy Witkiewicz / Witkacy, Autoportret (“Auto-Witkacy, Wieczdr 3-ch Kroli”) Il oktadka-strona 1 poz. 15 Henryk Berlewi, Pejzaz srodziemno- ., Lo )
morski strona 2 poz. 12 Stanistaw Ignacy Witkiewicz / Witkacy, Portret Jadwigi Ziebiny (z domu Trembeckiej) strona 3 poz. 14 Stanistaw Ignacy Witkiewicz / Witkacy, Portret Krynicki Nikifor 1-4, 82-83 WyWIOFSkI Michat Gorstkin 42
Janiny Turowskiej-Leszczynskiej strona 4 poz. 20 Jankiel Adler, Akt siedzacy strona 5 poz. 21 Wtadystaw Koch, “Grajacy w karty” strona 6 poz. 44 Juozas Kamarauskas,

Ostra Brama w Wilnie strona 7 poz. 48 Bronistaw Piotr Kopczyriski, “Warszawa” strona 8 poz. 22 Bohdan Pniewski, Projekt Kosciota Opatrznosci Bozej na Polu Mokotowskim

w Warszawie strona 14-15 poz. 26 Jézef Mehoffer, “Gtéwka kobieca” strona 159 poz. 9 Teresa Roszkowska, “Plac Swietego Marka” strona 160-11l oktadka poz. 40 Juliusz Kossak, ) Makowski Tadeusz 17-18 Zieleniewski Kazimierz 68-69
Jezdziec wschodni na koniu oktadka IV poz. 17 Tadeusz Makowski, Dzieci w pracowni artysty tytut aukcji Sztuka Dawna. Prace na Papierze 19 maja 2026 kod aukcji 1891APP168

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek, Alina Matyash-Labanovskaya

prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl druk ArtDruk Kobytka Malczewski Jacek 30-31 Zin Wiktor 53
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Widok na ko$cidt, okoto lata 50. XX w.

akwarela, gwasz, otowek/papier, 23,5 x 14,5 cm
opisany autorsko u dotu: 'WIESIKWIEGROSYTASELO'
na odwrociu opisany u dotu: '500Z%’ oraz pieczatka autorska: PAMIATKA Z KRYNICY | NIKIFOR MALARZ'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 -3 500 EUR

POCHODZENIE:
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

20Vs

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Kamienica, okoto lata 50. XX w.

akwarela, gwasz, otowek/papier, 26 x 10 cm
opisany autorsko u dotu: 'KRYNICAWILLACOGNACYWTI"

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3000 -4 200 EUR

POCHODZENIE:
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Widok na ko$cidt, lata 50. XX w.

akwarela, gwasz, otowek/papier, 20 x 17 cm (w Swietle passe-partout)
opisany autorsko u dotu: "'WILROLWIESROSYTASELO700Zt"

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3000 -4 200 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Mariana Wtosinskiego, opiekuna Nikifora
kolekcja prywatna, USA

kolekcja prywatna, Polska

4o
NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Willa "Wista" w Krynicy-Zdrdj, lata 40. XX w.

akwarela, gwasz, otowek/papier, 23 x 17 cm (arkusz)
opisany autorsko u dotu: 'KRYNIVAWILLAWILSACLRZ'

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3000 -4 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, USA
kolekcja prywatna, Polska
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MELA MUTER
1876-1967

Calle Cundaro, Girona (recto) / Szkic kobiety (verso), 1914

akwarela, tusz/papier, 32,5 x 25 cm
sygnowany, datowany i opisany 1.d.: 'Girona 1914 - | Mela Mute (polaca)’

estymacja:
38 000 - 50 000 PLN
8800 - 11 600 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Trinidad Montsalvatge

kolekcja prywatna, Niemcy

dom aukcyjny Van Ham, Kolonia, luty 2024
kolekcja prywatna, Polska
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MELA MUTER
1876-1967

Port w Collioure (recto) / Widok na port (verso), okoto 1925

tusz/papier, 36,2 x 50,5 cm
sygnowany l.d.: ' MUTER' (verso)

estymacja:
18 000 - 30 000 PLN
4200 -7 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

Mela Muter znalazta sie po raz pierwszy w Collioure w roku 1921. To malowniczo
potozone miasteczko od samego poczatku wywarto na artystce niemate wrazenie.

Od tej pory powracata tam regularnie, intensywnie zwiedzajac i oczywiscie malujac.
Na przestrzeni kilku lat, powstaty w Collioure liczne obrazy sztalugowe, a takze
ekspresyjne w swojej formie akwarele i rysunki tuszem. Artystka zywo komentowata
otaczajaca ja przestrzen, czego dowodem sg chociazby wysytane do przyjaciot listy.
,Latem roku 1926 Mela Muter znow jestw Collioure. Dzieli si¢ z Rilkem wrazeniami
po lekturze przystanych przez niego ksiazek (...) W dalszym ciaggu listu (...) pisze

o atmosferze Collioure, dobrze nam znanej z jej pejzazy — o barkach w porcie, ktore

‘z gorgczkows i catkiem potudniowa rado$cia’ szykuja sie na potow, o zaglach, co nie
zmienity ksztattu od czasow rzymskich, o poszukiwaniu Ztotego Runa i poszukiwa-
niu Przygody, o czerwonej glebie, ktorawiele nie rodzi, ale ktora ‘wynalazta drzewa
oliwkowe o rozedrganych grzywach liSci’, wreszcie o starych domach, zbrazowiatych
od stonca” (Mela Muter. Kolekcja Bolestawa i Liny Nawrockich, katalog wystawy, tekst
Jan Zielinski, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1994, s. 21). Z tych spara-
frazowanych za malarkg stow wytania sie mistyczna wrecz wizja Collioure - krainy idy-
llicznej i tajemniczej. Takg zaprezentowata ja rowniez na oferowanym dwustronnym
rysunku ukazujacym zatoke z todkami i domami przyklejonymi do wzgorza. Pejzaz
Meli Muter wydaje sie niemal bezludny. Przygladajac mu sie doktadniej, zaledwie tu

i 6wdzie, dostrzezemy szykujacych sie do potowy rybakow. Jest zatem ranek, a port

w Collioure, jak kazdego dnia, budzi sie do zycia.
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IRENA HASSENBERG (RENO)
1884-1953

Na balkonie

pastel, kredki, wegiel, otowek/papier, 30 x 22 cm
sygnowany p.d.: Reno’

estymacja:
6000 - 10 000 PLN
1400 -2 300 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Boisgirard, Paryz, kwiecien 2024
kolekcja prywatna, Polska

Irena Hassenberg, tworzaca pod pseudonimem Reno, nalezata do grona polskich
artystek, ktorych tworczos$c uksztattowata si¢ w bezposrednim kontakcie z paryskim
srodowiskiem nowoczesnym. Urodzona w Warszawie, ksztatcita sie w warszawskiej
Szkole Sztuk Pigknych, a od 1905 roku mieszkata i pracowataw Paryzu. Tam szybko
wesztaw krag zycia artystycznego, wystawiajac m.in. na Salon d’Automne, Salon des
Indépendants i Salon des Tuileries. W 1926 roku uzyskata obywatelstwo francuskie.
Byta malarka i graficzka zwiazang z Montparnasse’em, a jej dorobek obejmowat
przede wszystkim pejzaze miejskie, widoki Paryza, porty, sceny uliczne oraz motywy
7 podrozy. Zrodta podkreslaja jej zainteresowanie nowoczesnoécia, dynamika miasta
i codziennym rytmem wielkomiejskiego zycia.

Tworczo$¢ Reno cechuje lekkos¢, spontanicznos$c oraz dekoracyjna swoboda. Artystka
chetnie postugiwata sie zywa linia, skrotem, mocnym akcentem barwnym i pozornie
szkicowym zapisem, ktory pozwalat uchwyci¢ nie tyle drobiazgowy opis motywu, ile
jego atmosfere. Bliskie byly jej miejskie kadry obserwowane z nietypowej perspekty-
wy, takie jak ulice, nabrzeza, balkony, kawiarnie, fragmenty architektury oraz postacie
uchwycone w ruchu. W jej pracach widoczna jest wrazliwo$¢ na puls nowoczesnego
miasta oraz ulotno$¢ chwili.

Praca ujetaw naszym katalogu dobrze oddaje te poetyke. Kompozycja wykonana kred-
kami, otéwkiem, pastelem i weglem przedstawia scene obserwowang z gory. Kilka po-
staci, stolik, balustrada oraz rozpigta nad nimi czerwona markiza tworza dynamiczny,
niemal teatralny uktad. Najsilniejszym akcentem jest wtasnie rozedrgana ptaszczyzna
czerwieni, ktora organizuje catg scene i nadaje jej wrazenie ruchu, ciepta oraz miej-
skiej zywiotowosci. Postacie zostaly ujete skrotowo, bez portretowej szczegoétowosci -
wazniejszy jest rytm gestow, uktad plam i migawkowy charakter obserwacji. Praca ma
charakter kameralny, a zarazem trafnie ukazuje temperament Reno - artystki wrazliwej
na kolor, $wiatto i codzienng scene przemieniong w pelen zycia, nowoczesny obraz.
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JANINA KONARSKA
1902-1975

Zrebiatko - ilustracja do antologii "Dzieci zwierzat" Stefanii Szuchowej, przed/lub 1950

akwarela, tusz, gwasz/papier, 21,4 x 21,7 cm
na odwrociu nalepka wystawowa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie

estymacja:
2200-4000PLN
500 - 900 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, kwiecien 2019
kolekcja prywatna

WYSTAWIANY:
Wystawa prac Janiny Konarskiej: 1900-1975, Muzeum Narodowe w Warszawie, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych
w Krakowie, 1977

LITERATURA:
Dzieci zwierzat, oprac. Stefania Szuchowa, il. Janina Konarska, Warszawa, 1950, s. 11 (il.)

Janina Konarska zapisata sie w dwudziestoleciu miedzywojennym zaréwno jako
znakomita graficzka, jak i jako femme fatale warszawskiej bohemy. Pod wzgledem
artystycznym stworzyta unikatowy sposob ciecia i odbijania barwnych drzewory-

tow, zachwycajac malarska lekkoScia opracowania formy, ktora przywodzi na mysl
kunszt japonskich grafik. Artystka z wyczuciem komponowata harmonie czystych
kolorow, tworzac pelne elegancji, syntetyczne kompozycje. Tadeusz CieSlewski syn,
wybitny grafik i krytyk sztuki, stusznie zauwazyt, Ze mimo technicznego ciezaru
techniki drzeworytu prace Konarskiej oddaja wrazenie lekkoSci akwareli, o doskonatej
kompozycji, ,bez futurystycznej ekstrawagancji i ponad reprodukcjg naturalizmu”.
Rowniez o szalenie zdolnej, niebieskookiej artystce byto gtosno w catej Warszawie

w okresie miedzywojennym. Uwiodta swym urokiem Kazimierza Wierzynskiego czy
Jarostawa Iwaszkiewicza, ktory miat wykrzykna¢ na jej widok: ,Jaka tadna! kadniejsza
od mojej zony”. Nie udato jej sie natomiast uwiesc Karola Stryjenskiego, przez co byta
wyjatkowo nielubiana i wyszydzana przez ekscentryczng Zofie Stryjenska. Graficzka,
ku zaskoczeniu catego srodowiska, wyszta za Antoniego Stonimskiego, ktorego tomiki
poezji opatrywata syntetycznymi rysunkamiw pozniejszych latach. W tym okresie
uczennica Skoczylasa skupita sie przede wszystkim na ilustracji ksiazkowej - rowniez
dzieciecej, czego przyktadem jest oferowane ,,Zrebiatko", Pod wzgledem formalnym
uroczy konik wpisuje sie w cykl barwnych drzeworytow zwierzat tworzonych przez ar-
tystke w najlepszych latach jej dziatalno$ci, przypadajacych na lata 20. i 30. XX wieku.

Ponadto Konarska niemal nie sprzedawata, a nawet nie pokazywata swoich dziet.
Gdy w latach 50. otrzymata zamowienie z Wtoch, napisata do znajomej: ,Elizabeth,
powiedz jej, Ze nie jestem wariatka i jesli kto$ chce kupi¢ moje rysunki i przyzwoicie
zaptaci¢, to bardzo niechetnie, ale je sprzedaje. Nawet Picasso nie lubi sprzedawac
obrazkow, ktore uwaza za dobre”. Z tego powodu prace Janiny Konarskiej, zarowno
jej grafiki jak i ilustracje, stanowia dzi$ ogromny rarytas na antykwarycznym rynku
sztuki.
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TERESA ROSZKOWSKA
1904-1992

"Plac Swietego Marka", 1969

tempera/papier, 70,3 x 60,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: [gmerk artystki] | TERESA | ROSZKOWSKA'
na odwrociu opisany: 'WENECJA | PL. SW. MARKA | '69'

estymacja:
14 000 - 20 000 PLN
3300-4700 EUR

,[...] ostatni rok przed dyplomem Prusz mnie mowi: «wiesz co? [...] a moze by$
sprobowata tempere [...]». No i sprobowatam. I zostato do dzisigj. [ cala wystawa dy-
plomowa byta temperowa, tylko temperowa i od razu zmienito si¢ wszystko, wszystko
do gory nogami poszto - fabuta. [...] jak ja zaczetam tempera, to raptem doszly jakie$
tematy, historyjki, diabli wiedza” (Joanna Stacewicz-Podlipska, Ja bytam wolny ptak...
O zyciu i sztuce Teresy Roszkowskiej, Warszawa 2012, s. 106).

Artystka wyksztatcona przez Pruszkowskiego uzywata klasycznych technik malarstwa
sztalugowego: tempery i techniki mieszanej, chcac zblizy¢ sie do formuly artystycz-
nej dawnych mistrzow. Stylistyczne uprawiata drobiazgowy realizm bliski szeroko
pojetemu malarstwu ,nowej rzeczowosci” i ,powrotu do porzadku”, tak rozpowszech-
nionemu w Europie po Wielkiej Wojnie. W 1967 roku Roszkowska wyjechata do Wtoch
i pokazata bogaty dorobek tej podrozy w Zachecie w styczniu 1968 roku. Prezen-
towany w katalogu ,Plac Swietego Marka” powstat w 1969 roku, kiedy Roszkowska
dalej przebywata we Wtoszech. Artystka wykorzystuje tutaj swoje doswiadczenia jako
scenografki i pomystowo buduje gtebie i perspektywe obrazu. Sceniczna kulisowo$¢
charakteryzuje prace wtasnie z tego okresu, a podobng budowe perspektywy odnalez¢
moznaw pracy ,Uliczka w Neapolu” z 1936 roku (Muzeum Narodowe w Warszawie).
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TERESA ROSZKOWSKA
1904-1992

"Ewa", 1958

pastel, wegiel/papier, 45,5 x 35,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: [gmerk artystki] | TERESA | ROSZKOWSKA'
opisany i datowany na odwrociu: 'EWA 1958

estymacja:
7000 -12 000 PLN
1600 - 2 800 EUR

Teresa Roszkowska nalezata do najciekawszych osobowosci polskiej sztuki XX wieku,
taczacych malarstwo z do$wiadczeniem teatru, muzyki i scenografii. Urodzona

w Kijowie, po przyjezdzie do Warszawy studiowata rownolegle w Konserwatorium
Muzycznym oraz w Szkole Sztuk Pieknych, gdzie ksztatcita sie w pracowni Tadeusza
Pruszkowskiego. W latach 30. zwigzata sie z nurtem nowego realizmu i tradycjonali-
zmu oraz ze Srodowiskiem artystow skupionych wokot Pruszkowskiego. Jej tworczo$¢
od poczatku odznaczata sie niezaleznoscia, wyczuciem kompozycji i szczegolnym
zamitowaniem do portretu, w ktorym potrafita taczy¢ wnikliwg obserwacje modela

z syntetyczna, niemal sceniczng konstrukcja przedstawienia.

Ewa” z 1958 roku jest kameralnym, lecz bardzo sugestywnym portretem. Artystka
postuzyta si¢ pastelem i weglem, ograniczajac $rodki przede wszystkim do waloru,
miekkiego Swiattocienia oraz zroznicowanej faktury kreski. Dziewczyna zostata
ukazana frontalnie, z lekko opuszczonym wzrokiem, w pozie pelnej ciszy i zamysélenia.
Roszkowska nie idealizuje modelki, zamiast dekoracyjnosci wybiera powage, skupie-
nie i psychologiczna prawde chwili. Twarz zostata opracowana subtelniej niz ciemne
wlosy i swobodnie potraktowana partia ubrania, dzieki czemu kompozycja zachowuje
szkicowg lekko$¢, a jednoczesnie duza site wyrazu.

Portret ukazuje umiejetnosci Roszkowskiej jako artystki wrazliwej na stan wewnetrzny
przedstawianej osoby. ,Ewa” nie jest jedynie zapisem podobienstwa, lecz intymnym
studium, oszczednym w $rodkach, cichym i niezwykle trafnym w oddaniu powagi
przedstawienia.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Autoportret (" Auto-Witkacy, Wieczor 3-ch Kroli"), 1931

pastel/papier, 65 x 47 cm

sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'Auto-Witkacy | (T.C) 1931 6/ | Wieczor 3ch Kroli Napa' oraz opisany p.d.: 'Z.Z." oraz
opisany ér.d: 'Czerwona | Cierpigca | reka’

na odwrociu papierowa nalepka wtasnosciowa: ‘Wtasno$c: T. Biatynicki-Birula | Zakopane | ul. Zamoyskiego willa "Olma" | 243',
numery inwentarzowe: '242' oraz '172', stemple z wystawy prac malarskich Stanistawa Ignacego Witkiewicza w Nowym Targu,
Wroctawiu i Opoluw 1957 oraz z Pierwszej w Warszawie wystawy portretow Firmy S.I. Witkacego w 1958

estymacja:
300 000 - 500 000 PLN
70 000 - 116 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Teodora Biatynickiego-Biruli, Zakopane
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Wystawa prac malarskich Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Powiatowy Dom Kultury, Nowy Targ, sierpien 1957
Wystawa prac malarskich Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Wroctaw, wrzesien-pazdziernik 1957

Wystawa prac malarskich Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Opole, listopad-grudzien 1957

LITERATURA:

Katalog zbioru Teodora Biatynickiego-Birula, sporzadzony przez syna Michata, ok. 1957, nr kat. 242 [rekopis,

Biblioteka Narodowa]

Wystawa prac malarskich Stanistawa Ignacego Witkiewicza, katalog wystawy, Nowy Targ 1957, nr kat. 172

,Pamietnik teatralny” 1964, nr 3, ilustracja przed s. 251

,Cahiers Renaud Barrault”, 3me trimestre 1970, ilustracja przed s. 64

Théatre de Carouge, Genewa 1971, s, 13 (il.)

Anna Micinska, Urszula Kenar, Poza rzeczywistoScig Stanistawa Ignacego Witkiewicza wiersze i rysunki, Krakow 1977
(reprodukcja na wyklejce)

,W matym dworku”, Teatr im. Wilama Horzycy w Toruniu, druk ulotny, Torun 1978, s. 12 (il.)

Irena Jakimowicz, De la Forme Pure aux frontiéres de la conscience, w: ,Cahier Witkiewicz”, Lausanne 1979, il. 18

S. I. Witkiewicz. Génie multiple de Pologne. Mélange d’études de dessins, de peintures et de photographies. Assemble et édite
par Alain van Crugten a I'occasion du Festival Witkiewicz, Bruxelles 1981, Lausanne 1981, Editions I'’Age d'Homme, il. 37
K. Pysiak, Artysta i zycie, ,Tu i teraz” 1985, nr 9, s. 10 (il.)

,Kurka wodna”, Teatr im. Wilama Horzycy w Toruniu, druk ulotny, Torun 1985, s. 5 (il.)

Irena Jakimowicz, O rozmaitym uzytkowaniu lustra, czyli autoportrety Witkacego, w: ,Rocznik Muzeum Narodowego

w Warszawie” 1987, nr 31, s. 516 (il.)

Irena Jakimowicz (wspotpraca Anna Zakiewicz), Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885-1939, Katalog dziet malarskich,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1990, s. 116, nr kat. 1354

.Jamusze zy€ wszystkim

co mam dane

Jezeli kiedy bede jednolitym
to znaczy

Ze trzymam w reku wszystkie
rozpryskujace sie ogniska

Z ktorych sie sktadam”.

Stanistaw Ignacy Witkiewicz




Stanistaw Ignacy Witkiewicz / Witkacy, Autoportret, okoto 1910, zrodto: Wikimedia Commons

L,Jako wtasciciel wielkiej firmy gebowzorow, czyli bedac po prostu psy-
chologicznym portrecista, mam te wade, ze geba ludzka w niesamowity
sposOb mnie interesuje” (Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Narkotyki. Niemyte
dusze, oprac. Anna Micinska, Warszawa 1979, s. 287). Jednak jak ,Wariat

z Krupowek” postrzegat samego siebie? Jak traktowat wtasne oblicze jako
rozchwytywany portrecista oraz jak wpisywat swoje podobizny w skompliko-
wany system Regulaminu Firmy Portretowej ,S.I. Witkiewicz"?

Nawstepie nalezy zarysowac specyficzna role autoportretow w oeuvre Wit-
kacego. ,Irena Jakimowicz i Anna Zakiewicz w ,Katalogu dziet malarskich
Stanistawa Ignacego Witkiewicza” ujety -wraz ze wzmiankami - siedem-
dziesiat cztery autoportrety. Do wizerunkow wtasnych nalezy zaliczy¢ takze
prace: ,Ona i jej otoczenie”, ,Obraz batalistyczny”, ,Podwieczorek astralny”
oraz ,Daj sie podrapa¢ w brodke”. Za autoportret domniemany uznawany
bywa ,Portret oficera” z 1917 roku.

W 1998 roku odnaleziony zostat ,Autoportret z samowarem” z 17 lutego
1917 roku. Do zbioru ,autowitkacow” nalezy dodac¢ rowniez trzy autopor-
tretowe rysunki z korespondencji: profil wystany Helenie Czerwijowskiej
30 marca 1913 roku, ,Portret moj przez sekretarza dla zony” z 25 lipca
1925 roku, a takze ,Podobizne Stanistawa” ofiarowana Helenie Maciakowej
6 maja 1935 roku. Witkacy wykonat zatem osiemdziesiat dwa malarskie

i rysunkowe wizerunki wtasne. Szczegolnym uprzywilejowaniu wizerunku
wlasnego w tworczosci Witkacego $wiadczg - obok autoportretow - takze
autofotografie i serie min. Na jego sktonnos¢ do analizowania samego
siebie wptyw miaty migdzy innymi: zainteresowanie psychoanaliza, watki
autobiograficzne w 622 upadkach Bunga” oraz literatura. ,Nie ma autora,
ktory by nie zuzywat introspekcji i obserwacji innych ludzi dla celow po-
wiesciowych” - pisat Witkiewicz w przedmowie do ,Nienasycenia”. Wycho-
wany przez ojcaw kulcie indywidualizmu i wewnetrznego rozwoju uwazat
samoswiadomo$¢ za wyroznik cztowieczenstwa, a samopoznanie

Stanistaw Ignacy Witkiewicz / Witkacy, Autoportret z jabtkami, 1913, zrodto: Wikimedia Commons

za obowiazek kazdego Istnienia Poszczegolnego” (Dorota Niedziatkowska,
Autoportrety Stanistawa Ignacego Witkiewicza - twarze dandysa [w:] Rocz-
niki Humanistyczne: Historia Sztuki, rocznik LV, zeszyt 4, Lublin 2007,

s. 187-188).

Witkacy portretowat siebie przez cata swojg tworczo$¢ - poczawszy od auto-
portretu inspirowanego sztuka Gauguina, z charakterystyczna paleta barw
ozywiong przez mocne akcenty czerwieni i oranzy, po serie wizerunkow

z motywem lustra. ,Witkacy byt $wiadomy podwajnej roli lustra, wiernego
przekazu rzeczywisto$ci, ale tez przekazu zarazem odwroconego, stawiaja-
cego bariere wobec rzeczywistosci i jej pozornie jednoznacznego charakte-
ru. Lustro, ktore swa ramg wydziela fragment widzialnego $wiata, przenosi
gow wydzielone rejony sztuki. Wystarczy sobie przypomnie¢ portrety takze
innych os6b, malowane za posrednictwem lustra, w ktorym odbijat sie
model. Portret zostaje potraktowany jak obraz w obrazie, jako rzeczywisto$c

niejako drugiego stopnia posrednioéci. Model obserwowany w lustrze jest
w stosunku do otoczenia bardziej szary, mniej trojwymiarowy, jakby mniej
realny. Witkacy nawet, kiedy malowat siebie ,en beau dla Mamy”, namalo-
wat sie w ramie lustra. Byt piekny istotnie, ale perwersyjnie niematerialny.
(...) Ale przede wszystkim wtasng twarz angazowat w owg przedziwng gre

z modelem, ktora stawata sie jednoczesnie gra ze sztuka, cho¢ w nig watpit
- ze sztukg w jej nowym, niekanonicznym rozumieniu, sztukg wielkiego
realizmu, obliczong na szeroki odbior i sztukg psychologiczno-narkotycz-
nego eksperymentu, bytujacego na marginesie uzytkowej produkeji Firmy
Portretowej. Granice zresztg rzadko sg ostre i jednoznaczne, niewatpliwie
nie przypadkiem. W grze tej byto tyle budowania konsekwentnego systemu,
co zabawy” (Irena Jakimowicz, Witkacy. Autoportrety, ,Przekroj” 1985,

nr 2103, s. 13).



JA JESTEM CZYSTA FORMA

Stanistaw Ignacy Witkiewicz / Witkacy, Autoportret w lustrze, 1931,
zrodto: Wikimedia Commons

Prezentowany w katalogu ,Autoportret” jest unikatowy na tle wszystkich
znanych Witkacowskich autokreacji. Charakterystyczna dla typu C roze-
drgana kreska rysuje powazna twarz artysty, wytaniajaca sie z zotto-seledy-
nowych obtokow. Mimo braku adnotacji o zazywaniu $rodkow psychoaktyw-
nych forma portretu znajduje odbicie w narkotycznych dzietach Witkacego.
Pod twarzg artysty zostata uwieczniona nieco upiorna raczka, opisana jako
,czerwona, cierpigca reka”, jednak znaczenie tego symbolu - bez komen-
tarza artysty - pozostaje, jak to zwykle u Witkacego, groteskowa zagadka.
Rowniez okreslenie ,Z.Z.” nakreslone po prawej stronie autoportretu praw-
dopodobnie sugeruje inicjaly towarzysza, przy ktorym powstata podobizna
artysty. W ,Katalogu dziet malarskich Stanistawa Ignacego Witkiewicza”
skrot ten rozszyfrowano jako ,zamiast gwattu”, jednak w tym wypadku nie
jest to wtasciwy trop.

Jednak najbardziej osobliwym zapisem w oferowanym ,Autoportrecie” jest
napis umieszczony pod sygnaturg ,Napa”. ,Czy jednak autoportret malo-
wany z pamieci nie wydaje sie zjawiskiem przewrotnym? Jeden z typow
ikonograficznych Firmy Portretowej, opatrzony oznaczeniem ,Napa” czy
,Mapa fot.”, okreslat portrety osob zmartych lub nieobecnych, malowanych

Stanistaw Ignacy Witkiewicz / Witkacy, Autoportret, 1931,
zrodto: Wikimedia Commons

z pamieci lub za posrednictwem fotografii. Witkacy potrafit wiec traktowac
rowniez siebie jako nieobecnego. Znow, na inny sposob, bral rzeczywisto$e
w nawias, do$wiadczajac szczegolnej sytuacji ekstremalnej — opozycji wobec
samego siebie. Szczegodlnie niepokojacy, wykonany w ,Wieczor 3-ch Kroli”
1931 roku catkiem z pamieci, jest autoportret okre$lony jako typ ,C”. Ryso-
wany jest (...) szybkimi, pogmatwanymi kreskami, ktore gubig spojrzenie

i podobienstwo rysow. Artysta stat sie jakby tylko tworzywem dla dzieta
Czystej Formy” (Irena Jakimowicz, O rozmaitym uzytkowaniu lustra, czyli
autoportrety Witkacego [w:] Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie, nr
31, Warszawa 1987, s. 519).

W $wietle badan catego oeuvre Witkacego, zaréwno pod wzgledem dziatal-
nosci teoretycznej, jak i malarskiej, prezentowany w katalogu , Autoportret”
byc moze nalezy do najwazniejszych wizerunkow artysty. Twarz staje sie tu
autoanalizg: jest jednocze$nie portretem psychologicznym i manifestem
stylu, w ktorym Witkacy pokazuje samego siebie jako eksperymentatora —
cztowieka uksztattowanego przez rewolucje, nie tylkow sztuce ale rowniez
przez osobisty udziat w Wielkiej Wojnie, poszukujacego w sztuce transgre-
sji i metafizycznej gtebi.

Teoria Czystej Formy, sformutowana przez Witkacego tuz po I wojnie $wia-
towej, stanowi klucz do zrozumienia idei kryjacych sie za cata tworczoscig
plastyczng, rowniez portretows. Witkacy opublikowat zreby tej teorii w 1919
roku, podkreslajac, ze dzieto sztuki nie powinno nasladowac rzeczywistosci
ani spetniac funkcji uzytkowych czy moralizatorskich, lecz oddzialywac
nawidza czystymi walorami formy - kompozycja, barwa, linig - wywotujac
w nim uczucia metafizyczne. Jak sam pisat, obraz jest przede wszystkim
,kombinacja form kolorowych na ptaszczyznie, tak zorganizowanych, aby
wywotac w odbiorcy wstrzas estetyczny i $wiadomo$c¢ tajemnicy istnienia”.
Czysta Forma byta wiec probg uchwycenia istoty sztuki poza przedstawie-
niem - sztuka miata przemawiac forma, nie tematyka. W ,Autoportrecie”
71931 roku klarowne sa zatozenia skodyfikowane jako typ C. Przejawia sie
tow sposobie konstrukcji obrazu: elementy formalne zdaja sie wazniejsze
niz wierne odtworzenie wygladu. Dynamiczna linia, kontrast barw, rytmicz-
ne uktady ksztaltow na ptaszczyznie - wszystko to podporzadkowane jest
budowaniu napiec form oddziatujacych na emocje widza niezaleznie od
tego, kogo przedstawiaja. Witkacy wykorzystuje temat autoportretu niejako
pretekstowo, by przeprowadzi¢ eksperyment formalny na samym sobie.

Zgodnie z Teorig Czystej Formy, nawet je$li widz nie rozpoznatby na obrazie
twarzy Witkiewicza, uktad dynamicznych plam koloru i linie o roznej
grubosci powinny wystarczy¢ do wywolania metafizycznego niepokoju lub
wrazenia obcowania z ,inng rzeczywistoscia”. W tym sensie ,Autoportret”
realizuje zatozenia teorii, cho¢ czyni to w sposob ostrozny - nie rezy-
gnuje bowiem catkowicie z przedstawienia figuratywnego. Ostatecznie
LAutoportret” z 1931 roku mozna odczytac jako supremacje Czystej Formy
w portretowej tworczosci Witkacego, ktory od 6 lat z powodzeniem tworzyt
praktycznie tylko zlecenia w Firmie Portretowej ,S.I. Witkiewicz”. Artysta
ciagle wierzy, ze ,oficjalna”, pozbawiona gtebszych przezy¢ metafizycznych
sztuka portretu moze by¢ no$nikiem wtasnej filozofii sztuki. Witkacy, w opi-
sywanym dziele widzi siebie jako materializacja Czystej Formy. ,Auto-Wit-
kacy” stanowi, nie tylko dokument czasu - czasu uznawanego za najlepszy
w portretowym rozdziale ,Wariata z Krupowek” ale jest rowniez wyktadnia
i materig wlasnego ,ja”, stworzonego ,z pamieci”. W tej jednej twarzy
skupiaja sie zasadnicze napiecia tworczosci Witkiewicza: narkotycznag
kreacja a realizmem, ,ja” wyobrazonym i rzeczywistym, rozpacza a gorzkim
humorem, filozofig sztuki a kanonem ,Firmy Portretowe;j”.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret Jadwigi Zigbiny (z domu Trembeckiej), 1933

pastel/papier, 64 x 49 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'Ign Witkiewicz 1933 NP NII (T.B)’

estymacja:
200 000 - 280 000 PLN
47 000 - 65 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja rodziny portretowanej




Stanistaw Ignacy Witkiewicz / Witkacy, Portret Jadwigi Ziebiny,
z domu Trembeckiej, 1927, zrodio: Wikimedia Commons

Stanistaw Ignacy Witkiewicz / Witkacy, Portret Jadwigi Ziebiny,
z domu Trembeckiej, 1928, zrodio: Wikimedia Commons

WITKACY JAKO QJCIEC CHRZESTNY

»~Przesylam Paniw dniu Jej Imienin zyczenia
najserdeczniejsze, ale ze smutkiem, poniewaz nie ma
Pani tu miedzy nami, smutnymi zakopianczykami.
Prosze o pare stow. Catuje raczki Pani z prawdziwa

i nigdy niezniszczalng sympatia”.

List Stanistawa Ignacego Witkiewicza do Jadwigi z Trembeckich Ziebowej
z 15 X 1931 r., cyt. za: Stanislaw Ignacy Witkiewicz, Listy II, wol. 1,
oprac. Tomasz Pawlak i inni, Warszawa 2014, s. 615

Spogladajaca wprost na widza mtoda kobieta z bujnymi, kreconymi
wlosami o czerwonych ustach to Jadwiga Zigbina z domu Trembecka
(1898-1975). Modelka urodzila si¢ w Krakowie w rodzinie lekarskiej.

W listopadzie 1931 wyszta za Marian Zigbe, sedziego Sadu Okregowego
i kierownika Sadu Pracy. Do Zakopanego Jadwiga przyjechata zapewne
za ukochanym Marianem, ktory, w latach 1921-1925, piastowat stano-
wisko urzednika w Wojskowym Sanatorium Czerwonego Krzyza, za$ od
1925 pracowal w zakopianskiej filii Akcyjnego Banku Zwiazkowego SA
we Lwowie oraz w Szkole Przemystowo-Handlowej.

Jadwiga Trembecka poznata Witkacego w 1927 za posrednictwem leka-
rza Marcelego Staroniewicza, ktory byl jej sasiadem z pawilonu Sanato-
rium Czerwonego Krzyza. Przyszli panstwo Ziebowie zaprzyjaznili si¢
blizej ze stynnym artysta, co po$wiadczaja wspolne zdjecia, zachowane
listy oraz kilka pastelowych portretow. Wspolnie wyruszali na wycieczki
po tatrzanskich szlakach, muzykowali czy przygotowywali przedstawie-
nia. Witkacy powierzyt Jadwidze nawet role Mirabelli w swojej sztuce
pt. ,Metafizyka dwuglowego cielgcia”, ktora chcial wystawi¢ w Zako-
panem w 1929 wobec niepowodzenia tego spektaklu w Teatrze Nowym
w Poznaniu w kwietniu poprzedniego roku. Miata ona jednak problemy
z nauczeniem sie¢ tekstu, poniewaz nie rozumiala swojej postaci.
Ostatecznie pomyst z przedstawieniem zostat zarzucony. W listownej
korespondencji para i artysta dzielili si¢ waznymi wydarzeniami z ich
zycia, m.in. Marian Zigba z wielka rado$cia informowal Witkacego

o narodzinach ich pierworodnego synaw 1936. O ich wielkiej zazylosci,
$wiadczy rowniez fakt, ze Witkacy zostal ojcem chrzestnym ich syna,
Zdzistawa Juliana Mariana Zieby.

Portrety od polowy lat dwudziestych ubieglego wieku stanowity
gléwna domene tworczosci Witkacego. W 1925 zatozyt Firme Portre-
towa ,,S. I. Witkiewicz” i zaczal sprzedawac swoje prace - zmagajac

sie z licznymi problemami finansowymi, artysta zdecydowat sie na
porzucenie malarstwa olejnego na rzecz portretow szybko kreslonych
pastelem na papierze, technika kosztujaca duzo mniej niz farby olejne
czy plotna. Osiagajac ogromng wprawe, Witkacy byt w stanie wydawac

duzo wiekszy naktad niz przy malowaniu farbami. Na poczatku

XX wieku Zakopane, w ktorym juz na state rezydowat Witkacy, znane
bylo jako ‘letnia stolica Polski’, do ktorej zjezdzala si¢ cala Smietanka
towarzyska. Artysta pomimo, iz szczycil si¢ szczeg6lna popularnoscia
posrod przyjezdnych, niezbyt lubil spotykac sie z ciagle to nowy-

mi osobami, uwazajac ich za mato interesujacych. Z tego powodu
postanowit stworzy¢ Regulamin w postaci matej broszurki wreczanej
wszystkim klientom chcacym zamowic u niego portret -w niej zawierat
wszelkie zasady pracy Firmy, ktore nie podlegaly zadnym dyskusjom
ani komentarzom ze strony zainteresowanych. ROwniez w tej broszurce
wystepowaly opisy oferowanych przez artyste typow portretow, ktore
artysta zapisywat skrotowo na dzielach, jak i zasady ceny, ktora klient
musial Firmie wyplaci¢, zwigkszane w zaleznos$ci o uwiecznione czes$ci
ciala, na przyklad, jesli nagie ramiona lub reka kobieca byly takze
uwzglednione, cena portretu wzrastata o jedna trzecia warto$ci.

Witkacy oferowal narysowanie swoich klientow wedlug klasyfikacji pie-
ciu typow - A, B, C (oraz wielu wariantach tego typu, zaleznych od za-
zytych przez artyste uzywek narkotykowych), D lub E (takze w formach
pomieszanych). Zdecydowanie najbardziej charakterystycznym typem
byt typ C, zarezerwowany tylko i wylacznie dla bliskich znajomych arty-
sty. Byly to nieodptatne portrety, czesto o wysokim stopniu deformacji,
a czasem nawet bliskie zalozeniom ,,Czystej Formy”. Witkacy tworzyt

je podczas towarzyskich spotkan, zwykle pod wpltywem substancji
psychoaktywnych, cho¢ nie zawsze. W tym typie artysta wielokrotnie
portretowal Jadwige Ziebine. Rownie czesto wykonywat jej wizerunki

w typie B, czyli bliskie rzeczywistosci, nieco bardziej charakterystyczne
niz ,wylizane” z typu A. Do tej grupy zalicza si¢ wlasnie prezentowa-
naw katalogu praca. Artysta ukazal modelka en face podkreslajac jej
wielkie, piwne oczy, ksztaltne usta i burze wlosow. Jej spojrzenie wprost
magnetyzuje widza. Podczas gdy szczegoly fizjonomii twarzy i wlosow
sa oddane z duzo drobiazgowoscia, czarny wzorzysty zakiet zostat
potraktowany bardzo swobodnie. U dotu Wiktacy zanotowal, ze nie pit
i nie palil podczas malowania tego portretu.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret Ignacego Daszynskiego, 1936

pastel/papier, 68 x 48 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'Witkacy | 1936 VI NP NII | (T.B+E+d) + piwo’

estymacja:
180 000 - 280 000 PLN
42 000 - 65 000 EUR

LITERATURA:

Irena Jakimowicz (wspotpraca Anna Zakiewicz), Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885-1939, Katalog dziet malarskich, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 1990, s. 154, nr kat. 11.681

Witkacy. Zycie i tworczoé¢. Materiaty sesji poswieconej Stanistawowi Ignacemu Witkiewiczowi z okazji 55. rocznicy $mierci.
Muzeum Pomorza Srodkowego Stupsk, 16-18 wrzesnia 1994, red. Janusz Degler, Wroctaw 1996, s. 87 (il.)

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Listy do zony (1936 - 1939), opr. Janusz Degler, Warszawa 2016, s. 44-45




Ignacy Daszynski w gabinecie, zrodto: NAC online

OSTATNI PORTRET

Ignacy Daszynski byl jednym z czolowych dziataczy polskiego ruchu socjalistycz-
nego, politykiem i publicysta, odgrywajacym istotna role w procesie odbudowy
panstwa polskiego. Urodzit sie¢ w Zbarazu, w zaborze austriackim. Studiowat na
Uniwersytecie Jagiellonskim, jednak nie ukonczyt studiow, angazujac sie weze-
$nie w dzialalno$¢ polityczna i spoteczna.

Byl wspolzalozycielem Polskiej Partii Socjalno-Demokratycznej Galicji i Slaska
Cieszynskiego, z ktora zwiazany byl przez wigkszo$¢ zycia. Jako poset do parla-
mentu austriackiego zaslynatl jako wybitny mowca i rzecznik praw robotnikow.

W czasie I wojny $wiatowej wspotpracowat z obozem niepodleglo$ciowym
skupionym wokot Jozefa Pitsudskiego. 7 listopada 1918 roku stanat na czele
Tymczasowego Rzadu Ludowego Republiki Polskiejw Lublinie jako premier.

Rzad ten oglosil program reform spotecznych, m.in. wprowadzenie o$miogodzin-
nego dnia pracy i powszechnych praw wyborczych. Po odzyskaniu niepodleglosci
pelnit funkcje marszatka Sejmu (1928-1930), aktywnie uczestniczac w zyciu
politycznym II Rzeczypospolitej. Po przewrocie majowym poczatkowo popierat
Pilsudskiego, jednak pozniej przeszedt do opozycji wobec rzadow sanacyjnych,
broniac zasad parlamentaryzmu i demokracji. Pozostat jednym z najwazniej-
szych przedstawicieli polskiej lewicy niepodleglo$ciowej. Zmart w Bystrej Slaskiej
w 1936 roku.

Data $mierci marszalka jest rowniez data powstania prezentowanego w katalo-
gu portretu polityka. Witkacy w listach do Zony, datowanych na 2 i 6 czerwca,
opisywal spotkanie z modelem, piszac: ,Sze$¢ godzin z zywym trupem bylego
wielkiego czlowieka. B. meczace.” Artysta okreslit typ portretu jako wariant
spoza regulaminu. Jest to takze kombinacja cech przewidzianych dla typu ,.B”
oraz ,B+d”. Mamy wigc portret, ktory w jezyku Regulaminu mozna okresli¢

jako: ,Rodzaj bardziej charakterystyczny, jednak bez cienia karykatury. Robota
bardziej kreskowa [...] z pewnym podcigeciem cech charakterystycznych [...]
Glowa wigksza niz naturalnej wielkoSci [...] Typ E nie zawsze mozliwy do wyko-
nania”. W pozie jak do fotografii paszportowej, surowy i skupiony, jak na zdjeciu
21929 roku (...) z wyrazem oczu niepodobnym do zadnej fotografii, a przeciez
jestw nich i $lad ptomiennosci przelomu wiekow (...) i surowo$¢ marszatkowa-
nia, i goraczka mtodoSci, i goraczka choroby. (...) Kolnierz kryje cze$¢ dlugiej
szyi. Ubranie rysowane szybko, potraktowane szkicowo. A szyja, mozna rzec,

z bledami. Lecz potem, na wysokosci 24 cm od dolnego brzegu ramy, zaczyna

sig rysunkowy koncert na temat jednos$ci osobowosci, wyrazu, przemijania ciala.
Delikatny, wysublimowany, wyrafinowany. Linia, linijka, pajeczynka i niemal pa-
jecza siatka rysowana skora twarzy. Wstrzasajace wrazenie uzyskane doskonalym
ujeciem formy. Niezwykly efekt osiagniety za pomoca oliwkowego tta, symbolicz-
nej czerni i bieli, zdziebka blekitu w oczach, pastelowego rozu na wargach. Role
glowna pelni rysunek. Mistrzowska kreska, wida¢, ze prowadzona reka wybitnego
mistrza, od mocnej i gwaltownej na szkicowo potraktowanym ubraniu w dolnym
fragmencie obrazu po pajeczynowe niteczki bieli na brwiach, w oczach i na
powiekach, czole i wlosach w gornej partii obrazu. Kruchosé. Kruchosé¢ czlowie-
czego ciata. Efekt krucho$ci i goraczki uzyskany przez studium twarzy. Wychudle
policzki. Obciagnigta skora czaszka. Przenikliwe spojrzenie lekko sko$nych oczu.
Smuga cienia, okreSlenie ograne i banalne, ale ,sig¢ samo mowi”. Z tej jako$ciowej
roznicy rodzi si¢ wrecz gwattowny podziw dla portretu rysowanego przez Wit-
kiewicza na poczatku czerwca 1936 roku (Maria Lewanska, Stanistawa Ignacego
Witkiewicza jako$¢ jednoéci a ,tto zmieszane” [w:] Witkacy. Zycie i tworczo$é.
Materialy sesji poSwigconej Stanistawowi Ignacemu Witkiewiczowi z okazji 55.
rocznicy $mierci. Muzeum Pomorza Srodkowego, Stupsk, 16-18 wrzesnia 1994,
red. Janusz Degler, Wroctaw 1996, s. 85-86).

Prezentowany w katalogu portret Ignacego Daszynskiego nalezy do jednych

z ostatnich portretow wybitnego polityka. Witkacy, nie uciekajac od werystycz-
nego ujecia schorowanego dziatacza, sktada hotd Daszynskiemu, obdarzajac go
niezwykla aura metafizycznego wyczekiwania na przekroczenie granicy ludzkiej
egzystencji.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret Janiny Turowskiej-Leszczynskiej, 1932

pastel/papier, 61 x 47 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany $r.d.: 'Witkacy 1932 IX [przekreslone] X | (T.Bs) | NIT NP.'

estymacja:
260 000 - 350 000 PLN
61 000 - 81 000 EUR

POCHODZENIE:

Jan Leszczynski, Krakow

dom aukeyjny Agra Art, grudzien 1998
kolekcja prywatna, Warszawa

dom aukcyjny Polswiss Art, czerwiec 2020
kolekcja prywatna, Polska

Sopocki Dom Aukcyjny, styczen 2021
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:

Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Tworczo$¢ plastyczna. Katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 1966,
red. Helena Blum, nr kat. 139

Irena Jakimowicz (wspotpraca Anna Zakiewicz), Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885-1939, Katalog dziet malarskich,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1990, s. 127, nr kat. 1667




POTWOR Z DUSSELDORFU
I PIEKNA DZIEWCZYNA

Witkacy poznal mlodziutka Inke Turowska pod koniec 1928 roku.
Artysta byt zauroczony urodg i wdzigkiem Janiny, ktora przejawiata
zdolnosci aktorskie oraz uczyta si¢ tanca awangardowego w stynnej
wowczas szkole baletowej Rity Sacchetto. Poczatkowo interesowat sie
jej starsza siostra, Felicja, jednak z czasem jego uwage przyciagneta
mlodsza, niebieskooka Janina, ktora pieszczotliwie nazywat Inka. In-
teligentna brunetka o jasnym spojrzeniu idealnie wpisywala sie w jego
gust ,kobiety demonicznej”. Trafnie okreslit to sam Witkacy, piszac:
»,Bardzo rasowa i w$ciekle wprost ponetna, demoniczna dziewczynka”.
Wielokrotnie wspominat o niejw listach do zony, z ktéra pozostawat

w otwartym zwiazku. Relacja z mtoda kobieta budzita sprzeciw jej
bliskich - matki, siostry oraz wuja - jednak mimo to Inka utrzymywa-
ta bliskie stosunki z artysta starszym od niej o blisko ¢wier¢ wieku.
»Jeszcze trwala historia z Neng Stachurska, juz trwa niby to najwieksza
jego mitosé do Czestawy Okninskiej-Korzeniowskiej, a tu Stanistaw
Ignacy mysSli zeni¢ sie z dwudziestoletnig Inka Turowska. W pracowni
na Scianie wiesza jej zdjecie - wiotka kobieta w letniej sukience w kwiaty,
w jedwabnej chustce na glowie, spod ktorej figlarnie wystaje kosmyk

wlosow, zmystowo utozona na stogu siana. Nagie ramiona zalozyta

za glowe i rado$nie usmiechnieta patrzy w obiektyw aparatu” (Malgo-
rzata Czynska, Kobiety Witkacego. Metafizyczny harem, Krakow 2016,
s. 217).

Spotkania ekscentrycznego tworcy z mlodziutka aktorka odbywaly sie
czestow domu rodziny Turowskich i to wlasnie tam powstawaly liczne
portrety oraz fotografie modelki. Prezentowany portret z 1932 roku
powstat w typie B, ktory - zgodnie z regulaminem - oznacza ujecie bar-
dziej charakterystyczne, lecz pozbawione karykaturalnego przerysowa-
nia. Witkacy z dbalo$cia oddat urode modelki, ktora zalotnie patrzy na
widza migdalowymi oczami o niebieskich Zrenicach. Jej hipnotyzujace
spojrzenie znane jest z wielu fotografii z artysta, m.in. z rozstawione-
go ,Potwora z Diisseldorfu”. Jak przystalo na ,kobiet¢ demoniczna”,
podkreslil rowniez karminowe usta, potegujac sensualny charakter
portretu.

=

Stanistaw Ignacy Witkiewicz / Witkacy, Stanistaw Ignacy Witkiewicz z Janing Turowska-Leszczynska, z seansu: ,Sceny improwizowane”,

fot. Wiadystaw Jan Grabski, zrodto: Archiwum DESA Unicum

Artysta zawsze zwracal szczegolng uwage na mode i fryzury swoich
modeli. W omawianym portrecie widoczna jest staranno$¢ w odda-
niu dokladnie ufryzowanych lokow oraz ozywieniu stroju poprzez
mocne akcenty fioletu kwiatu wpietego w poly plaszcza i intensywna
ultramaryne bluzki. Seledynowe, abstrakcyjne tlo wraz z krysztalowy-
mi uskokami po lewej stronie dopeinia kompozycje. Oznaczenia ,NP”
i ,N7” wskazuja, ze w trakcie pracy Witkacy nie spozywat alkoholu
ani nie palil.

W pewnym momencie w zZyciu Janiny pojawil si¢ przyjaciel Witkacego,
Jan Leszczynski. Zauroczony dziewczyna, o§wiadczyl sie jejw 1933
roku, a jego propozycja zostala przyjeta zarowno przez nia, jak i jej
rodzine. Wkrotce potem parawzieta $lub i zamieszkala w majatku

w Tarnowcu. Janina zabrala ze soba ponad sto pastelowych portretow
wykonanych przez Witkacego, pielegnowanych jako wspomnienie za-
kopianskich lat. Sama ceremonia $lubna odbyla si¢ w tajemnicy przed
artysta, co wywolato jego silne oburzenie i doprowadzito do zerwania
znajomosci na kilka lat.

Relacje z Witkacym Leszczynscy ponownie nawiazali w 1937 roku,
przy okazji spotkania z filozofem Hansem Corneliusem. Artysta za-
pomnial o wezesniejszych nieporozumieniach. W tym okresie tworca
,Czystej Formy” miat zosta¢ ojcem chrzestnym syna przyjaciot, jednak
ostatecznie do uroczystosci nie doszlo - chrzest odbyt si¢ w po$piechu,
juzw atmosferze nadchodzacej wojny. Wezes$niej Witkacy i Leszczynski
sporzadzili tzw. , artystyczny testament”, zobowiazujac sie do opieki
nad dorobkiem drugiego w razie $mierci. Leszczynski dotrzymat tej
obietnicy - opuszczajac majatek w 1944 roku, wywioz! portrety
Witkacego, pozostawiajac bardziej warto$ciowe wowczas przedmioty,
ktore przepadly w wojennej pozodze.
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HENRYK BERLEWI
1894-1967

Pejzaz $rédziemnomorski, 1959

gwasz/papier, 20,5 x 26,6 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'H. Berlewi 59'

dzieto stanowi studium do obrazu "Méditerranée Opus 111" 1963
na odwrociu papierowe nalepki Galeria Gmurzynska

estymacja:
30000 - 50 000 PLN
7000 - 11 600 EUR

POCHODZENIE:

wlasno$¢ artysty

Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna
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MECHANOFAKTURA

W PEJZAZU

Tworczo$¢ Henryka Berlewiego nalezy do najwazniejszych zjawisk polskiej awan-
gardy XX wieku, a jej ewolucja, zwlaszcza powrdot do dzialalnosci artystycznejw
latach 60., stanowi jeden z ciekawszych przyktadow przemiany postawy tworczej
w obliczu zmieniajacych sig realiow historycznych i estetycznych.

W okresie miedzywojennym Berlewi zaslynal jako tworca koncepcji mechano-
faktury - radykalnego programu artystycznego opartego na redukcji formy do ele-
mentarnych $rodkéw wyrazu: linii, rytmu oraz kontrastu czerni, bieli i czerwieni.
Jego kompozycje z lat 20. cechuje Scista dyscyplina formalna, matematyczna
precyzja oraz dazenie do eliminacji indywidualnego gestu na rzecz obiektyw-
nego porzadku wizualnego. Artysta przeksztalcit strukture materiatow w uktady
oparte na rytmicznych rastrach, budowanych z powtarzalnych kot, punktow, linii
prostych i falujacych oraz modutéw kwadratowych. Jednoczes$nie zdecydowanie
zawezil palete barwna do trzech podstawowych koloréw: czerni, bieli i czerwie-
ni. W rezultacie powstata autonomiczna struktura wizualna, uniezalezniona

od fizycznej materii, a zarazem odpowiadajaca istocie malarstwa. W swoich
manifestach podkreslal, ze mechanizacja $rodkow plastycznych nie oznacza
automatyzacji aktu tworczego. Nowy, geometryczny jezyk form mial harmonizo-
wac z dynamika nowoczesnego $wiata i odzwierciedla¢ dazenie konstruktywistow
do zespolenia sztuki z zyciem spolecznym. W tym czasie Berlewi reprezentowat
najbardziej radykalny nurt polskiej awangardy lat 20.; byt cztonkiem Grupy Kubi-
stow, Konstruktywistow i Suprematystow ,,Blok”, dziatajacejw latach 1924-26.

Koniec lat 20. przyniost kolejny zwrot w jego tworczosci. W 1928 roku artysta
przeniost sie do Paryza, gdzie zwrdcit si¢ ku malarstwu figuratywnemu - portre-
tom, aktom i martwym naturom. W tej konwencji tworzyl az do potowy lat 50.,
kiedy ponownie siegnat do idei mechanofaktury, zyskujac uznanie jako prekursor
tendencji zblizonych do op-artu.

Powrdt do wezesniejszych zatozen zostat odezytany jako zapowiedz op-artu. Ryt-
miczny uklad pionéw i poziomow jako dominanta kompozycyjna oraz ograniczo-
na gama barwna dobrze widoczne sa w oferowanym ,,Pejzazu $rodziemnomor-
skim” z 1959 roku. Charakterystyczne dla poludniowych krajobrazow strzeliste,
wertykalne formy cyprysow, harmonijnie wspolgraja z horyzontalnymi pasami fal
i elementow architektury. Calo$¢ utrzymana jest w Swietlistej, czystej kolorystyce.
Praca stanowi idealny przyklad zastosowania zasad mechanofaktury w pejzazu,
prowadzac do rozwigzan bliskich estetyce op-artu.

Henryk Berlewi w otoczeniu modelek w sukniach op-art, 1966, zrodto: Wikimedia Commons

T A N wa%f'ﬂ
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Plazaw Rio de Janeiro, okoto 1941

akwarela/papier, 23,7 x 34 cm
sygnowany p.d.: 'Rafat Malczewski'

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4700-7 000 EUR

Rafal Malczewski, syn Jacka Malczewskiego urodzony w 1892 roku w Krakowie,
wprowadzony zostal w warsztat malarski wtasnie przez ojca, profesora krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych. Przez wiele lat mieszkat i udzielat si¢ w kregach elity
Zakopanego, zwigzanej m.in. z Stanistawem Ignacym Witkiewiczem i Karolem
Szymanowskiego. Wiele podrozowat przed i podczas 11 Wojny éwiatowej iw 1940 roku
trafit do Brazylii podrozujac przez Hiszpanie i Portugalie. Zatrzymat sie tam na blisko
dwa lata, wizualnie notujac akwarelg krajobrazy Rio de Janeiro i Kurytyby oraz pejzaze
Parany. Oeuvre Rafata Malczewskiego zdominowane jest przez malarstwo pejzazowe.
Z poczatku jego tworczo$¢ ksztattowana byta przez symbolistyczng sztuke ojca, jednak
syn coraz bardziej odnajdowat swoj whasny jezyk stylistyczny. W latach 20. XX czerpat
wiele inspiracji z estetyki kubizmu i fowizmu, jednak w latach 40. skupiat sie raczej
na dekoracyjnej stylizacji.

Prezentowany pejzaz pochodzi wtasnie z lat 40. XX wieku, z okresu przebywania

w Brazylii. Artysta uwiecznit akwarela plaze w Rio de Janeiro uzywajac waskiej gamy
barw. Dominujg btekity i turkusy w partiach oceanu oraz nieba, zbalansowane cieptym
bezem i zotcig w partii piasku. Kontrast kolorystyczny podbija czerwona parasolka
widoczna po prawej stronie kompozycji. Malarstwo akwarelowe stuzyto Rafatowi
Malczewskiemu przede wszystkim do szybkiego zapisu ulotnych wrazen i widokow

w kazdym miejscu i o kazdym czasie. Artysta nie reinterpretowat w nich swoich uko-
chanym widokow, lecz przedstawiat je takimi, jak je widziat.
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

Dzieciw pracowni artysty, okoto 1930

akwarela, papier, tusz/papier, 22,5 x 31,4 cm
sygnowany monogramem p.d.: TM'

estymacja:
110 000 - 150 000 PLN
26 000 - 35 000 EUR

OPINIE:
ekspertyza Elzbiety Zawistowskiej z 2013 roku

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Belgia

,Patrzac na dziecko, stara sie i on na $wiat patrze¢ oczami dziecka, oczami rozszerzonymi
ciekawoscig $wiata i bogactwem dzieciecej wyobrazni”.

Antoni Wieczorkiewicz, Obrazy Tadeusza Makowskiego w Warszawie, ,Polska Zbrojna”, 28 pazdziernika 1936




W PRACOWNI ARTYSTY

Tadeusz Makowski przybyt do Paryza na przetomie 1908 i 1909 roku w celu szkolenia
warsztatu, zdobywajac uprzednio dyplom z wyrdznieniem w krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych. Do stolicy Francji wybierat sie na rok, lecz pozostat do korca zycia.
Zetkniecie z Paryzem tuz po studiach rodzi w Makowskim sprzeczne uczucia -
zachwyca sie w szczegolnosci Luwrem, w ktorym odkrywa Rembrandta, lecz stoi

w otwartej kontrze w stosunku do obecnych kierunkow awangardowych. Przechadzajac
sie po paryskich salonach, zauwaza, ze s one ,stekiem najrozmaitszych manier”

i ze ,nalezy by¢ odpornym, by sie nie dac¢ porwac tym btyskotliwym na zewnatrz
sposobom malowania”. Kontakt z malarstwem Puvisa de Chavannesa i Paula
Cézanne’a stanowi pierwszy krok ku porozumieniu z paryska sztuka wspotczesna.

0Od 1918 roku w jego dziele zjawia si¢ emblematyczny dla catego dorobku temat:
przedstawienia dzieci.

Kluczowy motyw w dojrzatej tworczoséci Tadeusza Makowskiego — posta¢ dziecka —
pojawit si¢ po raz pierwszy w jego obrazach okoto 1918, m.in. w stynnej kompozycji
,Vita brevis, ars longa” (Muzeum Narodowe w Warszawie). Artysta miat juz wowczas
za sobg okres kubistyczny, powoli rezygnowat w geometrycznej stylizacji formy. Latem
1913 za namowa Henri’ego Le Fauconniera wyjechat do bretonskiej miejscowosci Plo-
umanach, co pozwolito mu przezwyciezyc formalny rygor awangardowego kierunku.
Po wybuchu Wielkiej Wojny przeniost sie do Doélan, gdzie mieszkat u Slewinskie-

go, nastepnie osiadt na farmie Keranquernat koto Le Pouldu. Bretonski pejzaz stat

sie dla tworcy Zrodtem nowej harmonii malarskiej, stymulowat powr6t do konkretu
przedmiotow. Lekcja kubizmu okazata sie jednak dla Makowskiego fundamentalna,
zawazyta bowiem na poszukiwaniu przez niego praw konstrukcji i architektoniki
obrazu. W kolejnych latach w jego ceuvre pojawity sie wyrazne inspiracje sztuka Nider-
landow, zwtaszcza Holandii. Jego sceny rodzajowe i pejzaze wykazywaty silne zwiazki
z pracami Pietera Bruegla, Davida Teniersa czy Jakoba Ruysdaela. Pociagato go ciche
zycie zaklete w dzietach matych mistrzow Potnocy.

U progu trzeciej dekady XX stulecia artysta coraz cze$ciej wybieral motyw dziecka.
Wtedy tez wypracowat indywidualny jezyk form, cechujacy sie liryzmem, naiwng
stylizacja, jasna i matowa paletg barwna. Juz w latach 20. malarz, osiadty w Paryzu, wy-
jezdzat regularnie do Bretanii, gdzie inspiracje znajdowat w lokalnym folklorze. Fascy-
nowat go szczegoélnie temat krajobrazu departamentu Morbihan. Figura dziecka, tak
chetnie wykorzystywana w dobie modernizmu, ma u tworcy rodowod symbolistyczny.
Zwraca sie uwage na powinowactwa dorobku Makowskiego i Witolda Wojtkiewicza.
Dla nich obydwu dzieciectwo byto swego rodzaju stanem innego, by¢ moze lepszego
cztowieczenstwa. Antynaturalistyczne formy, w ktore ubierali swoich modeli, stuzyty
za rodzaj przykrycia intymnego, uczuciowego $wiata dzieciecej psychiki. Krytyk
Wieczorkiewicz pisal o malarzu: ,Patrzac na dziecko, stara sie i on na $wiat patrze¢
oczami dziecka, oczami rozszerzonymi ciekawos$cig $wiata i bogactwem dzieciecej
wyobrazni” (Antoni Wieczorkiewicz, Obrazy Tadeusza Makowskiego w Warszawie,
,Polska Zbrojna”, 28 pazdziernika 1936). Dzietem, ktore stato sie dla artysty przepust-
ka do wystawiania w waznych galeriach Paryza, byta ,Kapela dziecieca”, pokazana na
Salonie Niezaleznych w 1923 (1922, Muzeum Narodowe w Warszawie).

Przetom lat 20. i 30. uznawany jest przez krytyke za najpelniejszy, w peni uksztatto-
wany etap tworczosci Tadeusza Makowskiego. W tym czasie artysta poswiecat swoje
kompozycje przede wszystkim dzieciom. Obrazy z matymi modelami stanowity wglad
w poetycki, zamkniety $wiat jego wyobrazni. Jak zauwaza badaczka tworczoSci artysty,
Wtadystawa Jaworska, istotne znaczenie miato takze miejsce, w ktorym ukazywat swo-
ich bohaterow: ,Rownie ulubionym miejscem, jak wiejska izba, w ktorym Makowski
malowatl swoje mate modele, byto wnetrze jego wtasnej pracowni. (...) W tej intymnej
atmosferze artysta traktuje dzieci ze szczegolng tkliwoscia, ,spieszcza rzeczywisto$c”,
sublimuje uczucie. Wystarczy wymieni¢ obraz ,W pracowni” z Muzeum Narodowego
w Krakowie. Zjawiskowa, poetycka ekspresja, wydobyta przy pomocy subtelnej gamy
kolorystycznej w tonach pertowych, a takze nieokreslona przejrzysto$¢ malarskiej
materii doprowadzone sa tu do mistrzostwa”.

Zarowno w opisywanej akwareli, jak i w przywotanym dziele muzealnym widoczne sa
zbiezne elementy wyposazenia pracowni: charakterystyczna szuflada, ten sam wazon,
obrazki zawieszone na $cianie oraz konstrukcja belek biegnacych wzdtuz gornej
krawedzi pod sufitem. Makowski uczynit gtéwnym celem swojej tworczoséci wyrazenie
- jak sam to okreslat - pierwiastka ludzkiego. Jego kompozycje stanowia wyjatkowe

w skali europejskiej opowiesci o rado$ci, smutku, przyjazni, bliskoéci i zachwycie nad
codziennoscia. Artyste fascynowaty najprostsze, a zarazem najpiekniejsze sytuacje, jak
chochy scena gromadki dzieci karmigcych piskletaw zaciszu pracowni.
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

Dzieci w pracowni malarza
akwarela, gwasz/papier, 28,5 x 34 cm

estymacja:
60 000 - 90 000 PLN
14 000 - 20 900 EUR

OPINIE:
ustna ekspertyza Elzbiety Zawistowskiej

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Okres powstania tego przedstawienia stanowi szczegolny, koncowy etap tworczosci
Tadeusza Makowskiego, w ktorym artysta osiagnat pelnie dojrzatosci stylistycznej.
Byt to czas intensywnej pracy rysunkowej, a zarazem moment wyraznego zwrotu ku
syntezie formy i pogtebionej refleksji nad istota przedstawienia. Makowski, od lat
zwigzany z Paryzem, coraz wyrazniej odchodzit od wezesniejszych eksperymentow
formalnych, skupiajac si¢ na budowaniu wlasnego, niezwykle spojnego jezyka arty-
stycznego.

Rysunek w tym czasie nie byt dla niego jedynie etapem przygotowawczym do malar-
stwa, lecz autonomiczng forma wypowiedzi. Artysta traktowat go jako narzedzie my-
$lenia i sposoOb analizowania kompozycji, relacji miedzy postaciami oraz napie¢ obec-
nych w przedstawianym $wiecie. Uproszczone, geometryzujace sylwetki i oszczedna
gama barwna stuzyty budowaniu nastroju skupienia i pewnej introspektywnej ciszy.
Jednoczeénie w pracach tych widoczna jest rosnaca rola wyobrazni. Swiat przedstawio-
ny staje sie coraz bardziej umowny, zawieszony miedzy rzeczywistoscig a wizja.

Prezentowana w katalogu kompozycja ma charakter niemal autotematyczny - uka-
zuje dzieci zgromadzone w przestrzeni pracowni, patrzace na dzieto umieszczone

w centrum, ktore samo przedstawia grupe dzieci. Powstaje w ten sposob subtelna gra
obrazow i spojrzen, rodzaj wizualnego dialogu. Postaci zdaja sie nie tylko obserwowaé
przedstawienie, ale takze je interpretowa¢, prowadzac miedzy soba cichg dyskusje.
Makowski buduje tu wielowarstwowa strukture, w ktorej rzeczywisto$¢ i obraz wzajem-
nie sie przenikaja, a sam akt patrzenia staje sie jednym z gtéwnych tematow pracy.
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ZYGMUNT WALISZEWSKI
1897-1936

"Martwa natura"

akwarela/papier, 21,5 x 35 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Z. Waliszewski'

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2100 - 2 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wojciecha Fibaka
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Hanna Bartnicka-Gorska, Anna Prugar-My$lik, Zygmunt Waliszewski 1897 - 1936, katalog wystawy, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 1999, s. 189, nr kat. 11/200

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe

w Poznaniu, Warszawa 1992, s. b.n. (spis obrazow nie wystawianych)

Zygmunt Waliszewski nalezat do grupy studentow, ktoraw 1924 roku pod
kierunkiem Jozefa Pankiewicza wyjechata z krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych do Paryza, by ksztatci¢ sie w kontakcie z dzietami Luwru i najnow-
szymi pradami artystycznymi. W tym okresie artysta zaczat traktowac barwe
jako gtowny érodek budowy obrazu, szybko wypracowujac indywidualng
maniere, odmienng od innych kapistow.

Naktadat farbe drobnymi, urywanymi pociagnieciami pedzla, zblizonymi
do techniki pointylistycznej. Tworzyt ptaskie, dekoracyjne kompozycje opar-
te na czystych, wibrujacych barwach, w ktorych syntetycznie ujete formy
podkreslat wyraznym konturem. W przeciwienstwie do wielu kolorystow nie

rezygnowat z tresci i ekspresji. Chetnie podejmowat dialog ze sztuka daw-
nych epok, tworzac sceny uczt inspirowane malarstwem Paola Veronese,
a takze sielanki, koncerty wiejskie czy przedstawieniaw typie féte galante
oraz wizerunki Wenus. Odwotania do renesansu, baroku i rokoka stuzyty
przywotaniu idei ,ztotego wieku” sztuki.

Z tej perspektywy jego tworczos¢ mozna odczytywaé jako afirmacje zmy-
stowych i intelektualnych przyjemnosci ptynacych z obcowania ze sztuka.
Prezentowana akwarela wpisuje sie w klasyczny motyw martwej natury. Wa-
liszewski rozktada formy na drobne plamki barwne, ktore dopiero z pewnej
odlegtosci uktadaja sie w czytelne ksztatty owocow.
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JANKIEL ADLER
1895-1949

Akt siedzacy, 1944-47

akwarela, otowek, tusz/papier, 45 x 31 cm
sygnowany p.d.: 'Adler'

estymacja:
28000 - 40 000 PLN
6500 -9 300 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Tel Awiw

dom aukeyjny Sotheby's, Londyn, pazdziernik 2024
kolekcja prywatna, Polska

Wwyniku akcji Entartete Kunst dzieta Jankiela Adlera zostaty w nazistowskich Niem-
czech uznane za przejawy sztuki zdegenerowanej. Artystaw 1937 roku wyemigrowat
do Francji, by trzy lata pozniej wstapi¢ do formujacej sie tam armii polskiej. Walczyt
jako artylerzysta, jednak po bitwie pod Dunkierka zostat wraz z innymi zotnierzami
ewakuowany do Anglii. Zdemobilizowany z powodu choroby serca, osiadt najpierw
w Glasgow, nastepnie w artystycznej kolonii Kirkcudbright oraz w Londynie. W tym
okresie jego tworczo$¢ ulegta wyraznym przemianom.

Artysta stopniowo odchodzit od figuracji, kierujac sie ku formom coraz bardziej
abstrakcyjnym. Postugiwat sie organiczng, egzystencjalng metaforyka, stanowiaca
odpowiedz na docierajace z kontynentu informacje o Zagtadzie. W prezentowanej
kompozycji siega do klasycznego tematu aktu, nadajgc mu jednak wymiar uniwersalny.
Jak pisata Nehama Guralnik, w dzietach z okresu brytyjskiego widoczna jest wyrazna
zmiana stylu - formy staja sie mniej okre$lone, bardziej rozmyte i pozbawione dostow-
nosci. O ile wezesniejsze przedstawienia nawigzywaty do archetypow, to pozniejsze
przybieraja charakter ideogramow, tracac indywidualny wymiar na rzecz abstrakcyjne-
go znaku. Figury, mniej masywne i bardziej geometryczne, zyskujg przy tym lekkos¢

i nowy, uproszczony rytm.

W tradycji malarstwa europejskiego akt stuzyt wyrazaniu idei piekna i harmonii.

Adler odwraca te perspektywe. Linearna stylizacja prowadzi tu do stworzenia formy

o charakterze symbolicznym, pozbawionej klasycznej idealizacji. Znaczenie ukryte

w sylwetce nie jest jednoznaczne - taczy w sobie energie i napiecie, a zarazem nie-
pokdj. Zdeformowane ciato prowokuje refleksje nad kruchoscia ludzkiej egzystencji,
amilczaca, smutna twarz kobiety poteguje uniwersalny wymiar przedstawienia.
Kompozycja staje sie w ten sposob obrazem kondycji cztowieka w obliczu do$wiadczen
wojny, ktore naznaczyty los samego artysty.
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WLADYSLAW KOCH
1904-1944

"Grajacy w karty", 1929

kredka/papier, 48,5 x 62,5 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'W. KOCH | 29'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5800 - 8100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




WLADYSLAW KOCH

Prace Wtadystawa Kocha niezwykle rzadko pojawiaja si¢ na rynku sztuki.
Artysta, ktory urodzit sie 26 sierpnia 1904 roku w Warszawie, zginat mtodo
w trakcie Powstania Warszawskiego, nie pozostawiajac po sobie obszernej
spuscizny. Koch w latach 1925-1933 studiowat na warszawskiej Akademii
Sztuk Pigknych u Tadeusza Pruszkowskiego, uzyskujac dyplom dopiero

w 1939 roku. Byt cztonkiem stowarzyszenia Szkota Warszawska, zatozone-
go przez druga generacje uczniow Pruszkowskiego. Jego cele i zatozenia
byty zblizone do tych, ktore przy$wiecaty cztonkom Bractwa $w. bukasza.
Arty$ci dazyli do tworzenia malarstwa opartego na solidnym i rzetelnym
warsztacie, ktadac jednoczesnie wiekszy nacisk na zagadnienia kolorystycz-
ne oraz swobodna, czesto zabarwiong humorem tematyke dziet.

Obszerniejsze informacje na temat zycia artysty zachowaly sie wtasciwie je-
dynie w drugim wydaniu wspomnien o Szkole Sztuk Pieknych w Warszawie,
spisanych przez Wlodzimierza Bartosiewicza, ktory uczeszczat do tej samej
pracowni co Koch: ,Skupiony, zamkniety w sobie, malowat niewielkie,
wyszukane w kolorze i rysunku obrazy, przewaznie przedstawiajace typy lu-
dowe z okolic Ochotnicy. Obrazy te odznaczaly sie jaka$ specyficzna, nieco
ironicznie ujeta charakterystyka portretowanych postaci, przypominajaca
w nastroju drzeworyty Kulisiewicza. Wtadek Koch nie brat udziatu w pierw-
szej wystawie Szkoty Warszawskiej. Dopiero na drugiej, w 1931 roku,
wystawit kilka ptocien, ktore spotkaty sie z bardzo dobra krytyka i duzym

powodzeniem. Po wybuchu wojny brat udziat w kampanii wrze$niowej jako
podporucznik 7 Putku Utanow. Dostat sie do niewoli, lecz na skutek wymia-
ny jencow w listopadzie 1939 roku powrocit do domu. Byt zonaty z nasza
kolezankg Martg Podoska, zdolng malarka, dzi$ po$wiecajaca sie ceramice.
Mieszkali w Zielonce pod Warszawa. Tam tez Wtadystaw Koch pracowat

i brat czynny udzial w konspiracyjnej walce z okupantem. Nadszedt rok
1944. W Warszawie wybuchto powstanie. Koch natychmiast zgtosit sie

do szeregow. Juz pierwszego dnia, podczas zdobywania Domu Prasy przy
Marszatkowskiej, zostat ranny. Po wyzdrowieniu ponownie stanat do walki.
Dnia 13 wrze$nia 1944 roku zginat wraz z czeécia swojego oddziatu (Bata-
lion ,Jelen”) od bomby lotniczej na ulicy Sniadeckich. Wiekszo$¢ jego prac
sptoneta w Warszawie lub zostata zniszczona przez stacjonujace w Zielonce
oddziaty Wehrmachtu, ktore uzywaty jego obrazow do maskowania okopow”
(Wlodzimierz Bartosiewicz, Buda na Powislu, Warszawa 1983, s. 116).

Przedwczesna Smierc artysty oraz zniszczenie znacznej czesci jego
dorobku w czasie wojny sprawily, ze ceuvre Wtadystawa Kocha zostato
zmarginalizowane w polskiej historii sztuki. Jesli pojawiaja sie wzmianki
o arty$cie, majg one czesto jednostronny, ironiczny charakter. ,Wallis
relacjonuje dwie swoje wizyty na wystawie. Sposrod omawianych realizacji
szczegolne wrazenie zrobita na nim pierwsza z nich, ktorag - jak sam przy-
znaje - odebrat z duzym entuzjazmem. Swoja ocene uzasadnial, podkre-

$lajac, ze tzw. szkota warszawska cechuje sie lekko$cia, humorem i pewng
doza swobody. Zwracat uwage na roznorodno$¢ tematow zaczerpnietych
zarowno z zycia wspotczesnego, wiejskiego i miejskiego, polskiego i zagra-
nicznego, jak i na obecny niemal we wszystkich pracach pierwiastek ilu-
stracyjny, narracyjny, gawedziarski, nierzadko o zabarwieniu satyrycznym.
Ten wlasnie zespot cech, jak pisat, od razu go przekonat i silnie poruszyt.
Jednoczesnie dostrzegat szczegolny urok w deformacji postaci, odnajdujac
upodobanie w ekspresyjnej ,brzydocie” rachitycznych, kartowatych, niemal
potworkowatych dziewczynek o przeskalowanych gtowach i drobnych,
kruchych dtoniach, charakterystycznych dla tworczosci Wtadystawa Kocha”
(Mieczystaw Wallis, ,Szkota Warszawska”, ,Robotnik” 1931, nr 366 (4706):
w: Mieczystaw Wallis, Sztuka polska dwudziestolecia. Wybor pism z lat
1921-1957, Warszawa 1959, s. 318).

Pomimo nieprzychylnego tonu pinii wytania sie szerszy obraz, definiujacy
,profil ksztalcenia akademickiego w Warszawie, jego otwarto$¢, wielokie-

runkowosc az po abstrakcje wtacznie, otwarto$¢ na poszukiwania warszta-
towe, eksperymenty z ptaszczyzng obrazu, kompozycja, materig malarska,
technikami, forma, fakturami, intelektualng gre z widzem, wielowarstwo-

wosc¢ symboliczng i sensu stricte. Koch byt udanym produktem programu
uczelni, z duzym potencjatem tworczym, prowadzacym gow coraz dalsze
rewiry malarskiej rewolty. (...) Wiadystaw Koch w okresie swojego krotkie-

go, nagle przerwanego zycia wydaje sie by¢ modelowym wychowankiem —
absolwentem warszawskiej uczelni, jej ,firmowym produktem” - w pozy-
tywnym tego stowa znaczeniu. Ten niesforny uczen, czesto zmieniajacy
szkoly, zawsze miat bardzo dobre oceny z przedmiotéw artystycznych i byt
pilnym uczniem w dziedzinie sztuki, jej pasjonatem, eksperymentatorem”
(Wtadystaw Koch: Materie istnienia. Malarstwo z lat 30. Katalog wystawy
Olszewski Gallery, Warszawa 2025, s. 6).

Prezentowany w katalogu rysunek, rozpatrywany na tle zachowanych prac
artysty, ma charakter unikatowy. Nie odnajdujemy w nim $ladéw znanej z re-
cenzji miedzywojennych prymitywizacji sylwetki w duchu Kulisiewicza ani
prob rozbijania przestrzeni malarskiej poprzez eksperymenty z materialno-
$cig malarskiego materiatu. Artysta siega natomiast po optyke awangardy,
rozbijajac scene gry w karty na geometryczne formy, podporzadkowane
kubistycznemu rygorowi kompozycji. Praca datowana jest na rok 1929,
czyli na okres, gdy Koch odbywat rocznag stuzbe wojskowa w Grudziadzu

w latach 1928-29. Mozliwe zatem, ze rysunek powstal w koszarach, gdzie
wspottowarzysze artysty oddawali sie grze w karty, a Koch uchwycit te
scene w syntetycznym, awangardowym ujeciu.
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BOHDAN PNIEWSKI
1897-1956

Projekt Ko$ciota Opatrznos$ci Bozej na Polu Mokotowskim w Warszawie, okoto 1931
wegiel/papier, 59,7 x 43 cm

estymacja:
8000 - 20 000 PLN
1900 -4 700 EUR

POCHODZENIE:
spadkobiercy Bohdana Pniewskiego
kolekcja prywatna, Warszawa
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Projekt Swiatyni autorstwa architekta Bohdana Pniewskiego,
zrodio: NAC online
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Projekt $wiatyni autorstwa architekta Bohdana Pniewskiego,
zrodio: NAC online

ARCHITEKT WLADZY
I NARODOWA SWIATYNIA

BOHDAN PNIEWSKI

Projekt $wiatyni Opatrznosci Bozej autorstwa Bohdana Pniewskiego
zajmuje istotne miejsce w historii polskiej architektury XX wieku,
stanowiac jeden z najwazniejszych gtosow w debacie nad forma
$wiatyni narodowej w okresie miedzywojennym. Idea wzniesienia tej
budowli, zapoczatkowana uchwata Sejmu Czteroletniego w 1791 roku
jako wotum za Konstytucje 3 maja, przez ponad stulecie pozostawata
niezrealizowana. Dopiero w II Rzeczypospolitej powrdcono do niej

z nowgq intensywnoscia, nadajac jej wymiar nie tylko religijny, lecz takze
panstwowy i symboliczny - jako znaku ciaglo$ci tradycji i odrodzonej
suwerennos$ci. ROwnoczeénie, uznano ze na tak niezwykly pomnik zto-
zy sie na nig caly nardd, gdyz pieniadze na budowe mialy i$¢ zar6wno
z budzetu panstwa jak i publicznych sktadek. Wszyscy zakladali, ze
bedzie to jeden z najwigkszych (rowniez pod wzgledem ideologicznym
jak i fizycznym) projektow architektonicznych odrodzonej Polski.

Pniewski, nalezacy do grona czolowych architektow epoki, podjat sie
tego zadaniaw momencie, gdy jego tworczo$¢ osiagata pelnie dojrzato-
$ci. Wyksztalcony w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych, a nastepnie
zwigzany z tamtejszym Srodowiskiem akademickim, reprezentowat
nurt architektury poszukujacej rownowagi miedzy klasycznym tadem
anowoczesna redukcja formy. Jak zauwaza Lech Niemojewski, jego
projekty ,odznaczaja si¢ dazeniem do monumentalnos$ci osiagnietej nie
przez nadmiar dekoracji, lecz przez syntetyczne ujecie bryty i klarow-
nosé kompozycp Wlasnie te cechy w szczegolny sposob ujawniajg sie
w koncepcji Sw1qtym Opatrznosci Bozej.

Projekt Pniewskiego wyrdznia si¢ zdecydowanym odej$ciem od histo-
ryzujacych schematow na rzecz nowoczesnego jezyka architektonicz-
nego. Architekt operuje zwarta, geometryczna bryta, w ktorej dominuja
zasady symetrii, osiowo$ci i rytmicznego porzadku. Redukcja detalu na
rzecz wyraznie zarysowanej masy budynku oraz $wiadome operowanie
$wiattem i cieniem pozwalajg osiagnac¢ efekt monumentalnosci bez od-
wolywania si¢ do nadmiaru ornamentu. W tym sensie projekt wpisuje
sie w szerszy nurt europejskiego modernizmu, zachowujac jednocze-
$nie czytelne odniesienia do tradycji klasycznej.

Rysunki projektowe ukazuja niezwykla precyzje myslenia przestrzen-
nego Pniewskiego. Kazdy element kompozycji podporzadkowany jest
nadrzednej idei harmonii i proporgji. Jak podkresla Marta Le$niakow-
ska, architekt ,poszukiwal jezyka zdolnego wyrazi¢ powage instytucji
panstwowych i religijnych, operujac zarazem nowoczesnymi $rodkami
wyrazu”. W projekcie $wiatyni przejawia sie tow dazeniu do stworzenia
formy jednoczesnie reprezentacyjnej i zdyscyplinowanej, zdolnej oddaé
range idei wotum narodowego. Jednoczesnie Projekt Swiatyni autorstwa
Pniewskiego taczyt odniesienia do architektury gotyckiej z nowocze-
snymi poszukiwaniami formalnymi, w tym inspiracjami kubizmem

o ogromnej skali. Przy pierwszym rozpisaniu konkursu, pomimo
wysokiej jako$ci nadestanych projektow, zaden z nich nie zadowolit
episkopatu. Przedstawiciele koSciola uwazali, Ze zaden z projektow

nie oddaje odpowiednio katolickiego ducha. Kardynat Aleksander Ka-
kowski podkreslat: ,Episkopat chce, azeby we wszystkich szczegotach
Swiatyni Opatrznosci Bozej byly obmyslane, odczuwane i uwzgledniane
potrzeby kultu katolickiego, mysli katolickiej, ducha katolickiego”.
Przy drugiej turze konkursu ktory odbyt sie w 1931 roku ponownie
wygral projekt Bohdana Pniewskiego. Jego koncepcja zaktadata budowe
monumentalnej wiezy, ktora miata siega¢ ponad 100 metrow wysokosci,
czyniac Sw1atyn1g Opatrznosci Bozej najwyzszym budynkiem w Polsce.
Ponadto po $mierci Jozefa Pilsudskiego w 1935 roku koncepcja ulegta
dalszym modyfikacjom. Planowano wowczas stworzenie calej dzielnicy
poswieconej pamieci marszatka, pomyslanej na wzor Pola Marsowego,
ktorej centralnym punktem miata by¢ wlaénie Swiatynia Opatrzno-

$ci Bozej. Ostatecznie zrealizowano jedynie symboliczny poczatek
inwestycji - wmurowano na Polach Mokotowskich kamien wegielny pod
budowe koSciota. Co wigcej, zgodnie z przekazem miat to by¢ ten sam
kamien, na ktorym Tadeusz Ko$ciuszko modlit si¢ przed bitwa pod
Ractawicami. Wybuch II wojny $wiatowej uniemozliwit dalsza realizacje
tych ambitnych
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

"Glowa dziewczynki", 1927-1929

kreda, sangwina, wegiel/papier, 47,5 x 38 cm
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Muzeum Narodowego w Warszawie
oraz papierowa nalepka stadia ramiarskiego Stanistawa Maleckiego

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4700 -7 000 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c¢ lat dwudziestych i trzydziestych, Muzeum Narodowe
w Warszawie, 20 wrzeénia - 3 listopada 2002

LITERATURA:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$¢ lat dwudziestych i trzydziestych, katalog wystawy,
oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 93 (il.), nr kat. 11/82




Bolestaw Cybis, “Gtowa dziewczynki”, Zrodto: archiwum DESA Unicum

Bolestaw Cybis, Lowiczanka, zrodto: archiwum DESA Unicum

Praca z konca lat 20. nalezy do interesujacych przyktadow
rysunkowej tworczos$ci Bolestawa Cybisa z okresu miedzywojen-
nego - czasu ksztattowania sie jego indywidualnego jezyka pla-
stycznego, taczacego wnikliwg obserwacje z wyraznym pierwiast-
kiem stylizacji. Rysunek wykonany kredka, sangwing i weglem
ukazuje frontalnie ujeta twarz mtodej dziewczyny o delikatnych,
niemal eterycznych rysach. Uwage zwraca miekko modelowany
Swiattocien oraz oszczedna, precyzyjna linia, budujgca forme
bez nadmiaru detalu.

Powstanie pracy przypada na istotny moment w biografii artysty.
Lata 1927-1929 to czas jego aktywnosci w $rodowisku warszaw-
skim oraz zwigzkow z ,Bractwem $w. Lukasza”, skupionym wokot
Tadeusza Pruszkowskiego. W tym okresie Cybis uczestniczy

w waznych wystawach, zdobywa nagrody i umacnia swoja
pozycje. Rownoczesnie rozpoczyna budowe domu z pracownig
pod Warszaws, ktory staje sie miejscem spotkan i pracy artystow
z kregu ,lukaszoweow”.

Tworczo$¢ Cybisa wyrasta z solidnych podstaw akademickich,
lecz wyraznie je przekracza. Studia u Pruszkowskiego uksztatto-
watly jego warsztat, oparty na precyzyjnym rysunku i $wiadomym
budowaniu formy. Jednoczesnie wezes$niejsze doswiadczenia -
pobytw Charkowie, kontakty z rosyjska awangarda oraz

okres spedzony w Stambule - wptynely na jego otwarto$¢

i wielowatkowa wrazliwosc.

W prezentowanej pracy widoczna jest rownowaga miedzy dys-
cypling a swoboda. Artysta upraszcza forme, eliminujac zbedne
szczegOty na rzecz syntetycznego ujecia twarzy. Wizerunek
dziewczynki nie ma charakteru portretu w Scistym sensie, lecz
przyjmuje forme uogdlniona, niemal archetypiczng. Wysmukte
proporcje i spokojne spojrzenie przywodza na mysl estetyke sztu-
ki dawnej, zwtaszcza gotyckich przedstawien Madonn.

Jednoczeénie dostrzegalne sa wptywy Nowej Rzeczowosci, wi-
doczne w chtodzie emocjonalnym, statycznosci i aurze tajemnicy.
Twarz wydaje sie zarazem bliska i odlegta, realna, a jednocze$nie
jakby wyjeta z innego porzadku. To napigcie miedzy obserwacja
a stylizacja stanowi jeden z kluczowych wyroznikow sztuki Cybisa
konca lat 20.

Na odwrociu pracy zachowata si¢ nalepka wystawowa Muzeum
Narodowego w Warszawie, $wiadczaca o obecnosci dzietaw obie-
gu instytucjonalnym. Rysunek pozostaje nie tylko przyktadem
wysokiego kunsztu, lecz takze waznym dokumentem artystycz-
nych poszukiwan artysty u schytku lat 20. XX wieku.
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JACEK MIERZEJEWSKI
1883-1925

Szkic do "Ogroduw Zakopanem", okoto 1915

otowek/papier, 15 x 19,5 cm (w $wietle passe-partout)
na odwrociu opisany: 'Szkic do "Ogrodu w Zakopanem'
oraz potwierdzenie autentyczno$ci przez syna artysty Jerzego Mierzejewskiego

estymacja:
4000 -7 000 PLN
900 - 1600 EUR

POCHODZENIE:
spadkobiercy artysty
kolekcja prywatna, Warszawa

,Modelunek wydobywa gestemi, rownolegtemi pociagnieciami pendzla. Te samg technike
stostuje w malowanych bezposrednio z natury pejzazach zakopianskich, powietrznych
i $wietlistych; ksztatty wyraznie kubizuje, upodabnia do trojkata, prostokata, kuli”.

Szczesny Rutkowski, Jacek Mierzejewski: Monografie Artystyczne Tom XII, Warszawa, 1927, s. 8
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LEOPOLD GOTTLIEB
1879-1934

Portret chlopca, 1930

pastel, tusz/papier, 44 x 36 cm
dedykowany w jezyku niemieckim i sygnowany p.d.: 'Herrn Dr. Troch in Verehrung und Freundschaft | Leopold Gottlieb'
oraz datowany i opisany l.d.: 'Erxleben 8/9 930.'

estymacja:
14 000 - 20 000 PLN
3300-4700EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Prezentowany w katalogu ,Portret chtopca” jest reprezentatywnym przyktadem pracy
z tzw. ,okresu biatego”, ktory rozpoczat sie w tworczosci Leopolda Gottlieba ok. 1927.
Rok wezesniej, po odbytej stuzbie w Legionach Polskich, osiedleniu sie poczatkowo

w Polsce, potem Niemczech i Austrii, malarz osiadt na state w Paryzu. Artysta, tworza-
cy od poczatku lat dwudziestych ubiegtego wieku egzystencjalne w charakterze sceny
zwigzane z ludzkg praca, w drugiej potowie dekady silnie rozjasnit palete. Postugiwat
sie biela, r6zem, btekitem i brazem, nadajac swoim postaciom silnie syntetyczne
formy. Gottlieb odbieral swoim postaciom ,wlasciwosci”, cechy dystynktywne.
Zapoznawszy sie w Wiedniu i Niemczech z ekspresjonizmem, traktowat modeli
podobnie jak ekspresjonisci na polu literatury czy teatru. Tworcy ci poszukiwali ,typu
pozbawionej indywidualnos$ci, odpsychologizowanej postaci, bedacej czesto nosni-
kiem idei” (Ekspresjonizm w teatrze niemieckim, wstep Matgorzata Leyko, Gdansk
2009, s. 19). Idea Gottlieba taczyta sie z praca i ofiara, ktore przynosza duchowe
wyzwolenie. Artysta w prezentowanym portrecie osiggnat silnie medytacyjny i mistycz-
ny charakter poprzez synteze i rozbielong palete barwna, ktora powoduje wrazenie
emitowania $wiatta przez tkanke malarska.
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JOZEF MEHOFFER
1869-1946

"Gléwka kobieca", 1930

akwarela/papier, 44 x 30,5 cm
sygnowany 1.d.: 'Jozef Mehoffer'
opisany na odwrociu: 'Jozef Mehoffer | akw. "Gtéwka kobieca" | 1930 r.'

estymacja:
16 000 - 24 000 PLN
3700 -5 600 EUR

,Gtowka kobieca” z 1930 roku to kameralna, bardzo subtelna akwarela Jozefa Mehof-
fera, jednego z najwazniejszych tworcow polskiej sztuki przetomu XIX i XX wieku.
Artysta, znany szeroko jako malarz, grafik, projektant witrazy i pedagog, w swojej
tworczosci wielokrotnie powracat do przedstawien portretowych, traktujac je nie tylko
jako prosty zapis wizerunku, ale takze jako namacalne uchwycenie nastroju i emocji
modela. W oferowanej pracy to wtasnie ta sktonno$c do syntetycznego, a zarazem
uwaznego ujecia postaci znajduje swoj wyraz.

Kompozycja zostata ograniczona do popiersiowo ujetej glowy kobiecej, lekko zwrdco-
nej w strone widza. Mehoffer koncentruje uwage na twarzy i miekkim modelunku wto-
sow, pozostawiajgc dolng partie przedstawienia w stanie niemal szkicowym. Artysta
poprzez zaznaczenie oczu glebokim btekitem z tatwoscig prowadzi wzrok obserwatora
na spotkanie z wyrazistym spojrzeniem modelki. Taki zabieg nadaje pracy wrazenie
bezposrednioéci, nietatwe do uzyskania akwarelg jako technika, ktora by skupi¢ uwa-
ge widza na konkretnych elementach dzieta wymaga szczegolnej pewnosci reki oraz
szybkiego, zdecydowanego prowadzenia plamy barwnej. Uzyte brazy i ugry buduja
wizerunek raczej oszczedny, ale dzieki wybranemu tematowi - jednak peten zycia.

Praca pochodzi z dojrzatego okresu tworczosci Mehoffera. W 1930 roku artysta miat
juz za soba najwazniejsze doswiadczenia formacyjne i realizacje, ktore ugruntowa-

1y jego pozycje w polskiej sztuce. W odroznieniu od monumentalnych projektow
dekoracyjnych czy witrazowych, ,Gtéwka kobieca” ukazuje Mehoffera jako tworce
skupiajacego sie rowniez na matej formie oraz na istotno$ci kontaktu z modelem. Brak
rozbudowanego tta, delikatnie rozprowadzona akwarela oraz niedopowiedzenie kon-
turu sprawiaja, ze przedstawienie zyskuje charakter i $wiezo$¢ studium, jednoczesnie
dzieki doswiadczeniu autora zachowujac skonczony charakter.
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JOZEF MEHOFFER
1869-1946

Chrystus Tronujacy

wegiel/papier, 60,5 x 42,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: '|.Mehoffer'
na odwrociu stempel kolekcjonera Johanna Georga von Sachsen wraz z opisem inwentarzowym

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8100 - 10 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy




MONUMENTALNE DZIELA
JOZEFA MEHOFFERA
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“Apostotowie”, rysunkowy projekt witraza w katedrze
$w. Mikotaja we Fryburgu, zrodto: Cyfrowe MNK

Mtodopolskie witraze i polichromie Jozefa Mehoffera naleza do najwy-
bitniejszych osiagnie¢ polskiej sztuki przetomu XIX i XX wieku. Jego
talent w tej dziedzinie szybko wykroczyt poza $rodowisko krakowskie.

Za namowg Tadeusza Stryjenskiego artysta wzigt udziat w konkursie na
projekt witrazy do katedry $w. Mikotaja we Fryburgu w Szwajcarii, ktore
realizowat w latach 1895-1936. Zwycieska koncepcja zapewnita mu prace
na ponad cztery dekady. Witraze fryburskie zostaty uznane za jedno z naj-
wazniejszych dziet nowoczesnej sztuki europejskiej, docenione zaréwno
przez historykow sztuki, jak i wspotczesnych tworcow. Sam Mehoffer
wspominat, ze projekt powstat niejako ,z rutyny”, mimo to wyrozniat sie
$miatoScig formy, dekoracyjnoscia i intensywna kolorystyka.

Realizacja witrazy do katedry $w. Mikotaja we Fryburgu w Szwajcarii
nalezy do najwazniejszych osiagnie¢ Jozefa Mehoffera i jednoczesénie

do najwybitniejszych dziet europejskiej sztuki monumentalnej przetomu
XIX i XX wieku. Artysta podjat sie tego zadania po wygranym konkursie
w 1895 roku, a prace nad cyklem trwaty z przerwami az do lat 30.

XX wieku. Byto to przedsiewziecie wyjatkowe zarowno pod wzgledem
skali, jak i spojnosci koncepcji ikonograficznej.

Projekty witrazy powstawaty jako samodzielne dzieta sztuki - dopracowa-
ne rysunkowo i malarsko kartony, w ktorych Mehoffer precyzyjnie okreslat
uktad kompozycji, relacje barwne oraz $wiatlo. Artysta traktowat witraz
nie tylko jako element dekoracyjny, lecz jako integralng cze$¢ architektu-
ry, wspottworzaca przestrzen sakralng poprzez kolor i $wiatto. Charakte-
rystyczne dla jego projektow sa ptynne, ornamentalne linie, wyrafinowana
stylizacja postaci oraz bogactwo detalu, inspirowane zaréwno sztuka
sredniowieczna, jak i estetyka secesji.

Program ikonograficzny fryburskiego cyklu jest rozbudowany i wielowat-
kowy. Obejmuje przedstawienia $wietych, apostotow, sceny biblijne oraz
alegorie, ktore tworzg spojna narracje teologiczna i symboliczng. Me-
hoffer unikat jednak dostownosci - jego figury, cho¢ czytelne, posiadaja
takze wymiar dekoracyjny i symboliczny. Czesto wpisywat je w ornamen-
talne tta wypetnione motywami roslinnymi, ktore buduja rytm kompozycji
i podkreslaja wertykalny charakter okien. Motyw Zmartwychwstatego
Chrystusa nalezy do czesto podejmowanych tematow w realizacjach mo-
numentalnych Mehoffera. Pojawia sie rowniez w cyklu fryburskim, gdzie
w witrazu, w czesci poswieconej Apostotom ukazany jest Tronujacy Chry-
stus, siedzacy w biatej szacie na tronie otoczonym Swiecami. Sylwetka ta,
znana z olowkowego szkicu, bedacego w zbiorach Muzeum Narodowym
w Krakowie, wykazuje wyrazne analogie z prezentowanym w katalogu
przedstawieniem, co moze sugerowac wykorzystanie podobnych rozwia-
zan formalnych w obu realizacjach.

Artysta wykonat takze witraze do Kaplicy Swietokrzyskiej na Wawelu,

w tym dwa dekoracyjne okna ,Dzieje Krzyza Swietego" i ,Ukrzyzowanie”,
nagrodzone Grand Prix na Wystawie Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu w 1925
roku. Na przetomie XIX i XX wieku opracowat rowniez projekty dekoracji
dla katedr w Ptocku, Lwowie i na Wawelu, z ktorych wiekszo$c¢ nie zostata
zrealizowana. W 1904 roku otrzymat srebrny medal na wystawie w Saint
Louis za witraz ,Vita somnium breve” (obecnie w zbiorach Muzeum
Narodowego w Krakowie).

Nie w petni doszto takze do realizacji projektu polichromii skarbca
katedry wawelskiej z lat 1900-1901, jednego z najbardziej ambitnych
przedsiewziec artysty. Choc wykonano jedynie czes¢ dekoracji, zacho-
wane fragmenty naleza do najciekawszych w jego dorobku. Program
ikonograficzny taczyt tresci religijne i patriotyczne, przeksztatcajac
przestrzen skarbca w symboliczne sanktuarium narodu. Niezrealizowane
partie miaty przedstawia¢ m.in. Bolestawa Chrobrego w Ztotej Bramie Ki-
jowa, Kazimierza Wielkiego oraz krolowa Jadwige, a nad ottarzem scene
modlitwy rycerstwa polskiego do Bogurodzicy. Zrealizowano natomiast
dekoracje Sciany naprzeciw ottarza, glifow okiennych oraz sklepienia.
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WOJCIECH WEISS WLODZIMIERZ TETMAJER
1875-1950 1862-1923
"Akt 11", 1912 Swiety Metody, 1909
akwarela, otowek/papier, 37 x 27 cm tusz, otowek/papier, 21,5 x 17 cm (w $wietle passe-partout)
na odwrociu pieczatka "'WW [monogram wigzany] | ZE ZBIORU DZIEX. WOJCIECHA WEISSA | DOM ARTYSTY' sygnowany p.d.: 'WTetmajer’ oraz datowany i opisany 1.d.: '15/2 909. | u Sanasa | $w. Metody'
ponizej numer inwentarzowy: '001190', opisany p.d.: '1912' oraz nalepka muzealna: 'Akt I | r.1920 [1912] .
kat.180 Muzeum Narodowe | Krakow 1962' estymacja:
3500 -6 000 PLN
estymacja: 800 - 1400 EUR

6000 - 10 000 PLN
1400 -2 300 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Polswiss Art, grudzien 2012
kolekcja prywatna
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Chrystus w koronie cierniowej (Autoportret), 1922

tusz/papier, 47 x 44 cm
sygnowany i datowany wzdtuz lewej krawedzi: '1922 Jacek Malczewski' oraz dedykowany powyzej: [nieczytelnie]

estymacja:
28 000 - 40 000 PLN
6500 -9 300 EUR

W dorobku artystycznym Jacka Malczewskiego wyr6zni¢ mozna obszerng grupe
obrazow o tematyce religijnej. Posréd nich mozna wskaza¢ prace o tematyce chrysto-
logicznej, ukazujace m.in. Chrystusa i Samarytanke przy studni, Chrystusaw Emaus,
Chrystusa przed Pitatem czy samego Chrystusaw koronie cierniowej. Sam malarz

byt gteboko wierzacy, o czym $wiadczy fakt, ze zostat tercjarzem trzeciego zakonu

$w. Franciszka. W jego tworczosci fascynowata go szczegolnie posta¢ Chrystusa -
cztowieka. Czestow wyobrazeniu Zbawiciela umieszczat swoje kryptoautoportrety.
Twarz Chrystusa nabierata wowczas wyniostosci, o ktorej tak pisat Leon Pininski: ,(...)
znana nam takze z innych kreacji Malczewskiego szlachetna, lecz nieco pogardliwa
wyniosto$¢ objawia sie w typie Chrystusa w catej postaci. Totez trudno nam go sobie
wyobrazi¢ jako krzewiciela idei pokory, rezygnacji, zaparcia sie a jeszcze trudniej jako
pocieszyciela strapionych lub mito$nika dziatwy naiwnej. Nietatwo przypuszczamy,
zeby stowa ‘Kazania na Gorze’ lub wezwanie ‘Pozwolcie maluczkim przystapic do
mnie!” - mogly wyj$c¢ z ust tej wyniostej, wywotujacej wrazenie ‘nieprzystepnosci’
postaci” (Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Jacek Malczewski. Zycie i tworczosé,
Krakow 2008, s. 54).

Prezentowana na aukcji praca jest jedna z wielu kompozycji ukazujacych opisywang
przez Pininskiego wyniosto$c i nieprzystepno$c w postaci Zbawiciela. Wyobrazenie
Chrystusa w koronie cierniowej pojawialo sie kilkakrotnie w tworczoéci Malczew-
skiego. Kompozycje te naleza do grupy przedstawien o tematyce eschatologicznej
nierozerwalnie powigzanej z watkiem historyczno-patriotycznym, polskg martyrologia,
postaciami Chrystusa i proroka Ezechiela. Pracujac na zarowno uniwersalnych tre-
$ciach, jak i wtasnych refleksjach patriotycznych, biograficznych, malarz malowat nie
tylko wielka metafore zniewolonej Polski, ale takze metafizyczny traktat o wartoSciach
chrze$cijanskich i artystycznych. Artysta zawart swoje rysy twarzy w wyobrazeniu ume-
czonego Chrystusa. Malczewski podkreslit w ten sposob swoja role, przypisana Bogu
jako tworcy kreacji artystycznej. Grupa wyobrazen Chrystusa w koronie cierniowej
nalezy do pozniejszego okresu tworczoéci Malczewskiego i charakteryzuje sie duzym
stopniem szkicowosci.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Kon i postaci kobiecie - szkice kompozycyjne

otowek/papier, 35 x 27 cm (w $wietle passe-partout)
na odwrociu dwie pieczecie: 'ZE ZBIOROW | MARII MALCZEWSKIE]'

estymacja:
4500 - 8 000 PLN
1000 - 1900 EUR
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JAN MATEJKO
1838-1893

Sukiennice. Szkic do "Holdu Pruskiego", przed 1879

otéwek/papier, 15,5 x 9 cm
na odwrociu opisany: 'Oryginalny szkic Matejki. | Krakow. 27. V. 1907r. | Fr [nieczytelnie]

estymacja:
20000 - 30000 PLN
4700 -7 000 EUR

Jan Matejko juz od najmtodszych lat wzrastat w atmosferze patriotyzmu, ktora ksztatto-
wali jego ojciec oraz starszy brat Franciszek. Ten ostatni, jako docent nauk pomocni-
czych historii i pracownik Biblioteki Jagiellonskiej, zaszczepit w nim zamitowanie do
ksiazek, historii, dokumentoéw i archiwaliow. Rownie istotne znaczenie miato dorasta-
nie w historycznym Krakowie, ktore sprzyjato zainteresowaniu zabytkami miasta, jego
architekturg oraz przesztoscia.

W 1852 roku Matejko rozpoczat nauke w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych. Systema-
tycznie pogtebiat wiedze historyczna, dokumentujac na szkicach i rysunkach zabytki
Krakowa, stroje oraz postaci z dziejow Polski. Czesto odbywat krotkie wycieczki
krajoznawcze, podczas ktorych studiowat detale architektoniczne i pomniki. Rysunku
i techniki uczyt sie w pracowni Wojciecha Kornelego Stattlera, natomiast pod kierun-
kiem Wtadystawa Luszczkiewicza rozwijat zainteresowania historyczne.

Dbato$¢ o rysunek i precyzje widoczna jest w jego pozniejszych, wielkoformatowych
kompozycjach. Prace nad obrazami poprzedzat zawsze wnikliwymi studiami histo-
rycznymi oraz licznymi szkicami przygotowawczymi. Prezentowana na aukcji praca
stanowi przyktad takiego wlasnie etapu pracy tworczej.

Nad ,Hotdem Pruskim” artysta pracowat przez niemal cztery lata. Monumentalne
plotno o wymiarach 388 x 785 cm, podobnie jak inne dzieta Matejki, wyrdznia sie
niezwykta dbatoscia o detal i historyczng wiarygodno$é. Oferowany szkic przedstawia
Sukiennice po przebudowie Tomasza Prylinskiego. Ostatecznie Matejko nie wykorzy-
stal tego ujeciaw kompozycji obrazu, decydujac sie na przedstawienie potudniowej
elewacji budynku. Sam rysunek wykonany jest z duza precyzja, co potwierdza wysoki
poziom warsztatu artysty i jego mistrzostwo nie tylko w zakresie koncepcji, lecz takze
realizacji technicznej.
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JOZEF BRANDT
1841-1915

Szkic Lisowczyka do "Hetmana Tarnowskiego z Drozbinia", okoto 1864
otéwek/papier, 19 x 10,5 cm

estymacja:

13 000 - 18 000 PLN

3000 -4 200 EUR

LITERATURA:

porownaj: Jozef Brandt 1841-1915, redakcja naukowa Ewa Micke-Broniarek,

katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2018,
nr kat. I1.79
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JOZEF BRANDT
1841-1915

Szkic Lisowczyka, okoto 1864
otéwek/papier, 19 x 10,5 cm
estymacja:

13 000 - 18 000 PLN
3 000 -4 200 EUR
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JOZEF BRANDT
1841-1915

Lisowczyk na koniu, okoto 1864
otowek/papier, 19 x 10,5 cm

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3000 -4 200 EUR
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JOZEF BRANDT
1841-1915

Rajtar szwedzki, okoto 1864

otéwek/papier, 19 x 10,5 cm

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3000 -4 200 EUR

LITERATURA:

porownaj: Jozef Brandt 1841-1915, redakcja naukowa Ewa Micke-
Broniarek, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2018, nr kat. 11.83
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FRANCISZEK TEPA
1829-1889

Portret Maurycego Manna, 1853

akwarela/papier, 24 x 18 cm (w $wietle passe-partout)
opisany i datowany l.d.: '(Redaktor Czarny) |

Mann przez Fr. Tepe | z 1853

opisany p.d. [...] Eapowa'

estymacja:
3500-5000PLN
800 - 1200 EUR
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FRANCISZEK KOSTRZEWSKI
1826-1911

W szpitalu

akwarela, otowek/papier, 31,5 x 25,5 cm (w $wietle passe-partout)
opisany 1d.d.: 'Fr.Kostrzewski'
opisany l.d.: 'Baranowski Tykiel'

estymacja:
1600 -3 000 PLN 39

400 - 700 EUR
HIACYNT ALCHIMOWICZ
1841-1897

Portret matki z dzieckiem

akwarela/papier, 39 x 23,5 cm
sygnowany p.d.: ' HAlchimowicz'

estymacja:
3000 - 4000 PLN
700 - 900 EUR
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JULIUSZ KOSSAK
1824-1899

Jezdziec wschodni na koniu, 1852

akwarela, gwasz/papier, 34,5 x 28,5 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Juliusz Kossak. 1852

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 18 600 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Izy Zelenskiej (1878-1956)

z kolekcji Stanistawa Zelenskiego (1905-1981) i Janiny Sokotowskiej-Zelenskiej (1900-1992), Warszawa
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Zbigniew Sroczynski, Zelenscy. Rodowdd. Dzieje rodu Zelefiskich z Zelanki, Warszawa 1997, s. 212 (wzmiankowany)




NESTOR MALARSKIEGO RODU

JULIUSZ KOSSAK

Juliusz Kossak byt pierwszym polskim artysta, ktory rozpowszechnit wsrod
polskiej inteligencji malarstwo o tematyce patriotycznej i historycznej.
Przystepna, petna wdzieku i sentymentalna tworczos$¢ nestora rodu, trafita
do szerokiej publicznosci i utorowata droge Arturowi Grottgerowi i Janie
Matejce, urodzonym dekade po Juliuszu, koryfeuszom narodowej sztuki
malarstwa historycznego. Do statego repertuaru jego prac nalezaty portrety
konne. Przedstawial w ten sposob arystokratow, bohaterow narodowych,

w tym m.in. Tadeusza Ko$ciuszke, Jana III Sobieskiego, ksiecia Jozefa
Poniatowskiego czy hetmana Stefana Czarnieckiego, a takze rozne typy
etnograficzne: kozakow, tatarow, Beduinow, krakowiakow, hucutow i gorali.

Prezentowana w katalogu akwarela ,Jezdziec wschodni na koniu” jest $wia-
dectwem rozmitowania artysty w tematyce wschodniej. Ulubiong epoka Ju-
liusza Kossaka byt XVII wiek, natomiast do jednych z czesciej poruszanych
motywow nalezaty sceny z bitwy pod Chocimiem i posta¢ hetmana Bohdana
Chmielnickiego. Ukazany na siwym koniu mezczyzna ubrany jest w stroj
typowy dla czerkieskich wojownikow z regionu Kaukazu. Wskazuje na to
dtuga, dopasowana suknia wierzchnia (czoka), siegajaca do kolan, z roz-
cieciem z przodu umozliwiajacym jazde konng. Na jego piersi widoczne

sg rzedy nabojow (tzw. gazyry), umieszczone w specjalnych kieszonkach,
stuzace zaréwno jako element dekoracyjny, jak i praktyczny. W pasie ma
przewieszony skorzany pas z zawieszong szabla w pochwie, zas gtowe okry-
wa charakterystyczna futrzana czapka. Wizerunek podkresla status jezdzca
jako wojownika i jednocze$nie wpisuje sie w romantyczna, orientalizujaca
konwencje przedstawien Kaukazu popularng w sztuce XIX wieku.

Omawiana akwarela powstata we wezesnym okresie tworczoéci Juliusza
Kossaka. W 1852, roku jej namalowania, artysta przebywat w pierwszej,
wielkiej podrozy po Europie. W grudniu 1851 razem z Antonim Mystow-
skim, ziemianinem i wielbicielem koni, udali sie nawschod przez Wotyn,
Stawucie, Podole i Ukraine. W Biatocerkwi przyjaciele sie roztaczyli,
gdyz Braniccy zatrzymali Kossaka, by pozostat w ich majatku i malowat
konie, psy, wilki oraz kozakow. Dalej z Wtadystawem Branickim wyjechat,
przez Lwow i Moskwe, do Petersburga. Pobyt nad Newa artysta wspominat
w nastepujacy sposob: ,I tu moja gwiazda artystyczna sprzyjata, bo kiedy
nieboszczyk car Mikotaj zobaczyt u hr. Ortowa czworke kara uprzezona
do powozu, ktora bawigc w Biatocerkwi jezdzit, wymalowang moja reka,

zazadat kilku portretow koni i innych prac moich. Zrobitem sze$¢ akwarel
przedstawiajacych typy i sceny z wegierskiej wojny, co sie tak podobato,

ze i nastgpca tronu podobnego zazadat - i bytoby dalej tak szto, ale nie dla
mnie Petersburg, brakowato czegos$, co si¢ nie da napisa¢” (Autobiografia
Juliusza Kossaka, cyt. za: Kazimierz Olszanski, Juliusz Kossak, Krakow
2000, s. 37). W czerwcu 1852 Kossak zawrocil, przejechat przez Warszawe
i udat sie do Wiednia, gdzie pobierat lekcje w pracowni Ferdynanda
Waldmtillera. Malowat tam rowniez utanow, rotmistrzow i generatow wojsk
austriackich, za ktorymi przemaszerowat nastepnie na Wegry pod Peszt.
Po kilkutygodniowym zwiedzaniu Wegier i szkicowaniu wojsk austriackich
i rosyjskich powrdcit do Warszawy, ktora miata by¢ tylko przystankiem na
drodze do Petershurga, jednak tak go zauroczyta jej atmosfera, ze pozostat
w niej przez kolejne trzy lata. ,Jezdziec wschodni na koniu” powstat wiec
jesli nie podczas wyprawy na wschodnie tereny, to z pewnoscig tuz po
powrocie jako jeszcze zZywe jej wspomnienie.

Lata piecdziesigte XIX wieku w tworczo$ci Juliusza Kossaka to okres
intensywnego rozwoju. W przeciagu dziesieciu lat od pierwszych prob
tworezych poczynit ogromne postepy. ,Zaczynajac od mtodzienczych rysun-
kow [...], poprzez szkote rysunkowa Maszkowskiego i szkote jarczowiecka
rysowania i malowania z natury, trwozliwe i mozolne, twarde i drobiazgowe,
czasem naiwne i dyletanckie wzorowanie sie na kolorowych angielskich
sztychach, poprzez proby wiernego ale nieudolnego jeszcze portretowa-
nia koni o cienkich sarnich nogach, waskich kadtubach, schematycznie
rysowanych matych i suchych tbach, nazbyt idealizowanych ruchach

i upiekszonych pozach, o ptasko ilustracyjnie traktowanych postaciach,
bardziej kolorowanych niz malowanych - przechodzit Kossak do form coraz
bardziej precyzyjnych, o ptynnych, miekkich i delikatnych liniach, do coraz
wigkszej biegtosci reki, bystroci oka, do subtelnosci i wrazliwo$ci odczu-
cia, trafnosci w oddawaniu ksztattu, ruchu, indywidualnosci rysowanego
czy malowanego konia lub cztowieka - zaczynat tworzyc z natury i wtasnej
wyobrazni kompozycje rodzajowe, mysliwskie, wreszcie historyczno-batali-
styczne” (Idem, Juliusz Kossak, Wroctaw [et al.] 2000, s. 41-42). Te nabyta
biegto$¢ w postugiwaniu sie technikg akwareli i realistycznym przedsta-
wianiu sylwetki jezdZca na koniu poswiadcza prezentowany ,Jezdziec
wschodni na koniu”.

Juliusz Kossak. Fotografia portretowa, zrodto: Wikimedia Commons
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JULIUSZ KOSSAK
1824-1899

Pejzaz wiejski

akwarela/papier, 8,5 x 18 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany monogramem l.d.: 'JK'

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1600 -2 300 EUR

.Kossak, malujac obraz akwarelowy, musiat uSwiadamia¢ sobie obecnos$¢ papieru, farby,
wody, gabki— musiat sie trzymac pewnego porzadku — to go troche krepowato. Oczywista
rzecz, ze talent tej sity, temperament tej zywoSci nie dat sie zbi¢ z tropu i ostatecznie opa-
nowywat cata te konwencyonalng skorupe akwareli i wydostawat sie nawierzch, jak blask
ognia po przez dym i popiot”.

Stanistaw Witkiewicz, Juliusz Kossak, Lwow, wyd. E. Wende i Spotka, 1906, s. 98
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MICHAL GORSTKIN WYWIORSKI
1861-1926

Postdj przy pulapce

wegiel/papier, 73 x 110 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: M.G. Wywiorski'

estymacja:
22000 - 35000 PLN
5100 - 8100 EUR




Michat Gorstkin Wywiorski nalezat do grona artystow, ktorych tworczo$¢
wyrastata z do$wiadczenia szkoty monachijskiej, a zarazem zajeta osobne
miejsce w polskim malarstwie pejzazowym przetomu XIX i XX wieku.
Urodzony w Warszawie w 1861 roku, poczatkowo nie byt przeznaczony

do kariery artystycznej, gdyz studiowat chemie na politechnice w Rydze,
jednak choroba i powrodt do kraju przerwaty ten etap jego edukacji. Wkrotce
potem zdecydowat sie na studia malarskie i w latach 1883-1887 ksztatcit sie
w Akademii Sztuk Pieknych w Monachium u Karla Rauppa i Nikolausa
Gysisa. Rownoczesnie pozostawat blisko polskiego srodowiska artystycz-
nego skupionego wokot Jozefa Brandta i Alfreda Wierusza-Kowalskiego,
ktorych pracownie odegraty znaczaca role w formowaniu wyobrazni wielu
polskich malarzy dziatajacych w Bawarii.

Monachium byto dla Wywidrskiego nie tylko miejscem nauki, ale takze
przestrzenig kontaktu z malarstwem narracyjnym, realistycznym i $wietnie
warsztatowo opanowanym. W jego wezesnych kompozycjach pojawialy sie
sceny rodzajowe, epizody mysliwskie, tematy orientalne, jezdzcy tatarscy

i czerkiescy, a takze motywy z zycia prowingji. Byty to tematy bliskie krego-
wi Brandta i Wierusza-Kowalskiego, w ktorym szczegolng wage przywia-
zywano do trafnej obserwacji ruchu, kostiumu, zwierzat oraz krajobrazu.

7 czasem jednak w tworczoSci Wywiorskiego coraz wyrazniej na pierwszy
plan wysuwat sie pejzaz. Nawet tam, gdzie pojawiata sie anegdota lub
posta¢ ludzka, natura przestawata by¢ wytacznie ttem, lecz byta zasadni-
czym nos$nikiem nastroju, skali i emocji przedstawienia. Juz wspotczesni
dostrzegali w nim przede wszystkim malarza krajobrazu, zdolnego odda¢
prawde motywu bez rezygnacji z poetyckiej atmosfery.

Artysta duzo podrozowat, a do$wiadczenie zmiennych krajobrazow miato
ogromne znaczenie dla jego sztuki. Odwiedzat m.in. Polesie, Litwe, Karpaty,
Krym, Kaukaz, Holandie, Wtochy, Hiszpanie, Egipt, Norwegie i Szwecje,
malowat takze wybrzeza Battyku i Morza Potnocnego. Te wedrowki posze-
rzaly repertuar motywow, ale nie prowadzity do powierzchownej egzotyki.
Wywidrski pozostawat artystg wrazliwym przede wszystkim na wtasciwosci
miejsca, takie jak $wiatto, powietrze, struktura terenu, rytm drzew, ciezar
$niegu, odcien wody czy rozlegto$c horyzontu. W jego malarstwie czesto
pojawialy sie pejzaze zimowe, le$ne, nadmorskie czy nadrzeczne. Artysta
potrafit budowac kompozycje o zawezonej gamie barwnej, w ktorych subtel-
ne roznice walorowe decydowaty o sile wyrazu.

Waznym rozdziatem w jego karierze byta praca przy panoramach. Wywior-
ski wspotpracowal przy monumentalnych realizacjach z takimi tworcami
jak Wojciech Kossak, Julian Fatat, Antoni Piotrowski, Jan Stanistawski czy
Jan Styka. Bral udzial m.in. w pracach nad Berezyna, Bemem w Siedmio-
grodzie oraz Bitwg pod piramidami. Zrodta podkreslaja, ze jego udziat nie
ograniczat si¢ do zwyktego opracowania tta, gdyz byt odpowiedzialny za
szeroko zakrojone partie krajobrazowe, a wiec za te cze$¢ panoramy, ktora
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organizowata przestrzen i budowata iluzje rozlegtosci. W tego typu reali-
zacjach szczegolnie wazne byly umiejetnosci, ktore znakomicie charakte-
ryzuja Wywiorskiego, jak wyczucie skali, perspektywy, Swiatta, powietrza
i syntetycznego traktowania duzych ptaszczyzn.

O pozycji artysty $wiadczy takze jego aktywno$c wystawiennicza. Prezento-
wat prace w Krakowie, Warszawie, Poznaniu i Lwowie, a takze za granica,
m.in. w Berlinie, Petersburgu, Monachium i Kijowie. Od 1904 roku dziatat
w Poznaniu, gdzie byt zwiazany z Towarzystwem Przyjaciot Sztuk Pieknych
oraz Stowarzyszeniem Artystow. Pozostawat wiec tworca rozpoznawalnym
zarowno w $rodowisku polskim, jak i miedzynarodowym, a jego dorobek
taczyt akademickie przygotowanie z bezposrednia obserwacja natury.
Praca dostepna na naszej aukcji dobrze wpisuje si¢ w ten zasadniczy nurt
jego tworczosci. Dzieto wykonane weglem ukazuje zimowy las, sanie oraz
dwie postaci zatrzymane wérod $nieznej ghuszy. Kompozycja ma charakter
rodzajowy, lecz narracja zostata podporzadkowana nastrojowi pejzazu.
Czlowiek nie dominuje tu nad naturag, lecz wydaje sie jej czescia, chwilo-
wym uczestnikiem cichego, surowego $wiata. Wysokie, smukte pnie drzew
buduja glebie i rytm przedstawienia, a migkkie roztarcia wegla tworza
wrazenie mroznego powietrza, mgly i rozproszonego zimowego $wiatta.
Wywiorski umiejetnie roznicuje partie rysunku. Z jednej strony postuguje
sie delikatnym, niemal szkicowym zapisem oddalonych drzew, z drugiej
zageszcza kreske przy postaciach, saniach i pierwszoplanowych konarach.
Szczegodlnie interesujace jest napiecie pomiedzy oszczednoscia techniki

a bogactwem efektow atmosferycznych. Wegiel pozwala arty$cie operowac
szeroka skala tonow, od lekkich, przymglonych szaro$ci po gtebokie
czernie plaszczy, pni i cieni. Dzigki temu scena zyskuje malarski charakter,
mimo ze pozostaje rysunkiem. Nie jest to szybka notatka, ale kompozycja
Swiadomie opracowana, o czytelnej dramaturgii przestrzeni. Centralna
pustka $nieznej drogi, gestwina lasu po bokach oraz zatrzymane sanie

z postaciami po prawej stronie tworzg uktad, w ktorym wazne jest nie tylko
to, co zostato przedstawione, lecz rowniez to, co zasugerowane, czyli cisza,
chtod, oczekiwanie i bezruch.

Dzieto mozna odczytywac jako przyktad charakterystycznego dla Wywior-
skiego potaczenia motywu figuralnego z pejzazem zimowym. Artysta nie
opowiada historii w sposob dostowny, a raczej buduje nastroj krotkiego
postoju w lesnej przestrzeni, w ktorej obecno$é ludzi nadaje scenie skale
oraz dyskretny wymiar narracyjny. Najwazniejszy pozostaje jednak krajobraz
ijego melancholia, gtebia oraz subtelno$¢ $wietlna. Postdj przy putap-

ce pokazuje Wywiorskiego jako rysownika dojrzatego, pewnego kreski

i znakomicie rozumiejacego mozliwo$ci monochromatycznego medium.
Jednoczesnie potwierdza to, co stanowi o randze jego sztuki, czyli umie-
jetnosc przeksztatcenia realistycznie zaobserwowanego motywu w obraz
peten atmosfery i poetyki.
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APOLONIUSZ KEDZIERSKI
1861-1939

Pejzaz jesienny

akwarela/papier, 38 x 53 cm
sygnowany p.d.: 'Apoloniusz Kedzierski'

na odwrociu opisany: 'Apoloniusz Kedzierski | Dr Zawadowski | Krakow Dietla’

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 - 4200 EUR

Apoloniusz Kedzierski juz u poczatkow drogi tworczej skierowat swoje
zainteresowanie ku malarstwu rodzajowo-pejzazowemu i jemu pozostat
wierny przez cate zycie. Podczas studiow w Monachium ujawnity sie w jego
tworczosci tendencje realistyczne oraz Smiate poszukiwania rozwigzan
formalnych w zakresie kompozycji, Swiatta i koloru, czyli zagadnienia
pleneryzmu i luminizmu. Po studiach na monachijskiej uczelni Kedzier-
ski wchtonat pewne elementy impresjonistycznego obrazowania $wiata.
Tematem jego prac stat sie plener oraz gra Swiatta. Chetnie korzystat

z rozbielonej palety barwnej, stosowal swobodng kompozycje, odznaczajaca
sie pewng szkicowos$cia. Kedzierski z szczegolnym upodobaniem wybierat
krajobrazy jesienne, ktore dawaty mu mozliwo$¢ uzycia palety petnej gra-
dacji brazow, ugrow, zotci az po szmaragdowe zielenie, ktore dominowaty
w jego pozniejszych pracach.

Na plenery wyjezdzat na Polesie, w okolice Serocka i Lubienicy nad
Narwia, do Kutna, na ziemie chetminska, do Zakopanego. Podyktowane
swiadomoscig wyboru malarstwo krajobrazowe wyptywato u Kedzierskiego
z wrazliwo$ci na otaczajacego piekno przyrody. Wiele uwagi po$wiecat

przenoszonym na papier za pomoca akwareli drobnym wycinkom natury.
Wyrastajace z dosSwiadczen wiedenskiej seces;ji falista linia o niepoko-
jonym rytmie, ptaska ograniczona konturem plama, finezja i wykwintne
zestawienia barwne staty sie¢ statym elementem jego kompozycji. Wowczas
do perfekcji doprowadzit technike akwareli, ktora byta wiodaca w jego pracy
od ok. 1910 roku.

Prezentowana w ofercie praca, jest potaczeniem tych dwoch sposobow
malowania. Pierwszy plan kompozycji utrzymany jest raczej w soczystych
barwach zieleni, zotci i brazow, jednak barwy dalszego planu rozmywaja sie
do delikatnych btekitow oraz bezy. Kedzierski starat sie przenikna¢ tajniki
odtwarzania efektow barwnych w o$wietleniu stonecznym. W kompozycji
odnajdujemy echo ptaskiej stylizacji i wyrafinowanej kreski typowej dla
sztuki secesji. W splatanych liniach konarow i gatezi przedstawionych na
pierwszym planie dochodzi do gtosu dekoracyjna stylizacjaw catej swej for-
mie. Natura traktowana tu jest w sposob nad wyraz dekoracyjny. Kedzierski
najwieksza uwage na pejzazu, jak w catej tworczosci, przytozyt do efektu
barwnego, z uktadu plam wyprowadzajgc ztudzenie ruchu.
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JUOZAS KAMARAUSKAS
1874-1946

Ostra Brama w Wilnie, 1892

akwarela/papier, 50 x 68,5 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Juozas Kamarauskas. | VILNIVIS. 1892.'

estymacja:
6000 - 10 000 PLN
1400 - 2 300 EUR

45

JUOZAS KAMARAUSKAS
1874-1946

Bazylika archikatedralna w Wilnie, 1894

akwarela/papier, 50 x 68 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Juozas Kamarauskas. | VILNIVIS. 1894.'

na odwrociu opisany: 'Lietuva.| Senasis Vilnius. | Bazny¢ia Katedra-bazilika | 1538 met. isteigé D.L.K. L. Kar.Jogaila 1387 m. | VirSutineé ir Apatineé pilys |
isteigé D.L.K. Gediminas 1320 m.' oraz opisany i sygnowany p.d.: 'Pie$é Inzenierius-Architektas | Juozas Kamarauskas'

estymacja:
6000 - 10 000 PLN
1400 - 2 300 EUR



46

NATAN SPIEGEL (SZPIEGEL)
1890-1943

Studnia na rynku w Kazimierzu Dolnym

akwarela, otowek/papier, 11 x 21,5 cm
sygnowany p.d.: 'Natan Spiegel'

estymacja:
4500 -9 000 PLN
1000 - 2 100 EUR

47

SOTER JAXA MALACHOWSKI
1867-1952

Nad Morzem Baltyckim, 1937

akwarela, gwasz/papier, 34 x 49 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'S.Jaxa | 1937

estymacja:
14 000 - 20 000 PLN
3300-4700EUR



48 o

BRONISEAW PIOTR KOPCZYNSKI
1882-1964

"Warszawa", 1936

akwarela/papier, 60 x 39 cm (w $wietle oprawy)

sygnowany l.d.: 'B.R. Kopczynski oraz datowany i opisany u dotu: - WARSZAWA 1936.’

estymacja:
3000-6000PLN
700 - 1400 EUR

49 o

BRONISEAW PIOTR KOPCZYNSKI
1882-1964

"Zakopane", 1927

akwarela/papier, 32 x 22 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'BR.KOPCZYNSKI'
oraz opisany i datowany p.d.: 'ZAKOPANE-27"

estymacja:
3000 - 6 000 PLN
700 - 1400 EUR



50

HENRYK DABROWSKI
1927-2006

Tykocin - koéciét Sw. Trojey, 1969

akwarela, tusz/papier, 65 x 99 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: TYKOCIN 1969 H.Dabrowski'

estymacja:
5500 -9 000 PLN
1300 -2 100 EUR

51

HENRYK DABROWSKI
1927-2006

Wroclaw - Ko$cidt Swigtego Krzyza na Ostrowie Tumskim, 1957

tusz/papier, 59 x 46 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'HENRYK DABROWSKI IX 1957 WROCLAW'

estymacja:
4500 - 8000 PLN
1000 -1900 EUR



52 o

WLADYSEAW CHMIELINSKI
1911-1979

Widok na Plac Zamkowy w Warszawie

akwarela, gwasz/papier, 33,5 x 48,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'Wt. Chmielinski’

estymacja:
4000 -6 000 PLN
900 - 1400 EUR

53 o

WIKTOR ZIN
1925-2007

Sala kominkowa, 1976

akwarela, tusz/papier, 29,5 x 40 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'WiktorZin76.'
na odwrociu nalepki

estymacja:
4500 -7 000 PLN
1000 -1 600 EUR



54

EUGENIUSZ DABROWA-DABROWSKI
1870-1941

Przedwio$nie, 1905

pastel/papier, 67,5 x 72 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'E.DABROWA 1905'

estymacja:
7000 - 12 000 PLN
1600 - 2 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Litwa

Ludwik Eugeniusz Dabrowa-Dabrowski, urodzony w 1870 roku, byt malarzem,
architektem i grafikiem. Nauki pobierat na uczelniach wyzszych w Paryzu, Wiedniu

i Monachium, jednak w roku 1900 zamieszkat w Krakowie. Malowat i zajmowat si¢
grafika uzytkowa, projektujac plakaty, oktadki i uktady ksiazek, winiety, inicjaty i wiele
innych. Dabrowa-Dabrowski wielokrotnie wystawiat swoje obrazy na paryskich Salo-
nach w latach 20. XX wieku, wykonywat ilustracje ksigzkowe w Polsce jak i za granica,
ale takze poSwiecat sie modernizacji architektonicznej Krakowa. W 1939 roku osiadt
na state w Poznaniu i tam tez zmart po dwoch latach.

Artystyczne oeuvre Eugeniusza Dabrowa-Dabrowskiego zdominowane jest pejzazami
-wiosennymi, zimowymi czy deszczowymi. Prezentowany w katalogu krajobraz
uwieczniony zostat w okresie przedwiosennym - pozbawione lici wierzby stoja
samotnie na wzniesieniach. Ziemia gdzieniegdzie przykryta jest $niegiem, jednak juz
topniejacym. Gama barw utrzymana jestw zimnych odcieniach brazu i szarosci - kom-
pozycja ma raczej nastroj melancholiczny. Przyroda niespiesznie budzi sie z zastoju
zimy, niegotowa jeszcze na energiczng i petng zycia wiosne.




55 o

STANISLAW KLIMOWSKI
1891-1982

Portret goralki, 1924

pastel/papier, 63 x 47,5 cm (w $wietle oprawy)

sygnowany, datowany i datowany p.g.: StKlimowski | Wisnicz | 31/1924'

estymacja:
3500 -6 000 PLN
800 - 1400 EUR

56

FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI
1875-1944

Handlarze dywanow

pastel/papier, 51 x 71 cm
sygnowany l.d.: 'EM. Wygrzywalski senior’

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 -4 200 EUR



57

TEODOR AXENTOWICZ
1859-1938

Portret kobiecy

pastel/papier, 98 x 69 cm (w Swietle oprawy)
sygnowany $r.p.: 'T.Axentowicz'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9300 - 14 000 EUR




SUBTELNY WDZIEK
PASTELIAXENTOWICZA

Tworczos$c Teodora Axentowicza wpisuje sie w nurty widoczne w sztuce
polskiej i europejskiej przetomu wiekow. Z jednej strony mozna jg zaliczyc
do chtopomanii, czyli fascynacji ludowoscia oraz folklorem, ktora malarz
wyrazal przede wszystkim w scenach rodzajowych ukazujacych Hucutow
podczas uroczystosci oraz w studiach typow ludowych. Z drugiej strony

w jego pracach widoczna jest oczarowanie postacig kobiety typowe dla
fin-de-siecle’u. Byt to okres, w ktorym wizerunki i portrety kobiet ulegty wy-
raznemu spopularyzowaniu i staly sie muzami poruszajacymi wyobraznie
pisarzy i malarzy. Modelki przedstawiane byly w niezwykle zroznicowany
sposob. Mogly to by¢ nostalgiczne portrety dam epatujacych elegancja

i zaduma, znane z dziet autorstwa Olgi Boznanskiej, jak i wizerunki
kobiet-demondw, erotycznych wampiréw mowigcych o potedze chuci, opi-
sywanych w pismach Stanistawa Przybyszewskiego, ktore swoje plastyczne
rozwinigcie znalazty w obrazach Wojciecha Weissa. W pracach Axentowicza
taczy sie subtelny wdziek modelek z kuszaca aura femme fatale.

Teodor Axentowicz swoja edukacje artystyczna rozpoczat w akademii mona-
chijskiej, gdzie w latach 1878-82 ksztalcit si¢ pod okiem Gabriela Hackla,
Alexandra Wagnera i Gyula Benczira, nabywajac charakterystycznych dla
tego Srodowiska cech malarskich. Axentowicz malowat zatem pejzaze oraz
sceny rodzajowe z zycia wsi i matych miasteczek. Jego obrazy prezentowaty
dobrze opanowang sztuke wyrazania osobliwego momentu, melancholijne-
go i specyficznego dla monachijezykow ,stimmungu”, nastroju odzwier-
ciedlajacego nie tyle zjawiska przyrodnicze, ile odbicie duszy artysty.

Zdaje sie, ze Axentowicz, koncentrujac swoja tworczo$¢ wokot malarstwa
portretowego, nie porzucit owych zatozen malarskich petnych sentymenta-
lizmu i nostalgii. Malarz nastepnie kontynuowat studia w stolicy Francji pod
kierunkiem Carolusa Durana.

W Paryzu, bywajac w salonach Godebskich i Sary Bernhard, wszedt w bli-
skie relacje i kontakty z artystyczno-towarzyska elitg Paryza. Dzieki portre-
tom Sary Bernahard i stynnej paryskiej pieknosci Henrietty Fougier, zyskat
rozgtos i uznanie jako portrecista salonow. Malowat wizerunki polskich
artystow i kolekcjonerow, miedzy innymi Cypriana Godebskiego oraz Wik-
tora Ostawskiego, za ktory otrzymat cztonkostwo w Societé Nationale ddes
Beaux-Arts. Czesto podrozowat rowniez do Londynu, gdzie udat sie miedzy
innymiw 1890 w celu zrealizowania zamowienia na 12 portretow. Miat
wowczas okazje z bliska pozna¢ malarstwo XVIII-wiecznych portrecistow
takich jak George Romney czy Thomasa Gainsborough oraz skonfrontowac

sie z tworczoScia artystow wspotczesnych takich jak John Singer Sargent
czy James Whistler. Po paryski i londynskich sukcesach osiadt na state
w Krakowie. W 1895 zostat powotany na stanowisko profesoraw Szkole
Sztuk Pieknych w Krakowie, a w 1910 na stanowisko rektora juz w Akade-
mii. W 1897 zatozyt szkote malarstwa dla kobiet.

W jego malarstwie wyraznie daje sie zauwazy¢ daznos¢ do dekoracyjnej
stylizacji, ktora znalazta rozwiniecie w wielu idealizowanych portretach
mtodych, pieknych kobiet. Najczesciej wykonywat je w doprowadzonej do
wirtuozerii technice pastelowej. Postugiwat si¢ w nich zazwyczaj falista

i miekka, secesyjna linia. Wywodzaca sie z secesyjnej stylizacji maniera ma-
larska wzbogacana byta niekiedy o elementy symbolizmu (w pracach takich
jak U wrozki”, ,Mtodos$¢ i Staro$c”, ,Dziewczyna i starzec”). W pastelo-
wych portretach i gtowkach kobiecych umiejetnie wykorzystywat atrybuty
kobiecoéci - suknie balowe, eleganckie kapelusze, kosztowng bizuterie

i karnawatowe maski, nasycajac swoje kompozycje subtelnym erotyzmem.
Gama barwna tych kompozycji oparta byta najczeSciej na tonach czerni,
rozu, srebrzystych bieli i btekitow.

Na prezentowanej w katalogu pracy Axentowicz ukazat mtoda brunetke

w jasnej sukni, ktorej wlosy i ramiona spowija delikatna, niemal przezro-
czysta tkanina, przypominajaca welon. W lewej dolnej czesci kompozycji
modelce towarzysza trzy kremowe roze, symbolizujace czystos$¢ i niewin-
nosc. Czyzby byt to portret panny mtodej? Podobnie jak w wielu innych
swoich dzietach, artysta skupit si¢ na ukazaniu delikatnie i sprawnie
modelowanej twarzy, na ktorej odmalowuje sie melancholia i zaduma.

Tak jak na wielu innych portretach kobiecych Axentowicza, reszta ubioru
modelki zostata potraktowana w niezwykle szkicowy sposob. Lekkosé

i wirtuozeria kreski, a jednoczesnie nieco ekspresyjny i nerwowy sposob
prowadzenia pastelu, czynig omawiang prace obrazem o wyjatkowych walo-
rach artystycznych. Ciekawym elementem kompozycji jest wytaniajaca sie
nad gtowa portretowanej maska. Tadeusz Jaroszynski piszac o pastelowych
gtowkach” Axentowicza podkreslat: , Tchng te gtowki jakiem$ niezrowna-
nem wyrafinowaniem erotycznym, jakas drazniacg i pobudzajaca ciekawosc
nerwowoscia [...] jest [w nich] pewna przewrotno$¢ zmystowa [...] Sa one
ogromnie ponetne, interesujace, petne dziwnie odurzajacej kobiecosci

i wytwornoéci rasowej” (Tadeusz Jaroszynski, Album malarstwa polskiego,
Warszawa-Paryz 1911-1912).
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Teodor Axentowicz w swojej pracowni, fotografia archiwalna, zrodto: NAC

Teodor Axentowicz, Jesien, kolekcja prywatna,
zrodto: archiwum DESA Unicum
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STANISEAW GORSKI
1887-1955

Portret kobiety z zolttymi rézami

pastel/papier, 48 x 34,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.g.: 'St. Gorski’

estymacja:
3200-5000PLN
700 -1200 EUR

59 o

HANNA RUDZKA-CYBISOWA
1897-1988

Szkic portretowy

tusz/papier, 14,5 x 13,4 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'H.RC.'
na odwrociu arkusz z dedykacja Krystyny i Wiestawa Ochmanow

estymacja:
1600 - 2 400 PLN
400 - 600 EUR



60 a

EUGENIUSZ EIBISCH
1895-1987

Kobieta przy pracy (recto) / Szkice glow kobiet (verso)

otowek, tusz/papier, 25,5 x 22 cm
sygnowany p.d.: 'Eibisch' (recto)

estymacja:
1000 - 2 000 PLN
200 - 500 EUR
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61 o

EUGENIUSZ EIBISCH
1895-1987

Koncert

akwarela, dtugopis, tusz/papier, 20,5 x 26,5 cm
sygnowany p.d.: 'Ebiche’

estymacja:
1000 - 2 000 PLN
200 - 500 EUR



62 o

ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

"Artysta przy pracy”

gwasz/papier, 43,5 x 33 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Menkes'

estymacja:
32000 - 40 000 PLN
7300 -9100 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Rempex, grudzien 2001
kolekcja prywatna

63 a

PAWEL STELLER
1895-1974

Drzewa przy drodze, 1922

otowek/papier, 30 x 28 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'P.Steller 22"

estymacja:
1300 -2 000 PLN
300 - 500 EUR

64

JOACHIM WEINGART
1895-1942

"Kwiaty w brazowym wazonie", okoto 1935

technika mieszana/papier, 47 x 35 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Weingart'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 -3 500 EUR

POCHODZENIE:
Marek Gallery, Paryz, 1987
kolekcja Wojciecha Fibaka

WYSTAWIANY:
Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, Muzeum
Narodowe w Warszawie, 23 maja - 9 sierpnia 1992

Muzeum Narodowe w Poznaniu, 22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992

LITERATURA:

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, katalog
wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe
w Poznaniu, Warszawa 1992, s. 192 (il.)




65 o

STANISLAW ELESZKIEWICZ
1900-1963

"Autoportret w czapce"

pastel, wegiel/papier, 63 x 46 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany monogramem p.d.: 'S.E.'

estymacja:
7000 -12 000 PLN
1600 - 2 800 EUR

POCHODZENIE:
Marek Gallery, Paryz, 1985

WYSTAWIANY:

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, Muzeum
Narodowe w Warszawie, 23 maja - 9 sierpnia 1992

Muzeum Narodowe w Poznaniu, 22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992

LITERATURA:

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, katalog
wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe
w Poznaniu, Warszawa 1992, s. 232 (il.)

66 o

NATHAN GUTMAN
1914-1990

Nawsi

gwasz/papier, 36 x 52 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany p.d.: NGutman'

estymacja:
2200-3500PLN
500 - 800 EUR

67 o

BENN BENCION RABINOWICZ
1905-1989

Plac w miasteczku

akwarela/papier, 23 x 31 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'Benn'
na odwrociu nalepka zaktadu oprawy Pierre de Moustier w Paryzu

estymacja:
1600 - 2 400 PLN
400 - 600 EUR



68

KAZIMIERZ ZIELENIEWSKI
1888-1931

Corki artysty, Amelie i Louise, 1924

akwarela, otowek/papier, 27 x 21 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'KZ Paris | 1924.'
na odwrociu szkic dziecka

estymacja:
1200 -1800PLN
300 - 400 EUR

69

KAZIMIERZ ZIELENIEWSKI
1888-1931

Dzieci bawiace si¢ przed stawem w Ogrodzie Luksemburskim, 1929

akwarela, gwasz, kredka, otowek/papier, 27 x 25 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'KZ 14. VII 29', opisany l.d.: 'Paris’
na odwrociu szkic dzieci

estymacja:
1200 - 1800 PLN
300 - 400 EUR

70

CZESLAW MYSTKOWSKI
1898-1938

Portet chlopca (Tomcio), 1924

akwarela/papier, 29,7 x 22 cm (w $wietle oprawy)
opisany $r.r.: 'Drogiemu Tomciowi | Wujo Czecho Dn. 26/VI 24.

estymacja:
600 - 1400 PLN
100 - 300 EUR

71

CZESLAW MYSTKOWSKI
1898-1938

Matpka z lalka, 1926

akwarela/papier, 21,8 x 29,5 cm (w $wietle oprawy)
dedykowany 1.d.: 'Drogiemu | Tomciowi | Wujek' oraz sygnowany,
datowany i opisany p.d.: 'C. Mystkowski | Paris. 1936.'

estymacja:
1200 - 2400 PLN
300 - 600 EUR




72

FRANCISZEK SIEDLECKI
1867-1934

Scenografia do "Samuela Zborowskiego" Juliusza Stowackiego, 1913

akwarela/papier, 31,5 x 24 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'Fr. Siedlecki'
na odwrociu fragmentarycznie zachowana nalepka Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie

estymacja:
2800 -5 000 PLN
700 -1200 EUR

WYSTAWIANY:
Wystawa nowoczesnego malarstwa scenicznego, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim,
Warszawa, wrzesien-pazdziernik 1913

LITERATURA:
Katalog wystawy nowoczesnego malarstwa scenicznego, Warszawa 1913, s. 28

73

FRANCISZEK SIEDLECKI
1867-1934

Scenografia do "Samuela Zborowskiego" Juliusza Stowackiego, 1913

akwarela/papier, 19 x 26,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Franciszek Siedlecki’'

estymacja:
2800-5000PLN
700 - 1200 EUR

WYSTAWIANY:
Wystawa nowoczesnego malarstwa scenicznego, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim,
Warszawa, wrzesien-pazdziernik 1913

LITERATURA:
Katalog wystawy nowoczesnego malarstwa scenicznego, Warszawa 1913, s. 28
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74 o 75 o

JERZY JANISCH JERZY JANISCH
1901-1962 1901-1962

Patac w Wilanowie, lata 50. XX w. Pejzaz, lata 50. XX w.

tusz/papier, 29,5 x 41,9 cm (arkusz) tusz/papier, 41,9 x 29,7 cm (arkusz)
sygnowany p.d.: 'Janisch’' sygnowany p.d.: 'Janisch’'

na odwrociu pokwitowanie wydane przez Dese z lat 50.

estymacja:
1600 - 3 000 PLN
400 - 700 EUR

na odwrociu pokwitowanie wydane przez Dese z lat 50.

estymacja:
1600 - 3000 PLN
400 - 700 EUR
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76 o

ANTONI UNIECHOWSKI
1903-1976

Rynek Starego Miastaw Warszawie

tusz, otowek/papier, 30 x 40,5 cm
sygnowany p.d.: 'AU’

estymacja:
2800 -4 000 PLN
700 - 900 EUR

77 o

ANTONI UNIECHOWSKI
1903-1976

Krakowskie PrzedmiesScie

tusz/papier, 30 x 40,5 cm
sygnowany p.d.: 'AU’

estymacja:
2800 - 4 000 PLN
700 - 900 EUR

78

ANTONI UNIECHOWSKI
1903-1976

W dniu za$lubin

tusz/papier, 30 x 40,5 cm
sygnowany p.d.: 'AU’'

estymacja:
2800 - 4 000 PLN
700 - 900 EUR



79 o

ANTONI UNIECHOWSKI
1903-1976

Projekt scenografii teatralnej,

akwarela, tusz/papier, 45 x 38 cm
sygnowany p.d.: 'AU'

estymacja:
2200-3500PLN
500 - 800 EUR

POCHODZENIE:
zakup od spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Warszawa

80 o

ANTONI UNIECHOWSKI
1903-1976

Scena erotyczna

akwarela, tusz/papier, 36,5 x 46,5 cm
sygnowany p.d.: 'AU'

estymacja:
2600 -4 000 PLN
600 - 900 EUR

POCHODZENIE:
zakup od spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Warszawa

81 o

ANTONI UNIECHOWSKI
1903-1976

Scena z jednorozcem,

akwarela, tusz/papier, 32,5 x 42,3 cm
sygnowany p.d.: 'AU'

estymacja:
2200 -3500 PLN
500 - 800 EUR

POCHODZENIE:
zakup od spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Warszawa




82 a ¥s

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Portret Swietego, okoto lata 50. XX w.

akwarela/papier, 8 x 6,5 cm

estymacja:
4000 -6 000 PLN
900 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

83 o0 Wz

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Chrystus z krzyzem, lata 50. XX w.
akwarela, gwasz, otowek/papier, 8 x 6,5 cm

estymacja:
4000 -6 000 PLN
900 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa



REGULAMIN AUKCYJNY

Niniejszy Regulamin Aukcyjny stanowi integralna czes¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykéw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych do sprzedazy
w ramach aukcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug droga elek-

troniczna i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI

1

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedziba w Warszawie (00-477)
przy ul. Pieknej 1A, wpisana do rejestru przedsigbiorcéw Krajowego Rejestru
Sadowego prowadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w War-
szawie XII Wydziat Gospodarczy Krajowego Rejestru Sadowego pod nr KRS
0000718495, REGON: 142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zakladowym wy-
noszacym 13.314.000 zt - kapitat wptacony w cato$ci; adres poczty elektronicz-
nej: biuro@desa.pl, numer telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak
za potaczenie standardowe - wg. cennika wtasciwego operatora).

DESA na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziatajg-
cy w imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporza-
dzenia Obiektem.

Aukcje organizowane przez DESA maja charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.].
Dz. U.z 2023 r. poz. 27569 z pdézn. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielkg literg otrzymuja nastepujgce znaczenie:

1.

8.1.

8.1.1.

8.1.2.

8.1.4.

8.1.5.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajgca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz $wiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespdt potgczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilng, dostepng pod adresem internetowym:
https://bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/.

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykéw lub innych obiektéw kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktorej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjne;j.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuje sie obstugg Klientéw oraz udzielaniem
informacji dotyczacych wszelkich aspektow dziatalnosci Sprzedawcy - kontakt
z BOK jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail:
bok@desa.pl, za posrednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt
potaczenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potaczenie standardowe -
wg cennika wtasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych pol-
skich lub winnej walucie, bedaca zwycieska Oferta podczas Licytacji, zawie-
rajgca podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki VAT marza - Cena
Wylicytowana nie zawiera kosztéw dostawy oraz pozostatych Optat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez wiasciciela Obiektu,
ponizej ktérej Sprzedawca nie jest upowazniony do sprzedazy Obiektu. Kazdy
Obiekt moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DESA - DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477) przy ul. Pieknej
1A, wpisana do rejestru przedsiebiorcéw Krajowego Rejestru Sagdowego pro-
wadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XIl Wydziat
Gospodarczy Krajowego Rejestru Sgdowego pod nr KRS 0000718495, REGON:
142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zakladowym wynoszacym 13.314.000 zt -
kapitat wptacony w catosci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer
telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potaczenie standardo-
we - wg. cennika wtasciwego operatora).

DROIT DE SUITE - optata na rzecz tworcy lub jego spadkobiercow z tytutu do-
konanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu plastycz-
nego.

W przypadku Obiektéw sprzedawanych przez DESA lub DU7 sp. z o.0. optata
Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach au-
torskich i pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z p6zniejszymi zmianami, zgodnie
z obowiazujacg w Unii Europejskiej dyrektywg 2001/84/WE Parlamentu Euro-
pejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie prawa autora do wyna-
grodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata
Droit de Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dzien-
nego NBP z dnia poprzedzajacego Aukcje lub dnia poprzedzajacego ostatni
dzien Aukcji, jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$é¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes$¢ jest zawarta w przedziale do
réownowartosdci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

. 1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czedc jest zawarta w przedziale od réw-

nowartoéci 200 000,01 euro do réwnowartoéci 350 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartoséci 350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajacym rownowartosc¢ 500 000 euro.

8.2.

8.2.1.

8.2.3.

8.2.4.

n.
1.2.
11.3.

n.4.
1n.5.

1.6.

n7.

11.8.

11.9.

W przypadku Obiektéw sprzedawanych przez DESA Unicum GmbH optata
Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 26 ust. 1-2 niemieckiej ustawy
o prawie autorskim z dnia 9 wrzeénia 1965 r. (Dz.U. |, s. 1273), ostatnio zmienio-
nej artykutem 28 ustawy z dnia 23 pazdziernika 2024 r. (Dz.U. 2024 |, nr 323)
(Urheberrechtsgesetz vom 9. September 1965 (BGBI. | S. 1273), das zuletzt
durch Artikel 28 des Gesetzes vom 23. Oktober 2024 (BGBI. 2024 | Nr. 323)
geéndert worden ist), zgodnie z obowigzujagcg w Unii Europejskiej dyrekty-
wa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.
w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata Droit de Suite jest obliczana wg. nastepu-
jacych stawek, z uzyciem kursu dziennego Europejskiego Banku Centralnego
z dnia poprzedzajacego Aukcje lub dnia poprzedzajacego ostatni dzieri Aukcji,
jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosc¢ 12 500 euro:

4% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do
réwnowartosci 50 000 euro; oraz,

. 3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od

réwnowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od row-
nowarto$ci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,6% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 360 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

. 0,256% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale

przekraczajgcym réwnowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu, stanowigca
orientacyjng wartos¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwarancji, ani
zapewnienia co do faktycznej wartosci Obiektu. Estymacje w Katalogu moga
by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
Aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - cigg znakéw alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryza-
cji w trakcie uzyskiwania dostgpu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie
podczas tworzenia Konta iwymaga dwukrotnego powtdrzenia Hasta. Klient
jest uprawniony do nielimitowanej zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpie-
czenstwa korzystania z Konta, Klient jest zobowigzany do nieudostgpniania go
osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany na potrzeby oznaczonej Aukcji, zawiera-
jacy Opis Obiektow, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwigzane z Au-
kcja, w szczegdlnosci Estymacije lub Regulamin. Katalog jest dostepny w formie
elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie
papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢
w Katalogu:

O - Alpha Obiekt objety optata Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optatg Importowa;

B - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze byé rozliczana
fakturg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksiazek (na pozostate
Obiekty, nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze by¢ jedynie faktura
VAT Marza);

" - Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A - Delta Obiekt wytworzony w cato$ci lub zawierajacy elementy wytworzone
z roélin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

M Mu - Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczesniejszym kontakcie z Doradcg Klienta;

TUPi - Obiekt, ktorego odbiér odbywa sige po uméwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Rzeczna 6, 03-794 Warszawa, Hala DCO1, wejscie przy Bramie 05,
czynne poniedziatek-pigtek w godz. 10-15);

W Psj - Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej;

A Lambda - Obiekt, dla ktérego sprzedawca jest spotka DU7 SP. Z 0. O. z sie-
dzibg w Krakowie, przy al. powstania warszawskiego 15, 31-5639 Krakoéw, nr KRS
0000900676, REGON: 3889824590, NIP: 7011034130, o kapitale zaktadowym
wynoszacym 5.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu
uniknigcia watpliwodci wszelkie postanowienia dotyczace praw i zobowigzan
DESA wskazane w Regulaminie majg analogiczne zastosowanie do Obiektéw
sprzedawanych przy posrednictwie Partnera wspotpracujacego z DESA (na
podstawie stosownych umow i upowaznien w zakresie niezbednym do realiza-
cji obowigzkéw dotyczacych sprzedazy Obiektéw w ramach Aukcji). Partner na
organizowanych aukcjach wystepuije jako zastepca posredni dziatajgcy w imie-
niu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia
Obiektem;

1.10. Z Sigma - Obiekt, dla ktérego sprzedawcy jest spdtka DESA Unicum GmbH

nn

20.

z siedzibg w Berlinie, przy August-Viktoria-Str. 24, 14193 Berlin - Schmar-
gendorf, numer rejestru handlowego (Handelsregisternummer): HRB 272864
B. numer identyfikacji podatkowej Republiki Federalnej Niemiec St.Nr.
127/259/51115 o kapitale zaktadowym wynoszagcym 25.000 EUR - kapitat
wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu unikniecia watpliwosci wszelkie
postanowienia dotyczace praw izobowigzart DESA wskazane w Regulaminie
majg analogiczne zastosowanie do Obiektéw sprzedawanych przy posred-
nictwie Partnera wspotpracujacego z DESA (na podstawie stosownych umoéw
i upowaznien w zakresie niezbednym do realizacji obowigzkéw dotyczacych
sprzedazy Obiektéw w ramach Aukcji). Partner na organizowanych aukcjach
wystepuje jako zastepca posredni dziatajgcy w imieniu wtasnym, lecz na ra-
chunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia Obiektem. Umowy za-
warte z DESA Unicum GmbH podlegaja prawu Republiki Federalnej Niemiec.
W przypadku Obiektéw dla ktérych sprzedawca jest DESA Unicum GmbH,
Cena Wylicytowana oraz Optata Aukcyjna stanowi kwote netto do ktérej zo-
stanie doliczony niemiecki podatek od towardw i ustug (VAT) wedtug stawki 7%.

K Kappa - Obiekt importowany spoza Unii Europejskiej, dla ktérego Optata
Aukcyjna wynosi 29,5% Ceny Wylicytowanej. Cena Wylicytowana oraz Opfata
Aukcyjna Obiektow oznaczonych tym symbolem stanowig kwote brutto za-
wierajaca podatek od towaréw i ustug (VAT) wedtug stawki 23%. Sprzedaz, na
zyczenie Klienta, moze byc rozliczana faktura wg. stawki VAT 23% (na pozostate
Obiekty, nieoznaczone tym symbolem albo symbolem 3 - Beta” wystawiana
moze by¢ jedynie faktura VAT Marza).

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajaca petng zdolno$¢ do czynnosci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajaca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolno$¢
prawng; z ktérg zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajgcy z Ustug
Elektronicznych.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.j. Dz. U.
22024 r. poz. 1061 z pdzn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem)
i Hastem podanym przez Klienta zbidér zasobdw w systemie tele-
informatycznym DESA, w ramach ktérego Klient moze korzysta¢ z wybra-
nych funkcjonalnosci Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposob zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujacych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert naby-
cia Obiektu w trakcie Aukcji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna bioraca udziat w Licytacji dziatajaca w imieniu
wiasnym albo dziatajgca jako przedstawiciel osoby trzecie;.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.

OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do
sprzedazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem
a Sprzedawca.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich warto$¢ pieniezna, stanowigca oferte
nabycia przez Licytujgcego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera i zwycigstwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych optat, do ktérych zaptaty zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licyta-
cje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu za-
wierajgcy podstawowe informacje techniczne oraz merytoryczne identyfi-
kujace dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiaf, z ktérego Obiekt jest
wykonany, technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary
(w przypadku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysoko$¢
x szeroko$¢ - sg wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze
w opisie zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawio-
nych za szktem podawane sg wymiary w Swietle passe-partout lub w $wietle
oprawy; w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary
arkusza papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty.
W przypadku Obiektéw tréjwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary
- wysokos¢ x szerokos$¢ x gtebokos¢ - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie tez
do tylko jednego, najwiekszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysoko$¢
rzezby, dlugo$c taricuszka, $rednica talerza); na zyczenie zainteresowanych,
DESA moze poda¢ doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz
w ramie lub rzezba na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informa-
cje merytoryczne to: atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta
sztuki; domniemanie autorstwa lub watpliwosci dotyczace autorstwa oznaczo-
ne moga by¢ w Katalogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu
i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia,
znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu - ,2" lub ,(3)” - po nazwisku artysty,
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,At-
tributed” lub skrét ,Attrib.”; w Katalogu moze pojawic sie rowniez przypisanie
Obiektu do blizej lub szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego
artysty, co w Katalogu oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku
artysty jednego z nastepujacych okreslen: krag”, ,szkota” badZ ,nasladowca”;
okreslenie ,wedtug” oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kom-
pozycje bardziej znanego mistrza), informacje o wytworni lub
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producencie Obiektu, informacje o autorze projektu Obiektu, czas powsta-
nia Obiektu (doktadny lub przyblizony czas powstania Obiektu wyrazony data
roczna, datami od-do lub stuleciem badz czescig stulecia np. poczatek stule-
cia, koniec stulecia, $rodek stulecia, 1. lub 2. potowa stulecia, okreélona ¢wier¢
stulecia, okre$lone dziesieciolecie; tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane
moga by¢ réwniez okreslenia okresdw historii politycznej lub historii kultury
np. ,dwudziestolecie migdzywojenne”, ,Ksigstwo Warszawskie”. W przypad-
ku daty rocznej w Katalogu moga pojawi¢ sie okreslenia ,okoto” - w skrocie

,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga pojawi¢ sie réwniez dwie daty roczne rozdzielone

znakiem ,/”, co w przypadku Obiektéw powielanych m.in. fotografii, grafiki ar-
tystycznej, edycji, odlewdw oznacza, ze pierwsza data jest datg negatywu, pro-
jektu, formy, matrycy lub idei dzieta, a druga data jest datg wykonania okre$lo-
nego egzemplarza, odlewu lub odbitki; okredlenie czasu powstania w Katalogu
wykonane zostaje w dobrej wierze i zgodnie z najlepsza wiedzg specjalistow
DESA, jednak w przypadku wiekowych dziet sztuki i rzeczy historycznych nie
zawsze mozliwe jest precyzyjne datowanie; w przypadku watpliwoéci w Opi-
sie Obiektu DESA przyjmuje datowanie bardziej konserwatywne, tzn. uznaje,
ze Obiekt jest mtodszy), informacije o sygnaturach, napisach na Obiekcie oraz
o oznaczeniach wytwérni lub producenta. Opis Obiektu moze, ale nie musi
zawiera¢ wszystkich powyzszych elementéw. Uzupetnieniem opisu Obiektu
moze by¢: fotografia lub zestaw fotografii reprodukcyjnych oraz opis stanu za-
chowania Obiektu. Opis stanu zachowania Obiektu nie jest petnym raportem
konserwatorskim. W przypadku kazdego wystawionego do sprzedazy Obiektu
kazdy zainteresowany moze poprosi¢ o szczegdétowy raport konserwatorski.
Zamieszczone w katalogu informacje o historii Obiektu (Pochodzenie, Wysta-
wy, Literatura, Opinie) sa uzupetnieniem opisu, ale nie stanowia Opisu Obiektu.

OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie Sprzedawcy z tytutu ustugi posrednictwa
i organizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawiera-
jaca w sobie podatek od towardéw i ustug wedtug wtasciwej stawki. Do zaptaty
Optaty Aukcyjnej zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Au-
keyjna obowiazuje wytacznie w relacji Sprzedawca - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektéw
sprowadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny
Wylicytowanej. Obiekty objete Optata Importows sa objete procedura odpra-
Wy Czasowej.

OPLATY - oznacza tacznie Optate Aukcyjng oraz optate Droit de Suite lub
Optate Importowa (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa
optatg inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem
w Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych o$wiadczen pobieranych od Klien-
téw, w celu realizacji obowiazkdw natozonych przez ustawe z dnia 1 marca 2018
r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu (t.j. Dz. U.
z2021r. poz. 1132 z pdzn. zm.).

PRELICYTACJA - mozliwo$¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikacji przed
rozpoczeciem Aukcji. Oferta ztozona w ramach Prelicytacji przestaje wiazaé,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzszg Oferte. Mozliwo$¢ sktadania Ofert w ramach
Prelicytaciji jest zastrzezona wytacznie dla wybranych Aukciji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE UStUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Uméw Sprzedazy oraz zasady
$wiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za po$rednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug $wiadczonych droga elek-
troniczng niniejszy Regulamin wraz z zatagcznikami jest regulaminem, o ktérym
mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elek-
troniczng (t.j. Dz. U. 2 2020 r. poz. 344).

RODO - Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego iRady (UE) 2016/679
z dnia 27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwiazku z prze-
twarzaniem danych osobowych iw sprawie swobodnego przeptywu takich
danych oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE.

SPRZEDAWCA - DESA albo odpowiedni Partner w przypadku Obiektéw ozna-
czonych w Aplikacji oraz Katalogu symbolem A (Lambda) lub £ (Sigma).

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjecia Obiektéw, filmy promocyjne, opisy) w tym utwory
w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdzn. zm.) oraz wizerunki oséb fi-
zycznych, jakie sa rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl .

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy Sprze-
dawcy i Licytujacym (Klientem), ktdérej przedmiotem jest sprzedaz przez
Sprzedawce Obiektu za zaptatg Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosz-
téw w postaci Optaty Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, optaty
Droit de Suite lub Optaty Importowej, na zasadach okreslonych w Regulami-
nie. Kazdy Obiekt jest przedmiotem odrebnej Umowy Sprzedazy.

USLUGA ELEKTRONICZNA - s$wiadczenie ustug droga elektroniczng w rozu-
mieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektroniczng
(t.. Dz. U. 2 2020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posrednictwem
strony
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internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o Swiadczenie
Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sg $wiadczone przez podmioty wspotpracu-
jace z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad korzystania z tych
ustug znajdujg sie w regulaminach dotyczacych $wiadczenia ustug przez te
podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o pra-
wach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 2759 z péin. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych
spetnienie jest niezbedne do wspotpracy z systemem teleinformatycznym,
ktorym postuguje sie DESA, wtym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug
lub zawarcia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace
mozliwos$¢ wprowadzenia tekstu z dostgpem do Internetu o przepustowosci
co najmniej 256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej;
przegladarka internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google
Chrome w wersji 66.0. i wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Ope-
ra w wersji 53.0 i wyzszej lub Safari w wersji 5.0 i wyzszej; przegladarki wyma-
gajg wigczonej obstugi jezyka Javascript oraz mozliwosci zapisu plikéw Co-
okies; Aplikacja jest zoptymalizowana dla minimalnej rozdzielczoéci ekranu
360 x 640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1

Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu (nr
lot).

DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukcyjne, na ktérych prezentowane sg
Obiekty stanowigce oferte Aukcji - wstep na wystawy jest bezptatny i nie-
ograniczony w godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed rozpoczeciem Aukcji
ze wzgledu na wykryte btedy w Opisie Obiektu. Zmiana Opisu Obiektu nie
jest mozliwa po rozpoczeciu Licytacji Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji
oraz przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Aukgji.

W przypadku rozbieznosci w Opisie Obiektu pomiedzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym w Aplikacji, wig-
z3cy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikacji.

Informujemy, iz Partner upowaznia DESA do wykonywania w imieniu ina
rzecz Partnera czynnosci organizacyjnych: (i) zwigzanych ze sporzadzeniem
oraz publikacjg Opisu Obiektéw, Katalogéw iinnych tresci informacyjnych
wymienionych w Regulaminie, (i) organizowaniu czynnosci zwigzanych z Li-
cytacjg oraz Aukcja Obiektow, (iii) organizowaniu procesu rejestracji Licy-
tujacego w ramach sktadanych Partnerowi O$wiadczen AML przez Klientow
zgodnie z przepisami ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu
pienigdzy oraz finansowaniu terroryzmu.

§ 4 ZASADY UDZIALU W LICYTACJI

1

2.1

2.2.

2.3.
2.4.
2.5.

2.6.

Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytaciji jest zaakceptowanie przez Licytu-
jacego Regulaminu w petni i bez zastrzezen oraz w przypadku nowych Klien-
téw, dokonanie rejestraciji.

Rejestracja Licytujacego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypeienie udostepnionego formularza rejestracji, ztozenia O$wiad-
czert AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajgcego tozsamosdc
-na podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu
praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do
kopiowania dokumentéw tozsamosci Klientow. W formularzu niezbedne jest
podanie przez Licytujacego nastepujacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktéry sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy,
miejscowos¢, kraj,

adres poczty elektronicznej,
numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zgdania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbed-
ne jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badz paszportu,

kraj rezydencji podatkowej.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie
z wtasnym uznaniem, w szczegélnosci w przypadku nieuregulowanych nalez-
nosci z poprzednich aukgji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od dostar-
czenia innych dokumentéw, mogacych poswiadczy¢ tozsamose lub wypta-
calnos¢ osoby ubiegajacej sie o rejestracje.

W Aukcji oraz Licytacji mozna uczestniczy¢:

4.1

4.2.

4.3.

44.

Osobiscie - Licytujacy osobiscie w siedzibie DESA, rejestrujg swdj udziat
w Aukcji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymuja tabliczke
z indywidualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadajg Oferty w ra-
mach Licytacji poprzez zasygnalizowanie tego za pomocg tabliczki z nu-
merem aukcyjnym. Po zakoriczeniu Aukcji, Licytujacy zobowigzany jest nie-
zwtocznie zwrdcic tabliczke z numerem aukcyjnym. W przypadku zagubienia
tabliczki, Licytujacy sa zobowigzani niezwtocznie zgtosic¢ ten fakt pracowni-
kowi DESA.

Telefonicznie - Licytujacy uczestniczg w Aukcji oraz Licytacji za posred-
nictwem potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA
obecnym na Aukciji. Licytujacy zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢
wypetniony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem
Aukcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zlecen dostar-
czonych pozniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
Katalogu, w siedzibie DESA oraz na stronie internetowej www.desa.pl. For-
mularz nalezy przesta¢ drogg elektroniczna, poczta lub dostarczy¢ oso-
biscie. Wraz z formularzem prosimy o przestanie fotokopii jednej ze stron
dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy
sie z Licytujacym przed rozpoczeciem Licytacji wybranych Obiektéw. DESA
nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacji
telefonicznej w przypadku problemoéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez Licytujacego numerem telefonu, z przyczyn, za ktére odpowiada Licy-
tujacy. Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez optaty aukcyjne;j),
do ktorej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu - do takiego zlecenia
stosuje sie odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku probleméw z uzyskaniem
potaczenia, jezeli Licytujacy w zleceniu nie okredlit limitu, zlecenie licytacji
telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana
ustuga jest darmowa i poufna.

Sktadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujacy zainteresowani takg ustu-
ga powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed
rozpoczeciem Aukcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji
zlecen dostarczonych pdzniej Obowigzuje ten sam formularz izasady, co
w przypadku zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte
w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat do-
datkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg
postapien przedstawiong w dalszej czesci Regulaminu. Jezeli podana kwota
nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien zostanie ona obnizona. DESA
dotozy staran, aby Licytujacy zakupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najniz-
szej Cenie Wylicytowanej, nie nizszej jednak niz Cena Gwarancyjna. Jedli limit
podany przez Licytujacego jest nizszy niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jed-
noczesnie najwyzszg Oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzigé udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na
Aukcje nie poézniej niz 12 godzin przed rozpoczgciem Licytacii lub 12 godzin
przed zakoriczeniem Licytacji. Na kazdg Aukcje nalezy rejestrowac sie od-
dzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do Aukcji wraz
z numerem uczestnika Aukciji. Licytujacy zarejestrowani pézniej mogg zosta¢
niedopuszczeni do Licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji,
Licytujacy moze zosta¢ dodany do listy klientow weryfikowanych automa-
tycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o do-
puszczeniu do Aukcji Licytujacy otrzyma automatycznie, bezposrednio po
zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w Aukcji mozna zaréwno sktadajac Oferty
na Obiekty z Aukcji przed rozpoczgciem Licytacji jak i sktadajgc Oferty w tra-
cie trwania Licytacji, obserwujac relacje online w serwisie. Opisana ustuga
jest darmowa i poufna. Ponadto, istnieje mozliwos¢ ogladania relacji audio-
-video z Sali Aukcyjnej. DESA zastrzega sobie prawo do ustawiania Licytuja-
cym przez Aplikacje limitéw transakcyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytacji, Licytujgcy bierze petng i osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych
pozostatych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed roz-
poczeciem Aukcji doreczyt DESA dokument potwierdzajgcy umocowanie do
licytowania w imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI I LICYTACJI

1

Aukcja odbywa sie w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu
lub na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sie
z taka informacja. Aukcja sktada sig z poszczegdinych Licytacii. Szacunkowe
tempo prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomiedzy 60
a 100 Obiektéw na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcjg lub dostepne na
stronie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo,
zgodnie ze swoim uznaniem, odstgpi¢ od tabeli postgpiert w trakcie danej
Licytacji, w szczegdlnosci przyja¢ Oferte w wysokosci innej niz wynikajaca
z tabeli postapien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapien:

10.

cena postapienie

0-2000 100

2000 -3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np. 3200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2000/ 5000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 -100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 00 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktory wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujacych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej
Aukcji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty
ustalonej w Prelicytacji. Zakoriczenie Licytacji nastepuje z chwilg uderzenia
mtotkiem przez aukcjonera, co jest réwnoznaczne z przyjeciem aktualnej
Oferty jako Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego
Obiektu miedzy Sprzedawca a zwycieskim Licytujacym (Klientem).

Jedli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong
i poufng Cene Gwarancyjna. Jedli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta
jest nizsza niz Cena

Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjonera zakoriczona stowem

.pass” (w Aplikacji ,pominigte”). W takim przypadku nie dochodzi do zawarcia

Umowy Sprzedazy z Licytujgcym sktadajagcym najwyzsza Oferte.

W przypadku nieosiggniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢
mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujacy
moze ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione
jest od uzyskania zgody komitenta. Sprzedawca zobowiazuje si¢ do podje-
cia w tym celu negocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiagniecia
porozumienia. Jedli w ciggu pieciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie
uzyska¢ zgody komitenta na sprzedaz za cene nizsza niz Cena Gwarancyjna
lub zgody Licytujacego na podwyzszenie Oferty do wysokosci Ceny Gwaran-
cyjnej, transakcja nie zostaje zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej Sprzedawca zastrzega
sobie prawo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jesli oferta taka osig-
gnie poziom Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warun-
kowo, zostanie o tym poinformowany i przystuguje mu wéwczas prawo pod-
niesienia Oferty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszenstwem
nabycia Obiektu. W przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku,
a Sprzedawca moze sprzeda¢ Obiekt innemu oferentowi.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wiacznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przepro-
wadzenia Licytacji Obiektu. Niniejsze uprawnienie Aukcjonera przystuguje
wytgcznie do momentu udzielenia przybicia

W przypadku uzyskania przez DESA przed rozpoczeciem Aukcji informacji
o potencjalnych roszczeniach oséb trzecich wobec danego Obiektu, DESA
zastrzega uprawnienie do wycofania takiego Obiektu z Aukcji. Informacja
o wycofaniu Obiektu jest ogtaszana w Aplikacji oraz przez aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukgji. Zlecenia licytacji na dany Obiekt zostajg anulowane -
DESA zobowigzuje sie do niezwtocznego poinformowania Klientéw, ktérzy
ztozyli zlecenia licytacji oich anulowaniu z przyczyny wycofania Obiektu
z Aukcji. Wycofanie Obiektu z Aukgji nie jest mozliwe po rozpoczeciu Licytacji
Obiektu.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Li-
cytujacego, niektore Licytacje moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezyku
angielskim. Prodby takie powinny by¢ ztozone przed Aukcjg i zawiera¢ ozna-
czenie Obiektow, ktorych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzen rejestrujgcych
obraz lub dzwigk.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY

1

Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowigzany jest do uiszczenia Ceny oraz
Optat w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku
opodznienia w zaptacie Ceny, Sprzedawca zastrzega mozliwo$¢ naliczenia od-
setek ustawowych za opdznienie.

W przypadku wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz
Aplikacji symbolem A (Lambda) - Klient wstepuje w stosunek umowny wy-
tacznie z Partnerem DESA tj. spétkg DU7 sp. z o.0. z siedzibg w Krakowie
(woéwczas stronami Umowy Sprzedazy sg Partner oraz Klient). W przypadku
wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz Aplikacji symbo-
lem X (Sigma) - Klient wstepuje w stosunek umowny wytacznie z Partnerem
DESA tj. spdtkg DESA Unicum GmbH. z siedzibg w Berlinie (wowczas strona-

3.1
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mi Umowy Sprzedazy sa Partner oraz Klient).. W pozostatych przypadkach
Sprzedawca kazdorazowo jest DESA.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz DESA powinna by¢ dokonana w polskich zto-
tych i moze by¢ uiszczona:

gotowka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatnosé jest do-
konywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotowka do limitu 15.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatnos¢ nie jest dokony-
wana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym
przekazanym zwycieskiemu Licytujgcemu;. W tytule przelewu nalezy wskaza¢
nazwe i date Aukcji oraz numer Obiektu.

karta ptatnicza VISA lub MasterCard - z wytgczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgodg DESA, mozliwa jest zaptata Ceny
i Optat w walutach euro (konto Bank Polska Kasa Opieki Spétka Akeyjna 05
1240 6292 1978 0011 6213 5984, Swift: PKOPPLPW) lub dolarze amerykariskim
(konto Bank Polska Kasa Opieki Spotka Akcyjna 45 1240 6292 1787 0011 6465
7114, Swift: PKOPPLPW). Wartos¢ takiej transakcji bedzie powiekszona o opta-
te manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenie waluty nastepuje na podsta-
wie dziennego kursu kupna waluty Bank Polska Kasa Opieki Spotka Akcyjnaz
dnia poprzedzajacego Aukcje.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz Partnera powinna by¢ dokonana wytacznie
przelewem bankowym na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym prze-
kazanym zwycigskiemu Licytujgcemu.

Wtasnos¢ Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy przejdzie na
Klienta, po otrzymaniu przez Sprzedawce zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat
oraz wydaniu Obiektu.

W razie opdznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, Sprzedawca moze od-
stapi¢ od Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego ter-
minu wyznaczonego na zaptatg. W przypadku skorzystania przez Sprzedawce
z prawa odstapienia, Sprzedawca moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowa-
nia tytutem utraconych korzysci, ktére obejmujg m. in. szkode spowodowana
brakiem zaptaty wynagrodzenia Sprzedawcy z tytutu ustug posrednictwa przy
zawarciu Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okre-
Slonym w ust. 1 powyzej, Klient upowaznia Sprzedawce do potracenia jego
wymagalnych wierzytelnosci wzgledem Sprzedawcy np. ztytutu umowy
komisu, z wierzytelnoécig Sprzedawcy, wobec tego Klienta z tytutu Umowy
Sprzedazy Obiektu (kompensata) - oswiadczenie o potraceniu wymaga formy
dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca zastrzega réwniez prawo odstgpienia od Umowy Sprzedazy
w przypadku nieztozenia przez Klienta O$wiadczert AML albo ztozenia nie-
prawdziwych Oswiadczert AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego
terminu na ztozenie Oswiadczen AML albo usunieciu nieprawidtowosci.

W celu uniknigcia watpliwosci, autorskie prawa majatkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych (t,j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdzn. zm.) nie sg przed-
miotem Umowy Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytagcznie
prawo wiasnosci Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagajg formy pisemnej pod rygorem
niewaznosci, za wyjatkiem rozwigzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem
stron, ktére wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca niezwtocznie po Aukcji wysyta droga elektroniczng na wskazany
przez Klienta adres email potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zesta-
wienie aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazajg zgode

Odstgpienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygo-
rem niewaznosci.

§ 8 ODBIOR OBIEKTOW

1

Odbidr Obiektu przez Kupujagcego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczen AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektow,
ktorych odbior odbywa sie z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11.
ponizej. Wéwczas bezptatny jest odbiér z magazynu zewnetrznego.

Sprzedawca nie ponosi kosztéw transportu Obiektéw do Klienta.
Sprzedawca zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

Odbidr Obiektu, jedli nie ustalono inaczej, odbywa sie po uprzednim kontak-
cie z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu
potwierdzajacego tozsamo$¢ Klienta, aw przypadku odbioru przez osobe
trzecia, pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia O$wiadczert AML
przez osobe upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie prze-
piséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz



finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsa-
mosci osob odbierajacych Obiekty.

6. Klient zobowigzany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakon-
czenia Aukciji, na ktérej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigzku
zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowigzkowi wskazanemu w niniejszym pa-
ragrafie ani konsekwencjom wynikajacym z jego niedopetnienia.

7. Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptatne
przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.
8. Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa sie na ponizszych zasadach:

8.1.  Przechowanie rozlicza sig¢ w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujacego okres lub okresy krétsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
optata za magazynowanie zostanie naliczona w wysokosci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

8.2. Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

8.2.1. Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych taczna suma wymiaréw
(wysoko$¢ + szerokos¢ albo wysokos$c + szerokosé + gtebokosc) nie przekracza
30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesiecznie;

8.2.2. Gabaryt M - Obiekty, w ktorych suma wymiardw (wysokos$¢ + szerokosé lub
wysokosé + szerokosé + gtebokos$é) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brutto
(65,40 zt netto) miesiecznie;

8.2.

o

Gabaryt L - Obiekty, w ktérych suma wymiaréw (wysokos¢ + szerokos¢ albo
wysoko$¢ + szeroko$c + gteboko$c) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesiecznie;

8.2.4. Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto
(243,90 zt netto) miesiecznie.

9. DESA nie pdzniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego
wust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pi-
semnej Klientowi o zdarzeniu okre$lonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi
informacjami dotyczacymi praw iobowigzkéw Klienta zwigzanych z umowa
ptatnego depozytu (przechowania).

10. W przypadku Obiektéw objetych Optata Importowa, ze wzgledu na koniecz-
no$¢ zakoriczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie uzgadniany indywi-
dualnie z Klientem.

1. W przypadku Obiektéw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 10.7, od-
bior odbywa sie z magazynu zewnetrznego. Magazyn znajduje sie¢ w Warszawie
(03-794), przy ul. Rzecznej 6 (Hala DCOT, wejscie przy bramie 05). Do odbioru
z magazynu zewnetrznego stosuje sie postanowienia powyzszego paragrafu,
za wyjatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegdlnosci odbiér Obiektu
wymaga uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci
nabywcy lub udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru
Obiektu przez osobe trzecig. Odbidr z magazynu zewnetrznego mozliwy jest
od poniedziatku do pigtku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie
z BOK.

12. W przypadku Obiektéw dla ktérych Sprzedawca byt Partner, termin i miejsce
odbioru Obiektu beda uzgadniane indywidualnie z Klientem.

REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1. Podstawa i zakres odpowiedzialnos$ci wzgledem Klienta, jezeli sprzedany Obiekt
ma wade fizyczng lub prawng (rekojmia) sg okreslone w przepisach Kodeksu
Cywilnego, w szczegdlnodci w art. 556 i nastgpnych Kodeksu Cywilnego, aw
przypadku Klientéw bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsu-
menta, przy czym Sprzedawca zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowa-
nych Obiektéw tj. antyki, dzieta sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od
wad jest niemozliwa.

2. Sprzedawca zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane
sg one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspotpracujgcych z nami ekspertéw. Mimo uwagi
poswigcanej kazdemu z Obiektéow w procesie opracowywania, dokumentacji
pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje moga nie
by¢ wyczerpujace lub nie wskazywac wszystkich drobnych uszkodzen Obiektéw
-dostepne Obiekty sa czesto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich wtasci-
wosci nie przedstawiajg jakosci rzeczy fabrycznie nowych.

3. Sprzedawca odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwier-
dzona przed uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

4. Reklamacja moze zostac ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.

5. Dla utatwienia Klienta i Sprzedawca, w celu mozliwie jak najszybszego terminu
rozpatrzenia reklamacji, zaleca sie:

51. skfadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: rekla-
macje@desa.pl;

5.2.

5.3.

8.1.

8.2.

13.1.

13.2.

13.3.

informacji i okoliczno$ci dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci
rodzaju i daty wystapienia wady;

Zadania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci zUmowa Sprzedazy
lub o$wiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstagpieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajacego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamacji nie zamiesci informaciji wymienionych w ust. 5 powy-
zej, nie bedzie miato to wptywu na skuteczno$c ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu, BOK
skontaktuje sig¢ z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia przedmio-
towego Obiektu - Klient jest w takiej sytuacji zobowigzany do dostarczenia
Obiektu na koszt Sprzedawcy. Jezeli jednak ze wzgledu na rodzaj wady, rodzaj
Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez Klienta bytoby niemoz-
liwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ poproszony o jego udo-
stepnienie, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu w miejscu, w ktérym
Obiekt sie znajduije.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
slonych we witasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ o$wiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstapieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba ze Sprzedawca niezwtocznie i bez nadmiernych
niedogodnosci dla Klienta wade taka usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz
Optat powinna pozostawac w takiej proporcji, w jakiej wartos¢ Obiektu z wada
pozostaje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstagpi¢ od umowy,
jezeli wada Obiektu jest nieistotna;

zadac¢ usuniecia wady - Sprzedawca jest zobowigzany usuna¢ wade w rozsad-
nym czasie bez hadmiernych niedogodnoéci dla Klienta.

Sprzedawca ustosunkuje sie do reklamacji Klienta niezwtocznie, nie pdzniej niz
w terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne
jest zbadanie Obiektu przez Sprzedawce, w terminie 14 dni od daty dostarcze-
nia tego Obiektu na adres: ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, przy czym informa-
cja o koniecznosci dostarczenia Obiektu do Sprzedawca zostanie przekazana
Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia reklamacji.

Skorzystanie z pozasagdowych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodze-
nia roszczen ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy maja charakter infor-
macyjny i nie stanowig zobowigzania Sprzedawcy do skorzystania z pozasgdo-
wych sposobodw rozwigzywania sporéw. Oswiadczenie Sprzedawcy o zgodzie
lub odmowie wziecia udziatu w postepowaniu w sprawie pozasgdowego roz-
wigzywania sporéw konsumenckich sktadane jest przez Sprzedawce na papie-
rze lub innym trwatym nosniku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez
Klienta reklamacji spér nie zostat rozwigzany.

Szczegdtowe informacje dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasgdowych sposobodw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczen oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sg w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikdéw konsumentow, organizaciji
spotecznych, do ktérych zadan statutowych nalezy ochrona konsumentéw,
Wojewddzkich Inspektoratéw Inspekcji Handlowej oraz pod nastepujacymi
adresami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i Konsumentow: http:/
www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php; http://www.uokik.gov.pl/ spra-
wy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php.

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporéw
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrekty-
wy 2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich)
Ustugodawca jako przedsiebiorca majacy siedzibe w Unii zawierajacy interneto-
we umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektronicz-
ne do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajacej pozasagdowe
rozstrzyganie sporow: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty
elektronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl.

Klient posiada nastepujace przyktadowe mozliwosci skorzystania z pozasado-
wych sposobéw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczeri:

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajagcego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnig-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do wojewddzkiego inspektora Inspekcji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasagdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem,
a Sprzedawca.

Klient moze uzyskac bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygniecia sporu miedzy
Klientem a Sprzedawca, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego
(miejskiego) rzecznika konsumentéw lub organizacji spotecznej, do ktorej za-
dar statutowych nalezy ochrona konsumentdéw (m.in. Federacja Konsumentow,
Stowarzyszenie Konsumentéw Polskich).

13.4. Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:

http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze zrodto
informacji na temat form pozasagdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

Sprzedawca informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsu-
menta, Klientom nie przystuguje prawo do odstgpienia od Umowy Sprzedazy,
zawartej poza lokalem przedsigbiorstwa lub na odlegtosc.

W przypadku transakcji dotyczacych Obiektéw oznaczonych znakiem X (Sigma),
do zawartych umoéw lub $wiadczonych ustug zastosowanie znajdujg przepisy
prawa niemieckiego, w szczegdlnosci postanowienia niemieckiego kodeksu cy-
wilnego (Burgerliches Gesetzbuch - BGB in der Fassung der Bekanntmachung
vom 2. Januar 2002 [BGBI. | S. 42, 2909; 2003 | S. 738], zuletzt gedndert durch
Art. 2 des Gesetzes vom 16. August 2021 [BGBI. | S. 3493]). W szczegdlnosci
Klientowi przystuguje prawo do ztozenia reklamaciji w dowolnej formie, w ter-
minie dwoch lat od wydania zakupionego Obiektu.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USLUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1.
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12.

1.3.

1.4.

2.

4.1.

4.2.

DESA $wiadczy za posrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastepujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientow:

Konto Klienta,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukciji i Licytacji oraz zawierania Uméw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikacji;
Newsletter.

Umowa o $Swiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwilg otrzyma-
nia przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug wysta-
nego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji. Konto
$wiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w kazdej
chwili i bez podania przyczyny, usung¢ Konto poprzez wystanie zgdania do
DESA, w szczegdlnosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: biu-
ro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegdlnosci do korzystania z Aplikacji w sposéb
niezaktdcajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okreslonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynno$ci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikacji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania i nieprzekazywania treéci zabronionych przez
przepisy obowiazujgcego prawa, korzystania z Aplikacji w sposéb nieuciazliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich dobr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujgcych im praw, korzystania
z Tresci zamieszczonych w Aplikacji, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub oséb
trzecich jest dopuszczalne wytacznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwigzanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca sie podanie przez Klienta w opisie reklamacji: informaciji i okolicznosci
dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci rodzaju i daty wystapienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajacego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majg forme zalecenia i nie wptywaja na skutecz-
no$¢ reklamacji ztozonych z pominigciem zalecanego opisu reklamacii.

Ustosunkowanie sig do reklamacji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie péz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujacych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac z Ustug Elektronicznych

poprzez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na
adres: biuro@desa.pl.

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1

Dane osobowe Klienta sa przetwarzane przez DESA lub Partnera jako admi-
nistratora danych osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest
dobrowolne, ale niezbgdne w celu zatozenia Konta, korzystania z okreslonych
Ustug Elektronicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy.

Szczegdtowe informacje dotyczace ochrony danych osobowych zawarte sa
w zaktadce ,Polityka Prywatnosci” dostepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno
dane Klientéw jak i komitentéw objete sg poufnoscia.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1.

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

Sprzedawca nie zapewnia jakichkolwiek pozwolert na wywéz Obiektéw poza
granice Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transportu innego rodzaju. Klient we
wtasnym zakresie powinien uzyskac informacje o wymaganych w tym celu po-
zwoleniach lub optatach oraz samodzielnie wykona¢ cigzace na nim obowigzki.
Sprzedawca nie bierze odpowiedzialnodci za inne obowiazki cigzace na Klien-
tach, a wynikajace z powszechnie obowigzujacych przepiséw prawa - Ustawa
z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U. z
2024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawa-
nego na Aukcji. Oswiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu po-
winno moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowane niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie pdZzniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art. 20
ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (t.j. Dz. U. z 2022 r. poz. 385).

Wszelkie zawiadomienia kierowane do Sprzedawcy powinny mie¢ forme pisem-
na lub dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie majg zastosowanie
powszechnie obowigzujace przepisy prawa polskiego, w szczegdlnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug drogg elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-
menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wtasciwe
przepisy powszechnie obowigzujacego prawa.

Niniejszy Regulamin, Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umo-
wy Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub
z nimi zwigzane podlegajg prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostgpnienie istotnych postanowien zawieranej
Umowy o Swiadczenie Ustug Drogg Elektroniczng nastepuje poprzez przestanie
wiadomosci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowieri zawieranej Umowy Sprzedazy nastepuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuije, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wigze sie z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia $rodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bgzpieczehstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tres¢ Regulaminu jest dostepna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujacym
adresem https://desa.pl/pl/regulaminy/regulamin_aukcji/, skad Klienci moga
w kazdym czasie przeglada¢, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuje, ze korzystanie z Aplikacji za posrednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznoscia poniesienia kosztéw pota-
czenia z siecig Internet (optata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sg niewazne, a w ich miejsce stosuje sie przepi-
sy Ustawy o Prawach Konsumenta.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Dawna. Prace na Papierze - 1891APP168 - 19 maja 2026

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukcji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

L1 Zlecenie licytaciji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pozniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypemic formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imig i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych |_| zimiennego zaproszenia || inng droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

c
Z
)
c
=

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacjg $cisle poufng. Dom
aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam sie na jedno postapienie w goére w przypadku wystgpienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

| | Tak | INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku problemoéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

‘_l Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informaciji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

+ Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawa przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga by¢ Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spdtka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepszg wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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