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SZTUKA DAWNA

PRACE NA PAPIERZE
AUKCJA 19 LISTOPADA 2024

CZAS AUKCJI
19 listopada 2024 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

13 - 19 listopada

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Matgorzata Skwarek
tel. 22163 66 48, 795121576
m.skwarek@desa.pl

Aleksandra Jaszkowska
tel. 787 923 202
a.jaszkowska@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Joanna Kowalewicz, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, j.kowalewicz@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

Prezes Zarzadu

»
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

>

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczgcy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN SOBKA

Cztonek Rady Nadzorczej

E .

&
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WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 2561 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢

Starszy Specjalista

ds. Marketingu Online i Analityki
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Asystent, Dziat Marketingu
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

MALGORZATA NITNER KINGA SZYMANSKA

Dyrektor Departamentu Sprzedazy Zastepca Dyrektora
m.nitner@desa.pl k.szymanska@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892 698 668 221

L

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF
a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl
506 252 031 506 251833

JOANNA WOLAN

a.rozniecka@desa.pl j-wolan@desa.pl
795 121 574 538 915 090

ANNA ROZNIECKA

ALEKSANDRA JASZKOWSKA
a.jaszkowska@desa.pl
787 923 202

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

MARIUSZ PENDRASZEWSKI
m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

[}
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OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

R

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

ES
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222 774

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866
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AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze

a.matusielanska@desa.pl

22163 66 50, 639 546 699

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna

m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

NICOLE LEWANDOWSKA

Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

PAULINA JANISZEWSKA

Specjalista
Sztuka Wspotczesna
p.janiszewska@desa.p!
734 639 911

MALGORZATA SKWAREK KATARZYNA ZEBROWSKA

Starszy Specjalista Starszy Specjalista
Sztuka Dawna Fotografia Kolekcjonerska
m.skwarek@desa.pl k.zebrowska@desa.p!

22163 66 48,795 121576 22163 66 49, 539 546 701

PAULINA BROL WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza Sztuka Wspdtczesna,
p.brol@desa.pl Grafika Artystyczna
539 388 299 w.komorowski@desa.pl

788 260 055

MARTYNA KOLANOWSKA DAWID KULKIEWICZ

Specjalista Specjalista
Sztuka Dawna Fine Wine
m.kolanowska@desa.pl d.kulkiewicz@desa.pl

880 918 882 532792 536

DOROTA KOZAK JAGIENKA PARTEKA
Specjalista Specjalista
Projekty Charytatywne Sztuka Mtoda Najnowsza
d.kozak@desa.pl j.parteka@desa.pl
788 244 922 502 994 177
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Bagienski Stanistaw 49
Blond Maurice 45
Chmielinski Wtadystaw 51
Cybis Bolestaw 31-32
Dabrowski Henryk 46-48
Eibisch Eugeniusz 38-39
Fatat Julian 12-13
Gierymski Aleksander 30
Gottlieb Leopold 20
Grott Teodor 26
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Wawrzeniecki Marian 35

Witkiewicz Stanistaw Ignacy (Witkacy) 7-8

Wyczoétkowski Leon 22-23

oktadka front poz. 7 Stanistaw Ignacy Witkiewicz / Witkacy, “Portret Jerzego Rozniewicza” Il oktadka-strona 1 poz. 5 Nikifor Krynicki, Rynek w Muszynie strona 2
poz. 9 Stanistaw Wyspiarski, Portret mezczyzny strona 3 poz. 8 Stanistaw Ignacy Witkiewicz / Witkacy, “Portret Janiny Rozniewicz” strona 4 poz. 22 Leon Wyczdtkowski,
Kolumna z girlanda kwiatow strona 5 poz. 25 Wtadystaw Podkowiriski, Na paryskiej ulicy strona 6 poz. 14 Mela Muter, Projekt oktadki pisma “Le Monde” (recto) / Robotnicy

Wyspianski Stanistaw 9-11
nad brzegiem Sekwany w Paryzu (verso) strona 12 poz. 20 Leopold Gottlieb, Postacie wokot stotu oktadka Ill poz. 1 Jan Marcin Szancer, llustracja do “Podrézy Pana Kleksa” i .
Willaw Krynicy oktadka IV poz. 16 Zofia Stryjeriska, Maryja z Dziecitkiem tytut aukcji Sztuka Dawna. Prace na Papierze 19 listopada 2024 kod aukcji 1599APP144 ) : Zawadowski Jan Wactaw 44
koncepcja graficzna Monika Wojnarowska opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek, Alina Matyash-Labanovskaya
prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

Zucker Jakub 42
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JAN MARCIN SZANCER
1902-1973

Tlustracja do "Podrozy Pana Kleksa", okoto 1961

akwarela, tusz, piorko/papier, 42 x 29 cm (arkusz)
sygnowany p.d.: jms."
Tustracja do ksiazki Jana Brzechwy "Podroze Pana Kleksa', wydawnictwo Czytelnik, Wydanie I, Warszawa 1961.

estymacja:

16 000 - 24 000 PLN

3700 -5 600 EUR §
POCHODZENIE: |

zakup w Galerii Grafiki i Plakatu, 2002

kolekcja prywatna, Warszawa E

WYSTAWIANY:
Jan Marcin Szancer, 100-lecie urodzin, Galeria Grafiki i Plakatu, listopad-grudzien 2002
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SWIATEM RZADZI WYOBRAZNIA

Jan Marcin Szancer - artysta, ktory zaczarowat wyobraznie kilku pokolen polskich
czytelnikow. Genialny rysownik jest autorem ilustracji do okoto 300 ksiazek dla dzie-
ci, mlodziezy i dorostych. Stworzyt wyobrazenia do kultowych rysunkowych postaci

z dziet Haska, Puszkina, Andersena, Swifta i Twaina. Jednak najmocniej zapisat sie

w pamieci przez kreacje stworzone w ,Panu Tadeuszu” Mickiewicza i przede wszyst-
kim ,Akademii Pana Kleksa” Brzechwy. Obok ilustracji ksiazkowej pasjonowat sie
teatrem. Zaprojektowat wiele scenografii i kostiumow zaréwno teatralnych, jak i filmo-
wych, takich jak ,Zotnierz krélowej Madagaskaru” Jerzego Zarzyckiego oraz ,Panienka
7 okienka” czy ,Awantura o Basie” Marii Kaniewskiej. Sam rowniez probowat sit na
srebrnym ekranie, realizujac film dokumentalny , Teatr moj widze ogromny”.

Jan Marcin Szancer urodzit sie w Krakowie w 1902. Jego ojciec, stynny matematyk,
inaczej wyobrazat sobie dalsze losy syna. Nie pochwalat jego plastycznych zamito-
wan, twierdzac, ze najpierw trzeba zdoby¢ porzadny zawod, a potem sobie malowac

w wolnym czasie. Jednak mtodzieniec, ku utrapieniu rodzicow, nie kwapit sie do
nauki. Podupadt na zdrowiu i dtugie godziny spedzat na czytaniu oraz chodzeniu do
teatru. Nastepnie, wystany przez ojca do krewnego, ktory byt farmaceuta, mieszat in-
grediencje niezgodnie ze sztukg apteczna, lecz wedtug kolorow, co pozniej miato zain-
spirowac Jana Brzechwe podczas tworzenia postaci Pana Kleksa. Poczatkowo Szancer
studiowat historie na Uniwersytecie Jagiellonskim, by potem zosta¢ studentem na
krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Poczgtkowo rozmitowat sie w malarstwie monu-
mentalnym, jednak Xawery Dunikowski, po pierwszej wystawie Szanceraw 1930, miat
mu powiedzie¢: ,Bo ty bedziesz ilustracje robit”. Poczatkowo proroctwo profesora bar-
dzo urazito Szancera, jednak niedtugo po studiach rozpoczat kariere ilustratora. Przez
pewien czas artysta nie traktowat tworczosci ilustratorskiej jako gtownej osi swojej
dziatalnosci. Dopierow 1944 w ksigzce ,Kozioteczek” do tekstu Zofii Rogoszowny po
raz pierwszy obok swoich rysunkow umiescit kultowa sygnature ,jms”, ktora odtad
bedzie zdobita wszystkie prace mistrza. ,Najwazniejsza wszakze cecha tego stylu jest
sugestywno$¢ oddziatywania. Obrazkowa projekcja wyobrazni Szancera nie tyle po-
budzawyobraznie odbiorcy, ile ja niewoli, ukierunkowuje w jednym nieodwracalnym
kanale skojarzen, z ktorego nie ma ucieczki. Inaczej mowigc, szanceryzm to magiczna
rozdzka monopolizujaca nasze widzenie bajalandu. Odkad ujrzatem stworzona przez
Szancera Krolowg éniegu, nie potrafie juz wyobrazi¢ sobie innej i zadna inna nie
zdotataby mnie przekona¢, cho¢by narysowat jg nie wiem jaki geniusz. Tak samo jest
z Calineczka, z cynowym zolnierzykiem, z ksiezniczka na ziarnku grochu etc. Czyz
ktos mogtby sobie wyobrazi¢ innego Pana Kleksa niz szancerowski? (Przyktadowo

w filmie Krzysztofa Gradowskiego Akademia Pana Kleksa kapitalnie odtwarzajacy
glownego bohatera Piotr Fronczewski zostat ucharakteryzowany doktadnie wedtug
,matrycy” Szancera; inne rozwigzanie bytoby uznane za absurd)”. (Waldemar Lysiak,
Ambasador imperium wyobrazni, [w:] Jan Marcin Szancer, Poznan 1989, s. 20).

Pan Kleks, znany nie tylko z ilustracji Szancera do ksiazki przyjaciela artysty - Jana
Brzechwy - stat sie najbardziej kultowym bohaterem dla polskich czytelnikow

i widzow XX wieku. Spiczasta broda oraz okragte okulary to niezapomniana kreacja
szalonego nauczyciela i zarazem najbardziej rozpoznawalny bohater stworzony przez
kultowego ilustratora - Jana Marcina Szancera.

e abat ki

Jan Szancer, zrodto: NAC online
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JAN MARCIN SZANCER
1902-1973

Ilustracja do "Jasia i Malgosi", okoto 1968

akwarela, gwasz/papier, 21 x 18,5 cm

sygnowany p.d.: jms'

Tlustracja publikowana jako pocztéwka wydana przez Ruch w 1968

oraz w ksiazce Zofii Szancerowej "Ulubione bajki. Kopciuszek i Krolewicz. Przygoda Jasia i Matgosi”.

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3000 -4 200 EUR

POCHODZENIE:
zakup w Galerii Grafiki i Plakatu, 2002
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Jan Marcin Szancer, 100-lecie urodzin, Galeria Grafiki i Plakatu, listopad-grudzien 2002

.Nie potrafitbym zy¢ bez tego magicznego zwierciadetka, ktore odbija moje wnetrze, bez
tego urlopu od ,rzeczywistosci, bez tej archaicznej religii dziecinstwa, ktora jak kazda
religia taczy w sobie mity i symbole, rytuaty i ceremonie, ufno$¢, proroctwo i obietnice,

i ktora odwotuje sie do okreslonych stanow psychicznych, zadajac wiary w istnienie istot
nadludzkich. A c6z to sg istoty nadludzkie? To sa ludzkie tesknoty obleczone w ich istnie-
nie. Krasnoludki i bogowie na rowni. Tylu rzeczy trzeba, by wytrzymac na tym $wiecie,
ktory jest nie do wytrzymania. Wielu ludziom potrzeba bajek i zaswiatow i ja jestem wérod
nich. Tak wtasnie poszukuje sie wolnosci”.

Jan Marcin Szancer
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Kapliczka w Muszynie

akwarela, gwasz, olowek/papier, 20,5 x 29,5 cm (w $wietle passe-partout)

opisany autorsko u dotu: MUSZYNASTOPOWIATKRAKOWSKIWIRCAWCA'

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3000 -4 200 EUR

44

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Widok na miasto, lata 50. XX w.

akwarela, gwasz, otowek/papier, 16,2 x 22,5 cm

opisany autorsko u dotu: ZARDNK - WSIMIASTOWILLASELO' oraz '100 ZE'
na odwrociu autorstwo opisany: PANITKAZ | NEJTORMATEJKO' oraz '100Zt.
oraz pieczeci autorskie

estymacja:
16 000 - 24 000 PLN
3700 -5600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Alfreda Tarskiego
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Rynek w Muszynie, lata 50. XX w.

akwarela, gwasz, otowek/papier, 17,5 x 24,5 cm

opisany autorsko u dotu: 'KRYNCAWILLAPOWIATK KOWSKISELO'

na odwrociu autorstwo opisany:'1000ZL’ oraz pieczeci autorskie

estymacja:
16 000 - 24 000 PLN
3700-5600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Alfreda Tarskiego
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

6t

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Wnetrze koSciota, lata 20. XX w.

akwarela, gwasz, otowek/papier, 19,5 x 15,5 cm
opisany autorsko u dotu: 'KCAYCAKOSCROLPOSTARYEAR'

estymacja:
16 000 - 24 000 PLN
3700 -5600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Alfreda Tarskiego
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

"Portret Jerzego Rozniewicza", 1918

pastel, wegiel/papier, 62 x 46,7 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.g.: Ignacy Witkiewicz | 1918

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
35000 - 58 000 EUR

POCHODZENIE:
w zbiorze Marii Gero, Warszawa (1990)
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885-1939, katalog dziet malarskich, oprac. Irena Jakimowicz, Anna Zakiewicz,
Warszawa 1990, s. 79, nr. kat. 334
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Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy), Portret Tomasza Domaniewskiego,
Zrodto: Wikimedia Commons

Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy), Portret Dziewczynki na tle pejzazu,
Zrodto: DESA Unicum

CZY WITKACY LUBIL DZIECI?

W potowie 1918 Witkacy wrocit z bolszewickiej Rosji do Warszawy i Kra-
kowa, aby wkrotce potem wyjechac do Zakopanego, gdzie na najblizszych
pare lat osiadt na state. Mieszkat wraz z matka w domu przy Krupowkach.
Wowezas duzo malowat, zarowno kompozycji olejnych, jak i pastelowych.
Na podstawie prac z 1918 zostat przyjety do grupy Ekspresjonistow Polskich
(od 1919 Formistow), ktorzy tworzyli pierwsza awangarde odzegnujacg sie
od tworczoséci Mtodej Polski i zainteresowang sztukg antynaturalistyczna,
wolng od patriotycznych powinnosci. Praca teoretyczna ,Nowe formy w ma-
larstwie” stata sie jednym z najwazniejszych manifestow kregu polskiego
modernizmu po 1918. Witkacy omowit w niej szczegotowo zagadnienia
plastyczne, takie jak piekno, forma, kompozycja, deformacja Swiata przed-
stawianego. Nie mial jednak jednej recepty na tworczo$¢ nowoczesng. Byt
raczej przekonany o braku idealnych kryteriow oceny dzieta sztuki. Istote
postrzegania estetycznego stanowit dlan odbior formy jako wehikutu metafi-
zycznej tresci, ktora tagodzi niepokdj wspotczesnych.

Z tego samego roku kiedy Witkacy powraca do ,normalnego zycia” po
wojennych potyczkach, pracujac nad teoretycznymi rozwazaniami na temat
malarstwa, powstaje prezentowany w katalogu portret dzieciecy. Z opubli-
kowanego w 1925 Regulaminu Firmy Portretowej «S. I. Witkiewicz» wiemy,
ze Witkacy nigdy nie przepadat za dzie¢mi. Nie tylko nie lubit portretowac

matych modeli ,z powodu ruchliwo$ci dzieci czysty typ B jest przewaznie
niemozliwy —-wykonanie wiecej szkicowe”, jak rowniez nie planowat mie¢
potomstwa ze swojg zong Jadwiga. Tym bardziej zachwyca prezentowana

w katalogu podobizna Jerzego Rozniewicza. W przeciwienstwie do poz-
niejszych dziecinnych portretow Witkacy potraktowat modela tak samo jak
dorostych portretowanych. W opisywanym portrecie nie ma nic z szki-
cowoéci zawartej z Regulaminie. Mimo braku oznaczenia typu portretu
Witkacy upamietnit modela w najbardziej realistycznej, ,wylizanej” formule
wlasciwej dla typu A. Z wielka dbato$cig oddat jego fizjonomie, z ogromna
starannoscia oddajac kazdy szczegot dzieciecej gtowki modela oraz kracia-
sty kotnierz bluzy. Tto, bedace korelacja z tworczo$cig olejna tego czasu,
ukazuje abstrakcyjne, poskrecane formy nawiazujac do zatozen Czystej
Formy. W pozniejszych dzieciecych portretach po 1925 Witkacy czesto
ukazywat dzieci w otoczeniu rekwizytow - najczesciej owocow utozonych
na tacy przed matymi modelami. Witkacy podkreslat tez dziecigece elementy
stroju - czesto dziewczynki pojawily sie w fantazyjnych kokardach, a chtop-
cy ubrani byli w marynarskie stroje. Biorac pod uwage pozniejsze portrety
dzieciece, opisywana kompozycja jest absolutng rzadkoscia, nie tylko ze
wzgledu na ,powazne” potraktowanie dzieciecego modela przez Witkacego,
ale rowniez ze wzgledu na poczatki portretowej tworczosci Witkacego, ktore
przypadajg na 1918.
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"Portret Janiny Rozniewicz", 1919

pastel, wegiel/papier, 63,8 x 49,2 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany l.g.: 'T.A | Ignacy | Witkiewicz | 1919 NI'
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Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy), Pani Akne jest cigzkostrawna, zrodto: Wikimedia Commons

Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy),
Portret Jana Rembowskiego, 1917,
zrodlo: Wikimedia Commons

Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy), Autoportret, 1918,
zrodlo: Wikimedia Commons

WITKACY I SZTUKA PORTRETU
PRZED 1925 ROKIEM

Temat portretu pojawial sie juz u zarania tworczosci Witkacego i stat sie
emblematycznym symbolem, nie tylko jego prac plastycznych, lecz tak-
ze fenomenem pod wzgledem dziatania unikatowej na skale $wiatowa
»Firmy Portretowej S.1. Witkiewicz”.

Pierwszymi modelami artysty byly osoby z najblizszego otoczenia
malarza. Dziewietnastoletni Witkacy w 1904 wykonat olejny portret
swojego kuzyna Jana Witkiewicza, w ktorym wida¢ zarazem inspiracje
malarstwa Cézanne czy élewiﬁskiego oraz drobne braki warsztatowe,
ukazujace problemy z relacjami przestrzennymiw konstrukcji obrazu.
Pierwszym odplatnym zamowieniem portretowym dwudziestoparolet-
niego Witkacego byla podobizna Urszuli Komorowskiej. W tym czasie
powstaja rowniez olejne realizacje rodziny oraz przyjaciot artysty. Wit-
kacy portretuje ojca, narzeczona Jadwige Janczewska czy znajomych:
Leona Chwistka badz Bronistawa Malinowskiego. Wszystkie wizerunki
z poczatku tworczo$ci Witkacego charakteryzuje staranne opracowanie
formy, mimo operowania juz syntetyczna forma o $wietlistych kolo-
rach. Witkacy zwraca rOwniez specjalng uwage na oddanie ,,duchowe;j”
strony portretowanego, czesto obdarzajac modeli szczegolnymi atry-
butami umieszczonymi na drugim planie - aeroplanu w portrecie El-
zberga czy rzezb przy wizerunku Tadeusza Nalepinskiego. Rownolegle
do twdrczosci olejnej Witkacy rysowal wiele portretow weglem. Muza

i bohaterka wezesnych rysunkow jest przede wszystkim kultowa aktorka
Irena Solska, z ktora artyste taczyt burzliwy romans. Monochromatycz-
ne portrety pokrywaja si¢ z oryginalnym jezykiem fotografii, z ktora
eksperymentowal wowczas artysta. ,W tym czasie Witkacy wykonywat
portrety forsujace dominujaca estetyke poprzez koncentracje na twarzy
modela, wyciecie kontekstu i tta poprzez bliskie i ciasne kadrowanie,
charakterystyczne rozmycie obrazu spowodowane amatorskim o$wie-
tleniem, ktore poprzez dlugi czas naswietlania negatywu uniemoz-
liwiato wykonanie ostrego zdjecia. Portretowe i autoportretowe serie
zdjec odstaja od zdje¢ z epoki i imponuja konsekwencja podejmowa-
nych prob, tak jakby fotograf chcial dotrze¢ do istoty portretowanych
0s0b” (Adam Mazur, Culture.pl). Podobny zabieg Witkacy powtarza

w portretach tworzonych wowczas jedynie weglem. Posta¢ femme fatale
poczatku wieku Witkacy uwiecznil w swojej pierwszej powiesci ,,622
upadki Bunga” jako demoniczna, nieokielznang Akne Montecalfi. ROw-
noczesnie zakopianski artysta stworzyl serie oryginalnych portretow
aktorki, ktore przewrotnie nazywat ,potworami”. Witkacy do podkre-
$lenia sensualnej oraz mrocznej natury kobiety uzywat ekspresyjnej,
lecz miekkiej i wyrafinowanej kreski. Skala barw zostata zawezona do
czerni i bieli, ewokowala mroczny, ale rownocze$nie zmystowy nastroj
bijacy z oblicza kobiety.

Artysta o wybuchu I wojny $wiatowej dowiedzial si¢, przebywajac na
Cejlonie wraz z Bronistawem Malinowskim, gdzie na pewien czas
porzucit sztuke portretu na rzecz studiow etnograficznych oraz egzo-
tycznych pejzazy. W wyniku nieporozumien z etnografem oraz fatalnej
kondycji psychicznej po samobdjstwie Jadwigi Janczewskiej postanowit
powroécic do Europy, by wziaé¢ udzial w dziataniach wojennych. Dzigki
protekcji ojca, ktory de facto byt zagorzatym przeciwnikiem Rosjan,
artysta dostal sie do elitarnego Pawlowskiego Putku Lejbgwardii. Ironia
losu sprawila, ze Witkacy zostal raniony podczas krwawej bitwy pod
Witoniezem, w wyniku czego nie wrocit juz na front. Ponadto za wyka-
zane mestwo zostal odznaczony Orderem $w. Anny IV klasy oraz dostat
nominacje na porucznika. Po rekonwalescencji w szpitalu polowym
trafitw 1917 do Petersburga, gdzie powrdcil do malowania. Wowczas

Witkacy portretowal zazwyczaj przedstawicieli rosyjskiej Polonii oraz
towarzyszy z wojska. Prawdopodobnie w ten sposob artysta zarabial na
utrzymanie swojego dekadenckiego zycia.

W tworczo$ci Witkacego cezura, od ktorej uformowat sie niepowta-
rzalny typ portretu, jest 1917. Artysta wowczas porzuca mtodopolski
schemat obrazowania, poglebiajac kompozycje o abstrakcyjne tlo, de-
formacje postaci w niekonwencjonalnej pozie, poglebiajac tym samym
psychologie modela. Wszystkie te elementy sktadaly sie na podwaliny
teorii Czystej Formy, realizowanejw dzielach plastycznych malarza.

O burzliwym okresie rosyjskim w biografii Witkacego niestety nie
wiadomo zbyt wiele, jednak z pewnoscig byly to lata wplywajace na caty
ksztalt tworczos$ci Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Rowniez w Rosji
artysta siegnat po pastele - emblematyczne medium malarskie dla p6z-
niejszych portretow Witkacego - zaré6wno pod wzgledem opracowania
formy, jak i mocnej, czystej kolorystyki.

Do sztuki portretu artysta powraca po wojnie, w formie juz bliskiej dla
wizerunkow stworzonych w ramach ,,Firmy Portretowej S.I. Witkie-
wicz”. Od tego czasu ponizej charakterystycznych ,,glowek” autor ,,622
upadkow Bunga” dodaje odznaczenia typow portretu, poczatkowo
tylko ,,C” badz ,D”, obok juz nie tylko rodowego nazwiska Witkiewicz,
lecz takze uzywajac pseudonimu Witkacy. Portrety opisane tym typem
charakteryzuja sie silna deformacja oraz ostra kolorystyka. Formalna
odwaga wynikala nie tylko z prob zastosowania teorii Czystej Formy do
zagadnien malarstwa, byta zwigzana rowniez z przyjmowaniem przez
artyste narkotykow podczas malarskich seansow.

Rownoczesnie, okolo 1918 pojawit sie najbardziej dopracowany pod
wzgledem plastycznym typ A, w ktorym Witkacy portretowal najczesciej
kobiety. W pozniejszych latach artysta zaczat 1aczy¢ poszczegolne typy
ze soba, aby w 1925 skodyfikowa¢ regulamin dziatania ,,S.1. Witkie-
wicz”. Decyzja o formalizacji firmy wynikala z klopotow finansowych
artysty, ktory w 1923 ozenit si¢ z Jadwiga Unrug, oraz naplywu coraz
wiekszej liczby klientow. Prezentowany w katalogu ,,Portret Janiny
Rozniewicz” pochodzi z okresu poczatkow tworczosci portretowej
Witkacego. Wizerunek kobiety nie jest opisany dokladng data, przez co
nie mozemy ustali¢, czy upamigetniona Janina zostala sportretowana

w Zakopanem, Krakowie czy Warszawie. Rok 1919 jest bowiem szczy-
towym okresem dzialalno$ci ,Formistow”, gdy artysci skupieni wokot
rewolucyjnej grupy wystawiaja prace w Krakowie, Warszawie czy nawet
w Poznaniu. Opisywany portret jest doskonatym przykladem sztuki
portretowej Witkacego. Artysta, jeszcze przed kodyfikacja typow w regu-
laminie ,Firmy portretowej S.I. Witkiewicz”, opisat portret najbardziej
realistycznym Typem A. Z wielka dbaloS$cia o wszystkie szczegoty
fizjonomii modelki artysta oddal piekna twarz portretowanej. Nalezy
rowniez zwroci¢ uwage na detale stroju. Perfekcyjnie namalowana
futrzana czapka formalnie koresponduje z puszystym szalem, ktore
odcinaja sie dla charakterystycznie dla Witkacego szkicowo ukazanego
stroju. Modelka o brazowych oczach intrygujaca, z lekka nuta zalotno-
$ci wpatruje sie w widza. Tto, ktorego formy przypominaja charaktery-
styczne uktady olejnych prac Witkacego, bedacych realizacja postulatu
,Czystej Formy”, nadaja portretowi nastrdj dziwnosci. Niezaleczana
tadno$¢ portretu wraz z towarzyszacym jej abstrakcyjnym anturazem
przesadza o proweniencji artystycznej pracy, czyli Czystej Formie, ktora
miala wywolywa¢ uczucie metafizyczne lagodzace niepokdj istnienia.
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Portret mezczyzny, 1899

wegiel/papier, 40,2 x 27,7 cm
sygnowany monogramem wigzanym i datowany p.d.: 'SW 1899
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fotografia przedstawiajace wnetrze kawiarni Paon w Krakowie, posrod zawieszonych na $cianie szkicow portretowych
Wyspianskiego prezentowane dzieto, reprodukowana w: Barbara Matkiewicz, ,Paon” - pierwsza kawiarnia artystyczna
Mtodej Polski, ,Rozprawy Muzeum Narodowego w Krakowie. Seria Nowa”, t. 2, Krakow 2004, s. 117 (il.)




W ORBICIE PRZYBYSZEWSKIEGO
WYSPIANSKI W KAWIARN L5 PAON”

Krakéow okoto 1900 roku, takim jak opisywat go Tadeusz Boy-Zelenski, m.in.

w zbiorze felietonow ,Znasz li ten kraj?”, byt miastem prowincjonalnym,
nie mogacym doroéwnac urbanistycznie i gospodarczo metropoliom CK
Monarchii czy zaboru rosyjskiego. Boy w swoich pismach szkicuje Krakow
pograzony w marazmie, tradycjonalizmie i historii, ktore zdaja sie ustepo-
wac blisko przetomu wiekow dzieki erupcji inicjatyw i talentow artystycz-
nych. Pisarz notuje w we wspomnianym wyzej zbiorze: ,W r. 1897 zaktada
Ludwik Szczepanski ,Zycie” (pierwsze harce Nowaczyfiskiego, A. Gorski,
Micinski, Perzynski, Kisielewski etc.), w ktorym wspotdziata przybyta

z Paryza Gabriela Zapolska. Zarazem Zapolska jest aktorka w teatrze Paw-
likowskiego i wystawia pierwsze swoje sztuki: Zabusia, Kaska Kariatyda,
Tamten. W roku 1898 spada na Krakow Przybyszewski; w tymze roku teatr
wystawia jego sztuke Dla szczesécia; w roku 1899 Warszawianke Wyspian-

skiego. Powstaje Paon, braterska orgia literatury, teatru, malarstwa, muzyki.

(Przybyszewski mial wowczas lat trzydziesci; krakowska jego gromadka
liczy mato co ponad dwadziescia; i tu — mtodosc)”.

Przybyszewski, ,genialny Polak”, jak nazywano go w Berlinie byt jedng

z najbarwniejszych postaci krakowskiej Mtodej Polski. Cygan, socjalista,
literat, pierwszy krytyk tworczoséci Edvarda Muncha, przyjaciel Augusta
Strinberga, bywalec winiarni berlinskiej bohemy ,Zum Schwarzen Ferkel”,
domorosty pianista, demoniczny interpretator Chopina, maz Dagny Juel,
wielkiej egerii swoich czasow - przyjezdza do Krakowa we wrze$niu 1898
roku, co stanowi istotne wydarzenie dla artystycznej mtodziezy. Zafascyno-

wany okultyzmem, zaczytany w modernistycznej literaturze, gtoszacy hasta
,nagiej duszy” i ,sztuki absolutnej” przynosi ze sobg ,, (...) nowy powiew,
urok wielkiej bohemy, nowe prady. nowe kierunki europejskie. Przybyty
rychto z nim paki z obrazami Muncha, rzezbami Vigelanda, sztychami Goyi,
biblioteka dziet traktujacych o wszelkich satanizmach, wspaniate wydaw-
nictwa artystyczne. Ale glownym tadunkiem dynamitu byt to byt on sam ze
swoja potrzeba apostolstwa, udzielania sig, kierowania drog, walczenia, ota-
czania si¢ wyznawcami, ze swoja potrzeba gromadnego zycia, ciaglej uczty
platonskiej” (Tadeusz Boy-Zelenski, Dzieta, Warszawa 1956, t. 3., s. 8-9).

Poglady i osobowos¢ Przybyszewskiego formowaty nowe zycie artystyczne
rozgrywajace sie w pracowniach mtodych artystow, redakcjach nowych cza-
sopism czy kawiarniach bohemy. W 1896 roku Ferdynand Turlinski otworzyt
kawiarnig i restauracje przy ulicy Szpitalnej 38. Od przyjazdu Przybyszew-
skiego lokal ten stat sie pierwszym i najwazniejszym miejscem spotkan
cyganerii. Wtasciciel umie$cit w wnetrzu kawiarni wielkie ptotno (6 metrow
w podstawie), na ktorym uczestnicy spotkan mogli malowac, szkicowac

i pisac. Tak do dzisiaj w Muzeum Narodowym zachowat sie wielkie panneau
z pracami Stanistawa Wyspianskiego, Jozefa Mehoffera czy Wtodzimierza
Tetmajera. Wkrotce stworzono oddzielng przestrzen dla bywalcow lokalu,
ktorej nazwa, ,Paon”, pochodzi od powtarzanej przez Przybyszewskiego
frazy z wiersza Maurice’a Maeterlincka: ,les paons blancs, les paons non-
chalants” (,biate pawie, leniwe pawie”).

e

«Pod Pawiems, Pastcl
Wyspianskirgo, preed-
Lu,wu'i;ﬁl.-f polwornego
Faupa' olhrayma.

Naroznik sali ,Paonu” z ,Neptunem” Stanistawa Wyspianskiego i portretow uczestnikow spotkan przez niego rysowanych, 1899, wg ,Kraj” 1899, nr 51

zrodto: archiwum prywatne

,Zdziwi moze kogo na rycinie - pisze Boy - ze w ogélnej sali jest zamalo-
wane ptotno, a w Paonie $ciany sg puste. Bo wtasnie Paon byt ucieczka

od tego ogolnego ptotna, ktorego demokratycznej pstrokacizny nie mogt
znie$¢ czciciel hierarchii w sztuce, Jan Stanistawski. W Paonie byly

tylko bloki z papierem rysunkowym, pastele i wegle pod reka. Czesto nad
ranem zaczynat tam robi¢ swoje portrety Wyspianski”. Gdzie indzie pisarz
notuje: ,Bywat on czestow ‘Paonie’, siadywat do pézna, przystuchiwat sie
w milczeniu rozmowom, czasem - cho¢ nie pijat na og6t - wypijat duszkiem
kilka kieliszkow wodki. Byto zwykle pozno, kiedy brat papier i kredki

i zaczynat rysowac. Rysowal zwykle portrety obecnych, bez roznicy. Byty
one moze troszeczke odmienne od innych jego portretow, bardziej idace
kierunku ‘charakterystycznym’, bliskie karykatury. Portrety te po jakim$
czasie zabrat do siebie do domu. W kilka lat potem - ‘Paon’ byt juz dawno
rozbity - Wyspianski wezwat do siebie Konrada Rakowskiego, dziennikarza,
bywalca ‘Paonu’. Przyjat go bardzo urzedowanie, niemal surowo i o$wiad-
czyl, co nastepuje: ze mianowicie robit w ‘Paonie’ portrety w nadziei
utrwalenia rysow ludzi wybitnych; widzi jednak po kilku latach (byto to,

o ile pamietam, gdzie$ w roku 1904), iz zostata mu w rekach jedynie galeria
0s0b prywatnych, ktorej nie widzi powodu przechowywac. Prosi zatem, aby
Rakowski i sam odebrat swoj portret, i zawiadomit zainteresowanych, ze
moga sie zgtosi¢ po swoje podobizny, Jakoz wszyscy, wpot Smiejac sie, wpot
zazenowani, poszli odebra¢ swoje portrety”.

Prawdopodobnie i mezczyzna przedstawiony na prezentowanym na aukcji
portrecie poszedt do Wyspianskiego odebra¢ podobizne. Na zachowanych
z wnetrz ,Paonu” zdjeciach, reprodukowanych w wydawanym w Petersbur-
gu tygodniku ,Kraj” (1899, nr 51, s. 357-358) widoczna jest galeria portre-
towa ,najlepszych umystow pokolenia”. Niektore z widocznych rysunkow
Wyspianskiego do dzi$ zachowane sg w polskich kolekcjach muzealnych

i prywatnych. ,Portret mezczyzny”, przez lata skryty w prywatnej kolekeji,
dopiero dzi$ rodzi sie dla historii sztuki. Nieszczesliwie, fizjonomia modela
nie moze zosta¢ powigzana z zadnym z udokumentowanych bywalcow
,Paonu”. Za to jego forma artystyczna moze by¢ swoistg wizytowka stylu
Wyspianskiego. Artysta, postugujac twardym sztyftem, precyzyjnie wykreslit
rysy modelaw popiersiu. Mezczyzna, widziany z pewnego oddalenia,

lecz z waskim kadrze, by¢ moze zostat zaobserwowany za stotem. Malarz
ukos$nie ujat jego tors, wychylajaca sie gtowe i wiernie oddat bystry wzrok.
Silna synteza, charakterystyczna dla tworczo$ci Wyspianskiego zostata
tutaj ztaczong z intensywnoscia wyrazu modela - demonicznego uczestnika
biesiady w literackiej kawiarni. Wyspianski, uchodzacy z prekursora
ekspresjonizmu w sztuce polskiej, wykreslit mistrzowsko wykreslit postac
wijacg sie, mocng linig. Bodaj to wtasnie ten czynnik - ekspresyjna linear-
no$¢ - uchodzi z najwazniejszy motyw jego tworczosci plastycznej. W, Por-
trecie mezczyzny” pozwolita sie z cata moca wypowiedzie¢ frenetycznemu
duchowi epoki.
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Lilie. Projekt oktadki czasopisma "Zycie", okoto 1897
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KWIATY I KSIAZKI
WYSPIANSKIEGO

Stanistaw Wyspianski, Lilie biate, zrodto: MNK Zbiory cyfrowe

Stanistaw Wyspianski w $wiecie artystycznym zastynat nie tylko jako projektant
witrazy i koScielnych polichromii, lecz takze jako grafik i ilustrator. Nowy
wymiar sztuki uzytkowej, jakim byt druk, otworzyt przed nim nowe mozliwosci
realizacji. Wyspianski juz jako opiekun wizualny ,Zycia” - czasopisma ilustro-
wanego zwigzanego z Mtoda Polska, wydawanego w latach 1897-1900 - stworzyt
caty zestaw motywow zdobniczych w postaci kwiatow, bordiur, ornamentow

i rysunkow, ktore potem wielokrotnie powielat w innych realizacjach. Tak na
przyktad znany z pierwszego numeru ,Zycia” motyw lilii i ostu znalazt sie na
winiecie Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka” z 1904 czy kwiaty lilii, ktore
w identycznej lub nieco rozwinietej formie pojawiaty si¢ zarowno w ilustracjach
,Zycia”, jak i projektach witrazy dla archiwum Miasta Krakowa. Mtodopolskie
czasopismo stato sie wiec dla artysty swoistego rodzaju laboratorium, w ktorym
mogt rozwijac i doskonali¢ swojg tworczo$¢, a nastepnie przektadac ja na wiek-
sze i mniejsze realizacje.

Prezentowany w katalogu rysunek lilii rowniez jest jednym z powracajacych

i powtarzalnych motywow floralnych Wyspianskiego. Kwiaty te postuzyty jako
ilustracja do jednego z wierszy Lucjana Rydla, wydanego w tomie ,Poezje” z 1899
naktadem Gebethnera i Wolffaw Warszawie. Lilie ozdobity wiersz ,Chopin:
Prelud nr: 157, opiewajacy wiosenne odrodzenie zycia po zimowym $nie. Tom
poezji Rydla byt zdobiony przez Wyspianskiego prostymi, polnymi, delikatnymi
kwiatami jak fiotki, dzwonki czy lilie nie bez powodu. Artysta wybrat wtasnie te
proste kwiaty ze swojego szkicownika, bo one najpetniej oddawaty charakter
wierszy przyjaciela, ktore niejednokrotnie ksztattowaly sie wokot piekna przyro-
dy i zycia.

Te nowe doswiadczeniaw przemysle drukarskim i ilustracyjnym byty dla Wy-
spianskiego rowniez wyzwaniem. Musiat zmierzy¢ sie z nieznanymi wezesniej
procesami i procedurami. Bardzo doktadnie wybierat probki kolorystyczne do
swoich rysunkow, dbat o kazdy szczegot, ale tez niejednokrotnie musiat mierzyc
sig z wydawniczg niesprawiedliwo$cig. Duzo nieprzyjemnosci spotkato go
podczas pracy nad wyzej wspomnianym tomem poezji Lucjana Rydla. Za prace
nie otrzymywat wynagrodzenia, a ponadto ptytki cynkotypowe z ilustracjami
kwiatow zostaty wykorzystane bez jego zgody do zdobienia obcych dziet.

Bez watpienia jednak tworczo$¢ Wyspianskiego z okresu wspotpracy z druka-
rzami i wydawcami (takze przy wydawaniu wtasnych dziet) udowodnita jego
geniusz. Artysta z najbardziej prozaicznych, prostych kwiatow i ornamentow
tworzyt dekoracje o niespotykanym wcze$niej charakterze. Wychodzac od dziet
prerafaelitow i Williama Morrisa, potrafit stworzy¢ wtasny, niepowtarzalny
zdobniczy styl, ktory na dtugi czas wpisat sie w okres $wietno$ci przemystu
typograficznego i wydawniczego.

Stanistaw Wyspianski, Lilie. Projekt do polichromii ko$ciota Franciszkanow w Krakowie,
zrodto: MNK Zbiory cyfrowe
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STANISLAW WYSPIANSKI
1869-1907

"Legenda", 1904

tusz/papier, 18,9 x 24,1 cm
sygnowany monogramem wigzanym i datowany: 'SW 1904

estymacja:
9000 - 15000 PLN
2100 - 3 500 EUR

POCHODZENIE:

Feliks Scibatto (1903-1976), Krakow
spadkobiercy Feliksa Scibaﬂy, Krakow
kolekcja prywatna, Krakow

Wyspianski dzieki dziatalnoéciw ,Zyciu” zaczat nawiazywac pierwsze kontakty ze
swoimi przysztymi wydawcami. Artysta rozwijat sie wowczas nie tylko na polu sztuk
plastycznych, lecz takze literackim. W ,Zyciu” publikowat réwniez swoje utwory
poetyckie. Pierwsze wydawnicze kontakty nawigzat w 1896, m.in. z profesorem
Bolestawem Ulanowskim, ktory tez jako pierwszy zaproponowat Wyspianskiemu druk
jego dramatow. Pierwsze drukowane utwory artysty pojawily sie juzw 1897, dzigki
wspotpracy z drukarnig Uniwersytetu Jagiellonskiego, z ktora wspotpracowat rowniez
Stanistaw Przybyszewski.

Wyspianski od poczatku mocno zaangazowat sie w procesy wydawnicze i drukarskie.
Z doktadno$cia decydowat o wyborze czcionek, znakow literniczych i uktadzie typo-
graficznym swoich utworow. Od 1898 wtaéciwie porzucit sztuki plastyczne i po$wiecit
sig gtéwnie pisaniu. Szczegolnie upodobat sobie dwie czcionki, ktorych konsekwent-
nie uzywat w projektach oktadek do swoich ksigzek. Byly to Romanische Antiqua firmy
Schelter i Giesecke oraz czcionki wiedenskie uzywane w czasopi$mie ,Ver Sacrum”.
W okresie XX-lecia miedzywojennego powstawaty liczne opracowania dotyczace
sztuki ksigzki Wyspianskiego, zostal on uznany za rewolucjoniste typografii, a jego
pojawienie sie na rynku wydawniczym byto istotng zmiang w $wiecie polskiej ksiazki.
Prezentowana w katalogu oktadka do dramatu ,Legenda” $wiadczy o zaangazowaniu
Wyspianskiego w proces tworzenia. Artysta nie zdawat sie jedynie na propozycje
drukarzy, ale sam pieczotowicie opracowywat projekty graficzne oktadek, ktore niejed-
nokrotnie zawieraly ilustracyjne zdobienia zaczerpniete z prywatnych szkicownikow,
w ktorych krolowaty przede wszystkim znane juz rodzime motywy roslinne.
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JULIAN FALAT
1853-1929

Kulig w Nie§wiezu

akwarela, gwasz/tektura, 30 x 69,5 cm
sygnowany i opisany p.d.: 'JFatat | Nieswiez'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 500 - 28 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa




Nieswiez zaraz obok Bystrej stanowit jedno z ulubionych miejsc do plenerowych wypa-
dow Juliana Fatata. Po raz pierwszy artysta pojawit sie w nim w 1886 roku. Przebywat
wowcezas na zorganizowanym przez Radziwittow dla przysztego cesarza Wilhelma 11
polowaniu. Wydarzenie to silnie wptyneto na jego zainteresowanie tematyka mysliw-
ska. Odtad Fatat tworzyt liczne, inspirowane nig dzieta. Jeszcze w tym samym roku
artysta skorzystat z zaproszenia wtadcy i wyjechat do Berlina. Spedzit na dworze Wil-
helma II dziesie¢ kolejnych lat malujac wielokrotnie chociazby sceny polowan w Hu-
bertusstock oddalonym nieco od samego miasta. Po powrocie do kraju kontynuowat
swoje plenerowe wedrowki. W 1902 roku wzniost w Bystrej swoja pracownie, w ktorej
osiedlit sie w 1910, po rezygnacji ze stanowiska rektora Akademii Sztuk Pieknych.
Malujac gtownie tam, weigz powracat jednak i do Nieswieza. Tamtejsze pejzaze sa
zarowno wynikiem odbytych podrozy jak i stanowig artystyczne reminiscencje tworcy.
Nawielkoformatowych tekturach Fatat przywotywat niejednokrotnie zapamieta-

ne z przesztoéci krajobrazy, gtownie te zimowe. Kulig w Nieswiezu jest popisem
wirtuozerii z jaka odtwarzat artysta pejzaz zimowy. Bezkresna, rowninna przestrzen
przypomina $niezng pustynie smagang mroznym wiatrem. Przemierzajacy ja korowod
san jest tutaj, oprocz rozsianych tu i 6wdzie chat, jedynym $wiadectwem ludzkiej
obecnosci.
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JULIAN FALAT
1853-1929

Kosciot w Lodygowicach, 1912

akwarela/papier, 55,5 x 30,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany: '‘Bystra 16/VII 1912 Jul Fatat'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 200 - 20 800 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, luty 2023
kolekcja prywatna, Polska
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Lodygowice. Koéciél pw. Sw. Szymona i Judy Tadeusza Julian Fatat, Ko$ciot w Lodygowicach, zrédio: DESA Unicum
zrodio: NAC online

GENIUS LOCI FALATA
BYSTRA I OKOLICE

Hokusai Katsushika, Stuzacy z latarnia; kakemono,
zrodto: Cyfrowe MNW

Istotng cezura w tworczosci wybitnego akwarelisty
Juliana Fatata byta przeprowadzka do uzdrowiskowego
miasteczka - Bystrej Slaskiej polozonej nieopodal Biel-
ska. Malarz wyczulony od zawsze na piekno natury za-
chwycil si¢ odmiennym od rozlewisk w Osieku uksztat-
towaniem krajobrazu o tagodnej linii zboczy gorskich,
porosnietych drzewami i bujna roslinnoscia. Falata
ujela pelna koloru i dynamizmu beskidzka kultura,
ktorej zwyczaje upamigtnial, wpisujac sylwetke ludzka
w holistycznie pojmowany krajobraz. Umitowanie tego
miejsca sprawilo, ze mistrz akwareli spedzil w Bystrej
przeszlo 28 lat zycia. Mozna zaryzykowac stwierdze-
nie, ze Falat odkryt dla sztuki polskiej Beskidy, rozsta-
wiajac te urokliwa miejscowo$¢ w Polsce i na $wiecie.
W poznej rozmowie artysty z Anng Waldenbergowa
Falat tak przywoluje swoj pierwszy pobytw Bystrej:
»Przypadkowo przyjechalem do sanatorium dr. Jekelsa
tu, do Bystrej, na kuracje. Spodobata mi si¢ bardzo
natura tutejsza i powiedzialem sobie, Ze tu moge
zamieszkac, a pracowac w Krakowie. Po powrocie do
Krakowa zwierzytem sie kolegom z moich projektow,
powiedziano: Falat Wariat! Kt6zw owym czasie slyszal,
by jecha¢ w te strony: wtedy szlak Krakow - Wieden

byl tylko znany i uznawany. Niezrazony w nastepnym
roku powrdcilem znowu i upatrzylem to miejsce, na
ktorym stala cudowna, $lgska chata. Przyciagneta
mnie typowym wygladem i barwnoscia okalajacych

ja kwiatow chlopskich, jak malwy, naparstniki i maki.
(...) proza zycia nakazala chate, cho¢ piekna, zniszczye
i wybudowa¢ willg. Nic zalowalem tego nigdy” (Julian
Fatat. Pamietniki, Katowice, s. 213). Artysta pierwszy
raz odwiedzit Bystra w 1902 jako kuracjusz prowa-
dzony przez doktora Ludwika Jekelsa. Spacerujac po
tagodnych wzgorzach uzdrowiska, absolutnie zakochat
si¢ w malowniczej, uzdrowiskowej wiosce. ,Nim podjat
ostateczng decyzje o osiedleniu si¢ wlasnie w tym
miejscu, przyjechat tu jeszcze razw lipcu 1907 wraz

z mlodzieza krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych na
plenerowe studia malarskie. Po rezygnacji z funkcji
dyrektora akademii osiadt tu na stale. Od corki biel-
skiego fabrykanta Idy Nehrlich kupit kawalek gruntu

z murowang willg letniskowa, ktora wkrotce rozbudo-
wal, dostosowujac do potrzeb swojej piecioosobowej
rodziny. W zakupie domu pomogt mu dtugoletni
przyjaciel Oskar Rudzinski (...) Wkrotce przystapit do
budowy malarskiego atelier. Na usytuowanej powyzej
le$nej skarpie wznidst modrzewiowa pracownie, z kto-
rej rozciagat sie wspanialy widok na Pasmo Baraniej
Gory. To wlasnie tu powstaly - tak liczne w ostatnim
okresie tworczo$ci Falata - pejzaze przedstawiajace
piekno natury i architektury Beskidu Slqskiego.

Prezentowana praca przedstawia widok kosciota
Apostotow Szymona i Judy Tadeusza w Lodygowicach,
ktory miesci sie nieopodal ,genius loci” Falata - By-
strej. Akwarele poswigcone drewnianej architekturze
sakralnej stanowig osobny i istotny rozdzial w malar-
skim oeuvre malarza: ,w ktorych refleksy stoneczne,
cienie drzew wykonywane rozwodnionymi akwarelami
tworza niespokojna, migotliwa kompozycje wzajemnie
przenikajacych sie¢ i zlewajacych sie przypadkowych
plam” (Jerzy Malinowski, Julian Fatat, Warszawa
1985, s. 51). Rownolegle w pracach Falata dostrzegal-
ne sa rozmaite inspiracje japonska estetyka, filozofia

i sztuka, przejawiajace sie w sposobie budowy obrazu,
przesunieciu centralnej osi kompozycji, charaktery-
stycznym formacie papieru oraz przede wszystkim

w syntetyzowaniu uproszczonej formy. Wertykalna
kompozycja ukazujaca wejscie do kosciota przypomina
japonskie malarstwo typu kakemono zaréwno pod
wzgledem formatu pracy, jak i sposobu ktadzenia
plamy barwnej.
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MELA MUTER
1876-1967

Projekt okladki pisma “Le Monde” (recto) / Robotnicy nad brzegiem Sekwany w Paryzu (verso), 1926-28

akwarela, dtugopis, tusz/papier, 43,8 x 32,1 cm
sygnowany p.d.: ‘Muter.'

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4700 -7 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce

Galerie Gmurzynska, Kolonia

kolekcja prywatna, Europa [




ARTYSTKA ZAANGAZOWANA?

MELA MUTER I LEWICA

Nierozpoznana wcigz nalezycie dziatalno$é ilustratorska Meli Muter
wiaze sie $cisle z jej znajomos$cia z Henrim Barbusse’em, pisarzem
i cztonkiem Francuskiej Partii Komunistycznej. Muter poznata
gowiosng 1918 za posrednictwem jej ukochanego, Raymonda
Lefebvre’a - intelektualisty i dziatacza lewicowego. W 1921, na za-
proszenie Barbusse’a, wyjechata do Trayas, gdzie szukata ukojenia
po nagtej stracie kochanka. Jeszcze w tym samym roku zaczeta
tworzy¢ ilustracje do wydawanego przez Barbusse’a pisma - ,Clarté”
Jej kompozycje pojawialy sie wowczas w towarzystwie prac takich
tworcow jak Picasso, Lothe, Orloff czy Foujita. Jak podajg zrodta,
Mela uzywataw tym czasie czesto pseudonimu, ukrywajac sie pod
enigmatycznym imieniem ,Dorian” (wedtug Meli Muter (Maria Me-
lania Mutermilch 1876-1967). Kolekcja Bolestawa i Liny Nawrockich,
katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1994,
s. 13). Sam Barbusse pojawia sie okoto 1920 jako model na przynaj-
mniej kilku rysunkach i jednym znanym obrazie olejnym z kolekcji
prywatnej. Muter w czerwcu 1926 podjeta kolejna artystyczna
kolaboracje z wydawanym przez niego pismem, ukazujacym sie
pod tytutem ,Le Monde”. Wspotpraca ta trwata przez kolejne dwa
lata. Prezentowany projekt oktadki tegoz czasopisma pod wzgledem
ikonograficznym wpisuje si¢ w szeroko eksplorowang przez malarke
w latach 20. tematyke spoteczng. Jest to bowiem czas, w ktorym
Muter wielokrotnie powraca do motywow paryskich ulic czy wido-
kow portow morskich, a przede wszystkim takze tych rzecznych,

jak chociazby paryski La Villette. Rownie czesto maluje i szkicuje
nabrzeza przeptywajacej przez Paryz Sekwany, ukazujac zgroma-
dzonych tam robotnikow i przechodniow. Sita rzeczy, ze wzgledu

na profil zaréwno ,Clarté”, jak i ,Le Monde”, stworzone dla nich
ilustracje Meli miaty zapewne analogiczny, pacyfistyczno-proleta-
riacki charakter.
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MELA MUTER
1876-1967

Rue de Teinturiers w Awinionie (rue des Roues), okoto 1940-45

tusz/papier, 34 x 45,9 cm
sygnowany otowkiem l.d.: 'Muter"
opisany dtugopisem na odwrociu l.d.: ‘23[nieczytelny podpis]’

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4200 -5 600 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

LITERATURA:
poréwnaj:

Mela Muter. Krajobrazy. Z kolekcji Bolestawa i Liny Nawrockich, katalog wystawy, Dom Pracy Tworczej w Radziejowicach, Radzie-

jowice 2005, s. 14 (il.)

Mela Muter jako jedna z pierwszych przedstawicielek kregu Ecole de Paris
przeprowadzila si¢ na state do Paryza. Stolica Francji aspirowata wowczas
do roli $wiatowej stolicy sztuki. Paryz zwabiat artystow z catej Europy wie-
loma mozliwo$ciami - rozwijaly sie wielkie salony artystyczne, powstawaty
nowe prywatne galerie, a kolekcje muzealne umozliwiaty studiowanie
malarstwa dawnych mistrzow. Po odbyciu kursu w warszawskiej Szkole Ry-
sunku i Malarstwa dla Kobiet, prowadzonej przez Mitosza Kotarbinskiego,
Muter przeprowadzita sie wraz z mezem nad Sekwane.

Cho¢ malarka odbyta edukacje artystyczna, sama okreslata siebie mianem
samouka, co mogto wptyna¢ na pewnego rodzaju beztroske tworzenia,
taczenia roznych stylow. Artystka $miato eksperymentowata z roznymi nur-
tami i technikami, inspirujac sie tworczoScia 6wczesnych najwybitniejszych

malarzy. Podczas wielokrotnych podrozy do Bretanii Muter miata okazje
zapoznac sie z malarzami z Pont-Aven, ktorych sztuka znaczaco wpltyneta
na sposob jej malowania.

Jednak regularne podroze artystki do Bretanii przerwata I1 wojna Swiatowa,
ktora Mela Muter przetrwataw Awinionie. Jednak nawet w tak trudnym cza-
sie nie przerwata swojej dziatalno$ci artystycznej. Wowczas powstato wiele
rysunkow wykonanych gtownie tuszem, przedstawiajacych widoki miasta
np. ,Widok na Fort $w. Andrzejaw Villeneuve-les-Avignon” (okoto 1940) czy
prezentowana w katalogu ,Rue de Teinturiers w Awinonie” (1938/1943).
Rysunki artystki z tego okresu sa bardzo szkicowe, sprawiajace wrazenie
niedokonczonych, tworzonych w pospiechu i niepewnosci.
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Maryja z Dzieciatkiem, lata 50. XX w.

gwasz/tektura, 73,5 x 53,5 cm
sygnowany L.d.: 'Z. STRYJENSKA'

estymacja:
150 000 - 180 000 PLN
35000 - 42 000 EUR

LITERATURA:

Porownaj:

Zofia Stryjenska 1891-1976, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, red. Swiatostaw Lenartowicz,
Krakow 2008, 5.326 (il.), nr kat. IIL.1.151




SACRUM KSIEZNICZKI
MALARSTWA

Zofia Stryjenska nalezy do najbardziej rozpoznawalnych artystek

w sztuce polskiej. Jej pelne koloru i wigoru kompozycje przedstawiajace
tance polskie, stowianskich bozkow i personifikacje zywiolow znane

sa niemal kazdemu. Niezwykla popularno$¢ artystki udokumentowa-
na czterokrotnym Grand Prix na Miedzynarodowej Wystawie Sztuk
Dekoracyjnych i Nowoczesnego Przemystu w Paryzu niesie si¢ echem
do dzi$. O Stryjenskiej nie bylo jednak gtosno jedynie ze wzgledow ar-
tystycznych. Burzliwe matzenstwo z architektem Karolem Stryjenskim,
kobiecy, wybuchowy temperament i niekonwencjonalne, prowoka-
cyjne zachowania zapewnily Stryjenskiej miejsce w czolowce artystek
skandalistek. Narastajace problemy malzenskie, inicjowane przez meza
pobyty artystki w zakladach neuropsychiatrycznych i narastajace roz-
zalenie Stryjenskiej doprowadzily w konicu do rozwodu. Po wyjezdzie do
Warszawy Zofia Stryjefiska angazuje sie w kolejny, tak samo nieudany
zwiazek z aktorem, niejakim Arturem Klemensem Socha. Dreczona
przemoca i zazdroscia partnera rozwodzi si¢ po raz kolejny.

Podejmowanie przez Stryjenska tematow religijnych w swoich pracach
moglo by¢ jej osobistym sposobem na radzenie sobie z bolem, zalem

i niepewnoscia dnia codziennego, ktore na pewno odczuwata. Od
zawsze zreszta byla tez zwiazana z rodzimymi tradycjami. Pierwszym
wielkim cyklem, w ktorym znakomicie polaczyta watki biblijne razem
z elementami polskiej ludowosci, byt cykl obrazéw ,,Pascha”. Zacho-
wujac charakterystyczna dla siebie maniere kolorystyczna i strukture
plaszczyznowa, przedstawila w nim nie tylko nowotestamentowa
historie Drogi Krzyzowej i Zmartwychwstania Panskiego, lecz takze
pelnie polskiego folkloru. Tradycyjne polskie stroje, stowianska uroda,
kwiaty i polne wianki to elementy charakterystyczne takze dla scen re-
ligijnych w wykonaniu Stryjenskiej. Jerzy Pabis o podej$ciu artystki do
tematow ze sfery sacrum pisal: ,Kiedy ma stworzy¢ dzielo o charakte-
rze religijnym, dlugo kontempluje temat, oglada rozne inne dzietaw tej
dziedzinie, rozczytuje si¢ w niezbednej, podrecznej literaturze, a kiedy
koncepcja artystyczna dojrzeje w wyobrazni, wtedy pracowita malarka
przelewa ja na plotno i uwiecznia ja przy pomocy tempery. Autorka
licznych dziet o watkach religijnych podkresla niejednokrotnie,

ze wiele obrazow jest wynikiem jej wielkiej czci i holdu ludu polskiego
dla Swietych Panskich czy tez samego Chrystusa Pana”. (Jerzy Pabis,
Motywy religijne w tworczo$ci Zofii Stryjenskiej, ,Sodalis” 38, 1957, nr
6,s.37-40].

Poza monumentalnymi kompozycjami, takimi jak sceny z cyklu
»Pascha” czy przedstawienia éwietej Rodziny w wiejskim krajobrazie,
Zofia Stryjeniska upodobata sobie szczegdlnie motyw Madonny z Dzie-
ciatkiem. Pierwsze przedstawienia Matki Bozej, chociazby takie jak
»,Matka Boska Goralska”, pochodza jeszcze z czasow Il wojny Swiatowej.
Statyczne i majestatyczne kompozycje wojennych Madonn Stryjenskiej
tak odmienne od zywiolowych tancow i ludowych obrzedéw, una-
oczniaja nam traume wojny i tragizm ludzkiego losu, ktore wywarly
duzy wplyw na powojenng tworczos$¢ artystki. Zdaje sig, ze Stryjenska
malowala swoje Madonny z najwieksza czcia i szacunkiem. Zatroskane
spojrzenia Matki na swojego jedynego Syna, mogly by¢ alegorycznymi
spojrzeniami Matki - Polski na tragiczny los swych dzieci. Chociaz ob-
razy Stryjenskiej nigdy nie zatracily swoich charakterystycznych barw
i dynamicznych kompozycji, to zdecydowanie jej powojenna tworczo$¢
byla odwzorowaniem powoli gasnacego zyciaw artystce, doSwiadczonej
ludzkimi dramatami.

Kiedy na state opuszcza krajw 1947, motywowana potrzeba zarobku

i utrzymania, podejmuje sie sprzedazy swoich prac. Powraca do zna-
nych sobie religijnych tematow i tworzy kompozycje na ich podobien-
stwo, ktore cieszg sie¢ duzym uznaniem wérdéd amerykanskiej Polonii,
zwlaszcza kregow duchownych.

Maryja z Dzieciatkiem prezentowana w katalogu jest kolejna z ,,lu-
dowych” Madonn w wykonaniu Stryjenskiej. Pigkna mtoda kobieta

o stowianskich rysach i blond warkoczach, ubrana w krwistoczerwong
koszule, trzyma na swoich kolanach mlodego Jezusa. Wianek z polnych
zb0z i kwiatow na gtowie Maryi jest przykryty delikatnym, potprzezro-
czystym welonem. Wokot niego znajduje si¢ dwanascie gwiazd. Mlody
Chrystus prawa dlonia blogostawi wszystkich podziwiajacych obraz,
za$ w lewej trzyma proporzec z czerwona choragwia, ten sam, ktory
wida¢ na obrazach z wizerunkiem Zmartwychwstalego Pana. Swojskos¢
przedstawionej Madonny z Dzieciatkiem i jej ludowo$¢ prezentowana
w rysach twarzy oraz stroju pokazuja, jak bardzo Stryjenska byta zwia-
zana z Polska i jej tradycjami, nawet jako emigrantka.
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ZOFIA PIRAMOWICZ
1880-1958

Pejzaz andaluzyjski z osiotkami, lata 20. XX w.

akwarela, gwasz/papier, 38,5 x 48 cm
sygnowany p.d.: 'Piramowicz'
na odwrociu nalepka z wystawy w Muzeum Etnograficznym w Krakowie z opisem obrazu

estymacja:
22000 - 30 000 PLN
5100 -7 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Folklor Maroka w malarstwie Zofii Piramowicz, Muzeum Etnograficzne w Krakowie, kwiecien-wrzesien 1972

LITERATURA:
Edward Waligora, Folklor Maroka w malarstwie Zofii Piramowicz, Muzeum Etnograficzne w Krakowie, Krakow 1972




Zofia Piramowicz, zrédlo: NAC online

Artystke Zofie Piramowicz nalezy taczy¢ z nurtem Ecole de Paris. Rozpoczeta ona na-
uke malarstwa u Mitosza Kotarbinskiego, ktora od 1904 kontynuowata w warszawskiej
Szkole Sztuk Pieknych pod kierunkiem Karola Tichy’ego. W latach 1910-1912 studio-
wataw Szkole Sztuki Dekoracyjnej w Dreznie. Rownolegle doskonalita warsztat, two-
rzac kopie znanych dziet wielkich mistrzow wystawionych w miejscowych galeriach.
Z tego okresu zachowana jest kopia Madonny Sykstynskiej Rafaela. W grudniu 1912
wspolnie ze swoja przyjaciotka Sara Lipska - wszechstronnie utalentowang artystka,
rzezbiarka, malarka i dekoratorka, a prywatnie muza Xawerego Dunikowskiego - uda-
ta sie do Paryza. Powodem wyjazdu byt prawdopodobnie zawod mitosny doznany ze
strony mtodopolskiego artysty - Kazimierza Przerwy-Tetmajera, z ktorym wielokrotnie
zrywata zareczyny. Zofia Piramowicz po przybyciu do Francji kontaktowata sie z Wta-
dystawem Slewiniskim, przypuszczalnie odwiedzajac go w Bretanii. Jak podaje rodzina
artystki, malarz z kregu Szkoty z Pont-Aven udzielit jej wskazéwek warsztatowych, co
jednak nie wptyneto na stylistyczny repertuar form stworzonych przez artystke. W Pa-
ryzu Zofia Piramowicz zaprzyjaznita sie z Olga Boznanska, wspolnie z ktora udzielata
sie spotecznie i towarzysko w kregu polskich artystow. Po I wojnie Swiatowej artystka,
ktorej pasja byly podroze, przemierzata tereny Francji, Wtoch czy Hiszpanii, rowniez
eksplorujac egzotyke krajow Maghrebu: Algierii, Maroka i Tunezji. Pokochata folklor
Orientu, nawigzata miejscowe przyjaznie i zaczeta uczy¢ sie arabskiego. Swoje podro-
ze dokumentowata pedzlem i obiektywem, korzystajac ze sktadanego, kieszonkowego
Kodaka Vest Pocket na czarno-biatych negatywach w formacie 6,5 x 4 cm.

Efektem rozmitowaniaw podrozach jest prezentowana w katalogu praca przedsta-
wiajaca urokliwg uliczke hiszpanskiego miasteczka. Piramowicz, mimo akwarelowej
techniki uzupetnionej gwaszem, potrafita odda¢ atmosfere goracego potudniaw jed-
nej z iberyjskich miejscowosci. Artystka poprzez niezwykle ciepta tonacje $wietlistych
koloréw, z dominantg tagodnych ochr, ozywionych przez ogniste akcenty czerwieni

i Swietlistych bieli, doskonale oddata atmosfere letniego popotudnia. Stylistyka Pira-
mowicz, wraz z charakterystyczng rozéwietlona paleta jej prac, bliska jest ,magiczne-
mu realizmowi”.

Artystka rowniez wielokrotnie prezentowata swoje prace na ekspozycjach Salonu des
Indépendants, Salonu de Tuileries i Salonu d’Automne oraz w paryskich galeriach
Barbazanges, Montaigne, d’Olympia czy w przestrzeniach wystawowych Towarzy-

stwa ,ORBIS” w Paryzu. Malowata pejzaze, sceny rodzajowe, typy ludzkie i kwiaty,

a takze karykatury. Wiele dziet Zofii Piramowicz z okresu miedzywojennego trafito do
kolekcjonerow w USA. Obrazy artystki zdobity rowniez mieszkania paryskiej Smietanki
towarzyskiej, m.in. kultowego fryzjera Antoine’a Cierplikowskiego.
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TAMARA LEMPICKA
1895-1980

Dwa szkice architektoniczne i studium postaci, okoto 1924

otéwek/papier, 28,5 x 19,1 cm
sygnowany faksimile podpisu malarki p.d.: 'T. DE LEMPICKA'

estymacja:
28 000 - 40 000 PLN
6500 -9 300 EUR

OPINIE:
certyfikat Yvesa Plantina z dn. 8 lipca 2021 roku

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artystki
kolekcja Yvesa Plantina
kolekcja prywatna, Francja

,Niczego, co robitam, nigdy nie robitam tak, jak robili inni. Zawsze robitam wszystko
jakos inaczej. Chciatam robic to, co chece”.

Tamara Lempicka
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STEFANIA ORDYNSKA-MORAWSKA
1882-1968

Akt kobiecy

otowek, wegiel/papier, 52,5 x 35 cm
sygnowany p.d.: 'S.Ordynska’

estymacja:
1500 - 3 000 PLN
400 - 700 EUR

Ksztatcita si¢ w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych. W 1903 wyszta za maz za
swojego wyktadowce Ryszarda Ordynskiego. Po otrzymaniu listu polecajacego macie-
rzystej uczelni wyjechata w 1908 na dalsze studia do Italii. Przebywata we Florencji

iw Rzymie. W 1910 zamieszkata w Paryzu, gdzie zwigzata sie z artystyczng bohema
Montparnasse’u. Swoje prace wystawiata na Salonach Jesiennych u boku takich arty-
stow jak Mela Muter czy Jan Peske. Laczyta ja przyjacielska relacja z Olga Boznanska.
W okresie XX-lecia migdzywojennego czesto podrozowata. W 1939 w warszawskiej
Zachecie miata sie odby¢ indywidualna wystawa jej prac. Wojna pokrzyzowata jednak
te plany i zatrzymata artystke w kraju. Ordynska-Morawska zaangazowata sie wowczas
w dziatalno$¢ konspiracyjna. Po wojnie mieszkata w Krakowie, powrdcita takze na jakis
czas do Paryza. Ostatecznie osiadta we Wroctawiu. W wielu swoich pejzazach nawia-
zywata do dokonan Paula Gauguina i Szkoty z Pont-Aven. Operowata w nich wyraznym
konturem, ktory wypelniata wrazeniowo pojmowang plamg barwng.

W tworczosei Ordynskiej-Morawskiej dominowaty przede wszystkim pejzaze, ale
podejmowata takze inne tematy, takie jak na przyktad portrety i akty. Akt kobiecy
prezentowany w katalogu jest zdecydowang rzadkoécia w tworczosci artystki zdomino-
wanej przez pejzaze i martwe natury. Kobieta przedstawiona na rysunku reprezentuje
owcezesny kanon pigkno$ci nieopanowany przez stereotypy. Poza i ksztalt kobiety
zdaja sie oddawac dalekie echa rubensowskich dziet.
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LEOPOLD GOTTLIEB
1879-1934

Postacie wokot stotu, okoto 1927

gwasz/papier, 41 x 41 cm
sygnowane l.d.: 'l. gottlieb' oraz 1.g.: 'l.gottlieb’

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23100 - 34 600 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Ericha Cohna

kolekcja prywatna, USA

dom aukcyjny Shapiro, Mamaroneck, New York, Stany Zjednoczone, 2022
kolekcja prywatna, Polska




Leopold Gottlieb (1879-1934), najmlodszy brat Maurycego Gottlieba,
jednak odmiennie niz brat, ktory jest uznawany za najwybitniejszego
tworce zydowskiego w historii artystycznej XIX stulecia, Leopold nalezat
juz do kolejnej generacji artystow - modernistow poczatku XX stulecia.
Na Akademii Sztuk Pigknych, do ktorej uczeszczat w latach 1896-1902
uczen Jacka Malczewskiego i Teodora Axentowicza. W 1903 uczestni-
czyl takze w zajeciach w prywatnej pracowni Antona Azbego w Mona-
chium - stowenskiego malarza, w ktdrego atelier uczyli sie modernisci
z terenu calej Europy, jak cho¢by Wassily Kandinsky, Kuzma Petro-
v-Wodkin czy Eugeniusz Zak. Leopold Gottlieb byt takze czlonkiem
Grupy Pieciu, zalozonejw 1905, wraz z artystami takimi jak Wlastimil
Hofman, Witold Wojtkiewicz, Mieczystaw Jakimowicz i Jan Rembowski.
Glownym celem tego artystycznego ugrupowania byto odrodzenie idei
sztuk wedlug koncepcji Charlesa Baudelaire’a. Reprezentowali oni
symbolizm i wezesny ekspresjonizm, ale ich dzialalno$¢ nalezy uznaé
za wczesnoawangardowy manifest w sztuce polskie;j.

W 1904 Gottlieb osiadl na state w Paryzu, tam zwiazat sie z artystami
takimi jak Eugenius Zak, Mela Muter i Mojzesz Kisling. Paryski rozdziat
tworczosci Gottlieba to obrazy symboliczne o ekspresyjnej manierze.

W catym dorobku artysty rezonowata znajomos¢ dziet Egona Schiele

i Oskara Kokoschki. Wielokrotnie malowat sceny zaczerpniete ze Stare-
go i Nowego Testamentu, czym laczyl tradycje zydowska i chrzescijan-
ska. W centrum jego sztuki znajdowala sig figura ludzka, ktora stylizo-
wat i ktorej nadawal harmonijne, acz intensywne w wyrazie formy.

Podczas I wojny $wiatowej artysta byt czescia Legionow Polskich
walczacych pod dowodztwem Jozefa Pilsudskiego. Podczas wojny doku-
mentowal codzienne Zzycie legionistow w postaci rysunkow, szkicowat
portrety dowodcow i kolegow broni. Po wojnie osiadl na jaki$ czas

w Polsce, gdzie pozostawat jeszcze przez niedlugi czas pod wptywem
mtodopolskiej stylistyki.

Zmiane stylistyki prac i ich wymowe symboliczna daje si¢ zaobserwo-
wac w tworczosci Leopolda Gottlieba okoto 1920. Wtedy to powstaja
wielofiguralne kompozycje ukazujace ludzi przy pracy czy podczas
positkow. Powtarza sie tematyka rybakow, pasterzy i spotkan przy stole.
Paleta barw zostaje ograniczona do monochromatycznych koloréw
bieli, r6zu, bigkitu i brazu. Dominuja barwy ziemi, zgaszone odcienie
zieleni, czerwieni i zolci. Postacie zostaja sprowadzone do syntetycz-
nych, wysmuklonych form, czesto pozbawionych cech indywidualnych.
Gottlieb dazy do wyrazania tre$ci egzystencjalnych, totez postaci czesto
sytuowal w umownych sytuacjach spoczynku, pracy, positku czy religij-
nej medytacji.

Na prezentowanej kompozycji ,Postacie wokot stotu”, postacie bez
okreslonej tozsamos$ci zdaja si¢ emanowa¢ mistyczna aura nostalgii

i zadumy. Takie wrazenie poteguje ziemista gama barwna oscylujaca
wokot brazow, szarosci i czerwieni. Ascetyczny charakter wieczerzy
nawiazuje do ascetycznej, egzystencjalnej wymowy obrazu. Idea ob-
razow Gottlieba z tego okresu polegala na laczeniu idei pracy i ofiary,
ktore przynosza wyzwolenie. Czesto w takich surowych scenach artysta
ukrywat religijne motywy Paschy, ktora wbrew pozorom czesto byta
podnoszonaw dzietach ekspresjonistow wlasnie w taki nieoczywisty na
pierwszy rzut oka sposob.

" Leopold Gottlieb, zrodto: NAC online
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

Portret rodzinny z ostem, 1925

akwarela, gwasz, tusz/papier, 16 x 20 cm
opisany i datowany ponizej kompozycji: 'A bient6t cher ami, La Comellle le 5 septembre 25'
na odwrociu opisany i sygnowany: 'Mes hommages a Madame Chéron et salutations a Mademoiselle Micheline | Makowski'

estymacja:
65 000 - 80 000 PLN
15000 - 18 500 EUR

OPINIE:
opinia Elzbiety Zawistowskiej z lutego 2024 roku

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska




Tadeusz Makowski, W ogrodku, zrodto: Cyfrowe MNW

Tadeusz Makowski, Laurka imieninowa dla Marii Mickiewiczowny z rysunkiem przedstawiajacym dwoje dzieci prowadzacych
osta z duzym koszem kwiatow na grzbiecie, zrodto: Cyfrowe MNW

UROCZE LISCIKI
DO MARSZANDA

Tadeusz Makowski jest zaliczany do grona najwazniejszych polskich arty-
stow 1 potowy XX wieku. Zajmowat si¢ malarstwem, rysunkiem oraz grafi-
ka. Uczyt sie pod okiem mtodopolskich mistrzow - Jozefa Mehoffera oraz
Jana Stanistawskiego, studiujac jednoczesnie filologie na Uniwersytecie Ja-
giellonskim. W 1908, po ukonczeniu Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie,
na przetomie 1908/1909 udat sie do Paryza. Poczatkowo planowat przeby-
wac w stolicy Francji przez rok, natomiast pozostat tam do konca zycia. Pa-
ryz oddziatywat na tworczo$¢ Makowskiego dwojako. Z jednej strony mtody
artysta studiowat dzieta znajdujace sie w Luwrze, bedac pod ich wielkim
wrazeniem, z drugiej za$ $ledzit nowo powstajace awangardowe kierunki.
Poczatkowo przygladat sie im z niechecia i dystansem. Przechadzajac sie
po paryskich salonach, zauwazat, Ze sg one ,stekiem najrozmaitszych ma-
nier” i ze ,nalezy by¢ odpornym, by sie nie da¢ porwa¢ tym btyskotliwym
na zewnatrz sposobom malowania”. Dopiero kontakt z malarstwem Puvisa
de Chavannesa i Paula Cézanne’a stanowit pierwszy krok ku porozumieniu
7 paryska sztukg wspotczesng. Od 1918 w jego dziele zjawiat sie emblema-
tyczny dla catego dorobku temat: przedstawienia dzieci.

Pierwszym dzietem, ktore reprezentuje te tematyke wsrod jego prac,

jest kompozycja ,Vita brevis, ars longa”, obecnie w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie. W tym czasie Makowski byt juz doswiadczonym
artysta, ktory zintegrowal w swoim malarstwie lekcje kubizmu. Latem 1913
za namowg Henriego Le Fauconniera wyjechat do bretonskiej miejscowosci
Ploumanac’h, co pozwolito mu przezwyciezy¢ formalny rygor awangardo-
wego kierunku. Po wybuchu Wielkiej Wojny przeniost sie do Doélan, gdzie
mieszkat u Slewinskiego, nastepnie osiadt na farmie Keranquernat koto

Le Pouldu. Bretonski pejzaz stat sie dla tworcy zrodtem nowej harmonii
malarskiej, stymulowat powr6t do konkretu przedmiotow. Lekcja kubizmu
okazata sie jednak dla Makowskiego fundamentalna, zawazyta bowiem na
poszukiwaniu przez niego praw konstrukeji i architektoniki obrazu. W dal-
szych latach jego dziatalno$ci ujawnity sie inspiracje sztuka Niderlandow,
przede wszystkim Holandii oraz Belgii, przejawiajace sie¢ w scenach rodza-
jowych oraz pejzazach —wykazujacych zwiazek z dzietami Pietera Bruegla,
Davida Teniersa oraz Jakoba Ruisdaela.

Pod koniec lat 20. XX wieku coraz cze$ciej w swoim malarstwie eksplorowat
motyw dziecka. Wtedy tez wypracowat swoj indywidualny jezyk formalny,
na ktory sktada sie linearyzm, naiwna stylizacja, jasna oraz matowa paleta
barwna. ,Z biegiem lat stosunek Makowskiego do dziecka nabiera jeszcze
wiecej tkliwosci. Rzadko pozostawia je samo —widzimy je prawie zawsze

w towarzystwie kota, psa, krolika, kozy czy koguta - przy czym i zwierze-

ce modele sg rowniez pelne zindywidualizowanego wyrazu. Zmiana ta
nastepuje mniej wiecej od 1920 roku. Dzieci Makowskiego to juz nie biedne
wiejskie popychadta - na ich twarzach pojawia sie uSmiech, w oczach
zamiast apatii btysk dowcipu i ciekawosci. Temu zjawisku psychologiczne-
mu towarzyszy przeobrazenie stylistyczne. Obserwujemy przede wszystkim
znaczne uproszczenie dzieciecej fizjognomii; rysunek staje sie delikatniej-
szy, faktura gtadsza, modelunek mniej kontrastowy. Twarze dzieci tracg
niejako trzeci wymiar, staja sie bardziej ptaskie, mniej realne. Okragty

owal twarzy, okragte oczy powoduja, ze mate modele sg jeszcze bardziej
‘dziecinne’, jakby dziecinng rysowane reka. W gruncie rzeczy ta ‘dziecinna’
linia jest bardzo kunsztowna i wyrafinowana w delikatnym rytmie formy.

Jej wysublimowana wrazliwo$c jeszcze bardziej niz w studiach olejnych
uwydatnia sie w otowkowych rysunkach z tego czasu, w ktorych, z wyjat-
kiem delikatnego jak mgta konturu i lekkich zacieran, nie ma zadnego
cieniowania, zadnej zbytecznej kreski” (Wtadystawa Jaworska, Tadeusz
Makowski. Polski malarz w Paryzu, Warszawa 1976, s. 26).

Urocza akwarela oferowana w katalogu zostata opisana dedykacja skiero-
wang do marszanda Makowskiego - Gastona Chérona, ktory od 1919 wspot-
pracowat z artysta i w swej paryskiej galerii wystawiat jego prace. Artysta
pozdrawia rowniez corke oraz zone przyjaciela. Dziecieca kompozycja, tak
charakterystyczna dla stylu Makowskiego, zostata stworzona w burgundz-
kim miasteczku La Comelle, szczegolnie bliskim dla artysty miejscu, skad
pochodza inne adresowane do paryskiego marszanda listy czy akwarelowe
pocztowki.
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LEON WYCZOLKOWSKI
1852-1936

Kolumna z girlandg kwiatow, 1908

akwarela/tektura, 66 x 76 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'LWycz6t | 08'
na odwrociu orzeczenie o autentycznos$ci Kazimierza Buczkowskiego

estymacja:
100 000 - 130 000 PLN
23 000 - 30 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Rempex, wrzesien 2013
kolekcja prywatna, Polska

,(...) nie wiadomo gdzie sie konczyty obrazy, a gdzie sie zaczynato samo
mieszkanie. Kwiaty, cudowne pastelowe prymule i cynerarje, stojace na szta-
lugach, rozkwitaty potem dtugim fryzem na $cianie i obiegaty pokéj dookota.
Kotary i Sciany, meble i drobiazgi na etazerkach, powtarzaty sie w martwych
naturach na kartonach, a znow kartony z martwymi naturami zalegaty Sciany
i stoty”.

Ludwik Puget, Ten, ktory si¢ bawi, w: Leon Wyczotkowski. Ksigga pamiatkowa wydanaw 80. rocznice
urodzin, red. S. Papee, Poznan 1932, s. 31




Leon Wyczotkowski, Portret wiasny, 1899, Muzeum Narodowe w Warszawie

zrodto: Cyfrowe MNW

Leon Wyczotkowski, Roze, 1907, kolekcja prywatna, zrodto: Desa Unicum

Leon Wyczotkowski, ROze z niebieska donica, 1910, kolekcja prywatna
zrodlo: Desa Unicum

Leon Wyczotkowski, Biale roze w wazonie, 1907, kolekcja prywatna
zrodto: DESA Unicum

.W swoich obrazach kwiatowych dokazuje cudow. Coz tam za bogactwo barw, co za zycie! Co za tta,
przepysznie zharmonizowane, ol$niewajace doborem Smiatych, mienigcych sie kolorow - jak stosy
klejnotow! Co za delikatnosc ptatkéw kwiatowych, jaka prawda! To sg rozkoszne malowidta, tworzone
z diabelska tatwoscig techniczng, a pomyslane przez wyobraznie podobna do tej, co wydata z siebie
strofy Beniowskiego - niby dawny lity pas Polaka”.

Jan Kleczynski, Z Zachety. Wyczotkowski, Stachiewicz, Weiss, ,,Sfinks” 1910, Z. 27

Kwiaty stanowity jeden z gtownych motywow i tematow w malarstwie
mtodopolskich artystow, m.in. Stanistawa Wyspianskiego, u ktorego czesto
zyskiwaty charakter nad wyraz dekoracyjny. Jan Stanistawski, dostrzegajacy
w skromnym wycinku natury reprezentacje kosmos czy upostaciowienie
praw uniwersum, czynit z nich wyraz wtasnej panteistycznej postawy wobec
natury. Podobnie jak w malarstwie, kwiaty byty rowniez bohater mtodopol-
skiej poezji.

Tworczo$¢ Leona Wyczotkowskiego trudno scharakteryzowac lapidarnie.
Byt malarzem wszechstronnym, zyt w epoce wielkich przemian w sztuce
polskiej i europejski. Niejednokrotnie zmieniat style i techniki, zaczyna-
jac od malarstwa historycznego, przez symbolizm, realizm, do swoistej
interpretacja impresjonizmu, ktory okreslany bywat mianem pleneryzmu.
Wyczotkowski zyskat stawe miedzy innymi jako autor mistrzowskich
przedstawien kwiatow. Wiadomo, ze sam artysta kwiaty kochat. Hodowat je
w ogrodzie swojego domu w Goscieradzu, dekorowat nimi swoje mieszkanie
oraz pracownie. Kwiatowe martwe natury tworzyt przez cata artystyczng ka-
rierg, zarowno w technice olejnej, akwarelowej, jak i pastelach oraz grafice.
Kompozycje z kwiatami, obok portretow, stanowity gtowne zrodto dochodu
artysty. Przedstawiat je na rozne sposoby: w naturze, bukietach, girlan-
dach, jako elementy martwych natur, motyw supraport i fryzow, oraz jako
samoistne kompozycje. W roznych pracach mozna dopatrze¢ sie rozmaitych
inspiracji i stylizacji: od impresyjnych ujec, przez secesyjng stylizacje do
japonskich inspiracji.

Artysta po mistrzowsku umiat odda¢ piekno gatunkow i ich ulotnosé.
Podobnie jak w portretach ludzi, starat sie uchwyci¢ cechy charaktery-
styczne i dystynktywne danego gatunku. Malowat anemony, chryzantemy,
kaczence, piwonie, maki i roze. Na temat tych ostatnich powstato wiele

wariacji taczacych rozne odmiany gatunku i barwy w mniej lub bardziej
bogate bukiety. W studiach kwiatow artysta rozwinat dekoracyjny walor
linii i ptaskiej plamy koloru. Podmiot kompozycji zestawiat w taki sposob
z chtodnym najczesciej ttem by uwydatni¢ Swiatto i barwe kwiatow oraz
lisci.

Rzadko wykazywat sie precyzyjnym detalem i botaniczna doktadnoscia,
najczesciej charakteryzowat jest z mistrzowska doktadno$cig za pomoca
uproszczonej formy, bezbtednie oddajac ich mase i objetos¢. Podobnie jak
w wielu innych tematach, w kwiatowych martwych naturach wykazywat sie
zainteresowaniem kolorem. W niezwykle przemyslany sposob rozktadat
akcenty, stosujac zasade kontrastow, czesto podnoszac walory dekoracyjne,
czasami natomiast wrecz przeciwnie, w celu podniesienia, spotegowania
dramaturgii i ekspresji kompozycji. Za pomoca pastelu tworzy! malarskie
wizje, stosujac szerokie, $miatem pociggniecia , wydobywajac forme gtow-
nie kolorem. Z kolei wizyjne teczowe przedstawienia akwarelowe, lekkie

i niedopowiedziane, ktore sg bardziej impresjami o kwiatowych martwych
naturach niz ich rzeczywistymi portretami, ewokujg melancholijny nastroj
nieuchronnos$ci przemijania.

Taka w charakterze jest prezentowana w ofercie praca ,Kolumna z gir-
landa kwiatow”, cechujaca sig realizmem objawiajacym sie w pozornie
niedbatym, naturalnym uktadzie kompozycji kwiatow. W mistrzowskich
sposOb wykorzystat artysta rowniez technike akwarelowa, tworzac delikatng
i efemeryczna kompozycje o niezwykle dekoracyjnych walorach. Malarz
potaczyt w ornamentalny sposob stylizowang kompozycje kwiatowa z
fragmentem architektury, ktora przeciez powraca w jego niezliczonych
widokach z roznych rejonow Polski.
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LEON WYCZOLKOWSKI
1852-1936

Pejzaz zwysokim niebem, 1914

akwarela, otowek/papier, 23,5 x 36,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany l.d.: 'LWyczot - 1914,

estymacja:
20000 - 30000 PLN
4700 -7 000 EUR

Leon Wyczotkowski to jeden z wybitniejszych przedstawicieli okresu Mtodej Polski.
Ten wszechstronny artysta wypowiadat sie za pomoca rozmaitych technik i tworzyt na
bazie roznorodnych tendencji. Tworca 6w jest rowniez jednym z wazniejszych malarzy,
przenoszacych na grunt polski zdobycze francuskiego impresjonizmu. Prezentowana
podczas aukcji praca jest znakomitym przyktadem takiego wlasnie ujecia tematu.

Z pozoru uboga formalnie kompozycja odznacza sie wyjatkowym podej$ciem do
ksztaltow i barw. Wyczotkowski naszkicowat poczatkowo sumaryczny zarys pejzazu.
Dopiero pozniej wypetnit kontury mocno rozwodniong akwarelg. Horyzontalna
kompozycja, gdzie wiekszo$¢ kadru wypetnia niebo, jest uzupetniona przez synte-
tycznie zaznaczony krajobraz. Ponadto artysta zastosowat tutaj ograniczong palete
barw. Wykorzystat zielen, braz, szaro$¢ i emblematyczny btekit w partiach cienia.
Wyczotkowski iscie wrazeniowo podchodzi do malowanego przez siebie pejzazu.
Jego poszczegdlne elementy sie rozmywaja, tworzac jednoczes$nie harmonijna, spojna
kompozycje. Impresjonistyczne widzenie pejzazu jest rowniez zwigzane z fascynacja
Wyczdtkowskiego tworczoécig Williama Turnera. Z dzietami mistrza impresjonizmu,
nazywanego przez Wyczotkowskiego ,czarodziejem $wiatta”, malarz zetknat sie
podczas podrozy do Wielkiej Brytanii w londynskiej Tate Gallery. Wowczas oczarowa-
ny stylem angielskiego artysty wyznat towarzyszacemu mu Teodorowi Koschowi, ze
,chciathy da¢ Krakowowi co$ z tego, co Turner dat swojej ojczyznie”.
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JACEK MIERZEJEWSKI
1883-1925

Portret zony (recto) / Szkic portretu kobiety - Wandy Wolffowej-Laszczukowej (verso), okoto 1914

wegiel/papier, 50 x 54 cm
sygnowany $r.d.: 'JMierzejewski'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
5600 -7 000 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Jacek Mierzejewski 1883-1925, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1989, s. 72-73, nr kat. 87 (il.)

LITERATURA:
Jacek Mierzejewski 1883-1925, Muzeum Narodowe w Warszawie, maj-czerwiec 1989

Jacka Mierzejewskiego mozna uzna¢ za protoplaste neoklasycyzmu, ktorego szczyt
popularnoéci przypada na druga dekade XX wieku. Poprzez poszukiwanie mo-
numentalnej formy artysta ,wyprzedzit” zatozenia Rytmistow, Lukaszowcow czy
neoklasykow wilenskich. Jednak, mimo klasycyzujacej formy sztuki Mierzejewskiego,
artysta pozostawit po sobie bogactwo i roznorodno$¢ mysli artystycznej, inspirujac
sie rownoczesnie kubizmem, secesja czy sztuka Paula Cezanne’a, wypracowujac
swoj autonomiczny styl. Whrew temu, ze réwniez za zycia byl niejako na marginesie
wydarzen artystycznych, Mierzejewski niewatpliwie nalezy do prekursorow polskiej
sztuki XX wieku.

W tworczoscei portretowej Mierzejewskiego modelami malarza byly przede wszystkim
osoby z najblizszego otoczenia. Oprocz wizerunkow zony - Stanistawy Brzezinskiej,
artysta czesto upamietniat oblicze Wandy Wollffowej-Laszczowej. Najczesciej portrety
szwagierki artysty tworzone byty na papierze przy pomocy otowka. Awers prezento-
wanej pracy nalezy do grupy dziet inspirowanych sztuka prerafaelitow -w szczeg6l-
noéci Dante Gabriela Rossettiego oraz malarstwem symbolistow. Mimo absolutnej
rozbieznoéci stylistyki, Mierzejewski podobnie jak mistrz z Londynu potrafit uchwyci¢
,zapatrzenie sie do wewnatrz” pograzanej w melancholii modelki. Wystudiowana
twarz kobiety, wsparta na ztozonych dtoniach, stanowi centrum migotliwej kompo-
zycji uzyskanej poprzez energiczne kreskowanie. Rewers kompozycji odbiega od jej
lica. Intymnos$¢ szkicu artysta uzyskat dzieki syntetycznie potraktowanej sylwetce
kobiety zarysowanej miekkim konturem, spogladajacej z tagodno$ciag wprost na widza.
Prezentowany portret jest doskonatym przyktadem mistrzostwa Mierzejewskiego,
ktory w obrebie jednej pracy potrafit potaczy¢ tajemnice z uczuciem, delikatnos¢ ze
$miatoScig, wyrafinowanie z intymnoscia.
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WLADYSLAW PODKOWINSKI
1866-1895

Na paryskiej ulicy, 1889

akwarela/papier, 18,2x 16,8 c¢m
sygnowany l.d.: 'Podkowinski'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8100 - 11 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Koniec lat 80. XIX stulecia byt dla Wtadystawa Podkowinskiego czasem gwattownych
i znaczacych przemian. Artysta wspotpracowat wowczas intensywnie z warszaw-

ska prasa, co zaowocowato powstaniem licznych ilustracji z zycia miasta. Juz w tej
wezesnej tworczo$ci malarza wysuwa sie na czoto dominujaca rola $wiatta i wptyw,
jaki wywiera ono na postrzeganie przez niego rzeczywistosci. ,W tym okresie zaczat
artysta zajmowac sie akwarela, szybko opanowujac jej arkana, oraz podjat pierwsze
proby malowania olejnego, wystawiajac kilka ptocien w Zachecie. Ciagle jeszcze byta
to jednak tworczo$¢ marginesowa”. (Wiestawa Wierzchowska, Wtadystaw Podko-
winski, Warszawa 1981, s. 14). Jak dzi$ wiemy, ten stan rzeczy miat juz w niedtugim
czasie ulec zmianie. Wyjazd do Paryza wraz z najlepszym przyjacielem i kompanem
Jozefem Pankiewiczem stanowit w zyciu obu tworcow realny przetom. Wiosng 1889
zajmowali juz oni pracownie udostepniona im dzieki uprzejmosci samego Jozefa
Chetmonskiego. Jeszcze w tym samym roku mtodzi adepci mieli okazje do tego, aby
zapoznac sie u zrodta z najnowszymi pradamiw sztuce europejskiej. Nad Sekwang od-
bywata sie wowczas Wystawa Powszechna. W kawiarni Volpini swe prace eksponowali
impresjonisci, a w Galerie Georges Petit - Claude Monet. Ten wybitny kolorysta wywart
na Podkowinskim duze wrazenie. Sposob, w jaki operowatl on $wiattem, technika

i tatwos$¢, z jaka taczyt barwy, a takze umiejetno$c¢ rozbicia form, ktore na ptaszczyznie
sktadaty sie w wibrujace struktury, prawdziwie zachwycily Polaka. ,(...) z wtaéciwa
jego usposobieniu jednolitoscia i entuzjazmem wchodzi catkowicie w impresjonizm”.
(Wiestawa Wierzchowska, op. cit., s. 15).

Prezentowana akwarela, przestawiajaca wycinek paryskiej wyprawy Podkowinskiego,
stanowi rzadki przyktad fuzji nowego widzenia z dotychczasowym warsztatem praso-
wego ilustratora. Artysta, ktadac delikatnie akwarelowe plamy, skupia sie na oddaniu
srebrzysto-btekitnej aury podpatrzonej sceny. Ciekawe jest rowniez kadrowanie pracy,
ujmujacy, charakterystyczny dla impresjonistow przesuniety kadr. Mimo ze spuécizna
ilustratorska Podkowinskiego jest dosy¢ bogata, paryska tworczos¢ artysty nalezy do
rzadkosci.
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TEODOR GROTT
1884-1972

"Na balkonie" ("Wiosna", "W oknie (akt)", "Zaczytanaw oknie"), okoto 1928

akwarela/tektura, 88,5 x 67,5 cm

sygnowany l.d.: 'Teod. Grott'

na odwrociu dwie papierowe nalepki wystawowe Salonu Listopadowego z 1930 w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie
oraz papierowa nalepka z Wystawy Jubileuszowej artysty z 1960 w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie

estymacja:
24000 - 30 000 PLN
5600 -7 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Pakoska
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Grupa Dziesieciu 1932-1939. Zrzeszenie Artystow Krakowskich, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu,
18 listopada 2022 - 26 lutego 2023

Kolekcja Pakoska. Sztuka Polska, Muzeum Okregowe w Toruniu, 27 kwietnia - 1 wrzeénia 2013

Kolekcja Pakoska. Wokot krakowskiej 'Sztuki', Muzeum Okregowe w Toruniu, sierpien - pazdziernik 2000
Wystawa Jubileuszowa, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow 1960

Wystawa zbiorowa prac Grupy "Dziesieciu" z Krakowa, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie,

7 pazdziernika - 2 listopada 1933

Salon Listopadowy, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa, listopad 1930

Jubileuszowy Salon Krakowski, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, czerwiec-lipiec 1930

LITERATURA:

Grupa Dziesieciu 1932-1939. Zrzeszenie Artystow Krakowskich, katalog wystawy, red. Magdalena Kottunowicz,

Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, Radom 2022, s. 85 (il.)

Kolekcja Pakoska. Sztuka Polska, katalog wystawy, oprac. Anna Kroplewska-Gajewska, Muzeum Okregowe w Toruniu,

Torun 2013, s. 48 (il.), nr kat. 29

Kolekcja Pakoska. Wokot krakowskiej "Sztuki”, katalog wystawy, oprac. Anna Kroplewska-Gajewska, Muzeum Okregowe w Toruniu,

Torun 2000, s. 55 (il.)

Wystawa Jubileuszowa, katalog wystawy, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakow 1960, nr kat. 33

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie za 1933 rok, Warszawa 1934, s. 23

Przewodnik Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie nr 87. Wystawa zbiorowa prac Grupy "Dziesieciu" z Krakowa,

Warszawa 1933, nr kat. 27 (jako ,W oknie (akt)”)

Mieczystaw Skrudlik, Salon Listopadowy (w Domu Baryczkow, Warszawa 1930), ,Sztuki Piekne” 1931, VI, s. 2 (il.)

Wystawa Dziet Sztuki pod nazwg Salon Listopadowy, katalog wystawy, Instytut Propagandy Sztuki w Warszawie, Warszawa 1930,

s. 8, nr kat. 36 .

Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie (1854-1929), ,Sztuki Piekne” 1930, VI, s. 214 (il.)

Jubileuszowy Salon Krakowski, katalog wystawy, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakow 1930 '1.’ m“““: \_
' E.r




Teodor Grottw latach 1904-11 studiowat na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych,
poczatkowo w pracowni Floriana Cynka, nastepnie pod kierunkiem Leona Wyczot-
kowskiego i Jana Stanistawskiego. Artysta sam uwazat sie za spadkobierce spuscizny
tworczej Wyczotkowskiego, kontynuujac malarskie dziedzictwo mistrza. Po nauce

w Akademii Sztuk Pieknych, w ramach stypendium pogtebial umiejetnosci za granica,
studiujac w Rzymie, Florencji, Paryzu oraz Londynie. Grott, pod wptywem Wyczot-
kowskiego, malowat z wielka pasja martwe natury, pejzaze, przewaznie tatrzanskie
oraz widoki z Wtoch czy Francji. Oprocz wyraznego wptywu Wyczotkowskiego artysta
inspirowat sie tworczo$cia Paula Cézanne’a oraz impresjonizmem, z ktorego czerpat
upodobanie do nietypowych uktadow kompozycyjnych, czesto z asymetrycznym
punktem kadrowania.

Dzieto ,Wiosng” powstatow 1928, gdy podejécie krytyki artystycznej i opinii publicz-
nej liberalizowato sie wobec zagadnienia nagiego ciataw sztuce. Cho¢ w wiekach
minionych akt niejednokrotnie gorszyt odbiorcow i wymagat historycznego lub
mitologicznego kostiumu, usprawiedliwiajacej go oprawy tematycznej, intrygowat
zarowno publicznosé, jak i tworcow. ,Skoncentrowane wokot nagiego ciata nauczanie
akademickie stanowi bez watpienia jeden z powodow przesadzajacych o dominujacej
wszechobecnosci aktu w nowozytnej sztuce europejskiej. Akademicka teoria sztuki
gwarantowata zarazem, ze z ,okropnego warsztatu tworzenia” wychodzity dzieta bliz-
sze idealnym, estetycznym konstruktom niz anatomicznym preparatom. Ciato zamie-
nianow ,sztuke”, poddajac je artystycznej dyscyplinie i korekcie” (Maria Poprzecka,
Akt - forma nie idealna, Przeglad Historyczny 100/3, 2009, s. 373). Akt dla jednych
bedacy namiastka pornografii, dla drugich szansg na plastyczny i ikonograficzny
popis, byt niepohamowanie interpretowany. ,Wszystkich zajmujacych sie historig
zachodnioeuropejskiej sztuki niewatpliwie uderza duza liczba obrazow z przedstawie-
niem ciata kobiety. Akt, bardziej niz jakikolwiek inny temat, konotuje ‘Sztuke’. Obraz
przedstawiajacy kobiece ciato, oprawiony w ramy i wiszacy w galerii, jest stenogra-
ficznym zapisem sztuki jako takiej, ikong zachodnioeuropejskiej kultury, symbolem
cywilizacji i jej dokonan” (Lynda Nead, Akt kobiecy. Sztuka, obscena i seksualnosc,
thum. Ewa Franus, Poznan 1998, s. 13).

Teodor Grott, w odréznieniu od swoich mistrzow, upodobat sobie gatunek kobiecego
aktu. Bardzo czesto w swoich kompozycjach przedstawiat ujecia nagiego kobiecego
ciata, obudowanego bogata scenografia. Formuta artystyczna tych dziet nasuwa
whniosek, iz tworcza mysl Grotta byta $cisle zwigzana z dziedzictwem nowozytnego
malarstwa, przede wszystkim dziedzictwem renesansu, bowiem w prezentowanym
dziele ,Wiosng” oddanie utozenia ciata modelki koresponduje z ikonicznym dzietem
,Wenus z lustrem” Diego Velazqueza. To jak Grott interpretuje kobiece ciato, nasuwa
takze skojarzenia z secesyjng dekoracyjnoscia, zywa w owczesnej Europie recepcja
estetyki japonskiej, a takze z malarstwem Edgarda Degasa i Henri de Toulouse-Lau-
treca. Artysta wykorzystat relatywnie zblizone ujecie modelki tytem, pochtonietej
osobna czynnoscia, z bijacym od niej wrazeniem dystansu wobec widza. Teodor Grott,
wzorem wspomnianych powyzej poprzednikow, rejestruje sytuacje z naga kobieta nie-
jako z ukrycia, zainteresowana nie wydaje sie Swiadoma, iz stata sie wtasnie obiektem
fascynacji i ciekawosci.
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KAZIMIERZ SICHULSKI
1879-1942

"Osiotek" (recto) / Glowa pastuszka (verso), 1911

otowek, tempera, kredka/papier, 22 x 31 cm (w $wietle oprawy)
na odwrociu sygnowany, datowany i opisany: 'Sichulski | Lwow Romanowicza 9 | Osiotek |
Florencja 1911 | tempera otowek kolorowy | cena kor. 400 - czterysta’

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1200 -1900 EUR

,Jestwsrod najmtodszej generacji malarzy jedna z najciekawszych
indywidualnosci, talentem zakrawajgcym na wielkie, moze na
potezne rozmiary. Wychowanek Akademii krakowskiej, uczen
Mehoffera i Wyspianskiego, liczy sie do artystow, ktorych nazwi-
ska wolno bez wywotywania dysonansu wymienia¢ w towarzystwie
tytanow naszej sztuki”.

Stostaw (Antoni Chotoniewski), Kazimierz Sichulski, ,,Swiat” nr 27,1906, s. 5-6




28

WLADYSELAW SKOCZYLAS
1883-1934

Widok na miasteczko, 1909

akwarela/papier, 34,7 x 24,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany 1.d.: 'W.Skoczylas 09.'

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3000 -4 200 EUR

Prezentowana w katalogu akwarela przedstawia najpewniej jeden z podhalanskich wi-
dokow, ktore artysta mogt podziwiac, przebywajac w stolicy Tatr przez prawie dekade.
Technika akwareli powracataw tworczo$ci Skoczylasa gtownie podczas podrozy, ktore
odbywat. Artysta bardzo lubit tworzy¢ matoformatowe pejzaze i widoki z miejsc, ktore
odwiedzat. Akwarele Skoczylasa stanowig takze bogaty spis tematow, ktorymi zajmo-
wat sie artysta, odwracajac nieco uwage od tematyki goralskiej. Tak tez wérod akwareli
artysty mozemy odnalez¢ wiele widokow z Wenecji - wykonywanych na przetomie

lat 1909/1910, jak np. Bazylika $w. Marka czy Ponte Rialto, a takze widok miasteczka
w Perugii z Muzeum $1aska Opolskiego w Opolu.

Oczywiscie weigz w akwarelowej tworczo$ci Skoczylasa dominujg motywy rodzimego
krajobrazu. Najwieksza sympatig artysta darzyt widoki z Kazimierza Dolnego, ktory
stal sie swoistg mekka artystow plastykow zaraz po pierwszym malarskim plenerze,
ktory zorganizowat tam Tadeusz Pruszkowski w 1923. Jeden z akwarelowych widokow
Kazimierza Dolnego autorstwa Skoczylasa znajduje sie dzi$ w Muzeum Narodowym
w Lublinie. Artysta z pasja malowat takze matopolskie drewniane ko$cioty, widoki

z Sandomierza oraz sceny rodzajowe, np. ,Kopanie burakow” (,Kopanie ziemniakow”).
Skoczylas stosowat ciekawe podej$cie do swoich prac pejzazowych, okreslane jako
fantazje pejzazowe i architektoniczne. Przedstawiat faktycznie istniejace budynki czy
zabytki przy wyimaginowanych placach i ulicach lub w wyimaginowanym pejzazu.
Czy ,Ktadka nad rzeka” z 1909 prezentowana w katalogu jest jedna z fantazji pejzazo-
wych Skoczylasa? Trudno jednoznacznie odpowiedzie¢ na to pytanie. Bezsprzecznie
nawigzuje ona jednak do najbardziej owocnego okresu zycia Skoczylasa, jakim byt
pobyt w malowniczej stolicy polskich Tatr - Zakopanem.
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JAN MATEJKO
1838-1893

Szkic postaci (recto) / Szkic rycerza (verso)

otowek/papier, 21 x 28 cm (w Swietle passe-partout)
opisany p.d.: 'JM'
sygnowany na odwrociu $ér.d.: 'JM'

estymacja:
26 000 - 40 000 PLN
6000 -9 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakow

Znakomitg czes$¢ tworczego dorobku Jana Matejki stanowig rysunki stworzone otow-
kiem. Szkicowe studia pozwalajg na poznanie drogi wiodacej mistrza od koncepcji
obrazu do jego realizacji i jednoczeénie ukazujg geniusz Matejki - rysownika. Warto
zauwazy¢, ze malarstwo olejne krakowskiego malarza jest pod wzgledem technicznym
bardzo wywazone i przemyslane. W pracach rysunkowych z kolei autor pozwolit sobie
nawieksza swobode, ekspresje kreski, bedace znakiem malarskiego geniuszu artysty.
Oprocz ruchu i zmystowos$ci zawartej w rysunkach Matejko rownoczeénie potrafit

z niespotykana precyzjg oddac proporcje, $wiattocien czy wolumen malowanych
przedmiotow i postaci. Artysta doprowadzit do perfekcji opracowanie wtasciwosci
haptycznych szkicowanych obiektow, cow czarno-biatej sztuce rysunku $wiadczy

o doprowadzeniu tego medium do mistrzostwa. Oczywiscie poznanie rysunkow i dziet
szkicowych daje mozliwo$¢ gtebszego poznania i wnikniecia w istote tworczosci Ma-
tejki. Za posrednictwem rysunkoéw mozliwe jest wyjasnienie roznorodnych problemow
formalnych i tematycznych olejnych obrazow mistrza.

O rysunkowej pasji Jana Matejki najlepiej $wiadczy ,Skarbczyk” badz ,Stownik”, czyli
teka roznorodnych rysunkow, ktore artysta pieczotowicie przechowywat i powigkszat
przez blisko piecdziesiat lat. Mistrz malarstwa historycznego czerpat z nich niejedno-
krotnie wzory do odtwarzania realiow historycznych w realizacjach olejnych. Niekiedy
po wielu latach wysnuwat inspiracje do nowego obrazu na podstawie rysunkow ze
,Skarbczyka”.
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PASJA KOLEKCJONOWANIA

HRABIA KORWIN-MILEWSKI I GIERYMSKI

ke Y Sl

Aleksander Gierymski, Dziewczyna z grabiami, szkic do obrazu
LAniot Panski”, zrodto: Cyfrowe MNW

Zbigniew Herbert, wybitny polski poeta, w swoim epokowym eseju o sztuce
,Martwa natura z wedzidtem” zapisat kilka swoich wnioskow na temat
kolekcjonowania, rowniez kolekcjonowania sztuki. Przyznat, iz kolekcjoner-
stwo nalezy do specyficznego rodzaju ludzkich namietno$ci: jest przejawem
mito$ci wobec rzeczy, a jego zrodta siegaja najzwyklejszej potrzeby groma-
dzenia wokot siebie przedmiotow, czy tez ozdabiania nimi swojego miejsca
na ziemi. Historia kolekcjonowania siega zapewne poczatkow istnienia
rzeczy a ich gromadzenie wynika z kilku pobudek: dla warto$ci artystycz-
nych i naukowych, jako lokate kapitatu, obiekt spekulacji lub tez zbierania
wylacznie dlawtasnej przyjemnosci. Do dzi$ kolekcjonerstwo pozostaje
wyznacznikiem wielkiej dojrzato$ci kulturowej oraz $wiadomosci niezwy-
ktosci sztuki czy innych form ludzkiej dziatalnosci. W historii polskiego
kolekcjonerstwa zapisato sie wiele szczegolnych nazwisko, lecz nazwisko
cztowieka, ktore widnieje na oprawie rysunku Aleksandra Gierymskiego,
pracy prezentowanej w ofercie aukcji, nalezy do najwybitniejszych - Ignacy
Korwin Milewski, szlachcic, ktory uzyskat tytut hrabiowski, wybudowat
pare rezydencji, m.in. w Wilnie, a nastepnie kupit wyspe eksterytorialng
Santa Catarina na Adriatyku byt tworcg jednego z najbardziej wyjatkowych
zbiorow malarstwa polskiego, liczacej ponad dwiescie ptocien, w tym:
Gierymskiego, Chelmonskiego, Pankiewicza, Wyczotkowskiego, Stanistaw-
skiego, de Laveaux, Malczewskiego, Matejki; ptocien, ktory wspotczesnie
stanowig kanon sztuki polskiej i narodowego dziedzictwa.

Aleksander Gierymski, Aniot Panski, zrodto: Wikimedia Commons

Ignacy Karol Korwin Milewski nie pochodzit z rodziny o wielkich trady-
cjach, za$ o zasobnym zapleczu finansowym zdobytym szczegolnie za
sprawg wiana, jakie jego matka, Weronika Wotk-Eaniewska wniosta do
rodziny Milewskich. Swoja kolekcje Milewski zaczat gromadzic, jak sam wy-
liczat, od okoto 1880 roku. Zbior gromadzony przez niego byt wynikiem me-
todycznych poszukiwan i kontaktow z malarzami konkretnym ,rodowodzie”
artystycznym. Redaktorowi ,Kraju” hrabia Milewski udzielit w 1893 roku
nastepujacej wypowiedzi: ,Zyczac sobie mie¢ zbior mniej wiecej kompletny
i stanowiacy cato$c oryginalna, chocby w skromnych rozmiarach, musze sie
ograniczy¢ pewnymi ramami, a za takowe wybratem specjalno$¢ w rodzaju
Nowej Pinakoteki w Monachium. Ze wiec nabywam obrazy artystow-ro-
dakow, obecnie zyjacych, a miedzy takimi wytacznie tych, co naleza lub
nalezeli do szkoty monachijskiej”. Malarstwo to wyrozniato sie nie tylko
tematyka narodowa, ale takze studiowaniem ojczyznianego pejzazu z wple-
cionymiw niego scenami rodzajowymi oraz przedstawianiem kompozycji
historycznych. Swoja teorie kolekcjonowania Milewski rozwinat w 1895 roku
przy okazji wystawy swych zbiorow w Wiedniu: ,Kazdy rozwoj kulturalny
zwiazany jest ze swa ojczyzna tylko przez pewien, czesto krotki okres
czasu. Tak wiec na poczatku XIX wieku Polska wydata bohaterow, rycerzy,
poetow o zabarwieniu narodowym, a w ostatnich 30 latach — malarzy, ktorzy
zapewne nie beda mieli swych nastepcow. Zeby te dzieta nie rozproszyty
sie, ale zostaly zachowane dla Ojczyzny - gromadze je, by $wiadczyty

o kulturze Polski”. Wierzyt, iz monachijski realizm, w odréznieniu od sztuki
francuskiej, dziata kojaco na sztuke. Przyczynkiem do tego byta niewatpli-
wie atmosfera uczelniw ,Mnichowie” (jak nazywali Monachium Polacy),
petna docenienia indywidualno$ci oraz czutoéci na naturalizm otaczajacej
rzeczywistosci. Milewski pragnat, by ,malarze polscy w szczesliwy sposob
potaczyli swe narodowe wlasciwosci z realistyczna sztuka szkoty monachij-
skiej”. Jawigc sie jako prawdziwy koneser i esteta utrzymywat Sciste kon-
takty z artystami, odwiedzat ich w pracowniach, zamawiat u nich obrazy,
sowicie wynagradzat za prace, a takze oferowat ciaglta opieke materialng -
wszystko celem asystowania przy narodzinach malarstwa, ktore powstawac
miato dla samej idei artystycznego piekna i rozwoju sztuki narodowej, nie
za$ jako dziatalno$¢ gwarantujaca doczesne przezycie. Niewatpliwie uktad
ten korzystny byt dla obydwu stron - Korwin Milewski gustujac w artystycz-
nej wspotczesnosci nie ponosit wysokich kosztow za okazy sztuki dawnej,
ani rowniez ryzyka, ze do jego zbiorow trafi dzieto nieautentyczne. Zgodnie
ze sformutowang przez siebie teorig kolekcjoner wtaczat kolejno do swego
zbioru dzieta, ktore dzi$ uznawane sa za kanon polskiego malarstwa.

Jednakze posrod wszystkich malarzy, hrabia Milewski szczegolnie upodobat
sobie talent Aleksandra Gierymskiego, ktorego zdecydowat sie nie tylko
wspomagac finansowo prywatnymi zamowieniami i zakupami jego ptocien
i szkicow, ale takze dbac o jego rozwdj artystyczny, finansujac podroze do
Paryza. ,Nie mam pieniedzy, nie mam stanowiska i nic mi nie idzie, nie
mam nic, co by mnie taczyto z ludZmi - ale mam ambicje artysty, ktora

nie oddam za nic” - tak mowit o sobie Aleksander Gierymski i owa moc
charakteru malarza, jaka przebijata sie przez owe stowa necita kolekcjonera
najmocniej. Uznanie, jakim darzyt Milewski Aleksandra Gierymskiego spra-
wiato, Ze nie tylko sumiennie zbierat jego dzieta, ale takze ptacit za nie,
zdaniem samego artysty, ,po krolewsku”. Slad owej wspotpracy i kontaktow
zachowat sie w jednym z listow Aleksandra Gierymskiego: ,Pracuje bardzo;
mam do skonczenia przed wyjazdem piec obrazow wiekszych i trzy mate
(...). Gdyby nie Milewski, ktory wziat cztery mate obrazki i obstalowat jeden
wiekszy nie miathym z czego zy¢”. Za to wsparcie Aleksander Gierymski
odwdzieczat sie swojemu artystycznemu opiekunowi szczerym oddaniem

i niekiedy sktadang obietnica, iz wszelkie dyspozycje Milewskiego beda
wprowadzane do kompozycji obrazu. Wiemy, iz od okoto 1888 roku przez
kilka kolejnych lat Ignacy Milewski wyptacat malarzowi regularnie pienia-
dze, z ktorych ten sie utrzymywat i to wtasnie hrabia Milewski zorganizo-
wat wyjazd Gierymskiego z Monachium do Paryza! W liscie z 1890 roku do
Prospera Dziekonskiego Gierymski pisze: , (...) Jest tu Milewski czasowo

w przejezdzie do Londynu, zapozna mnie ze znakomito$cig lekarska Julie-
nem”. Czego dowodem sg owe stowa? Wielkiej opieki, jaka darzyt zbieracz
swojego ukochanego tworce nie tylko w zakresie malarskim. W 1891 roku
Gierymski napisat wiecej, iz : ,, (...) Wlaztem we wéciekte trudnosci z obra-
zem (Opera Paryska nocg). Co do sprzedazy przynajmniej jestem spokojny,
bierze go Milewski na bardzo wygodnych warunkach. Jezeli nie sprzedam
go nawystawie za wieksze pieniadze, on bierze obraz za tyle, zebym

mogt inny tej wielko$ci zrobi¢. Diablo wygodne warunki, tym wiecej, ze

sie troche o niego boje”. Nalezy rowniez zaznaczyc, iz owa kooperacja nie
zawsze uktadata sie bezkonfliktowo. W lidcie z 1890 roku Gierymski pisze
do Stanistawa Witkiewicza: ,(...) Czekam na Milewskiego, ktory ma lada
dzien przyjechac z Berlina, zobaczy¢ skonczony obraz, jeszcze obstalowany
w Warszawie i zamowic¢ nowe Swinstwo, ktore ma by¢ z morza. Mowie $win-
stwo, bo watpie, Zeby motyw morski mogt by¢ w moim talencie, na to trzeba
cztowieka urodzonego nad morzem” (Stanistaw Witkiewicz, Aleksander
Gierymski, Warszawa 1950, s. 130). Pomimo nieporozumien na polu arty-
stycznym, Milewski i Gierymski tworzyli nader zgrany duet, o ktorym dzi$

mozemy powiedzie¢, iz odmienit oblicze historii polskiego malarstwa. Ilo$¢
zgromadzonych przez hrabiego obrazow Aleksandra Gierymskiego w tym:
Trabki, Zydowka z cytrynami, Trumna chtopska, Piaskarze, Aniot Panski

(w kolekcji Milewskiego od 1891 roku), Autoportret z paleta, Chtopiec
niosacy snopek, a takze liczne studia krajobrazowe i rodzajowe wskazuje na
wielkie umitowanie sztuki sygnowanej nazwiskiem Gierymskiego.

Ignacy Korwin Milewski, wierzac, iz w jego kolekcji znajduja sie cenne
okazy polskiego malarstwa doby XIX wieku, pragnat wspaniatomyslnie swg
bogata kolekcje ofiarowa¢ polskiemu spoteczenstwu. Wahat sie, czy dar
ztozyc w Krakowie, czy raczej we Lwowie, gdzie juz w 1894 roku uzyczyt
znaczng cze$¢ swoich zbiorow na wystawe. Na wybor przeznaczenia kolek-
cji miaty wptyna¢ nie tyle wtasne sympatie, ale przede wszystkim wzgledy
natury artystycznej, bezpieczenstwo zbiorow i ich wtasciwa ekspozycja

w wybranym mies$cie. Milewski chcial nawet wtasnym sumptem wystawi¢
gmach ,muzealny”, miasta mialy za zadanie jedynie ofiarowac grunt pod
budowe. Jednak brak odpowiedniej lokalizacji dla kolekeji i brak zaufania
hrabiego do panstwowej opieki nad obrazami sprawit, ze wkrotce rozmowy
z wtadzami obydwu miast zostaty zerwane, a obrazony fundator wyjechat
wraz ze swa kolekcja do Wiednia, gdzie w 1895 roku zorganizowal wystawe
swych zbiorow, cieszaca sie ogromnym zainteresowaniem. Pozbawiony
mozliwosci zakotwiczenia swych malarskich zasobow w kraju, ruszyt

w grand tour, by publiczno$¢ europejska mogta podziwiac talent ,polskich
monachijczykow”. Do Galicji juz nie powrdcit. Dostatnie zycie, drogie
inicjatywy spoteczne i kosztowne podroze wpedzity Korwina- Milewskiego
w powazne ktopoty finansowe. Stracit majatki ziemskie i ruchomosci pozo-
state na terenach objetych przez Rosje. Jego papiery wartoSciowe warte byty
juz niewielka cze$¢ tego, co przed I wojng $wiatowa. W 1922 roku wylew
krwi do mozgu czeSciowo sparalizowat 76-letniego hrabiego. Wierzyciele

i byte kochanki usitowali wyrwac jak najwiecej z jego majatku, nie cofajac
sie przed szantazem. Sady blokuja wiec w bankach konta hrabiego, zakta-
daja sekwestry na jego nieruchomosci, zajmuja takze obrazy zdeponowane
wezesniej w wiedenskich magazynach. Tymezasem Ignacy Korwin- Milew-
ski nie ma za co zy¢, a zy¢ zwykt ponad stan. Podejmuje ostateczng decyzje,
ktoéra pomoze mu w ratowaniu swojej tragicznej sytuacji. Postanowit
sprzedac swg kolekcje polskiego malarstwa! Marzy o sprzedaniu catej
kolekeji w jedne rece. To okazuje sie jeszcze trudniejsze, poniewaz odrzuca
pomyst sprzedazy obrazow Zbiorom Panstwowym w Warszawie. Hrabia
miat sarkastycznie opisac te sytuacje: ,Nie dos¢, ze stac je tylko na zapro-
ponowanie Smiesznie matych pieniedzy, to bedg probowaty odwotywac

sie do jego patriotyzmu, zeby zbi¢ cene”. Ruszyta wiec wyprzedaz kufrow.
Gdy tylko wies¢ rozniosta sie po owczesnym $rodowisku kolekcjonerskim,
handlarze sztuki ruszyli na aukcje w ekstazie. Warszawski antykwariusz
Abe Gutnajer wybiera na aukcjach kolekcji Milewskiego dzieta najlepsze,
miedzy innymi ptotna Aleksandra Gierymskiego, by wystawic je w swym
warszawskim Salonie. Od niego cze$¢ zbiorow nabywa Muzeum Narodowe
w Warszawie, stajac sie tym samym najwiekszym ,spadkobierca” spuscizny
po Milewskim (dzi$ dzieta te stanowig ozdobe Galerii Sztuki XIX wieku);
reszte dziet przejat adwokat wiedenski dr Emil Merwin, by kontynuowa¢
sprzedaz, zagarniajac czes¢ zyskow dla siebie. Owczesna prasa alarmowata
i stosowata apele do wtadz panstwowych, by uchroni¢ przed rozproszeniem
jedna z piekniejszych kolekcji malarstwa polskiego. Ta, z powodoéw miedzy
innymi finansowych, pozostawata gtucha na stowa przestrogi, ze oto kraj
traci z pola widzenia perty polskiej sztuki. Tak jedna z wazniejszych i piek-
niejszych kolekcji - $wiadomie gromadzona - rozpierzchta si¢ na wszystkie
strony Swiata, grzebiac pamie¢ swego tworcy.
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Prezentowany w katalogu rysunek to przyklad artystycznego doswiad-
czenia, jakie Bolestaw Cybis zdobywal poczatkowo w Charkowie i od
1920 roku w Stambule. Cybis mieszkal w Turcji w okresie jej gwattow-
nych przemian: od poczatku wieku mialy miejsce rewolucje, ktore
postulowaly modernizacje kraju i zmiane systemu administracji,
trawionego przez korupcje. W 1915 roku Turcy dokonali rzezi Ormian
oraz wlaczyli sie w konflikt wojenny spowodowany przez Grekow (wojna
grecko-turecka 1919-1922). Na poczatku lat 20. XX stulecia zlikwido-
wano kalifat i sultanat, a nowa turecka republika wkraczata na nowe
tory pod rzadami prezydenta Atatiirka. Cybis zarobkowal w Stambule
przede wszystkim jako scenograf teatralny i tworca szyldow sklepo-
wych. Wplywy tych dziedzin sa klarowane w jego 6wczesnej tworczo-
§ci plastycznej. Artysta przedstawiat zaobserwowane realnie scenki

i motywy, nadajac im groteskowa fantazyjna forme. Przestrzen miasta,
wnetrze domu publicznego, motyw fryzjera, prozaiczne przedmioty
komponowane jako martwe natury staly si¢ tematem jego prac z okresu
tureckiego. Pracujac jako malarz i rysownik, teraz juz rzadziej jako
rzezbiarz, Cybis wykorzystat swoje futurystyczne doswiadczenie.
Artysta rysowal figury ,,dnia powszedniego”, niekiedy z potswiatka, np.
marynarzy uosabianych z witalno$cia, lecz rowniez z hulaszczym try-
bem zycia. Swoim pracom nadawal wysoce syntetyczna, geometryczna
i mechaniczna forme, wzorujac si¢ na kubicznych formach ,klasykow”
petersburskiej i moskiewskiej awangardy. W rysunkach Cybisa odbijaja
si¢ kubo-futurystyczne kompozycje Kazimierza Malewicza. W tureckim
okresie Cybisa wspolistnialy dwa nurty: awangardowy i akademicki.
Cybis, oprocz futurystycznych eksperymentow, tworzyt w Stambule ry-
sunkowe akty i studia anatomiczne. Ksztalcit swoj warsztat, wybierajac
tradycyjna technike i temat.

Z drugiej za$ strony ,Fantastyczna kompozycja figuralna” zdradza
inklinacje artysty do sztuki dawnych mistrzow. Podazajac za stowami
Teresy Grzybkowskiej, badaczki dziet Cybisa, nalezy zauwazy¢, iz ,ory-
ginalno$¢ dziel Cybisa polega na wykorzystaniu motywow rodzimych

i przeniesieniu ich do kanonow sztuki europejskiej”. Te plastyczne
transfery nie uwypuklilyby sie w tworczosci malarza gdyby nie wiodace
doswiadczenie w jego artystycznej biografii, jakim byta przynalez-

nos$¢ do Bractwa $w. Lukasza, jednego z najwazniejszych ugrupowan
artystycznych dwudziestolecia miedzywojennego, prowadzonego przez
Tadeusza Pruszkowskiego. Artystycznym credo ugrupowania byto
uprawianie malarstwa zwrdconego ku formom sztuki nowozytnej, czy-
stej figuralnie, stylizowanej, tradycyjnej, walorowej i $cisle powiazanej
z ideologia sakralizacji sztuki. Idea mtodych malarzy byla organizacja

pracy artystycznej na zasadach $redniowiecznego cechu; mieli oni na
wzor czeladnikow w cechu poznawac¢ tajniki warsztatu malarskiego,
zglebiajac przede wszystkim techniki dawnych mistrzéw, doskonali¢
umiejetnosé rysunku i komponowania wielofiguralnych scen. Owe
wskrzeszanie dawnych form nie bylo zalozeniem $cisle lokalnym,

i inicjatywa sformutowang przez ,lukaszowcow” Pruszkowskiego,
lecz cze$cia europejskiego zjawiska. Znamienny dla budowania nowej
rzeczywisto$ci wyobrazeniowej malarstwa, na poly wspolczesnego, na
poly dawnego, byt 1809 rok, bedacy czasem powolania stowarzyszenia
malarzy, ktorzy nazywali siebie Nazareficzykami; konotacje religijne
byly wyraznie czytelne. Owo Srodowisko swoim celem uczynito sztuke,
bunt i religie. Buntowali si¢ przeciwko metodom nauczania i tema-
tom malarskim, wypracowanymi przez $rodowiska akademickie, by
wspolnie przezywac i wspottworzy¢ wlasng wiare, jaka stanowito dla
nich malarstwo religijne. Temu zawierzyli swe dzialania artystyczne,
nie bojac sie przyjac na siebie trudow prawdziwego zycia klasztornego.
Kazdy z nich chciat cho¢ w matej cze$ci przemieni¢ si¢ we Fra Angelico,
Rafaela czy Albrechta Diirera. Fra Angelico byl wzorem pokornego
zakonnika-malarza. Rafael Santi swymi obrazami §wiadczyl Nazaren-
czykom, ze piekny obraz winien by¢ metaforycznie i formalnie czysty.
W Diirerze upatrywano natomiast wybitnej jednostki, ktéra nalezato
otoczy¢ szczeg6lnym kultem. W jego grafikach i obrazach dostrze-
gano niebywala rzetelnos¢ i rzemieslnicza skrzetno$¢. Cho¢ Diirer
czestokroc tworzyl dziela o tematyce $wieckiej, mitologicznej, nawet
magicznej to trud owej pracy poniesiony przez tego tworce z potnocnej
Europy jawit sie w oczach XVIII- i XIX-wiecznych malarzy jako przyktad
bycia dobrym chrzes$cijaninem, Nowym Adamem. Bractwo $wigtego
Lukasza wykazywalo zatem paralelny stosunek wobec XIX-wiecznej
sakralizacji sztuki. Warto dodac, iz aranzowane przez Pruszkowskiego
plenery w Kazimierzu Dolnym nad Wista w swej istocie kontynuowaty
tradycje niemieckich pielgrzymek do arkadyjskiej Italii; tym samym
krajobraz Kazimierza pelnit role owego nazarenskiego klasztoru, do
ktorego wstep mieli jedynie wtajemniczeni.

Akwarelowo-oldwkowy szkic Cybisa jest suma do$wiadczen przelomo-
wych, zarowno w aspekcie artystycznym, jak i biograficznym. Podsu-
mowuje zdobycze artysty w zakresie malarstwa awangardowego, jak

i ikonografii korespondujacej z epoka odrodzenia, cho¢ potraktowanej
w nieco ironiczny sposob. Artysta nie obawia si¢ eksperymentowac¢ ze
swoja wyobraznig i dynamiczng forma, ktora wyznacza ton wypowiedzi
tak plastycznej, jak i semantyczne;j.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

" Akt kleczacego chiopca”, 1920

akwarela, tusz, otowek/papier, 35 x 25 cm

datowany i opisany 1.d.: '(nieczytelnie) | 920"

opisany otowkiem na odwrociu p.g.: '49.,

papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie
oraz papierowa nalepka wystawowa

estymacja:
22000 -30 000 PLN
5100 -7 000 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c¢ lat dwudziestych i trzydziestych, Muzeum Narodowe
w Warszawie, 20 wrze$nia - 3 listopada 2002

Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu, Kamienica pod Gwiazda,

6 maja 1984 - 15 maja 1985

LITERATURA:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c¢ lat dwudziestych i trzydziestych, katalog wystawy,
oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 123, nr kat. 11/7

Prezentowany akt, datowany przez Cybisa bardzo precyzyjnie na rok 1920 powstat,

co pewne, juzw Stambule. Przebywajacy tam artysta tworzy! obok awangardowych

w swoim charakterze prac liczne studia anatomiczne $wiadczace o wysokich umiejet-
nosciach tworcy. Studium zywego modela czy szkice wybranych czeéci ciata stanowity
podstawowy element procesu edukacji artystycznej i praktyki akademickiej. Jak widac,
Cybis nawet po ukonczeniu szkoty nie zaprzestat ciggtego samodoskonalenia swoich
umiejetnosci plastycznych, co potwierdzaja liczne szkice powstate okoto 1920 roku.
Przedstawienia takie wpisujg sie znakomicie w nurt historii sztuki i tworczo$¢ takich
mistrzow malarstwa jak Michelangelo Buonarroti czy Leonardo da Vinci. Ponadto

w tym czasie ujawnia sie juz u Cybisa zamitowanie do iScie renesansowej techniki,
jaka jest rysunek z wykorzystaniem sangwiny. Co prawda w tej kompozycji malarz
potaczyl, jak w innych pracach z tego czasu, otowek, tusz i akwarele. Przyklekajacy na
lewe kolano chlopiec ukazany zostat w dos¢ skomplikowanej pozie, co dato rysowniko-
wi znaczne mozliwo$ci zaprezentowania swoich wybitnych umiejetnosci przedstawia-
nia anatomii. Co ciekawe, wtasnie z lat 1920-22 pochodzi cata seria aktow, zarowno
meskich, jak i kobiecych. Cybis, studiujac w charkowskiej Szkole Sztuk Pieknych,
zdobyt gruntowne umiejetnosci, a takze wyksztatcit swoj wtasny, indywidualny styl.
Prezentowany rysunek ukazuje nie do konica typowe akademickie studium anatomicz-
ne. Szkice takie powstawaty jako wyraz ciekawosci tworcow otaczajacym ich Swiatem
natury, czy chociazby z my$la o projektowanych wiekszych kompozycjach. W rysunku
widoczna jest ponadto znaczna swoboda, z jaka oddana zostata postaé mezczyzny,

by¢ moze modela szkicowanego na zywo badz zapamietanego z akademickich lekcji
rysunku w Charkowie.
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ANTONI MICHALAK

1899-1975

Widok na amfiteatr w Pompejach ("Z wloskiego notatnika - teatr rzymski"), 1926

otowek/papier, 19 x 25 cm
Praca pochodzi ze szkicownika artysty tworzonego w czasie podrdzy po Italii w 1926 roku.

opisany u dotu kompozycji przez synow artysty: 'ANTONI MICHALAK facit stwierdzamy autentyczno$c
Tadeusz Michalak Janusz Michalak'

estymacja:
4500 - 6 000 PLN
1100 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyScie
kolekcja rodziny artysty, Kazimierz Dolny

WYSTAWIANY:
Mistyczny $wiat Antoniego Michalaka, Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym, 22 maja - 9 sierpnia 2005
W kregu pruszkowiakow. Bolestaw Cybis i przyjaciele, DESA Unicum w Warszawie, 5-24 sierpnia 2024

LITERATURA:
Dla nieba i ziemi. Antoni Michalak - Malarstwo, katalog wystawy, red. Bozena Kasperowicz, Muzeum Lubelskie w Lublinie,
Lublin 2018, s. 203, nr kat. 197a (wzmiankowany w spisie prac)

Mistyczny Swiat Antoniego Michalaka. Katalog wystawy tworczoéci Antoniego Michalaka 1902-1975, oprac. Waldemar Odorowski,

Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym, Kazimierz Dolny 2005, s. 161 (il., btednie opisana nr kat. 103), nr kat. 122
W kregu pruszkowiakow. Bolestaw Cybis i przyjaciele, katalog wystawy, oprac. Michat Szarek, DESA Unicum w Warszawie,
Warszawa 2024, s. 173 (il.), nr kat. 49
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ANTONI MICHALAK
1899-1975

" Swi@ty Antoni, szkic do obrazu", 1931

akwarela, otowek, tusz/papier, 46 x 33 cm
Praca stanowi szkic do obrazu "Sw. Antoni przemawiajacy do ryb" ze zbiorow Muzeum Narodowego w Lublinie z 1931 roku.

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1900 - 2 800 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie
kolekcja rodziny artysty, Kazimierz Dolny

WYSTAWIANY:

Dla nieba i ziemi. Antoni Michalak - malarstwo, Muzeum Lubelskie w Lublinie, 20 stycznia - 2 kwietnia 2018
Mistyczny $wiat Antoniego Michalaka, Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym, 22 maja - 9 sierpnia 2005
W kregu pruszkowiakow. Bolestaw Cybis i przyjaciele, DESA Unicum w Warszawie, 5-24 sierpnia 2024

LITERATURA:

Dla nieba i ziemi. Antoni Michalak - Malarstwo, katalog wystawy, red. Bozena Kasperowicz, Muzeum Lubelskie w Lublinie,
Lublin 2018, s. 65 162 (il.), nr kat. 163

Mistyczny $wiat Antoniego Michalaka. Katalog wystawy tworczoéci Antoniego Michalaka 1902-1975, oprac. Waldemar Odorowski,
Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym, Kazimierz Dolny 2005, s. 162 (il., blednie opisana nr kat. 119), nr kat. 116
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MARIAN WAWRZENIECKI
1863-1943

Akt, 1902

gwasz, kredka/papier, 26,2 x 25,5 cm
datowany p.g.: '14.V.1902.'

estymacja:
2200 -3500 PLN
600 - 900 EUR

36t

JAKUB ROTBAUM
1901-1994

Portret mlodego mezczyzny

sangwina/papier, 69,5 x 49 cm (w $wietle oprawy)
estymacja:

5500 -7 000 PLN

1300-1700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

37

HENRYK LEWENSZTADT
1893-1962

Pejzaz miejski

pastel/papier, 58,5 x 42 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'H. Lewensztadt'

estymacja:
7000 -10 000 PLN
1700 - 2 400 EUR
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EUGENIUSZ EIBISCH
1895-1987

Pasterz

tusz/papier, 24,5 x 25,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'E.Eibisch’

estymacja:
1600 - 2 400 PLN
400 - 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wtochy

i

39t

EUGENIUSZ EIBISCH
1895-1987

Portret kobiety

otowek, tusz/papier, 31 x 22 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Eug. Eibisch’'

estymacja:
1600 - 2 400 PLN
400 - 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wiochy
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LOUIS MARCOUSSIS
1878-1941

"W kasynie" ("Au casino"), 1930

otéwek/papier, 17,4 x 13,5 cm
sygnowany p.d.: 'Marcoussis'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7000 - 9300 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja corki artysty

kolekcja prywatna, Paryz

dom aukcyjny Artcurial, Paryz, maj 2017
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Louis Marcoussis, Malarstwo, Akwarele, Rysunki, Ryciny 1910-1940, Kolonia, Kdlnischer Kunstverein, 1960
Marcoussis, Musée National d'Art Moderne, Paryz, lipiec - pazdziernik 1964

LITERATURA:

Louis Marcoussis, Gemalde, Aquarelle, Zeichnungen, Gravuren 1910-1940, katalog wystawy, Cologne,

Kolnischer Kunstverein, 1960, nr. kat. 50, n.p. (datowany na 1930).

Marcoussis, katalog wystawy, Paris, Musée National d'Art Moderne, lipiec - pazdziernik 1964, nr. kat. 117, s. 35.

J. Lafranchis, Marcoussis: Savie, son oeuvre, Catalogue complet des peintures, fixés sur verre, aquarelles, dessins,
gravures, Paryz, 1961, nr. kat. D. 82, s. 310 (il. fig. V, s. 311).

Chociaz wezesna tworczo$c Louisa Marcouissisa (do 1912 Ludwik Kazimierz Wtady-
staw Markus) pozostawata w kregu oddziatywania symbolistycznego malarstwa Jana
Stanistawskiego, to artysta zastynat jako wybitny przedstawicielem kubizmu.

Pierwsze kubistyczne proby w tworczosci artysty pojawily sie miedzy 1907 a 1910 ro-
kiem, poczatkowo wykonane gtownie w technice akwaforty i suchej igly. Zawigzawszy
sie z ruchem kubistycznym, brat udziat w pierwszych publicznych wystgpieniach ku-
bistow w Salonie Niezaleznych i salonie Section d’Orw galerie La Boetie w 1912 roku.
Efektem tych do$wiadczen byly malowane przez Markusa portrety, widoki Sacré-Coeur
i martwe natury. We wezesnych kubistycznych pracach palete barw ograniczyt do
czerni, brazow i szaroSci. W tym czasie wprowadzit rowniez do swoich prac elementy
kolazu i typografii: napisy, daty i fotografie. W kompozycjach typu ,papiers collés”
zblizat sie do poetyki kubizmu syntetycznego.

Rysunek ,W kasynie” jest kubistycznym ujeciem ludzkich sylwetek obiecych.
Kompozycja o silnie zgeometryzowanej strukturze akcentujacej ptaszczyzne ptotna.
Postaci sttoczone przy domniemanym stole do gry, okre$lone wyrazistym konturem,
zachowuja jedynie aluzyjny charakter, petniac funkcje znaku plastycznego. Kluczowa
role w kompozycji odgrywajg relacje przestrzenne pomiedzy nachodzacymi na siebie
i przenikajacymi sie ptaszczyznami.
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STANISLAW KUBICKI
1889-1942

Tulipany w doniczce (recto) / Szkice architektoniczne i studia do autoportretu (verso), przed/lub 1931

otéwek/papier, 36,5 x 27,5 cm
sygnowany i datowany (?) p.d.: 'Kubicki 13'

estymacja:
4500 -7 000 PLN
1100 -1700 EUR

POCHODZENIE:
K&K Auktionen, Heidelberg, Niemcy, czerwiec 2015
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Stanistaw Kubicki, Pflanzenzeichnungen, [brak miejsca wydania] 1959, s. nlb. (il.)

Stanistaw Kubicki byt waznym przedstawicielem polskiej awangardy, wchodzac

w tworczy dialog z niemiecka sceng artystyczna. Od 1908 roku uczeszczat na wydziat
architektury w Berliner Bauakademie, na Wydziat Filologiczny Friedrich-Wilhelm-
-Universitéit oraz rownolegle na botanike i zoologie. Utrzymywat ozywione kontakty

z miedzynarodowym $rodowiskiem skupionym wokot czasopisma ,Die Aktion” i ,Der
Sturm”, w ktorych publikowat swoje pierwsze prace plastyczne. Rozpoczete kolejne
studia w 1911 roku w Berliner Kunstakademie przerwata I wojna $wiatowa. Zostat wcie-
lony do niemieckiej armii i wystany do Wielkopolski. W 1917 w Poznaniu, leczac od-
niesione rany, poznat Jerzego Hulewicza, ktory zaktadat wowczas czasopismo ,Zdroj”.
Na jego tamach Kubicki zamieszczat swoje drzeworyty, wiersze, ttumaczenia tekstow
i wypowiedzi programowe. Wraz z redaktorem naczelnym poznanskiego czasopisma
oraz z Wtadystawem Skotarkiem, Stefanem Szmajem, Janem Jerzym Wronieckim,
Augustem Zamoyskim i swojg Zong Matgorzata Kubicka zatozyt ekspresjonistyczng
grupe ,Bunt”.
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JAKUB ZUCKER
700 - 1000 EUR

Mezczyzna przy arkadach

pastel/papier, 31 x 24 cm
sygnowany p.d.: 'J.Zucker'

estymacja:
3000 -4 000 PLN
00 - 00 EUR

LITERATURA:
Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska, Warszawa 2011, s. 48 (il.)

43 %

RAJMUND KANELBA
1897-1960

Portret chtopca grajacego na flecie

gwasz/papier, 60 x 38 cm
sygnowany p.d.: kanelba’

estymacja:
16 000 - 24 000 PLN
3700-5600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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JAN WACLAW ZAWADOWSKI
1891-1982

Pejzaz prowansalski

akwarela, otowek/papier, 48,8 x 32,6 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i opisany p.d.: 'Zawadowski | La Borie'

estymacja:
1600 - 2 400 PLN
400 - 600 EUR

45t

MAURICE BLOND
1899-1974

Sztaluga i st w pracowni artysty

gwasz/papier, 57 x 78 cm
sygnowany p.d.: ‘M. Blond'

estymacja:
4800 - 6 000 PLN
1200 - 1400 EUR

POCHODZENIE:

rodzina artysty

dom aukcyjny Millon, Paryz, maj 2021
kolekcja prywatna, Warszawa
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HENRYK DABROWSKI
1927-2006

Bazylika $w. Marka w Wenecji, 1966

tusz, akwarela/papier, 68 x 47 cm (w $wietle oprawy)

sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'VENEZIA | Henryk Dabrowski 1966’

estymacja:
4000 -7 000 PLN
1000 -1700 EUR

47

HENRYK DABROWSKI
1927-2006

Kazimierz Dolny - Wnetrze klasztoru o.0. Reformatow, 1957

kredka/papier, 64 x 46 cm
sygnowany, datowany i opisany 1.d.: ' KAZIMIERZ DOLNY | WNETRZE
KLASZTORU 0.0. REFORMATOW | 1957. HENRYK DABROWSKI'

estymacja:
4000 -7 000 PLN
1000-1700 EUR

48

HENRYK DABROWSKI
1927-2006

Debno na Podhalu - wnetrze ko$ciota, 1968

akwarela, tusz/papier, 67 x 90 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: ' DEBNO 1968 Henryk Dabrowski'

estymacja:
5500 - 8 000 PLN
1300 -1900 EUR
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STANISLAW BAGIENSKI
1876-1948

Musztraw pruskim wojsku

gwasz, otowek, piorko, tusz, tusz lawowany/papier, 36 x 24 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'St.B.'

estymacja:
3000 -4 000 PLN
700 -1000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

50

EMIL LINDEMAN
1864-1945

Muszkieter, lata 90. XIX w.

akwarela/papier, 24 x 17 cm
sygnowany, opisany i trudno czytelnie datowany l.d.:
'E. Lindeman | Paryz (...)'

estymacja:
2600 -4 000 PLN
600 - 1000 EUR

POCHODZENIE:
spadkobiercy artysty

51t

WLADYSLAW CHMIELINSKI
1911-1979

Rynek Starego Miastaw Warszawie

akwarela/papier, 25 x 34,5 cm
sygnowany p.d: 'Wt. Chmielinski'

estymacja:
2800 -4000PLN
700 -1000 EUR
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JOZEF RAPACKI
1871-1929

Typy warszawskie, 1928

otowek/papier, 29 x 19,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: JOZEF RAPACKI 1928r.'
datowany wsrod kompozycji: '23/VIII 19[?]'

estymacja:
4000 -6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

53 %

ANTONI UNIECHOWSKI
1903-1976

W Wilanowie

tusz/papier, 28 x 20 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany monogramem p.d.: 'AU’

estymacja:
1600 - 3000 PLN
400 - 700 EUR

54

ANTONI UNIECHOWSKI
1903-1976

Przy herbacie

tusz/papier, 29,5x 21 cm
sygnowany p.d.: ‘AU

estymacja:
1600 - 3000 PLN
400 - 700 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna artysty
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ANTONI UNIECHOWSKI
1903-1976

Scena antyczna

akwarela, tusz/papier, 28 x 20,5 cm
sygnowany p.d.: 'AU’

estymacja:
2200 -3 000 PLN
600 - 700 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna artysty



]
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NIKIFOR KRYNICKI NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968 1895-1968
Widok na ko$ciol, lata 50. XX w. Willaw Krynicy, lata 50. XX w.
akwarela, gwasz/papier, 25,5 x 17,5 cm akwarela, gwasz, otowek/papier, 22,7 x 16,2 cm

X opisany autorsko u dotu: 'KRYNICAZDROJMIASTOSZAKARL' oraz '500Zt"
estymacja: na odwrociu autorstwo opisany: '500Zt’ oraz pieczeci autorskie
16 000 - 24 000 PLN
3700 -5 600 EUR estymacja:

16 000 - 24 000 PLN

POCHODZENIE: 3700 - 5 600 EUR
kolekcja Alfreda Tarskiego
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone POCHODZENIE:

kolekcja Alfreda Tarskiego
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Nowy Dom Zdrojowy w Krynicy-Zdroj

akwarela, gwasz, otowek/papier, 16 x 24 cm
opisany autorsko u dotu: 'KRYNICAWILLAWRAZ DOPATRIA UTE'

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3000 -4 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Andrzeja Jurkiewicza
kolekcja spadkobiercow artysty

59+

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Synagoga

akwarela, gwasz, otowek/papier, 20,6 x 18,8 cm
opisany autorsko u dotu: '200 Zt. | WNOMYSROZWISMIASTOFOWIAT'

estymacja:
11000 - 15 000 PLN
2600 -3 500 EUR
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Chrystus z monstrancja

akwarela, gwasz, olowek/papier, 29,5 x 15 cm (w $wietle passe-partout)
opisany autorsko u dotu: '100ZENA'

estymacja:
11000 - 15 000 PLN
2600 -3 500 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczony certyfikat sygnowany przez Bogdana Jakubowskiego

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa




Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania si¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Opfata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzyma¢ fakture VAT
marza, powinien on poda¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$c
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajg optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymacji. Poszczegdine obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiggnieta, zakoriczenie licytaciji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowej. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies$¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane s one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje mogag nie by¢ wyczerpujgce, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtadcicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest rownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzer. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyraznag prosbe mozemy rekomendowac. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowuijac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sg rzetelnie,
nalezy pamieta¢, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

1. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey ijego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwotywylicytowanej, jezelita czesé jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$é jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktorych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakonczenie
licytaciji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-

nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji mogg by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacjg, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spétek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdcic¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Panstwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takq ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnodci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobiécie uczestniczy¢ w aukcji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetiony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapiert przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukciji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilodci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji
Online, a nastgpnie zarejestrowac¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazdg aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientow weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sig. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postgpiert

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
IIl. PO AUKCJI
1. Ptatno$c¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzan wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukeji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju iwielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajgce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa Zzo6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéow przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest rownoznaczne z mozliwoscig
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opéznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pézn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomos$ci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuije jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmoéwi¢ dopuszczenia niektérych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujagcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalezé
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowa¢ zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajgcym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny byc¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia mogg nie byc¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobiste], telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sie dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba Zze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowac przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukgji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, bad? tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatno$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykariskich, odzwierciedlajgc w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykariskich maja charakter wytgcznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy migedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos$¢ za obiekt przechodzacy na wtasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponize;j.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega rowniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w sprzedazy
poaukcyjnej.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uisci¢ naleznos¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnosc kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Whasno$¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopoki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli
odnosza sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasno$ci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim

doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby uméwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysoko$ci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opoznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig¢ do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od osdb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwiazanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdZnienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowiagzkéw ani nie uchyla obowigzywalnodci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pézn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z poin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powigkszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACUJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowad osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowod osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| inna droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

c
=
o
c
=

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez

o DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

| handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

| kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:
Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spotke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.
Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.
Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedziba
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.
Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac¢ na stronie internetowej www.desa.pl.
Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.
Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnodci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.
Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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