











SZTUKA DAWNA

PRACE NA PAPIERZE
AUKCJA 14 MAJA 2024

CZAS AUKCJI
14 maja (wtorek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

7 - 14 maja

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Matgorzata Skwarek
tel. 22163 66 48, 795121576
m.skwarek@desa.pl

Teresa Soldenhoff
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Joanna Kowalewicz, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, j.kowalewicz@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

1 <

AGATA SZKUP
Prezes Zarzadu

JAN KOSZUTSKI

Cztonek Zarzadu

MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

IZA RUSINIAK

Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

MARCIN SOBKA
Cztonek Rady Nadzorczej

E

&
WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Kamil Lisek

Kierownik

k.lisek@desa.pl

tel. 22163 66 21, 538 818 480

Pawet Watroba

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Asystent, Dziat Marketingu
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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MALGORZATA NITNER

Dyrektor Departamentu Sprzedazy

m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MARIUSZ PENDRASZEWSKI

m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

<«

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

45

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

iy

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666
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ALEKSANDRA tUKASZEWSKA MICHAL BOLKA KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA
alukaszewska@desa.pl m.bolka@desa.pl k.ciesielska@desa.pl

22163 67 05, 664 981 465 22163 67 03, 664 981 449

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF JULIA SLUPECKA
a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl j.slupecka@desa.pl
506 252 031 506 251833 532 750 005

MARIA JAROMSKA ANNA ROZNIECKA JOANNA WOLAN
m.jaromska@desa.pl a.rozniecka@desa.pl j-wolan@desa.pl
889 752 214 795 121 574 538 915 090

MAGDALENA KRAJENTA ALEKSANDRA JASZKOWSKA
m.krajenta@desa.pl a.jaszkowska@desa.pl
795122 712 787 923 202

22163 6712, 668 135 447

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

a

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

-
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

DAWID KULKIEWICZ
Specjalista
Fine Wine
d.kulkiewicz@desa.pl
532 792 536

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 639 546 699

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222774

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795121 676

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

PAULINA JANISZEWSKA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
p.janiszewska@desa.pl
734 639 911

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882
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Augustynowicz Aleksander 19, 48 Mastowski Stanistaw 57
Axentowicz Teodor 49 Matejko Jan 27

Berezowska Maja 73-76 Mehoffer Jézef 36

Berlewi Henryk 7-9 Mela Muter 13-14

Bunsch Adam 35 Norblin de la Gourdaine Jan Piotr 79

Cieczkiewicz Edmund 54 Nowicka-Kwiatkowska Tekla Michalina 43

Cybis Bolestaw 38
ybis Bolestaw Radzikowski Walery Eljasz 80

Dabrowski Henryk 63-64
Roszkowska Teresa 12

Fatat Julian 22
Rudzka-Cybisowa Hanna 55

Feuerring Maksymilian 39

Setkowicz Adam 59
Gibinski Stanistaw 58

Slendzinski Ludomir 34
Gorski Stanistaw 60

Stachiewicz Piotr 52
Grottger Artur 23

Stryjenska Zofia 6, 28-32
Janowski Stanistaw 47, 56

Styka Jan 81
Jarocki Wtadystaw 50-51

Szancer Jan Marcin 67-69
Kaczmarkiewicz Jan 77-78

Szczesny Jozef 61
Karpinski Alfons 45

Szukalski Stanistaw 33
Kasprzycki Wincenty 24
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A Uziembto Henryk 62
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Nikofor w godnoéci Biskupa, lata 20. XX w.

akwarela, otowek/papier, 23 x 14,7 cm
sygnowany wsrod przedstawienia: 'Nikofor | Nikifor'
opis autorski u dotu: PAMTKAZ MALARZ POSTDTANC PANE| MAME HNYKAMMNIEOEN KRYNICA'

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3100 - 4 200 EUR

2t

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Biskup przed koSciolem $w. Andrzeja w Krakowie, lata 50. XX w.

akwarela, gwasz, otowek/papier, 17 x 24 cm
opis autorski u dotu: '[nieczytelnie] MIASTOKRAKOW [nieczytelnie]

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3100 - 4 200 EUR
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Architektura fanstastyczna - erem, lata 20. XX w.

akwarela, gwasz, otowek/papier, 31 x 23,5 cm
opis autorski u dotu
opisany na odwrociu otéwkiem: 'Kulis'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 -4 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Tadeusza Kulisiewicza

Nikifora bez watpienia mozemy uznac¢ za malarza metafizycznego. W jego tworczosci
watki z przestrzeni bedacej poza granicami naszej percepcji odgrywaja niezwykle
istotng role. Dziato sie tak zarowno z powodu jego pochodzenia etnicznego (artysta
byt Lemkiem), jak i pewnego kalectwa fizycznego i umystowego. Badacze sugeruja,
iz Nikifor podejmowat watki religijne w swojej sztuce rowniez z powodow intencjo-
nalnych, wierzac, iz malowanie Aniota Stroza czy Matki Boskiej tow istocie tworzenie
artystycznych amuletow i zapewnienie sobie ich opieki. Motywy religijne miatyby by¢
takze forma zado$tuczynienia. Niewatpliwie obcowanie z religia zarowno poprzez
malarstwo, jak i bezposérednio w $wiatyniach byto dla prymitywisty z Krynicy rodzajem
wyzwolenia. Malujac, wpadat w izolujacy trans, gdy uczestniczac w nabozenstwie

w cerkwi, nie musiat moéwic i obnaza¢ swoich deficytow mowy. Mozna zatem uznac,
iz ,$wiete obrazki” to proba przedtuzenia trwania w stanie, ktory dawat Nikiforowi
poczucie wolnoéci i godnos$ci, bezpieczenstwa.

Szczegolnym miejscem w tworczosci Nikifora sa przedstawienia $wiatyn, nie tylko
znanych z Krynicy cerkwi czy krakowskich ko$ciotow rzymskokatolickich. W obszarze
tego tematu Nikifor kreowal rowniez wyobrazone, nieistniejgce $wiete miejsca. Praca
prezentowana z katalogu jest jak dotad nieznanym w tworczos$ci Nikifora fantastycz-
nym przedstawieniem cerkwi otoczonym eremem. Ciag pustelni zakonnikow otacza
symetrycznie umieszczona bryte $wiatyni. Doskonata kolorystyka, sprawne wyrysowa-
nie perspektywy pozwala umiejscowi¢ tg wyjatkowa prace w uznawanym za najlepszy
okres tworczosci artysty, czyli w latach 20. XX wieku.




4

STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

"Portret Bronistawy Wiodarskiej (Jeden z nieudanych gumidrukéw Langiera)”, 1938

pastel/papier, 69,5 x 52,5 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: '3 | IX 1938 | Maciej | Witkasiewicz'
opisany u gory: 'Jeden z nieudanych (...) gumidrukow Langiera'

oraz 1.d.: 'NP3 po 3 seansach | po tazni | + pomidory + otatki'

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
35000 - 58 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Witkacy. Sejsmograf epoki przyspieszenia, Muzeum Narodowe w Warszawie, 8 lipca - 9 pazdziernika 2022

LITERATURA:
Witkacy. Sejsmograf epoki przyspieszenia, katalog wystawy, red. Zofia Machnicka, Pawet Polit, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2022, s. 425




Stanistaw Ignacy Witkiewicz / Witkacy, Portret zbiorowy -Tadeusz Langier, Witkacy, Bronistawa Wtodarska, 1938, Muzeum Tatrzanskie im.
dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem, zrodto: Wikimedia Commons

PORTRET CZY GUMIDRUKY?

Portretowana Bronistawa Wtodarska nalezata w latach 20. i 30. do
najblizszego otoczenia Witkacego. O szczegolnej relacji artysty i ttu-
maczki Swiadczg stowa Henryka Worcella: ,Przyjazn Witkiewicza z panng
Wrtodarska to jedna z najpiekniejszych przyjazni tego cztowieka. é‘.wiadczy
tez o niepospolitej inteligencji tej kobiety, mito$niczki literatury rosyjskiej,
zwlaszcza poezji, a w ogole uwrazliwionej na wszystko, co piekne w sztuce
iw zyciu” (Henryk Worcell, Wpisani w Giewont, Wroctaw 1974, s. 111). Bro-
nistawa Wtodarska urodzita sie w 1891w Tyflisie (obecnie Tibilisi) i w Rosji
ukonczyta Instytut Smolny. Po rewolucji pazdziernikowej przyjechata do
Polski, gdzie pracowata w Warszawie w prywatnym sktadzie dywanow Kilty-
nowicza, znajdujacym sie przy ul. Brackiej. Gdy stracita matke, Kiltynowicz
wyrobit jej rente inwalidzka i w 1922 wystat na leczenie do Zakopanego.
Poczgtkowo mieszkata na Harendzie pod opiekq Marii Kasprowiczowej, od
ktorej wyprowadzita sie po zareczynach z bliskim przyjacielem Witkacego,
pisarzem Michatem Choromanskim. Prawdopodobnie para poznala si¢
wtasnie w stawnej willi, gdyz autor ,Zazdrosci i medycyny” od 1927 rowniez
mieszkat u wdowy po Kasprowiczu. Wkrotce Choromanski zerwat zareczy-
ny z Bronistawa, by¢ moze ze wzgledu na romans ze wspolng ,gospodynia”
pary — Marig Kasprowicz. ,Mimo choroby i biedy (Michal Choromanski)
emanujacy erotycznym urokiem, ktoremu ona - takze przez wzglad na

jego narzeczong - probuje sie oprzec, wyjezdzajac do ciotki do Paryza (...).
Nieskutecznie: po powrocie zaprasza poczatkujacego pisarza i jego matke
nos$¢ utrzymywania pozorow — zwiazek. Znowu artysta potrzebuje jej opieki
i dzigki komfortowi, jaki mu zapewnia - debiutuje, zaczynajac btyskotliwa
literacka kariere. Choromanski - co Marusia z pewnym zdziwieniem odno-
towuje - ma nad nig wtadze, jakiej dotad nie miat zaden mezczyzna. Potrafi
manipulowac kobietami, uderza¢ w czuta strune: na jego wezwanie ona wy-
cigga go z zakopianskich knajp, ptaci dtugi. On drazni jg, flirtujac z innymi,
m.in. Zofig Natkowska, ona odptaca sie pieknym za nadobne, zdradzajac
go - bez wyrzutéw sumienia - ze swoja dawng niemiecka mitoscia czy jego
kuzynem (Katarzyna Wajda, Maria Kasprowiczowa: ,Zostatam w jego zyciu
tym, czym chciatam”). Po wojnie Bronistawa Wtodarska poslubita Stefana
Litauera - dziennikarza piastujacego urzad radcy prasowego Ministerstwa
Spraw Zagranicznych i dyrektora Polskiej Agencji Telegraficznej. Zmarta

w 1973. Od 1936 portretowana Bronistawa Wtodarska spotykata sie z Ta-
deuszem Langierem, rowniez bliskim przyjacielem Witkacego. Fotograf

z autorem ,Szewcow” znali sie praktycznie od zawsze. Langier, uwazany za
pioniera fotografii kolorowej w Polsce, wprowadzat ekscentrycznego mala-
rzaw tajniki $wiattoczutej techniki. Razem réwniez napisali sztuke ,Nowa

Stanistaw Ignacy Witkiewicz / Witkacy, Portret Bronistawy Wtodarskiej-Litauer,
1938, kolekcja prywatna, zrodto: DESA Unicum

homeopatia zta”. Z lat 1937-38, przypadajacych na zwiazek przyjaciot
Witkacego, pochodza listy pisane przez zakopianskiego artyste do modelki
omawianego portretu. Ton Witkacego, w ktorym utrzymana jest kore-
spondencja, Swiadczy o wyjatkowym, petnym uczu¢ stosunku do kobiety.
Relacjonuje on Wtodarskiej najintymniejsze szczegoty swojego zycia badz
w chwilach depresji upatruje w niej ostatnia szanse ukojenia jego strapionej
duszy. W 1938 pisze: ,Drugi dzien nie moge pracowac i chwilami umyst

mi sie maci. Wszystko jest przeciw mnie - jak sie zaczeto w te przeklete
urodziny, tak trwa dotad. Zona chora, portretéw mato, ze stypendium s3
trudnosci - jednym stowem zupetna ruina zycia. Bardzo mi brak Pani,

bo moze by Pani mnie troche pocieszyta, jezeli chodzi o uleczenie mnie

z moich meczarni, to nie ma mowy” (Listy St. [. Witkiewicza do Bronistawy
Wrtodarskiej, ,Zycie Literackie” 1963, nr 51/52, s. 14-15). W innych listach,
adresowanych miedzy innymi do zony, zawsze o Bronce wypowiada sie

w jak najlepszym tonie. Ukoronowaniem niezwyktej przyjazni Bronistawy
Wtodarskiej z Witkacym jest nietypowy dla catej tworczosci zakopianskie-
go artysty portret zbiorowy Tadeusza Langiera, Witkacego i Bronistawy
Wtodarskiej z 1938. Utrzymany w do$¢ realistycznej konwencji ukazuje
zwroconych ku sobie fotografa i thumaczke w pozycjach en trois oraz wtasny
autoportret spowity jasna tkanina, wyrastajacy za sylwetek przyjaciot.

Stanistaw Ignacy Witkiewicz / Witkacy, ,Portret Bronistawy Wtodarskiej (Jeden
z nieudanych gumidrukéw Langiera)”, 1938

Prawdopodobnie w ten sposob Witkacy chciat podkresli¢ warto$ciowg
relacje, jaka taczyta artyste z Gwczesna para. Z tego samego roku pochodzi
omawiany portret Bronistawy Wtodarskiej.

W sposob absolutnie unikatowy sygnowany jest prezentowany w katalogu
portret. Witkacy bowiem podpisat sie jako Maciej Witkasiewicz. Dodatkowo
portret przyjaciotki opatrzyt komentarzem ,Jeden z nieudanych gumidru-
kow Langiera”, co jednoznacznie odnosi sie do tworczo$ci fotograficznej
Langiera. Langier swoje fotografie odbijat na papierze nazywanym gu-
midruk i postugujac sie ta nazwg w pastelowym portrecie, Witkacy wszedt

z fotografem w rodzaj wspotzawodnictwa. W dolnej czesci portretu Witkacy
pozostawit tajemnicze wzmianki m.in. o pomidorach, jednak sens tego
tajemniczego komentarza znat tylko ekscentryczny autor. Sam portret, kto-
remu Witkacy nie nadat typu, odpowiedni jest jednak typowi B, wylizanemu,
ale z doza subiektywnego spojrzenia na modela. To dzieto stanowi zapis
prywatnego spotkania i znak przyjazni z Wtodarska, co stawia go poza typo-
wymi schematami obecnymi w Firmie Portretowej. Bardzo intrygujacy jest
zabieg wypietrzenia w forme skalnych grani przedtuzenia lewego ramienia
modelki, ktére moze by¢ symbolem umitowania przyjaciot do tatrzanskiego
krajobrazu.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret Kazimiery Zutawskiej, 1924

pastel/papier, 58,5 x 48 cm
sygnowany, datowany i opisany p.g.: Witkacy | TC | 1924'

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
35000 - 58 000 EUR

POCHODZENIE:

whasno$¢ Kazimiery Zutawskiej

przekazany Jozefowi Tobiaszowiw Toruniu, okres miedzywojenny
Desa Unicum, 1999

Desa Krakow, marzec 2005

kolekcja prywatna, Wroctaw




Stanistaw Ignacy Witkiewicz / Witkacy, Portret Kazimiery Zutawskiej 1924,
kolekcja prywatna, zrodto: DESA Unicum

Stanistaw Ignacy Witkiewicz / Witkacy, Portret Kazimiery Zutawskiej, 1924

RELACJA ZAKOPANE TORUN
WITKACY I KAZIMIERA ZULAWSKA

Kazimiera Zutawska wraz z mezem, poeta i pisarzem Jerzym Zutawskim
nalezata do najblizszego otoczenia zakopianskiej bohemy skupionej wokot
Witkacego. Portretowana przez przetomowego artyste byta ttumaczka i ro-
manistkg oraz taterniczka i alpinistkg. Wraz z mezem nie tylko eksplorowa-
ta rodzime Tatry, lecz takze zdobywata najwyzsze alpejskie pasma. Synowie
zakopianskiego matzenstwa: Marek (pozniejszy malarz), Juliusz (pisarz)

i Wawrzyniec (kompozytor) - rowniez odziedziczyli po rodzicach pasje do
wysokogorskich eskapad. Kazimiera oraz Jerzy Zutawscy zamieszkali w Za-
kopanem w willi ,t.ada”, znajdujacej sie w istotnej zakopianskiej lokalizacji,
czyli przy ul. Chatubinskiego. Ze swojego domu stworzyli wazny osrodek
zakopianskiej bohemy. Rowniez po $mierci Jerzego w 1915 willa pozostata
miejscem spotkan artystow. To wasnie tutaj Witkacy urzadzat swe glo$ne
,orgie”. Bywali tu rowniez m.in. Jan Kasprowicz, Kazimierz Przerwa-Tet-
majer, Leopold Staff, Wtadystaw Orkan, Tymon Niesiotowski czy August
Zamoyski. ,Typ C”, w ktorym zostat stworzony opisywany portret, w istotny
sposob nawigzuje do relacji i zazyto$ci, jaka taczyta artyste z modelka. Chec
rozszerzenia skali do$wiadczen w obszarze artystycznym kierowata Witka-

cego ku narkotycznym eksperymentom. Potrzeba autoanalizy i nastepnie
plastyczne odbicie spotegowanego oglad rzeczywistosci w pracach zako-
pianskiego artysty zyskata zupetnie nowa forme w dotychczasowej sztuce
portretu. Otoczone skandaliczng legenda narkotykowe ,orgie” odbywajace
sie rowniez u Zutawskich szokowaly i oburzaty publicznoé¢, zaréwno za
czasow zycia Witkacego, jak i dtugo po jego $mierci. Mit narkomanii juz

w latach miedzywojennych oficjalnie wyjasniat towarzysz kontrowersyjnych
seansow doktor Biatynicki-Birula, piszac, ze nie byt to natog, lecz cykliczny
i kontrolowany eksperyment, majacy na celu odkrycie nowych srodkow
formalnych, stanowigcych plastyczng wiwisekcje stanow podswiadomosci
artysty. Dodatkowo typ C skodyfikowany w ,Regulaminie Firmy Portreto-
wej «S. 1. Witkiewicz»”, zaktada, Ze kompozycja stworzona pod wptywem
narkotykow, ocierajaca sie o granice abstrakcji, realizuje stworzone przez
Witkacego pojecie ,Czystej Formy”, bedacej najwyzsza forma sztuki.
Prezentowany portret Kazimiery Zutawskiej zostat jeszcze stworzony przed
powstaniem stynnego regulaminy Firmy Portretowe]. Nie ma obok zapisu
typu dodatkowych informacji mowiacych, czy artysta zazywat jakiekol-

Willa ,Eada”, zrodto: Wikimedia Commons

wiek $rodki poszerzajace ,widzenie rzeczywisto$ci”. Rozedrgana kreska
oraz prawie abstrakcyjna sylwetka modelki doskonale wpisuja sie w zbior
portretow stworzony pod wptywem kokainy. Dziatanie tego narkotyku na
malarska ekspresje Witkacego nie poddaje sie jakiejkolwiek klasyfikacji czy
moznos$ci wyciagniecia wspolnego mianownika dla portretow stworzonych
pod jej dziataniem. Uzycie tego $rodka podczas malarskich seansow daje
nam jednak niezwyklg galerie portretow odbijajaca plastyczne dociekania
u granic pod$wiadomosci artysty. Sylwetka Kazimiery zostata bardzo uogol-
niona, a dominanta kompozycji staty sie wibrujace, niespokojne kontury
tworzgce niespokojng arabeske opisujaca cechy fizjonomii modelki. Istotna
jest rowniez forma dtoni ttumaczki, ktorej ksztatt przypomina fantazyjne
formy z olejnych realizacjo Witkacego.

Przyjazn Witkacego i ttumaczki nie skonczyta sie wraz z przeprowadzka
Zutawskiej w 1921 do Torunia, gdzie otworzyta pensjonat oraz miejsce
spotkan bohemy - ,Zofiowke”. To takze dzieki niej sztuki Witkacego
zaistniaty na pétnocy Polski. To whaénie Zutawska doprowadzita do dwoch

premier w torunskim teatrze oraz organizowata odczyty prac filozoficznych
Witkacego. Z wielka estymag Witkacy pisat do niejw liscie: ,O Toruniu
my$le jak o matym niebku!”. Datowany na 1924 rok portret powstat juz

po przeprowadzce Zutawskiej do Torunia. Ze wspomnien syna ttumaczki,
zachowaly sie relacji, jednej z juz nie zakopianskich, a torunskich ,orgii”,
podczas ktorej powstat prezentowany portret: , [...] przez $ciane dawaty
znac o sobie - odbywane w najwiekszym pokoju zwanym jadalnig ,orgie”
aranzowane oczywiscie przez Witkacego. [...[ Ale nie dziato sie wtasciwie
nic orgiastycznego: kto$ grzmocit w pianino, inni rozmawiali o czyms$, popi-
jajac, Stanistaw Ignacy Witkiewicz siedziat przewaznie okrakiem na krzesle
przed oparta o porecz drugiego krzesta tektura i grubymi pastelami na
kolorowym arkuszu przypietym pluskiewkami rysowat portret za portretem.
Albo wszyscy odgrywali jaka$ teatralng scene, postugujac sie dos¢ dziwacz-
nymi zdaniami” (Juliusz Zutawski, Z domu, Warszawa 1979, s. 209).
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Pocalunek w $wietle ksigzyca, okoto 1935

gwasz/papier, 104,5 x 80 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'Z.STRYJENSKA'

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
69 500 - 92 600 EUR

POCHODZENIE:
zakup od Jana Rembowskiego w 1945 roku, Warszawa
kolekcja prywatna, Warszawa




KOLORY W ROMANTYCZNYCH CIEMNOSCIACH

Zofia Stryjenska byta fascynujaca osoba i znakomita malarka. Nie bez
powodu nazwana zostata , Ksiezniczka polskiego malarstwa”. Wiodta
intensywne zycie, zarowno to artystyczne, jak i prywatne. Na kartach
historii zapisala sie jako kobieta wyzwolona i ekscentryczna. Nie
stronila od skandali. Powszechnie znane i opisywane przez prase byto
jej matzenstwo z Karolem Stryjenskim, a w nim dramatyczne rozstania
i namietne powroty. Stryjenska w okresie miedzywojennym, ktory

byl zdecydowanie najlepszym pod wzgledem artystycznym czasem

w jej karierze, przebywata w Warszawie, Krakowie i Zakopanem.

Zywo uczestniczytaw zyciu kulturalnym i stata sie jedna z najbardziej
rozpoznawalnych person polskiej bohemy artystycznej. Wydawac sie
moze, ze jej sztuka, wprost nawiazujaca do tradycji narodowej, nieco
kontrastuje z jej w pelni awangardowym i plomiennym charakterem.
Niemniej jednak malarstwo Stryjenskiej, tak jak i jej osobowo$¢, rowniez
nosilo znamiona nowoczesnosci.

Losy Zofii Stryjenskiej, zwiazanej od urodzenia z Krakowem, splotly si¢
z Zakopanem za sprawa meza artystki - Karola Stryjenskiego, ktory -
jak wtedy twierdzil - miat ,,dwie mito$ci: Tatry i Zoche”. Niedlugo po ich
Slubie w 1922 Karol uzyskal pierwsza nagrode w rzadowym konkur-

sie na plan regulacji zabudowy Zakopanego. Architekt i projektant

w tym samym roku zostat dyrektorem Szkoly Przemystu Drzewnego

w Zakopanem, ktora zarzadzat z duzymi sukcesamiw latach 1923-27.
W tym samym roku malzonkowie przeniesli si¢ na state do stolicy
Podhala. Kariera Zofii rozwijala si¢ w tym czasie rownolegle z kariera
meza. Znana byla juz wowczas z malowanych z rozmachem kompozycji
monumentalnych, sztalugowych oraz ilustracji ksiazkowych. Wraz

z Karolem aktywnie uczestniczyli w Zyciu artystycznym zakopianskiej
bohemy. Podczas jednego z wieczorow Zofia miata wyznaé¢, ze kocha sie
w Witkacym i zalozy¢ na czolo przepaske z zatknieta fotografia artysty.
Witkacy odpowiedzial jej podobno tym samym. Zofia przyjaznila sie
réowniez z Karolem Szymanowskim, dla ktdrego projektowata kostiumy
do baletu Harnasie. Znata si¢ rowniez z Malczewskimi, Iwaszkiewicza-
mi, Helena Roj oraz Jerzym Mieczystawem Rytardem.

Styl malarski Stryjenskiej taczyt w sobie elementy charakterystycz-

ne zaréwno dla art déco, jak i polskiego folkloru, czyniac jej prace
natychmiast rozpoznawalnymi i unikatowymi w skali Polski i $wiata.
Malarstwo Stryjenskiej opieralo si¢ na stylistycznych i tematycznych
inspiracjach polskim, w szczego6lnos$ci goralskim, folklorem. Artystka
czerpala ze sztuki ludowej zar6wno tematy, jak i zasob form. Na po-
ziomie formalnym jej malarstwo i projekty charakteryzowaly odwazne
zestawienia kolorystyczne, dynamiczne pozy, jak gdyby zaczerpniete
z ludowych tancow. ,Wykreowane przez nig postacie - zywiolowe,
emanujace energia, rozmachem i wigorem, barwne i dostojne - miaty
odzwierciedla¢ duchowe wartos$ci polskiego chlopstwa. Wspotczesni
Stryjenskiej krytycy zauwazali, ze artystka ze zdumiewajaca intuicja
czyni uzytek ze sztuki ludowej, z jej cech najbardziej znamiennych, 13-

czac najpelniejsza fantastyke z glebokim odczuciem zycia, a poetyczny
irracjonalizm ze szczerym humorem” (Justyna Stomska, O Ludowosci,
[w:] Zofia Stryjenska 1937-1976, Krakow 2008, s. 262-264).

Inspiracje ludowoscia w tworczosci Stryjenskiej mozna podzieli¢ na
dwie kategorie: pierwsza to prace tematycznie nawigzujace bezposred-
nio do ludowych wierzen, natomiast druga to czerpanie z wizerunkow
gorali i ludowych strojow. Kluczowym elementem oraz fundamentem
dla charakterystycznego dla obrazow Stryjenskiej rytmu byta barwa.

U szczytu stawy Stryjenska zapytana o zainteresowanie tematami lu-
dowymi odpowiedziata: ,tam jedynie znalez¢ mozna barwe. (...) Nasze
zycie jest okropnie szare. Nawet taksowki w mieScie sa szare. Ubrania
wasze, was, nieszczesnych mezczyzn, to parodia barwy, ktorej tak po-
trzebuje i tak szukam jak muzyk melodii. Trzeba i$¢ po barwe na wies,
bo kraje, w ktorej tej barwy jest jeszcze duzo, wigc egzotyka, to centrala
Swiatowa kolordw, sa niestety zbyt daleko i dla nas niedostepne”.

Artystka postugiwala sie czystym kolorem i bardzo ograniczonym
modelunkiem $wiatlocieniowym, nie aspirujac do oddawania rzeczywi-
sto$ci w realistyczny sposob. Zamiast tego sklaniata si¢ ku dekoracyj-
nosci, co rownoczesnie byto gwarantem artystycznych i komercyjnych
sukcesow na wielka skale. Owa dekoracyjno$¢ obejmowata rowniez
wybidrezy stosunek do inspiracji folklorem. Stryjenska nie powielata
kompletow strojow ludowych, a jedynie wybierata odpowiadajace jej
estetycznie elementy, tworzac z nich nows i oryginalng catos¢. ,Po-
stacie wykreowane przez Stryjenska sa niemal zawsze ubrane bogato

i strojnie, z panska, cho¢ po chlopsku. Przetwarza ona nieraz owe
ludowe stroje w sposob niemal fantastyczny, tworzac konstrukty, ktore
nigdy na polskiej wsi nie istnialy (...) Jejwiedza o ludowym ubiorze bra-
1a sie z obserwacji eksponatow muzealnych i wystaw (wyjatek stanowi
Podhale, dokad czesto podrozowala)” (Justyna Stomska, O Ludowosci,
[w:] Zofia Stryjenska 1937-1976, Krakow 2008, s. 263).

W tworczosci Zofii Stryjenskiej mozna wyr6znic¢ dwa glowne mode-

le przedstawiania postaci: pierwszy to sceny rodzajowe z ludowego
zycia, takie jak goralskie tance, natomiast drugi model przedstawienia
obejmuje nieco bardziej statyczne, dekoracyjne kompozycje obrazujace
wyodrebnione sylwetki pojedynczych postaci. Prezentowana w katalogu
praca ,Pocatlunek w $wietle ksiezyca” nalezy do drugiej, romantycznej
grupy. Mistrzostwo Stryjenskiej w operowaniu kolorami doskonale
zaznacza sie w opisywanej pracy. Potega barwy realizuje si¢ w nok-
turnowej aranzacji milosnej sceny. Przygaszone, lecz $wietliste biele
doskonale zestrajaja sie ze szlachetnymi tonami szafirowej toni jeziora,
okolonego przez dostojne zielenie traw oraz koron drzew. Ubior zako-
chanej pary, mimo ze w nocnym anturazu, pulsuje az od czystosci barw
i uczucia, jakie laczy kochankéw. Imponujacych rozmiarow sielankowa
kompozycja z najlepszego okresu tworczosci Stryjenskiej nalezy do
absolutnej rzadkosci na rynku aukeyjnym.
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HENRYK BERLEWI
1894-1967

"Akt kobiecy" ("Frauenakt"), 1922

gwasz/papier, 57,5 x 39,7 cm (arkusz)

sygnowany i datowany otowkiem wewnatrz kompozycji: 'H. BERLEWI. 1922

na "zaplecku" opisany dtugopisem: 'Henryk BERLEWI 61 x 50 c¢m | Frauenakt 1922

oraz 'Retrosp. Ausstellung | Berlin Okt.-Nov. 64

cztery numery inwentarzowe: 'N 18','9." (w okregu), '11." (w okregu, wszystkie przekreslone) oraz '53' (w okregu)
fragmentarycznie zachowana papierowa nalepka opisana: BARLEVI HENRYK | 1922. 61 x 50

papierowa nalepka transportowa firmy André Chenue opisana dtugopisem: 'no 3 - BERLEWT'

oraz dwa stemple celne (francuski i niemiecki), na odwrociu ramy papierowa nalepka wystawowa z Art Basel z 1978 roku

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 500 - 13 900 EUR

POCHODZENIE:

Galerie Bargera, Kolonia
kolekcja prywatna, Szwajcaria
Venator & Hanstein, Kolonia
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Art Basel, 14-19 czerwca 1978

Retrospektive Ausstellung H. Berlewi. Gemélde, Zeichnungen, Grafik, Mechano-Fakturen, Plastik von 1908 bis heute, Institut
Francais, Berlin, pazdziernik-listopad 1964

Rationale Spekulationen. Konstruktivistische Tendenzen in der européischen Kunst zwischen 1915 und 1930, ausgewihlt aus
deutschen Privatsammlungen, Stédtisches Museum Monchengladbach, 1 pazdziernika - 26 listopada 1972

LITERATURA:

Retrospektive Ausstellung H. Berlewi. Gemélde, Zeichnungen, Grafik, Mechano-Fakturen, Plastik von 1908 bis heute, katalog
wystawy, Berlin 1964, nr kat. 18 (jako ,Frauenakt", guasch, 61 x 50 cm, Berlin)

Rationale Spekulationen. Konstruktivistische Tendenzen in der europa?ischen Kunst zwischen 1915 und 1930, ausgewéhlt

aus deutschen Privatsammlungen, katalog wystawy, Stddtisches Museum Ménchengladbach, Monchengladbach 1972, nr kat. 23
(jako "Frauenakt", Deckfarben, 61 x 50 cm)
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Plakat wystawy retrospektywnej Henryka Berlewiego,1964, zrodto: DESA Unicum

Tworczoé¢ Henryka Berlewiego, wraz z wezesnym dzietem m.in. Wtadystawa
Strzeminskiego, Henryka Stazewskiego czy Mieczystawa Szczuki, rozpoczyna epizod
konstruktywistyczny w sztuce polskiej. W 1921 roku w malarstwie Berlewiego nastapit
radykalny zwrot, kiedy to skierowat swoje poszukiwania w strone wolnej od anegdoty
sztuki ,czystej”. Zapoznawszy sie wowczas z tworczoS$cig El Lissitzky’ego, ktory
przebywat w Warszawie, Berlewi zaczat tworzy¢ pod wptywem konstruktywistycznej
awangardy rosyjskiej. W latach 1922-23 Berlewi zmieszkat z Berlinie, gdzie wszedt

w krag radykalnej awangardy, m.in. Laszlo Moholy-Nagy, Theo van Doesburga,
Vikinga Eggelinga, Hansa Richtera, Raoula Hausmanna czy Miesa van der Rohe.
71922 roku pochodza jego pierwsze realizowane w mysl tendencji awangardowych
dzieta, do ktorych nalezy, oprocz prezentowanego ,Aktu”, ,Potakt kubistyczny”,
LAutoportret”, , Trzy maski” czy linoryt ,Kobieta siedzaca” i poprzedzaja nieco
pozniejsze kompozycje mechanofakturowe, w ktorych artysta postuzyt sie metoda
quasi-mechanicznego konstruowania obrazu, inspirowang pieknem form mechanicz-
nych. Prezentowany ,Akt kobiecy” wykazuje silng zalezno$c od kubistycznych zasad
konstruowania obrazu. Berlewi zredukowat w tym czasie palete barwng i postuzyt sie
ujednoliconymi ptaszczyznami czerni i brazu. Elementy ciata poddat geometryzacji

i elementaryzacji, redukujac przestrzenno$¢ na rzecz harmonijnego uktadu ptaskich
form na podobraziu. Redakcja tego tematu bliska jest analogicznym ujeciom autorstwa
Fernanda Légera.

Inna malarska wersja ,Aktu” z 1922 roku o niemal identycznej kompozycji, lecz szaro-
-czarnej kolorystce znajduje sie od 1980 roku w kolekcji Berlinische Galerie w Berlinie.
Berlewi wzor prezentowanego ,Aktu kobiecego” wykorzystat jako graficzne ilustracje
w czasopi$mie ,Albatros” (Berlin 1923; oprocz niej takze obrazy ,Maski” i ,Kobieta
siedzaca”). Znana i popularnaw kolekcjonerskim obiegu jest wiernie powtorzona

w skali kompozycja litograficzna opublikowana w 1964 roku, tj. w momencie kiedy pre-
zentowana wersja gwaszowa zostata upubliczniona podczas berlinskiej retrospektywy
Berlewiego. Na plakacie tej wystawy zreszta zostat uzyty prezentowany ,Akt”, firmujac
powro6t dzieta Berlewiego do obiegu muzealno-galeryjnego. Artystaw tym okresie
wykonywat repliki swoich wezesnych prac, oznaczajac je data powstania oryginatu, jak
rowniez data replikacji, jak w przypadku bodaj najbardziej znanej wersji ,Mechanofak-
tury” z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie (1924-63). Wiele wezesnych prac
Berlewiego pozostawato do tego czasu przy samym malarzu. Od 1957 roku Berlewi
podjat na nowo dziatalno$c wystawienniczg. Dopiero w latach 60. wtasnie wczesna
tworczo$¢ Berlewiego zostata na nowo rozpoznana, kiedy artysta zostat dostrzezony
jako prekursor abstrakcji geometrycznej i op-artu.

H. Berlewi na tle wystawy swoich prac w salonie automobilovﬁl Austro-Daimler
w Warszawie, 1924, za: Polskie zycie artystyczne w 13tach"1‘915;1939,
Wroctaw [et al.] 1974, il. 21
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HENRYK BERLEWI
1894-1967

Portret dziewczyny z warkoczami, lata 30. XX w.

pastel/papier naklejony na tekture, 73 x 54 cm
sygnowany p.d.: 'H. BERLEWL'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 500 - 13 900 EUR

POCHODZENIE:
Hotel des Ventes de Senlis, Francja, grudzien 2021
kolekcja prywatna, Warszawa

Koniec lat 20. wyznacza dla Berlewiego kolejny zwrot w tworczosci. W 1928 przepro-
wadza sie do Paryza, gdzie kieruje sie ku sztuce portretowej, tworzeniu aktow i mar-
twej naturze. W tej manierze bedzie tworzyc az do potowy lat 50., kiedy to powroci do
teorii mechanofaktury i zostanie okrzykniety prekursorem nurtow takich jak op-art.
Artystaw XX-leciu miedzywojennym siega po srodki artystyczne znane z rownolegle
rozwijajacych sig¢ nurtow Neue Sachlichkeit, a wiec niemieckiej Nowej Rzeczowosci

i Art Deco, by tworzy¢ dzieta na styku realizmu i przetworzen kanonow sztuki dawnej.
Inaczej niz artysci tacy jak Zbigniew Pronaszko, tworca nie skupia sie na warstwie
kolorystycznej, zamiast tego operujac forma dzieta. Berlewiego wyrdzniaw tym czasie
wyraziste operowanie konturem, szczegolnie w martwych naturach (,Martwa natura
z karczochem”, 1957), statyczno$¢ kompozycji podkreslajaca aluzje do portretu rene-
sansowego oraz delikatne, ksztattowane lekkimi pociagnieciami pedzla opracowanie
abstrakcyjnego tta. Tematem Berlewiego czesto stawaty sie kobiety z wyzszych sfer,
zamawiajace u niego swoje portrety. Prawdopodobnie omawiany portret jest ,mniej
oficjalnym”, kameralnym wizerunkiem dziewczynki, zaplatajacej warkocze, ktory
doskonale uzupetnia idealizowane wizerunki upamigtniane na portretach.
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HENRYK BERLEWI LOUIS MARCOUSSIS
1894-1967 1878-1941
Kompozycja geometryczna "Ogrod" ("Lejardin"), 1930
otowek/papier, 16 x 12 cm (w $wietle passe-partout) otowek/papier, 18 x 13,5 cm
na odwrociu piecze¢ autorska: 'Etude CHAPELLE PERRIN FROMANTIN | ATELIER BERLEWI | VERSAILLES' sygnowany p.d.: 'marcoussis’
. na odwrociu papierowa nalepka wystawowa z opisem pracy
estymacja:
6 000 - 8000 PLN estymacja:
1400 - 1900 EUR 35000 - 50 000 PLN

8200 - 11 600 EUR
POCHODZENIE:

DESA Unicum, maj 2021 POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska spuscizna po artyscie
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Marcoussis, Kélnischer Kunstverein, Kolonia, 1960
Louis Marcoussis, Musée National d'art Moderne, Paryz, 3 czerwca - 4 pazdziernika 1964

LITERATURA:
Catalogue complet des peintures, fixés surverre, aquarelles, dessins, grave, Paris 1961, nr kat. 80, s. 310 (reprodukowany)
Louis Marcoussis, katalog wystawy, Musée National d'art Moderne, Paris 1964, nr kat. 115, s. 35
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TAMARA LEMPICKA
1894-1980

"Portret mezczyzny w fezie", okoto 1934

otéwek/papier, 25 x 17,5 cm
sygnowany p.d.: ' LEMPICKA.'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 300 - 21 00 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Christie's, Nowy Jork, luty 2015
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Tamara Lempicka a art déco, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 17 wrze$nia 2022 - 12 marca 2023

Kobiety Montparnasse'u, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 19 maja - 31 grudnia 2018

Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 22 wrzeénia 2016 - 31 sierpnia 2017

LITERATURA:

Tamara Lempicka a art déco. Tradycja i nowoczesno$c, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2022,

nr kat. 50, s. 147 (il.)

Kobiety Montparnasse'u, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2018, s. 21 (il.)

Mistrzowie Ecole de Paris, Warszawa 2016, s. 349 (il.)

Paryskie lata Lempickiej to czas rozwoju jej sztuki oraz niezwyktej popularnosci jej
tworczosci. Zainteresowanie malarki kubizowaniem bryly, syntetyzowaniem postrze-
ganych przedmiotow i rzetelnym konstruowaniem przedstawienia znalazty idealny
rezonans w bardzo modnej w potowie lat 20. stylistyce art décow designie. Cho¢ ter-
min ten wiazat sie z tendencjg w projektowaniu zdobnych, a jednoczesnie klarowanie
ustrukturyzowanych przedmiotow, to odnosito si¢ go rowniez do stylu w malarstwie.
W 1938 Lempicka opuscita Europe i od lat 40. stata sie wzieta portrecistka w Hollywo-
od. Od lat 60. do $mierci w 1980 mieszkataw Meksyku. W ostatnim czasie biografia

i dzieto Lempickiej cieszy sie coraz wiekszym zainteresowaniem. Coraz czesciej
urzadzane sa wystawy jej tworczo$ci, a malarstwo Lempickiej wkracza do miedzyna-
rodowego kanonu. W kolekcjach publicznych w Polsce mozna podziwiac ledwie jeden
jej obraz (,Znuzenie”, przed 1927, Muzeum Narodowe w Warszawie). W lutym 2020
ustanowiony zostat rekord na dzieto Lempickiej - prywatny kolekcjoner nabyt ,Portret
Marjorie Ferry” z 1932 za niebagatelng kwote 16,8 miliona dolarow. Rysunki prezen-
towane na aukcji naleza do nielicznych, oryginalnych prac malarki, ktore pojawity sie
na polskim rynku sztuki. W 2022 roku odbyly sie az trzy prezentacje jej tworczo$ci

w Polsce: w Muzeum Narodowym w Lublinie, w Muzeum Narodowym w Krakowie

i Villa la Fleur w Konstancinie-Jeziornej. Prezentowany ,Portret mezczyzny w fezie” to
wnikliwe studium powstate w potowie 30. XX w. Dbato$¢ o detal, ale tez $wiattocienio-
wa stylizacja w klarowny sposob wiaza to dzieto z jej art décowskimi dokonaniami,

aw momencie formowania sie juz abstrakcyjnego jezyka w jej malarstwie.

L Pk
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TERESA ROSZKOWSKA
1904-1992

"Amalfi", 1969

gwasz, otowek/papier, 51 x 40
sygnowany p.d.: "TERESA | ROSZKOWSKA'
opisany i datowany na odwrociu: '"ALMAFI 69'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 500 EUR

,Dominacja jednego podstawowego tonu widoczna jest
przede wszystkim w pejzazach, w ktorych artystka przekazu-
je swoje zachwyty z odbywanych podrozy. Inspiracji
dostarczajg jej oprocz krajobrazow polskich (Szlembark)
takze francuskie, wtoskie, jugostawianskie, greckie.

Sa to - jak i dawniej - pejzaze rozlegte, tyle tylko Ze coraz
mniej w nich szczegotow. Artystke pociaga to, co zawsze
pociggato rasowych malarzy: Swiatto”.

Jerzy Zanozinski

Teresa Roszkowska, ktorej zycie tworcze rozpiete byto przez wiele dekad, znana byta
gtownie ze swojej dziatalnosci scenograficznej: zarowno teatralnej jak i filmowej. Jako
scenografka wyksztatcenie zdobywata w latach 1934-36 w Panstwowym Instytucie
Sztuki Teatralnej w Warszawie. Nieco wezesniej —w latach 1924-28 studiowata

w Szkole Sztuk Pieknych pod kierunkiem Tadeusza Pruszkowskiego. Razem z innymi
artystami z kregu Pruszkowskiego regularnie wyjezdzata na plenery malarskie do
Kazimierza Dolnego. Odbyta rowniez studyjna podroz do Francji i Wtoch (1930), od
kiedy to krajobraz i kultura artystyczna obydwu krajow stata sie dla niej powaznym
Zrodtem inspiracji. Roszkowska zasilita szeregi grupy artystycznej Szkota Warszawska
(zatozona 1929). Jej cztonkowie promowali realizm (wzorem Pruszkowskiego), lecz
ich tworczos¢ byta stylowo pluralistyczna. faczyta ich cheé odwzorowywania realiow
wspotczesnego zycia w jego afirmatywnych przejawach. Roszkowska jawi sie jako naj-
bardziej ,klasycyzujaca” postac tego ugrupowania malarskiego. Artystka wyksztatcona
przez Pruszkowskiego uzywata klasycznych technik malarstwa sztalugowego: tempery
i techniki mieszanej, chcac zblizy¢ sie do formuty artystycznej dawnych mistrzow.
Stylistyczne uprawiata drobiazgowy realizm bliski szeroko pojetemu malarstwu
,nowej rzeczowosci” i ,powrotu do porzadku”, tak rozpowszechnionemu w Europie
po Wielkiej Wojnie. Jak odnotowata Joanna Stacewicz-Podlipska: ,0d poczatku lat
trzydziestych wyjezdzata juz regularnie, co dwa-trzy lata, w poszukiwaniu odpowied-
nich malarskich plenerow, najchetniej wybierajac Riwiere Francuska oraz Wtochy.

Z tego obyczaju nie zamierzata zrezygnowac takze po wojnie, kiedy starania o wyjazd
zagraniczny wigzaly sie juz z uciazliwa, a czesto takze brzemienng w skutki procedu-
ra” (tejze, Pokora i przekora. Teresy Roszkowskiej ,nawigzywanie kontaktu ze sztuka
zagranica”, ,Sztuka Europy Wschodniej” 2015/3, s. 387). W 1967 roku Roszkowska
wyjechata do Wtoch i pokazata bogaty dorobek tej podrozy w Zachecie w styczniu
1968 roku. W kolejnym jeszcze roku musiata wyjechac do Italii ponownie, kiedy to
powstata prezentowana praca. Urokliwe studium kamiennych schodow taczy w sobie
charakterystyczny dla jej catego dzieta poetycki urok oraz malarski konkret. Studium
kamiennych schodow z Amalfi poprzez zastosowanie gtebokiej, pomystowo budowa-
nej perspektywy przywodzi na mysl scenograficzne realizacje Roszkowskiej. Podobng
sceniczng kulisowo$¢ odnajdziemy na przyktad w znanym szerzej obrazie artystki
,Uliczkaw Neapolu” z 1936 roku (Muzeum Narodowe w Warszawie)
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MELA MUTER
1876-1967

"Zatoka Marsylska widziana z I’Estaque”, lata 20.-30. XX w.

akwarela, otowek, tusz/papier, 35,8 x 50,5 cm
sygnowany p.d.: ‘Muter.'
opisany na odwrociu tuszem p.d.: 'L'Estaque | Port de Marseille' oraz dtugopisem 1.d.: '14A-23.X [nieczytelny podpis]

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8200 - 11 600 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
Mela Muter. W drodze, DESA Unicum, Warszawa, 1-19 sierpnia 2023

LITERATURA:
Mela Muter. W drodze, red. Michat Szarek, Katalog wystawy, Warszawa 2023, poz. 26, s. 109 (il.)




Mela Muter, ,Zatoka Marsylska widziana z I'Estaque”, lata 20.-30. XX w.

Paul Cézanne, Zatoka Marsylska widziana z Estaque, zrodto: Wikimedia Commons

MISTRZ
I MELA MUTER

Mela Muter zapisata sie na kartach historii sztuki jako artystka bezkompromisowa

i niezwykle $wiadoma swojej pozycji. Nigdy nie podazata za moda, a zewnetrznym
wplywom ulegata tylko wowczas, gdy sie z nimi utozsamiata. Otoczona ludzmi Zyta
samotnie. W samotnosci tez podrozowata i chtoneta obserwowang rzeczywisto$c.
Pozostawione przez nig dzieta $wiadcza o pasji i mitosci, jaka zywita do sztuki.

Sa one rowniez zapisem jej artystycznej wedrowki. Na podstawie olejnych kompozycji
i akwareli tworzonych na ulotnych kartach papieru dzi$ mozemy sobie pozwoli¢ na
rekonstrukcje zyciowej drogi Muter, kretej i nietatwej. Trudno jednak precyzyjnie
odczytac zapis jej podrozy. Czas zatart niektore $lady, odeszty w niepamiec miejsca
odwzorowywane z pietyzmem przez artystke, niektore juz moze nawet nie istnieja.
Nie pomaga tez fakt, iz malarka rzadko kiedy datowata czy opisywata swoje prace.

W przypadku prezentowanego dzieta mamy mozliwo$¢ odczytania miejsca, z ktorego
artystka malowata widok na Zatoke Marsylska widziang z Estaque. Miejsce dla artystki
szczegolne, 35 lat wezeéniej bowiem widok ten uwiecznit mistrz artystki - Paul Cézan-
ne. ,We Francji Muter pasjonowata sie licznymi zjawiskami. Szczegoélnie intrygowato
ja malarstwo artystow Szkoly z Pont-Aven. Cze$¢ jej kompozycji mozna skojarzy¢

7 tworczo$cia Paula Gauguina, niektore sa zblizone do dziet Wiadystawa Slewinskie-
go. Niewatpliwie na jej artystyczna droge wptyw miata fascynacja malarstwem Paula
Cezanne'a (pejzaze i martwa natura), Vincenta van Gogha (pejzaze) czy Edouarda
Vuillarda (kameralne portrety starcow, biedakow i dzieci)” (Beata Mroz, Mela Muter
ijej tworczo$¢, Zydzi Wschodniej Polski. Seria I11: Kobieta zydowska, [red. nauk.] Anna
Janicka, Jarostaw Lawski, Barbara Olech, Biatystok 2015, s. 492). Zdaje sie,

Ze zarowno protoplasta kubizmu, jak i Muter obrazuja fragment zatoki okolonej
pasmem gor, praktycznie z tego samego punktu. Artystka wraz za mistrzem upraszcza
sktadniki kompozycji, wypetniajac je czystym, $wietlistym kolorem. Wspoélne sa
elementy industrialnych budynkow, wprowadzajacych do kompozycji geometryczne
konstrukeje wplecione w potudniowy krajobraz. Muter wprowadza do swojej kompozy-
cji rowniez element rodzajowy, sylwetki kobiet w kostiumach kapielowych, przyglada-
jacych sie emblematycznym dla artystki przycumowanych todzi. Rowniez zastosowane
przez Muter kolory znakomicie oddaja atmosfere Potudnia. Niebiesko-zielone czy
wrecz szmaragdowe tony kontrastuja tu z naznaczonymi stoicem ugrowymi i czerwo-
nymi refleksami.
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MELA MUTER
1876-1967

"Wiry na Rodanie w Awinionie", lata 40. XX w.

tusz lawowany/papier, 27,5 x 38 cm
sygnowany p.d.: Muter'
opisany na odwrociu dtugopisem l.d.: '26R-23.X. [nieczytelny podpis]'

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4700 -7 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
Mela Muter. W drodze, DESA Unicum, Warszawa, 1-19 sierpnia 2023

LITERATURA:
Mela Muter. W drodze, red. Michat Szarek, Katalog wystawy, Warszawa 2023, poz. 43, s. 163 (il.)
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

Autoportret z La Comelle, okoto 1923

akwarela, otowek/papier, 19,5 x 25 cm (w $wietle passe-partout)
opisany autorsko u dotu
na odwrociu odreczna notatka i sygnatura p.d.: ' MAKOWSKI'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 300 - 21 00 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




Tadeusz Makowski, Laurka imieninowa dla Marii Mickiewiczowny,
zrodto: Cyfrowe MNW
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Tadeusz Makowski, Rysunek dotaczony do listu do Marii Mickiewiczowny,
zrodto: Cyfrowe MNW

Tadeusz Makowski, List do Marii Mickiewiczowny z rysunkiem, zrodto: Cyfrowe MNW

MALOMIASTECZKOWY MAKOWSKI

Cykl pejzazy z matych francuskich miasteczek z latach 20. XX wieku stano-
wi dla Tadeusza Makowskiego istotng role w drodze do narodzin dojrzatego,
w pelni uksztattowanego stylu malarza. To wtaénie w prowincjonalnych
widokach artysta odnalazt ,modus” swojego stylu - srebrzysta, rozjasniong
game barwna, synteze ksztaltow oraz spokojny nastroj matych miaste-
czek. Dominacja tej sielskiej atmosfery zawarta jest w prezentowanym
LAutoportrecie z La Comelle”. Jak pisze monografista artysty Wtadystawa
Jaworska , piszac ,przetom w dotychczasowej tworczosci Makowskiego, jako
decydujacy krok ku petnemu wyzwoleniu artystycznej indywidualnosci. (...)
O ile dawniej Makowski interesowat si¢ pejzazem bogatym, przestrzennym,
nie pozbawionym anegdotycznych scen rodzajowych, o tyle teraz wybiera
motyw krajobrazowy raczej maty, skromny, ‘zwyczajny’. Ze szczegolnym
zamitowaniem obserwuje zakret drogi na skraju wsi, zabudowania kamien-
nych domkow przy drodze, pochyte przydrozne drzewa. Czesto w pejzazu
widoczna jest sylweta wiejskiego kociota, rzadziej stup telegraficzny. (...).
Jego obrazy nie btyszcza, lecz $wieca od wewnatrz immanentnym blaskiem
utajonym. Umiejetno$¢ te zachowa i w pozniejszych obrazach; moze ja
nawet rozwinie, ale do takiej ascezy kolorystycznej nie wroci juz nigdy.

A jest to operacja wyrafinowana: by¢ kolorysta bez koloru, a w kazdym razie
uzywajac koloru jak najbardziej dyskretnego, wyciszonego” (Wtadystawa
Jaworska, Tadeusz Makowski, Krakow 1999, s. 18-19).

Obok nowego typu obrazowania w matomiasteczkowych pejzazach w atmos-
ferze uroczego La Comelle wyczuwalne sa ,polskie akcenty”. Charakter
rodzimego klimatu zauwazyt juz Tytus Czyzewski, piszac, ze ,Makowski
zarowno w grafice, jak i w swym malarstwie jest na wskro$ stowianski

i polski”. Jaworska rowniez dostrzega stylistyczne pokrewienstwo taczace
matopolski i francuski krajobraz. ,By¢ moze ni¢ rodzinnej tradycji, wspo-

mnienie plenerowych wypraw z Janem Stanistawskim, zapamigtane ‘moty-
wy’, wreszcie tesknota za krajem, spowodowaly, Ze w nizinnym krajobrazie
departamentu Eure znalazt pewne formalne odpowiedniki i podobienstwa
z podkrakowska wsia, ktore w jego uczuciowej transpozycji oddaty charakter
polskiego pejzazu. Bo cechy te, cho¢ czytelne (...), nie sa widoczne gotym
okiem, sg nurtem podskornym. Makowski nie postugiwat sie tu znakiem
ikonicznym, jak np. Chagall postugiwat sie sylwetka prawostawnej cerkwi
dla ewokacji i lokalizacji nastroju rosyjskiego miasteczka w witebskiej
guberni. Warto juz tu ten szczegot podkresli¢, bo owa polsko$é, tak czesto
przypominaw odniesieniu do catej tworczosci Makowskiego, bedzie sie
zawsze mieécitaw warstwie wyrazowej, a nie treSciowej, nie symbolicznej,
nie alegorycznej” (Op. cit. s. 19).

Makowski podkreslajac swoje umitowanie do matego miasteczka, stworzyt
swoj autoportret przed Ko$ciotem Wniebowzigcia Najswietszej Marii Panny
w La Comelle, matej francuskiej miejscowosci znajdujacej sie w regionie
Burgundia-Franche-Comté, w departamencie Saona i Loara. Za sylwetka
artysty, rysuje sie wieza kamiennego kosciotka, do ktorego podazaja dwie
kobiety. Na pierwszym planie artysta, z pelnym wyposazaniem malarza -
sztaluga i paleta w dtoni oraz z obowigzkowym berecie na gtowie, wpatruje
sie tagodnym spojrzeniem w widza. Na odwrociu akwareli zostal napisany
list. Makowski czesto na swoich papierowych pracach rewers dzieta
przeznaczat na notatki do przyjaciot, opisujac nad czym aktualnie pracuje.
Osoba adresata jest znana, dzieki wspomnianej w liscie Madame Chéron,
zonie marszanda Gastona Chéron, ktory od 1919 wspotpracowat z artystg
iw swej paryskiej galerii wystawiat jego prace. Podobne listy, rowniez
przedstawiajace autoportrety Makowskiego z La Comelle, znajduja sie

w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie.
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LEON WYCZOLKOWSKI
1852-1936

Kozia przetecz w Tatrach, 1904-1905

pastel/papier, 54,4 x 57,5 cm
sygnowany p.d.: TWyczot'

estymacja:
100 000 - 130 000 PLN
23000 - 30 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja rodziny malarza Stanistawa Lentza
kolekcja prywatna, Czestochowa

dom aukcyjny Agra Art, marzec 2017
kolekcja prywatna, Krakow
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Leon Wyczotkowski i Franciszka Panek przy Morskim Oku,
fotografia, 1906

Leon Wyczotkowski w Zakopanem, 1906, fotografia

WYCZOL W WYSOKICH TATRACH

Leon Wyczotkowski od 1986 roku wielokrotnie podrozowat do
Zakopanego. Od tego czasu Tatry staly si¢ motywami wielu studiow
pejzazowych, w ktorych malarz po mistrzowsku obrazowat potege gor.
Szczegolng estyma Wyczotkowski traktowat Morskie Oko. ,Morskie
Oko z Czarnego Stawu 1. na czarnym tle, jak posolone ... 2. w $niegu

- ...Nawieczor trzecie Morskie Oko, male... Staw krysztalowy, efekt
ciezki, piargi jasne i odbicie ich w wodzie, gdzie pokazac, czes¢, ktora
odbija od gory. Czarny Staw w roznych szesciu oswietleniach.. od 6
rano do poznego wieczora. Ranek pierwsze promienie padaja na tafle
wody, plomyki sie¢ odbijaja i skacza po wodzie. Potem godzina 9-a, 11-a.
3-a godzina; po obiedzie si¢ $ciemnia, takie mgty, ze zdawalo sie, te juz
nigdy slonca nie bedzie. Jednym tchem i jednym dniem”. Réwnocze-
$nie we wspomnieniach o gorskich wyprawach malarza pojawia si¢
motyw Wyczotkowskiego niezwazajacego na pogode badz uwazajacego
ja za drugoplanowa okolicznos$é. Jesli pogarszala sig - zmuszato to

do przeczekania, ale nigdy do odlozenia pracy. Relacje przedstawiaja
malarza jako owladnigtego checia oddania jednej chwili - tego, jak $wiat
wygladat w bardzo krotkim czasie, jednym mgnieniu. Jest to zgodne

z tym, co pisali o nim krytycy, wychwalajac go jako tego, ktory zdobywat
nieosiagalne dla innych wyzyny w doktadnosci odwzorowania $wiata
(wg stow Eligiusza Niewiadomskiego posiadal ,siatkowke [oka] prze-
dziwnie uczulong i wrazliwg”) - ale takiego odwzorowania, w ktorym
najwazniejsza jakoscia jest kolor. Wszystko to doprowadzalo czasem do
sytuacji takich jak ta, opisanej przez Teodora Koscha: ,Sam obserwowa-
lem w czasie wspolnej wycieczki nad Czarny Staw nad Morskim Okiem
(koniec maja 1913) te jego uporczywosc¢ bez wzgledu na trudnosci czy

przeszkody. Chcial wowczas malowa¢ jedng z limb na drodze nad Czar-
ny Staw; zainteresowaly go rowniez kry, ktore po stawie ptywaly.

Gdy dotarli$my pod limbe, nastata mgta. Nie dat za wygrana, siadt
opodal na maliniakach i czekal okoto godziny, az si¢ znow przejasnito.
Nastepnie wyszlismy nad Czarny Staw. Wyczotkowski siadt koto krzyza,
rozlozyt blok, przygotowatl akwarele i zaczal malowa¢ odbicie w wodzie
$niegow, zalegajacych jeszcze na przeciwleglym brzegu. Na skutek
czestych podmuchéw wiatru zwierciadto wody ciagle sie macito. Nic
mogac zadnej z akwarel skonczy¢, rwat karton po kartonie i na nowo
zaczynal. Wigkszy deszcz zmusil nas na dluzej schroni¢ sie pod jaka$
skalice. Znow sig rozpogodzilo na chwilg. O jakie$ sto metrow od krzyza
znoOw zabral si¢ z zapalem do pracy. Tym razem sprzyjalo mu szczescie.
Zdazytw ciagu chwil, miedzy jedna a druga zmiana zwierciadla, nama-
lowa¢ odbicie $niegdw w wodzie. Pedzel maczal w wodzie deszczowej
zebranej w zalomie skaly. Przy koniczeniu obrazu zaczal znéw padaé
deszcz, ktorego krople uwiecznily si¢ na nim” (Teodor Kosch,

»,Ze wspomnien o artyScie”, [w:] Leon Wyczotkowski. Listy i wspomnie-
nia, s. 283-284). Prezentowana praca przedstawiajaca Kozia przelecz
poswiadcza niewatpliwg milo§¢ Wyczota do gorskiego krajobrazu.
Szalenie trudna do zdobycia przelecz polozona na trasie na Orla Per¢
nie stanowila wyzwania dla wowczas sedziwego bo 53letniego malarza.
Surowy, wrecz monochromatyczny skalny krajobraz ukazuje impre-
sjonistyczne studium surowego, skalnego krajobrazu, gdzie artysta
chcial uchwyci¢ ,na goraco” panujace na gorskich szczytach warunki
atmosferyczne.
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LEON WYCZOLKOWSKI
1852-1936

Pejzaz lesny, 1927

technika mieszana/papier, 65 x 51 cm

sygnowany i datowany $r.d.: 'L.Wyczot | 1927 (?)’

na odwrociu autorsko opisany: 'Zr 1500 | | 6. mojego [nieczytelnie] (rysunek)', [nieczytelnie] Rzepackiego 27.'
stempel 'LEON WYCZOLKOWSKI', cze$¢ napisow zamazana

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9300 - 14 000 EUR




W CZERNI I BIELI

Wyczotkowski rozpoczat edukacje w warszawskiej ,,Szkole Gersona”.
Kiedy w 1875 znalazl sie w bawarskiej stolicy sztuki, Monachium, wielu
polskich malarzy wrocilo juz do Polski. Wérdd nich znalezli si¢ m.in.
Juliusz Kossak, Stanistaw Witkiewicz, Aleksander Gierymski czy Jozef
Chelmonski. Sam Wyczotkowski przebywat tam tylko 2 lata, rozpoczat
studia malarstwa w Akademii Sztuk Pieknych u Aleksandra Wagnera

i prébowal wej$¢ na rynek monachijski, dopasowujac si¢ do tamtejszych
gustow potencjalnych nabywcow jego prac. Jednak malarz nie odnalazt
sie wérod bawarskich trendow na stimmungowe pejzaze, realistyczne
sceny wiejskie, przedstawienia jezdzcow i kozackie potyczki. Obrazy,
ktore malowat dla zarobku, nie pokrywaly sig z jego wrazliwo$cia i wizja
artystyczna, ktora zawsze oscylowata wokot natury w impresjonistycz-
nym ujeciu. Zdecydowal si¢ przerwa¢ studia i kontynuowac artystyczna
wedrowke po powrocie do Polski, gdzie zapisat sie do krakowskiej Aka-
demii Sztuk Pieknych. Studia pod okiem krakowskiego mistrza Jana
Matejki wzbogacily jego warsztat o przemy$lane, rozbudowane kom-
pozycje i doskonale typy postaci, cechy znamienne dla matejkowskiej
szkoly. I cho¢ Wyczotkowski nie poszedt w $§lady mistrza malarstwa
historycznego, to w jego obrazach mozna dojrze¢ znaki matejkowskie-
go warsztatu. Doskonate oddanie rzeczywistosci, zaznajomienie si¢

z zabytkami przeszloSci i precyzyjne typy postaci pojawiaja sie¢ w jego
pracach z okresu krakowskiego, ale tez uwidaczniaja w pozniejszej
tworczosci. Malarz odwiedzat Paryz, gdzie, zwiedzajac wielkie muzea

i wystawy, zapoznatl sie z malarstwem czolowych przedstawicieli
impresjonizmu, a takze z popularng wtedy sztuka japonska. Bylo to dla
niego cenne doswiadczenie, z ktorego czerpat inspiracje, nie popadajac
jednak w puste nasladownictwo. Poczut swobode w tworzeniu, wolno$¢
od akademickich zasad, a jego poszukiwania wychodzily poza impre-
sjonistyczne standardy. Artystyczne eksperymenty pozwolily mu na
wyksztalcenie indywidualnego stylu. Byt znakomitym kolorysta, w ob-
razach natury zamieszczat nierealne kolory, ktore nabieraly nieokre-
$lonego czaru i nieuchwytnego wrazenia. Migoczace plamy barwne
nadawaly efektu wilgotno$ci ptotna, subtelnego I$nienia i bijacego

zen ciepla. Zabiegi formalne Wyczotkowskiego wybiegaly poza czysto
malarskie odczucia, a uderzatly takze w sfere sensualna i spirytualna.
Tematyka jego malarstwa byla ukrainska wies. Malarz uwiecznial sceny
z zycia codziennego mieszkancow wsi, 1aczac prostote i sielankowosé
tych przedstawien z magiczna SwietlistoScia barw, stawiajaca piekno
przyrody na pierwszym miejscu. Fascynacja natura i odkrywanie w niej
fantastycznych, niemal pozaziemskich aspektow towarzyszyta mala-
rzowi od najmlodszych lat. Wyczotkowski jako dziecko spedzal wiele
czasu na lonie natury. Do ostatnich chwil zachwycat si¢ nadprzyrodzo-
nymi sitami, ktore drzemia w lasach, wérod drzew, krzewow i zwierzat.

Przedstawial nature jako zjawisko nieodgadnione i niebezpieczne,
rownoczesnie piekne i doskonate. Niekwestionowany wplyw drzewo-
rytow japonskich uwidacznia sig szczegolnie w pracach graficznych,

w ktorych artysta osiagnal mistrzowski poziom. Jeszcze pod koniec
XIX wieku zaczely powstawa¢ lesne kompozycje o doskonatym rysunku
i warsztacie, a zarazem o symbolicznej formie, niosacej ze soba tre$ci
natury egzystencjonalnej. Wyczotkowski stosowat rozne techniki gra-
ficzne, mieszat je i podkreslat za pomoca radetka i innych skonstruowa-
nych przez siebie narzedzi. Osiagat zniewalajace efekty $wiattocienio-
we poprzez subtelne przej$cia z jasnych do ciemnych tonow. Uzywat
wlasnych, autorskich $rodkéw graficznych, ktore najpelniej wyrazaty
si¢ w dynamicznych i temperamentnych grafikach o tematyce lesnej.
Artysta skupial sie na niewielkim obszarze lasu, budujac osobliwa rela-
cje odbiorcy z przedstawiona z bliska natura. Motywem pierwszoplano-
wym stawaly sie pnie drzew, a ttem gesty, tajemniczy las. Bliskie ujecie
drzew pozwalato wydoby¢ ich prawdziwa dzika nature, budzaca skrajne
emocje. Wyczotkowski tworzyl zaré6wno pogodne obrazy skapanych

w stonicu Swierkdw, jak i mrocznych, zwilgotniatych, zwalonych sosen,
nasuwajacych posepne skojarzenia. Las i jego potega staly sie jednym

z kluczowych motywow symbolicznych okresu mlodopolskiego. Z kon-
cem XIX wieku wzrastaly nastroje schylkowe i apokaliptyczne, a stare
drzewa, jako Swiadkowie historii, uosobienie madro$ci $wiata i stalosci
byly w pewnym sensie wcieleniem samego Boga. Korony drzew siegaly
tam, gdzie cztowiek nie siggal, pien uosabiat sfere ziemska, a korze-
nie - podziemna. Le$ne gestwiny budzity tez negatywne skojarzenia

z niepokojem i tajemnica, zagubieniem i brakiem ratunku.

Lesne przedstawienia Wyczotkowskiego byly indywidualng forma
wyrazu jego artystycznych poszukiwan i eksperymentow, stad silna
ekspresja i dynamika, ktore wzmacnialy emocjonalny wydzwiek. Re-
zygnacja z koloru wyzwolila w nim jeszcze wigksza che¢ zabawy forma
i stopniowaniem odcieni, budujacych glebie i $wiatlocien. Jego metafi-
zyczny stosunek do natury i umiejetnos$¢ ukazania tego na papierze nie
znajduja odpowiednika w sztuce europejskiej. Praca zaprezentowana
w katalogu nalezy do obszernego cyklu lesnych pejzazy, wtasciwych
dla nowatorskiego stylu Leona Wyczotkowskiego. Scena przedstawia
las iglasty ukazany na poziomie gruntu i pni z dalekim horyzontem,
zaglebiajacym sie w gestwing lesna. Suche, pozbawione igiet galezie
wskazuja na poznojesiennag lub zimowga pore. Przez zageszczone pnie
przedziera sig slofice, rozjasniajac kompozycje. Precyzyjna, cienka
kreska i bogate kontrasty barwne, mimo monochromatycznej palety,
uwidaczniaja niewatpliwy talent i kunszt artystyczny autora, Leona
Wyczotkowskiego.

,W dzietach tych jest Wyczotkowski uczuciowcem, umiejgcym chwytac wizje, nastroj chwili i magicznym,
sobie tylko wiadomym sposobem wyrazac urok tajemnej rozstawnosci Swiatet i cienia - od subtelnych, ledwie
dostrzegalnych tonow az do aksamitnych czerni. Ogromnie szeroka skala indywidualnych srodkéw graficz-
nych, realizowanych zawsze umiejetnie, odwaznie i z zywiotowa, wtasciwg arty$cie brawura, obok wysokich
wartoSci artystycznych tych dziet, wyznacza Wyczotkowskiemu wazng pozycje w grafice europejskiej”.

Tadeusz Seweryn, ,Leon Wyczotkowski. Wystawa po$miertna”, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakow 1937, s. 16-17
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LEON WYCZOLKOWSKI
1852-1936

Pejzaz z drzewami, 1919

akwarela, otowek/papier, 31 x 43 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'Wyczot | 1919 r'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7000 - 9 300 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, czerwiec 2016
kolekcja prywatna, Warszawa

,Drzewa - olbrzymy, dzwigajace w swych konarach historie stuleci, ‘pomniki natury’,
odwieczne deby rogalinskie, sedziwe borow, ‘Swietych gai’ tucholskie cisy, gotyckie, nie-
bosiezne smreki Puszczy Biatowieskiej i karpackiej, przebajeczne w formie i kolorze strza-
ty starych sosen, wiekowe limby tatrzanskie przegladajace sie w przejrzystej, lustrzanej
tafli Morskiego Oka - to jakiez czeste tematy jego arcydziet malarskich. (...) Drzewa, ktore
tak Wycz6t ukochat, odptacaty sie wzajemnoscia, pozwalajac Mu wyczarowywac bajeczne
wizje malarskie, napawac Jego dobre, ztote, kochane serce radosng tworczoscia”.

Wlodzimierz Kawecki, Nasze drzewa i lasy w artystycznej tworczosci Leona Wyczotkowskiego. [Wspomnienia po$miertne],
»Sylwan. Organ Polskiego Towarzystwa Lesnego” 1937, r. LV, nr 5
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ALEKSANDER AUGUSTYNOWICZ
1865-1944

Goralka zbierajaca krokusy

akwarela/papier, 46,5 x 64 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany l.d.: 'Augustynowicz'

estymacja:
30000 - 50 000 PLN
7000 - 11 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa
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Aleksander Augustynowicz to artysta silnie powigzany z tematyka zako-
pianska oraz mtodopolska. Urodzit sie w 1865 w Iskrzyni, zmart zas w 1944
w Warszawie. Szkote $rednia ukonczyt w Rzeszowie, a nastepnie wybrat
studiaw Szkole Sztuk Pieknych w Krakowie. Studiowat w latach 1883-86
pod kierunkiem Feliksa Szynalewskiego, Wtadystawa Luszczkiewicza oraz
Jana Matejki. Po dwoch latach od ukonczenia macierzystej uczelni wyjechat
do Monachium, gdzie korzystat ze zbiorow Pinakoteki i krotko studiowat

w pracowni Simona Hollosy ego. Nastepnie podrozowat po Wioszech oraz
Wegrzech. Od 1890 mieszkat we Lwowie. W tym czasie poznat i poslubit
dziennikarke Anne Czemerynska oraz zaprzyjaznit sie takze z malarzem
oraz krytykiem Stanistawem tasinskim. W latach 1914-21 przeprowadzit
sie do Zakopanego, z ktorego czesto odwiedzat Krakow. Okres ten obfituje
w wyjatkowe prace akwarelowe, swg tematyka nawigzujace do panujacej
fascynacji zakopianszczyzna, jej przyroda, klimatem, architekturg oraz folk-
lorem goralskim. Zakopane odwiedzat juz od 1909, do najstynniejszych jego
przedstawien nalezg sceny rodzajowe: ,Na targu”, ,Z Zakopanego”, typu
goralskie - ,Przadka”, ,Kobziarz”, ,Przewodnik tatrzanski” oraz portrety,

w tym dla Andrzeja Chramca, Jozefa Gasienicy z Bystrego oraz symboli-
styczne pejzaze podhalanskie oraz tatrzanskie. W 1921 przeprowadzit sie
do Poznania, jednak czesto powracat do Zakopanego oraz wyjezdzat na te-
reny Huculszczyzny. W tym okresie na nowo skierowat swa uwage w strone
sztalugowego malarstwa olejnego. Portretowat wtedy lokalne wyzsze sfery
oraz notabli, na przyktad gtowe panstwa, prezydenta Ignacego Moscickie-
go. Augustynowicz swa dziatalno$¢ rozpoczat od malowania niewielkich
obrazow rodzajowych. Uznaje sie, ze najwiekszym uznaniem cieszyly sie
portrety jego pedzla. Jego ulubiong forma wyrazu artystycznego byta techni-
ka akwareli, za pomoca ktorej ukazywat studia kwiatow, kwitnace drzewa,
pejzaze z Tatr, Huculszczyzny, Podola, Poznanskiego oraz Pomorza, zabytki

architektury. Przebywajac we Lwowie, okoto 1900, wykonat dekoracje fover
na zlecenie Teatru Miejskiego, malowidta przedstawiajace sceny z drama-
tow autorow polskich oraz postaci alegoryczne. Akwarelista byt cztonkiem
Iwowskiego Zwiazku Artystow Plastykow Polskich, a takze nalezat do war-
szawskiego Klubu Akwarelistow Polskich, Towarzystwa Zachety Sztuk Piek-
nych w Warszawie oraz Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie.
Wystawial ponadto swe prace w salonach Krywulta, Rychlinga, Gutnajera, za
granicaw Wiedniu, Monachium, Petersburgu, Londynie. W Berlinie w 1896
otrzymat miedzynarodowa nagrode - ztoty medal za ,Autoportret”. W 1925
otrzymat honorowe odznaczenie na wystawie Portret Polski, a w 1937 z oka-
zji 50-lecia tworczo$ci odznaczono go Ztotym Krzyzem Zastugi.

Czy istnieje piekniejszy zakopianski temat, niz goralka zbierajace krokusy
wiosna? Prezentowana praca taczy w sobie najlepsze elementy, ktore wypra-
cowal Augustynowicz podczas swojej malarskiej kariery. Portret w jego wy-
konaniu odznacza si¢ bezpretensjonalng naturalnoscisg, a takze umiejetnym
zaaranzowaniem kompozycji. Scena rodzajowa prezentuje kobiete, ubrang
w barwny, podhalanski stroj, z charakterystyczng dla tego regionu czerwong
chusta zarzucong na ramiona. Kompozycja stanowi urokliwe studium
pejzazu oraz typu ludowego. Zakopane oraz Tatry, ktore odwiedzat regular-
nie, staly sie dla niego niesamowicie bliskie, a jego szczere zamitowanie
zostato docenione przez publike. Juz od 1913 szeroko reprodukowano jego
obrazy z Podhala (,Tygodnik Ilustrowany”), co tylko stanowi potwierdze-
nie, jak duzym cieszyly si¢ zainteresowaniem. Wiele z jego dziet znalazto
swe miejsce w Muzeum Narodowym w Warszawie, Muzeum Narodowym

w Krakowie, Muzeum im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy, Muzeum
Slaskim we Wroctawiu, Muzeum Regionalnym w Gorlicach, Muzeum Slaska
Opolskiego, Muzeum w Rzeszowie oraz Muzeum Teatralnym w Warszawie.
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Chaty goralskie z widokiem na Giewont

akwarela/papier, 50 x 35 cm
sygnowany l.d.: 'Rafat Malczewski'

estymacja:
28 000 - 40 000 PLN
6500 - 9300 EUR
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Rafat Malczewski, Widok na Giewont, kolekcja prywatna, zrodto: DESA Unicum

Rafal Malczewski byt jedng z czotowych postaci, ktore w miedzywojniu tworzyty
legende Zakopanego. ,W pamieci zar6wno wielu mieszkancow Zakopanego, jak i we
wspomnieniach gosci posta¢ Rafata Malczewskiego zapisata sie jako cze$¢ tamtejsze-
go pejzazu. Miat jak kazdy wrogow i przyjaciot, lecz, co ciekawe, wiedziano o nim nie-
wiele. Aleksander Schiele pisat: ‘Rafat byt wielkim moim przyjacielem przez dziesiatki
lat. Przyjazn te, o ktorej mozna powiedzie¢ - dozgonna, cenie w najwyzszym stopniu,
tym bardziej ze Rafat byt cztowiekiem wielkiego czaru osobistego i wielkiego talentu.
Byt znakomitym w trzech dziedzinach sztuki jednoczesnie: malarz, pisarz i taternik-
-alpinista’™ (Rafal Malczewski i mit Zakopanego, t.1, [red.] Dorota Folga-Januszewska,
Olszanica 2006, s. 120, [w:] Aleksander Schiele Rafat i jego stynny ojciec - Jacek
Malczewscy, op. cit., s. 14). Cezura w zyciu artysty jest 1915, od ktorego Tatry stano-
wity najblizsze otoczenie Rafata Malczewskiego. Artysta przyznawat, iz na jego proces
tworzenia, procz wyobrazni i emocji, wielki wptyw miata otaczajaca go rzeczywistoSc.

Emblematycznym momentem w przedwojennej tworczo$ci Rafata Malczewskiego jest
stworzenie ,pejzazu z wyobrazni”. Artysta wowczas porzucit kompozycje, w ktorych
dominante tworzyty scenki z zycia gorskiej prowincji bedgce humorystycznym
reportazem sielankowej scenerii na rzecz syntetycznego krajobrazu. Karol Kwasniew-
ski, ogladajac w okresie miedzywojennym wystawe w Zakopanem, zwrocit uwage na
symptomy zapowiadajace zmiany w dotychczasowej formie obrazowania: ,Malczewski
Rafal wystawit trzy ptotna, wszystkie sg wielce interesujace i niebanalne. ‘Osiedle na
tle gor’, dekoracyjnie ujete, ma duzo koloru i ciepta, ‘Schadzka nad potokiem’ daje
bajecznie pojety ruch fali. Najlepszy jest jednak pejzaz, mniej moze nowoczesnie,

ale wiecej artystycznie ujety”. Od tej pory miejski sztafaz schodzi na dalszy plan,
ustepujac miejsca ,czystemu krajobrazowi” zbudowanemu z syntetycznych, tagodnie
zaokraglonych form.

Dla nowej formuty malarstwa Rafat Malczewski obrat charakterystyczny punkt zabiej
perspektywy. Poprzez ten zabieg, emblematyczny rowniez dla estetyki japonskiej, po-
teguje nastroj nierealno$¢ scenerii. Spojrzenie na krajobraz ,z dotu” pozwala rowniez
na odtworzenie niesamowitych efektow $wietlnych praz wybrzmienia $wietlisto$ci
bieli $niegu. W prezentowanej akwareli dominanta kompozycyjna sa rozlegte hale

u podnozy Giewontu, z sylwetka szatasu o dwuspadzistym dachu. Malczewski, uzy-
wajac akwareli, potrafit wydoby¢ niesamowity efekt migkkiego $wiatta rozproszonego
przez filtr” klebiastych oblokow rozposcierajacych sie nad tatrzanskim niebem.

,Podtozem powstania obrazu jest pewien stan napiecia uczuciowego, ktore taczy mnie
z jakim$ wycinkiem widzialnego $wiata, dostrzezonym naraz. Moment 6w daje impuls
do stworzenia kompozycji, w ktorej 6w stan zmie$ci sie caly, malarskiemi $rodkami
objawiony. Musze odczeka¢ jednak, poki 6w obraz nie pojawi sie jako wizja, pod wzgle-
dem barwy zupetnie zdecydowana. Kompozycja za$ na ptaszczyznie ptotna jest u mnie
szeregiem selekeyj i eleminacyj zbytecznych, mojem zdaniem, przedmiotow, nie tylko
z powodu tkwigcych we mnie wyobrazen czysto malarsko-rzemie$lniczych o obrazie,
ale i z uwagi na wywotanie w widzu tegoz napiecia, ktére we mnie powstato i trwa.
Proby stworzenia czego$ pod wplywem li tylko zadraznienia zmystu barwy i formy nie
zadowalajg mnie nigdy. Z drugiej strony jednak, jaki$ dla mnie uktad barwny, w tym
momencie ten jedyny istotny, musi by¢ przyniesionym z rzeczywisto$ci bodzcem,
dziatajacym wspotrzednie z wyzej wymienionym stanem. Inaczej wszystko przemija

i zaciera sie, pozbawione konieczno$ci wypowiedzenia sie malarskiego. Podnietg

7 zewnetrznego $wiata, punktem centralnym, naokoto ktorego wytania sie caty obraz,
bywa czesto jaki$ szczegot, zagubiony potem w cato$ci, nikly w urzeczywistnieniu,
nader wazny w narodzeniu wizji. Barwa jestw danej chwili uciechg, odkryciem (dla
mnie), rado$cia czysto zmystowego gatunku, forma wytuskang skrzetnie z otaczajace-
go $wiata, wyrazem napiecia uczuciowego, czegos$ bolesnie drogiego, z czem rozstac
sig trudno, o pragnie sie z kim podzieli¢. (...)” (Rafat Malczewski, Moje malarstwo,
,Plastyka”, nr 1, 1930, s. 5).

Rafat Malczewski pisat o problemie dobrania $rodkow malarskich do ilustrowania
gorskich motywow: ,Jak dotad, jeszcze nigdy same gory, ich wnetrze nie znalazto sie
w mojej olejnej kompozycji. Swiat lezacy u ich stop, ktorego jestem bacznym i czujnym
obserwatorem, daje mi setki podniet. Tatrzanski skalisty trzon jest dla mnie jak dotad,
zawspanialy, daleko - za mato ludzki”. Jednak technika akwareli poprzez plenero-

wa dostepnos¢, niemozliwo$¢ korekty i techniczng lekkos¢ doskonale odpowiadata
gorskiemu entuzjascie przy malowaniu z natury. Sam zaznaczat, ze ,Akwarele sg 1zej
strawne, mniej osobiste, niepodejrzanie pogodne, a poza tem staja moze na wyzszym
technicznym poziomie”.

ODHIASMAZITVIN VIVAVH

AYLVL ANZOIDVIA
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Pejzaz z jeziorem

akwarela/papier, 32 x 47 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany 1.d.: 'Rafat Malczewski'

na odwrociu nalepka papierowa z dopiskiem autora: ‘Babka | Rzeka Athabaska | W gtebi gory: Kerkeslin (wiekszy),
Hardisty | Jasper, National Park, alberta '

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3300 -4 200 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, czerwiec 2016
kolekcja prywatna, Warszawa
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JULIAN FALAT
1853-1929

Kulig w Nie$wiezu

gwasz/tektura, 34 x 94 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i opisany p.d.: 'JFatat | NieSwiez'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23200 - 34 800 EUR

Nie$wiez zaraz obok Bystrej stanowit jedno z ulubionych miejsc do plene-
rowych wypadow Juliana Fatata. Po raz pierwszy artysta pojawit si¢ w nim

w 1886 roku. Przebywat wowczas na zorganizowanym przez Radziwittow dla
przysztego cesarza Wilhelma II polowaniu. Wydarzenie to silnie wptyneto
na jego zainteresowanie tematyka mysliwska. Odtad Fatat tworzyt liczne,
inspirowane nig dzieta. Jeszcze w tym samym roku artysta skorzystat

z zaproszenia wtadcy i wyjechat do Berlina. Spedzit na dworze Wilhelma II
dziesigc kolejnych lat malujac wielokrotnie chociazby sceny polowan w Hu-
bertusstock oddalonym nieco od samego miasta. Po powrocie do kraju kon-
tynuowat swoje plenerowe wedrowki. W 1902 roku wzniost w Bystrej swoja

pracownie, w ktorej osiedlit sie w 1910, po rezygnacji ze stanowiska rektora
Akademii Sztuk Pieknych. Malujac gtownie tam, weigz powracat jednak

i do Nie$wieza. Tamtejsze pejzaze sg zarowno wynikiem odbytych podrozy
jak i stanowig artystyczne reminiscencje tworcy. Na wielkoformatowych
tekturach Fatat przywotywat niejednokrotnie zapamietane z przeszto$ci
krajobrazy, gtownie te zimowe. Kulig w Nie$wiezu jest popisem wirtuozerii
z jaka odtwarzat artysta pejzaz zimowy. Bezkresna, rowninna przestrzen
przypomina $niezng pustynie smagang mroznym wiatrem. Przemierzajacy
ja korowod san jest tutaj, oprocz rozsianych tu i 6wdzie chat, jedynym Swia-
dectwem ludzkiej obecnoéci.
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ARTUR GROTTGER
1837-1867

"Polowanie z sokotem" (Polowanie Jana III Sobieskiego z sokotem), 1859

akwarela/papier, 40 x 50,6 cm
sygnowany monogramem i datowany l.d.: 'AG | 1859
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa

estymacja:
180 000 - 260 000 PLN
42 000 - 60 000 EUR

WYSTAWIANY:
Wystawa dziet Artura Grottgera, Miejskie Muzeum Przemystowe we Lwowie, Lwow 1906 (?)

LITERATURA:

Katalog wystawy dziet Artura Grottgera, utozyt Marian Olszewski, Miejskie Muzeum Przemystowe we Lwowie, Lwow 1906, s. 48,
nr kat. 19 (wystawiona fotografia z akwareli) oraz s. 55, nr kat. 51 (heliograwiura z oryginatu)

Jan Botoz Antoniewicz, Grottger, Lwow 1910, s. 65, il. 47 (datowany 1854-6)




Artur Grottger, Spotkanie Jana III Sobieskiego z cesarzem Leopoldem I pod Schwechat, 1859, Lwowska Narodowa
Galeria Sztuki im. Borysa Woznickiego, zrodto: Wikimedia Commons

Artur Grottger - akademicki romantyk - dojrzewat w orbicie intelektualnej Lwowa, Krakowa i Wiednia. Malarz
silnie nastrojowych scen, gruzlik, w ostatnich latach zycia szalenczo zakochany w 16-letniej Wandzie Monné,
tutacz zmarty jako 30-latek we Francji - to bodaj te fakty najbardziej ztozyly sie na szczegolna legende Grottgera

w polskiej historii sztuki. Artysta spetniat sie jako tworca sztalugowych obrazow olejnych, ale przez pokolenia
Polakow zostat zapamietany jako tworca znakomitych cyklow rysunkowych zwigzanych z powstaniem styczniowym
oraz czasem je poprzedzajacym: ,Warszawa I”, ,Warszawa II", ,Polonia” oraz ,Lituania”.

W 1854 roku Grottger przybyt do Wiednia na studia i pozostawat tam piec lat, urzadzajac podroze do Monachium,
Wenecji, na Wegry czy do Matopolski i Galicji. Jego tworczo$¢ rozwijata sie w orbicie Akademii Wiedenskiej, gdzie
studiowat, a wiec znat tworcow takich, jak: Karl Blaas, Karl Mayer, Karl Wurzinger, Peter Geiger czy Christian Ru-
ben. Wyrastat Grottger na malarstwie akademickim, historycznym i idealistycznym. Liczne jednak grono malarzy
wiedenskich czy monachijskich uprawiato tworczo$¢ w duchu rodzajowym, silnie osadzone w realizmie i tradycji
biedermeierowskiej. Te dwa rysy: stricte akademicki i naznaczony wierna, realistyczng obserwacjq natury, ztgczo-
ne romantycznym pojmowaniem rzeczywisto$ci, sa jasno widoczne w dziele Grottgera.

Studia w wiedenskiej akademii Grottger zamknat pracg dyplomowg pt. ,Spotkanie Jana III z Leopoldem I pod
Schwechatem” (1859, Lwowska Galeria Obrazow), nagrodzong podczas wystawy dorocznej w Akademii i zakupio-
ng przez praski Kunstverein. Grottger ukazat znang spotkania po wiktorii wiedenskiej krola Jana III Sobieskiego,
dowddcy zjednoczonych sit europejskich z cesarzem Leopoldem I Habsburgiem, ktore miato miejsce 15 wrze$nia
1683 w niewielkiej wsi Schwechat pod Wiedniem. Legenda Sobieskiego fascynowata polskich malarzy historycz-
nych, a jego postac stata sie inspiracja m.in. dla Jézefa Brandta czy Jana Matejki. Grottgera obrat jego postac za
temat obrazu dyplomowego zapewne jako istotny epizod w relacjach polsko-austriackich w kontekscie stosunkow
narodowych w okresie zaborow. Prezentowane ,Polowanie z sokotem” w epoce wystawiane byto wtasnie pod tym
tytutem i publikowane z dosy¢ nieprecyzyjng data powstania (1854-56) przez Botoza Antoniewicza w jego kano-
nicznej monografii Grottgera, ktora powstata jako poktosie wystawy we Lwowie w 1906 roku. Tymczasem akwarela
jest przez Grottgera precyzyjnie datowana na licu na 1859 roku i przez to w jasny sposob taczy sie z duzym obra-
zem olejnym dzisiaj przechowywanym w zbiorach lwowskich.

W 1906 roku w opisie heliograwiury na podstawie prezentowanej akwareli Marian Olszewski zwrocit uwage

na sokota chwytajacego czaple (,w gorze na prawo unosi sie czapla, na ktora spada sokét”). Niemal na pewno
prezentowane ,Polowanie z sokotem” nie jest jedynie historyczng fantazja Grottgera, lecz przedstawia konkretne
polowanie Jana III Sobieskiego, ktore odbyto sie w lipcu 1677 roku. Sobieski, nawiasem mowigc, byt mitosnikiem
sokolnictwa i oddawat sie polowaniom nawet podczas wypraw wojennych. Znany jest przypadek, gdy Jan Sobieski
ztowit biatg czaple oznaczong obraczka jeszcze przez Wtadystawa IV w 1647 roku. Wedle relacji: ,(...) byto to tak
Jan III Sobieski, polujac w roku 1677, prawdopodobnie w okolicach swojego rodzinnego Oleska, na biate czaple,
wypuscit swego ulubionego sokota o imieniu Suttan. Spora chwile trwaty podniebne zapasy starego ¢wika nim
zdotat sie zwigzac z umykajaca czapla w $miertelnym dosiadzie. Gdy krol podjechat i podano mu utowiong czaple
- zdobycz Sultana, natychmiast zauwazyt na jej szyi obraczke. Zaintrygowany i zaciekawiony krol obejrzat ja
uwaznie i zawotat: (...) patrzajcie co zywo MoSci Panowie co za fata niezwykte - a pokazujacy wyryty na obraczce
napis - Venaxit Vladislavus IV D. G. REX Poloniae et Sueciae M. D. L. R. P. ... die 18 mensis Majus A. D. 1647 sua
sponte justyfikowac go raczyt...” (cyt. za: Marek Piotr Krzemien, Zwierzyna drobna w kulturze towieckiej i lesnej,
Czarna Biatostocka 2014, s. 31). W prezentowanej akwareli Grottger odtworzyt takze konkretne realia topograficz-
ne, przedstawiajac posadowiony na samotnej skale zamek w Olesku. Potozona na terenie Rusi Halickiej warownia
wzmiankowana juzw czasach Kazimierza Wielkiego przez wieki nalezata do réznych rodow. 17 sierpnia 1629 roku
w zamku urodzit sie przyszty krol Rzeczpospolitej Jan I1II Sobieski. Kreujac scene osnutg wokot konkretnych wat-
kow zwigzanych z Janem Sobieskim, Grottger pokazuje sie jako wytrawny malarz historyczny. Przy tym ,Polowanie
z sokotem” to jeszcze niezwykle kunsztowne i subtelne studium $wiatta i barwy.
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WINCENTY KASPRZYCKI
1802-1849

"Patac w Wilanowie", 1845

akwarela/papier, 31 x 38 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany monogramem i datowany l.d.: 'WK 1845 1.’

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4200 -5 600 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, 2000
kolekcja prywatna, Warszawa

Wincenty Kasprzycki zastynat przede wszystkim jako malarz XIX wiecznej Warszawy.
To spod jego pedzlawyszedt znakomity i stawny obraz ,Wystawa Sztuk Pieknych
71828 roku” ukazujacy kietkujace wystawiennictwo w Krolewskie Polskim. ,Wykony-
wane przezen litograficzne widoki Warszawy i okolic sa cennym zrodtem wiedzy o ich
owczesnym wygladzie, choc nie tylko: Kasprzycki namalowat m.in. ,Widok wystawy
Sztuk Pieknych w Warszawie w 1828 roku” - ,jedyny znany przekaz ikonograficz-

ny takiej imprezy”. Pochodzit z niezamoznej rodziny i mimo dobrej opinii o jego
artystycznej tworczoSci cate zycie zmagat sie z problemami finansowymi, taczac
tworczo$¢ z dziatalno$cig czysto zarobkows, prowadzac m.in. wytwornie pedzli i farb
czy $wiadczac ustugi artystyczne, malujac widoki, portrety i kopie na zamowienie.

Po ukonczeniu szkoty u dominikanow handlowat winem, ale jego zdolnoéci zwrocity
uwage Jozefa Kajetana Ossolinskiego, dzieki ktéremu podjat nauke w pracowni malar-
skiej Konstantego Villaniego, a takze studia, prawdopodobnie w charakterze wolnego
stuchacza na Oddziale Sztuk Pigknych Uniwersytetu Warszawskiego. Miat rowniez
studiowa¢ w pracowni Jana Rustema na Uniwersytecie w Wilnie, gdzie przebywat

w latach 1821-28. Po powrocie do Warszawy malowat m.in. dla Potockich. W 1845 jego
wystawiony ,Widok zimowy Krakowskiego Przedmiescia i budujacego sie wiaduktu
Pancera” zostal odznaczony srebrnym medalem i zakupiony do Petersburga. Jako
litograf pracowat w zaktadach Banku Polskiego i u J. Herknera, wykonujac portrety
artystow warszawskich oraz widoki reprezentacyjnych budowli (https://zasoby.msl.
org.pl/martists/view/864). Prezentowana w katalogu praca nalezy do szalenie rzadkich
obrazéw Kasprzyckiego na rynku aukcyjnym.
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WILHELM KOTARBINSKI
1849-1922

Chrystus wérdd dzieci

akwarela, otowek/papier, 34 x 66 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Wilhelm | Kotarbinski'
w dolnej cze$ci ramy blaszka opisana: 'Wilhelm Kotarbinski | 1849-1921'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8200 -10 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa




Wiek XIX, wiek Darwina i Marksa, przyniost przeformutowanie roli malar-
stwa religijnego. Pozbawione swego naturalnego, ko$cielnego przezna-
czenia sceny religijne coraz swobodniej operowaly roznymi nastrojami

i stylistykami. W koncu lat 70. XIX w. to wtasnie malarstwo religijne
sprawity, ze tworczo$¢ Kotarbinskiego odniosta na rodzimej scenie duzy
sukces. W warszawskiej Zachecie w 1880 roku prezentowano cztery monu-
mentalne kompozycje: , Trzy Marie u grobu Chrystusa”, ,Powrot z Golgoty”,
,Wskrzeszenie syna wdowy z Nain” (wszystkie trzy z 1879 roku, przecho-
wywane sg obecnie w warszawskim Muzeum Narodowym) oraz nieznang
dzi$ kompozycje ,Chrystus przed Pitatem” z 1880 roku. Wymienione ptotna
powstaty w rzymskiej pracowni artysty w okresie, kiedy przyjaznit sie on

z Henrykiem Siemiradzkim. Styl obu artystow byt juz w tym okresie na tyle
rozny, ze spolaryzowat publiczno$¢ na zwolennikow jednego badz drugiego
z nich.

W sztuce Kotarbinskiego uderza przede wszystkim nowoczesne ,niewy-
konczenie” i poetyka szkicowosci. Artysta od lat 70. XIX wieku nie stosowat
bowiem pedantycznej, zimnej stylistyki charakterystycznej dla wielu pom-
pierow, np. Jeana Léona Gérome’a czy Siemiradzkiego. W tym czasie prace
Kotarbinskiego cieszyly si¢ duzym powodzeniem. Kolekcjonowali je

m.in. Josip Strossmayer i Wtadystaw Koscielski (ktorego zbiory w duzej
czesci stanowig dzisiaj 0§ kolekcji Muzeum Narodowego w Krakowie). Pre-
zentowane w Warszawie w 1880 roku obrazy o tematyce biblijnej zakupita
Zacheta. W pelni ukonczone i sygnowane, wykonywane w technikach wod-
nych prace na papierze staty sie domena Kotarbinskiego juz po wyjezdzie
artysty z Rzymu (1888), osiedleniu si¢ nawsi i dtugich pobytach w Kijowie.

Prezentowany ,Chrystus wérod dzieci” nalezy do stosunkowo niewielkiej

grupy wykonanych tuszem prac Kotarbinskiego o tematyce biblijnej.

Artystaw quasi-panoramicznej kompozycji przedstawil w centrum grupe

btogostawiagcego Chrystusa, dzieci i matek. Otoczyt ja rozbudowana

przestrzennie grupg uczniow oraz starszych Izraelitow, ktorzy oburzeni

byli postawa Jezusa. W przedstawionej scenie wyczuwalne jest narracyjne )
napiecie miedzy postaciami, a jej akcja zawigzania jest jakby wokot stow
ewangelicznych stow Chrystusa: ,Pozwolcie dzieciom przychodzi¢ do mnie
(...)". W prezentowanym dziele jasno widoczne jest rozluznienie rygorow
malarstwa akademickiego. W monochromatyczne technice i religijnej
scenie Kotarbinski osiagnat poetycki i emocjonalny nastroj bliski juz sztuce
symbolizmu przetomu wiekow.
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STANISLAW WYSPIANSKI
1869-1907

Aniol grajacy na trabie - projekt witraza, 1899

pastel, wegiel/papier, 98,5 x 53,5 cm
sygnowany monogramem wigzanym i datowany wewnatrz przedstawienia: 'SW 1899

estymacja:
180 000 - 240 000 PLN
42 000 - 56 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Krakow

dom aukeyjny Sztuka, pazdziernik 2001
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Wyspianski. Postowie, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2019, s. 23 (il.)
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KATEDRY 1 WETRAZE .
NOWOCZESNA'SZTUKA DE&QMCYJNA
STANISELAWA WYSPIANSKIEGO

W 1891 roku, gdy Stanistaw Wyspianski po studiach u Jana Matejki
przebywal w Paryzu, w poczytnym literackim czasopi$mie ,Mercure de
France” ukazat si¢ fundamentalny manifest symbolizmu i modernizmu
piora krytyka Alberta Auriera, artykul ,,Symbolizm w malarstwie - Paul
Gauguin”. Aurier, analizujac obraz francuskiego malarza ,,Wizja po
kazaniu” (1888, National Gallery of Scotland, Edynburg), tworzy! pro-
gram nowoczesnego dziela sztuki. Pisal, ze powinno ono byé:

»1. Ideistyczne, poniewaz jego jedynym idealem bedzie wyraz Idei;

2. Symboliczne, poniewaz bedzie wyrazalo Idee poprzez formy;

3. Syntetyczne, poniewaz bedzie kreslito formy i znaki, zgodnie

z powszechnym sposobem rozumienia;

4. Subiektywne, poniewaz przedmiot nigdy nie bedzie w nim traktowa-
ny jako przedmiot, ale jako znak idei postrzezonej przez podmiot;

5. Dekoratywne (jest to konsekwencja), poniewaz malarstwo dekoratyw-
ne, w $cistym znaczeniu tego stowa, tak jak je rozumieli Egipcjanie,

a prawdopodobnie Grecy i Prymitywi, jest niczym innym, jak przeja-
wem sztuki zarazem subiektywnej, syntetycznej, symbolicznej i ide-
istycznej” (cyt. za: Elzbieta Grabska, Modernisci o sztuce, Warszawa
1971, s. 272).

Aurier byt tu prorokiem, ale w duzej mierze takze wyrazicielem zbioro-
wej mysli pokolenia modernistow, ktorzy postulowali stworzenie sztuki
wyrazajacej symboliczne, ogolno-ludzkie sensy poprzez syntetyczne
znaki formy malarskiej. Inspiracji szukali w przeszlo$ci, w rzemiosle
prymitywnym i ludowym, gdzie ornament cz¢sto powiazany jest

z funkcja i tektonikg przedmiotu. Tworcy nowej sztuki chcieli jednak
nie autonomicznych dziel, zamknietych w ramach i milczacych
obrazow, lecz dziel zywych, ktore zmieniaja przestrzen zycia i jazi
czlowieka.

Wyspianski poznalw Paryzu Gauguina, najwazniejszego eksponenta
dekoracyjnej formuty europejskiego symbolizmu, za posrednictwem
Wiadystawa Slewinskiego. Towarzystwo to, do ktorego nalezat rowniez
Alfons Mucha, August Strindberg czy Jozef Mehoffer, gromadzito sie
w restauracji ,Chez Madame Charlotte” przy ulicy artystow, Rue de la
Grande-Chaumiére na Montparnasse. Ciekawa anegdote stanowi fakt,
ze Wyspianski malowat egzotyczna modelke francuskiego artysty, po-
chodzaca z Jawy Annah. Szeptana plotka polskiej historii sztuki mowi,
ze to od niej artysta nabawit sie syfilisu. Wérdd paryskich inspiracji
Wyspianskiego na gruncie sztuki dekoracyjnej nalezy wymienié¢ po-
dziwianego przezen Pierre’a Puvisa de Chavannesa - tworce wielkich,
utrzymanych w symbolistycznej konwencji malowidet $ciennych dla
francuskich gmachdow publicznych, lecz takze popularnych obrazow
salonowych, w tym stynnego ,Biednego rybaka” (1879-81, Musée
d’Orsay, Paryz). Coraz glebsze uczestniczenie w zyciu artystycznym
Paryza sklanialo artyste do myslenia o przeniesieniu na grunt polski
nowoczesnej sztuki znad Sekwany.

Planom stworzenia monumentalnych dziet dekoracyjnych sprzyjat
zachwyt Wyspianskiego nad dawna sztukg europejska. W 1890 roku
wyjechal na swdj ,grand tour”. Udat sie¢ przez Wieden, poinocne
Wtochy, Szwajcarie do Paryza, gdzie pozostawal przez dluzszy czas.

Do kraju wracat, odwiedzajac gotyckie katedry regionu ile-de-France
oraz romanskie w Niemczech. We Francji ogladat St. Denis, Chartres,
Fécamp, Rouen, Amiens, Laon i Reims. Dokonal precyzyjnego opisu
ich architektury i kamieniarki, z wycieczek przywozit liczne rysunki,

a zabrane materialy mialy postuzy¢ do naukowej rozprawy z zakre-

su historii sztuki. Réwnoczesnie Wyspianski dysponowat ogromna
wiedza z zakresu witrazownictwa. Odbywal rozmowy ze szklarzami

i witrazownikami, podczas swojej podrozy odwiedzit muzea euro-
pejskie i ko$cioly. W 1891 roku w Paryzu wykonat projekty do witraza

w zachodniej fasadzie koSciola Mariackiego. Z fragmentu listu ze Stras-
burga do Lucjana Rydla z 15-17 lipca 1890 roku dowiadujemy sie o jego
estetycznych fascynacjach zwiazanych z dawnym witrazownictwem:
»Przegladatem Diirera, aby sobie dopelni¢, czego jeszcze nie znam,

i najstarsze drzeworyty z XIV i XV wieku. Przesliczne czasem prostota

i efektem, jakby sie patrzylo na kartony do szyb, tak ten kontur obwodzi
biatym lub czarnym rysem calg figurke smukla Swietej, tak sztychuje
wlosow sploty, tak zacina charakterystycznie owal twarzy”.

Prezentowany , Aniol grajacy na trabie - projekt witrazu” nosi charakter
koncepcyjnego rysunku dla monumentalnej dekoracji witrazowej.
Praca nie laczy sie jednak z konkretnym zamowieniem na dzieto
Wyspianskiego, dlatego moze by¢ odczytywana jako dzieto autono-
miczne, rodzaj kaprysu, ktoremu artysta nadal forme witraza. Autor
podzielil ptaszczyzne na dwie kwatery, sytuujac w potlowie kompozycji
poprzeczna czarna linie. W syntetycznych formach, obwiedzionych
zawsze grubym konturem (niczym otowiane ramki w witrazu), artysta
zamknat detale fizjonomii i stroju postaci. Cala sylwetke ujal w kolistej
strukturze, ktora catkowicie wypetnit dekoracyjnymi formami szaty
aniola, pokrytej subtelnymi prazkami oraz ornamentem przywodza-
cym na mys$l trdjlistng koniczyne. Okreg, ograniczony przez pionowe
krawedzie arkusza papieru, sugeruje kontynuacje w nieznanych dzisiaj
kwaterach. Zabieg taki mogl by¢ jednak zamierzony i Wyspianski
postuzyl sie poetyka niedokonczenia, wzmagajac nowoczesny wyraz
kompozycji. Kolorystyka utrzymanaw bezu i szaro$ci z dodatkiem
bieli przywodzi na my$l inne znane szkice witrazowe artysty, lecz takze
dziela estetyzmu konca XIX wieku, choéby obraz Jamesa Whistlera

o wyciszonej, muzycznej palecie barwnej. Zastosowana synteza, prze-
ksztalcenie przedmiotow w ornamentalne plamy, rodzi skojarzenia

z podziwiana przez Wyspianskiego sztuka Japonii.

Wydaje si¢, Zze w ,Aniele grajacym na trabie” wyrazone zostaty wpltywy
historyczno-artystycznej wedrowki artysty. Niech przyklad stanowia
dwa dziela francuskiego gotyku. Pierwsze - witrazowa kwatera z rozety
transeptu katedry w Chartres, gdzie aniot adorujacy Matke Boska

i Dzieciatko, kleczac, ujety zostat w kolistej plaszczyznie dekoracyjne;j.
Tego samego rodzaju rozwiazanie zaobserwujemy w ,,Aniele” Wyspian-
skiego. Druga analogia dotyczy kamieniarki katedry w Reims,
wykonanej okoto 1250 roku, i stynnych rzezb figuralnych, w tym
,,Smiejacego sie aniola”. Podobne sa tutaj, delikatnie i naturalistycznie
opracowane, wlosy oraz piora skrzydet. W 1899 roku, gdy powstat
»Aniol”, Wyspianski miat za soba prace nad waznymi projektami

z zakresu monumentalnej sztuki dekoracyjnej: polichromie i projekty
witrazy dla ko$ciota Mariackiego w Krakowie, kartony do witrazy ka-
tedry lwowskiej, szkice do kurtyny Teatru Miejskiego w Krakowie oraz
kopie sredniowiecznych, zniszczonych w pozarze witrazy krakowskiego
kos$ciota Dominikanow (,Aniol” w swojej graficznej syntezie i wyciszo-
nej palecie nieco przypomina charakter XIV-wiecznego malarstwa wi-
trazowego). Od 1895 roku Wyspianski realizowal swoje opus magnum:
polichromie i witraze do krakowskiego kosciota Franciszkanow. Jesie-
nia 1899 roku tworca konczyl wprawiac okna wedlug swoich projektow.
Pisarka Lucyna Kotarbinska zapisalaw dzienniku 28 grudnia 1899
roku: ,Wyglada jak spuchniety. Umysl rownie zywy, jasny, ale coz kiedy
zna¢, ze ta krew, jesli to krwiag mozna nazwac, cow zylach plynie, to
jakas zepsuta limfa. I pomysleé¢, ze bez ratunku prawie, ze on skazany”.

Rok wezesniej zdiagnozowano u artysty chorobe, ktora okoto 1900 roku
byla nadal nieuleczalna. Wyspianskiemu coraz czesciej towarzyszylto
uczucie zmeczenia, przez co nie moglt podejmowac wytezonej pracy
fizycznej. W historii sztuki wokot jego zycia narosta romantyczna legen-
da, wedle ktorej artysta od momentu rozpoznania choroby miat tworzyé¢
w pospiechu, gnany przez widmo $mierci. Czy ,,Aniol grajacy na trabie”
moze by¢ zywym symbolem dramatu jego egzystencji? Zapewne dzielo
to nie odnosi si¢ wprost do kondycji Wyspianskiego, lecz anielska
figura wpisuje sie w okreslony zestaw symbolicznych odniesien. Rodzi
skojarzenia z chorami anielskimi i Zyciem wiecznym, ale tez aniotami
apokalipsy dmacymiw traby i wieszczacymi koniec $wiata (w 1899
roku w krakowskim ,,Zyciu” redagowanym przez Wyspianskiego ukazat
sie drukiem katastroficzny hymn ,Dies Irae” Jana Kasprowicza).

Poetyka ,, Aniola grajacego na trabie” daleka jest od dramatycznej wizji
zaglady - w swojej wysubtelnionej kolorystyce i dekoracyjnych, urokli-
wych formach aniola posiada silnie nostalgiczny ladunek. By¢ moze
pierwiastek melancholii jest tu kluczem do rozumienia dzieta Wyspian-
skiego w ogole. Melancholii nowoczesnego tworcy, ktory w zascian-
kowym Krakowie, chory, mysli o Paryzu i nie wie, czy doczeka wolnej
Polski. W przededniu nowego stulecia marzy o sztuce, na miare gotyku,
wielkiej i nieSmiertelne;j.
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JAN MATEJKO
1838-1893

Joanna d'Arec, okoto 1886

olej/papier, 16,9 x 11,2 cm
sygnowany p.d.: 'JM'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23000 - 35 000 EUR

POCHODZENIE:

przedwojenna kolekcja w Warszawie i jej spadkobiercy
DESA Unicum, czerwiec 2012

kolekcja prywatna, Polska
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24 czerwca na $wiat przychodzi Jan Matejko. Jego ojciec to Franciszek Matejko, nauczyciel muzyki i emigrant z Czech, matka
natomiast to Joanna z Rossbergow, ktora byta corka niemieckiego rzemieslnika (siodlarza) osiadlego w Krakowie w XVIII stuleciu.

Mtody Matejko uczeszcza do krakowskiego Liceum $w. Anny i uczy sie muzyki u ojca. W tym okresie powstaja jego pierwsze rysunki.
Studiuje w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych. Jego nauczycielami sg Wojciech Korneli Stattler oraz Wtadystaw Luszczkiewicz.

Powstaje pierwszy historyczny obraz Matejki, ,Carowie Szujscy wprowadzeni przez Zotkiewskiego na sejm warszawski przed
Zygmunta IT w roku 1611 (Muzeum Narodowe we Wroctawiu).

Studia w Monachium dzieki stypendium Szkoty Sztuk Pieknych.

Studia w Wiedniu. Po sporze z jedynym z profesorow (dotyczyt pozy krola na obrazie ,Jan Kazimierz na Bielanach”, Matejko miat
wypowiedzie¢ znamienne stowa: ,krélowie polscy przed nikim nie klekali”) szybko wraca do Krakowa. Publikuje cykl litografii
,Ubiory w Polsce 1200-1795".

Wybuch powstania styczniowego. Artysta pomaga powstancom, przewozac potajemnie bron. Wystawia ,,Stanczyka”
(Muzeum Narodowe w Warszawie), ktory zostaje dostrzezony przez krytyke, co staje sie¢ pierwszym sukcesem Matejki.

Slub z Teodora Giebuttowska.

»,Kazanie Skargi” (Zamek Krolewski w Warszawie, depozyt w Muzeum Narodowym w Warszawie) zostaje wystawione
na salonie w Paryzu. Artysta otrzymuje zloty medal. Na $wiat przychodzi pierwsze dziecko Matejkow: Tadeusz.

JRejtan” (Zamek Krolewski w Warszawie) wywotuje skandal w Krakowie i powoduje ataki na malarza. W kolejnym roku obraz
zostaje nagrodzony ztotym medalem I klasy na paryskiej Wystawie Powszechne;j.

Na $wiat przychodzi Helena Matejko.

Pokaz ,Unii lubelskiej” (Muzeum Narodowe w Lublinie) z okazji trzechsetnej rocznicy tego wydarzenia.
Na $wiat przychodzi Beata Matejko.

,Batory pod Pskowem” (Zamek Krolewski w Warszawie) zostaje wystawiony w Krakowie, Wiedniu i Budapeszcie.
Artysta odkopuje od rodziny dom przy ulicy Florianskiej, przebudowuje go i w kolejnym roku przenosi sie na state
(dzi$ miesci sie tam muzeum artysty).

Przychodzi oficjalna propozycja objecia posady dyrektora Akademii Sztuk Piegknych w Pradze. Artysta odmawia
i krotko po tym zostaje mianowany dyrektorem krakowskiej Szkoty Sztuk Pigknych. Na $wiat przychodzi Jerzy Matejko.

Matejko nabywa majatek Krzestawice pod Krakowem.

Podroz artysty przez Warszawe, Torun, Malbork i Gdansk na Pola Grunwaldzkie.

Na wystawie Powszechnej w Paryzu zyskuje najwieksza nagrode - wielki honorowy medal ztoty. To jedno z wielu
prestizowych wyroznien, ktore artysta otrzymywat w calej Europie. Pokaz ,Bitwy pod Grunwaldem” w Ratuszu w
Krakowie. Dwudziestego dziewiatego pazdziernika z rak prezydenta miasta Mikolaja Zyblikiewicza otrzymuje berto -
symbol panowania w dziedzinie sztuki.

Cesarz Franciszek Jozef odwiedza artyste w domu. Otrzymuje w prezencie ,Zjazd krolow Jagiellonow z cesarzem Maksymilianem
pod Wiedniem”.

Ofiarowuje papiezowi Leonowi XIII obraz ,Sobieski pod Wiedniem” (Muzeum Watykanskie).

Spoteczenstwo Krakowa prosi artyste o stworzenie kompozycji historycznej do nowopowstatego Muzeum Narodowego.
Matejko tworzy obraz ,Ko$ciuszko pod Ractawicami” (przekazuje dzieto w 1888 roku, Muzeum Narodowe w Krakowie).

Konczy ostatnie wielkie dzieto historyczne, ,Dziewice Orleanska” (Galeria Rogalinska, Muzeum Narodowe w Poznaniu).

Artysta zostaje zaproszony do komitetu restauracji Kosciota Mariackiego. Powstaja projekty polichromii,
arealizacja zostanie dokonczona w 1891 roku.

Przez wiele lat Matejko prowadzit prywatng batalie zmierzajaca do ocalenia Sredniowiecznych budynkéw kosciota $w. Ducha.
W tym roku zostaja ostatecznie wyburzone, a Matejko na znak dezaprobaty dla wtadz Krakowa zrzeka sie tytutu honorowego
obywatela miasta. Znaczaco pogarsza sie stan zdrowia malarza.

Smieré artysty 1 listopada. Pogrzeb Matejki mial uroczysty charakter.

YOLIS[Od BN [BS ‘PAM ‘TO6T ‘MONeLY ‘U sa[n[ 10 ‘oxfereN uef

JAN MATEJKO:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



Jan Matejko, Dziewica Orleanska (Wjazd Joanny d'Arc do Reims), 1886, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Galeria Rogalinska

Jan Matejko, Joanna d’Arc, okoto 1886

MATEJKO
NIE TYLKO
AKADEMICKIE FINI

,Historyczny wypadek nie spada z nieba gotowy od razu - uwaza Matejko - on jest
przygotowywany catym procesem dazen i zabiegow roznych ludzi, ktorzy byli lub nie byli
obecni w tej chwili, na tym miejscu, gdzie sie ostatecznie dokonat. Do catoSci za$ faktu
nalezg ci ludzie jako sity, ktore go poruszaty i powodowaty, chocby z odlegtosci czasu

lub odlegtosci miejsca, obraz, ktory catosc takiego faktu ma prawo, owszem, powinien

te wszystkie sity w swych ramach skupic¢ i pokazac. Wtedy dopiero obraz historyczny
bedzie prawdziwie samodzielnie stworzonym - nie niewolnicza ilustracja do kroniki, ale
skupieniem i odtworzeniem tego, cow kronikach jest rozproszone, rozrzucone, a co do
catosci faktu nalezy. Wtedy i malarz bedzie artystycznym dziejopisem, sedzig niejako

i faktu samego iwszystkich dziatajacych w nim sit i pierwiastkow”.

Stanistaw Tarnowski, Matejko, Krakow 1897, s. 472-473

Poznanie rysunkow i olejnych dziet szkicowych daje mozliwo$¢ gtebszego
wnikniecia w istote tworczosci mistrza malarstwa historycznego - Jana
Matejki. Za posrednictwem rysunkow i szkicow mozliwe jest wyjasnienie
roznorodnych probleméw formalnych i tematycznych olejnych obrazow
mistrza. O rysunkowej pasji Jana Matejki najlepiej $wiadczy ,Skarbczyk”
badz ,Stownik”, czyli teka roznorodnych rysunkow, ktore artysta pieczoto-
wicie przechowywat i powigkszat przez blisko pie¢dziesiat lat. Mistrz ma-
larstwa historycznego czerpat z nich niejednokrotnie wzory do odtwarzania
realiow historycznych w realizacjach olejnych.

Niekiedy po wielu latach wysnuwat inspiracje do nowego obrazu na pod-
stawie rysunkow ze ,Skarbczyka”. To wtasnie otowkowe szkice tworza zna-
komita cze$¢ oeuvre Jana Matejki. Szkicowe studia pozwalaja na poznanie
drogi wiodacej mistrza od koncepcji obrazu do jego realizacji i jednoczesnie
ukazujg geniusz Matejki - rysownika. Warto zauwazyc, ze malarstwo

olejne krakowskiego malarza jest pod wzgledem technicznym bardzo
wywazone i przemyslane. W pracach rysunkowych z kolei autor pozwolit

sobie nawigksza swobodg, ekspresje kreski, bedace znakiem malarskiego
geniuszu artysty. Oprocz ruchu i zmystowosci zawartej w rysunkach
Matejko rownoczesnie potrafit z niespotykana precyzjg odda¢ proporcje,
Swiattocien czy wolumen malowanych przedmiotow i postaci.

Te whasnie swobode iwieksza ekspresje widac dobrze w olejnym studium
ukazujacym Joanne d’Arc. Nalezy w tym miejscu przypomnie¢ monumen-
talna, niemal dziesieciometrowa kompozycje mistrza (najwieksza, jaka
stworzyt w swojej karierze), czyli ,Dziewice Orleanska” (1886, Muzeum
Narodowe w Poznaniu, Galeria Rogalinska). Ten ,potezny” zarowno w
rozmiarach, jak i silne wyrazu obraz stanowi w tworczo$ci mistrza dzieto
wyjatkowe. Ukazuje wjazd Joanny d’Arc do Reims w roku 1429, w czasie
wojny stuletniej. Trudno okresli¢ tutaj role, ktora mogt odegrac prezentowa-
ny w katalogu szkic olejny podczas kreowania monumentalnej kompozycji
na ptotnie. Pozy bojowniczki w tych dwoch pracach sg bowiem zupetnie
odmienne.
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

"Jan Matejko", okoto 1934

gwasz, otowek/papier, 11,5 x 8 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany inicjatamil.d.: 'Z S'

estymacja:
6000 - 10 000 PLN
1400 - 2400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wandy Chotomskiej

Jerzy Warchatowski, krytyk sztuki postulujacy ozywienie rzemiosta artystycznego
przez stosowanie motywow pochodzacych z polskiej sztuki ludowej, byt rownoczesénie
pierwszym propagatorem tworczosci Zofii Lubanskiej, po $lubie znanej jako Zofia
Stryjenska. Ale Warchatowski jako krytyk przystuzyt sie jej by¢ moze w rownie duzym
stopniu. Posrod wielu cennych uwag i spostrzezen w jego monografii artystki (Jerzy
Warchatowski, Zofia Stryjeniska, Krakow 1929) znajduje sie miedzy innymi taka:

,Nie tworzy tych postaci [z dziet literackich, podan i basni] dla wyrazenia myéli, ale
mysli swe wyraza postaciami gotowemi. Takiemi sie przynajmniej nam wydaja, gdyz
maja zawsze skonczony, zdecydowany charakter, niebudzgcy zadnych watpliwosci,
prawdziwy, jakby skopjowany najdoktadniej z jakiego$ doskonatego wzoru” (ibidem,

s. 13) i kilka linijek wczesniej: ,Nazwa ilustratorki nie oddaje jej roli w sztuce.

Gdyby nie byto podan i obrzedéw ludowych, poezji Kochanowskiego, Szymonowicza,
Krasickiego, Mickiewicza, Stowackiego, Tetmajera, artystka musiataby sobie podania,
legendy i poezje tworzy¢, aby je moc opowiada¢ postaciami”. Stryjenskaw swojej twor-
czosci nie tylko aranzowata barwne sceny ludowe, ale réwniez, szczegoélnie w medium
graficznym przygotowywata ,Panteon Polakow zastuzonych ojczyznie” oraz ,Panteon
Polski” przedstawiajac w ujeciu ,en trois quarts” portrety wybitnych rodakow. W dwoch
uzupetniajacych sie realizacjach, do ktorych prezentujemy gwaszowe projekty,
Jksiezniczka malarstwa” upamietnita w charakterystycznym dla siebie stylu sylwety
najwazniejszych Polakow, tak istotnych dla czasu tworzenia sie stylu narodowego

1T Rzeczpospolitej.
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

"Kazimierz Pulaski" (z btedem autorskim), okoto 1934

gwasz, otowek/papier, 11,5 x 8 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany inicjatamil.d.: 'Z S'

estymacja:
6 000 - 10 000 PLN
1400 - 2 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wandy Chotomskiej
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

"Stanistaw Moniuszko", okoto 1934

gwasz, ofowek/papier, 11,5 x 8 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany inicjatamil.d.: 'Z S'

estymacja:
6000 - 10 000 PLN
1400 - 2 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wandy Chotomskiej

STANISEAW MONIUSZKO
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

"Henryk Dabrowski", okoto 1934

gwasz, otfowek/papier, 11,5 x 8 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany inicjatami p.d.: 'Z.S.'

estymacja:
6 000 - 10 000 PLN
1400 - 2400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wandy Chotomskiej
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

"Ks. Jozef Poniatowski", okoto 1934

gwasz/papier, 11,5 x 8 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany inicjatamil.d.: 'Z S'

estymacja:
6 000 - 10 000 PLN
1400 - 2400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wandy Chotomskiej
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STANISLAW SZUKALSKI
1893-1987

Szkic kostiumu, okoto 1960
otéwek/papier, 20,7 x 16 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja:
5500 -8 000 PLN
1300 -1900 EUR

OPINIE:
potwierdzenie autentyczno$ci wydane przez Glenna Braya z Szukalski Archives

Stanistaw Szukalski juz u zarania swojej tworczosci podejmowat tematy obejmujace
watki narodowe, dopisujac do nich skomplikowang i efemeryczng historiozofie.
Kontrowersyjny artysta, wierny swoim ideom Europy stowianskiej, pod zwierzch-
nictwem Polski widziat odrodzenie w stworzeniu Polski Drugiej, krytykujac kulture

i intelektualng kondycje nowo odrodzonej Rzeczpospolitej. ,Metafora Polski istniejacej
byta dla Szukalskiego martwa Akademia, wypetniona zrzedliwymi starcami: profesora-
mi i krytykami, ktorych nie znosit, co z luboscig demonstrowat publicznie, wywotujac
kolejne skandale (Sciagaty one zreszta na wystawy Szukalskiego ttumy - zdarzato sie,
ze jednego dnia do Patacu Sztuki przychodzity 4 tysiace zwiedzajacych). W hierar-
chicznym i arcymieszczanskim Krakowie mtody adept sztuki potrafit bezpardonowo
zaatakowa¢ samego Adolfa Szyszko-Bohusza, rektora ASP i gtéwnego konserwatora
Wawelu. ,Dlaczego inzynier budowlany, szmuglujacy sie jako artysta architekt (...)
wtyka w mury Wawelu, tego Olimpu polskiego, juz niezmazalne, a $wiadomie trwate
odciski swego nietaktu?” - pytat niebezinteresownie, probujac wprowadzic¢ na Zamek
wtasne, surrealistyczne pomysty” (Agnieszka Sabor, Wiedzmin z dwudziestolecia,
,Znak”, 2008, dostep: http://www.miesiecznik.znak.com. pl/6402008agnieszka-sa-
borwiedzmin-z-dwudziestolecia/, dostep: 22.04.2024). Natomiast Polske Druga ,mieli
ja stworzy¢ mtodzi artySci, cztonkowie zalozonego przez Szukalskiego w listopadzie
1929 Szczepu Rogate Serce i niedoszli absolwenci wymyslonej jako swoista anty-Aka-
demia , Tworcowni”, w ktorej nie bytoby wolno malowa¢ farbami olejnymi ani nawigzy-
wac do zachodnich ,izmoéw”. W zamian za to ,tworcownicy” uczyliby sie szczegotowe-
go rysunku otdwkiem, szukajac inspiracji w ,czystych i $wiezych” pradziejach Polski”.
Prezentowany rysunek nawiazuje do zatozen Szukalskiego, ktory wynosit rysunek
jako podstawowe medium artystycznej wypowiedzi, dyskredytujac tym samym prymat
malarstwa olejnego. Rowniez temat prezentowanej pracy jest zwigzany oczywiscie

ze studiowaniem stowianskich watkow, tym razem w ubiorze inspirowanym ludowym
strojem krakowskim. Uktad postaci oraz wyrazny kontur przywodza na my$l inspiracje
tworczo$cia Zofii Stryjenskiej, z ktorej dorobkiem Szukalski z pewnoS$cig miat okazje
sie spotkac.
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LUDOMIR SLENDZINSKI
1889-1980

Portret kobiety, 1921

wegiel/papier, 39,5 x 32 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany monogramem autorskim i datowany 1.d.: 'LS | 1921’

estymacja:
28 000 - 40 000 PLN
6500 - 9 300 EUR

Grupa artystow, nazywana powszechnie szkotg wilenska wyksztatcita sie wewnatrz
zatozonego w 1920 Wilenskiego Towarzystwa Artystow Plastykow, ktore skupiato
artystow o bardzo roznych postawach tworczych. Postacia, wokot ktorej szkota sie
zawigzata, byt Ludomir Slendzinski, ktory ksztateit sie w latach 1909-1916 w peters-
burskiej Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem Dymitra Kardowskiego, cztonka
Mira Iskusstwa. Korzenie jego malarstwa tkwily wyraznie w rosyjskim neoklasycyzmie.
Z Petersburga wyjechat do Jektierynostawia, nastepnie do Humania, skad powrocit do
krajuw 1920. Lata 20. byly dla niego czasem czestych podrozy do artystycznych cen-
trow Europy: Francji, Wloch, Hiszpanii, Anglii, Grecji, ale rowniez na Bliski Wschod:
do Libanu, Syrii czy Palestyny. Odbyte podroze daty mu mozliwo$¢ zapoznania sie

z dziedzictwem antyku, sztukg renesansu oraz epok pozniejszych, co znalazto wyraz
w jego pozniejszym malarstwie. W 1925 objat posade profesora na Wydziale Sztuk
Pieknych Uniwersytetu im. Stefana Batorego w Wilnie.

Artystyczna postawa Slendzir’lskiego oraz pozostatych tworcow skupionych wokot
szkoty wilenskiej opierata sie na przekonaniu, ze sztuka wspotczesna znalazta sie

w gtebokim kryzysie, a wrecz upadku. W opinii cztonkow ugrupowania i sprzyjajacych
im teoretykow, rozwiniety w XIX wieku kult osobowoéci i indywidualnej wrazliwo$ci
artysty rozpoczatl nieustajaca pogon za oryginalno$cia, a w efekcie doprowadzit

do chaosu i anarchii oraz zerwania kontaktu z dorobkiem weze$niejszych pokolen.

W opinii cztonkow szkoty wilenskiej, aby przezwyciezy¢ kryzys sztuki oraz odzyskac
utracone przez nig wartosci, nalezato ,speta¢ wybujatos¢ indywidualistyczna, otrzyma-
ngw spadku po impresjonizmie, uja¢é samego siebie na czas dtuzszy w karb rzemiosta,
¢wiczen rysunkowych i kompozycyjnych, przej$¢ okres zmudnych, rzetelnych studiow
nad forma, stworzy¢ od nowa (...) silne podtoze wiedzy formalnej, uzyskane z pracy
wtasnej i umiejetnosci korzystania z doswiadczen i rezultatow pracy pokrewnych
artystow dawnych i wspotczesnych” (Stanistaw Woznicki, Kronika artystyczna. Salony
Warszawskie, ,Potudnie”, 1925, z. 11, s. 53-54.). Slendzinski oraz skupieni wokot niego
malarze, w tym Kazimierz Kwiatkowski, Jerzy Hoppen czy Zofia Wendorff-Serafino-
wiczowa, glosili potrzebe powrotu do tradycyjnych metod ksztatcenia i tworzenia,
wykorzystania dziedzictwa epok wezeséniejszych oraz szeroko pojetej wspolnoty
tworzenia. Oczywiscie, mowiac o konieczno$¢ nawigzania do przesztosci, zastrzega-
no, ze nie moze ona zostac sprowadzona do nasladowania. W sztuce epoki minionych
artysta odnajdywac miat jedynie sugestie i wskazowki, czerpa¢ nie gotowe formy, lecz
wartosci i idee uniwersalne.
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ADAM BUNSCH
1896-1969

Portret Adasia, 1935

pastel/papier, 76,5 x 55 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany 1.d.: 'Adam | Bunsch | 1935'

estymacja:
6000 - 10 000 PLN
1400 - 2 400 EUR

POCHODZENIE:
wtasnoéc sportretowanego, Adama Hajduka (1924-2001), scenarzysty filméw animowanych, m.in. ,Bolka i Lolka”
kolekcja rodziny sportretowanego
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JOZEF MEHOFFER
1869-1946

Portret mlodej kobiety (Gizeli Oskarowej Schenkerowej?), po 1925

otowek/papier, 64,5 x 38 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Jozef Mehoffer'

estymacja:
24000 - 35 000 PLN
5600 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, luty 2001
kolekcja prywatna, Warszawa
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

"Akt", 1898

pastel/papier, 124,5 x 63 cm
sygnowany monogramem p.d.: WW'
na odwrociu u gory nalepka z herbem Niepotomic

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 18 600 EUR

WYSTAWIANY:
Akordy $wiatta i koloru. Wojciech Weiss i Aneri, Muzeum Regionalne, Stalowa Wola, 2007
Zamek w Niepotomicach, 2004-07

LITERATURA:
Renata Weiss, Akordy $wiatta i koloru. Wojciech Weiss i Aneri, katalog wystawy, Muzeum Regionalne, Stalowa Wola 2007,
nr kat. 18, s. 57 (il.)




AKT

Wiérod roznorodnej tworczosci Wojciecha Weissa akty stanowia odrebna, bardzo
istotng grupe prac o zastuzonej stawie i uznaniu. Najdynamiczniejszy rozwoj tworczy
w obrebie tej tematyki malarz osiagnat w okresie miedzywojennym, kiedy to powstato
najwiecej wizerunkow nagich kobiet. Weiss zdobyt w tym zakresie iScie mistrzowska
finezje. Wypracowat swoj indywidualny styl, specyficzny sposob przedstawiania mo-
delki oraz otoczenia. Jego akty przybieraty osobliwa, szczegolng aure, niepowtarzalng
i charakterystyczna dla tego artysty. Modelki bezosobowo wpatrzone w przestrzen,
zazwyczaj lezace na draperii lub z draperig w tle przybieraty posagowe, znierucho-
miate pozy, stajac sie bardziej martwa natura nizeli portretowanym cztowiekiem.
Zresztaw pozniejszych obrazach Weiss czesto zamieniat zywe modelki na manekiny,
ktorym towarzyszyty inne rekwizyty. Taka forma przedstawiania wcale nie umniej-
szata walorom artystycznym jego prac, a wtasciwie wzbogacata je o autentyczny rys

i nowatorskie podejécie. Znakomite opanowanie anatomii cztowieka, przy doskonatym
Swiattocieniu i perspektywie, pozwalaja stawia¢c Weissa wérod najwybitniejszych
malarzy polskich przetomu XIX i XX wieku.

Wokot aktow Wojciecha Weissa unosi sie specyficzna aura, intymny i kameralny
nastroj, ktory w duzej mierze budujg obrazowane przez niego przestrzenie. Modelki
przedstawial w zaciszu swojego atelier, petnego rozmaitych rekwizytow i porozwie-
szanych tkanin, nasuwajacych skojarzenia z teatrem. Istotnie, wizerunki nagich kobiet
miaty w sobie co$ z teatralnego, scenicznego ducha. Wyszukane pozy, nieobecne
spojrzenie, teatralne wnetrze i opadajace pompatycznie kotary sprawiaja, Ze nawet
modelka przeobraza sie w pozbawionego zycia, wspomnianego juz manekina. Bardzo
interesujacym elementem tego niemal spektaklu sa draperie, ktore niczym kurtyna na
scenie determinujaca czas i przestrzen, stanowig domkniecie kompozycji.

Prezentowana w katalogu praca to pokaznych wymiaréw akt wykonany pastelami. Sto-
jaca kobieta opiera sie dtonmi o krawedz przedmiotu za soba, na ktorym zawieszona
jest draperia. Gtowe spuszczaw dot, lewa noge naktada na prawa, przybierajac poze
nieco zawstydzonej. Na szczegolng uwage zastuguje fragment draperii, ktora artysta
uwiecznit na tej pracy. Wzor na tkaninie bowiem powtarza motyw widniejacy na
materiale przedstawionym na jednym z najstynniejszych obrazow Wojciecha Weissa

- ,Melancholik” z 1898. Dzieto o wymiarze symbolicznym, prezentujace dekadenckie
nastroje konca wieku, zostato namalowane, kiedy Weiss miat 23 lata. Jest to portret
mezczyzny, siedzacego ze spuszczong glowa, wpatrujacego sie beznamietnie w ziemie
i pograzonego w gtebokiej zadumie. Portretowana postac zajmuje niemal cate pole
obrazu, ale w tle widnieje barwna, wzorzysta draperia, nieco rozjasniajaca i ozywiajaca
kompozycje. Stanowi ona pewien kontrast z przygnebiajaca postacig mezczyzny, wy-
dajaca sie catkowicie poza $wiadomoscia i otaczajaca go rzeczywistoscia. Niewiary-
godne, ze ten sam motyw zauwazamy na barwnej draperii pastelowego szkicu. Szkicu,
ktory doskonale wpisuje sie w znakomity dorobek tworczy Wojciecha Weissa.

Wojciech Weiss, Melancholik, zrodto: Wikimedia Commons
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BOLESLAW CYBIS
1895 - 1957

Akt stojacej kobiety (Recto) / Akt siedzacej dziewczyny (Verso), 1922

sangwina/papier, 63,5 x 49 cm
sygnowany l.d.: 'B.Cybis', datowany p.g.: '9-111-22 | 10-11I-22', datowany na odwrocie p.g.: '10-111-22'
na odwrociu papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie oraz papierowa nalepka wystawowa

estymacja:
22000 - 30 000 PLN
5100 -7 000 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych, Muzeum Narodowe
w Warszawie, 20 wrzeénia - 3 listopada 2002

LITERATURA:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych, katalog wystawy,
oprac. Anna Prugar-Myélik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 123, nr kat. 11/28

Prezentowany dwustronny akt, datowany przez Cybisa bardzo doktadnie
marzec roku 1922 powstat, co pewne, juz w Stambule. Przebywajacy tam
artysta tworzyt obok awangardowych w swoim charakterze prac liczne stu-
dia anatomiczne $wiadczace o wysokich umiejetnosciach tworcy. Studium
zywego modela czy szkice wybranych czesci ciata stanowity podstawowy
element procesu edukacji artystycznej i praktyki akademickiej. Jak widac,
Cybis nawet po ukonczeniu szkoty nie zaprzestat ciagtego samodosko-
nalenia swoich umiejetnosci plastycznych, co potwierdzaja liczne szkice
powstate okoto 1920 roku. Przedstawienia takie wpisuja sie znakomicie

w nurt historii sztuki i tworczo$¢ takich mistrzow malarstwa jak Michelan-
gelo Buonarroti czy Leonardo da Vinci. Ponadto w tym czasie ujawnia sie

juz u Cybisa zamitowanie do i$cie renesansowej techniki, jaka jest rysunek
z wykorzystaniem sangwiny. Kobietaw obrebie kompozycji ukazana zostata
od boku, w do$¢ skomplikowanym skrecie ciata przywodzacym skojarze-
nia z manierystyczng konwencjg figura serpentinata. Wybor takiej pozy

dat rysownikowi znaczne mozliwo$ci zaprezentowania swoich wybitnych
umiejetnosci przedstawiania anatomii. Modelka uchwycona zostata ponadto
w ruchu. Akt po drugiej stronie papierowej pracy ukazuje natomiast akt le-
zacej kobiety, w statycznej, klasycznej pozie. Cybis oprocz $miatego konturu
zastosowat tutaj wydatny modelunek $wiattocieniowy znacznie podkreslaja-
cy ksztatty portretowane;.
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MAKSYMILIAN FEUERRING
1896-1985

Portret kobiety

pastel/papier, 34 x 25 cm
sygnowany p.d.: 'M Feuerring'

estymacja:
4800 - 6 000 PLN
1200 - 1400 EUR
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LUDWIK KLIMEK
1912-1992

Kobieta na sofie

otdwek/papier, 26 x 20 cm (w $wietle passe-partout)
pieczeé p.d.: 'ATELIER | KLIMEK'

estymacja:
1200 - 3000 PLN
300 - 700 EUR
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TADEUSZ KULISIEWICZ
1899-1988

"Szlembark - Hanka", 1948

tusz/papier, 22 x 28,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Kulisiewicz 48"
oraz opisany l.d.: 'Szlembark - Hanka'

estymacja:
3000-5000PLN
700-1200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Tadeusza Kulisiewicza
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AUGUST ZAMOYSKI
1893-1970

Akt, 1924

otéwek/papier, 24 x 20 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'Zamoyski | 24'

na odwrociu nalepka: 'August Zamoyski | Akt, 1924 | otowek
| wt. Zofia Kossakowska-Szanajca, Warszawa'

estymacja:
20 000 - 28 000 PLN
4700 -6 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Zofii Kossakowskiej-Szanajcy, monografistki artystki
kolekcja prywatna, Warszawa
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TEKLA MICHALINA NOWICKA-KWIATKOWSKA
1877-1932

Potakt

pastel/papier, 54 x 42 cm (w Swietle oprawy)
sygnowany l.d.: 'Nowicka'

estymacja:
4500-6 000 PLN
1100 - 1400 EUR

444

STANISLAW ZAWADZKI
1878-1960

Portret kobiety, 1926

akwarela/papier, 42,5 x 36,5 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'St.Zawadzki 1926 r.’

estymacja:
3000-5000PLN
700 - 1200 EUR
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ALFONS KARPINSKI
1875-1961

Kwiaciarki

akwarela, otowek/tektura, 19,5 x 23,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'A.Karpinski'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 500 EUR

Ukonczywszy studia w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, Karpinski wyjechat
najpierw do Wiednia, gdzie uczyt sie u Kazimierza Pochwalskiego, a nastepnie do Mo-
nachium, gdzie doskonalit warsztat w pracowni stowenskiego malarza Antona Azbego.
Owe atelier gromadzito na poczatku wieku adeptow sztuki z terenu catej Europy

i Stanow Zjednoczonych. Jako wolna szkota artystyczna stato sie kuznig modernizmu,
z ktorej wyszli artyéci tej rangi co Wassily Kandinsky. W latach 1908-12 przebywat

w Paryzu. Miasta, w ktorych uczyt sie w pierwszej dekadzie XX stulecia, byty waznymi
osrodkami secesji i modernizmu. Dekoracyjne tendencje Jugendstilu i art nouveau sa
dobrze czytelne we wezesnym okresie tworczo$ci Karpinskiego, jak i pozniejszej, doj-
rzatej fazie. Juz w dwudziestoleciu miedzywojennym Karpinski wypracowat oryginalna
formule stylistyczna, ale tez wypowiadat si¢ na gruncie ulubionych tematow. Temat
kwiaciarek pojawia sie juz w paryskim okresie, o czym Swiadcza pojedyncze szkice
zachowane w zbiorach prywatnych, ale malarz po$wigca im wigksze formy w okresie
krakowskim (tryptyk ,Kwiaciarki”, 1925). Oferowana kompozycja prezentuje stylistyke
bliska malarstwu francuskiemu przetomu wiekow i pozostaje pod wptywem podziwia-
nych przez Karpinskiego Degasa, Toulouse-Lautreca czy Whistlera.
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KACPER ZELECHOWSKI
1863-1942

Portret legionisty ("Portret syna"), 1916

pastel/papier, 60 x 46 cm
sygnowany i datowany l.g.: 'Zelechowski | 1916.'
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa

estymacja:
5500 -9 000 PLN
1300 -2 100 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych
w Krakowie, 1937
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STANISLEAW JANOWSKI
1866-1942

Portret hrabiego Wilhelma Siemienskiego przy stole, 1892

akwarela/papier, 28,5 x 19 cm (w $wietle oprawy)

sygnowany i datowany p.d.: 'St.Janowski 92

na odwrociu papierowa nalepka z opisem pracy: 'Hr. Wilhelm Sie-
mienski'

przyklejona papierowa zawieszka antykwaryczna z opisem pracy
oraz papierowa nalepka z numerem inwentarzowym: 'No 211’

estymacja:
3200-5000PLN
800 - 1200 EUR

POCHODZENIE:
zakupiony w warszawskiej Desie w 1975
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ALEKSANDER AUGUSTYNOWICZ
1865-1944

Mezczyzna w kapeluszu

akwarela/papier, 67,4 x 44,5 cm
sygnowany u dotu: 'Augustynowicz'

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1700 - 2400 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, listopad 2021
kolekcja prywatna, Warszawa
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TEODOR AXENTOWICZ
1859-1938

Portret dziewczyny w chuscie, okoto 1928

pastel/papier, 49 x 34 cm (w Swietle oprawy)

sygnowany l.d.: 'T.Axentowicz'

na odwrociu autorsko opisany: 'T.Axentowicz | Krakow 1928’
oraz stempel Salonu Artystow Malarzy Polskich z opisem obrazu
opisany: 'S.Ryster’

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7000 - 9300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Stanistawy Ryster
kolekcja prywatna, Warszawa

Teodor Axentowicz przyszed! na $wiat w Braszowie, urokliwym miasteczku potozonym
w jednej z malowniczych kotlin Siedmiogrodu. Niespetna trzy lata po jego narodzinach
rodzina przeprowadzita sie do Lwowa, gdzie przyszty artysta miat spedzi¢ dziecinstwo
i mtodziencze lata. Studia i liczne podrdze z nimi zwigzane silnie naznaczyty twor-
czo$¢ malarza zwiazanego w dojrzatym okresie gtownie ze $rodowiskiem krakowskim.
Kariera Axentowicza bardzo szybko sie rozwineta. Obracat sie w kregach tamtejszej
Szkoly Sztuk Pigknych przemianowanej w 1900 na Akademie. Piastowat w niej posady
profesora oraz rektora. Byt wspotzatozycielem jednego z najwazniejszych ugrupowan
okresu Mtodej Polski, a mianowicie Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”. Wziety

i powazany portrecista, a takze autor scen o charakterze alegoryczno-symbolicznym,
podejmowat jednak w swoich pracach gtéwnie tematyke ludowa. W tym miejscu nale-
zy powroci¢ do wezesnego etapu w zyciu artysty, poniewaz to wlasnie Huculi, ludnosé
zamieszkujgca region Karpat Wschodnich, gdzie urodzit sie Axentowicz, stata sie
zbiorowym bohaterem jego dziet. Tworca wielokrotnie reinterpretowat i powtarzat raz
opracowane kompozycje. Skupiat sie w nich gtownie na watkach zwigzanych ze sferg
sacrum. Chetnie obrazowat procesje patnikow zmierzajacych do drewnianej cerkwi
czy sceny $wigteczne. Najezeéciej przedstawiat w nich Swieto Jordanu i Matki Boskiej
Gromnicznej. Wszystko w nastrojowej, zimowej scenerii. Rowniez i pogrzebowe koro-
wody stanowig u Axentowicza motyw, ktory pojawia sie niezwykle czesto. Podazajacy
za jadacym na przedzie wozem korowod zatobnikow, pomimo swojego prozaicznego
wygladu, wydaje sie uczestniczy¢ w pozaziemskim misterium. Malarz z niesamowitg
wrazliwoScig odtwarza tu $wiat wiejskiej ludnosci, w ktorej zyciu religia i zwiazana

z nig obrzedowo$¢ stanowi najwyzszg warto$c. Zainteresowanie wsig i folklorem,

jakie przejawial Axentowicz, wpisuje sie w nurt mtodopolskich fascynacji ludowoscia,
tak zywy okoto roku 1900. Ciekawo$¢ zwrdcona w tym kierunku wyrasta z szeroko
rozpowszechnionego wowczas zjawiska chtopomanii objawiajacego sie fascynacja
wsia, gtownie podkrakowska i podhalanska, a takze, jak w przypadku prezentowanego
w katalogu aukcji obrazu, zainteresowaniem roznorodnymi typami etnicznymi.
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WLADYSLAW JAROCKI
1879-1965

"Typ gorala"

akwarela/papier, 33,5 x 20 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'WJarocki'
na odwrociu odreczna nalepka z opisem obrazu: 'Jarocki Wtadystaw | Typ gorala | akwarela'

estymacja:
2200 - 3500 PLN
600 - 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Stanistawy Ryster
kolekcja prywatna, Warszawa
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WLADYSLAW JAROCKI
1879-1965

Hucutki

akwarela/papier, 61 x 37,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany otowkiem l.d.: 'Wta Jarocki | [nieczytelne]'
na odwrociu u dotu dwie nalepki wstawiennicze Muzeum w Tarnowskich Gorach i pieczatka firmowa

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 -4 200 EUR

WYSTAWIANY:
Gabinet kolekcjonera. Odstona pierwsza, Muzeum w Tarnowskich Gorach, 13 stycznia - 24 lutego 2019
Kobieta natchnieniem artystow, Muzeum w Tarnowskich Goérach, 5-10 marca 2017
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PIOTR STACHIEWICZ
1858-1930

Dziewczynaw zawoju

pastel/papier, 43,5 x 60 cm (w Swietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'P.Stachiewicz .’
na odwrociu u dotu nalepka Salonu Dziet Sztuki Kazimierza Wojciechowskiego z Krakowa

estymacja:
16 000 - 24 000 PLN
3800 -5 600 EUR

Kobieta na przetomie XIX i XX stulecia stata si¢ obiektem szczegolnej fascynacji
artystow. Jako postac o ambiwalentnym charakterze i iScie ztozonej naturze ubo-
stwiana byta jako modelka zarowno przez malarzy, jak i rzezbiarzy. W gronie tym

bez watpienia znajdowat sie Piotr Stachiewicz, tworca zwigzany ze Srodowiskiem
krakowskim. Oprocz scen symbolicznych i kompozycji, ktorych tematyka zaczerpnieta
zostata z historii starozytnej, to wtaénie portret kobiecy zajmuje w jego ceuvre miejsce
szczegolne. Wielokrotnie przedstawiat on wizerunki wiejskich dziewczat w barwnych
strojach ludowych i podobizny eleganckich dam w zawojach o orientalnym charakte-
rze na gtowach. Kobiety Stachiewicza sa znakomitym wyrazem swojej epoki. To istoty
pociagajace i budujace dystans zarazem. Ukazane zostaly w konwencji femme fatale

- kobiety fatalnej, zmystowej uwodzicielki, ktora swoimi wdziekami prowadzi mez-
czyzne do zguby. Modelka sportretowana przez malarza na prezentowanej w katalogu
aukeji pracy zdecydowanie nalezy do tego typu przedstawien. Owa piekno$¢ odziana
zostata we wzorzyste szaty, w ktorych dominuje gteboki btekit. Perfowa tkanina doktad-
nie otula jej twarz i szyje. Ten efektowny wizerunek dopetniony zostat ztota bizuterig
pod postacig wydatnych kolczykow w jej uszach. Zalotne spojrzenie buduje erotyczny,
sensualny wyraz oblicza. Stachiewicz daje sie tutaj poznac jako wybitny eksplorator
kobiecej duszy. Ten, jak i inne jego portrety oprocz zewnetrznego pigkna fizycznego
ukazujg rowniez rozbudowang warstwe psychologiczna, $wiat wewnetrznych pragnien
i rozterek. Dziewczeta z kompozycji Stachiewicza to uwodzicielskie marzycielki
pograzone w przestrzeni wtasnych mysli, ewidentnie szukajace kontaktu wzrokowego
z widzem. To efemeryczne istoty przeniesione ze sfery sacrum w realia ziemskiej
rzeczywistosci.
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

"Widok z Lanckorony"

akwarela/papier, 29 x 37,8 cm

sygnowany monogramem p.d.: ' WW'

na odwrociu pieczatka: 'ZE ZBIOROW DZIEE WOJCIECHA WEISSA | DOM ARTYSTY | WW'
oraz datowany i opisany p.d.: '1925 | Widok z Lanckorony'

estymacja:
5000-7000PLN
1200-1700 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Ostoya, maj 2004
kolekcja prywatna, Polska
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EDMUND CIECZKIEWICZ
1872-1958

Krajobraz le$ny w $wietle ksigzyca

akwarela/papier, 36 x 61 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'E.Cieczkiewicz'

estymacja:
4000 -6 000 PLN
1000 - 1400 EUR



551t

HANNA RUDZKA-CYBISOWA
1897-1988

Pejzaz krakowski z widokiem na kopule ko$ciota $w. Piotra i Pawla, 1941

gwasz/papier, 37 x 41,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'H. Rudzka C. 1941

estymacja:
6500 - 8 000 PLN
1600 -1900 EUR

56

STANISLAW JANOWSKI
1866-1942

"Dworek", 1928

akwarela/papier, 31 x 49 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'St.Janowski | Rom[nieczytelnie] 1928."
na odwrociu nalepka Salonu dziet sztuki Kazimierza Wojciechowskiego

estymacja:
3000 - 5000 PLN
700 - 1200 EUR



57

STANISLAW MASLEOWSKI
1853-1926

Odpoczynek przed dworem, 1924

akwarela/papier, 66,5 x 96 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'Stanistaw Mastowski | 1924

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 -4 200 EUR

.Podobnie jak Jozef Chetmonski, Julian Fatat i Leon Wyczotkowski, koryfeuszem polskiego
malarstwa pejzazowego byt Stanistaw Mastowski. Pojmowat on krajobraz bardziej nowo-
czes$nie niz jego poprzednicy, odmienit warsztat i metode pracy, wyszedt w plener, nadat
wtaséciwag range problemom Swiatta i barwy”.

Aleksandra Melbechowska - Luty Mali mistrzowie polskiego pejzazu XIX wieku, Warszawa 1997, s. 170
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STANISLAW GIBINSKI
1882-1971

Zimowa pora

akwarela/papier, 35 x 50 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'S.Gibinski'
na odwrociu na $rodku niebieska kredka: '8/02'

estymacja:
2800 - 4 000 PLN
700 - 1000 EUR

59

ADAM SETKOWICZ
1879-1945

Pejzaz zimowy z saniami

akwarela/papier, 15,5 x 30 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'A.Setkowicz'
na odwrociu pieczatka pracowni introligatorskiej

estymacja:
2200 -4 000 PLN
600 - 1000 EUR



60t

STANISLAW GORSKI
1887-1955

Portret kobiety

pastel/karton, 34 x 25 cm
sygnowany p.d.: 'St. Gorski'

estymacja:
3800 -5000 PLN
900 -1200 EUR

61t

JOZEF SZCZESNY
1885-1968

Kobieta z dzbanem

papier, 61 x 44 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany $r.g.: 'JSzczesny'

estymacja:
5500-7 000 PLN
1300-1700 EUR

62

HENRYK UZIEMBLO
1879-1949

Portret mltodej dziewczyny, 1928

akwarela/papier, 49 x 33 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'H.Uziembto | 1928

estymacja:
5500 -8 000 PLN
1300 -1900 EUR
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HENRYK DABROWSKI HENRYK DABROWSKI
1927-2006 1927-2006
Rzym - Piazza di Santa Maria in Trastevere, 1966 Sien Wielkaw Palacu w Wilanowie, 1962
tusz/papier, 71 x 103 cm akwarela, tusz/papier, 60 x 47 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: ROMA 1966 PIAZZA DI SANTA MARIA IN TRASTEVERE HENRYK DABROWSKI' sygnowany, datowany i opisany p.d.: ' WARSZAWA 1962 | HENRYK DABROWSKT'
oraz sygnowany i datowany p.d.: 'Henryk Dabrowski 1966’ .
estymacja:
estymacja: 5500 - 8 000 PLN
7000 -9 000 PLN 1300 -1900 EUR

1700 -2100 EUR



65

ANTONI UNIECHOWSKI
1903-1976

Minerva

akwarela, tusz/papier, 29,5 x 21 cm
sygnowany p.d.: 'AU’

estymacja:
2600 - 3500 PLN
700 - 900 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna artysty

66

ANTONI UNIECHOWSKI
1903-1976

Przy sztaludze

tusz/papier, 21 x 29,5 cm
sygnowany p.d.: 'AU’

estymacja:
2200 -3200PLN
600 - 800 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna artysty
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JAN MARCIN SZANCER
1902-1973

Akt kleczacy

otowek, pastel/papier, 42 x 29,5 cm
sygnowany p.d.: jms.'

estymacja:
3000 - 5000 PLN
700 - 1200 EUR

POCHODZENIE:

Dom Aukeyjny Les Enchéres du Midi - Clertan & Boissellier, Béziers,
Francja, lipiec 2023

kolekcja prywatna, Polska

68t

JAN MARCIN SZANCER
1902-1973

Akt, 1970

gwasz, otowek/papier, 50 x 34,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: jms. 1970

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1200 -1900 EUR

POCHODZENIE:

Dom Aukeyjny Les Enchéres du Midi - Clertan & Boissellier, Béziers,
Francja, lipiec 2023

kolekcja prywatna, Polska

69 t

JAN MARCIN SZANCER
1902-1973

Akt stojacy

akwarela, gwasz, otowek/papier, 37,5 x 25,5 cm
sygnowany p.d.: jms.'

estymacja:
4000 -6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

POCHODZENIE:

Dom Aukeyjny Les Encheéres du Midi - Clertan & Boissellier, Béziers, Francja, lipiec 2023

kolekcja prywatna, Polska
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Dom nawsi

gwasz/papier, 22 x 16 cm
opis autorski u dotu: 'KRENICAWILLASELO'

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2100 - 2 800 EUR

VAR

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Miasto

gwasz/papier, 28,5x 19 cm

opis autorski u dotu: '"ASYEKWSIMIASTOWILLASELO'

estymacja:
11000 - 15 000 PLN
2600 -3 500 EUR

72%

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Kosciot

gwasz/papier, 20 x 15 cm
opis autorski u dotu: TARNOWIP ROSYTA SELO'

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1900 - 2 800 EUR



73%

MAJA BEREZOWSKA
1898-1978

"Para kochankow", 1962

akwarela/papier, 34 x 24,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany 1.d.: 'maja 62'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

74 %

MAJA BEREZOWSKA
1898-1978

"Kolacja kochankow", 1961

akwarela/papier, 24 x 32,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'maja berezowska 61'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR



75%

MAJA BEREZOWSKA
1898-1978

"Koronacja"

akwarela, tusz, 24 x 18,5 cm

sygnowany znakiem autorskim p.d. oraz opisany l.d.: 'Koronacja'

estymacja:
6 000 - 8 000 PLN
1400 - 1900 EUR

76 %

MAJA BEREZOWSKA
1898-1978

"Anemony", 1969

akwarela/papier, 34 x 49 cm
sygnowany p.d.: 'Maja Berezowska'
na odwrociu papierowa etykieta Przedsiebiorstwa Panstwowego Desa Dzieta Sztuki i Antyki

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 -1300 EUR



77 %

JAN KACZMARKIEWICZ
1904-1989

Projekt do scenografii ("Don Kichot")

gwasz/papier, 39 x 27 cm

sygnowany otéwkiem p.d.: 'Jan Kaczmarkiewicz'

estymacja:
2400 - 3500 PLN
600 - 900 EUR

781

JAN KACZMARKIEWICZ
1904-1989

Wizerunek $wietej z monstrancja

akwarela, gwasz, ofowek/papier, 70 x 39 cm
sygnowany u dotu: 'Jan Kaczmarkiewicz'

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1400 - 1900 EUR



80

WALERY ELJASZ RADZIKOWSKI
1841-1905

Zygmunt III Waza, 1892

otéwek/papier, 23 x 13,5 cm

sygnowany, datowany i opisany l.d.: '123/4 1892 | WE'

opisany u gory: ‘36 Zygmunt 111 Waza *1566 koronowany 1587,
majac lat 21. | + 1632’

rysunek do ilustracji w ksigzce Seweryny Duchinskiej
"Krolowie polscy w obrazach i pieniach”

estymacja:
2000 - 2 800 PLN
500 - 700 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Krakow
DESA Unicum, luty 2018
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
S. Duchinska, Krolowie polscy w obrazach i pie$niach, Poznan 1893,
.99 (il.)
|
|
81
JAN STYKA
1858-1925
Madonna
otéwek/papier, 20 x 16,5 cm
79 na odwrociu szkic architektury
JAN PIOTR NORBLIN DE LA GOURDAINE csymacia
1745-1830 2600-4000PLN
Macierzynstwo, 1800 700 -1000 EUR
tusz/papier, 10 x 8 cm POCHODZENIE: )
sygnowany trudno czytelnie i datowany 1.d.: '(...) f 1800’ zakup 'bezposrednlo 7 pracowni artysty
piecze¢ Dominka Witke-Jezewskiego p.d. kolekcja prywatna, Polska

na odwrociu opisany dtugopisem nazwiskiem artysty oraz nalepka Cabinet de Bayser DESA Unicum, czerwiec 2016
kolekcja prywatna, Warszawa
estymacja:

7000 -9000PLN

1700 -2 100 EUR

POCHODZENIE:
z historycznej kolekcji Dominika Witke-Jezewskiego (1882 - 1944)
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Portret kobiety, 1919

otowek/papier, 29,5 x 23,5 cm

sygnowany i datowany p.d.: '18 sierpnia | 1919 | ] Malczewski'

estymacja:
3000 -6 000 PLN
700 - 1400 EUR

83

JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Portet mtodzienca (recto) / Portret kobiety (verso)

otowek, tusz/papier, 18 x 12,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany po $rodku: '] Malczewski'
oraz stempel Marii Malczewskiej 1.d. (recto)

estymacja:
6000 - 10 000 PLN
1400 - 2 400 EUR



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sie z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomigdzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukgji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymac fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$¢
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajg optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wigc charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mfotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wiecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwo$¢ zawierania transakcji warunkowych wramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowane]. Zobowigzujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane s one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem do$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswigcanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujgce, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sig do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikaciji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
maciji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sg rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sa bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita cze$¢ jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postagpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakonczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzszg kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spoér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdéw aukcji obiektéw. W takiej sytuacji numery
obiektéw sg przed aukcjg zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektdéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-

nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim iniemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacjg, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajagcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogag Panstwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowe;.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowaé w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapiert przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze dojé¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéw weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukgji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sig. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwo$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpiert

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
lIIl. PO AUKCJI
1. Ptatno$c¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Pfatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebgdacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju iwielko$ci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajgce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali si¢
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sg wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktdra
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wadz;
w szczegdlnosci dotyczy to obrazdw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw w tym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest rownoznaczne z mozliwoscig
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdzn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czedciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdlinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nasta-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujacy musza za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamos¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA
Unicum moze zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postgpien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowa¢ zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwoch lub wiekszej ilodci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejno$¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajgcym weryfikacje danych osobowych powinny byé przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osoéb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczt, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zardwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sie dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
Zeniem ceny gwarancyjnej, ktdra jest poufng minimalna ceng sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofaé ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezpo$rednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokodci kolejnych postapier.
W celu osiggniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to
w imieniu komitenta, badZ to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, bad? tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnosé. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykariskich majg charakter wytgcznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt przechodzacy na wtasnos$¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponize;j.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowej
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiagzuje réwniez w sprzedazy
poaukcyjne;j.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$c w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnosé kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatno$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wtasno$¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Weze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby uméwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwia-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysoko$ci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdéc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uiéci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkdd;

¢) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowac takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig¢ do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sagdowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od osob trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyska¢ wigcej informacii o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialno$ci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa badz $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdjec¢, ilustracji i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pdzniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuija catos¢ praw i obowiazkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientow beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z péZn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z péin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Dawna. Prace na Papierze - 1500APP137 - 14 maja 2024

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztg, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starari, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowod osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy | zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia |

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| inna droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacijg sci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecert bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrag w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie







