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SZTUKA DAWNA

PRACE NA PAPIERZE
AUKCJA 21 WRZESNIA 2023

CZAS AUKCJI
21 wrzesnia (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

13 - 21 wrze$nia

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Matgorzata Skwarek
tel. 22 163 66 48, 795 121576
m.skwarek@desa.pl

Teresa Soldenhoff
tel. 506 251833
t.soldenhoff@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czlonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czionek Rady Nadzorczej

AGATA SZKUP

ZARZAD DESA UNICUM
”
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MALGORZATA KULMA

Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

¥
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JAN KOSZUTSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

4

MARCIN CZERNIK
Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 2562 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Kamil Lisek

Kierownik

klisek@desa.pl

tel. 22163 66 21, 538 818 480

Pawet Watroba

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektéw IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk akomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU I PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kopec¢
Redaktor strony desa.pl
e kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 255 660

Michalina Komorowska
Specjalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

<

MALGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

ALEKSANDRA tUKASZEWSKA
a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465
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MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA

k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12, 668 135 447

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MARIUSZ PENDRASZEWSKI
m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

Ay

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

BIURO OBSLUGI KLIENTA

ALEKSANDRA PRAWUCKA
a.prawucka@desa.pl
734 666 508

MARIA JAROMSKA
m.jaromska@desa.pl
889 752 214

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

TERESA SOLDENHOFF
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

ANNA ROZNIECKA
a.rozniecka@desa.pl
795121 574

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

JOANNA WOLAN
j.wolan@desa.pl
538 915 090

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

a

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska

k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701
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MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

¢

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.jankowska@desa.p!
539 222 774

e

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.p!
880 918 882

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44,795122 718

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

KAMIL PREIS
Specjalista
Zegarki Luksusowe
k.preis@desa.pl
795122 717

DAWID KULKIEWICZ
Specjalista
Fine Wine
d.kulkiewicz@desa.p!
532792 536

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.rybinski@desa.pl
880 525 282

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

)
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MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47, 795122 702
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KAROLINA STANISEAWSKA
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
22163 66 43, 664 150 864

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795121576

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45, 502 994 177

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p-brol@desa.pl
539 388 299

WERONIKA JAKUBOWSKA
Specjalista
Projekty Specjalne
w.jakubowska@desa.pl
788 244 922

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.p!
788 244 975



INDEKS

Axentowicz Teodor 19 Markowicz Artur 26
Bakowski Jan 21 Mastowski Stanistaw 45
Buchbinder Jozef 33 Matejko Jan 7-8
Chetmoniski Jozef 31-32 Mehoffer Jézef 16-18
Chmielinski Wtadystaw 62-63 Mierzejewski Jacek 15
Chwistek Leon Kazimierz Antoni 49 Nawrocki Bolestaw 37
Cyankiewicz (Cyan) Zdzistaw 41 Neumann Abraham 27
Cybis Bolestaw 55 Niesiotowski Tymon 52
Cybis Jan 51 Piramowicz Zofia 56

Fatat Julian 11-12 Podkowinski Wtadystaw 3
Filipkiewicz Stefan 61 Poraj Fabijanski Stanistaw Ignacy 58
Gerson Wojciech 6 Rapacki Jozef 59

Gorski Stanistaw 60 Redouté Pierre-Joseph 57
Halicka Alicja 40 Rozwadowski Zygmunt 36
Hohermann Alicja 24-25 Sowinski Jan 46

Jabtoriski Mieczystaw (Mieszko) 47 Stabrowski Kazimierz 13
Janisch Jerzy 44 Stachiewicz Piotr 20, 23
Janowski Stanistaw 35 Stryjeniska Zofia 1-2
Kanelba Rajmund 39 Styka Jan 34

Karp (Carp) Estera 43 Szanajca Jozef 64
Kopystynski Stanistaw 50 Wachtel Wilhelm 48
Krynicki Nikifor 65-69 Weingart Joachim 42
Kwiatkowski Teofil 30 Witkiewicz Stanistaw Ignacy (Witkacy) 9-10

Lentz Stanistaw 38 Wyczotkowski Leon 4-5

| oktadka poz. 3 Wiadystaw Podkowiriski, Studium do obrazu “Taniec szkieletow” 1892 Il oktadka - strona 1 poz. 12, Julian Fatat, “Zywiec” 1891 strony 2-3 poz. 56 Zofia Piramowicz,

Osty - Pejzaz hiszpariski strona 4 poz. 9 Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy), Portret ksiedza Pawta lliriskiego 1931 strona 5 poz. 10 Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy), Portret Kazimierza . X 3 .
Czachowskiego 1932 strony 6-7 poz. 2 Zofia Stryjeriska, Pokton Trzech Krdli - projekt pocztéwki, lata 40. XX w. strona 8 poz. 5 Leon Wyczétkowski, Autoportret 1916 strony 14-15 poz. 7 tempicka Tamara 14 Wygrzywalski Feliks Michat 28-29
Jan Matejko, Szkic do ikonostasu cerkwi $w. Norberta w Krakowie 1888 strona 128 poz. 39, Rajmund Kanelba, Portret zony Zygmunta Menkesa IV oktadka poz. 11 Julian Fatat, Procesja

w dzieri Bozego Ciata w Czestochowie 1922 tytut aukeji Sztuka Dawna. Prace na Papierze 21 wrzesnia 2023 kod aukcji 1380APP125 koncepcja graficzna Monika Wojnarowska .

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marek Krzyzanek prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl druk ArtDruk Kobytka Matachowski Soter Jaxa 53-54 Zmurko Franciszek 22
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Dziewczyna z kwiatem we wlosach, okoto 1950

gwasz, otowek/papier, 30 x 23 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Z. STRYL'

estymacja:
12 000 - 20 000 PLN
2700 -4 500 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, czerwiec 2012
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
porownaj: Zofia Stryjeniska 1891-1976, Muzeum Narodowe w Krakowie, pazdziernik 2008-styczen 2009, s. 293, il. 9i 10

Zofia Stryjenska obok Tamary Lempickiej jest prawdopodobnie najbardziej znang
artystka 1. pot. XX wieku. Jej prace charakteryzuje silna inspiracja polskimi regio-
nalnymi tradycjami oraz strojami folklorystycznymi, ktore przeksztatcata w duchu
modernistycznej stylizacji. Przedstawieniom korzystajacym z wizualnej tradycji Mtodej
Polski nadawata nowoczesng forme, ktora stata sie podwaling ikonosfery polskie-

go stylu narodowego 11 RP. Wraz z pracami Wtadystawa Skoczylasa jej tworczo$c
prowadzita prym i stanowita wzor dla grafik polskiego XX-lecia. Jednym z gtownych
motywow u Zofii Stryjenskiej sa silne kobiety ubrane w stroje ludowe. Z jednej strony
prezentowaty one modernistyczna wizje witalnosci, z drugiej - poprzez mtode, peine
wigoru Polki - symbolizowaty rezurekcje i wskazywaty kierunek dla Panstwa Polskiego
(po 1918).

Jako osoba bezkompromisowa oraz sktonna do kontrowersji wywalczyta sobie silng
pozycje na zdominowanej 6wczesnie przez mezczyzn scenie artystycznej, czego przy-
ktadem jest m.in. obecnosc jej szesciu panneau na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki
Dekoracyjnej w Paryzuw 1925. Zdobity one sale gtowna polskiego pawilonu i zdobyty
nagrode Grand Prix.

Prezentowana praca pochodzi z powojennego okresu tworczosci, gdy artystka miesz-
kataw Szwajcarii, stale jednak utrzymujac kontakt z Polska. Mtoda dziewczyna o deli-
katnej urodzie z kwiatem we wtosach, przedstawiona w potprofilu, ma na sobie suknie
z kwadratowym dekoltem. Zostata uchwycona typowo dla Stryjenskiej powyzej ramion.
Swobodny i naturalny portret artysta wykonat ptynnymi i precyzyjnymi pociagnieciami
pedzlaw skrotowy sposob, rygorem (artystycznym) zblizajac sie wizualnie do wybitnej
przedwojennej tworczosci graficznej. Ustawienie ciata i glowy w kontraposcie dyna-
mizuje kompozycje, ktorej monochromatyczno$é zostaje przetamana kontrastujaca

z kolorem papieru i akwareli czystoScia trzech biatych, dekoracyjnych detali.
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Poklon Trzech Kroli - projekt pocztowki, lata 40. XX w.

tempera/papier, 24,5 x 29 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany l.d.: 'Z.S.'

na odwrociu opisany: 'Potwierdzam ze obraz malowany tempera przedstawiajacy "Trzech Kroli" |
jest oryginalng praca mojej siostry Z. Stryjenskiej | Maria Maksymowa | Krakow 21/X 1946r."

estymacja:
22000 -30 000 PLN
5000 - 6 800 EUR

OPINIE:
potwierdzenie autentyczno$ci Marii Maksysiowej - siostry Zofii Stryjenskiej
opinia prof. Feliksa Kopery z pazdziernika 1946 roku

POCHODZENIE:
zakup od spadkobiercow artystki
kolekcja prywatna, £odz

LITERATURA:
porownaj: pocztowka $wiateczna z reprodukcja kompozycji wzbogacona o dodatkowe elementy, wyd. Galeria Polska,
Krakow, przed 1949

Fenomen niezwyktej popularnoéci Stryjenskiej juz w okresie XX-lecia taczy sie z pu-
blikacja pocztowek, ktore zaczeta projektowac w czasie I wojny $wiatowej. Dzieki ich
usystematyzowanemu formatowi i schematycznoéci szybko staly sie one przedmiotem
zainteresowania kolekcjonerow. Popularnos$c zyskaty dzieki dostepnosci oraz nowej
estetyce, ktora prezentowata szerokiej polskiej publicznosci, odmienna od realistycz-
no-akademickiej stylistyke. Eksponowane na kartach pocztowych zaprojektowanych
przez Stryjeniska najbardziej atrakcyjnych wizualnie elementow sztuki ludowej,
fantastycznych form i motywow dekoracyjnych, odegrato role w ksztattowaniu gustu
masowego odbiorcy. Na ich popularno$¢ wptynat takze sukces artystki oraz liczne
nagrody uzyskane m.in. w Paryzuw 1925. O niestabnacym popycie na pocztowki
Jksiezniczki malarstwa polskiego” $wiadczy wznawianie ich naktadu kilkudziesiecio-
krotnie zaréwno w Polsce jak i za granica.

Prezentowane grafiki pochodza z cyklu pocztowek bozonarodzeniowych, ktore
artystkaw roznych cyklach tworzyta od 1916. Charakteryzuje je formalne uproszczenie
nawigzujace do sztuki ludowej, z ktorej tworczyni wyciagata najlepsze wartosci, takie
jak swoboda kompozycji i zabawa forma, barwno$¢ i emanowanie energia.
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WLADYSLAW PODKOWINSKI
1866-1895

Studium do obrazu "Taniec szkieletow", 1892

otowek, wegiel, gwasz/papier, 57 x 44,5 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Podkowinski | 92 r.
dwukrotnie opisany u dotu kompozycji: 'Wt. F. Jasienski’
na odwrociu otéwkowy szkic

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6800 - 9 000 EUR

OPINIE:
ekspertyza Elzbiety Charazinskiej, znawczyni oeuvre Whadystawa Podkowinskiego

POCHODZENIE:

kolekcja Feliksa Jasienskiego
Antykwariat Lamus, listopad 2022
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Elzbieta Charazinska, Wtadystaw Podkowinski, Katalog wystawy monograficznej, Warszawa 1990, poz. kat. 221, s. 215
Wtadystaw Pigtkowski, Wtadystaw Podkowinski 1866-1895, Warszawa 1896, s. 42 (il.)

.Wizja stworzona przez Podkowinskiego oderwata sie od romantycznej fantastyki.
Wyabstrahowane z jakiegokolwiek tta oszalate pary, w dychotomicznym zestawieniu szkie-
let - kobieta czyli Smier¢ - zycie, urosty do symbolu rozdwojenia ludzkiej istoty, skazanej

w swej ziemskiej egzystencji na Smier¢. Podkowinski dtugo przygotowywat swoje dzieto.

Z kwietnia pochodza znakomite, odosobnione w polskiej sztuce, realistyczne kredkowe
iweglowe. Studia szkieletow Podkowinski badat szkielety z zacieciem naturalisty. Obda-
rzajac je indywidualno$cig wyrazu, roznicujac pozy i gesty, wzorowane na ludzkich, dystan-
sowat sie w tych studiach od ponurej wizji finalnej. Obraz — mimo catej symboliki - utrafit
ponownie w gust publicznos$ci, stesknionej w realistycznej epoce za fantastyka, niezwykto-
Scig, zainteresowanej mistyka, okultyzmem”.

Elzbieta Charazinska, Wiadystaw Podkowinski, Katalog wystawy monograficznej, Warszawa 1990, s. 31




Wladystaw Podkowinski, Studium szkieletu do obrazu ,Taniec
szkieletow”, zrodto: Cyfrowe MNW

Wiadystaw Podkowinski, Studium szkieletu do obrazu ,Taniec
szkieletow”, zrodto: Cyfrowe MNW

WEADYSEAW PODKOWINSKI - PEINTRE MAUDIT POLSKIE] SZTUKI

,Podkowinski pozostawil dorobek artystyczny na tyle wazki, by zapew-
nic sobie trwate miejsce w historii polskiego malarstwa. Pozostawit tez
po sobie legende; troche dwuznaczna, niepokojaca wlasciwie wszyst-
kich. Kim byl przede wszystkim: rzutkim reporterem zapelniajacym
warszawskie pisma ilustrowane $wietnie rysowanymi aktualno$ciami?
modnym portrecista wykwintnych dam? prorokiem na polskim gruncie
nowego, jasnego malarstwa? sp6znionym romantykiem piszacym obra-
zami dzieje swej nieszczes$liwej milosci? artysta ‘wykletym’, niszczacym
w patetycznym geScie swoje najwigksze dzieto? Byl tym wszystkim
rownoczesnie - w jego tworczo$ci bowiem ujawniajg si¢ niemal wszyst-
kie prady, niepokoje i fascynacje, jakie przezywala sztuka poczatku lat
dziewiecdziesiatych XIX wieku. Krzyzuja sie w niej i przenikaja elemen-
ty konwencjonalne i $mialy eksperyment, wplywy obce nakladaja sie na
rodzima, warszawska tradycje” (Wiestawa Wierzchowska, Wiadystaw
Podkowinski, Warszawa 1981, s. 5).

Poczatkowo, we wezesnej tworczos$ci malarza, wysuwa sie na czoto do-
minujaca rola $wiatta i wplyw, jaki wywiera ono na postrzeganie przez
niego rzeczywistosci. W tym okresie artysta zaczal zajmowac si¢ akwa-
rela, szybko opanowujac jej arkana. Wezesna wiosng 1889 Podkowinski
wraz z najlepszym przyjacielem i kompanem, J6zefem Pankiewiczem,
wyjechat do Paryza. Podroz stanowil w zyciu obu tworcow realny prze-
tom. Wiosna 1889 zajmowali juz oni pracownie udostepniona im dzieki
uprzejmosci samego Jozefa Chelmonskiego. Jeszcze w tym samym roku
mtlodzi adepci mieli okazje, aby zapoznac si¢ u zrodla z najnowszymi
pradamiw sztuce europejskiej. Nad Sekwang odbywala si¢ wowczas
Wystawa Powszechna. W kawiarni Volpini swe prace eksponowali im-
presjoni$ci, aw Galerie Georges Petit, Claude Monet. Ten wybitny kolo-
rysta wywarl na Podkowinskim duze wrazenie. Sposob, w jaki operowat
$wiattem, technika i latwo$¢, z jakq laczyl barwy, a takze umiejetnos$c
rozbicia form, ktore na plaszczyznie skladaly sie w wibrujace struktury,
prawdziwie zachwycily Polaka. ,(...) zwlasciwa jego usposobieniu jed-
nolito$cia i entuzjazmem wchodzi catkowicie w impresjonizm. Uzywa

i naduzywa ultramaryny, odtad juz do $mierci malarstwo nie rysunek
bedzie jego glowna pasja” (Wiestawa Wierzchowska, op. cit., Warszawa
1981, s. 15).

W styczniu 1890 Podkowinski powrdcil do Warszawy. Mlody, acz
posiadajacy juz imponujace do$wiadczenie tworca znal dobrze swoje
cele i jasno sprecyzowatl swa dalsza droge rozwoju. Miat za soba nauke
w Klasie Rysunkowej Gersona i studia w petersburskiej Akademii

Sztuk Pigknych. W jego umysle krzeply wciaz jakze $wieze inspiracje
przywiezione prosto z Paryza. Na poczatku lat 90. powstaly najbardziej

reprezentatywne dla malarza dzieta olejne rozwijajace stylistyke impre-
sjonistyczna - ,,Chtopiec w stawie - Mokra wie$” (1892, Muzeum Naro-
dowe w Poznaniu) czy , Dzieci w ogrodzie” (1892, Muzeum Narodowe

w Warszawie), a takze liczne akwarele. Jednoczesnie jest to moment,

w ktorym tworczo$¢ Podkowinskiego zaczyna przybiega¢ dwutorowo.
Kontrapunktem dla zainteresowania $wiatlem i rozwigzaniami
luministycznymi w malarstwie stat si¢ mrok, erotyzm i niepoko;.

Ten gwaltowny zwrot w sztuce Podkowinskiego inicjuje zaginione
dzisiaj dzielo ,Taniec Szkieletow”, ktorego szkic do jednej z postaci
umarlych prezentujemy w katalogu. ,Zabrat si¢ do tego metodycznie

i dokladnie, jak na ucznia Gersona przystalo. Wystarat sie o ludzki
szkielet, ktory stojac w pracowni, okropnie straszyl malego brata
ciotecznego artysty. Szkielet ten Podkowinski rysowat z calym tempera-
mentem realisty w najprzerdzniejszych pozach: w uklonie tanecznym,
w skomplikowanym pas, w niedbalej pozie spoczynku, w efektow-

nym podskoku. Zachowane studia przemawiaja rowniez cala gama
nastrojow — sa szkielety smutne, roze$miane, zamyslone” (Wiestawa
Wierzchowska, op. cit., Warszawa 1981, s. 38). Calo$¢ kompozycji
zrealizowana w technice olejnej, ktora wystana na Powszechng Wystawe
éwiatowq do Chicago, przedstawiala wirujacy korowdd szkieletow

i cial nagich kobiet, tworzac platanine przenikajacych si¢ wzajemnie
mirazy zycia i $mierci. Obraz nawigzywat oczywiscie do odwiecznego
przestania momento mori, ale rowniez do zawodu mitosnego artysty.
Sztuka Podkowinskiego byta bowiem tozsama z zyciem tworcy. , Taniec
szkieletow” oprdcz uniwersalnego przestania i onirycznych watkow byt
odzwierciedleniem stanu psychiki artysty. Podkowinski zostal bowiem
odrzucony przez zone przyjaciela- malarza Milosza Kotarbinskiego
(ktora rowniez zostala bohaterka legendarnego ,,Szalu uniesien”)

i gospodarza w wspdlnych wakacji w Chrzesnem. ,Podczas pobytu na
wakacjach musiala si¢ odby¢ sie ta decydujaca rozmowa, po ktorej
artysta przelezal cala noc w parku na trawie, rozmowa ostatecznie prze-
kreslajaca wszystkie jego nadzieje. Malarstwo stalo sie teraz dla niego
jedynym sposobem wypowiadania swych cierpien, przekazania uczué
zaszyfrowanych w przejrzystych symbolach” (Wiestawa Wierzchowska,
op. cit., Warszawa 1981, s. 39-40). Zalamanie nerwowe artysty spotego-
walo rozwdj gruzlicy, z objawami ktorej artysta Swiadomie nie walczyt

i podat si¢ im. Podkowinski zmarl w wieku niespelna 29 lat. W ostat-
nich latach zycia, po odrzuceniu przez rodzine Kotarbinskich, artysta
zaprzyjaznil sie z legendarnym kolekcjonerem Feliksem Jasinskim,
ktory otoczyt opieka wyczerpanego psychicznie i fizycznie malarza.

Po $mierci Podkowinskiego to wlasnie ,Manggha” wraz z Leonem
Wyczotkowskim zorganizowata wystawe w krakowskich Sukiennicach,
gdzie zaprezentowano rowniez szkice szkieletow z jego kolekcji.
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LEON WYCZOLKOWSKI
1852-1936

Portret starego gorala (Szymon Tatar)

pastel/papier, 51 x 39,5 cm
sygnowany p.d.: TWyczot'
na odworciu opisany: 'P. Dabrowicka - Borysowska (nieczytelnie)'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3400 -5 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja artystki Krystyny Dabrowieckiej-Borysowskiej
kolekcja prywatna, Torun

Studia ukrainskich chtopow z ostatniej dekady XIX wieku przejawiaty myslenie
Wyczodtkowskiego o spojnosci cztowieka i natury. Kontynuacja zainteresowan malarza
zapoczatkowanych na wschodnich kresach byly studia pejzazowe oraz portrety podha-
lanskich gorali, stworzone u podgorza Tatr. Wyczotkowski poznat swoje ukochane gory
dos¢ pozno, bow 1896. Pozniej szczegolnie czesto odwiedzat je, by tworzy¢ w latach
1904-1906 oraz 1910-1911. Poczatkowo Tatry stanowity tto portretow - Jana Kaspro-
wicza (Muzeum Narodowe w Krakowie) czy Stefana Zeromskiego z synem (Muzeum
Narodowe w Poznaniu). Obok kompozycji pejzazowych pojawialy sie takze portrety
postaci zwiazanych z Tatrami: rzadziej artystow, czesciej za$ stawnych gorali. Najwie-
cej uwagi Wyczotkowski, gtownie w latach 1904-1907, po$wigcit Szymonowi Tatarowi
Starszemu, zwanemu przez autochtonoéw Szymkiem Czarnym, ktory w mtodosci parat
sig ktusownictwem, by pozniej sta¢ sie legendarnym i jednym z najlepszych gorskich
przewodnikow.

Portrety Wyczotkowskiego charakteryzuja sie uwaga wobec prawdziwosci oddania
wygladu modeli, zgodnosci z ich stanami emocjonalnymi oraz psychika przy zachowa-
niu ich charakterystycznej fizjonomii. Prezentowane ,Popiersie gorala” nawiazuje

do wypracowanego w dobie modernizmu i charakterystycznego dla stylu Wyczotkow-
skiego asymetrycznego kadru.

= P s,
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LEON WYCZOLKOWSKI
1852-1936

Autoportret, 1916

kredka, pastel/papier, 51 x 38 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany p.d.: LWyczol | Krakow 1916’

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22000 - 34 000 EUR

POCHODZENIE:

dar artysty dla rzezbiarza Konstantego Laszczki (1865 - 1956)
zbiory spadkobiercow Konstantego Laszczki

DESA Unicum, listopad 2018

kolekcja prywatna, Warszawa

,Mozemy do Wyczotkowskiego — artysty iS¢ sladami Wyczotkowskiego - cztowieka.
Zwtaszcza, ze w Wyczotkowskim —wielki artysta i wielki cztowiek zwigzali sie ze soba
nierozerwalnie”.

Maria Turwid




Leon Wyczotkowski, Autoportret 1896-1900,
zrodlo: MNK. Zbiory cyfrowe

Leon Wyczotkowski, Autoportret w chinskim kaftanie 1911,
zrodlo: Cyfrowe MNW

WYCZOLKOWSKI

»Autoportrety Wyczotkowskiego byly wyrazem pelnego dystansu
artysty do siebie, uwidaczniata si¢ w nich tak znamienna dla jego ma-
larskiej tworczosci dwoisto$¢ wizerunku cztowieka - artysty. (...) Artysta
dokonywat w obrazach rozmaitych transformacji wtasnego wizerunku,
ktory zmienial si¢ w naturalny sposob lub byl wizja z zamierzonym
przekazem. Kazdy z nich jest fascynujacym zapisem zmian fizycznych
i aktualnego stanu emocjonalnego. Wplyw na charakter danego wize-
runku wlasnego mial czas powstania. Pierwsze mtodziencze autopor-
trety, co zrozumiate, roznily si¢ od autoportretow z okresu dojrzatego

i starczego. Mlodos¢ jest nowatorska, buntownicza, kolorowa, a staro$¢
wyciszona, czarno-biala. Autoportrety mlodziencze oraz te z okresu
poznego przedstawiaja malarza w r6znym wieku, ale tez powstawaty

z roznej postawy wobec siebie, z ro6znego rodzaju zainteresowania
wlasna powierzchownoscia. (...) Charakterystyczne cechy autoportre-
tow Wyczotkowskiego to realistycznie i szczegotowo malowana glowa,

przestrzenny modelunek podkreslany kolorowymi cieniami i blikami,
szkicowe traktowanie sylwetki kontrastujace z drobiazgowo opra-
cowang twarza, lekkie deformacje elementow znajdujacych si¢ przy
dolnej krawedzi obrazu. Swiatlo z reguly skupia sie na najwazniejszym
elemencie obrazu - twarzy modela. Bardzo istotna role odgrywaja
cienie. Czesto model - Wyczotkowski - bywa lekko odwrdocony w strone
widza, kontur drugiego policzka zostaje rozmyty. Tto w autoportretach
jest bardzo istotnym elementem, ktory w duzym stopniu definiuje twarz
modela. W jednej grupie wizerunkéw pozornie wydaje si¢ ono nicoscia,
aw rzeczywistosci jest nakladane z kombinacji roznych warstw zblizo-
nych do siebie brazow, zieleni, szarosci i bezow, ktore stwarzaja glebie.
W drugiej grupie artysta przedstawia siebie we wnetrzu lub na tle kra-
jobrazu z Wista lub morzem” (Ewa Sekuta-Tauer, Leon Wyczotkowski

o sobie. Autoportrety, Bydgoszcz 2016, s. 15-17).

Leon Wyczotkowski, Autoportret 1928, zrodto: Cyfrowe MNW

O SOBIE SAMYM

W 1916 Leon Wyczotkowski przez krotki okres byt malarzem Legionow
Polskich, co dalo mu wstep do obozu w Legionowie. Byla to do$¢ zna-
mienna praktyka dla artystow tego pokolenia - wielu malarzy, pisarzy
czy muzykow czulo obowiazek czynnego uczestnictwa w procesie odzy-
skiwania niepodleglo$ci dla Polski. Wyczotkowski zostat przydzielony
do Komendy Glownejw obozie zimowym na Wolyniu, gdzie przebywat
do czerwca tegoz roku. Podczas pobytu upamietniat krajobrazy z okolic
oraz ilustrowal zycie codzienne legionistow. Czestym motywem z tego
okresu sa umilowane przez Wyczotkowskiego sylwetki samotnych
sosnowych drzew, zabudowania koszar czy cmentarzw Wolczesku.
Prezentowany ,,Autoportret” przez swoje zakomponowanie tla nawigzu-
je do tego rozdzialu tworczosci. Wyczotkowski umieszczal bowiem w tle
syntetycznie ujete galezie sosen, rozlewajace si¢ po powierzchni kartki
melodyjna kreska, czyniac z nich swoj atrybut. Malarz nadat swojej po-
staci wyraz powagi i skupienia. Jego autoportrety, takze prezentowany

w katalogu, nosza swoi$cie nonszalancki wyraz. Artysta przedstawit sie
charakterystycznie dla swoich wizerunkow frontalnie i patrzy na widza,
jak gdyby odbierajac mu podmiotowos¢ i zwracajac jego wzrok ku sobie.
Intensywna uwaga, jaka po$wigcal fizjonomii, stanom emocjonalnym
oraz psychice przejawia sig tu we wnikliwym i §widrujacym spojrzeniu
mistrza.

Wyczotkowski nie zaleca sig¢ do widza, tworzy wizerunki bedace oznaka
jego tworczej sily. Sze$cdziesigcioczteroletni artysta z wnikliwoscia
studiuje swoja twarz, nie ukrywajac uptywu czasu. Egzystencjalny
charakter portretu znajduje swoje antytetyczne dopetnienie w swobod-
nym warsztacie malarskim. Wyczotkowski postuguje sie kredka z peina
swoboda i brawura. Marginesy kartki, noszacej jeszcze $lad czterech
pinezek, dzieki ktorym artysta przytwierdzil arkusz do stabilnego pod-
loza, stanowia fascynujacy zapis artystycznego eksperymentu.
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WOJCIECH GERSON
1831-1901

"Widok Miechowa", 1853

otowek/papier, 24 x 41 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'WG Miechow 28 sierpnia 1853'

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3000 -4 100 EUR

POCHODZENIE:

DESA Unicum, czerwiec 2007
Agra-Art, marzec 2011
kolekcja prywatna, Warszawa

Nie pobyt w Petersburgu lub Paryzu, ale ten pierwszy okres szkolny, wyprawy na tak zwany dzi$ ,plain-air”
pod kierunkiem Piwarskiego, wycieczki po kraju, potaczone z badaniem pomnikow przesztosci, przyrody

i ludu, formowaty podstawy tworczosci Gersona”.

Maria Twarowska, Leon Wyczotkowski, Warszawa, 1962, s. 34

Zaraz po ukonczeniu SSP, okoto 1851 roku, Wojciech Gerson zwiazat sie

gronem absolwentow skupionych wokot Marcina Olszyniskiego. Grupa zwa-

na ,warszawska cyganeria”, do ktorej nalezeli m.in. Franciszek Kostrzew-
ski, Henryk Pilatti, czy Juliusz Kossak, organizowata wycieczki krajoznaw-
cze, podczas ktorych mtodzi artySci zbierali widoki rodzimego krajobrazu,
rysowali i malowali ludowe typy, obserwowali Zycie wedrujac po wsiach.

Przemierzajac krainy Kielecczyzny, Pojezierza Augustowskiego, Lubelsz-

czyzny, Mazowsza, czy Kujaw, zwiedzajac Wilno i Kowno, Gerson dokumen-

towat charakterystyke roznych regionow, ich mieszkancow oraz obyczaje.
Powstate pozniej litografie ,Ubiory ludu polskiego” (1855), stworzone na
podstawie tych wedréwek postuzyty m.in. do ilustracji 86-tomowej mono-
grafii Oskara Kolberga ,Lud”.
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JAN MATEJKO
1838-1893

Szkic do ikonostasu cerkwi $w. Norbertaw Krakowie, 1888

otowek/papier, 40 x 28 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany p.d. oraz l.d.: M | 27/2 rys 1888 oraz 'JM | 27/2 1888 rys'
na odwrociu nalepka Associazione degli Artisti Italiani z opisem obrazu

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
27 000 - 40 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

.Zdaje sie, ze cykl jego obrazow, przeznaczony do kosciota S-go Norberta, przewyzszy
wszystko, co zdziatat na tem polu dotychczas™.

,Wspolczesne malarstwo polskie”, ,Klosy” 1889, nr 1265, s. 202




Jan Matejko, Szkic do ikonostasu, do kosciota grecko-katolickiego Swietego
Norberta w Krakowie - Chrystus na majestacie w otoczeniu aniotow,
zrodto: MNK.Zbiory cyfrowe

Jan Matejko, ,Sw. Tadeusz i éw. Barttomiej”. Szkic rysunkowy do ikonostasu
w kosciele p.w. $w. Norberta w Krakowie, zrodto: MNK.Zbiory cyfrowe

MISTRZOSTWO ZAKLETE W RYSUNKACH

Wsrod obfitej malarskiej spuscizny Jana Matejki stosunkowo niewiele jest
obrazow po$wigconych wytacznie tematyce sakralnej. Jednak sam artysta
postrzegat siebie jako cztowieka wielce religijnego, czego dawat wyraz
rowniez w istocie tworczo$ci historiozoficznej. Od najmtodszych lat mistrz
taczyt watki religijne ze spoteczng rolg sztuki. Jak wspominat: ,Moze dla
wielu zaskakujacym bedzie fakt, Ze jako dziecko chetnie bawitem sie w od-
prawianie Mszy Swietej. Bytem w tym tak wiarygodny, ze mdj ojciec uwazat,
izw przyszto$ci powinienem zostac ksiedzem. Uwazat mnie za chtopca
zyciowo nieporadnego i duchowny stan wydawat mu sie rozwigzaniem

dla mnie bezpiecznym. (...) Waznym aspektem mojego zycia byta religia.
Mimo iz moja Matka byta protestantka, ja pozostatem przy katolicyzmie,
czyli wyznaniu mojego Ojca. Z czystym sumieniem moge powiedziec,

ze bylem cztowiekiem glebokiej wiary. Malujac interpretowang przez siebie
historie Polski, nie tylko bytem pewien, ze w ten sposob spetniam gorace
oczekiwania wiekszosci rodakow, ale tez wierzyltem, iz taka role wyznaczyt
mi sam Bog. Mam wciaz glebokie przekonanie, ze moja praca jest jedynie
forma podziekowania Najwyzszemu za talent, jakim mnie obdarzyt. Obok
wiec scen historycznych w moim malarskim dorobku znalazty sie obrazy

o tematyce sakralnej - gtownie wizerunki $wietych Kosciota Katolickiego
oraz sceny z zycia Jezusa i Jego Matki. Motywy religijne pojawiaty sie

od poczatku mojej malarskiej drogi, ale wyraznie zwrdcitem w te strone

w latach osiemdziesiatych XIX wieku, kiedy po poswieceniu sie narodowi
i Ojczyznie postanowitem stuzy¢ juz tylko Bogu” (Elzbieta Matyszewska,
Jan Matejko o sobie samym, https://niezlasztuka.net/o-sztuce/jan-matejko-
-0-sobie-samym/, dostep: 31.08.2023).

Do niezwyktych realizacji o tematyce religijnej naleza rysunkowe studia

do ikonostasu unickiej cerkwi $w. Norberta w Krakowie. Swiatynia zostata
zniszczona podczas pozaruw 1850, a dopiero dzigki staraniom ksie-

dza Jana Borsuka, ktory objat parafie, zawiazano komitet, by uratowac
cenny zabytek. ,Do wspotpracy zaproszono znanych i do$wiadczonych
krakowskich architektow: w osobach Tadeusza Stryjeniskiego i Wtadystawa
Ekielskiego. Ich zadaniem byto zaprojektowanie wnetrza, ktore nie tylko
bytoby zgodne z charakterem kultu, jakiemu koéciot byt podporzadkowany,
ale tez oddawatoby specyfike wschodniego obrzadku. Dodatkowo $wiatynia
miata by¢ przeorientowana dla lepszego wyzyskania powierzchni catego
wnetrza. Do grona specjalistow zaangazowanych w restauracje kosciota

w restauracje kosciota $w. Norberta nalezat rowniez Marian Sokotowski,
propagujacy w Polsce powrotu do sztuki cerkiewnej, zwtaszcza w dzie-
dzinie malarstwa $ciennego. To wtasnie on zaproponowat, by wnetrze
odbudowywanej $wiatyni pokry¢ malowidtami stylistycznie i tematycznie
zblizonymi do kaplicy Swietokrzyskiej na Wawelu, a wykonanymi przez
malarzy ruskich w XV wieku” (Elzbieta Matyszewska, Wierze w cuda nie
od dzi$. Religiaw zyciu i tworczos$ci Jana Matejki, Lublin 2007, s. 121-222).
Projekt ikonostasu przypadt Janowi Matejce, dla ktorego pod koniec lat 80.
XIX wieku watki zwigzane z religia staty sie punktem odniesienia dla jego
sztuki. Ponadto pelny sympatii oraz wparcia dla grekokatolikow i ratowa-
nia ich dziedzictwa sam zaoferowat swoj malarski talent. Jak wspominat
powiernik Jana Matejki, Marian Gorzkowski: ,Matejko zawsze twierdzit, ze
nam nalezy najwieksza Rusionom nie$¢ pomoc przy restauracji ich cerkwi,
ze od siebie, co tylko moze zrobi; Ze cieszy sie, iZ zaczyna swe wigksze

Jan Matejko, ,Sw. Pawet i éw. Piotr”. Szkic rysunkowy do ikonostasu w koéciele
p.w. $w. Norbertaw Krakowie, zrodto: MNK.Zbiory cyfrowe

artystyczne prace poswiecac najprzod dla cerkwi ruskiej, bo potem bedzie
co$ robi¢ dla ko$ciotow” (Marian Gorzkowski, Jan Matejko. Epoka od r. 1861
do konca zycia artysty dziennika prowadzonego w ciggu lat siedemnastu,
Krakow 1993, s. 357).

W momencie pracy nad postaciami Swietych rama ikonostasu, zaprojek-
towana przez Stryjenskiego i Ekielskiego, byta juz gotowa. ,Wedtug ich
koncepcji cato$c wykonano z kamienia i roznokolorowego marmuru w stylu
neorenesansowym, utrzymujac klasyczny, poziomy podziat na kondygnacje,
zaznaczone ozdobnym wydzieleniem ptaszczyzn z przeznaczeniem na
okreslone ikony. Wysokg na okoto 14 metrow konstrukcje wienczyta attyka

z pinaklami i ozdobnymi ptycinami. Tak przygotowana zabudowa (ktora Ma-
tejko ocenit zreszta bardzo pozytywnie), cho¢ nosita cechy sztuki zachod-
niej, miata stanowic ramy dla obrazow bedacych wyrazem kultu o zdecy-
dowanie bizantynskich korzeniach. Artyste czekato zatem trudne zadanie,
gdyz nie tylko musiat pogodzi¢ w jednym dziele dwie rozne kultury, ale tez
powinien byt zachowac przepisowy porzadek ikonostasu, ktorego program
ikonograficzny streszczat Stary i Nowy Testament” (Elzbieta Matyszewska,
op. cit., s. 123). W opisywanym rysunku Matejko umiescit trzech apostotow:
Marka, Pawta i Piotra oraz $w. Wawrzynca, ktorzy wedtug tradycyjnego
uktadu Ikonostasu wchodzili w rzad okalajacy Grupe Deesis. Swieci zostali
przedstawieni ze swoimi atrybutami: $w. Piotr trzyma w dtoniach poteznych
rozmiarow klucz, natomiast ukazany z profilu $w. Pawet wspiera sie na
mieczu, bedacym symbolem jego meczenstwa. Lewa strona rysunku przed-
stawia natchnionego $w. Marka, spisujacego stowa Ewangelii, u ktorego
stop lezy jego atrybut, lew, natomiast $w. Wawrzyniec, stojacy obok apostota
prezentuje narzedzie swojej meki - ruszt, na ktorym wedtug hagiogra-
ficznych podan byt przypiekany, aby wyprzec sie swojej wiary. Wszystkie
postaci $wietych namalowano zywiotowa, ekspresyjna kreska, wymykaja sie
hieratycznym wizerunkom bizantynskiego kanonu. W sylwetkach $wietych

Jan Matejko, ,Judasz i $w. Mateusz”. Szkic rysunkowy do ikonostasu w kosciele
p.w. $w. Norbertaw Krakowie, zrodto: MNK.Zbiory cyfrowe

zawarty jest ogromny pierwiastek indywidualnego stylu mistrza, ktory dale-
ki jest od uswieconych tradycja wzoréw pisania ikon. Niepokorna ekspresja
mistrza $wiadczy o wielkim talencie rysunkowym Matejki prowadzonego
religijnym, zarliwym natchnieniem. ,Te niewielkie kartony cechuje jednak
niewiarygodne bogactwo linii i ogromna sita wyrazu zawartych na nich
przedstawien. Wykazujac sie dogtebng wiedza w zakresie ikonografii
chrzesScijanskiej, z wyjatkowym wyczuciem artysta zawart ja w wizerunkach
prorokow i apostotow. Indywidualno$¢ kazdej postaci sprawia, ze mamy tu
do czynienia bardziej z galerig okreslonych typow ludzkich niz uducho-
wionymi reprezentantami Ko$ciota, podporzadkowanymi niezmiennym od
wiekow regutom” (Elzbieta Matyszewska, op. cit., s. 130).

Rysunkowe studia Matejki dla ikonostasu dla cerkwi $w. Norberta zostaty za-
prezentowane pare miesiecy po ich stworzeniu w krakowskim Towarzystwie
Zachety Sztuk Pieknych w Sukiennicach, gdzie wywotaty ogromne wrazenie
wérod owezesnej publicznos$ci, mimo rysunkowego medium. W prasie poja-
wily sie pochlebne recenzje opisujace kunszt oraz indywidualne podejscie
wobec prawidet wschodniej sztuki sakralnej. ,Kazda z tych kreacyj (...)
posiada niezaprzeczong oryginalno$¢, chociaz stylem najblizsze sa epoki
barokowej, ktorej cechy (przez siebie wskrzeszone) genialny polski artysta
tak z maniera, technikg i pojeciem swem zespoit, ze staty sie charakte-
rystycznym znamieniem jego niezwyktej indywidualnosci. Dlatego tez ta
indywidualno$¢ nie pozwala mu nagiac sie do stylu bizantynskiego; potega
za$ swa wrodzong rozparta wiezy szablonu, dajac nasw seryi wspaniatych
rysunkow dzieta zupetnie nowe i na wskro$ Matejkowskie” (J.S. Poraj,
Rysunki Matejki, LSwiat™ 1 (1888), nr 17, s. 394-395).
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JAN MATEJKO
1838-1893

Studium raczek Beacki Matejkowny (do Portretu Trojga Dzieci), 1871

otowek/papier, 14,5 x 9,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany monogramem i datowany 1.d.: 'JM | 1871
opisany wewnatrz przedstawienia: 'do portretu | 3ga dzieci| studjum raczek Beacki | Matejkownej di portretu 3ga dzieci'

estymacja:
16 000 - 24 000 PLN
3600 - 5400 EUR

Portrety Jana Matejki sa jednocze$nie wyrazem odrghnosci jego stylu oraz wyjatkowe-
go talentu do odtwarzania ludzkiej fizjonomii. Prezentowane studium zostato przygo-
towane przez Matejke do opracowania olejnego ,Portretu trojga dzieci artysty” z 1871
(w zbiorach MNW). Obraz przedstawia ubranego w czerwony kontusz piecioletniego
Tadeusza, ktory z przejeciem przyjmuje role modela, trzyletnia Helene z ufno$cia
patrzacg nawidza i niespetna roczng Beate. Ich ubiory wzajemnie sie kontrastuja

i uzupetniajg. Scena, do ktorej prezentujemy szkic, zostata namalowana wkrotce po
zakonczeniu prac nad monumentalnym obrazem ,Unia Lubelska”. Portretowi dzieci,
ktorym towarzyszy pies zostal nadany bogaty sztafaz futer, kobiercow i dywanow,
$wiadczacy o statusie domu Matejki, w ktorym zawist opisywany obraz.

Sposrod kostiumowej scenerii, w pozach i zindywidualizowanych twarzach dzieci
wyrazajacych ich roznorodny charakter, ujawnia sie ojcowskie lecz czute oko. Nawet
tworca narodowej szkoly malarstwa historycznego nie opart si¢ nadania im pewnej
dozy dziecigcej frywolno$ci, widocznej zwlaszeza w swobodnej pozie najmtodszej
Beaty. To jej niewymuszonej pozie poswiecone jest prezentowane studium, na ktorym
pojawia sie fragment sukienki widocznej na finalnej realizacji i charakterystyczne
pulchne raczki najmtodszej pociechy mistrza.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret ksigdza Pawla Ilinskiego, 1931

pastel/papier, 63 x 47 cm
sygnowany, datowany i opisany 1. d.: 'Witkacy (T. B. + E) VII | 1931 NP | N?'

estymacja:
180 000 - 240 000 PLN
40 000 - 54 000 EUR

LITERATURA:

Joanna Siedlecka, Mahatma Witkac, Warszawa 1998, s. 187-188

Pawet Ilifiski, Przeszto$¢ nie mija bez echa. Wspomnienia 1903-1990, s. 146-148

M. Prus, Odwiedzat mnie rowniez Witkacy, Gazeta Antykwaryczna 1999, nr 7/8, s. 10-12




SLIWKI
W CZEKOLADZIE

Historia znajomosci ukazanego na portrecie ksiedza Pawta Ilinskiego z Witkacym
jest zwiazana z jego wyjazdem do Zakopanego w latach 1929-36, gdzie duchowny
leczyt sie z choroby ptuc. Po wyzdrowieniu postanowit zosta¢ w stolicy Tatr, by
sprawowac¢ dzialalno$¢ jako katechetaw gimnazjum ,Szarlotka”. Ksiadz z artysta
mial si¢ pozna¢ na mszy po uroczystosciach pogrzebowych matki Witkiewicza,
ktora ksiadz Ilinski koncelebrowal. Ich przyjazn zaciesnila sie wraz z wizytami
Witkiewicza w zakopianskim sanatorium Czerwonego Krzyza, gdzie od 1930
Ilinski sprawowat stanowisko kapelana. Gmach mieszczacy sale balowa oraz
teatralng byt waznym osrodkiem zakopianskiego zycia towarzyskiego i kultu-
ralnego. Jak pisze duchowny w swoich ,Wspomnieniach”, artysta miat go od-
wiedza¢ w kwaterze, gdzie rozmawiali o sztuce i warszawskiej krytyce literatury
Witkiewicza. Ksiadz Ilinski miat rowniez we Lwowie przyjaciol, wlascicieli fabryki
cukierniczej, ktorzy regularnie przysylali paczki ze stodyczami. Jak sie okazalo,
Witkacy je uwielbial, i, jak wspomina Ilinski, to przy konsumpgji $liwek w czekola-
dzie oraz piernikow w 1931 powstaly trzy portrety ksiedza.

Prezentowana praca pochodzi z najlepszego artystycznie okresu Witkacego,
przypadajacego na przetom lat 20. i 30., kiedy to artysta osiagnal mistrzostwo

w technice pastelu. Na portrecie Witkacy ujat modela we frontalnym popiersiu,

z lekko pochylona glowa. Charakterystyczna dla typu, w ktorym zostala wykonana
podobizna, jest dbalo$¢ o werystyczne ujecie fizjonomii portretowanego. Jak pisze
znawczyni tworczosci Witkacego Anna Zakiewicz, typ ,T.B+E”, co wedtug sformu-
lowanego przezen w 1925 Regulaminu Firmy Portretowej jest ,,mieszanka” dwoch
typow portretow: B - typu ,,charakterystycznego”, a zarazem ,,obiektywnego” (by}
to rodzaj portretu stosowany przez artyste najczesciej) z typem ,E” - zaklada-
jacym pewna dowolno$¢ w interpretacji psychologicznej modela. W typie ,E”
Witkacy czesto portretowat kobiety, zwlaszcza te, ktore mu sig¢ szczegolnie podo-
baly albo mezczyzn, w ktorych dopatrywat sie cech kobiecych - gléwnie pewnej
lagodno$ci. W tym wypadku taka mieszanka typow wydaje si¢ jak najbardziej na
miejscu”. Witkacy dodatkowo w prezentowanym portrecie wykorzystat fakture
,»Sliwkowego” papieru jako dodatkowy, intensywny akord kolorystyczny, ktory
wraz z konturem obrasowujacym sylwetke modela tworza dominante rysunku.
Ich dynamika zostata ograniczona poprzez wykorzystanie seledynu wokot ramion
oraz glowy modela, aby kreskowo zbudowac¢ glebie rysunku. Kolor tta podbija
biekit jednoczesnie swobodnego i skupionego spojrzenia wpatrzonych w pewien
punkt oczu ksiedza.

Pawet lilianski urodzit si¢ w 1903 na wschodnim Wolyniu, zar6wno przed, jak i po
wojnie intensywnie propagowal wiare. W czasie I wojny $wiatowej byl wiezio-

ny przez gestapow Zamku Lubelskim, cudem uniknat stracenia. Pozniej pod
przybranym nazwiskiem prowadzit rozleglta dzialalno$¢ charytatywna oraz byt
kapelanem Armii Krajowej, ps. ,Iskander”. Po wojnie wyjechat w celach nauko-
wych do Stanéw Zjednoczonych, kolejno w latach 1947-48 przebywat na misji
charytatywnej, m.in. w Polsce, Belgii oraz Rzymie. Za odmowe wspoélpracy z UB
pod falszywymi zarzutami zostat aresztowany w 1949 i osadzony w wiezieniu na
Rakowieckiejw Warszawie oraz we Wronkach do 1953. Oczyszczony z zarzutow
w 1958 kontynuowat swoja edukacje w Rzymie, nastepnie wyjechat koncem lat
50. do USA, gdzie przez 20 lat z przerwami prowadzil msze dla Polonii w Chicago
oraz Kanadzie.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret Kazimierza Czachowskiego, 1932

pastel/papier, 62 x 36 cm
sygnowany i opisany 1.d.: 'Witkacy | (T.Pywo) + Alghorin oraz opisany p.d.: 'p.p.c 31//VII | NP | N’

estymacja:
140 000 - 180 000 PLN
31000 - 40 000 EUR

POCHODZENIE:
dar artysty dla Kazimierza Czachowskiego
kolekcja spadkobiercow Kazimierza Czachowskiewgo

LITERATURA:

Alfred Jesionowski, O polskiej wspotczesnej literaturze, "Prosto z mostu” 1936, nr 24, s.4 (il.)

Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885 - 1939, katalog dziet malarskich oprac. Irena Jakimowicz, Anna Zakiewicz, Warszawa 1990,
s. 127, nr. kat. 1676

Tadeusz Kudlinski, Mtodo$ci mej stolica: pamietnik krakowianina z okresu miedzy wojnami”, 1970 po s. 256 (il.)

Tadeusz Kudlinski, Mtodo$ci mej stolica: pamietnik krakowianina z okresu miedzy wojnami”, Krakow 1984, poz. 42 (il.)

"Zycie Literackie" 1958, nr 33 (il.)




Kazimierz Czachowski podczas wygtaszania odczytu, zrodio: NAC

Firma Portretowa Stanistawa Ignacego Witkiewicza powstata nie tylko z powodu rozte-
rek artysty wynikajacych z niemoznos$ci osiagniecia ,Czystej Formy” w malarstwie, ale
rowniez z potrzeb finansowych artysty. Cennik byt uzalezniony od skodyfikowanych
w Regulaminie Firmy typow portretow. Wariantem ,bezcennym”, przeznaczonym

dla osob ze $rodowiska Witkacego, byt typ C, tworzony pod wptywem narkotykow

czy alkoholu. Mimo ze wykonanie podobizny byto darmowe, Witkacy pono¢ chetnie
sporzadzat portrety swoich przyjaciot, i to niekoniecznie podczas stawnych narko-
tycznych seansow. Do tego zbioru wyjatkowych dziet nalezy prezentowana w katalogu
podobizna Kazimierza Czachowskiego. Model Witkacego byt krytykiem literackim
zwigzanym m.in. z ,Wiadomo$ciami Literackimi”, ,Czasem” czy ,Gazeta Literacka”.
,Witkiewicza poznat Czachowskiego prawdopodobnie w roku 1931w Zakopanem.
Jedenastego lutego tegoz roku Witkacy namalowat jego pierwszy portret. Wkrotce
potem Czachowski zblizyt sie do osob, ktore tworzyly krag najblizszych przyjaciot
Witkiewicza. Byli to m.in. Stefan Szaman i Jerzy Eugeniusz Ptomienski. W czasie
pobytow Witkacego w Krakowie spotykali si¢ u Szumana na wieczorach dyskusyjnych,
czytajac i omawiajac wiasne teksty. Latem przewaznie przyjezdzali do Zakopanego

i spedzali wiekszo$¢ czasu w towarzystwie Witkiewicza. W latach 1937-1938 wspotor-
ganizowali i uczestniczyli jako prelegenci w Wakacyjnych Kursach Naukowo-Literac-
kich w Zakopanem” (Janusz Degler, Witkacego portret wielokrotny, Warszawa 2014,

s. 364). Portretowany Czachowski byt jednym z nielicznych krytykow literackich doby
XX-lecia miedzywojennego, ktory doceniat warto$c i nowg jako$c pism Witkacego.
Trzeba pamietac, ze Czachowski byt entuzjasta literatury realistycznej, ktory potrafit
dostrzec potencjat awangardowego artysty. Problematyce pism literackich Witkacego
poswiecit caty rozdziat w swoim opus magnum, czyli ,Obrazie wspotczesnej literatury
polskiej 1884-1933”, uwazajac go za ,najwieksza indywidualno$¢ awangardowa”
swoich czasow.

Zachowat sie list do zony autorstwa Witkacego, gdzie artysta odnotowat wykona-

nie prezentowanego w katalogu, a pierwszego portretu Czachowskiego w historii
przyjazni artystow. Portret zostat stworzony ,a la fourchette”, podczas dyskusji nad
pismami Tuwima w Zakopanem. Waski kadr twarzy literata artysta ozywit poprzez
rozedrgane, biate bliki ktadzione na cato$ci twarzy krytyka, utrzymanej w szafirowych
tonach. Ciekawa jest rowniez sygnatura, opatrzona nieskodyfikowanym w regulaminie
typem ,Pywo”. Jednak skojarzenie ze ztocistym alkoholem wyklucza zapis przy dacie
wskazujacej na abstynencje Witkacego przy malowaniu portretu. Interesujacy jest
rowniez zapis pod sygnatura ,Alghorin”, co sugeruje podczas malowania portretu
zazycie kropli do nosa przez Witkacego, ktory chronicznie cierpiat na choroby zatok.
Jednak nietuzinkowy , T.Pywo” moze by¢ taczony z jedyna wizyta ekscentrycznego
artysty w krakowskim mieszkaniu krytyka, ktore wspomina corka literata: ,Witkacy

w pazdzierniku 1936 roku ztozyt nam wizyte na Salwatore. Rzadko u kogo bywat -
Matka pragneta, aby sie u nas ‘przyjat’. Totez z wielkim zaangazowaniem przygoto-
wywala si¢ na przyjecie goscia. Witkacy zadzwonit, stuzaca otworzyta drzwi, po czym
z hatasem je zatrzasneta i wpadta do pokoju. Ot6z Witkacy, gdy drzwi sie uchylity,
zaczat gwattownie szczekac, co ja tak przerazito. Ojciec wyszedt i zaprosit artyste.
Okazato sie, ze umie on $wietnie nasladowac rozne zwierzeta, co za chwile zade-
monstrowat na dalszych przyktadach. To jego zachowanie byto w takiej sprzecznosci
7 namaszczeniem przygotowan Matki, ze atmosfera natychmiast sie roztadowata.
Matka bardzo chciata, aby Witkacy namalowat moj portret, ale rodzice sami nigdy by
sie z tym do niego nie zwrocili, tym bardziej - iz wiedzieli, ze na ogot nie lubit malo-
wac dzieci. (...) Mimo staran Matki Witkacy nie przyjat sie u nas. Byta to jedyna jego
wizyta, po ktorej w moim pamietniku pozostat nastepujacy autograf:

.Nam pi¢ nie zakazano, wstapitem na piwo...”

(zwiersza ,Male piwo”)

S.1. Witkiewicz

Zwiersza ,Mate piwo”, S.I. Witkiewicz, za: Zofia Czachowska, Pamietnik
»Magazyn Kulturalny” 1797, nr 3, s. 43-44
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JULIAN FALAT
1853-1929

Procesjaw dzien Bozego Ciatlaw Czestochowie, 1922

akwarela/papier, 50 x 69 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Fatat Czestochowa | 1922’

estymacja:
90000 -120 000 PLN
20200 - 27 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Szczecin

LITERATURA:
poréownaj: Anna Krol, Julian Fatat, Muzeum Regionalne w Stalowej Woli, Stalowa Wola 2010, s. 172




JULIAN FALAT
W AWANGARDZIE

Julian Fatat, Kazanie na odpus$cie w Kalwarii 1906, zrodto: MNK. Zbiory cyfrowe

Julian Fatat, Procesjaw dzien Bozego Ciataw Toruniu, 1920, zrodto: cyfrowe MNW

Na przetomie XIX i XX wieku Julian Fatat, wySmienity akwarelista, zmienit
zarowno tematyke, jak i technike swoich prac, tworzac obrazy olejne, przed-
stawiajace zarowno wielopostaciowe sceny rodzajowe, jak i podkrakowskie
krajobrazy. Do tych pierwszych nalezy obraz ,Przed cerkwia”, w ktorym
temat wielobarwnego ttumu wydaje sie jedynie pretekstem dla rozstrzy-
gniec artystycznych i otwierawaska grupe obrazow, w ktorej Fatat skupia
sie na zupetnie innych jako$ciach, zaréwno stylistycznych, jak i formalnych.
Bohaterem tych wyjatkowych kompozycji jest wielobarwny thum ukazany

7z lotu ptaka. Przywotywany powyzej obraz ze zbiorow Muzeum Narodowego
w Krakowie ,malowany jest krotkimi pociagnieciami pedzla, sprawiajacymi,
ze widz mawrazenie jego szkicowoSci. Artysta postuzyt sie ograniczona
paleta barw i opart jego kolorystyke na kontrascie brazow i btekitu, uzupet-
nionych zgaszona biela. Rownie prosta jest kompozycja obrazu zorgani-
zowana tak, ze wzrok widza skupia sie na srodkowej grupie modlacych sie
kobiet. Mur okalajacy Swiatynie oraz pusta, a jednoczesnie bardzo bogata
malarsko, Sciana po prawej stronie organizuja przestrzen, skupiajac wzrok
widza na postaciach wie$niaczek w ciemnych strojach. Biate chusty na ich
glowach stanowig jakby umowng granice miedzy brazem strefy ‘ziemskiej’
a btekitem nieba” (Swiatostaw Lenartowicz, https://zbiory.mnk.pl/pl/wyni-
ki-wyszukiwania/katalog/115979, dostep: 31.08.2023). Kolejnym obrazem
z tego cyklu jest ,Kazanie na odpus$cie w Kalwarii” z 1906 (Muzeum
Narodowe w Krakowie), gdzie Fatat jeszcze bardziej poteguje oddziatywanie
sktebionego, wielobarwnego ttumu, ukazanego z ptasiej perspektywy.
Grupa stuchaczy kazania przedstawiona lekko z gory nawiazuje do per-
spektywy uzytej przez Fatata w przetomowej ,Berezynie”, malowanej wraz

7 Wojciechem Kossakiem.

e Fas

o A

Ando Hiroshige, Most Yahagi w Okazaki, zrodto: Wikimedia Commons

Motyw barwnego korowodu pojawia sie pozniej dopierow latach 20.

XX wieku, kiedy to na dobre Fatat powrocit do trudnej techniki akwareli,
opanowujac jaw sposob mistrzowski. Artysta uwiecznit pierwsza procesje
Bozego Ciataw Toruniu po 140 latach nieobecnosci tej tradycji na Ziemiach
Polskich. Prezentowana w katalogu procesja z Czestochowy nawigzuje pod
wzgledem stylistycznym i kompozycyjnym do muzealnej wersji ze Zbiorow
Muzeum Narodowego w Warszawie, jednak przewyzszajac ja pod wzgledem
kompozycji i intensywnej palety barwnej. W dzietach przedstawiajacych
wielobarwny korowod dostrzegalne sa rozmaite inspiracje japonska
estetyka, przejawiajace sie w sposobie budowy obrazu, przesunieciu cen-
tralnej osi kompozycji, charakterystycznym formacie papieru oraz przede
wszystkim w syntetyzowaniu uproszczonej formy. Reprezentatywne ujecie
,z lotu ptaka” zaczerpniete jest ze stylistyki mistrza japonskiego drzeworytu
ijednego z najbardziej rozpoznawalnych tworcow ukiyo-e Andé Hiroshige.
Przedstawiona scena zostata wykonana swobodnymi pociggnieciami silnie
rozrzedzonych akwareli, w ktorych czu¢ wrecz haptyczne i strukturalne
whasciwos$ci uzytej farby, czyli wode. Elementy kompozycji sa pozbawio-

ne jakichkolwiek szczegotow, zblizajac Fatata do dziet ekspresjonistow.
Swobodne, rozlewajace sie plamy oraz rozzarzone, unikatowe w tworczo-
Sci artysty $wietliste kolory nadaja charakter swoistej ,abstrakcyjnosci”.
Prezentowana praca nalezy do szalenie rzadkich dziet Fatata zorientowa-
nego bardziej nawrecz awangardowe myslenie o obrazie niz etnograficzng
rejestracje ludowych tradycji.
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JULIAN FALAT
1853-1929

"Zywiec", 1891

akwarela/papier, 53 x 85 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'J. Fatat Zywiec 91'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 500 - 17 900 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, sierpien 2001
kolekcja prywatna, Warszawa




Istotng cezura w tworczoSci wybitnego akwarelisty Juliana Fatata byta
przeprowadzka do uzdrowiskowego miasteczka - Bystrej Slaskiej potozonej
nieopodal Bielska i Zywca. Malarz wyczulony od zawsze na piekno natury
zachwycit sie odmiennym od rozlewisk w Osieku uksztattowaniem krajo-
brazu o tagodnej linii zboczy gorskich, porosnietych bujna roslinnoscia.
Fatata ujeta petna koloru i dynamizmu beskidzka kultura, ktorej zwyczaje

upamietniat, wpisujac sylwetke ludzka w holistycznie pojmowany krajobraz.

Umitowanie tego miejsca sprawito, ze mistrz akwareli spedzit w Bystrej
przeszlo 28 lat zycia. Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze Fatat odkryt dla
sztuki polskiej Beskidy, rozstawiajac te urokliwa miejscowos$é w Polsce i na
Swiecie.

W poznej rozmowie artysty z Anng Waldenbergowg Fatat tak przywotuje
swoj pierwszy pobytw Bystrej: ,Przypadkowo przyjechatem do sanatorium
dr. Jekelsa tu, do Bystrej, na kuracje. Spodobata mi sie bardzo natura tutej-
sza i powiedziatem sobie, ze tu moge zamieszka¢, a pracowa¢ w Krakowie.
Po powrocie do Krakowa zwierzytem sie kolegom z moich projektow, po-
wiedziano: ‘Fatat Wariat!” Ktoz w owym czasie styszat, by jecha¢ w te strony:
wtedy szlak Krakow - Wieden byt tylko znany i uznawany. Niezrazony w na-
stepnym roku powrocitem znowu i upatrzytem to miejsce, na ktorym stata
cudowna, $lgska chata. Przyciagneta mnie typowym wygladem i barwnoscia
okalajacych ja kwiatow chtopskich, jak malwy, naparstniki i maki. (...)

proza zycia nakazata chate, cho¢ piekna, zniszczy¢ i wybudowac wille. Nie
zatowatem tego nigdy” (Julian Fatat. Pamietniki, Katowice, s. 213). Artysta
pierwszy raz odwiedzit Bystra w 1902 jako kuracjusz prowadzony przez
doktora Ludwika Jekelsa. Spacerujac po tagodnych wzgorzach uzdrowiska,

absolutnie zakochat sie w malowniczej, uzdrowiskowej wiosce. ,Nim podjat
ostateczng decyzje o osiedleniu sie wiasnie w tym miejscu, przyjechat tu
jeszcze razw lipcu 1907 roku wraz z mtodziezg krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych na plenerowe studia malarskie. Po rezygnacji z funkcji dyrektora
Akademii osiadl tu na stale. Od corki bielskiego fabrykanta Idy Nehrlich ku-
pit kawatek gruntu z murowana willg letniskowa, ktora wkrotce rozbudowat,
dostosowujac do potrzeb swojej piecioosobowej rodziny. W zakupie domu
pomogt mu diugoletni przyjaciel Oskar Rudzinski (...). Wkrotce przystapit
do budowy malarskiego atelier. Na usytuowanej powyzej le$nej skarpie
wzniost modrzewiowa pracownie, z ktorej rozciagat sie wspaniaty widok na
pasmo Baraniej Gory. To whasnie tu powstaly - tak liczne w ostatnim okresie
tworczo$ci Fatata - pejzaze przedstawiajace piekno Beskidu Slaskiego.
Bogactwo podejmowanych wowezas watkow tematycznych szto w parze ze
stosowanymi przez artyste nowymi rozwigzaniami formalnymi. Wiele jego

obrazow z tego okresu to usytuowane w gorskim krajobrazie sceny rodzajo-
we, awlasciwie rozlegte kompozycje pejzazowe wzbogacone pierwiastkiem
narracyjnym, ozywione drobnymi, ruchliwymi figurkami ludzi lub zwierzat.
Raz to kobiety lub dzieci zbierajace chrustw beskidzkich lasach lub niosa-
ce na plecach jego wigzki podczas $nieznej zadymki (Teresa Dudek Buja-
rek, Julian Fatat — zyciorys pedzlem zapisany, Bielsko-Biata 2017, s. 181).

Prezentowana praca to doskonaty przyktad charakterystycznej maniery
mistrza akwareli z okresu beskidzkiego. Konstrukcja obrazu - format oraz
uktad kompozycyjny - nawiazuje do sztuki japonskiej, ktorej Fatat byt
wielkim oredownikiem. Kadr ujmuje panoramiczne delikatne grzbiety Be-
skidow, otulone przez rozlewiska Jeziora Zywieckiego. Pejzaz urozmaicaja
charakterystyczne dla Fatata akcenty: bazanty czy pies obserwujacy dzikie
ptactwo.
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KAZIMIERZ STABROWSKI
1869-1929

Wodospad na Teneryfie, okoto 1909-13

pastel/papier, 63 x 47 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'K Stabrowski'
na tekturowym zaplecku nalepka z opisem: TENERYFA - WODOSPAD'

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4500 - 6 800 EUR

Konrad Stabrowski byt artysta pierwotnie o czysto akademickim wyksztatceniu wynie-
sionym z petersburskiej akademii. Unowoczes$nit jednak swoj warsztat, gdy powrocit
na studia zaraz po reformie uczelni (uczyt sie m.in. u Ilji Riepina) oraz w 1898 po wy-
jezdzie do Paryza, aby szkoli¢ si¢ w Académie Julian. Odebrana nauka zostata dobrze
wykorzystana przez artyste. Swoje umiejetnosci zaprezentowat w 1900 na Powszechnej
Wystawie w Paryzu, gdzie za obraz ,Cisza wsi” zostal nagrodzony srebrnym medalem.
W kolejnych latach zwiazat si¢ ze $rodowiskiem warszawskim, od 1904 byt rektorem
SSP. Tworczo$¢ tego okresu jest wyrazem inspiracji secesja, w ktorej widoczna jest
zrywajaca ze sztywng akademicka doktryng gietko$c linii i falisto$¢ konturow migkko
modelowanej plamy barwnej. Znanym przyktadem tego okresu tworczosci artysty jest
obraz ,Paw - portret Zofii z Jakimowiczow Borucinskiej” przedstawiajacy modelke na
balu, podczas ktorego zbierano $rodki na prowadzenie SSP. Po rezygnacji z funkcji
rektora w 1909 w wyniku oskarzenia o okultyzm zaczat intensywnie podrozowac.
Odwiedzit m.in. Skandynawie, Europe Zachodnig oraz Wyspy Kanaryjskie, ktorych
widoki uwiecznit w licznych obrazach impresyjnie oddajacych nastroj miejsca.
Zachwycony naturg tych ostatnich namalowat obrazy o takich tytutach jak:
,Uwybrzezy Teneryfy”, ,0grod Hesperyd”, ,Krater Pico de Teide w potudnie”.

Prezentowany pastel prawdopodobnie przedstawia Barranco del Infierno na Teneryfie
- Piekielny Wawoz”, ktory ogladat w czasie wyprawy na wulkaniczny szczyt wyspy.
Prace dokumentujace wyprawe byly wykonywane barwami nasyconymi i gtebokimi,
kontrastowane rozbielonymi i zmatowiatymi utrwalaty atmosfere miejsc w nieoczy-
wistych kadrach. Tworzace je harmonijne dysonanse, mgliste zestroje barwne autor
mogt uzywac, aby wyrazi¢ swoja romantycznie osadzong wyobraznie, a takze w roli
symbolu.
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TAMARA LEMPICKA
1895-1980

"Etude de visage" ("Studium twarzy"), 1949

otowek, akwarela/papier, 33 x 16,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Lempicka’

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
15700 - 20 100 EUR

POCHODZENIE:

pracownia artystki

kolekcja Christie Tamara Foxhall, Houston (zakup od artystki)
do 1992 roku kolekcja prywatna, Waszyngton

dom aukeyjny Sotheby's, Nowy Jork, wrzesien 2021

kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Alain Blondel, Tamara de Lempicka, Catalogue raisonné, 1921-1979, Lausanne 1999. poz. A.216,. s. 484 (il.)

W latach 40. nastrdj prac Lempickiej ulegt wyraznej zmianie. W miejsce zaintere-
sowania pieknem jednostki i gtebig charakteru na pierwszy plan obrazow wychodzg
skupione, pelne powagi spojrzenia postaci, wywotujace nastroj niepewnosci oraz
niepokoju o indywidualny los, niosgc wanitatywne przestanie. Na koniec tej samej
dekady Lempicka zaczyna tworzy¢ rowniez prace abstrakcyjne, do ktorych pierw-
szym krokiem byly niemal surrealistyczne w charakterze kompozycje. Przedstawiaty
one sttumione, biomorficzne formy, w ktorych podazata do nadrealnej wyobrazni,
wiaczajac sie w obszar poszukiwan Salvadora Dali czy André Massona, np. integru-
jac makabryczne pejzaze zwyabstrahowanymi od reszty cze$ciami ludzkiego ciata
(,Surrealistyczna dton”, 1947).

Mimo ze na wyjatkowy styl artystki sktadaty sie liczne modernistyczne prady, prezen-
towane studium jednoczesnie Swiadczy o rownolegle i stale trwajacym zachwycie
Lempickiej nad wloskim renesansem (np. ,Studium za Botticellim”). Liczne uktady
kompozycyjne Lempickiej sg wywiedzione z obserwacji sztuki Cinquecenta oraz
XVI-wiecznymi, ekstatycznymi pozami manierystycznych realizacji sakralnych.
Wyciagniete z nich intensywne zainteresowanie $wiattocieniem, ekspresja oraz
wyrozniajace sie charakterystycznym ciezarem spojrzenia mozliwe sg do przesledze-
nia we wezesniejszych pracach artystki, takich jak m.in. ,Saint Moritz” (1929), ,Blask”
(1932), ,Matka przetozona” (1935), a takze na prezentowanym rysunku.

9

gt
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JACEK MIERZEJEWSKI
1883-1925

Szkic glow do "Pogrzebu", okoto 1918

akwarela, otowek, technika mieszana, tusz/papier, 19,5 x 16 cm
opisany u gory: iwszystkich nas jest los | jednakowy | i niewart innej pogrzebowej | mowy'
na odwrociu szkic gtowy dziecka oraz spis (zakupow)

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Andrzeja Ryszkiewicza
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jacek Mierzejewski 1883-1925, Muzeum Narodowe w Warszawie, maj-czerwiec 1989

LITERATURA:
Jacek Mierzejewski 1883-1925, Katalog wystawy monograficznej, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1989,
s. 89 (il.), nr kat 152

,Oczywiscie zawsze interesujace sg impulsy, ktore sktonity artyste do malowania takiego
czy innego obrazu, zwtaszcza jesli chodzi o kompozycje tak szczegolne jak ‘Umarlak’ czy
‘Pogrzeb’. Wydaje sie jednak, ze jakie$ osobiste odniesienia mysSlowe, chocby w sferze
gorzkiej autoironii, do $miertelnie juz zagrozonego chorobg artysty bytyby ryzykowne,
zeby nie rzec natretne. Jesli tak, to sg one ogolniejszej, filozoficznej natury, na co wskazy-
watby naniesiony piérem przez artyste napis - epitafium na jednym ze szkicow rysunko-
wych do Pogrzebu: ,i w wszystkich nas jest los jednakowy i nie wart”.

Wiadystawa Jaworska, Jacek Mierzejewski. Malarz ciagle nieznany, [w:] Jacek Mierzejewski 1883-1925,
Katalog wystawy monograficznej, Warszawa 1989, s. 9
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JOZEF MEHOFFER
1869-1946

Przed balem

akwarela, kredka/papier naklejony na ptotno, 64 x 49 cm
sygnowany p.d.: 'Jozef Mehoffer'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
20200 - 26 900 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Wieden
DESA Unicum, luty 2018
kolekcja prywatna, Warszawa




Jozef Mehoffer w swojej pracowni, zrodlo: NAC

FIN DE SIECLE
WEDLUG
MEHOFFERA

Malarstwo Mehoffera, zarowno sztalugowe, jak i monumentalne, jest doskonatym
przedstawieniem bogatej symboliki i dekoracyjnych tendencji w sztuce polskie-

go modernizmu. Wspotgrajac z warsztatowym perfekcjonizmem, jego malarstwo
ksztaltowato sie pod wplywem nowatorskich pradow: wiedenskiej seces;ji, francu-
skich nabistow i symbolistow. U artysty silnie zwigzanego z Krakowem istotng czes¢
tworczo$ci stanowig portrety mieszczanstwa dawnej stolicy. Mehoffer osiagnat w nich
mistrzostwo, werystycznie zaprezentowat fizjonomie rysow modelek, nadajac ich wi-
zerunkom zaréwno intymny, jak i reprezentacyjny charakter. W kobiecych portretach,
oddajacych peten uroku klimat epoki, w petni uwidaczniata sie sktonno$¢ Mehoffera
do dekoracyjnosci. W swoich pracach przedstawiat wyrafinowany styl bycia i ubioru
kobiet z wyzszych warstw spotecznych. Potrafit oddac otaczajaca je aure zmystowosci,
wytwornej elegancji oraz tajemniczej gtebi psychologiczne;j.

Mehoffer przywiazywat szczegolng wage do strojow, doceniajgc ich artystyczny walor
i postrzegajac je w kategoriach stylu danego czasu. W studenckich szkicownikach
artysty odnajdziemy szykowne i wyrafinowane ubiory modnych paryzanek. Pojawiaja
sie tam rowniez stowa zachwytu mtodego artysty nad kobiecymi portretami Carlosa
Durana czy Hansa Makarta. Ze szczegdlnym zamitowaniem Mehoffer tworzyt portrety
zony, ktora malowat wielokrotnie, zawsze w innym przebraniu, z licznymi akceso-
riami. Bardzo czesto umieszczat portretowang na ornamentalnym tle lub w rownie
dekoracyjnie potraktowanym wnetrzu. Czesto wizerunki te majg charakter dokumentu
kostiumologicznego z epoki, cho¢ nie zawsze. W portretach takich jak ,W laurowej
sali” z 1909 stroj modelki postuzyt artyScie gtownie jako pole doswiadczen malarskich
- kompozycyjnych i kolorystycznych.

Jego zainteresowanie kobiecym ubiorem mozna zauwazy¢ rowniezw cyklu grafik
,Tancerka”, poprzedzonym licznymi rysunkami. Przedstawiaja one Hiszpanke Rosario
Guerrero, ktorej wystep miat okazje oglada¢ (wraz z zong) w Monachium. Cykl wyraza
jego intensywne zainteresowanie wytwornymi i wyrazistymi pozami, a takze zachwyt
nad bogatymi i roznorodnymi strojami hiszpanskimi.

Fin de siecle byt okresem w malarstwie europejskim, w ktorym wizerunki i portrety
kobiet ulegty wyraznemu spopularyzowaniu. Modelki byty przedstawiane w niezwykle
zroznicowany sposob. Kobieta na rysunku Mehoffera zrywa z literackimi i malarskimi
wizjami kobieco$ci przetomu wiekow - heroinami i modliszkami krakowskiej bohemy.
Odchodzac od stylistyki poczatku wieku, Mehoffer na rysunku zawart wiecej niz por-
tret, oddajac na nim prawie ze basniowa rzeczywisto$c epoki XX-lecia, jej elegancje
iwytwornose¢, a jednoczesnie Swiatto$¢ i naturalnos¢ inteligencji krakowskiej IT RP.
Portret zostat osadzony w salonowym wnetrzu. Sylwetka i rysy twarzy modelki zostaty
zindywidualizowane, a postac uchwyconaw charakterystycznej pozie. Ubrana jest

w btekitng sukienke z odkrytymi ramionami, luzng wokot talii i dtuga za kolano. Ubior
dopetnia etola z przeswitujacego, mlecznego materiatu, bizuteria z klejnotem na
czole, korale oraz podkreslajacy ich kolor przypiety czerwony kwiat. Sktada sie to na
modng polskg kreacja lat 20., wzorujacg sie na tych paryskich.

Rysunek zostat naszkicowany rozedrgang kreska, jednoczesnie intuicyjng i mistrzow-
ska. Wypetniaja go $wietliste i jednobarwne kolory, ktore w potaczeniu z cieniowa-
niem otowka i naturalnym kolorem papieru wyrazajg swoiste, szalenie charaktery-
styczne dla Mehoffera piekno. Prezentowany rysunek jest wiec w pewien sposob
laurkg polskiego XX-lecia - jednym z najpiekniejszych momentow historii nowocze-
snej Europy, ktory utrwala jego prawie ze basniowa rzeczywisto$¢, inteligenckie sfery
Krakowa, przerwang tragicznym okresem wojny.
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JOZEF MEHOFFER
1869-1946

Zembrzyce. Koziotki
otoéwek/papier, 10 x 18,5 cm

estymacja:
3500-5000 PLN
800 -1200 EUR

POCHODZENIE:
ze spuscizny po arty$cie
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JOZEF MEHOFFER
1869-1946

Portret Ernsta Rudigera von Starhemberga - obroncy Wiednia z 1683 roku

otowek/papier, 19 x 11 cm
opisany wewnatrz przedstawienia: 'Starhemberg’

estymacja:
3500 -5000PLN
800 - 1200 EUR

POCHODZENIE:
ze spuscizny po artycie
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TEODOR AXENTOWICZ
1859-1938

Portret kobiety

pastel, otowek/papier, 48 x 30 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'T.Axentowicz'
na odwrociu piecze¢ ramiarza

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7900 - 10 100 EUR

Charakterystycznym aspektem wizualnym prac Teodora Axentowicza jest stonowana,
ograniczona i chtodna paleta. Na ich powierzchni czgsto mozliwy jest do zauwazenia
dukt pedzla czy kredki, szkicowo wydobywajacy formy o zatartych konturach.
Podporzadkowanie kolorystyczne kompozycji czesto opiera sie na wspotbrzmieniu

4-5 kolorow. Roztozenie tonow doprowadzone jest jednak przez Axentowicza do wspot-
brzmienia, gdzie powierzchnia ptotna stanowi harmonijng kompozycje wzajemnie
oddziatujacych, unikajacych kontrastow kolorow.

Widoczne jest to zwlaszcza w licznych portretach malowanych przez Axentowicza.

Ich kunszt artysta doprowadzit do mistrzostwa w Paryzu, czerpigc z bezposredniego
studiowania dawnych mistrzow w Luwrze, z ktorego wnioski zderzat z nurtami modnej
sztuki owczesnej Swiatowej stolicy sztuki. Wérod najwazniejszych nowoczesnych in-
spiracji Axentowicza wymieni¢ mozna tworzacych wowezas w Paryzu Giovanniego Bol-
dini czy Johna Sargenta. Zwtaszcza repryza Amerykanina jest widoczna, zestawiajac
,Portret Madame X" z 1884 z obrazami ,Czarnych dam” artysty malowanych od 1906.

Axentowicz po powrocie do Polski w 1895, poza tematem huculszczyzny, nadal zafa-
scynowany byt portretem. Jego statg cechg byto korzystanie z miekkiej i falistej linii,
wyprowadzonej z 13-letniego pobytu w Paryzu na koniec XIX wieku. Ta zestawiona

z neutralnym ttem pozwalata wyciagna¢ najwazniejsze aspekty portretowanej, co
wzmacnial, wpisujac gtowe modelek w ciasny kadr, podkreslajacy glebie psychologicz-
na pracy. Wykonywane najczesciej w technice pastelu potwierdzaja maestrie opanowa-
nia medium przez artyste, a kunsztem wykonania i realizmem $wiadczg o ukonczeniu
przez niego Akademii w Monachium. Jednoczesna sktonnos$¢ do idealizacji, wpisana

w subtelna, eteryczng tonacje przywotuje nauke odbyta u Carolusa-Durana, ktory to
wprowadzit Axentowicza na arystokratyczne salony Paryza. Portretowat przede wszyst-
kim kobiety, silne i petne wdzieku, czesto pozbawione u$miechu, ktorych nastroj
przypomina kompozycje Jamesa Mc Neilla Whistlera.
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PIOTR STACHIEWICZ
1858-1930

Alegorie pieciu zmyslow - zestaw 5 prac

sangwina/papier, wymiary kazdej pracy 43,5 x 59 w $wietle oprawy
kazda praca sygnowana: 'P. STACHIEWICZ'

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11200 - 17 900 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Ostoya, wrzesien 2009
kolekcja prywatna, Polska




Piotr Stachiewicz w pracowni, zrodto: NAC

ZMYSLY UOSOBIONE

Piotr Stachiewicz, poza charakterystyczng dziatalnoScia portretowa, byt wzietym
rysownikiem, o czym $wiadczg zlecenia na ilustracje do publikacji wielkich
XIX-wiecznych powieéciopisarzy i poetow. Wsrod nich wymienié¢ nalezy nie tylko
Henryka Sienkiewicza, ale takze Elize Orzeszkowg i Marie Konopnicka. Projekty
Stachiewicza towarzyszyly rowniez humorystycznym wierszom, takim jak ,Dziad

i baba” Jozefa Kraszewskiego oraz protoromantycznym ,Balladom i romansom”
Adama Mickiewicza. Rozpoznawalno$c przyniosty arty$cie takze zlecenia na ilustracje
w prasie oraz wlasna dziatalno$¢ wydawnicza - z jego inicjatywy w 1888 powotano pol-
skie czasopismo artystyczne Swiat”. W 1894 wykonat ikoniczny plakat Powszechnej
Wystawy Krajowej we Lwowie, a dziesie¢ lat pozniej jego projekt z alegorig malarstwa
zapowiadat jubileuszowa wystawe Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krako-
wie. U schytku XIX i XX wieku obok malarstwa historycznego i scen inspirowanych
polskim folklorem arty$ci rownie chetnie, czestow celach zarobkowych, podejmowali
bardziej uniwersalne tematy. Grafiki z cyklu ,Alegoria pieciu zmystow” Piotra Stachie-
wicza stanowia reprezentatywny przyktad dla XIX-wiecznej sztuki kameralnej.

Prezentowany cykl ,Alegoria pieciu zmystow” zostat wykonany sangwina, czerwono-
brunatng kredka, ktorej migkka struktura pozwala uzyskac tagodne przejscia tonalne.
0 podobienstwach w sposobie pracy polskiego artysty do technik wykorzystywanych
przez impresjonistow pisze historyczka sztuki Marta Marek. Dziatajacy na prze-

tomie wiekow ,Stachiewicz wspomagat swoj warsztat malarski fotografia. Wptyw

tego medium dostrzegalny jestw dwoch aspektach. W pierwszym ma znaczenie
kompozycyjne. Obraz byt pomocny arty$cie w rozplanowaniu ujecia na rysunku lub
ptotnie (...) W drugim natomiast dowodzi roli inspirujacej w zakresie stosowania
srodkow formalnych” (Malarz Piotr Stachiewicz i portrety cztonkow rodziny w zbiorach
Muzeum Historycznego Miasta Krakowa [w:] ,Krzysztofory. Zeszyty Naukowe Muzeum
Historycznego Miasta Krakowa”, Krakow 2018, s. 212). Sposob opracowania prac
koresponduje z ich sensualng tematyka. W ujeciu Stachiewicza alegorie stuchu,
wzroku, smaku, dotyku i wechu wydaja sie postawione ze sobg na rowni w antykizu-
jacym entourage’u. Na prezentowanych pracach temat zmystow zostal zasugero-
wany zarowno przez ruch postaci, jak i otaczajace je atrybuty. Personifikacja stuchu
wodzi palcami po harfie, smaku - w teatralnym gescie delektuje sie kiscig winogron.
Natomiast dtugowtosa posta¢ symbolizujaca zmyst wechu w delirycznym zachwycie
napawa sie wonig bujnych kwiatow. Reprezentatywna dla zmystu dotyku jest natomiast
praca przedstawiajaca intymna scene cielesnych pieszczot. Tymczasem alegorie wzro-
ku uosabia mezczyzna patrzacy z powagg na modeletto. Scena przywodzi na mys$l mit
o Pigmalionie. Zgodnie z nim mtodzieniec zakochuje sie w wyrzezbionej przez siebie
podobiznie kobiety, w ktora mito$ciwa Afrodyta postanawia tchna¢ zycie. Motyw byt
chetnie eksploatowanym tematem przez XIX-wiecznych symbolistow. Jego interpreta-
cji podejmowali tworcy, tacy jak William Morris czy Edmund Burne-Jones.
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JAN BAKOWSKI
1872-1934

Kobieta z bukietem chabrow

pastel/papier, 68 x 47,5 cm (w $wietle oprawy)
opisany na odwrociu nazwiskiem artysty
oraz informacja biograficzna

estymacja:
6500 - 8 000 PLN
1500 - 1800 EUR
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FRANCISZEK ZMURKO
1859-1910

Portret kobiety

otéwek/papier, 8,5 x 7,5 cm
sygnowany l.d.: 'Fr.Zmurko'

estymacja:
3000 -5000PLN
700 -1200 EUR
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PIOTR STACHIEWICZ
1858-1930

Kobieta w zawoju

pastel/papier, 46 x 61 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany l.d.: 'P. STACHIEWICZ'

estymacja:
14 000 - 20 000 PLN
3200 -4 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan
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ALICJA HOHERMANN
1902-1943

Dziewczynka z niezapominajka, 1936

gwasz, otowek/papier, 33 x 24,8 cm (arkusz)
sygnowany i datowany l.d.: 'Alice Hohermann 36'

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1800 -2 700 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja rodziny Adam, Mauritius

kolekcja Christiana Sauziera, kolekcjonera sztuki i cztonka The Royal Society of Arts and Sciences of Mauritius,
Mauritius (do 2014)

kolekcja rodziny Christiana Sauziera, Mauritius

kolekcja prywatna, Mauritius (zakup w 2016 na aukcji spuscizny kolekcjonera)

25

ALICJA HOHERMANN
1902-1943

Bukiet kwiatow, 1938

olej/tektura, 54 x 46,5 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'alice Hoherman 38'

estymacja:
7000 - 12 000 PLN
1600 - 2700 EUR
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ARTUR MARKOWICZ
1872-1934

Ulica Szeroka na krakowskim Kazimierzu, 1917

pastel, otowek/papier, 29,5 x 43 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Artur | Markowicz | 1917 Krakow'

opisany nieczytelnie na odwrociu

estymacja:
3500-5000PLN
800 -1200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Izrael
kolekcja prywatna, Litwa

27

ABRAHAM NEUMANN
1873-1942

Pejzaz wschodni

pastel/karton, 50 x 70 cm
sygnowany l.d.: 'a.Neuman'

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3200-4100 EUR
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FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI
1875-1944

Handlarz owocow z Konstantynopola, 1919

akwarela/papier, 67 x 57 cm

sygnowany, datowany i opisany l.d.: '‘Constantinopol 1919. | F. M. Wygrzywalski'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 100 EUR
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FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI
1875-1944

Modlitwa na pustyni

pastel/papier, 50 x 70 cm
sygnowany l.d.: 'F. M. Wygrzywalski senior

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 -3 400 EUR
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TEOFIL KWIATKOWSKI
1809-1891

Para pod drzewem

kredka/papier, 15 x 11 cm
sygnowany p.d.: 'T. Kwiatkowski'
na odwrociu opisany: 'T. Kwiatkowski | Paris n°65. rue de Rennes'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 100 EUR

~Kwiatkowski [bowiem] znakomicie postugiwat sie technikg akwarelowa. Jego niewielkie
rozmiarami dzieta cechuje elegancja, malowniczos¢, wyrafinowana gama kolorystyczna,
wirtuozeriaw oddawaniu efektow Swiatta i cienia, r6znicowanie planow nastepuje w nich
swobodnie i sprawia wrazenie osiggania celu z naturalng lekkoscia. (...) Akwarela sprawia
wrazenie jakby zyta odrebnym zyciem, z uprawniong dla wiodgcej techniki przedstawienia
niezaleznoScia, luzno, umownie, z pewng dezynwoltura, dostosowujac sie do kanwy rysun-
ku. Zachwyca bogactwo indywidualnie wypracowanej techniki, cata gama odcieni, gradacja
stopnia nasycenia akwareli od najbardziej przejrzystej, laserunkowej, po najgtebsze tony
mozliwe do uzyskania w farbie wodnej, geste, nieprzeswitujace, bliskie efektowi kryjacego
gwaszu. Plama ktadziona jest matym, miekkim pedzlem, delikatnymi dotknieciami farby,
od precyzyjnie kontrolowanego stopnia jej rozlania, po wrecz miniatorskie punktowanie
widoczne dopiero pod szktem lupy”.

Anna Rudzinska ,W maluchng posta¢ bywa nieraz zakleta dusza calej epoki”, [w:] Chopin i jego malarz: Teofil Kwiatkowski,
katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2010, s. 97
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JOZEF CHELMONSKI
1849-1914

Wozek dwukotowy

otéwek/papier, 16,5 x 23,5 cm
na odwrocie stempel: 'HOTEL DROUOT | JOSEPH CHELMONSKI [ETUDE DUMOUSSET - DEBURAU'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR

WYSTAWIANY:
Jozef Chetmonski. Odzyskane rysunki, Galeria Miejska Arsenat w Poznaniu, czerwiec-lipiec 1996

LITERATURA:
Tadeusz Matuszczak, Jozef Chetmonski, odzyskane rysunki, katalog wystawy, Poznan 1996, poz. kat. 2

32

JOZEF CHELMONSKI
1849-1914

Obejscie

otowek/papier, 15,5 x 33 cm
na odwrociu opisany: 'Chelmonski'
na odwrocie stempel: 'HOTEL DROUOT | JOSEPH CHELMONSKI [ETUDE DUMOUSSET - DEBURAU'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR

WYSTAWIANY:
Jozef Chetmonski. Odzyskane rysunki, Galeria Miejska Arsenat w Poznaniu, czerwiec-lipiec 1996

LITERATURA:
Tadeusz Matuszczak, Jozef Chetmonski, odzyskane rysunki, katalog wystawy, Poznan 1996, poz. kat. 24
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JOZEF BUCHBINDER
1836-1909

Portret starca ("Eliasz"), 1879

kredka, otowek/papier, 55 x 37 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'J. Buchbinder | 27 (...) 79’
opisany na odwrociu

estymacja:
4000 -6 000 PLN
900 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, wrzeénia 2018
kolekcja prywatna, Warszawa

34

JAN STYKA
1858-1925

Portret kobiety

otowek/papier, 31 x 23 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'Jan Styka'

estymacja:
2800-4 000 PLN
700 - 900 EUR
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STANISLEAW JANOWSKI
1866-1942

Portret wojta

akwarela/papier, 63 x 45,5 cm
sygnowany i opisany 1.g.: 'St. Janowski | wojt Jan Hryniak w Kaliczkowie (?)’

estymacja:
7500-9 000 PLN
1700 - 2100 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, maj 2021
kolekcja prywatna, Warszawa

36

ZYGMUNT ROZWADOWSKI
1870-1950

Utan na koniu, 1920

akwarela/papier, 27 x 32,5 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Z.Rozwadowski | 1920

estymacja:
7000 -10 000 PLN
1600 -2 300 EUR
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BOLESEtAW NAWROCKI
1877-1946

Para portretow - Teofil Jankowski i Maria z Zegertow Jankowska, 1894-97

otowek, wegiel/papier, 55 x 45,5 cm (w $wietle oprawy)

1. Portret Teofila Jankowskiego, sygnowany, datowany i opisany p.d.: B.Nawrocki | Pabianice 1894'

2. Portret MArii Jankowskiej, sygnowany, opisany i datowany l.d.:' B.Nawrocki 97 r. | Pabianice'

estymacja:
3500 -5000PLN
800 - 1200 EUR

38

STANISLAW LENTZ
1861-1920

"Ordynat Zamoyski"

akwarela, otowek/papier, 29,5 x 23 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i opisany p.d.: ‘Stanistaw Lentz | Ordynat Zamoyski'

estymacja:
1800 - 2500 PLN
500 - 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Henryka Piatkowskiego
kolekcja spadkobiercow Henryka Pigtkowskiego, Polska
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RAJMUND KANELBA
1897-1960

Portret Stasi Menkes, zony malarza Zygmunta Menkesa

akwarela/papier, 76 x 55 cm
sygnowany p.g.: 'Kanelba'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10100 - 13 500 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, listopad 2016
kolekcja prywatna, Warszawa

Rajmund Kanelba (Kanelbaum) w 1918 rozpoczat edukacje artystyczna w warszawskiej
SSPw klasach Stanistawa Lentza oraz Tadeusza Pruszkowskiego. Studia kontynuowat
w wiedenskiej akademii, a ostatecznie osiadt w Paryzu. Tam zwigzat sie z funkcjonuja-
cym polskim srodowiskiem artystycznym oraz szeroko pojeta kolonia Montparnasse’u.
W drugiej potowie lat 30. przebywat w Londynie oraz Stanach Zjednoczonych. Tam
miatl mozliwo$¢ zapoznania sie z panujacymi przedwojennymi pradami. Tworczos¢
tego okresu charakteryzuje dazenie do realizmu, w ktorym czesto artysta zestawiat
elementy linearne z ekspresyjnymi. Do okoto 1948 gtownie przebywat w Anglii, poz-
niej na na zmiang mieszkat w Paryzu, Londynie oraz Nowym Jorku.

W jego wezesnych pracach malarskich podkreslano ,sktonnos¢ do idealizowania”

i ,niemal akademicki rysunek”. Mimo licznych $wiatowych podrozy artysty, jego twor-
cz0$¢ jest przede wszystkim wyrazem estetyki paryskiej, zwigzanej z doéwiadczeniami
kolorystow, wplecionej w malarskie do$wiadczenia 6wczesnego malarstwa francuskie-
go. Korzystajac z unikalnej tonacji barwnej oraz haptycznosci farb, tworzyt kompozycje
bazujace na kontrascie jednej barwy wobec niejednolitego tta, $wiadomie budujac
ostatecznie harmonijne zestawienie kolorystyczne. Charakterystyczna rezygnacja z re-
prezentacji detalu w naturalny sposob prowadzi reke malarza od miekkich konturow,
kreujacych obraz do syntetycznej gry form i barw.

Prezentowany obraz przedstawia Stasi¢ Menkes, zong¢ malarza Zygmunta Menkesa,
ktora dzieki swojej urodzie czesto byta modelka do obrazow artystow z kregu Ecole de
Paris, w tym dla Leopolda Gottlieba. Obraz przedstawia charakterystycznie liryczny
nastroj tworzony w obrazach Kanelby, gdzie swobodnie i szkicowo traktowat studia
kobiet i dzieci, osadzajac je w kameralnych wnetrzach o lirycznym nastroju.
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ALICJA HALICKA
1894-1975

Portret poety Louisa de Gonzague Frick'a

otowek/papier, 49 x 31 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany oraz opisany . g.: 'A Louis de Gonzague Frick |
eu beau poete et a lami charmont | Halicka'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4100 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, luty 2021
kolekcja prywatna, Warszawa

41+

ZDZISLAW CYANKIEWICZ (CYAN)
1912-1981

Akt stajacy

gwasz, otowek/papier, 50,5 x 32,5 cm
sygnowany p.d.: ‘cyankiewicz'

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR

42

JOACHIM WEINGART
1895-1942

Akt kobiecy

akwarela, wegiel/papier naklejony na ptotno, 48 x 33 cm
sygnowany p.d.: 'weingard'

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4500 - 6 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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ESTERA KARP
1897-1970

Kobieta we wrzozystej spodnicy

gwasz/papier, 38,5 x 29 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'E.Carp.'

estymacja:
4000 -6 000 PLN
900 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, listopad 2016
kolekcja prywatna, Warszawa

44+

JERZY JANISCH
1901-1962

"Miasto" (Recto) / Szkic kompozycji (Verso), 1958

gwasz, olowek/papier, 30,5 x 34 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany 1.d.: 'Janisch | 58.'
na odworciu opisany: '33 x 20,5 gwasz "miasto”

estymacja:
4000 -6 000 PLN
900 - 1400 EUR
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STANISLAW MASLOWSKI
1853-1926

Pejzaz wloski, 1910

akwarela, otowek/papier, 56 x 42 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.:
'ST. MASEOWSKI | BORDIGHERA 1910’

estymacja:
5500 - 8000 PLN
1300 -1800 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, marzec 2017
kolekcja prywatna, Warszawa

46

JAN SOWINSKI
XIX-XX W.

Trzy kobiety, 1936

akwarela, gwasz/papier, 45 x 36 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'Sowinski 1936’

estymacja:
2000-3000PLN
500 - 700 EUR

47 ¢

MIECZYSEAW JABLONSKI
1892-1965

"W hollu", 1934

akwarela, pastel, otowek/papier, 37 x 26,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: ‘MJabtonski’
na odwrociu nalepka Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych z opisem obrazu

estymacja:
2200 - 3500 PLN
500 - 800 EUR
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WILHELM WACHTEL
1875-1952

Portret kobiety, 1934

pastel/papier, 36 x 48 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'WILH | WAHLET | 1934’

estymacja:
3500 -5000PLN
800 - 1200 EUR

49

LEON KAZIMIERZ ANTONI CHWISTEK
1884-1944

"Szkic do Ledy"

tusz/papier, 19,5 x 16 cm (w Swietle passe-partout)
na odwrociu papierowa nalepka Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie z opisem obiektu

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja spadkobiercow artysty, Polska
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Zbiorowa wystawa dziet Leona Chwistka, Krakow, wrzesien 1971

LITERATURA:
Zbiorowa wystawa dziet Leona Chwistka, katalog wystawy, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie,
Krakow 1971, s. 51, nr. kat. 43
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STANISLAW KOPYSTYNSKI
1893-1969

Wypoczynek na plazy, lata 40. XX wieku

akwarela, otowek/papier, 28,5 x 40 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'SKopystynski'

estymacja:
1200 -2 000 PLN
300 - 500 EUR

51+

JAN CYBIS
1897-1972

"Skoki", 1954

akwarela, otowek/papier, 36 x 46 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Jan Cybis | Skoki 54."

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1800 - 2700 EUR

52+

TYMON NIESIOLOWSKI
1882-1965

Sad, 1936

akwarela, otowek/papier, 35,5 x 42 cm (w $wietle passe-partout)
opisany p.d.: 'Wilno 24.XI1.36r. | Od Tymona Niesiotowskiego
na gwiazdke Kochanemu Panu Kwestorowi'

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2100 -2 700 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, wrzesien 2017
kolekcja prywatna, Polska
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SOTER JAXA MALACHOWSKI
1867-1952

Nokturn $rédziemnomorski

gwasz/papier, 36 x 51 cm
faksymile podpisu artysty p.d.: 'S. Jaxa'
na ramie nalepka galeryjna

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1600 - 2 300 EUR

POCHODZENIE:
Salon Connaisseur, kwiecien 2022
kolekcja prywatna, Polska

54

SOTER JAXA MALACHOWSKI
1867-1952

Pejzaz morski, 1928

gwasz/papier, 34 x 48,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'S Jaxa | 1928’

estymacja:
9000 - 15000 PLN
2100 - 3 400 EUR
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BOLESEAW CYBIS
1895-1957

Akt siedzacej kobiety (recto) / Akt stojacego mezczyny wsparego na kiju (verso), 1922

wegiel, akwarela, kreda, sangwina/papier, 60 x 48 cm

Akt stojacego mezczyzny wpartego na kiju sygnowany i opisany i datowany p.g.: '26-1-22/29-1-22 | 30-1 22' oraz 1.d.: '5-6-7'

estymacja:
20000 - 28 000 PLN
4500 -6 300 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych, Muzeum Narodowe
w Warszawie, 20 wrzeénia-3 listopada 2002

LITERATURA:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c lat dwudziestych i trzydziestych, katalog wystawy,
oprac. Anna Prugar Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 128 (il.), nr kat. 11/24

gy
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ZOFIA PIRAMOWICZ
1880-1958

Osly - Pejzaz hiszpanski, lata 20. XX w.

akwarela, gwasz/papier, 38,5 x 48 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Piramowicz’'
na odwrociu nalepka z wystawy w Muzeum Etnograficznym w Krakowie z opisem obrazu

estymacja:
19 000 - 28 000 PLN
4300 -6 300 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artystce
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
Folklor Maroka w malarstwie Zofii Piramowicz, Muzeum Etnograficzne w Krakowie, kwiecien-wrzesien 1972

LITERATURA:
Edward Waligora, Folklor Maroka w malarstwie Zofii Piramowicz, Muzeum Etnograficzne w Krakowie, Krakow 1972




Artystke Zofie Piramowicz nalezy taczy¢ z nurtem Ecole de Paris. Roz-
poczeta ona nauke malarstwa u Milosza Kotarbinskiego, ktora od 1904
kontynuowala w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych pod kierunkiem
Karola Tichy’ego. W latach 1910-1912 studiowata w Szkole Sztuki
Dekoracyjnejw Dreznie. ROwnolegle doskonalila warsztat, tworzac
kopie znanych dziel wielkich mistrzow wystawionych w miejscowych
galeriach. Z tego okresu zachowana jest kopia Madonny Sykstyn-

skiej Rafaela. W grudniu 1912 wspoélnie ze swoja przyjaciotka Sara
Lipska - wszechstronnie utalentowana artystka, rzezbiarka, malarka

i dekoratorka, a prywatnie muza Xawerego Dunikowskiego - udata

sie do Paryza. Powodem wyjazdu byl prawdopodobnie zawod mitosny
doznany ze strony mlodopolskiego artysty - Kazimierza Przerwy-Tet-
majera, z ktorym wielokrotnie zrywala zareczyny. Zofia Piramowicz
po przybyciu do Francji kontaktowata si¢ z Wiadystawem Slewinskim,
przypuszczalnie odwiedzajac go w Bretanii. Jak podaje rodzina artystki,
malarz z kregu Szkoly z Pont-Aven udzielil jej wskazowek warsztato-
wych, co jednak nie wptynelo na stylistyczny repertuar form stwo-
rzonych przez artystke. W Paryzu Zofia Piramowicz zaprzyjaznita si¢
z Olga Boznanska, wspdlnie z ktora udzielala sie¢ spotecznie i towarzy-
skow kregu polskich artystow. Po I wojnie Swiatowej artystka, ktorej
pasja byly podroze, przemierzata tereny Francji, Wloch czy Hiszpanii,
rowniez eksplorujac egzotyke krajow Maghrebu: Algierii, Maroka

i Tunezji. Pokochata folklor Orientu, nawigzata miejscowe przyjaznie

i zaczeta uczy¢ sig arabskiego. Swoje podroze dokumentowata pedzlem
i obiektywem, korzystajac ze skladanego, kieszonkowego Kodaka Vest
Pocket na czarno-biatych negatywach w formacie 6,5 x 4 cm.

Efektem rozmitowania w podrozach jest prezentowana w katalogu
praca przedstawiajaca urokliwg uliczke hiszpanskiego miasteczka.
Piramowicz, mimo akwarelowej techniki uzupetnionej gwaszem,
potrafila odda¢ atmosfere goracego potudnia w jednej z iberyjskich
miejscowosci. Artystka poprzez niezwykle ciepla tonacje $wietlistych
kolorow, z dominantg lagodnych ochr, ozywionych przez ogniste
akcenty czerwieni i $wietlistych bieli, doskonale oddata atmosfere
letniego popotudnia. Stylistyka Piramowicz, wraz z charakterystyczna
rozéwietlong paleta jej prac, bliska jest ,magicznemu realizmowi”.

Artystka rowniez wielokrotnie prezentowala swoje prace na ekspozy-
cjach Salonu des Indépendants, Salonu de Tuileries i Salonu d’Autom-
ne oraz w paryskich galeriach Barbazanges, Montaigne, d’Olympia
czy w przestrzeniach wystawowych Towarzystwa ,,ORBIS” w Paryzu.
Malowala pejzaze, sceny rodzajowe, typy ludzkie i kwiaty, a takze
karykatury. Wiele dziet Zofii Piramowicz z okresu miedzywojenne-
go trafito do kolekcjoneréw w USA. Obrazy artystki zdobily rowniez
mieszkania paryskiej $mietanki towarzyskiej, m.in. kultowego fryzjera
Antoine’a Cierplikowskiego.

Zofia Piramowicz w pracowni, zrodio: NAC
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PIERRE-JOSEPH REDOUTE
1759-1840

Martwa natura

olej/papier, 25,5 x 20 cm
sygnowany i datowany u dotu: 'P. J. Redouté 1831'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5600 -7 900 EUR

POCHODZENIE:

Dresdener Kunsauktionhaus Giinther, wrzesien 2001
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, maj 2022

kolekcja prywatna, Warszawa

Pierre-Joseph Redouté nazywany w swojej epoce ,Rafaelem kwiatow”, byt najbardziej
znanym artystg botanicznym przetomu XVIII i XIX stulecia. W wieku 23 lat udat sie
do Paryza, dotaczajac do swojego starszego brata Antoine-Ferdinanda, odnoszacego
sukcesy jako dekorator wnetrz i scenograf. Przez kilka nastepnych lat pracowat

w pracowni brata. Jego projekty szybko przyciagnety uwage stynnego botanika
Charlesa L'Heritier de Brutelle. Uznajac talent Redouté, L' Heritier zostat mentorem
mtodego artysty, uczac go podstaw budowy kwiatow poprzez sekcje i przedstawianie
anatomii roslin, niezbednych w ilustracjach botanicznych. Talentem artysty zainte-
resowat sie takze holenderski malarz Gerard van Spaendonck, profesor malarstwa
botanicznego we francuskim Narodowym Muzeum Historii Naturalnej. Dzieki jego
protekcji, Redouté zostat wprowadzony w $wiat nowych i egzotycznych roslin oraz

w sztuke naukowej ilustracji botanicznej w Krolewskim Ogrodzie Botanicznym

w Paryzu. Odnoszac kolejne zawodowe sukcesy artysta zwigzat sie z francuskim
dworem i kregiem Marii Antoniny. Wkrotce zostat jej osobistym projektantem i nad-
wornym malarzem kwiatow oraz nauczycielem krolewskich dzieci. Po Rewolucji
zostat zatrudniony jako malarz kwiatow cesarzowej Marii Jozefy i nauczyciel drugiej
zony Napoleona, Marii Ludwiki Austriaczki.

Prezentowana w ofercie praca to znakomity przyktadem osiagnie¢ Redouté.
Kompozycja z hibiskusem, fuksja, gozdzikami i nasturcja jest $wiadectwem botanicz-
nej $wiadomosci artysty i jego niebywale precyzyjnej techniki w odtwarzaniu detalu.
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STANISEAW IGNACY PORAJ FABIJANSKI
1865-1947

Kwiaty w wazonie, 1912

pastel, otowek/papier, 81,5 x 46 cm
sygnowany, datowany i opisany 1.d.: 'Stanistaw Fabijanski | Krakow 1912.'

estymacja:
5500 - 8000 PLN
1300 - 1800 EUR
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JOZEF RAPACKI
1871-1929

Wiejska kapliczka

akwarela, otowek/papier, 33 x 27 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'JOZEF RAPACKI 1928 - 13/VI OLSZANKA.'

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1400 - 1800 EUR
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STANISLAW GORSKI
1887-1955

Portret

pastel/papier, 47 x 34,5 cm
sygnowany p.g.: 'St.Gorski'

estymacja:
3500 -5000PLN
800 - 1200 EUR
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STEFAN FILIPKIEWICZ
1879-1944

Pejzaz gorski
gwasz, akwarela, otowek/papier, 45,5 x 64,5 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany p.d.: ‘Stefan Filipkiewicz'

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1200 - 1800 EUR
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WLADYSLAW CHMIELINSKI
1911-1979

Plac Zamkowy w Warszawie

akwarela, gwasz/papier, 33,5 x 48,5 (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Wt.Chmielinski'

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1200 -1600 EUR
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WLADYSLAW CHMIELINSKI
1911-1979

Stare Miasto w Warszawie

akwarela/tektura, 35 x 25 cm
sygnowany p.d.: 'Wt. Chmielinski'

estymacja:
5500 -7 000 PLN
1300 - 1600 EUR
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JOZEF SZANAJCA
"Etienne du Mont", 1926

kredka, otowek/papier, 45 x 23 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'Paryz 1925r "Etienne du Mont" JSzanajca"

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1400 - 1800 EUR

Jozef Szanajca byt wybitnym polskim architektem, silnie wtaczonym w regeneracyjny
prad modernizmu. W architekturze reprezentuje kierunek funkcjonalno-konstrukty-
wistyczny. Wspottworzyt miedzydyscyplinarng grupe ,Praesens” (w ktorej sktad wcho-
dzili m.in. Andrzej Pronaszko, Katarzyna Kobro i Henryk Stazewski), bedacej polskim
odpowiednikiem niderlandzkiej grupy ,De Stijl”. Dziatania ,Praesens” integralnie
wiaczaty Polske w migdzynarodowe praktyki podejmowane w obszarze modernizmu,
dazac do stworzenia nowego, higienicznego, estetycznego i wygodnego standardu
zycia. Projekty Szanajcy s wyrazem poszukiwania nowej tradycji i stylu polskiego,
alternatywnych do klasycznej polskiej architektury dworkowo-szlacheckiej poprzed-
niego wieku. Tworca zerwat z tradycyjnymi rozwigzaniami przedwojennymi, dazac do
form lekkich, funkcjonalnych, z czestym wykorzystaniem charakterystycznych Scian
kurtynowych.

Poza dziatalnoécig architektoniczng, tworzeniem projektow willi, budynkow publicz-
nych czy osiedli Szanajca wykonywat tez akwarele i rysunki. W tych zwtaszcza inspi-
rowat sie forma, przypominajaca wizualnie styl wtoskich futurystow. Zainteresowanie
nauka i sztuka u Szanajcy byto obecne nie tylko w sferze budownictwa, ale przejawiato
sig takze w jego tekstach teoretycznych dotyczacych psychologii widzenia.

Rysunek przedstawia widok z Rue de la Montagne Ste Genevieve na gotycki kosciot
Etienne du Mont, potozony w bezpoéredniej odlegtosci od paryskiego Panteonu,

w ktorym zostal pochowany m.in. francuski matematyk Blaise Pascal. Szkic powstat
najprawdopodobniej przy okazji wizyty architekta na Miedzynarodowej Wystawie
Sztuki Dekoracyjnej i Wzornictwaw 1925 w Paryzu. Prezentowana praca jest absolutna
rzadkoscig na rynku antykwarycznym, ukazujaca wezesny styl nestora polskiego
modernizmu w architekturze.
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Widok na kosciot

akwarela, gwasz, olowek/papier, 24 x 14 cm (w $wietle passe-partout)
autorsko opisany u dotu: 'STANOFWIESROSYTA50"

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3400 EUR
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Widok na rynek

akwarela, gwasz, otowek/papier, 26,5 x 16,5 cm (w $wietle passe-partout)
autorsko opisany u dotu: "WASNOWWSKIROSYASALO'

na odwrociu okragta piecze¢: 'PAMIATKA Z KRYNICY | NIKIFOR'

oraz prostokatna: 'NIKIFOR - ARTYSTA | KRYNICA WIES'

opisany autorsko na odwrociu: 500 zt

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4100 EUR

67t

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Krynicka willa

akwarela, gwasz, olowek/papier, 23 x 20 cm
autorsko opisany u dotu: ' KRENICAWIESWIELTARONCASZYNA'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4100 EUR
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NIKIFOR KRYNICKI NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968 1895-1968
Widok na kosciot, 1961 Kosciot w miasteczku
akwarela, gwasz, otowek/papier, 24 x 17 cm akwarela, gwasz, otowek/papier, 19,4 x 29,3 cm
opisany autorsko u dotu: 'TYENCZMIASTOROSYTASLEO' opisany autorsko u dotu: TKAYRWSIFIASTOROSTAPI...INOWYWIESI..]JELK'
na odwrociu cztery pieczeci autorskie: 'PAMIATKA Z KRYNICY | NIKIFOR' .
oraz 'NIKIFOR ARTYSTA | KRYNICA WIES ' estymacja:
oraz opisany: 'Krynica wrzesien | 1961’ 14 000 - 18 000 PLN
3200 -4100 EUR
estymacja:

9000 -12 000 PLN
2100 -2 700 EUR



Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Opfata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$c
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajag optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do rownowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czesc jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$é jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(56) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakonczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakonczenie
licytaciji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektdéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-

nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji mogg by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim iniemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajagcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdcic¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takq ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnodci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapiert przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéow weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sig. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujgc relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpiert

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
lIl. PO AUKCJI
1. Ptatnos$c¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebgdacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzan wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukeji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomaéc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktdra
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa Zzo6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartos$ci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réownoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowiazek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdzn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig¢ do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od osdb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacii o polityce pry-
watnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwiazanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientow beda przesytane na adres podany w ostatnim
piSmie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z péZn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z poin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznoéc¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlinych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Dawna. Prace na Papierze - 1380APP125 - 21 wrzes$nia 2023

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,

ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

PESEL/NIP (dla firm)

Dowad osobisty (seria i numer)

Adres: nr domu nr mieszkania

Miasto Kod pocztowy

Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowod osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajom L1 zimiennego zaproszenia || inngdroga

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrag w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac¢ na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie






