








SZTUKA DAWNA

PRACE NA PAPIERZE

AUKCJA 18 MAJA 2023

CZAS AUKCJI
18 maja (wtorek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

10 - 18 maja

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Matgorzata Skwarek
tel. 22163 66 48, 795121576
m.skwarek@desa.pl

Julia Stupecka
tel. 532 750 005
j.slupecka@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czlonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czionek Rady Nadzorczej
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MALGORZATA KULMA

Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu

IZA RUSINIAK

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM
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JAN KOSZUTSKI

Cztonek Rady Nadzorczej
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MARCIN CZERNIK
Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 2562 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Kamil Lisek

Kierownik

klisek@desa.pl

tel. 22163 66 21, 538 818 480

Pawet Watroba

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektéw IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU I PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kopec¢
Redaktor strony desa.pl
e kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 255 660

Michalina Komorowska

Mtodszy redaktor strony internetowe;j
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

MALGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

- <«

MAJA LIPIEC MARTA LISIAK
m.lipiec@desa.pl m.lisiak@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637 22163 67 04, 788 265 344

NATALIA KOWALEK JULIA GORLEWSKA
n.kowalek@desa.pl j.gorlewska@desa.pl
880 334 401 664 981 450

A

MARIUSZ PENDRASZEWSKI OKTAWIA WRZESIEN
m.pendraszewski@desa.pl o.wrzesien@desa.pl
880 334 402 797 388 666

BIURO OBSLUGI KLIENTA

-

MAGDALENA BERBEKA ALEKSANDRA PRAWUCKA
m.berbeka@desa.pl a.prawucka@desa.pl
734 640 044 734 666 508

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA MICHAL BOLKA

KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA
a.lukaszewska@desa.pl m.bolka@desa.pl k.ciesielska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465 22163 67 03, 664 981 449 22163 67 12, 668 135 447

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF JULIA SLUPECKA
a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl j.slupecka@desa.pl
506 252 031 506 251833 532 750 005

MARIA JAROMSKA ANNA ROZNIECKA -'C_’ANINA WOL?N
m.jaromska@desa.p! a.rozniecka@desa.p! j-wolan@desa.p
889 752 214 795 121574 538 915 090

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

»e

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

>
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MAGDALENA KUS$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44,795122 718

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46,735 208 999

™
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CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

-

MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista

Sztuka Dawna, Grafika artystyczna

m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47,795 122 702

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45, 602 994 177

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.-rybinski@desa.p!
880 525 282

ANNA KOWALSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55, 539 196 531

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl

22163 66 53, 787 094 345

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

MARTYNA GASIOROWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.gasiorowska@desa.pl
532 759 980

KAMIL PREIS
Specjalista
Zegarki luksusowe
k.preis@desa.pl
795122 717

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Dziat Sztuki Wspotczesnej
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

WERONIKA JAKUBOWSKA

Specjalista
Projekty Specjalne
w.jakubowska@desa.pl
788 244 922

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
n.lewandowska@desa.p!
788 244 975

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795121576

ERS

K

KAROLINA STANISLAWSKA
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
22163 66 43, 664150 864

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.pl
664 981 453

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Dziat Sztuki Wspdtczesnej
k.jankowska@desa.pl
539 222774

MARTYNA KOLANOWSKA
Asystent ds. Inwentarza
m.kolanowska@desa.pl

880 918 882
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Axentowicz Teodor 23-24
Bagienski Stanistaw 45
Berezowska Maja 58-60
Blond Maurice 30
Borowska lzabella 44
Borowski Wactaw 14
Chmieliriski Wtadystaw 36-37
Cieslewski (ojciec) Tadeusz 38-39
Cyankiewicz Zdzistaw 54
Cybis Bolestaw 12
Dabrowski Henryk 40-41
Eleszkiewicz Stanistaw 52
Epstein Henryk 31

Fatat Julian 19-21
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Grottger Artur 1
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ARTUR GROTTGER
1837-1867

"Chlop polski i szlachta". Szkic do kartonu III cyklu "Warszawa I", okoto 1861

otowek, tusz/papier, 11,5 x 9 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany monogramem wigzanym oraz opisany 1.d.: '3/61 | Lwow | AG’
autorskie opisy wérod kompozycji

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1600 - 2 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Henryka Pigtkowskiego
kolekcja spadkobiercow Henryka Piatkowskiego, Polska

LITERATURA:
porownaj: Jan Botoz Antoniewicz, Grottger. Nauka i sztuka. Tom XI, Warszawa 1910, s. 335 (il.)

Pochodzaca z kolekcji Henryka Pigtkowskiego otdwkowa prace Artura Grottgera

nalezy uzna¢ za rarytas kolekcjonerski. W tym dziele matego formatu artysta zawart
koncepcje jednej z plansz rysunkowych cyklu ,Warszawa I”. Grottger wykonat ten cykl
w Wiedniu w 1861 roku w odpowiedzi na tzw. wydarzenia warszawskie, a wiec protesty
i manifestacje patriotyczne w Warszawie w drugiej potowie 1860 roku, po ktorych
nastapita fala represji ze strony zaborcy (masakry w Warszawie). Novum zastosowane
przez Grottgera to odwotanie sie do stricte wspotczesnych wypadkow w historii Polski,
bez historycznej anegdoty, tak przeciez charakterystycznej dla tworcow jego gene-
racji. ,Chtop polski i szlachta” odnosi si¢ do konkretnej sceny, jak komentowat sam
Grottger: ,III. Epizoda z obchodu Pogrzebu Prymasa Fiatkowskiego. Chwila opisana

w naszych pismach czasowych: >Chtop polski i Szlachta<”. Mowa tutaj o pogrzebie
arcybiskupa Antoniego Fijatkowskiego (5 pazdziernika 1861), ktory stat sie wielka
manifestacja patriotyczng, przez co zaborca oglosit wprowadzanie stanu wojennego.
Sygnowana monogramem praca zostata opisana miejscem powstania (Lwow), co moze
sugerowac krotki pobyt we Lwowie podczas intensywnego okresu pracy nad kartonami
,Warszawy” (wrzesien-pazdziernik 1861). Pogrzeb Fijatkowskiego miat miejsce na
poczatku pazdziernika, a juzw listopadzie w wiedenskim Kunstvereinie zaprezentowat
szeroko komentowany, kompletny cykl ,Aus Warschau”.
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CYPRIAN KAMIL NORWID
1821-1883

Mezczyzna z rapierem, 1853

tusz/papier, 13,5 x 9,5 cm (arkusz)

sygnowany i datowany u prawej krawedzi: Norwid | 1853."
sygnowany i datowany pod kompozycja: 'Norwid F. 1853.'
oraz dedykowany: 'Pannie Iulii I. ofiaruie Antoni C.'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 100 - 17 400 EUR

OPINIE:
opinia dr Edyty Chlebowskiej z marca 2023 roku, znawczyni oeuvre Cypriana Kamila Norwida

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

~Stowo, brzmigc nieustannie, z przestrzenia i czasem Znosi sie — obraz kazdej mysli jest
nawiasem, Dlatego samorodnie nieraz parabole Ludowe zakwitajg jak ugoru pole. Cate
bowiem stworzenie sklepi sie obrazem: Cztowiek, myslac, maluje i $piewa zarazem”

[,Rzecz o wolnosci stowa” (fragment), Cyprian Kamil Norwid, cyt. za: Piotr Chlebowski, ,Norwid. Znaki na papierze.
Utwory literackie, akwarele, grafiki, rysunki i szkice, Olszanica 2008, s. 6




Cyprian Kamil Norwid, zrodto: Wikimedia Commons

BILLPOSTER

Cyprian Kamil Norwid, Kartka z ,Pamietnika Cyprian Kamil Norwid, ,Billposter”, zrodto: Desa Unicum

podroznego”, zrodto: Wikimedia Commons

WIELKI POETA W AMERYCE

Cyprian Kamil Norwid, jeden z najwybitniejszych i oryginalnych polskich
poetow, byt rowniez tworca bogatej spuscizny plastycznej. Wykonywat
swoje prace plastyczne w wielu technikach - trudnit sie grafika (znanych
jest okoto czterdziestu prac), malowat w technice olejnej oraz rzezbit.
Najwiecej jednak rysowat —-wykonat ponad tysiac prac. Co warte podkre-
Slenia, tworczo$c plastyczna Norwida, nienaganna warsztatowo, byta jego
glownym zrodtem dochodu. Artysta nie byt samoukiem. W 1837 roku
zaczat uczeszezac do prywatnej szkoty malarskiej prowadzonej przez
Aleksandra Kokulara, ktory byt nie tylko malarzem, lecz takze kolekcjone-
rem i wspotzatozycielem Szkoty Sztuk Pieknych w Warszawie. Jako wolny
stuchacz uczeszczat nastepnie do Florenckiej Akademii, gdzie uczyt sie na
wydziale rzezbiarskim pod kierunkiem Luigi Pampoloniego. Niestychanie
istotng znajomosScig w procesie ksztattowania $ciezki artystycznej Norwida
byta rowniez znajomosc z Janem Klemensem Minasowiczem, ktory znany
byt ze swoich dziatan artystycznych, a jeszcze bardziej z powodu swojego
ekscentrycznego charakteru. Jak pisal badacz tworczosci artysty, Piotr Chle-
bowski w konteksScie zwiazkow i zalezno$ci miedzy tworczoscia poetycka

i plastycznag Norwida , [...] wzajemne filiacje nie sg tu - jak sie wydaje - ogra-
niczone wytacznie do zewnetrznych oznak - tematu, motywu, utrwalonego
zdarzenia, ale widac je rowniez w zakresie wyboru techniki, sposobu
komunikowania si¢ z odbiorca, w aksjologicznym nerwie, przenikajacym
nawskro$ rysunki, chocby te satyryczne, oraz najlepsze teksty poetyckie.
Norwid malujac nigdy nie przestawat by¢ poeta, natomiast piszac pozosta-
wat wrazli z $wiata tego” [,Znaki na papierze. Utwory lit
akwarele, grafiki, rysunki i szkice”, Olesnica, 2008, s. 5].

Tworczo$¢ plastyczna Norwida cechuje sie czestym niedokre$leniem tta,
wydobyciem za pomocg konturu i kreski jedynie zarysu danego tematu lub
motywu. Podobnie zreszta jak w wierszach, ktore ewokuja fragmenty rzeczy-
wisto$ci i urywki obrazow. Pomimo tej spontanicznosci, czy szkicowosci,
dzieta petne sg symbolicznego napiecia i znaczenia. Plataniny szkicowych
kresek, nerwowo prowadzone linie, czasami jaskrawe, czasami sttumione
plamy barwne interpretowane sa jako gteboka refleksja nad istotg ludzkiego
bytu, spraw fundamentalnych zwigzanych z cztowieczenstwem i przemi-
janiem. Ze szkicu, pozornie pozbawionego sity wyrazu i patosu, czesto
pozostajacego na uboczu gtownego nurtu sztuki, uczynit Norwid swojg
glowng forma wypowiedzi artystycznej. Jego rysunk: 7aja to cow istocie
najblizsze cztowiekowi, wolne od gry konwencji i stereotypow. Szkic ujaw-

nia najbardziej prawdziwe i szczere mysli, uczucia artysty. Jest pierwszym
zapisem jego prawdziwego $wiata zar6wno wewnetrznego jak i zewnetrzne-
go. W tym kontekscie specjaliSci omawiaja tworczosc artysty, w ktorej szkic
staje sie nie tyle wyborem co koniecznoscia, jedyna forma pozwalajaca
dotrzec¢ do prawdy o cztowieku, odstoni¢ sens ludzkiej egzystencji, bedac
najbardziej szczera forma poznania.

Glownym tematem rysunkow Norwida jest cztowiek. Duzo w tej tworczosci
jest starcow, nedzarzy i wedrowcow. Mowia one o warto$ciach, do$wiadcze-
niach i ludzkich dylematach. Nie zawsze byly to jedynie prace mowiace

o cigzarach zycia, czasami poruszat sie w tematach tego co Smieszne

i komiczne. Do gtosu czasami dochodzita ironia i satyra. Antropologiczna
tematyka prac Norwida zwykle odnosita rowniez do sfery zwigzanej z re-
ligia i duchowoscia. Znaczaca czes$¢ dzieta Norwida, zarowno poetyckich
jak i plastycznych przesigknigte jest rozwazaniami natury eschatologicznej,
uobecniajacym sie w symbolu, alegorii badZ motywie.

Prezentowany w ofercie aukcyjnej rysunek, wykonany tuszem, ukazuje
mezczyzne w dojrzatym wieku, z rapierem w lewej dtoni, ujetego od kolan
w gore, kroczacego w lewo. Ubrany jest w blizej nieokreslong szate, z udra-
powang tkaning wokot torsu, opadajaca luzno na plecy. Charakterystycznym
elementem kompozycji jest nakrycie gtowy mezczyzny, przypominajace
kaptur, z ozdobnym grzebieniem na szczycie gtowy, ktore kojarzy¢ mozna
fantazyjnymi hetmami znanymi z licznych rysunkéw Norwida. Jak argu-
mentuje dr. Edyta Chlebowska w dotgczonej do prac ekspertyzie, umowny,
imaginacyjny stroj mezczyzny nie daje sie przyporzadkowac do zadnej
konkretnej epoki. Chociaz najwiecej elementow wskazuje na antyczng
proweniencje figury, trzymany w dtoni rapier zdecydowanie przeczy takiej
sugestii. Zarowno ujecie sylwetki, charakterystyka przedstawionej postaci,
kwestie warsztatowe oraz sygnatura, sa niezwykle charakterystyczne dla
rysunkowej spuscizny Norwida. Zapisana data - 1853 rok - wskazuje, iz pra-
ca powstata w trakcie pobytu Norwida w Ameryce. Artysta opuscit Europe

3 jesienig 1852 roku, i po rejsie trwajacym niemal dwa miesiace, dotart
do Nowego Jorku, gdzie przybywat do 24 czerwca 1854 roku. W niewielu
znanych rysunkach Norwida z tego czasu, przewazaja prace o tematyce
religijnej. Znanych jest rowniez kilka akwarelowych studiow wykonanych
w trakcie rejsu.




3

JAN MATEJKO
1838-1893

Szkic do "Polonii - Rok 1863", okoto 1863

otowek/papier, 21,5 x 16 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany monogramem l.d.: M, opisany ér.d.: 'do Rok 1863'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6 600 - 8 700 EUR




Jan Matejko, Artysta malarz z zona i dzieckiem, zrodto: NAC online

Thi . L e

|
/

Jan Matejko, Polonia - Rok 1863, zrodlo: Wikimedia Commons

KUZNIA MECZENSTWA
POLONIA ROK 1863

Monumentalne pt6tno ,Polonia - Rok 1863” to jedyny obraz Jana Ma-
tejki, ktory bezposrednio odnosit si¢ do aktualnych wydarzen. Matejko
rozpoczat prace nad obrazem tuz po upadku powstania styczniowego.
Dzielo jednak nie zostalo nigdy ukonczone, a $wiatlo dzienne ujrzalo
dopiero po stu latach. Gdy w 1864 artysta rozpoczat prace nad oma-
wiang kompozycja, miat zaledwie dwadziescia sze$c lat. Dopiero co
ukonczyl swij pierwszy monumentalny obraz historyczny - ,Kazanie
Skargi” i rozpoczatl przygotowywanie do kolejnego piotna - ,Rejtana

- Upadku Polski”. Jednak poruszony aktualnymi wydarzeniami rozpo-
czal prace nad wyjatkowa scena, ktorej szkic prezentujemy w katalogu.
W alegorycznej kompozycji Matejko personifikuje zniewolona Polske

i Litwe pod postaciami mtodych kobiet. ,W centrum obrazu - otoczona
przez grupe wiezniow oraz zolnierzy i oficerow rosyjskich - kleczy
mloda, czarno ubrana kobieta symbolizujaca Polske i podaje mlodemu
mezczyznie rece do okucia w kajdany. Odrywana przemoca od Polonii
kobieta w bieli uosabia Rus, a lezaca na pierwszym planie w katuzy
krwi zabita dziewczyna - Litwe. Jeden z pijanych zolnierzy uderza wiez-

nia kolba karabinu, bagnetem tegoz karabinu ktujac rownoczes$nie bok
Chrystusa na krzyzu; inny (z lewej) pije z mszalnego kielicha Stojacy
trzej oficerowie - to wedtug tradycji: Michait Murawiew ,,Wieszatiel”,
ktory krwawo sttumit powstanie na Litwie, gen. Fiodor Berg (widoczny
z profilu), pogromca powstancow w Krolestwie, trzeci, trzymajacy kart-
ke w reku, uosabia by¢ moze (...) - Mikolaja Annienkowa, kijowskiego
generala-gubernatora, stosujacego okrutne represje wobec powstan-
cow na Rusi. Kobieta zakuwana w kajdany ma pulchne ksztalty i rysy
Teodory Giebultowskiej, idealu urody dla artysty, po$lubionej w roku
malowania obrazu - 1864” (Matejko. Obrazy olejne. Katalog, [red.] Kry-
styna Sroczynska, Warszawa 1993, s. 80). Niewatpliwie rozkloszowana
suknia na prezentowanym szkicu nalezy do personifikacji Polski. Mimo
ze w kompozycji olejnej alegoria pod postacia mlodej kobiety zostata
ukazana z innej perspektywy, prezentowany szkic ukazuje metode
tworcza mistrza, studiujacego i rozpatrujacego najrozniejsze opcje
skladnikow kompozycji.
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JAN MATEJKO
1838-1893

Sobieski pod Wiedniem, 1880

otowek/papier, 17,5 x 20 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany p.g.: 'Krakow | dnia 25/12 1880 | JM'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5500 -7 700 EUR

Poznanie rysunkow i dziet szkicowych daje mozliwo$¢ glebszego zrozumienia
iwnikniecia w istote tworczoéci malarza historycznego. Rysunki artystow akademikow
daja nam wglad w proces powstania ,wielkich akademickich machin” i umozliwiajg
wyjasnienie roznorodnych probleméw formalnych oraz tematycznych, z ktorymi
mierzyli sie artySci w trakcie pracy. O rysunkowej pasji Jana Matejki najlepiej $wiadczy
,Skarbczyk” badz ,Stownik”, czyli teka roznorodnych rysunkow, ktore artysta pieczo-
towicie przechowywat i powigkszat przez blisko piecdziesiat lat. Mistrz malarstwa
historycznego czerpat z nich niejednokrotnie wzory do odtwarzania realiow historycz-
nych w realizacjach olejnych. Niekiedy po wielu latach wysnuwat inspiracje do nowego
obrazu na podstawie rysunkow ze ,Skarbczyka”.

Mato znanym faktem z malarskiej spuscizny Matejki jest dosy¢ duzy zbior karykatur.
Dotyczyty one zaréwno rodzinnych, intymnych sytuacji czy karykatur z towarzyskiego
otoczenia artysty, jak i parodiowaty monumentalne, historyczne ptotna reki mistrza.
Prezentowany rysunek ukazuje w krzywym zwierciadle ,Jana Sobieskiego pod
Wiedniem” z 1882-83, obecnie znajdujacego sie w zbiorach Muzeum Watykanskiego.
W przeciwienstwie do monumentalnej kompozycji polski krol, zamiast przekazywac
list zwiadomo#cia o zwyciestwie nad wojskiem tureckim, szablg ucina gtowe jednemu
zwrogow. Jednak w przedstawieniu tym nie ma brutalno$ci i okrucienstwa tylko prze-
rysowanie i humorystyczne podejécie do tematu.
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JAN MATEJKO
1838-1893

Studium architektury z wnetrza Luwru (?), okoto 1865

otowek/papier, 13,5 x 7,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany monogramem p.g.: 'JM’
opisany trudno czytelnie wewnatrz przedstawienia, m.in.: Tamy gobelinu'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakow

Wyjazd Matejki do Paryzaw 1865 roku wiazat sie z ekspozycja na Salonie ,Kazania
Skargi” (1862-64, zbiory Zamku Krolewskiego w Warszawie). Prezentowany szkic jest
zapewne studium fragmentu architektury i ornamentyki we wnetrzach Luwru i znaj-
duje stylistyczne analogie w szkicach zachowanych w Domu Jana Matejki w Krakowie.
Artysta wykonat studium dekoracji $ciennej, zwnikliwo$cig odtwarzajac fragmenty
belkowania, fryzu i charakterystycznej ornamentyki ze splecionych delfinow. Obra-
zowi towarzyszy tekst: z inskrypcji Matejki daje sie odczytac fraze: ,ramy gobelinu”.
Badacze tworczo$ci Matejki wskazuja na unikalne oznaczenie funkcjonujace w szki-
cownikach Matejki. Na niektorych z nich (w przypadku prezentowanego -w prawym
gornym rogu) umieszczat rodzaj krzyzyka, tym samym odsytajgc do innych szkicow
oznaczonych w ten sam sposob, na poprzedzajacej lub nastepujace karcie zeszytu.
W ten sposob taczyt ze soba prace powigzane tematycznie i logicznie.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret Neny Stachurskiej, 1930

pastel/papier, 64 x 49 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Witkacy 1930 26/1V | (T.B+E) | NP 3+ Sz-Sz.'

na odwrociu autorsko opisany: 'Wtasno$¢ p. Neny Stachurskiej | Witkacy VII 1938 Zakopane'
oraz: 'H. I F. Knop | Katowice, p. Elzbieta i Zygmunt Knop | 1970 r. KATOWICE ZABKOWICE |

Od grudnia 2012 | wlasno$¢ Jana i Ireny Btaz (z domu Krop)'

oraz na papierowej nalepce: 'Jadwiga Stachurska | ul. Krupowki 51 | Ksiegarnia Nowa | Zakopane'

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
65300 - 87 000 EUR

POCHODZENIE:

wtasno$c Jadwigi (Neny) Stachurskiej,
kolekcja panstwa Knop, Katowice
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Witkacy. Sejsmograf epoki przyspieszenia, Muzeum Narodowe w Warszawie, 1.07-09.10.2023

LITERATURA:

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, SBWA, Zakopane, 1959, nr. kat. 129

Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885 - 1939, katalog dziet malarskich oprac. Irena Jakimowicz, Anna Zakiewicz, Warszawa 1990,
s. 111, nr. kat. 1221

Witkacy. Sejsmograf epoki przyspieszenia, red. Zofia Machnicka, Pawet Polit, Warszawa 2022, s. 423




Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Portret Neny Stachurskiej 1930,
zrodto: Wikimedia Commons

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Portret Neny Stachurskiej 1929,
zrodto: Wikimedia Commons

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Portret Neny Stachurskiej 1929,

zrodto: Wikimedia Commons

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Portret Neny Stachurskiej 1929,
zrodto: Wikimedia Commons

Rysopis

Oczy - $liczne i nieprzytomne, zreszta niebieskawe,

zrenice bardzo rozszerzone.

Nos -jak to teraz mowig ‘falisty’

Usta - jadowito uémiechniete, ale wzglednie dobrze narysowane, choc
nieco miejscami, pod wzgledem wycigcia a la Van Dyck, przesadzone
(oczywiscie jak na dzisiejsze czasy)

Wlosy - niemozliwie wijace si¢

Owal - umiarkowany

Wzrost -mierny, ale nie mizerny

W ogole tak, ale po co o tym gadac

Tak Witkacy opisat swojg najpiekniejsza modelke na karcie ,Regulaminu
Firmy Portretowej”, jako dane do jedynej ,Legitymacji Statej Klientki”.
Niebieskooka pieknosc jedynie na przestrzeni 7 lat zostata uwieczniona na
blisko 70 portretach. Jadwiga Stachurska, znana pod pseudonimem ,Nena”,
przeprowadzita sie wraz z matka oraz siostra do Zakopanegow 1913. Juz
wtedy Witkacy poznat przez przypadek osmioletnig wowczas dziewczyn-

ke, ktora bawita sie u stop Giewontu z corka stawnej aktorki i 6wczesnej
kochanki artysty - Ireny Solskiej. W nastepnych latach spotykali si¢ na
arenie teatralnej Zakopanego, gdzie siostry Stachurskie grywaty w pote-
pianych przez tworce ,Czystej Formy” sztukach o konwencji naturalistycz-
nej. Bliskie kontakty nawiazali, gdy Nena zaczeta pracowac w ksiegarni
szwagra - Tadeusza Zwolinskiego. Kochanka Witkacego miata $ciaga¢ do
sklepu rzesze wielbicieli jej niezwyktej urody, a szczegolnie znane byly jej
wyjatkowo smukte i piekne dtonie. Romans o wiele starszego malarza z mto-
dziutka Jadwiga z pewnoscia trwat juz od 1929. Poswiadcza to napisany do
Edmunda Strazyskiego list, podpisany: ,Sta$ - Zoska, Nena - ksigegarnia,
zareczeni”. Oczywiscie wowczas Witkacy byt nadal w zwiazku matzenskim
z Jadwiga Unrug oraz rownoczesnie nie stronit od bliskiego towarzystwa
innych kobiet. Jednak na przetomie lat 20. i 30. to wtasnie portretowana
Nena byta najblizszg towarzyszka Witkacego w Zakopanem. Razem chodzili
na uwielbiane przez artyste gorskie wycieczki, jezdzili na nartach oraz
wspolnie odwiedzali przyjaciot. Mtoda kochanka rowniez uczestniczyta

w seansach narkotykowych Witkacego. Dowodem na to sa liczne portrety
stworzone w ,istotnym” dla Witkacego typie C, ktory wedtug Regulaminu
Firmy Portretowej, stworzonym pod wptywem ,narkotykow wyzszego rzedu”,
potegowat fizyczne oraz mentalne rysy modela. W nomenklaturze podpisow

malarza pojawito sie rowniez rzadko stosowane okreslenie ,N.S.” umiesz-
czone przy sygnaturze, ktore $wiadczy o obecnosci Neny przy portretowa-
niu. Burzliwi zwiazek Witkacego dogast w 1935, kiedy Nena wykonczona
ciagtymi zdradami i obsesjg na punkcie nowej partnerki Czestawy Okinskiej
wyjechata do Warszawy. Jednak, podobnie jak Jadwiga Witkiewiczowa,
Maria Zarotynska czy ostatnia kochanka artysty, ktorawspolnie z artysta
podjeta (w jej przypadku nieudana) probe samobojstwa, nie bytaw stanie
utozyc sobie zycia osobistego z innym mezczyzng. Ogromna liczba portre-
tow Neny Stachurskiej, ktora spoglada na nas ze Scian kazdego muzeum
pos$wiadcza niebywaly wrecz wptyw niebieskookiej modelki na tworczo$é
portretowa Witkacego.

,Witkacy maluje jej portrety we wszystkich typach od tych najstodszych,
wylizanych jak cukierek, po najbardziej ekspresyjne i spotwornione. Okiem
artysty, okiem mezczyzny dostrzega, ze w niewysokiej, szczuplutkiej, wy-
twornej Nenie (siostra mowita, ze byta delikatna, wrazliwa, ambitna), zdaja
sie drzemac demony, bo przeciez kobieta Witkacego musi by¢ demoniczna.
Falujace wtosy raz wzburzong grzywa opadaja na czoto i oko, raz s staran-
nie przyczesane, ujarzmione, ucywilizowane. Krwistoczerwona szminka na
ustach bywa kuszacym akcentem twarzy, spod rozchylonych warg wygladaja
drapieznie drobne biate zabki” (Matgorzata Czynska. Kobiety Witkacego.
Metafizyczny harem, Krakow 2016, s. 188). Niewatpliwie Nena Stachurska
fascynowata Witkacego. Jej niezaprzeczalna uroda sztaw parze z inteligen-
cja i erudycja. Opisany przy sygnaturze typ portretu wskazuje na T. B+E, co
wedtug Regulaminu Firmy Portretowej ,S.I Witkiewicz” oznacza typ dzie-
ciecy. Jednak przewrotno$¢ i wszechobecna ironia Witkacego nie pozwalaty
na trzymanie sie sztywnych ram regulaminowych typow. Wizerunki opisane
jako typ dzieciecy T. B+E byty rowniez wykorzystywany dla portretowania
urodziwych kobiet, ktore podobaly sie artyscie. Niewatpliwie Nena, jako
jedyna posiadacza honorowej legitymacji statej klientki Witkacego byta

w guscie artysty. Mimo wielu podobizn Jadwigi Stachurskiej prezentowany
portret nalezy do wyjatkowych. Nie tylko ze wzgledu na niezaprzeczalng
,tadnos¢”, ale rowniez na intymne, przepetnione cieptem relacje, ktore
plyna z prezentowanej pracy. Lekko pochylona gtowa modelki otoczona falg
rudawych wlosow spoglada na widza tagodnie, wielkimi, btekitnymi oczami.
Karminowe usta zastygly w lekkim, przyjemnym usmiechu. Btekit szala
okalajacego szyje Neny, koresponduje z barwa Zrenic kobiety, jednoczes$nie
dajac kontrast wobec soczyscie zottego, abstrakcyjnego tta.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret Jana Wladystawa Pakowskiego "Glowa na nozkach", 1934

pastel/papier, 68 x 48 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany p.g.: ‘Witkacy 1934 VIII | NP (T.Bs) | NIT'

estymacja:
140 000 - 180 000 PLN
30500 -39 200 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Tadeusza Rutkowskiego, Krakow
sprzedaz w Desie, lata 80. XX w.

kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885 - 1939, katalog dziet malarskich oprac. Irena Jakimowicz, Anna Zakiewicz, Warszawa 1990,
s. 133, nr. kat. 1866

Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Listy do zony. Tom 2, red. Anna Micinska, Warszawa 2015, s. 259 i 262




NIE PORTRET O Ca
A GEOWA NA NOZKACH

Wedle skodyfikowanego w 1925 w Regulaminie Firmy Portretowe;j ,,S.I.
Witkiewicz” typ B oznaczal ,Rodzaj bardziej charakterystyczny, jednak
bez cienia karykatury. Robota bardziej kreskowa niz typu A z pewnym
odcieniem cech charakterystycznych, co nie wyklucza ,tadno$ci”

w portretach kobiecych. Stosunek do modela obiektywny”. Jednak
patrzac na prezentowany w katalogu portret Jana Wiadystawa Pakow-
skiego, widzimy, ze Witkacy sam przekraczal wyznaczone przez siebie
granice opcji portretowania. Mimo tego, ze typ B zakladal juz pewne
uproszczenie formalne przy rownoleglym oddaniu fizjonomii modela,
wyjatkowa adnotacja ,,s” konczaca zapis przy sygnaturze sugerowata
absolutnie indywidualne podejscie do modela. Witkacy bowiem przed-
stawil Pakowskiego jako wielka glowe, o wielkim uchu, wspartg jedynie
na nogach, odzianych w eleganckie pasiaste spodnie i spektatory.
Zaskakujace jest rowniez tlo, na jakim zostal przedstawiony przyja-
ciel artysty. Stoi on bowiem na skale wznoszacej sie nad pustkowiem,
z zaznaczonym na horyzoncie zarysem lagodnej gory. Anturaz modela
przywoluje pustynne przestrzenie znane z rysunkow ,skandalisty

z Krupowek”. Opis w prawym gornym rogu portretu ,NP+herb/Nw”
oznacza, ze artysta podczas tworzenia podobizny nie palil, nie pil oraz
nie przyjmowal narkotykow. Jednak che¢ rozszerzenia skali doswiad-
czen w obszarze artystycznym kierowata Witkacego ku narkotycznym
eksperymentom. Potrzeba autoanalizy i nastepnie plastyczne odbicie
spotegowanego oglad rzeczywisto$ci w pracach zakopianskiego artysty
zyskatla zupelnie nowa forme w dotychczasowej sztuce portretu.

Typ prezentowanego portretu wiaze sie z oryginalna ikonografia
stworzona pod wpltywem ,ro$liny proroczej” peyotlu. Wowczas artysta
wyposazat swoich modeli w dziwaczne atrybuty, tworzac niepokojace
ludzkie hybrydy. By¢ moze upamietniony na portrecie dr Pakowowski
uczestniczyl w narkotycznych seansach. W swoich wspomnieniach
wielokrotna modelka Witkacego, Eugenia Wyszomirska, ,,Asymetrycz-
na Dama”, lokowala seanse portretowe w , Witkiewiczowce”, ,,Polance”
czy w domu portretowanego dra Pakowskiego. ,Tymczasem peyotlowy
zwierzyniec rozmnazal si¢. Niebawem oswojone potwory rozgoscily si¢
w zwyktych, ‘firmowych’ portretach. Gromadza sie¢ przy gtowie profe-
sora Szumanaw portrecie z wrzesnia 1930 roku, a wezesniej -w marcu
i sierpniu 1929 roku - klgbia si¢ wokot postaci kobiecych zawieszonych
w przestrzeni nad szerokimi pejzazami o niskim horyzoncie. Zostaly
tez wykorzystane motywy gtow w locie, polaczenia glow z ogonem weza,
skorpiona, ryby czy na tej zasadzie stworzone ludzko-ptasie posta-

cie, jak Boya-Zeleniskiego czy doktora Skibifiskiego. Ale znéw trzeba

przypomniec istnienie pewnych jakby antycypacji tych motywow,

w nieco zreszta fagodniejszej formie. Znamy pochodzacy z lutego 1927
roku portret Leona Reynelaw calej postaci, zawieszonego wygodnie
przy stoliku - nad szerokim morskim krajobrazem, tylko bez potwordw,
i tego samego modela w innym ujeciu - samej glowy lecacej w ciemnej
chmurze w$rdod gwiezdnych przestworzy. Pamigtamy takze skrzydlata
glowe Michata Choromanskiego na dlugiej wezowej szyi. Ogolne jednak
wrazenie pozwala uja¢ ten zespot portretow jako wytwor bogatej,
niepokojacej wyobrazni, ale wyobrazni, ktorej nie dotknat jeszcze duch
prawdziwie wizjonerski. Wystarczy cho¢by poréwna¢ prawie naturali-
styczny portret z kwietnia 1926 roku Wilodzimierza Nawrockiego na tle
gorskiego pejzazu z zamkami, laboratoryjnymi utensyliami i z dwoma
dziwnymi zwierzatkami o calkiem domowych manierach z niesamo-
wita drapiezno$cia portretu w typie ‘E’ Neny Stachurskiej z 1929 roku,
awiec juz z epoki peyotlowej: na stoliku obok peyotlowego kaktusa stoi
demoniczna, uSmiechnieta dwuznacznie glowa pigknej kobiety na
kurzej stopce o wykrzywionych pazurach. Podobny problem prezen-
tuje z tego samego mniej wiecej czasu pochodzacy portret Edmunda
Strazyskiego, tym razem w typie ‘B + d’ - glowa osadzona na ogonie
skorpiona ze skrzydetkami. W obu portretach redukcja motywow ro-
dem z peyotlowych widzen przystuzyla sie kondensacji wyrazu i formy”
(Irena Jakimowicz, Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Malarz, Warszawa
1985, s. 70). Podobnie prezentowany portret Jana Wiadystawa Pakow-
skiego, wykorzystuje do$wiadczenia z narkotycznych seanséw w celu
poszerzenia i intensyfikacji rzeczywisto$ci w ,klasycznym” portrecie,
stworzonym wedle zapisu przy sygnaturze bez zadnych uzywek. Jednak
zachowaly si¢ rowniez portrety doktora w typie C, ktory tworzony byt
pod wplywem narkotykow.

Sam Jan Wladystaw Pakowski byl przyjacielem Witkacego, kilkakrotnie
przez niego portretowanym. ,Studia medyczne ukonczyl w Odes-

sie, specjalizujac si¢ w chirurgii. Po I wojnie $wiatowej wykladal na
Uniwersytecie Wilenskim. Gdy zachorowal na gruzlice, wyjechat do
Zakopanego, a nastepnie w latach 1928-35 praktykowal tamze, pozniej
za$ osiadlw Radomiu. W 1939 roku otrzymat powolanie do wojska jako
lekarz - jego dwaj bracia, zawodowi wojskowi w stopniu podputkownika
i kapitana zgineli w Starobielsku. On sam znalazt si¢ w Londynie, aw
1948 roku wrocit do Polski. Pracowal w Szczecinie i we Wroclawiu,
wobec pacjentow wykazywal postawe Judyma, biedniejszym niekiedy
zakupujac leki” (Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Listy do zony. Tom 2,
[red.] Anna Micinska, Warszawa 2015, s. 526).
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TAMARA LEMPICKA
1895-1980

Portret corki artystki, studium do obrazu "La communiante" ("Pierwsza komunia"), okoto 1928

pastel/papier, 45 x 30 cm
sygnowany faksymile podpisu artystki p.d.: 'T. DE LEMPICKA'

estymacja:
180 000 - 240 000 PLN
39200 - 52200 EUR

POCHODZENIE:

pracownia artystki

kolekcja spadkobiercow artystki

dom aukeyjny Christie's, Paryz, czerwiec 2020
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Tamara de Lempicka, wystawa indywidualna, muzea w: Tokio, Hiroszimie, Nagoi i Osace, 1 lipca - 10 listopada 1997

LITERATURA:
Alain Blondel, Tamara de Lempicka, Catalogue raisonné, 1921-1979, Lausanne 1999, s. 460, poz. kat. A.113 (il.)
Alain Blondel, U. Hirohi, Tamara de Lempicka, katalog wystawy, Tokio 1997, s. 87, poz.kat. 42 (il.)




Tamara Lempicka, ,La Communiante”, 1929, Centre Pompidou,
zrodto: centrepompidou. fr

Tamara Lempicka, Portret corki artystki, studium do obrazu ,La Communiante”
(Pierwsza komunia), detal

Tamara Lempicka zastyneta przede wszystkim jako malarka portretow i aktow, ktore
wprawdzie nie zawsze byty dzietami monumentalnych rozmiarow, ale precyzja ich
wykonania i gtadko$¢ pedzla umacniaty widza w przekonaniu o obcowaniu z genialng
portrecistka. Owa subtelno$¢ i niewidzialne pociagniecia pedzla byty zastuga nie
tylko samego talentu i wyczucia stylu epoki, ale i misternego sposobu planowania

i przygotowywania szkicow. Rysunkowe stadia zazwyczaj poprzedzaty finalne obrazy
o kilka miesiecy. Prezentowane studium do ,La communiante” wykonane przy
uzyciu pasteli jest tego doskonatym przyktadem. Lempicka skoncentrowata si¢ na
trzech kluczowych elementach, niezbednych do wydobycia unikalnego charakteru
portretowanej. Dwa z nich, to uktad twarzy i dtoni, rozrysowany w sposob sugerujacy
uktad swiattocieni. Gtowa kobiety jest zwrocona ku gorze i pomimo iz Lempicka nie
nakre$lita wyraznie oczu czarnym pastelem, widz z tatwoScig moze wyobrazic sobie
uktad uniesionych ku gorze powiek.

Studium do ,La communiante” jest przyktadem pracy wyraznie inspirowanej osobi-
stymi podrézami i znajomoécig historii sztuki przez Lempicka. W pierwszej dekadzie
XX wieku, juz jako mtoda dziewczyna, zaczeta symulowac problemy zdrowotne, chcac
zmusi¢ rodzine do wystania jej na wakacje do krajow o bardziej sprzyjajacym klimacie
niz rosyjski. Cel swoj osiagneta i przez wiele lat wyjezdzata z babka na coroczne
wakacje do Wtoch, a ostatecznie udato jej sie takze przenies¢ do szkoty w Lozannie.
Wtoskie wakacje Lempickiej staty sie podstawa jej edukacji z zakresu historii sztuki,
nawigzujac niejako do wezedniejszej tradycji grand tour, praktykowanej przez europej-
skich arystokratow. Obowiazkowymi punktami na mapie Wtoch byty Rzym, Florencja
i Wenecja, kazde z nich oferujace malarstwo wielkich mistrzow, jak i przedstawicie-

li stylow charakterystycznych dla lokalnych szkot malarstwa i rysunku. Lempicka
szczegolng atencjg darzyta mistrzow wtoskiego renesansu, ktorych wptyw odcisnat
wyrazne pietno na gtadkosci z jaka operowata pedzlem, czyniac jego pociagniecia
niewidzialnymi. Podczas gdy zainteresowanie klasycyzmem byto wspolnym mianow-
nikiem roznych artystycznych ugrupowan, jak chociazby dla niektorych przedstawi-
cieli powstatej w 1922 roku grupy Rytm, styl Lempickiej znaczaco sie od nich roznit,
przede wszystkim pod wzgledem niezwyktej dbatosci o szczegoty. Ponadto Lempicka,
niczym wielcy malarze wtoskiego renesansu operowata $wiattocieniem, co wia¢ szcze-
golnie w sposobie malowania draperii. Nalezy zauwazy¢, ze w malarstwie Lempickiej,
podobnie jak na przyktad we freskach Botticellego, $wiattocien niekoniecznie ma na
celu oddanie realistycznego uktadu cienia, a raczej stuzy uzyskaniu wrazenia cigzaru
materiatu. Poniekad, wyolbrzymione uzycie $wiattocienia byto tez dla Lempickiej
doskonatym sposobem na osiagniecie swoistej elegancji form, czyniac ja jedna z naj-
bardziej dystyngowanych malarek nurtu kubizmu syntetycznego.

Studium do ,La communiante” pozwala na intymny wglad w proces tworczy ikony art.
déco i jednej z najbardziej rozpoznawalnych polskich artystek. Prezentowane studium
jestwyjatkowym przyktadem pracy, w ktorej zainteresowanie Lempickiej wtoskim re-
nesansem dotyka takze ptaszczyzny tematycznej. ,La communiante”, przyjmujaca ko-
munie, w szczegolny sposob nawigzuje do roli Chrzescijanstwa dla rozwoju wezesnego
wloskiego renesansu. Jest to temat unikatowy w skali tworczosci artystki, kojarzonej
przede wszystkim z portretami i aktami o bardzo wspotczesnej dla dwudziestolecia
miedzywojennego tematyce. Studium do ,La communiante” jest natomiast przyktadem
dzieta aspirujacego do ponadczasowo$ci. Prezentowana praca ma szczegolny zwiazek
z Polska. Artystka, uwazajaca sie za Polke, wybrata wielko$wiatowe zycie najpierw

w Paryzu, a potem za oceanem. Zdarzaty jej si¢ jednak polskie ,przygody”. Szkic do
,Pierwszej Komunii” byt etapem w pracach nad obrazem, ktory powiazat ja na chwile
z Polska. W 1929, z okazji dziesieciolecia trwania odrodzonej panstwowosci zorgani-
zowano Powszechng Wystawe Krajowa w Poznaniu. Trwata az 138 dni i odwiedzito ja
az 4,5 miliona widzow. Prestizowy wymiar tego ,$wieta niepodlegtos$ci” musiat zache-
ci¢ artystke do zgtoszenia dwoch prac. Jedna z nich byta wtasnie ,Pierwsza Komunia”.
Ten peten patosu obraz zdradzat fascynacje artystki sztukg wtoska. Pierwszokomunij-
ne, $nieznie biate dziecko wznosiw egzaltacji oczy do gory. To spojrzenie i zwrocenie
sie ku gorze jest typowe dla XVIII-wiecznych, wtoskich, malarskich poprzednikow
Lempickiej. Co ciekawe, trudno potraktowac ow szkic jako czuty matczyny zapis
wygladu corki. Kizette nie byta raczej powodem kontemplacji dla zyjacej w wirze pracy
matki. Niejednokrotnie okazywato sie, ze otoczenie artystki w ogole nie zdawato sobie
sprawy, ze ma ona corke. Kizette wiekszo$¢ roku spedzata w prestizowych szkotach

z pensjonatami, by $wiat Tamary mogt wirowac i pulsowac bez przeszkod. Jesli juz
jednak byta obok, mogta postuzy¢ za modelke do zdobywajacego laury obrazu (w pier-
wotnych tytutach obrazu tozsamos¢ Kizette nie byta wymieniana).



9t

TAMARA LEMPICKA
1895-1980

"Portret rybaka", okoto 1947

otowek/papier, 21 x 13 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany faksymile podpisu artystki 1.d.: 'Lempicka'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
19 600 - 26 100 EUR

POCHODZENIE:

dom aukeyjny Shannon's, Connecticut, pazdziernik 2014
kolekcja prywatna, Polska

Polswiss Art, marzec 2018

kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Alain Blondel, Tamara de Lempicka, Catalogue raisonné, 1921-1979, Lausanne 1999, poz. kat. A.208

Paryskie lata Lempickiej to czas rozwoju jej sztuki oraz niezwyklej popularnosci jej
tworczo$ci. Zainteresowanie malarki kubizowaniem bryly, syntetyzowaniem postrze-
ganych przedmiotoéw i rzetelnym konstruowaniem przedstawienia znalazty idealny
rezonans w bardzo modnej w potowie lat 20. stylistyce art décow designie. Cho¢ ter-
min ten wigzat sie z tendencja w projektowaniu zdobnych, a jednoczesnie klarowanie
ustrukturyzowanych przedmiotow, to odnosito sie go rowniez do stylu w malarstwie.
W 1938 Lempicka opuscita Europe i od lat 40. stata sie wzieta portrecistka w Hollywo-
od. Od lat 60. do $mierci w 1980 mieszkata w Meksyku. W ostatnim czasie biografia

i dzieto Lempickiej cieszy sie coraz wigkszym zainteresowaniem. Coraz czesciej
urzadzane sa wystawy jej tworczo$ci, a malarstwo Lempickiej wkracza do miedzyna-
rodowego kanonu. W kolekcjach publicznych w Polsce mozna podziwiac ledwie jeden
jej obraz (,Znuzenie”, przed 1927, Muzeum Narodowe w Warszawie). W lutym 2020
ustanowiony zostat rekord na dzieto Lempickiej - prywatny kolekcjoner nabyt ,Portret
Marjorie Ferry” z 1932 za niebagatelng kwote 16,8 miliona dolarow. Rysunki prezen-
towane na aukcji nalezg do nielicznych, oryginalnych prac malarki, ktore pojawity sie
na polskim rynku sztuki. W 2022 roku odbyly sie az trzy prezentacje jej tworczo$ci

w Polsce: w Muzeum Narodowym w Lublinie, w Muzeum Narodowym w Krakowie

i Villa la Fleur w Konstancinie-Jeziornej. Prezentowany ,Portret rybaka” to wnikliwe,
rysunkowe studium powstate zapewne w koncu lat 40. przy okazji podrozy do Wtoch.
Pejzaz, kultura i sztuki Italii stanowity dla Lempickiej, juz od poczatkowego okresu
tworczosci, niewyczerpane zrodlo inspiracji. Dbatos¢ o detal, ale tez $wiattocieniowa
stylizacjaw klarowny sposob wiaza to dzieto z jej art décowskimi dokonaniami, aw
momencie formowania sie juz abstrakcyjnego jezyka w jej malarstwie.
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MARIA MELANIA MUTERMILCH / MELA MUTER
1876-1967

Lodzie w porcie, okoto 1925-1927

akwarela, otowek/papier, 34,5 x 49 cm
sygnowany $r.d.: 'Muter'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7700 - 10 900 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolona
kolekcja prywatna, Europa




Mela Muter zapisata sie na kartach historii sztuki jako artystka bezkompromisowa

i niezwykle $wiadoma swojej pozycji. Nigdy nie podazata za moda, a zewnetrznym
wplywom ulegata tylko wowczas, gdy sie z nimi utozsamiata. Otoczona ludzmi Zyta
samotnie. W samotnos$ci tez podrozowata i chtoneta obserwowang rzeczywisto$c.
Pozostawione przez nig dzieta $wiadcza o pasji i mitosci, jaka zywita do sztuki.

Sa one rowniez zapisem jej artystycznej wedrowki. Na podstawie olejnych kompozycji
i akwareli tworzonych na ulotnych kartach papieru mozemy dzi$ pozwoli¢ sobie na re-
konstrukcje zyciowej drogi Muter, kretej i nietatwej. Trudno jednak dzisiaj precyzyjnie
odczytac zapis jej podrozy. Czas zatart niektore Slady, odeszty w niepamiec¢ miejsca
odwzorowywane z pietyzmem przez artystke, niektore juz moze nawet nie istnieja.
Nie pomaga tez fakt, iz malarka rzadko kiedy datowata czy opisywata swoje prace.
Wielokrotnie identyfikacja danego motywu staje si¢ wprost niemozliwa.

Wydaje sie, ze tak wtasnie dzieje sie w przypadku prezentowanego pejzazu. Ukazane
na pierwszym planie todzie i wptywajacy wtasnie do portu kuter rybacki to jakby
rozbitkowie porzuceni w odmetach niepamieci. Po prawej stronie, w tle, majacza syn-
tetycznie oddane sylwetki budynkow. To pewnie zabudowania ktorego$ z portow. Jakie
to miasto? Dzi$ juz nie wiemy. Mela Muter wielokrotnie malowata i rysowata krajobra-
zy z portowych miejscowosci. Plenery artystki obejmowaty zaréwno potnoc, jak i potu-
dnie Francji. Szczegolnie ukochata ona jednak sobie Lazurowe Wybrzeze. Najwiecej
widokow pochodzi wtaénie stamtad. To industrialne pejzaze z Marsylii, portowe zatoki
z Collioure i innych lokalizacji. Prezentowana akwarela operuje uproszczong forma

i pewnego rodzaju synteza, ale $wiadczy tez o bardzo osobistym podejsciu autorki do
barwy. Zastosowane przez Muter kolory znakomicie oddaja atmosfere Potudnia. Nie-
biesko-zielone czy wrecz szmaragdowe tony kontrastujg tu z naznaczonymi stonicem
ugrowymi i czerwonymi refleksami.

.Hr!
Al
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MARIA MELANIA MUTERMILCH/ MELA MUTER
1876-1967

Pejzaz wiejski (recto) / Kobiety we wnetrzu (verso)

akwarela, otowek/papier, 35,3 x 50 cm
sygnowany p.d.: Muter'

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5500 - 8700 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

Mela Muter byta niezwykle wrazliwg pejzazystka. Nie tylko malowata $wiat przyrody,
lecz takze wypowiadata sie o nim w swoich zapiskach i listach. Interesowata ja za-
rowno natura, jak i krajobraz przetworzony reka ludzka. Dlatego tez Muter odtwarzata
wielokrotnie na swoich kompozycjach krajobrazy miejskie. Ciekawity ja zarowno
wielkie metropolie, takie jak chociazby Paryz, jak i o wiele bardziej kameralne o$rodki.
To wtasnie w nich artystka czuta sie najlepiej. Mate, prowincjonalne miasteczka, w kto-
rych wiez cztowieka z naturg stawata sie bardziej wyczuwalna niz w wielkich miastach,
wyzwalaly w niej niespozyte sity tworcze.

Znamienng cecha akwareli i tuszowych rysunkow malarki jest ich dwustronnos¢.
Mela bardzo czesto, niemal zawsze, wykorzystywata w przypadku tych technik obie
strony papieru, co nie byto zapewne podyktowane tylko i wytacznie wzgledami
ekonomicznymi. Czesto mamy bowiem styczno$¢ po prostu z planszami ze szkicow-
nika, ktory przybierat przerézne formy - zwartych badz luznych kart. W przypadku
podobrazi ptociennych wielokrotnie mamy do czynienia z pracami o wiele poz-
niejszymi, malowanymi na odwrociach dawniejszych obrazow. Przy kompozycjach
wykonywanych na papierze zalezno$c¢ ta nie sprawdza sie czesto. Sugeruje to, ze
prace te sg stosunkowo rownorzednym zapisem wrazen i artystycznych spostrzezen
artystki, wykonywanych w podobnym czasie, a moze nawet i miejscu. W taki wtasnie
sposob nalezatoby patrze¢ na prezentowana w katalogu dwustronng prace Meli
Muter. Z jednej strony widzimy nastrojowy, prowincjonalny pejzaz z zabudowaniami
niewielkiej wioski badZ miasteczka, a z drugiej wnetrze domu lub miejscowej tawerny
wypetnionej postaciami.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Kobiety w tazni, 1923

gwasz, otowek/papier, 30 x 36,5 cm
sygnowany p.g.: 'B.C." oraz datowany l.d.: '1923"

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 100 - 17 400 EUR

POCHODZENIE:

Lipert Gallery, Nowy Jork, styczen 1993

kolekcja pisarki Dorothei Benton Frank (1951-2019)
dom aukeyjny Doyle, Nowy Jork, wrzesien 2020
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

porownaj: Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$¢ lat dwudziestych i trzydziestych,
katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Mys$lik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 54 (il.),

nr kat. [1/19 (Turecki dom publiczny, 1920-22)




Jean-Auguste-Dominique Ingres, Laznia turecka, 1863, Luwr, zrodto: Wikimedia Commons

Jest rok 1915. Mtody Cybis przebywa w Charkowie juz cztery lata. Zostaje
wowczas studentem tamtejszej Szkoty Sztuk Pieknych. Miasto stanowito

w owym czasie preznie dziatajacy osrodek, w ktorym rozwijata sie kultura.
To tworcze i inspirujace $rodowisko dato mtodemu adeptowi sztuki
gruntowne podwaliny dla dalszej dziatalno$ci. To tam zetknat sie po raz
pierwszy z kregiem artystow awangardowych i wtasnie pod wptywem
nowatorskich kierunkow tworzyt swoje pierwsze prace. W 1917 znalazt sie
w grupie zatozycieli tzw. Zwiazku Siedmiu - buntowniczego stowarzysze-
nia hotdujacego zatozeniom kubizmu i futuryzmu. W tym okresie Cybis
najbardziej interesowat sie formami przestrzennymi. Do rzezby powracat
od czasu do czasu i pozniej, aby po$wiecic sie jej w catosciw latach 40. XX
stulecia, po wyjezdzie do Stanéw Zjednoczonych. W Charkowie w 1918 mia-
ta miejsce pierwsza, indywidualna wystawa tworcy. Cybis zbierat wowczas
same pochwaty. Na famach prasy pisano: ,Sposrod rzezbiarzy cztonkiem
‘Zwiagzku Siedmiu’ jest Bolestaw Cybis. Jego oryginalne prace zastuguja
na szczegolne rozpatrzenie. Powierzchnia jego figur ma taki wyglad, jak
gdyby byta Sciggnieta ‘powierzchniowym naprezeniem’, dlatego formy po-
szczegolnych tematow sg tym bardziej sferyczne, tym bardziej podobne do
kuli, im dalej odchodzg od jadra” (Zbornik nowowo iskustwa, [ttum.] Anna
Prugar-Myslik, Charkow 1919).

Niezwykte sg precedensy, ktore sprawity, ze cho¢ nic tego nie zapowia-
dato, niebawem artysta miat znalez¢ si¢ daleko od Charkowa. Do wyjazdu
sktonita Cybisa sytuacja polityczna. Na ziemiach ukrainskich umacniata sie
stopniowo wtadza sowiecka. Szostego wrzesnia 1919 tworca podjat decyzje
o0 ucieczce z miasta, ktore stawato sie miejscem coraz bardziej niebez-
piecznym. Artysta obrat wyjatkowo nietypowy i egzotyczny kierunek. Przez
Krym i Teodozje dostat si¢ do Stambutu. Kiedy Cybis przybyt tam

8 lipca 1920, d6wczesna stolica Turcji przywitata go szczegolnie niegoscin-
nie. Mtody artysta znalazt sie w zupetnie obcym miescie sam, pozbawiony
srodkow do zycia i dachu nad gtowa. Szybko nawiazat jednak kontakt z in-
nymi rosyjskimi emigrantami i borykajac sie z bieda, rozpoczat dziatalnosc
artystyczna. Jego drugim domem staly sie stoteczne restauracje, teatry

i portowe knajpy. Cybis, wykonujac szyldy i afisze reklamowe, brat zapewne
czynny udziat w wydarzeniach organizowanych na miejscu. Na kartach jego
pamietnika szczegolnie czesto przewija sie nazwa restauracji ,Strelna”,

w ktorej mtody artysta pracowat. Ten zaginiony dzisiaj niestety rekopis
zawierat takze i inne wpisy, ktore wiele mowity o jego dwczesnej sytuacji.
Zwracat sie w nich bezposrednio do swojej matki, piszac dla przyktadu:
,Teskno mi znowu, matulu moja, i nie byto wesoto. Jestem juz w Konstan-
tynopolu, bez roboty, bez pieniedzy i nic nie majac nawidoku...” (Bolestaw

Bolestaw Cybis, Kobiety w tazni, detal

Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$¢ lat dwudziestych

i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 44-45). Oczywiscie w dawnym
Konstantynopolu nie przebywali wowczas najwieksi tworcy rosyjskiej awan-
gardy, ale w kregu licznej kolonii artystycznej szeroko dyskutowato sie o ich
sztuce. Cybis zetknat sie z nig juz wezesniej, podczas studiow w Charkowie.
Kontakty towarzyskie nawigzane w Stambule jeszcze bardziej utwierdzity
gow jego plastycznych pogladach. Zachowato sie stosunkowo niewiele prac
z tego okresu. Te, do ktorych mamy dzi$ dostep, mowig wiele o 6wezesnym
stylu Cybisa. Rysunki i szkice z poczatku lat 20. to wielokrotnie kompozycje
dwustronne. Artysta borykajacy sie z notorycznym brakiem srodkow finan-
sowych wykorzystywat skrzetnie kazdy skrawek papieru. Rysowat otowkiem,
malowal akwarelg i gwaszem, wykonywat szyldy dekoracyjne i scenogra-
ficzne elementy. Czy zajmowat si¢ wtedy malarstwem sztalugowym? Trudno
powiedzie¢, cho¢ jest to dalece prawdopodobne. Do Warszawy przywiozt ze
soba zapewne tylko dzieta tatwe w transporcie, takie jak prace na papierze.
Z tego czasu pochodza liczne sceny kubistyczno-futurystyczne obrazujace
wydarzenia majace miejsce w kregu konstantynopolitanskiego potswiatka.
Cybis odtwarzat epizody z tamtejszych doméw publicznych czy portowych
knajp. Zdarzaty sie takze w jego ceuvre widoki miejskie, przedstawienia
niemal fantastyczne i uyjmowane bardzo indywidualnie.

Szczeéliwie zachowato sie do naszych czasow kilka tych kompozycji.

Do najciekawszych nalezg zdecydowanie prace z motywami architektonicz-
nymi i sceny o charakterze rodzajowym, w ktorych pobrzmiewaja wyrazne
echa groteski. Gtowna role odgrywaja w nich figury tragarzy, przybytych
wprost z konstantynopolitanskiego portu marynarzy i prostytutek. Datowa-
ne precyzyjnie na 1923 przedstawienie tureckiej tazni wypetnionej nagimi
kobietami stanowi niewatpliwie jedno z ostatnich dziet Cybisa powstatych
nad Bosforem. Dwudziestego lipca tego roku jest on juz bowiem notowany
w Warszawie, gdzie musiat si¢ znalez¢ jednak wezesniej. Pod wzgledem
formy prace te mozna poréownac tylko z jednym, znanym nam dzisiaj dzie-
tem, a mianowicie z , Tureckim domem publicznym” z lat 1920-22 (kolekcja
prywatna), w ktorym to postaci ludzkie poddane zostaty analogicznej
deformacji zblizajacej sie wrecz do granicy karykatury.
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JACEK MIERZEJEWSKI
1883-1925

Zuzanna, okoto 1921

akwarela/papier, 26 x 20,5 cm
sygnowany p.d.: JMierzejewski'

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2000-2700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

porownaj: Szczesny, Rutkowski, Jacek Mierzejewski z 32 reprodukcjami, Monografie Artystyczne, tom XII, Warszawa, 1927,
poz. kat. 44, 59

porownaj: Jacek Mierzejewski 1883-1925, Katalog wystawy monograficznej, Muzeum Narodowe w Warsza wie, Warszawa 1989,
nr kat. 177, 178, il. s. 40

Jacka Mierzejewskiego mozna uznac za protoplaste neoklasycyzmu, ktorego szczyt
popularnosci przypada na druga dekade XX wieku. Poprzez poszukiwanie mo-
numentalnej formy artysta ,wyprzedzil” zatozenia Rytmistow, Lukaszowcow czy
neoklasykow wilenskich. Jednak, mimo klasycyzujacej formy sztuki Mierzejewskiego,
artysta pozostawit po sobie bogactwo i roznorodno$¢ mysli artystycznej, inspirujac
sig rownoczesnie kubizmem, secesjg czy sztukg Paula Cezanne’a, wypracowujac
swoj autonomiczny styl. Prezentowany w katalogu szkic z przedstawieniem Zuzanny,
wychodzacej z kapieli i obserwujacych ja starszych mezczyzn stanowi czesé cyklu stu-
diow kompozycyjnych do dzieta o tymze temacie. Tawizja biblijnego tematu zostato
opatrzona przez tworce charakterystycznym dla jego stylu wywazeniem i kontempla-
cyjnym nastrojem.

Umiarkowanie ,Zuzanny” Jacka Mierzejewskiego to otoczona mgta tajemnicy kom-
pozycja, wyrosta na gruncie zadumy malarstwa symbolicznego i tradycji nowozytne;j.
Jacek Mierzejewski urodzit sie w 1884 roku w Sosnowcu. Wywodzit sie z rodziny
szlacheckiej, jednak przez caty okres krotkiego Zycia - zmart majgc jedynie 40 lat -
nekaty go od wezesnej mtodosci niedostatek i nieuleczalne wowczas choroby - astma
i gruzlica. Po $émierci ojca, ktory byt urzednikiem kolei Warszawsko-Wiedenskiej
przeniost sie z rodzing do Warszawy, gdzie skonczyt Szkote Techniczng Kiihna, row-
noczes$nie uczeszczat do miejskiej Szkoty Rysunkowej. W roku 1904 podjat studia na
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Poczatkowo przyjety zostat na kurs rysunkowy
prof. Stanistawa Cynka, po potroczu przeniost sie do prof. Wyczotkowskiego, a nastep-
nie do pracowni prof. Jozefa Mehoffera, jednoczesnie uczac sie grafiki u prof. Jozefa
Pankiewicza. W czasie studiow czesto byt wyrozniany w akademickich konkursach,
a przez pare ostatnich lat pobytu w Akademii miat przywilej korzystania z tak zwanej
,majsterszuli”. Jako student niezwykle zdolny, pracowity i ambitny w 1913 zdobyt
stypendium we Francji. Odwiedzit wowczas Bretanie, a przede wszystkim poswiecit
sig zwiedzeniu muzeow i galerii, byt rowniez stuchaczem pasjonujacych wyktadow
Pankiewicza oprowadzajacego studentéw po Luwrze. Jednak powracajace ataki
choroby zmusily artyste na powrdt do kraju. Trzyletnie stypendium zostato przerwane
po zaledwie trzech miesiacach. Po powrocie do Polski malarz probowat polepszy¢
swoje podupadajace zdrowie i zamieszkal w uzdrowiskowych miejscowosciach jak
Zakopane, Szczawnica czy Hel, osiadajac ostatecznie w posiadtoéci rodziny zony —
Piotrowicach Matych pod Nateczowem.
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WACLAW BOROWSKI
1885-1954

Portret kobiety

pastel/papier, 27 x 34,5 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'WBorowski'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, pazdziernik 2010
kolekcja prywatna, Warszawa

Wactaw Borowski nalezat do artystow okresu miedzywojnia, pragnacych
wskrzesi¢ sztuke klasyczng i idylliczng. Wyksztalcenie odebrane pod
kierunkiem Jozefa Mehoffera w latach 1905-1909 w krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych niewatpliwie wplyneto na nostalgiczne nurty w tworczo-

$ci Borowskiego, ale takze na intelektualne podbudowanie tworczosci.
Owo teoretyczne uzupetnienie sztuki Borowski zyskat dzigki studiom

na Wydziale Historii Sztuki na Uniwersytecie Jagiellonskim. Ponadto

lata 1909-1913 spedzit w Paryzu, gdzie zafascynowany sztukg muzealng
kopiowat obrazy dawnych mistrzéw z kolekcji Luwru, ogladat renesansowe
gobeliny w Musée de Cluny, poznawat sztuke orientalng w zbiorach Musée
Guimet. Podrdze do Wtoch, jakie odbyt w latach 1911-1914, pogtebity jego
znajomos¢ sztuki renesansu. Zebrane w podrozy doswiadczenia wplynety
na artystyczne uformowanie malarza, ktory zaangazowat sie ostatecznie nie
tylko w klasycyzujacy wymiar whasnej sztuki, lecz takze w wykonywanie pro-
jektow oktadek, ilustracje i winiety dla promujacego odrodzenie klasycznej
tradycji czasopisma ,Museion”.

Doskonatg definicjg stylu Borowskiego sa stowa Ireny Kossakowiej. , Ta
estetyka nowego klasycyzmu opierata sie na antycznych i renesansowych
wzorach komponowania obrazu, na ktore naktadaly sie impulsy ptynace z
Paryza: teoria nowego tadu klasycznego gloszona przez Maurice’a Denisa,
akcentujace walory konstrukeji malarstwo André Deraina oraz dekoracyj-
nosc ptocien Henri Matisse’a” (Irena Kossowska, Instytut Sztuki Polskiej
Akademii Nauk, grudzien 2001, culture.pl). Ponadto Wactaw Borowski miat
interdyscyplinarny stosunek do wykorzystywanych technik artystycznych

- pracowat z wykorzystaniem farb olejnych, gwaszem, uprawiat litografie;
lecz to whasnie technika pastelowa pozwalata mu nadac syntetyczny wyraz
jego pracom iwyrazi¢ subtelno$c¢ ksztattow i kolorow rodem z klasycyzuja-
cych XVIII-wiecznych kompozycji. ,W pracach Borowskiego wida¢, jak im-
presjonizm wptynat na technike pastelowa, umozliwiajac modelunek barwa:
artyScie wystarczy musniecie innym kolorem, nawet obrysowanie konturu
otéwkiem, a potem jego roztarcie, zeby powstaty barwy ciemne. Kolorystyka
pasteli Borowskiego wiele zawdziecza impresjonistom, dla ktorych pastel
stat sie nowym, nieodzownym $rodkiem wyrazu” (Anna Manicka, Wactaw
Borowski [w:] ,Mistrzowie pastelu. Od Marteau do Witkacego. Kolekcja
Muzeum Narodowego w Warszawie”, Warszawa 2015, s. 121).
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JOZEF MEHOFFER
1869-1946

Studium postaci Archaniota Michala - Aniota Wojny do skarbca katedry na Wawelu, okoto 1901

wegiel/papier, 60,5 x 46 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'JozefMehoffer'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7700 - 10 900 EUR

LITERATURA:

porownaj:

Adam Rajewski, Jozef Mehoffer, Warszawa 1976, s. 44

Anna Zenczak, Joanna Wapiennik-Kossowicz, Jozef Mehoffer, Olszanica 2006, s. 50




Jozef Mehoffer, Archaniot Michat. Karton do polichromii skarbca katedry na Wawelu, Zrodto: artyzm.com

ARCHANIOL GABRIEL
O TWARZY KOBIETY

Mtodopolskie witraze Jozefa Mehoffera oraz malarskie i rysunkowe projek-
ty do nich, naleza do najpotezniejszych osiagnie¢ polskiej sztuki przetomu
XIX i XX wieku. Talent Mehofferaw zakresie tworzenia witrazy szybko
wykroczyt daleko za granice Krakowa. Za namowa Tadeusza Stryjenskiego
artysta przystapit do konkursu na projekt witraza do katedry $w. Mikotaja
we Fryburgu w Szwajcarii, ktory realizowat w latach 1895-1936. Projekt,
ktorym zapewnit sobie prace na 41 lat, docenili nie tylko historycy sztuki,
ktorzy zaliczyli witraze fryburskie do najwybitniejszych dziet nowoczesnej
sztuki europejskiej, lecz takze inni artySci. Mtody, nieznany malarz z kraju,
ktorego nie byto nawet na mapie $wiata, zaprezentowat koncepcje - jak
przyznat - ,zrobiong z rutyny”, w dodatku najdrozszg. Konkurs wygrat dzie-
ki $miatej formie, finezyjnym dekoracjom i intensywnym barwom.

Wykonat ponadto witraze do Kaplicy Swietokrzyskiej w Katedrze na Wawelu
- dwa dekoracyjne okna ,Dzieje Krzyza éwietego" i, Ukrzyzowanie”, nagro-
dzone Grand Prix na Wystawie Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu w 1925. Na
przetomie XIX i XX wieku artysta stworzyt rowniez projekty dekoracji do
trzech historycznych katedr, w Ptocku, Lwowie i na Wawelu (w wiekszosci
niezrealizowane). W 1904 Mehoffer otrzymat srebrny medal na wystawie

w Saint-Louis w Stanach Zjednoczonych za witraz ,Vita somnium breve”
(Muzeum Narodowe w Krakowie).

Mehoffer nie miat rowniez artysta szansy w petni zrealizowac, niezwykle
oryginalnego i bogatego w tresci, projektu polichromii skarbca katedry

na Wawelu z lat 1900-1901. Chociaz zostaly one zrealizowane jedynie
cze$ciowo, pozostaja jednym z najwybitniejszych dziet artysty. Tresciowy
program dekoracji skarbca nasycit malarz ideami religijnymi i patrio-
tycznymi, tworzac ze $wiatyni sanktuarium narodu. Niezrealizowane
polichromie na $cianie bocznej miaty przedstawia¢ Bolestawa Chrobrego
w Ztotej Bramie Kijowa, Kazimierza wielkiego oraz Krolowa Jadwige. Nad
ottarzem Mehoffer zaplanowat scene modlitwy rycerstwa polskiego do
Bogurodzicy. Puste pozostaje wszystkie pola, ktore przewidziane byly na
glowne przedstawienia figuralne Zrealizowane zostaty natomiast polichro-
mie na $cianie naprzeciwko ottarza, Scianach oraz glifach okiennych oraz
sklepieniu. Prezentowane w ofercie aukcyjnej ,Studium postaci Archaniota
Michata - Aniota Wojny” jest projektem fragmentu polichromii potnocnej
$ciany skarbca.

,W archaniotach tych artyzm Mehoffera osiagnat szczyt, do ktorego i pozniej nieraz dochodzit, ale ktorego
nie przewyzszyt nigdy. (...) Drugi w sandatach, wtozonych na obnazone nogi, nobarwnym kaftanie z dese-
niem kwiatowym, spietym podhalanskim gazdowskim pasem, z ptomiennym mieczem w prawicy - kroczy
energicznie naprzod, lecz w jego pieknej mtodzienczej twarzy maluje sie wyraz udreki i latami narzuconego
przymusu, podkreslony wymownym ruchem lewej reki, wierzchem dtoni przytknietej do czota”.

Wiadystaw Kozicki, 1927

WOD WZALIE :0FPOIZ “NOMBA\ BU AIPaIes] BOIeYS [uoaydtjod Op UOLEY [oLIGeD) JOTUBYIIY ‘IOJJOUSN JOZO[
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STANISLAW WYSPIANSKI
1869-1907

Portret dziewczynki, 1895

pastel/papier naklejony na tekture, 40,3 x 37,2 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany i datowany p.d.: 'S WYSPIANSKI 1895'

na odwrociu nalepka krakowskiego antykwariatu Haliny Grzybowskiej czynnego w latach okupacji niemieckiej
z odrecznym opisem obrazu

estymacja:
350 000 - 450 000 PLN
76 100 - 97 900 EUR

OPINIE:
ekspertyza autorstwa Marty Romanowskiej z lutego1996 roku, znawczyni oeuvre Stanistawa Wyspianskiego




Stanistaw Wyspianski, Dziewczynka w niebieskim kapeluszu, 1895, Muzeum Narodowe w Krakowie,
zrodto: Wikimedia Commons

Stanistaw Wyspianski, Portret dziewczynki, 1895 (detal)

KIEDY DZIEWCZYNKA
STAJE SIE KOBIETA

Mistrzowskie portrety dzieciece Wyspianskiego stanowia trzon podreczni-
kowego kanonu sztuki polskiej, a takie pastele jak ,,Spiacy Mietek” (1904,
Muzeum Sztuki w Lodzi) naleza do najbardziej rozpoznawalnych rodzimych
obrazow wszech czasow. Artysta tworzyt portrety dzieciece jeszcze przed
wyjazdem do Paryzaw 1890, to stale zaczynaja sie pojawia¢ w jego dorobku
od 1892.

Wyspianski ukazywat dzieci w bliskich planach i poprzez przyblizenie
oblicza dziecka do widza probowat pochwyci¢ Swiat dzieciecych uczuc

i fantazji. Zdumienie, ciekawo$c¢, zamyslenie czy tez prozaiczne dzieciece
znuzenie to stany, ktore emanuja z oblicz uchwyconych przez Wyspianskie-
go. Pierwszy pastelowy portret tego typu powstat w 1895 (,Portret dziew-
czynki w niebieskim kapeluszu”, Muzeum Narodowe w Krakowie), ktory
pod wzgledem stylistyki i akordow barwnych taczy sie z prezentowanym
,Portretem dziewczynki”. Wyspianski, wowczas juz bogatszy o doswiadcze-
nia paryskie, postuzyt sie charakterystycznym dla catej swojej tworczosci
portretowej stylem: obecna jest w nim secesyjna, wijaca sie linia, mocny
kontur i ptaskie plamy barwne. To wizerunek bardzo nowoczesny, $miato
kadrowany i bliski zapoznanej w Paryzu sztuce postimpresjonistow oraz
rodzacemu sie rownolegle ekspresjonizmowi.

Jak pisze znawczyni oeuvre Stanistawa Wyspianskiego, Marta Romanowska,
w ekspertyzie do prezentowanego pastelu: ,Portrety te nie byly pozowane,
dziecko nie probowato dostosowac sie do malarza, nie pragneto mu sie

podoba¢, nie umiato i nie mogto przybiera¢ maski, jeszcze sie bowiem tego
nie nauczylo. Realizm sytuacji, w jakich artysta zaskakiwal swoje modele,
nie byt ani planowany, ani wystudiowany. Sam, otoczony duza gromadka
matych dzieci, mogt je obserwowac podczas funkcji codziennego dnia:
gleboko uspione, karmione, zagapione, rozespane, rozczochrane, znudzo-
ne, bawigce sie czy uwaznie $ledzace czynnosci dorostych. Niespecjalnie
wystrojone, w domowych kaftanikach, kamizelkach, sukienkach. (...)
Portrety bywaty czesto takze rejestracja mtodosci; dotyczyto to szczegolnie
portretow mtodych dziewczat, wchodzacych w doroste zycie i uwaznie je
obserwujacych. Artysta rejestrowat fenomen przepoczwarzania sie dziecka
w dorostego, koncentrujacego w sobie tak cechy dziecinstwa, jak i dojrza-
tosci.

Przedstawiony tu ,Portret dziewczynki” reprezentuje ten wtasnie typ por-
tretu. Jest to znakomite wezesne studium portretowe - realistyczny, niepo-
chlebiony wizerunek modelki o do$¢ twardych, chtopskich rysach, modelki
wybranej zapewne przez samego malarza. Studium jest niedokonczone

w partiach ubrania, natomiast glowka dziewczynki modelowana jest do$¢
gesto zatozonym pastelem, wydobywajacym $wiattocieniem plastycznosc jej
twarzy, mocno ogorzate policzki i $lad usmiechu. Uderzaja w tym portrecie
oczy z ciemnobrazowymi teczowkami w btekitnych biatkach, oczy o nie-
zwykle intensywnym spojrzeniu. Charakterystyczny dla Wyspianskiego jest
tez brak dopracowanego tla i zestaw barw - r6zow z btekitami”.

»~Wyspianski przepadal za dziecmi, rysowat je
i malowal, gdzie tylko mogl, i zdaje sie,
ze w wielu suterenach ludzi ubogich
odszukac by mozna w portretach dzieci
wiele jego dziel, o ile obdarowani drogocenne
te pamiatki zachowali do dzisiaj”.

Zenon Parvi, Ze wspomnien o Wyspianskim, [w:] W oczach wspotczesnych, 1971,
t.I,s.34
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LEON WYCZOLKOWSKI
1852-1936

"Cyprysy", 1905

pastel/papier, 82 x 57 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany l.d.: TWyczot | 1905 | Generalife | Cyprysy'

estymacja:
85000 - 110 000 PLN
19 600 - 26 100 EUR

POCHODZENIE:
przedwojenna kolekcja, Poznan

,Wyczotkowski odnajdywat siebie i najpetniej rozwijat wielki artyzm w pejzazu.

Przede wszystkim - w Tatrach. W Tatry jezdzit wiele razy w ciagu dziesieciu lat,
poczawszy od r. 1904. (...) W liScie do Feliksa Jasienskiego pisat artysta jesienig 1909 r.:
‘0Od tygodnia siedze w Zakopanem; maluje tak wsciekle, ze az schudtem’

Maria Twarowska, Leon Wyczotkowski, Warszawa 1962, s. 26




¥l

Leon Wyczotkowski, Cyprysy 1905, zrodlo: Zbiory Cyfrowe. Leon Wyczotkowski, Aleja cyprysowa (Grenada) 1905, zrodlo: Zbiory Cyfrowe.
Muzeum Narodowe w Kielcach

Muzeum Sztukiw Lodzi

Inspiracja sztuka Japonii byta decydujacym czynnikiem, ktory w zna-
komity sposob uksztaltowat stylistyke Wyczotkowskiego. Wschodnia
estetyka zostala w znakomitym stopniu zaszczepiona przez wybitnego
znawce sztuki orientu i kolekcjonera Feliksa ,Mangghe” Jasienskie-
go. ,Jasienski i Wyczotkowski, a $cislej: ‘Manggha’ i ‘Wyczot’ - to
tandem artystyczny, bez ktdrego trudno sobie wyobrazic nie tylko
obraz mlodopolskiego Krakowa, ale i caly rozdziat dziejow polskiego
malarstwa i grafiki. Spotykaja sie w Warszawie na przelomie lat osiem-
dziesiatych i dziewigcdziesiatych; w roku 1895 wspdlnie zorganizuja
wystawe posmiertna Podkowinskiego, a po roku 1902, w Krakowie,
stang si¢ niemal nierozlaczni” (cyt. za Agnieszka Kluczeska-Wojcik,
Feliks ,Manggha” Jasienski i jego kolekcjaw Muzeum Narodowym

w Krakowie, Krakow 2014, s. 160). ,,Dziwna byla przyjazn tych dwoch
ludzi - zywiolowego malarza i pasjonowanego zbieracza (...). Jasienski
wywieral jaki$ magiczny wplyw na swojego przyjaciela. W pogladach,
uwagach i sadach Jasienskiego krystalizowaly si¢ nieraz wizje i za-

'1,

-

miary malarskie artysty. Widocznie tworczo$¢ jego wymagala jakiego$
glosnego rezonansu czy refleksu, ktory zawsze znajdowat u przyjaciela”
(cyt. za Franciszek Kelin, Leon Wyczotkowski, Gar$¢ wspomnien, ,,Od
A do Z”, 1947, s. 1-2). Zachowalo sig¢ niewiele listow Wyczotkowskiego
do Jasienskiego, jednak usprawiedliwia to fakt, ze mezczyzni widywali
sig wrecz codziennie. Dopiero pozny ozenek malarza ostabi ich relacje.
Wyczotkowski i jego mecenas wybierali si¢ razem w podroze: w 1904
wspolnie wyjechali do Zakopanego, natomiast w roku nastepnym od-
wiedzili Francje i Hiszpanie. Manggha wzial na siebie cala organizacje
zagranicznej wyprawy. ,Nie przypadkiem sposrod podrozy zagranicz-
nych Wyczoéla tylko ta, w ktorej towarzyszy mu Manggha, przyniesie tak
znakomite rezultaty artystyczne. A przywiezione z Hiszpanii pejzaze,
wraz z widokami Tatr, Polagi czy Jaremcza, w naturalny sposob dopel-
nia zgromadzony przez Jasienskiego zbior - obraz dorobku tworczego
artysty (cyt. za Ibidem, s. 164).

.W 1905 roku Leon Wyczotkowski zwiedzat wraz z Feliksem Manggha-Jasienskima Hiszpanie. Powstaly wow-
czas rysowane pastelem widoki Grenady, miasteczka wtulonego w doline, nad ktora pietrzy sie tancuch gor
Sierra Nevada. Artyste za chwycity ogrody Generalife, letniej rezydencji wtadcow mauretanskich, wzniesionej
na poczatku XIV wieku na wzgorzu Alhambra. Stynety one z wielopoziomowych tarasow widokowych, wod-
nych schodéw, roslinnego labiryntu i cyprysowej alei. Rosnace w Generaife cyprysy Wyczotkowski rysowat
parokrotnie, za chwycony ich smukta, zwarta bryta, modelowang czesto na ksztatt kolumny. Artysta kadrowat
je nawzor mistrzow japonskiego drzeworytu, co, jak mozna przypuszczac, budzito entuzjazm towarzysza
czego mu mitosnika japonizmu - Feliksa Jasienskiego. Wyczotkowski sylwety cyprysow ujat na btekitnym tle
nieba kadrujac je przez okno, fragmentarycznie, wtaczajac w pole kompozycji stojace na parapecie wazony

z bukietami r6z. Jak zwykle w przypadku wielkoformatowych rysunkow pastelowych, malarz przeciat kadr
obrazu listwa ramy, nasladujac przestrzenne podziaty typowe dla sztuki japonskiej. Cyprysy, bedace atrak-
cyjnym motywem malarskim, budzity rowniez skojarzenia symboliczne, znamienne dla hiszpanskiej kultury,
utrwalone bylty w wierzeniach i legendach, jako emblemat dtugo wiecznoSci”.

cyt. za Irena Kossowska, W podrozy. Miedzy nostalgia a fascynacja $wiatlem, Malarstwo polskie. Symbolizm i Mtoda Polska, Warszawa 2010, s. 283

Najwiekszy wptyw na tworczo$¢ Leona Wyczotkowskiego miata nie-
watpliwie estetyka japonska. Artysta dogtebnie poznat dalekowschodni
modus sztuki, nie przystajac jedynie na szalenie modny w Europie japo-
nizm. Wyczot, podobnie jak mistrzowie barwnego drzeworytu wykorzy-
stywat oryginalng perspektywe, sposob kadrowania i ujecia przedmiotu
w perspektywie. Prezentowane w katalogu ,Cyprysy” doskonale realizuja
zatozenia estetyki japonskiej. Wyczotkowski w opisywanej kompozycji
uzyt charakterystycznej Zabiej perspektywy, ucinajac tym samym czubek
portretowanego krzewu. Poprzez taki zabieg kompozycyjny uzyskat
ciasny kadr, ktory jednoczes$nie wydobywa istotng role pustej przestrzeni.
Znamienne jest rowniez jednorodne, ptaskie ktadzenie pastelu, ktore
nieco kloci sie z $wiattocieniowymi mozliwo$ciami technicznymi tego
sposobu malowania. Jednak juz kontur sylwetki cyprysow jest zarowno
gietki, dekoracyjny a zarazem prosty i naturalny. Istotna paralela wobec
sztuki japonskiej jest rowniez fragment okna w dolnej cze$ci kompozycji,
ktory przypomina piecze¢ cenzorska badz podtuzng sygnature artysty,
ktora zawsze jest obecna na drzeworytach ukiyo-e. Oferowana praca

jest doskonatym przyktadem realizacji japonskich zatozen konstrukeji
obrazu w tworczos$ci Wyczotkowskiego, stanowiac nie lada rzadkosc ze Kazimierz Sichulski, Wyczot z Manggha leca do Japonii,
wzgledu na niewielka ilos¢ prac mistrza z miedzynarodowych podrozy. zrodlo: Kawiarnia ,Jama Michalikowa”, Krakow




18

LEON WYCZOLKOWSKI
1852-1936

"Zakopane", 1909

pastel, otowek/papier, 60,5 x 42 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: LWyczot | 1909 | Zakopane'

estymacja:
55000 - 80 000 PLN
12 000 - 17 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Wyczotkowski odnajdywat siebie i najpetniej rozwijat wielki artyzm w pejzazu.
Przede wszystkim - w Tatrach. W Tatry jezdzit wiele razy w ciagu dziesieciu lat, po-
czawszy od r. 1904. (...) W liscie do Feliksa Jasienskiego pisat artysta jesienig 1909 r.:
‘0Od tygodnia siedze w Zakopanem; maluje tak wsciekle, ze az schudtem’

Maria Twarowska, Leon Wyczotkowski, Warszawa 1962, s. 26




Leon Wyczotkowski i Franciszka Panek przy Morskim Oku,
fotografia, 1906

WYCZOL PO

W bogatej w tematy i roznorodnej pod wzgledem technik tworczosci Le-
ona Wyczotkowskiego gory zajmowaly wyjatkowe miejsce. Szczegolnym
przywiazaniem artysty cieszyly sie Tatry. Polscy modernisci cenili je
wysoko, nie tylko wielbiac ich dziewicze piekno, lecz takze uwazajac za
miejsce przesycone znaczeniami i szczeg6lnie wazne dla polskosci. To
wlasnie one staly si¢ medium fascynujacej ,wypowiedzi” o charakterze
historycznym, jakim byl cykl wirtuozowskich pasteli, zatytutowany , Le-
gendy tatrzanskie” (1904). To w nim Tatry byly przedmiotem uwaznej
obserwacji oraz odsytaczem do sfery symbolicznej.

Wyczotkowski poznat swoje ukochane gory do$¢ po6zno, bow 1896.
Pozniej szczegolnie czesto odwiedzatl je, by tworzy¢ w latach 1904-06
oraz 1910-11. Poczatkowo Tatry pojawily sie jako tlo portretow - Jana
Kasprowicza (Muzeum Narodowe w Krakowie) czy Stefana Zeromskiego
z synem (Muzeum Narodowe w Poznaniu). Wkrotce przestaty by¢ tlem
i staly sie glownym tematem niezliczonej ilo$ci prac. Juz same opisy
wypraw Wyczotkowskiego w te, jak by sie dzi$ moglo zdawa¢ nie bardzo
grozne czy wysokie gory, sa niezwykle zajmujace. Tak we wspomnienio-
wym li$cie do Marcina Samlickiego odmalowal to uczen artysty - Teo-
dor Grott: ,,Te nieznang dla siebie kraine [Tatry] poznal [Wyczotkowski]
po6zno. Prawdopodobnie po odbytej wycieczce gorskiejw towarzystwie
taternikow, ktorzy zachecali do tego tematu, na pewien czas opuscit
pracownig i przeniost si¢ na plener, w gtuche turnie nad Czarny Staw

i na szczyty gor. Warunki materialne miat wtedy znakomite; pozwalaty
mu na zorganizowanie kosztownej wyprawy; wydawat pono¢ 50 koron
dziennie na ten cel. Towarzyszyto mu kilku gorali z przewodnikiem
doswiadczonym i znajacym dokladnie Tatry (...). Ci ludzie nosili
potrzebne utensylia, materialy malarskie, zywno$¢ i namioty; rozbijali

Leon Wyczotkowski w Zakopanem, 1906, fotografia

D TATRAMI

je w miejscach nadajacych sie do malowania” (Leon Wyczotkowski,
Listy i wspomnienia, oprac. Maria Twarowska, Wroctaw 1960, s. 274).
Zachowane opisy wskazuja na to, ze malarz pracowat w gérach bardzo
intensywnie. ,Maluje wsciekle!” - pisal w liscie do Feliksa Jasienskie-
go. W opisach pojawia si¢ motyw Wyczotkowskiego niezwazajacego

na pogode badz uwazajacego ja za drugoplanowa okolicznos$é. Jesli
pogarszala si¢ - zmuszalo to do przeczekania, ale nigdy do odlozenia
pracy. Relacje przedstawiaja malarza jako owladnietego checia oddania
jednej chwili - tego, jak $wiat wygladal w bardzo krotkim czasie, jednym
mgnieniu. Jest to zgodne z tym, co pisali o nim krytycy, wychwalajac go
jako tego, ktory zdobywal nieosiagalne dla innych wyzyny w doktadno-
$ci odwzorowania $wiata (wg stow Eligiusza Niewiadomskiego posiadat
,siatkowke [oka] przedziwnie uczulong i wrazliwa”) - ale takiego
odwzorowania, w ktorym najwazniejsza jako$cia jest kolor. Wszystko to
doprowadzato czasem do sytuacji takich jak ta, opisana przez Teodora
Koscha: ,Wychodzac z zalozenia, Ze obraz, jezeli ma by¢ wierny, winien
by¢ dzielem jednego wrazenia, starat si¢ zawsze od pierwszego razu
obraz skonczy¢. Nie odstraszaty go przy tym ciezkie nierazw gorach
warunki atmosferyczne. Opowiadat jak raz pod Mnichem schwycita go
$niezyca. Obraz konczy! pastela pod parasolem, a nastepnie $lizgajac
sie po niewygodnejwowczas $ciezce na Szpiglasowa, zniost gow dot

do Morskiego” (op. cit., s. 284). Barwne wspomnienie, potwierdza-
jace inne relacje, pozostawil po sobie jeszcze Franciszek Klein: ,,Gdy
raz zima malowat w Tatrach, zapalil sie od ogniska kosztowny pled
angielski. Obecna przy tym zona zawolata, Ze pled si¢ pali, a on nie
odwracajac nawet glowy, malowat dalej i tylko jakby od niechcenia
zauwazyl: ,Nie przeszkadzaj mi, Franiu kochana, idz do licha z takim
glupstwem’” (op. cit., s. 286).

Leon Wyczotkowski, Widok z Zakopanego, 1904, Muzeum Narodowe w Gdansku

Wyczotkowski podczas swojego okresu krakowskiego (1895-1914)
wielokrotnie wyjezdzal w Tatry, skad przywozit liczne studia malarskie
i rysunkowe. Tematyka tatrzanska zreszta w pierwszych latach XX
wieku zdecydowanie zdominowala jego tworczo$¢. Tatrzanskie pastele
takie jak ,Mnich nad Morskim Okiem” (1904, Muzeum Narodowe

w Krakowie) Wyczotkowskiego naleza do kluczowych dokonanh pol-
skiego symbolizmu. Prezentowana kompozycja z 1909 roku odznacza
sig za$ niezwykla swada i gestem malarskim. Wyczotkowski zbliza sie
wyrazie do generacji ekspresjonistow, przedkladajac emocjonalny

prymat barwy nad iluzyjne budowanie przestrzeni w dziele malarskim.
Scene z dwoma kobietami w chustach i goralem na tle wiejskiej zagrody
zwidoczng w tle $ciang lasu i gorskim masywem Wyczotkowski odart

z detalu, intensyfikujac ekspresje przedstawienia przez ekspozycje
potaci czystego koloru. Potoczna, podpatrzona przypadkiem scena

z goralskiego obejScia stata si¢ w tym przypadku emanacja ,,czyste-

go” malarstwa. Najblizsza analogia - pod wzgledem formatu, tematu

i kolorystyki - do prezentowanej kompozycji jest ,Widok z Zakopanego
z kolekcji Muzeum Narodowego w Gdansku (1904).
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JULIAN FALAT
1853-1929

"Zakopane", 1905

akwarela/papier naklejony na ptyte pilsniowa, 51,5 x 139 cm
sygnowany l.d.: 'JulFatat', opisany i datowany p.d.: 'Zakopane 905'

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
28300 -39 200 EUR



Panorama Tatr z okolic Hali Gasienicowej, zrodto: NAC online

i g

Pierwszy pobyt Falataw Zakopanem mial miejsce latem 1893. Wowczas
artysta, zauroczony krajobrazem Podhala, w liScie do Seweryna Bohma
pisat: , Jest tak cudownie, ze pomimo gwaltownych zaprosin w rozmaite
inne strony oderwac sie stad nie moge. Pozostane tak dlugo, jak bedzie
mozna”. Malarz niemal co roku przyjezdzal do Zakopanego badz
Poronina. Podczas tych pobytow malowat przede wszystkim w technice
akwarelowej panoramy tatrzanskie, z przedstawieniami konkretnych
szczytow i dolin. Dzieki podluznemu formatowi papieru artysta miat
mozliwo$¢ z niezwykla precyzja zaprezentowac pasma i doliny Tatr.

Z duza dbaloscia oddawal topografie gor, i z latwo$cia mozemy zloka-
lizowac miejsca jego malarskich kreacji. Sa to widoki z Zakopanego:
Antaléwki, Gubalowki, Poronina czy miejsca zlokalizowane juz na
gorskich szlakach jak pejzaze z Doliny KoScieliskiej, Czerwonych Wier-
chow czy spod Gesiej Szyi. Prezentowana w katalogu okazala panorama
pozwala dostrzec znakomity fragment Tatr ze szczytami Swinicy czy
Giewontu.

Obok wizerunkow niedostepnych, skalistych zboczy gor, Fatatw pra-
cach stworzonych w Zakopanem upamigtnil rowniez charakterystyczna
dla Podhala architekture, jak miyn, gorskie zagrody czy przydrozne
kapliczki. ,Podstawowym wyznacznikiem tych kompozycji jest budowa
pejzazu na bazie kilku przeciwstawnych w formach planéw, ktorych
dopelnieniem jest wrazliwo$¢ chromatyczna Juliana Falata, a wlasciwie
stopniowe ograniczanie przez niego palety kolorystycznej do kilku za-
sadniczych barw i silnych kontrastow. Artysta z coraz wigksza Swiado-
moscia wprowadzal w nich biel papieru jako jedna z organicznych barw
kompozycji, niezwykle subtelna, delikatna, a jednoczes$nie skrajnie bie-
gunowa. Te opozycyjne zestawienia plam jasnych i ciemnych, znane juz
z jego malarstwa o tematyce mys$liwskiej, osiagnely apogeum mistrzo-
stwa wlasnie w pejzazach, glownie tych o tematyce gorskiej, szczegolnie
tatrzanskiej. Szybko zmieniajace sie¢ w gorach warunki atmosferyczne
iidace za nimi wlasciwosci przejrzystosci powietrza daly malarzowi
mozliwo$¢ obserwacji zmiennosci zjawisk zachodzacych w otaczajacej
go przyrodzie, refleksow Swietlnych, o$wietlonych ostrym stonicem
grani skalnych lub drapieznych szczytow otulonych opadajaca mgla.

Gory, a takze rzeki zostaja sprowadzone do syntetycznych ksztaltow,
prostych form pozbawionych zbednej dekoracyjnosci i szczegotowosci.
Strefy gorskiej roslinnosci, turnie, rozpadliny skalne, ostre granie to
walorowe plamy chromatyczne delikatnie skontrastowane ze soba, bez
zbednego przegadania. Nastepuje maksymalne uproszczenie srodkow
wyrazu, z jakim Julian Falat zetknat si¢ kilkanaScie lat weze$niej w sztu-
ce artystow Japonii. To wlasnie w pejzazach tatrzanskich wida¢ wyrazne
wplywy i fascynacje sztuka dalekowschodnia, z jej linearyzmem i ptasz-
czyznowoscia” (Teresa Dudek-Bujarek, Julian Fatat — Zyciorys pedzlem
zapisany, Bielsko-Biata 2017, s. 169-170).

Tatrzanskie pejzaze Falata cieszyly si¢ ogromna popularnoscia wsrod
klientow oraz przychylnoscia 6wczesnej krytyki. Motywy z okolicy
Zakopanego byly wystawiane w warszawskim i krakowskim Towarzy-

stwie Zachety Sztuk Pieknych i praktycznie od razu znajdowaly kupcow.

Wowczas pojawiaja sie w prasie bardzo przychylne recenzje, wychwytu-
jace fenomen gorskich pejzazy Falata, m.in.: ,Falat jest przede wszyst-
kiem akwarelista. (...) akwarela jest Srodkiem, przez ktory indywidu-
alno$¢ jego tworcza wypowiada sie najswobodniej i najbezposredniej.
Rzeczywiscie do zdumiewajacej wprost tatwosci i zrecznos$ci doszedt
artysta ten w rzucaniu na papier plam barwnych, do rozmywania ich
woda migkko i przejrzyScie, do osiagania mozliwie najwyzszego na-
piecia tonow. Totez akwarele jego nie boja si¢ pordwnania z obrazami
olejnymi, gdyz sa rownie mocne, co do wartosci barw i $wiatlocienia,
a znacznie $wiezsze i bardziej powietrzne, przez te wlasnie lekkosc,
brak wszelkich $§ladow wysitku i swobode, z jaka spod reki, w najwyz-
szym stopniu pewnej siebie, wychodza. Do najdoskonalszych pod
wzgledem owej $miato$ci i pewnosci dotknigecia oraz sity doprowadzo-
nej do najwyzszej, mozliwej w akwareli potegi, naleza obrazy z ostat-
nich czasow jego dziatalnosci - widoki goralskie z Zakopanego i studia
glow tam zebrane” (Ze sztuki, ,, Tygodnik Ilustrowany” 1904, nr 4, s.
66). O popularnosci tatrzanskich pejzazy swiadczy rowniez seria kart
pocztowych z gorskimi motywami wydawanych przez Salon Malarstwa
Polskiego czy reprodukcja w popularnych periodykach jak ,, Tygodniku
Powszechnym”, ,Swiecie” czy ,Tygodniku Ilustrowanym”.
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JULIAN FALAT
1853-1929

"Bystra"

akwarela, gwasz/papier, 30 x 51 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i opisany p.d.: ‘JFatat Bystra’'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7700 - 10 900 EUR

,Szczegolnie silny - i szczes$liwy wptyw wywarta na Fatata zwtaszcza sztuka
japonska. Syntetyczne uproszczenie barwy i rysunku, ekspresja pospiesz-
nie i nerwowo rzucanej plamy, wirtuozerska biegto$¢ pedzla, a nawet
mistrzostwo w technice akwarelowej, tak charakterystycznie wyzyskiwanie
biatoéci papieru i cataw ogole niezwykta ekonomia $rodkow - wszystko

to jest bardzo oryginalnem i bardzo samodzielnem wyzyskiwaniem nauk,
wyniesionych ze sztuki japonskiej. Tylko, ze wszystko to jest jak nie mozna
lepiej przeszczepione na grunt rodzinny - i zastosowane do wtasciwosci
temperamentu artysty. Bezposrednio niemal po powrocie ze wschodu

znalazl sig Falat w Nieswiezu, w czasie, kiedy Antoni ks. Radziwitt urzadzit
wielkie polowanie na cze$¢ 6wczesnego nastepcy tronu, a pozniejszego
-na nieszczes$cie Europy - cesarza Wilhelma. Zagraniczne i egzotyczne
postulaty malarskie, zastosowane do motywu tak rdzennie polskiego, jak
polowanie na niedzwiedzia $rod puszcz litewskich, w surowg i $niezng zime
-wydaty efekt, nieprzewidziany, by¢ moze przez samego artyste. Ciemne
sylwety mysliwych, zwierza psow, sosen, rysujace sie wyrazicie na tle $nie-
gu, pozwolily w sposob zupetnie nowy zastosowac teorie plamy barwnej.
(...)” (,Tygodnik Ilustrowany” 1929.07.20 nr 29 s. 567).
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JULIAN FALAT
1853-1929

"Rybak", 1891

akwarela, gwasz, otowek/papier, 46,5 x 27,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'JulFatat 91'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7700 -10 900 EUR

,Nieodtacznym aspektem zycia Juliana Fatata byta ciekawo$c¢ $wiata i wrazliwo$¢

na jego walory. Wiele okresow w jego zyciu to czas nieustannych podrozy, licznych
wedrowek, w ktorych towarzyszyty mu kaseta z farbami i przybory malarskie, umoz-
liwiajace - na papierze, rzadziej na ptotnie - czynienie czysto plastycznych rozwazan
nad ztozonoscia krajobrazowych form, niuanséw kolorystycznych oraz natezen $wiatta
zaleznych od pory dnia lub roku. W kazdej podrozy duzo uwagi poswiecat otaczajacej
go rzeczywistoéci” (Teresa Dudek-Bujarek, Julian Fatat — Zyciorys pedzlem zapisany,
Bielsko-Biata 2017, s. 113). Fatat nie tylko z pasjaq malarsko notowat otaczajacy go
krajobraz. W jego malarskiej spuéciznie odnajdziemy wiele roznorodnych portretow

i studiow postaci. Juz jako student krakowskiej Szkoty Sztuk Pigknych z luboscia
malowat zebrakow czy rzemie$lnikow badz przygladat sie z etnograficznym zacigciem
barwnym ludowym obyczajom. Rowniez podczas swoich licznych podrozy Fatat,
dzieki mozliwosci, jakie niesie ze sobg medium akwareli, notowat wrazenia z podrozy.
Prezentowany na aukcji ,Rybak” zostal namalowany podczas jednej z wypraw mistrza
akwareli. W charakterystyczny dla ostatniej dekady XIX wieku stylu artysta z wielkg
precyzja, rowniez w oddaniu szczegotow fizjonomii i elementow stroju, przedstawia
sylwete mezczyzny. Fatat, jako artystyczng destynacje, szczegolnie upodobat sobie
stoneczng Italie. Sam pisat do swojego przyjaciela o szczegolnej wiezi, jaka taczy go

z Potwyspem Apeninskim: ,Gdy przyjechatem po raz pierwszy do Wtoch, to przemowit
do mnie $wiat caty zewnetrzny: niebo, stofice, gory, miasta, ruiny, ludzie i wino
wioskie takie na mnie wrazenie zrobily, ze nie widziatem jeszcze tej wielkiej sztuki,

a po czesci i nie rozumiatem jej i malowatem ten $wiat zewnetrzny. (...) Uwazatem do-
tychczas z miast wtoskich Rzym dla mnie za najsympatyczniejszy. Widze, ze Florencja
zajeta pierwsze miejsce (...) Rzym byt dla mnie najblizszym dotychczas wrazeniem,
jakie przy pierwszej podrozy mej do Wloch z Rzymu odebratem. Tutaj zaczatem epoke
przeistaczania sie na artyste, tutaj zaczeto mi stoneczko $wiecic, tutaj zebratem
szereg wrazen pieknych odczutych mtodemi zdrowemi nerwami”.
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JULIUSZ KOSSAK
1824-1899

Krakowiak na koniu, 1892

akwarela, gwasz/papier, 29,5 x 22 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p. d.: 'J Kossak | 1892’

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8700 - 13 100 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, czerwiec 2007
kolekcja prywatna, Warszawa

Jesienig 1869 roku Juliusz Kossak osiadt na state w Krakowie, z ktorego rzadko
wyjezdzat. Kossak, zamieszkawszy w stolicy Matopolski, wielokrotnie przedstawiat
krakowskie targi, wesela, druzbow, chtopskie sceny rodzajowe, obrzedy zwigzane

z ziemia. Ludziom doby pozytywizmu i ery przemystowej kultura ludowa oferowata
przestrzen wolnoéci i niezaleznosci. Decyzja o przenosinach do Krakowa miata podto-
ze polityczno-kulturowe. Kossak pisat do Teofila Lenartowicza w 1869 roku: ,Wiesz co
sie z biedna Polska dzieje, ze wychowac dzieci w Warszawie niepodobna, korzystam
wiec z mojego austriackiego poddanstwa i przenosze si¢ do Krakowa”. W koncu lat
60. XIX stulecia na terenie Krolestwa Polskiego trwaty nadal represje popowstaniowe.
W 1867 roku wprowadzono do gimnazjow warszawskich jako jezyk wyktadowy rosyjski.
Austriacki Krakow oferowat za to mozliwoséc edukacji po polsku. Kossak sprowadzit
sie do miasta i zadomowit w willi, ktora pozniej nazywana byta ,Kossakowka” i w
ktorej mieszkali takze jego potomkowie, syn Wojciech i wnuk Jerzy. Ludowa kultura
krakowska, ktora po raz pierwszy wkroczyta w obszar kultury wysokiej z koficem XVIII
wieku opera ,Cud mniemany, czyli Krakowiacy i Gorale” Wojciecha Bogustawskiego,
miata dopiero przezy¢ swoj renesans okoto 1900 roku, gdy stata si¢ modna posrod
modernistow krakowskich: Wiodzimierza Tetmajera, Stanistawa Wyspianskiego czy
Lucjana Rydla. Jej istotny zwiazek z polska historig opierat si¢ na micie insurekcji
kosciuszkowskiej i walecznych kosynierow. W pierwszej potowie XIX stulecia zrozni-
cowanie etnograficzne ziem polskich stato sie obiektem zainteresowan naukowcow.
Wydawany od 1857 roku ,Lud” -wielotomowa encyklopedia z materiatami etnograficz-
nymi stworzona przez Oskara Kolberga - stanowi najwiekszy w tamtym czasie projekt
ujmujacy bogactwo kultury ludowej.
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TEODOR AXENTOWICZ
1859-1938

Portret huculki

pastel/tektura, 48 x 36 cm
sygnowany p.ér.: 'TAxentowicz'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8700 - 13 100 EUR

Obserwujac tworczo$¢ artysty, mamy wrazenie, jakby podazata dwoma niezalezny-

mi torami, korzystata z dwoch odmiennych od siebie zrodet. Ta sama reka tworzyta
bowiem pastelowe portrety dam i dynamiczne folklorystyczne sceny rodzajowe. Ow
rodzajowy nurt sztuki Axentowicza ma swe poczatki jeszcze we wspomnieniach rodzin-
nych stron, ktore artysta miat przed oczami, wyjezdzajac do monachijskiej Akademii.
W czasie studiow akademickich Axentowicz malowat w realistycznej konwencji epizo-
dy z zycia wsi. To zapewne klimat tworczy Akademii podsuwat artyScie takie tematy,

w ktorych dominowac¢ miat perfekeyjny rysunek i wzniosty temat na pograniczu zycia
i historii. Widoki Huculszczyzny zainspirowaly malarza do tworzenia ikonicznych dla
jego tworczosci przedstawien z zycia tej grupy etnicznej. Axentowicz malowat z roz-
machem duze kompozycje z zycia Huculow, dosadnie charakteryzujac poszczegolne
postaci i rozmieszczajac je z dekoracyjnym poczuciem rytmu w przestrzeni obrazu.
Nie bez znaczenia jest rowniez mtodopolska fascynacja wsia i ludowoscia, ktorej Axen-
towicz do$wiadczyt i przetwarzat ja po powrocie do kraju w latach 90. XIX wieku. Tak
jak Stanistaw Wyspianski w ,Weselu” pragnat czytelnikowi przekaza¢ pouczenie i pro-
roctwo przysztosci, tak w malarstwie Axentowicz podejmowat refleksje nad przemija-
niem, aby jego tworczo$¢ nie stata sie jedynie barwng i gtosna opowiastka ze $wiata
Legzotycznego wiesniactwa” dla mieszczan. W owym nurcie mieszcza sie wielokrotnie
podejmowane przez Axentowicza portretowe watki Hucutek i dziewczyn w krakow-
skich chustach. Obudowane etnograficzng scenografia, nasycone melancholijna
atmosfera portrety mtodych dziewczat emanowaty gteboka symbolika, w ktorej Scieraja
sie motywy przemijania. Prezentowana w katalogu praca Axentowicza to najpetniejszy
wyraz folklorystycznych pierwiastkow, budujacych spuscizne malarza.
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TEODOR AXENTOWICZ
1859-1938

Zuzanna i starcy

akwarela, pastel/papier, 114 x 73,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.$r.: 'T. axentowicz'

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
15300 - 19 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




ZUZANNA I STARCY

Fin-de-siécle byt okresem, zaréwno w malarstwie europejskim jak i polskim,

w ktorym wizerunki i portrety kobiet ulegly wyraznemu spopularyzowaniu.
Modelki przedstawiane byly w niezwykle zréznicowany sposob. Mogly to by¢
nostalgiczne portrety dam epatujacych elegancjg i zaduma, znane z obrazow au-
torstwa Olgi Boznanskiej, jak i wizerunki kobiet-demonow, erotycznych wampirow
mowiacych o potedze chuci, opisywanych w pismach Stanistawa Przybyszewskie-
go, ktore swoje plastyczne rozwiniecie znalazty w obrazach Wojciecha Weissa.
Kobietaw tamtym czasie stata modliszka, femme fatale, figura, ktora zawtadneta
wyobraznig artystow przetomu wiekow. Piekne, kuszace, z ledwie ostonietym
ciatem kobiety, byly muzami poruszajacymi wyobraznie pisarzy i malarzy
Kobieta, ubrana badZ naga, stanowita symbol potegi uczu¢, namietnosci zdolnej
unicestwi¢ kazdego mezczyzne.

Kobieta byta rowniez jednym zwiodacych motywow w malarstwie Teodora

at sie w nich zazwyczaj falis i secesyjna linig. Wywodzaca sie
z secesyjnej stylizacji man alarska, wzbogacana byta niekiedy o elementy
symbolizmu (w pracach takich jak ,Uwr ,Mtodosc i Staros¢” ,Dziewczyna
i starzec”). W pastelowych portretach i gtowkach kobie
.
bizuterie i karnawalowe maski, nasycajac swoje kompozycje subtelnym eroty-
zmem. Game barwna tych kompozycji oparta byta najczesciej na tonach czerni,

adeusz Jar nski piszac o pastelowych

rafinowaniem erotycznym, jaka$ draznigcg i pobudzajaca ciekawo$¢ nerwowoscia
[...]jest [w nich] pewna przewrotno$¢ zmystowa [...] Sa one ogromnie ponetne,
interesujace, petne dziwnie odurzajacej kobiecos vytwornosci rasowej” [T.
Jaroszynski, “Album malarstwa polskiego”, Warszawa - Paryz 1911-1912 (nlb)]

Prezentowana w katalogu praca jest wyjatkowa i rzadka kompozycja artysty.

Temat obrazu zostat zaczerpniety ze ,Starego Testamentu”, z ,Ksiegi Daniela”,

z moralizujacego opowiadania o cnotliwej judejskiej niewieécie Zuzannie (Dn 13,
15-21), pieknej zonie Joakima, i dwoch starcach - sedziach, darzonych zaufaniem
spotecznym, ktorzy sie w niej zakochali. Kiedy Zuzanna brata kapiel, na brzegu
pojawili sie starcy. Postanowili jg zdoby¢, lecz ich zaloty zostaty odrzucone.
Wobec ich zadzy Zuzanna byta catkowicie bezbronna, poniewaz zaszantazowali
ja oni, izw razie odmowy, zostanie oskarzona o cudzotostwo. Za ten czyn grozito
dziewczynie ukamienowanie. Ujat sie za nig mtod:

ich nieprawosc i ktamstwa za co zostali skazani na $mierc, a Zuzanna odzyskata
czese.

Historia Zuzanny podgladanej podczas toalety przez lubieznych starcow opisana
w ,Ksiedze Daniela” byta czestym motywem ikonograficznym w malarstwie
europejskim. Motyw ten byt chetnie wykorzystywany przez artystow poczawszy
od XV wieku. Wizerunki Zuzanny i starcow tworzyli miedzy innymi Tintoretto,
Rembrandt, Peter Paul Rubens, Eugena Delacroix, Jocopo de Riebera, Lovis
Corinth, Pablo Picasso oraz wielu innych.

Axentowicz wybral moment, gdy Zuzanna jest w trakcie kapieli, podgladana przez
dwoch lubieznych starcow. W pracy, podobnie jak w wielu innych, artysta skupit
sie na ukazaniu delikatnie i wirtuozersko modelowanego ciata i twarzy kobi
Ponad gtowg kobiety w prawym gornym rogu wytaniajg sie glowy starcow.
Uwaga artysty w skupita sie jednak nie na moralizujacej historii lecz nagim ciele
Zuzanny. To akt stanowi glowny temat pracy. Artysta malowat akty dos¢ rzadko.
Niekiedy przybieraty one formy idealizowanych zjaw, wytaniajacych sie jesien-
nych lisci secesyjnych rudowtosych pieknosci. Tu jednak mamy do czynienia

z klasycznym aktem i biblijnym tematem. Tto jest ciemne, nieokreslone. Swi
bodna poza modelki, niewymuszona elegancja pozy, dumnie podniesiona gtowa,
fryzura sktadaja sie na obraz idealnego piekna. Klasyczny temat odwotujacy sie
do tradycji malarstwa europejskiego, lekko$¢ i wirtuozeria kreski, a jednoczesénie
nieco ekspresyjny i nerwowy sposob prowadzenia pastelu, czynia omawiang
prace obrazem o wyjatkowych walorach artystycznych i kolekcjonerskich.

Rembrandt, Zuzanna i Starcy, olej, ptotno, zrodto: Wkimedia Commons

Lovis Corinth, Zuzanna i Starc

lej ptotno, zrodto: Wkimedia Commons
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

"Dzieci na plazy", 1930

akwarela, otowek/papier, 27 x 33 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: ‘'Tadé | MAK | OW | SK | I. 1930

opisany na odwrociu otéwkiem u gory: Tadeusz Makowski "Dzieci na plazy” oraz po prawej u dotu: 'Wt. Vetulani'
opisany na odwrociu 1.g.: 'Wtasnos¢ prof. mgr. Armanda Vetulaniego'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
21800 - 32700 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna Macieja Mastowskiego, historyka sztuki

kolekcja Armanda Vetulaniego, kuratora, krytyka i historyka sztuki, pierwszego powojennego dyrektora CBWA Zacheta
kolekcja prywatna spadkobiercow Armanda Vetulaniego

LITERATURA:
Wtadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski - zycie i tworczo$¢, Wroctaw 1964, i1.174, s. 283
Wtadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski - polski malarz w Paryzu, Wroctaw 1976, il. 89




1846. - LE POULDU. - Les Grands Sahles

Pocztéwka z Le Pouldu, zrédlo: Wikimedia Commons

NIUANSE BYCIA ARTYSTA
NIUANSE BYCIA DZIECKIEM

Tadeusz Makowski byt jednym z najwybitniejszych artystow polskich I.
potowy XX wieku. W latach 1903-08 uczyt si¢ w Akademii krakowskiej
u Jozefa Unierzyskiego, Jozefa Mehoffera i Jana Stanistawskiego; posta-
wa artystyczna Makowskiego uksztattowala si¢ w poczatkowym okresie
pod wplywem symbolistycznego malarstwa pejzazowego Stanistawskie-
go, Mehoffer za$ przekazal mu znaczenie istoty rysunku jako srodka
ekspresji i zamitowanie do dekoracyjnej, secesyjnej stylistyki. W roku
1908, przez Monachium, Makowski wyjechat do Paryza.

Do stolicy Francji wybierat si¢ na rok, lecz pozostat do konca zycia.
Zetknigcie z Paryzem tuz po studiach rodzi w Makowskim sprzeczne
uczucia - zachwyca si¢ w szczegolno$ci Luwrem, w ktorym odkrywa
Rembrandta, lecz stoi w otwartej kontrze w stosunku do obecnych
kierunkow awangardowych. Przechadzajac sie po paryskich salonach,
zauwaza, Ze sa one ,stekiem najrozmaitszych manier” i ze ,nalezy by¢
odpornym, by si¢ nie da¢ porwa¢ tym blyskotliwym na zewnatrz sposo-
bom malowania”. Kontakt z malarstwem Puvisa de Chavannesa i Paula
Cézanne’a stanowi pierwszy krok ku porozumieniu z paryska sztuka
wspolezesna. Od 1918 roku w jego dziele zjawia si¢ emblematyczny dla
calego dorobku temat: przedstawienia dzieci.

Kluczowy motyw w dojrzatej tworczo$ci Tadeusza Makowskiego - posta¢
dziecka - pojawil sie po raz pierwszy w jego obrazach okoto 1918, m.in.
w stynnej kompozyciji ,, Vita brevis, ars longa” (Muzeum Narodowe

w Warszawie). Artysta mial juz wowczas za soba okres kubistyczny,
powoli rezygnowal w geometrycznej stylizacji formy. Latem 1913 za
namowa Henri’ego Le Fauconniera wyjechat do bretonskiej miejsco-
wosci Ploumanach, co pozwolito mu przezwyciezy¢ formalny rygor
awangardowego kierunku. Po wybuchu Wielkiej Wojny przeniost sie
do Doélan, gdzie mieszkal u Slewir’nskiego, nastepnie osiadl na farmie
Keranquernat koto Le Pouldu. Bretonski pejzaz stat si¢ dla tworcy
zrodlem nowej harmonii malarskiej, stymulowal powr6t do konkretu
przedmiotow. Lekcja kubizmu okazala sie jednak dla Makowskiego
fundamentalna, zawazyla bowiem na poszukiwaniu przez niego praw
konstrukgji i architektoniki obrazu.

W kolejnych latach w jego ceuvre pojawily si¢ wyrazne inspiracje sztuka
Niderlandow, zwlaszcza Holandii. Jego sceny rodzajowe i pejzaze wy-
kazywaly silne zwiazki z pracami Pietera Bruegla, Davida Teniersa czy
Jakoba Ruysdaela. Pociagalo go ciche zycie zaklete w dzietach matych
mistrzow Pétnocy. U progu trzeciej dekady XX stulecia artysta coraz
cze$ciej wybieral motyw dziecka. Wtedy tez wypracowat indywidualny
jezyk form, cechujacy sie liryzmem, naiwna stylizacja, jasna i matowa
PEIEEREIER

Juzw latach 20. malarz, osiadly w Paryzu, wyjezdzal regularnie do Bre-
tanii, gdzie inspiracje znajdowat w lokalnym folklorze. Fascynowat go
szczegolnie temat krajobrazu departamentu Morbihan. Figura dziecka,
tak chetnie wykorzystywana w dobie modernizmu, ma u tworcy ro-
dowdd symbolistyczny. Zwraca si¢ uwage na powinowactwa dorobku
Makowskiego i Witolda Wojtkiewicza. Dla nich obydwu dziecigctwo bylo
swego rodzaju stanem innego, by¢ moze lepszego czlowieczenstwa.
Antynaturalistyczne formy, w ktore ubierali swoich modeli, stuzyly za
rodzaj przykrycia intymnego, uczuciowego $wiata dzieciecej psychiki.
Krytyk Wieczorkiewicz pisat o malarzu: ,Patrzac na dziecko, stara si¢

i on na $wiat patrze¢ oczami dziecka, oczami rozszerzonymi ciekawo-
$cig Swiata i bogactwem dziecigcej wyobrazni” (Antoni Wieczorkiewicz,
Obrazy Tadeusza Makowskiego w Warszawie, ,,Polska Zbrojna”, 28
pazdziernika 1936). Dzielem, ktore stato sig dla artysty przepustka

do wystawiania w waznych galeriach Paryza, byla ,Kapela dziecieca”,
pokazana na Salonie Niezaleznych w 1923 (1922, Muzeum Narodowe
w Warszawie). Tradycja portretowania dzieci z najdrobniejszymi ich
przezyciamiwiaze si¢ z rozwojem nowoczesnej sztuki portretowej

i romantycznym $wiatopogladem. To romantycy, poeci i malarze, jako
pierwsi dostrzegli ,glebsze” widzenie dzieci oraz szczero$¢ ich emocji.
Makowski jawi sie jako wielki spadkobierca tej tradycji: , Artysta daleki
jest od lekcewazenia najdrobniejszych nawet przezy¢ dziecka; przeciw-
nie, stwarza $wiat dzieci o wlasnej bogatej skali emocjonalnej. To nie
dorosly czlowiek widzi dziecko, ktore wzrusza go swym nieSwiadomym
wdzigkiem i tym, Ze jest nieporadne. To ta matla istota tak wyobraza
sobie siebie, tak widzi inne dzieci, zwierzeta, drzewa (...)” (Wladystawa
Jaworska, Tadeusz Makowski, polski malarz w Paryzu, Wroctaw 1976,
s. 25).

Prezentowana kompozycja ,Dzieci na plazy” powstata w okresie sta-
bilizujacego sie wysokiego znaczenia Tadeusza Makowskiego na fran-
cuskiej scenie malarskiej. Na tle znanej spuscizny artysty, katalogowe
dzieto wyrdznia sie swoja zwarta, jednolita forma, z ktorej przeswieca
dotychczasowa konsekwencja stylistyczna Makowskiego. Jednoczes$nie
zawiera w sobie poetycka naiwno$¢ znang z prac artysty z poczatku lat
20., oraz dynamizm i nasycony koloryt, jak rowniez $piewna rados¢
wynikajaca z igraszek dzieci na plazy. Dyskretna barwa oraz zatrzy-
manie w kadrze dyna miki chwili uruchamia skojarzenie z rodzajem
kukietkowego teatrzyku. ,,Dzieci na plazy” to rzadkie pod wzgledem
ikonograficznym i formalnym dzielo Makowskiego. Prace mozna
bowiem interpretowac jako sume do$wiadczen artysty z okresu kubi-
stycznych poszukiwan okoto 1913 oraz do$wiadczenie sztuki mistrza
Makowskiego, Henriego Rousseau.
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Widok gorski

akwarela, otowek/papier, 33 x 47,5 cm
sygnowany 1.d.: 'Rafat Malczewski'

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1600 -2 200 EUR

Zyciorys Malczewskiego, takze ten malarski mozna podzieli¢ na okres przedwojenny,
zakopianski oraz powojenny, zwigzany z pobytem w Kanadzie. Tendencje artystyczne,
ktore narosty wokot sztuki Rafata Malczewskiego sprowokowaty artyste do podjecia
radykalnej stylistyki u zmierzchu jego dziatalnosci artystycznej. Artysta w oparciu

o zdobyte dos$wiadczenia symbolistyczne w pracowni ojca, naleciato$ci kubizmu

i futuryzmu oraz sztuki quasi-naiwnej pod koniec zycia zaczat eksperymentowac
formalnie i ikonograficznie. W latach czterdziestych, po emigracji artysty do Kanady
i Stanow Zjednoczonych, da sie wysledzi¢ w jego pracach stopniowe odchodzenie od
wypracowanej w dwudziestoleciu gtadkiej maniery. ,Poniewaz wewnetrzny ped, przy-
mus i rado$¢ tworzenia towarzyszg mi dotad stale, sadze, iz brak przywiazania do tego,
co zrobione, nie jest niczym karygodnym”.

Rafal Malczewski, Moje malarstwo, , Plastyka”, nr 1, 1930, s. 4
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JERZY JANISCH
1901-1962

Figuraw pejzazu, 1957

gwasz, otowek/papier, 28,5 x 42,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: janisch 57.'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR

281t

JERZY JANISCH
1901-1962

Kompozycja surrealistyczna, 1956

gwasz/papier, 23 x 30 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: ‘janisch 56.'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR
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BOLESLAW STAWINSKI
1908-1983

Kompozycja z szachownica, okoto 1933

akwarela/papier, 28,5 x 20 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'B.Stawinski'
na odworciu nalepka z opisem obrazu

estymacja:
2500-4000PLN
600 - 900 EUR

30t

MAURICE BLOND
1899-1974

Kompozycja z maskami

gwasz/papier, 57 X 78 cm
sygnowany p.d.: ‘M. Blond'

estymacja:
5500 - 8000 PLN
1200 -1800 EUR

POCHODZENIE:

rodzina artysty

dom aukcyjny Millon, Paryz, maj 2021
kolekcja prywatna, Warszawa
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

W porcie, lata 30. XX w.

akwarela, otowek/papier, 44 x 55 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'H.Epstein’'

estymacja:
7000 -10 000 PLN
1600 - 2 200 EUR

,Polskim malarzom brakowato jednak morza. Jedynie nadmorskie uzdrowisko od-
wiedzanie przez artystow — Potaga - znajdowato sie na niewielkim skrawku wybrzeza
Baltyku na Zmudzi. Dostep do uzdrowisk w okolicach Gdanska byt z przyczyn politycz-
nych utrudniony. W tej sytuacji poszukiwano morza we Wtoszech, w Holandii,

na Krymie. Przewazajaca jednak cze$c polskich malarzy po raz pierwszy zobaczyta
morze wtasnie w Bretanii. Artystow fascynowat ogrom Atlantyku, surowo$¢ krajobra-
zu oraz prostota i prymityw zycia rybakow, ktore mogli poréwnac z zyciem polskich
gorali” - zauwaza Barbara BrusMalinowska, Arty$ci polscy w Bretanii, w: Malarze
polscy w Bretanii (1890 - 1939), katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2005, s. 37). Epstein, na state mieszkajacy w Paryzu, u progu lat 30.

XX wieku, po doéwiadczeniu pejzazu korsykanskiego w potowie lat 20., rozpoczyna
swoj , btekitny okres”. Artysta wyjezdza do Concarneau w Bretanii, maluje rybakow,
porty, mariny. Jego prace, mimo zawezenia palety barwnej, nadal odznaczaja sie defor-
macja nadmorskiej przyrody i z tego pochodzaca emocjonalng ekspresja.
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TEODOR GROTT
1884-1972

"Na balkonie" ("Wiosna", "Zaczytanaw oknie"), okoto 1928

akwarela/tektura, 88,5 x 67,5 cm

sygnowany l.d.: 'Teod. Grott'

na odwrociu dwie papierowe nalepki wystawowe Salonu Listopadowego z 1930 w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie
oraz papierowa nalepka z Wystawy Jubileuszowej artysty z 1960 w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie

estymacja:
24000 - 30 000 PLN
5300 -6 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Pakoska
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Grupa Dziesieciu 1932-1939. Zrzeszenie Artystow Krakowskich, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu,
18 listopada 2022 - 26 lutego 2023

Kolekcja Pakoska. Sztuka Polska, Muzeum Okregowe w Toruniu, 27 kwietnia - 1 wrzeénia 2013

Kolekcja Pakoska. Wokot krakowskiej ‘Sztuki', Muzeum Okregowe w Toruniu, sierpien - pazdziernik 2000
Wystawa Jubileuszowa, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow 1960

Wystawa zbiorowa prac Grupy ,Dziesieciu” z Krakowa, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie,

7 pazdziernika - 2 listopada 1933

Salon Listopadowy, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa, listopad 1930

Jubileuszowy Salon Krakowski, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, czerwiec-lipiec 1930

LITERATURA:

Grupa Dziesieciu 1932-1939. Zrzeszenie Artystow Krakowskich, katalog wystawy, red. Magdalena Kottunowicz,

Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, Radom 2022, s. 85 (il.)

Kolekcja Pakoska. Sztuka Polska, katalog wystawy, oprac. Anna Kroplewska-Gajewska, Muzeum Okregowe w Toruniu,

Torun 2013, s. 48 (il.), nr kat. 29

Kolekcja Pakoska. Wokot krakowskiej ,Sztuki”, katalog wystawy, oprac. Anna Kroplewska-Gajewska, Muzeum Okregowe w Toruniu,
Torun 2000, s. 55 (il.)

Wystawa Jubileuszowa, katalog wystawy, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakow 1960, nr kat. 33
Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie za 1933 rok, Warszawa 1934, s. 23

Przewodnik Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie nr 87. Wystawa zbiorowa prac Grupy ,Dziesieciu” z Krakowa,
Warszawa 1933, nr kat. 27 (jako ,W oknie (akt)”)

Mieczystaw Skrudlik, Salon Listopadowy (w Domu Baryczkow, Warszawa 1930), "Sztuki Piekne" 1931, VI, s. 2 (il.)

Wystawa Dziet Sztuki pod nazwg Salon Listopadowy, katalog wystawy, Instytut Propagandy Sztuki w Warszawie, Warszawa 1930,
s. 8, nr kat. 36

Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie (1854-1929), ,Sztuki Piekne” 1930, VI, s. 214 (il.)

Jubileuszowy Salon Krakowski, katalog wystawy, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakow 1930
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TEODOR GROTT
1884-1972

Zamy$lona (portret pani Wozniak), 1936

akwarela, otowek/papier, 37 x 28 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Ter Grott | 22/1 936"

estymacja:
2500-4000PLN
600 - 900 EUR

34

WLADYSLAW SKOCZYLAS
1883-1934

Akt kobiecy, okoto 1910-14

akwarela/papier, 44,5 x 31,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'W. Skoczylas'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Maryla Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas (1883-1934), Warszawa 2015, nr kat. VI. 24, s. 279 (il.)
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WLADYSLEAW SKOCZYLAS
1883-1934

Kopanie burakow, 1933

akwarela, gwasz, otowek/papier naklejony na tekture, 64 x 94 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany 1.d.: 'W. Skoczylas 1933."

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6 500 - 8 700 EUR

POCHODZENIE:
Agra-Art, marzec 2013
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Wystawa po$miertna prac Wtadystawa Skoczylasa: Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow, marzec 1935

LITERATURA:

Wystawa po$miertna prac Wtadystawa Skoczylasa: Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, red. Tadeusz Cie$lewski, Krakow
1935, poz. 14, s. 63

Maryla Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas (1883-1934), Warszawa 2015, nr kat. VI. 908, s. 306 (il.)




Wtadystaw Skoczylas zajmuje szczegolne miejsce w panteonie polskich artystow.
Jego tworczos¢ byta na wskro$ roznorodna. Tworzyt nie tylko drzeworyty, z ktorych
jest dzisiaj najbardziej znany, ale réwniez oleje, akwarele, projekty tkanin oraz
polichromie. Przez cate zycie byl rowniez niezwykle aktywnie zaangazowany

w zycie kulturalne kraju. Inicjowat oraz dziatat wwielu grupach artystycznych,

w tym Stowarzyszeniu Artystow Polskich ,Rytm” oraz Stowarzyszeniu Artystow
Grafikow ,Ryt”.

Cezurag artystyczng w tworczos$ci Skoczylasa byta jego przeprowadzka do stolicy
polskich Tatr. Zwigzek Skoczylasa z Zakopanem rozpoczat sie w 1908, wraz

z objeciem przez artyste posady nauczycielaw Szkole Przemystu Drzewnego.

Lata od 1908 do 1918, ktore spedzit w stolicy polskich Tatr, byt najwazniejszym

i najbardziej formatywnym okresem w jego artystycznej karierze. Po przejezdzie do
Zakopanego Skoczylas zamieszkat w pensjonacie ,Staszeczkowka” przy Krupow-
kach pod adresem 15. Szybko nawigzat bliskie kontakty z towarzyska i artystyczna
elita kurortu. Zachowane listy i fotografie dowodza bliskich kontaktow z Witkacym,
Stefanem Zeromskim, Mieczystawem Jakimowiczem, Tymonem Niesiotowskim
oraz wieloma innymi malarzami i pisarzami. Zostat rowniez wybrany najpierw
wiceprezesem, a nastepnie prezesem Towarzystwa ,Sztuka Podhalanska”.

Pobytw Zakopanem byt dla niego czasem odkry¢ i artystycznych eksperymentow.
Przyjezdzajac do kurortu, byt aspirujacym rzezbiarzem, w malarstwie postim-
presjonista, okazjonalnie grafikiem uzytkowym. Przebywajac na Podhalu, szybko
zainteresowat si¢ miejscowg sztuka, zarowno ta ludowa, jak i ta, ktora z ludowosci
czerpata. Zafascynowat go ,styl zakopianski” Stanistawa Witkiewicza, ktérego
osobiscie juz w Zakopanem nie byto, lecz pozostawat czynnie zaangazowany w zy-
cie artystyczne miasta. Owa stylistyka, zarowno ,ludowa”, jak i ,uczona” zostata
podjeta przez Skoczylasa. Pielegnowal w swojej tworczoscei, zarowno tej graficznej,
jak i malarskiej, mit goralszczyzny, uzywajac jednak odmiennych $rodkow malar-
skich. Jego kompozycje poddane sg daleko idacej stylizacji, pewnej archaizacji
oraz rytmizacji. Artysta nie kopiowat i nie odtwarzat jedynie form sztuki ludowej,
adaptowat je i przetwarzat na potrzeby wtasnych kompozycji.

To wtasnie inspiracje ludowo$cig w duzej mierze stanowity o nowoczesnosci jego
malarstwa. Skoczylas wziat miedzy innymi udziat w pierwszej wystawie Formistow
w Patacu Sztuki w Krakowie w listopadzie 1917, na ktora zostal zaproszony na spe-
cjalnych warunkach. Wystawe otwierato 28 dziet sztuki ludowej - podhalanskich
malowidet na szkle oraz kolorowanych stalorytow. Prezentowane na wystawie
drzeworyty Skoczylasa petnity funkcje niejako zwornika nowoczesnej i awangardo-
wej sztuki Formistow oraz sztuki ludowej.

Ludowos¢ zyskata nowoczesny wymiar rowniez w malarstwie artystow skupio-
nych w zatozonym w 1922 ugrupowaniu ,Rytm”. Motywy zaczerpniete z folkloru
petnity istotng funkcje w tworczosci wielu ,Rytmistow”, w tym Skoczylasa oraz Zofii
Stryjenskiej, nie tylko w zakresie inspiracji formalnych. Arty$ci skupienie wokot
,Rytmu” nie stworzyli jednolitej formuty stylistycznej. Powotywali sie zarowno na
tradycje wielkiej sztuki dawnych epok, szczegolnie sztuki klasycznej i klasycyzmu,
jak i wtasnie sztuki ludowej, ktora byta ujetaw dekoracyjna, klasycyzujaca forme.
Nawigzania do rodzimego folkloru miaty stuzy¢ eksponowaniu motywow narodo-
wych, podkreslac odrebnos¢ niepodlegtego panstwa. Sztuka ludowa byta traktowa-
na jako zrodto narodowego poczucia formy i wprzegnieta w poszukiwania nowego
stylu narodowego. Zatozenia artystyczne ,Rytmistow”, w tym samego Skoczylasa,
wspotgraly z oficjalng polityka kulturalng I Rzeczpospolitej, manifestujaca naro-
dowa odrebnos$¢ i ciggtos¢ panstwowego bytu. Skoczylas twierdzit, ze: ,(...) kazdy
narod Swiadomy swej odrebno$ci wytwarza sztuke o wtasnym wyrazie (...)" (Wtady-
staw Skoczylas, O zadaniach Szkoty Sztuk Pieknych [w:] Sztuka - szkota - panstwo,
[red.] Wiadystaw Wtodarczyk, ,Zeszyty ASPw Warszawie”, nr 4/10/1984, s. 80).

Prace Skoczylasa, ktory byt cztonkiem zatozycielem ugrupowania, stanowia
wyktadnie estetycznych zatozen cztonkow ,Rytmu”. We wszystkich jego kompo-
zycjach, zakorzenionych silnie w tradycji, odnajdujemy postaci o harmonijnych
proporcjach, przy jednoczesnym ,etnograficznym” wyostrzeniu na detale zwiazane
z ludowym strojem. Prezentowana praca pochodzi z lat 30. XX wieku, kiedy to ar-
tystaw swoich akwarelach skupia sie na wielobarwnych kompozycjach o wyraznym
dekoracyjnym charakterze. Emblematycznym elementem kompozycyjnym w jego
pracach byly zmonumentalizowane wizerunki pracujacych kobiet, nawigzujace do
ikonografii ludowej. Wowczas tematyczny punkt ciezkosci Skoczylas przeniost sie
z fascynacji sztuka Podhala na motywy zwiazane ze wsia. Prezentowana w katalogu
,Kopanie burakow” jest koronnym przyktadem doskonatej syntezy eleganckiego
stylu spod znaku ,Rytmu” z ludowa sztuka tworcow nieprofesjonalnych.
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WLADYSLAW CHMIELINSKI
1911-1979

Patac Na Wyspie

akwarela, otowek/papier, 10 x 13,5 cm
sygnowany p.d.: 'Wt. Chmielinski'

estymacja:
1500 - 2500 PLN
400 - 600 EUR

37t

WLADYSLAW CHMIELINSKI
1911-1979

Ulica Starego Miastaw Warszawie

akwarela, gwasz, otowek/papier, 34,5 x 24 cm
sygnowany p.d.: 'Wt.Chmielinski'

estymacja:
3500-5000 PLN
800 - 1100 EUR

38t

TADEUSZ CIESLEWSKI (OJCIEC)
1870-1956

Widok na wieze ko$ciota NMP na Nowym Miescie w Warszawie

akwarela/papier, 25 x 15,8 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany L.d.: 'T. Cie$lewski'

estymacja:
1500 - 2 600 PLN
400 - 600 EUR

39t

TADEUSZ CIESLEWSKI (OJCIEC)
1870-1956

Wnetrze koSciota

akwarela, otowek, tusz/papier, 34,5 x 24,5 cm
sygnowany p.d.: 'T. Cieslewski'

estymacja:
2000 - 3500 PLN
500 - 800 EUR
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HENRYK DABROWSKI

1927-2006

HENRYK DABROWSKI

1927-2006

Krakow - wnetrze kosciola Bozego Ciala, 1958

Fara, Kaplica Gorskich, 1953

Kazimierz Dolny

akwarela, tusz/papier, 63 x 46 cm

akwarela/papier, 59 x 44 cm

sygnowany i datowany l.d.: '1958. | Henryk Dabrowski'

sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'KAZIMIERZ DOLNY H.DABROWSKI VIII 1953.'

estymacja:

estymacja:

5500 -8 000 PLN
1200-1800 EUR

4500-6000PLN
1000 - 1400 EUR
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PIOTR STACHIEWICZ
1858-1930

"Bohun"

pastel/papier, 49 x 39 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.g.: 'P. Stachiewicz', opisany p.g.: ' BOHUN'

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4000 - 5500 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Rempex, kwiecien 2002
kolekcja prywatna, Polska

,Stachiewicz jest zapalonym idealista. (...) w sztuce jego nie
chodzi o jaka$ nowa, niebywatg kombinacye plam i Swiattocienia,
o0 popis wirtuozostwa techniki, o jakie$ smaki i smaczki czysto
malarskie (...) To po prostu artysta, ktory ma nam co$ zawsze

do powiedzenia”.

Czestaw Jankowski, , Tygodnik Ilustrowany”, 1893,nr 209, s. 423
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JAN KACZMARKIEWICZ
1904-1989

Posta¢ na tle koSciola $w. Piotra i Pawla na Antokolu w Wilnie

otowek/papier, 28,2 x 18 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany $r.d.: 'Jan Kaczmarkiewicz'

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR

44 %

IZABELLA BOROWSKA
1912-?

"Perszeron"

sangwina, wegiel/tektura, 43 x 36 cm
na odwrociu autorsko opisany i sygnowany: 'Moja praca sprzed 1939 | Borowska'

estymacja:
1800 - 3000 PLN
400 - 700 EUR
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STANISLAW BAGIENSKI
1876-1948

"Opatrunek", 1926

akwarela, gwasz/tektura, 57 x 73 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'S. Bagienski | 1926'
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2000-2700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, 1926

LITERATURA:
Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych za rok 1926, Warszawa 1927, s. 35
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ZYGMUNT ROZWADOWSKI
1870-1950

Czworka przed patacem

akwarela/papier, 53 x 72 cm
sygnowany p.d.: 'Z.Rozwadowski'

estymacja:
24000 - 30 000 PLN
5300 -6 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wieden
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JOZEF GURANOWSKI
1852-1922

Pejzaz z zakolem rzeki, 1913

akwarela/papier, 50 x 74 cm

sygnowany i datowany p.d: 'J.Guranowski | 1913 r.'

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1100 - 1800 EUR

48

JOZEF GURANOWSKI
1852-1922

Pejzaz zimowy, 1913

akwarela/papier, 72 x 49 cm
sygnowany p.d.: 'J.Guranowski | 1913 r.'

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1100 - 1800 EUR

49t

PAWEL STELLER
1895-1974

"Wista", 1948

akwarela/papier, 50 x 73 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'P.Steller | Wista - 1948

estymacja:
2500 -4 000 PLN
600 - 900 EUR

L
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Zestaw portretow, 1917

otéwek/papier, 17,8 x 31 cm (w Swietle passe-partout)
zestaw trzech wspotoprawnych portretow:
1. sygnowany, datowany i opisany: ‘v Radostove 1917’, ‘Ksiadz’ oraz monogram: ‘VH’;

2. sygnowany, opisany i datowany: ‘mepi a. k. v Radostove 1917." oraz monogram: ‘VH’;

3. datowany i opisany: ‘don Quichote v Radostove | 1917.

estymacja:
3000 - 4000 PLN
700 - 900 EUR

51

STANISLAW KUBICKI
1889-1942

Studium tulipandw, 1931

otéwek/papier, 31 x 23,5 cm
datowany p.d.: '24. V. 31'

estymacja:
3500-5000PLN
800 - 1100 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny K&K Auktionen, Heidelberg, Niemcy, czerwiec 2015
kolekcja prywatna, Polska



52 %

STANISLAW ELESZKIEWICZ
1900-1963

Szkic konia
otowek/papier, 19 x 25 cm

estymacja:
3500-5000PLN
800 -1100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Polska

53

LUDWIK LILLE

1897-1957
Rodzina

kredka/papier, 30 x 43 cm
sygnowany l.d.: 'L.Lille’

estymacja:
2000 -3 000 PLN
500 - 700 EUR

54+

ZDZISLAW CYANKIEWICZ (CYAN)

1912-1981
Siedzaca

akwarela, gwasz/papier, 56 x 38 cm
sygnowany p.d.: 'cyankiewicz'

estymacja:
1800 - 3 000 PLN
400 - 600 EUR



55

FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI
1875-1944

Modlitwa

pastel/papier, 49 x 63 cm
sygnowany l.d.: 'E.M. Wygrzywalski senior’

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
2900 -4 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Obiektem szczegolnej fascynacji i artystycznego zainteresowania Wygrzywalskiego
byto morze, ciepte i malownicze, ktore w roznych wariacjach pojawia sie na jego
ptotnach...” (Nad cieptym morzem. Feliks Michat Wygrzywalski, katalog wystawy,
[oprac.] Liliana Gietdon, Monika Jankiewicz-Brzostowska, Centralne Muzeum Morskie
w Gdansku, Gdansk 2013, s. 5). Przestrzen, ktora interesowata i zajmowata umyst
tworcy to rzeczywiScie przede wszystkim miejsce silnie zwigzane z woda, Orientem

i szeroko rozumiang egzotyka Potudnia. Swiat Wygrzywalskiego staje sie albo $wiatem
bardzo realnym, albo sferg pewnego rodzaju sacrum wkraczajacego w granice basni

i mitu. Jednym razem artysta odtwarza plebejskie $rodowisko utrudzonych burtakow

i rybakow wyciagajacych z odmetow fal ciezkie sieci, przy innej okazji za$ kreuje
fantastyczne wizerunki wychodzacych zwody nimf i towarzyszacych im sylenow. To
zderzenie rzeczywisto$ci z obrazem, icie irracjonalnym, nie jest w sztuce malarza ni-
czym wyjatkowym. Do i tak juz bogatego repertuaru form dochodzi tu dodatkowo inny
zestaw motywow. ,W 1906 roku artysta odbyt podroz do Egiptu i na Pustynie Libijska.
Oczarowata go egzotyka Orientu, co znalazto dobitny wyraz w jego malarstwie. Wy-
grzywalski zaczat malowac sceny haremowe, scenki rodzajowe z egipskiej ulicy, jego
obrazy zaludnily sie sprzedawcami i naprawiaczami dywanow, modlacymi sie Arabami
i Beduinami” (dz. cyt., s. 6). Po tej wyprawie Orient z catg swa magia i malowniczoscia
pochtonat dusze artysty bez reszty. Mozna sie tutaj zastanawiac, czym tak naprawde
byt dla Europejczyka na poczatku XX stulecia ten $wiat. Jak si¢ okazuje, stan wiedzy

i dostep w te na pozor niedostepne rewiry globu byt dla wielu tworcow stosunkowo ta-
twy. Nie mozna oczywiscie twierdzi¢, ze przecigtnego cztowieka stac byto wowczas na
zagraniczne wojaze, ale fakty $wiadcza o tym, iz przywilej ten spotykat licznych arty-
stow dysponujacych odpowiednim zapleczem finansowym. Inspiracja sztukg i kulturg
Dalekiego Wschodu, szczegolnie Japonia, jestw Europie zjawiskiem znamiennym juz
w IT potowie XIX wieku.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret kobiety, okoto 1938
pastel/papier, 48 x 42 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja:
55000 - 80 000 PLN
12 000 - 17 400 EUR

OPINIE:
ekspertyza Anny Zakiewicz, znawczyni oeuvre Stanistawa Ignacego Witkiewicza z lipca 2002 roku

,Stanistaw Ignacy Witkiewicz ukazat zmienne kanony mody z poczatku XX wieku na
portretach malarskich i fotograficznych, a takze w utworach literackich. W ramach
regulaminy Firmy Portretowej ,St. I Witkiewicz” stworzyt swoistg galerie mody w ob-
razach. Artysta jednak nnie dazyt jednak do oddania faktury koronki czy detalu stroju,
raczej sugerowat rozmaite formy, odwotujac sie do wyobrazni odbiorcy. Tak szkicowo
potraktowane kostiumy sg zaledwie ttem wizerunku i charakterystyki psychologicznej
modela -Istnienia Poszczegdlnego”. (Witkacy. Sejsmograf epoki przyspieszenia, Kata-
log wystawy, red. Zofia Machnicka, Pawet Polit, Warszawa 2002, s. 293). Prezentowana
praca, ze wzgledu na delikatny materiat na ktorym zostata namalowana, niestety
ulegta zniszczeniu. Jednak sposob malowania kompozycji, mimo braku sygnatury, bez
watpienia nalezy do Witkacego. Unikatowy styl opracowania sylwetki kobiety widocz-
ny jest szczegolnie w partii twarzy oraz ubioru kobiety - na ktory artysta, w przypadku
damskich portretow zwracat ogromng uwage.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret Stefanii Biesiadeckiej z Lewakowskich, 2 voto Zelenskiej, 1932

pastel/papier, 41,5 x 31 cm
opisany olowkiem na odwrociu: 'Portret Stefanii | z Lewakowskich Biesiadeckiej | St. Ignacy Witkiewicz 1928 r.'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8700 - 13 000 EUR

POCHODZENIE:
z kolekcji Stanistawa Zelenskiego (1905-1981) i Janiny Sokotowskiej-Zelenskiej (1900-1992), Warszawa
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Zbigniew Sroczynski, Zelenscy. Rodowéd. Dzieje rodu Zelenskich z Zelanki, Warszawa 1997, s. 129 (il.)

STAN ZACHOWANIA:
praca przycieta i po dawnej konserwacji

,Prawdziwa kobieta nie jest zta ani dobra, jestk o biet a - towystarcza, awinni sg
zawsze tylko i jedynie mezczyzni”.

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, 622 upadki Bunga, czyli demoniczna kobieta
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MAJA BEREZOWSKA
1898-1978

Portret Haliny Zofii Belli (Aniota Smierci), 1943

akwarela/papier, 16 x 11 cm
sygnowany p.d.: 'Maja Berezowska'

estymacja:
9000 - 15000 PLN
2000 - 3 300 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna portretowanej Haliny Zofii Belli

Wazna cezura w zyciu artystycznym znakomitej rysowniczki Mai Berezowskiej byt

rok 1934. Otrzymata wowczas propozycje przygotowania jedenastu ilustracji do saty-
rycznego artykutu ,Mitostki stodkiego Adolfa” dla tekstu Jean-Pierre’a Mezerette’a.
Oczywiscie tytutowym Adolfem byt nie kto inny jak przywddca III Rzeszy - Hitler. Wy-
dawca oczywiscie spodziewat sie skandalu i zamieszania wokot satyrycznej publikacji,
jednak rzeczywisto$¢ i konsekwencje, przerosty rokowania wszystkich. Berezowska
nie szczedzita Hitlerowi sarkastycznych przywar. W ilustracjach nie tylko odniosta
sig do jego rzekomego zydowskiego pochodzenia, ale rowniez przedstawita go w roli
marnego kochanka. Po publikacji czasopisma, Ambasada III Rzeszy w Paryzu wystoso-
wata noty protestacyjne, probujac zablokowa¢ dystrybucje numeru. Finalnie sprawa
skonczyta sie przed francuskim sadem, gdzie oskarzaniu zostali podani wydawca ga-
zety oraz Berezowska. Mimo poparcia artystycznej socjety Paryza rysowniczka zostata
skazana na 500 frankow grzywny, jednak ostatecznie zakonczyto sie na symbolicznej
karze. Jednak artystyczna stolica $wiata stal sie wowczas dla Berezowskiej miejscem
niebezpiecznym. W obawie przed aresztem artystka wrocita do ojczyzny, ukrywajac
si¢ na prowincji. W styczniu 1942, po powrocie do Warszawy, w wyniku donosu Bere-
zowska zostata pojmana przez gestapo i osadzona na Pawiaku. W maju tego samego
roku, oficjalnie za zniewazenie Hitlera, zostata osadzona z wyrokiem $mierci w obozie
koncentracyjnym Ravensbriick. Dzieki pomocy siostry, ktora przesytata jej przybory
malarskie, artystka nadal tworzyta w Ravensbriick. Wykonywata portrety wspotwiez-
niarek i utrwalata sceny z zycia obozowego. Prezentowany w katalogu ,Portret Haliny
Zofii Belli” (Aniota Smierci) nalezy do grupy dziet powstatych w niemieckim obozie.
Ze wzgledu na tragiczne losy wiezniarek (przez ob6z przewineto sie 130 000 kobiet,

z czego zgineto okoto 90 000), prace z tego czasu sg szalenie rzadkie na rynku sztuki.
Ponadto zachowaly sie¢ wspomnienia modelki Berezowskiej z czasow Ravensbriick,
publikowane w ksigzce Wtadystawa Sierakowskiego, ,W imie biato-czerwonej
1939-45”, opisujace wstrzasajace i okrutne losy uwiezionych kobiet.
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MAJA BEREZOWSKA
1898-1978

"Anemony", 1969

akwarela/papier, 33 x 48 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d: 'Maja Berezowska'
na odwrociu nalepka DESY z opisem obrazu

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1100 - 1800 EUR

60 t

MAJA BEREZOWSKA
1898-1978

Martwa natura z kwiatami w wazonie, 1964

akwarela/papier, 31 x 24 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'majaberezowska 64’

estymacja:
3500-6000PLN
800 - 1400 EUR
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DOSWIADCZENIE CZYNI Z DESA UNICUM
IDEALNEGO PARTNERA SPRZEDAZY.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI

] o ’
ILE MOZE BYG WARTE DZIELO SZTUKI? SZTUKI WSPOLCZESNE) DESA UNICUM:
u

25 MAJA 2023 30 MAJA 2023

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 28 KWIETNIA 2023

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 6 MAJA 2023

kontakt: Alicja Sznajder
a.sznajder@desa.pl
22163 66 12,502 994177

kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielariska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

NOWE POKOLENIE PO 1989
1CZERWCA 2023

SZTUKA FANTASTYCZNA
13 CZERWCA 2023

TAKA CENE OSIAGNAL W LISTOPADZIE 2021 R.
NA AUKCJI W DESA UNICUM OBRAZ Terminpryimoveria biekon:

DO 5 MAJA 2023

~DWIE MEZATKI” ANDRZEJA WROBLEWSKIEGO. = ekt Ktaayna ebrouska

k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 20 MAJA 2023

kontakt: Karolina Jankowska
k.jankowska@desa.pl
539222774

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/




RYNEK RUKCYJNY
W 2021 ZANOTOWAL
WZROST 0 PRAWIE 43 %

NIEKWESTIONOWANYM LIDEREM TEGO RYNKU
OD PONAD 10 LAT JEST DESA UNICUM

TO DOSKONALY MOMENT I NAJLEPSZY PARTNER,
BY WSTAWIC DZIELO SZTUKI NA AUKCJE

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI

ILE MOZE BYC WARTE DZIELO SZTUKI? SZTUKI DAWNE DESA UNICUM:

ROD KOSSAKOW PRACE NA PAPIERZE

10 SIERPNIA 2023 21 WRZESNIA 2023
o Termin przyjmowania obiektéw: Termin przyjmowania obiektéw:
" Es DO 14 LIPCA 2023 - - DO 25 SIERPNIA 2023

kontakt: Jan Rybiriski
j.rybinski a.| X
22163 66 48,795 121576

kontakt: 74 " kontakt: Michat Szarek
m.wasilew es
22163 66 22702 d 22163 66 53, 787 094 345

TAKA CENE OSIAGNAL W MARCU 2022 R. - XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
NA AU KCJI W DESA U NICU M OBRAZ . :eLrln:(;A;zo\j:Wowan'\a obiektow: | . Zriii:t’::ii:ﬂaob‘\ektdw:
~PORTRET DAMY” PETERA PAULA RUBENSA r A & 0 15 MAJA 2023

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/




Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Opfata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$c
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajag optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do rownowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czesc jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$é jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(56) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakonczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakonczenie
licytaciji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektdéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-

nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji mogg by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim iniemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajagcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdcic¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takq ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnodci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapiert przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéow weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sig. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujgc relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpiert

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
lIl. PO AUKCJI
1. Ptatnos$c¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebgdacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzan wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukeji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomaéc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktdra
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa Zzo6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartos$ci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réownoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowiazek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdzn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig¢ do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od osdb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacii o polityce pry-
watnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwiazanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientow beda przesytane na adres podany w ostatnim
piSmie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z péZn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z poin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznoéc¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlinych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowad osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowod osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| inna droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

c
=
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c
=

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktdrego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktorg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac¢ na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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