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SZTUKA DAWNA

PRACE NA PAPIERZE

AUKCJA 14 LUTEGO 2023

CZAS AUKCJI
14 lutego (wtorek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

2 - 14 lutego

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Matgorzata Skwarek
tel. 22 163 66 48, 795 121 576
m.skwarek@desa.pl

Kinga Szymariska
tel. 698 668 221
k.jakubowska@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBSLUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII:
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW:
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czlonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czionek Rady Nadzorczej



ZARZAD DESA UNICUM
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA 1ZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JULIUSZ WINDORBSKI JAN KOSZUTSKI MARCIN CZERNIK

Przewodniczacy Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Pawet Watroba

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 251 934

Kamil Lisek
k lisek@desa.pl
tel. 538 818 480

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektéw IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981461

Elzbieta Kope¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 255 660

Michalina Komorowska

Mtodszy redaktor strony internetowe;j
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

MALGORZATA NITNER

Dyrektor Departamentu Sprzedazy

m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

JADWIGA BECK
j.beck@desa.pl
795122 720

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

JOANNA WOLAN
j.wolan@desa.pl
538 915 090

BIURO OBStUGI

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.p!
880 334 401

MARIUSZ PENDRASZEWSKI
m.pendraszewski@desa.pl

880 334 402

KLIENTA

MAGDALENA BERBEKA
m.berbeka@desa.pl
734 640 044

ALEKSANDRA PRAWUCKA

a.prawucka@desa.pl
734 666 508

-
-
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MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449
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KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA
k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12, 668 135 447

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA
a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

-

MARTA LISIAK ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF
m.lisiak@desa.pl a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344 506 252 031 506 251833

JULIA GORLEWSKA MARIA JAROMSKA ANNA ROZNIECKA
j.gorlewska@desa.pl m.jaromska@desa.pl a.rozniecka@desa.pl
664 981 450 889 752 214 795121 674



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

e

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

-
- -'].
¥

-

MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna, Grafika artystyczna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47, 795122 702

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.p!
22163 66 54, 664 150 862

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795 121 576

L

KAROLINA STANISEAWSKA
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
22163 66 43, 664 150 864

-
>

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46,735 208 999

;

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45,502 994 177

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.pl
664 981 453

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.-rybinski@desa.pl
880 525 282

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Dziat Sztuki Wspodtczesnej
k.jankowska@desa.pl
539 222 774

KAMIL PREIS
Specjalista, Zegarki luksusowe
k.preis@desa.pl
796122 717

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Dziat Sztuki Wspdtczesnej
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

JULIA MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52, 538 649 945

MAGDALENA KUS$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44,795122 718

=S

JOANNA TARNAWSKA
Ekspert Komisji Wycen i Ocen
Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11, 698 666 189

™o

<

CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

ANNA KOWALSKA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55, 539 196 531

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

WERONIKA JAKUBOWSKA
Specjalista
Projekty Specjalne
w.jakubowska@desa.pl
788 244 922

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055
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oktadka front poz. 14 Leon Wyczétkowski, Portret Tadeusza Zuk-Skarszewskiego, 1904 Il oktadka - strona 1 poz. 17 Julian Fatat, Pejzaz zimowy z Bystrej strona 2-3 poz. 20 Aleksander
Augustynowicz, Portret corki artysty - Oli Koztowskiej, 1916 strona 4-5 poz. 41 Rafat Malczewski, Plaza w Rio de Janeiro, 1941 strona 6-7 poz. 80 Maja Berezowska, ,Smigus w Beskidach”
strona 8 poz. 12 Ludomir Slendziriski, Akt mtodej kobiety, 1924 strona 14-15 poz. 40 Henryk Epstein, Port w Quiberon, lata 30. XX w. strona 160 - I1l oktadka poz. 7 Mela Muter, Pejzaz -
z potudnia Francji (recto) / Kamienice (verso) oktadka tyt poz. 4 Zofia Stryjeriska, ,Dziewczyna z lilig na gtowie” (,Lilla Veneda”), po 1940 tytut aukcji Sztuka Dawna. Prace na Papierze

14 lutego 2023 kod aukcji 1268APP119 koncepcja graficzna Monika Wojnarowska opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marek Krzyzanek

prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl druk ArtDruk Kobytka




INDEKS

Augustynowicz Aleksander 20 Nehring Maciej 57

Barttomiejczyk Edmund Ludwik 59 Nowakowska-Acedariska Irena 64
Berezowska Maja 79-80 Piramowicz Zofia 42-43

Bieszczad Seweryn 26 Policht Henryk 65

Borowski Wactaw 11 Rychter-Janowska Bronistawa 84-85
Chrzanowski Antoni 56 Sadowski Tadeusz 72

Cieslewski Tadeusz (ojciec) 35-36 Sapierski B. 71

Cyankiewicz (Cyan) Zdzistaw 69 Sawiczewski Stanistaw 67

Cybis Bolestaw 5-6 Serwin-Oracki Mieczystaw 63

Dabrowski Henryk 53-54
abrowskrnenry Setkowicz Adam 29

Dziemaniski Stanistaw 55
Skoczylas Wtadystaw 22-23

Epstein Henryk 40
Stryjeniska Zofia 4

Fabijanski Stanistaw 37
Szancer Jan Marcin 77-78

Fatat Julian 17-18

Szczerbinski Marian 30
Gawinski Antoni 32

Slendziriski Ludomir 12
Gerson Wojciech 24

Tondos Stanistaw 62
Holzmuller Juliusz 27-28

Uniechowski Antoni 74-76
Jasinski Ignacy 34

Uziembto Henryk 38
Kaczmarkiewicz Jan 73

Wasilkowski Eustachy 58
Kanelba Rajmund 44

Wawrzeniecki Marian 51-52
Konarski Marian 49-50

. . ) Weinbaum Abraham 39
Kopczyriski Bronistaw Piotr 60

. Weiss Wojciech 21
Kossak Juliusz 31

Kostrzewski Franciszek 25 Winterowski Leonard 33

Kragnik Zdzistaw 61, 70 Witkiewicz Stanistaw Ignacy / Witkacy 10

Krynicki Nikifor 81-83 Wojnarski Jan 68

Malczewski Jacek 3 Wyczotkowski Leon 14-16

Malczewski Rafat 41 Wygrzywalski Feliks Michat 48
Marcoussis Louis 9 Wyspianski Stanistaw 19
Matejko Jan 1 Zucker Jakub 45-46
Mierzejewski Jacek 13 Zmurko Franciszek 2

Mela Muter 7-8 Zurawski Stanistaw 66
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JAN MATEJKO
1838-1893

Portret Jerzego Lubomirskiego, 1859

otowek/papier, 23,5 x 15,8 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany monogramem wigzanym: JM’
opisany u dotu: ‘marszatek W.Kor. Xze Lubomirski z Wisnicza buntownik | z pomnika, czasy Jana Kazimierza'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7400 - 10 700 EUR

OPINIE:
opinia dr Edwarda Lepkowskiego oraz prof. Feliksa Kopery z 1946 roku

POCHODZENIE:
kolekcja prof. Wincentego Lepkowskiego
kolekcja prywatna, Polska

W tworczosci Matejki odczytujemy dramatyczng walke sprzecznych sit

i napiec spotecznych, ktore dziataty w swoim czasie w Srodowisku otaczaja-
cym artyste i nurtowatly jego samego. Rozumiemy, ze pod wptywem historycz-
nych warunkow ideologia Matejki byta ograniczona, chwiejna czy tez ulegata
naciskowi konserwatywnych lub zgota reakcyjnych srodowisk. Byty jednak
liczne momenty w tworczoSci Matejki, kiedy zwyciezata w nim ideologia
demokratyczna, nie pozbawiona krytycznych czy nawet wrecz buntowniczych
pierwiastkow. W tych wypadkach ze szczegolng moca dzwieczaty w dzietach
Matejki gtebokie, ludowe tony. One to w znacznej mierze decydowaty o wiel-
kiej popularnosci historycznych obrazow Matejki, ktory tez w takich wtasnie
momentach wypowiadat sie najpetniej i najswobodniej jako artysta”.

Juliusz Starzynski, Jan Matejko, Warszawa 1953, s. 5
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Jan Matejko, Sluby Jana Kazimierza, 1893, Muzeum Narodowe w Wroctawiu, zrodto: Wikimedia Commons

Jan Matejko, Ubiory w Polsce 1200-1795, zrodlo: Biblioteka Cyfrowa Uniwersytetu Wroctawskiego



BUNTOWNIK
7 OSTATNIEGO OBRAZU
JANA MATEJKI

Znakomita czes¢é tworczego dorobku Jana Matejki stanowia rysunki
stworzone otéwkiem. Szkicowe studia pozwalaja na poznanie drogi
wiodacej mistrza od koncepcji obrazu do jego realizacji i jednoczes$nie
ukazuja geniusz Matejki - rysownika. Warto zauwazy¢, ze malarstwo
olejne krakowskiego malarza jest pod wzgledem technicznym bardzo
wywazone i przemys$lane. W pracach rysunkowych z kolei autor
pozwolil sobie na wigksza swobode, ekspresje kreski, bedace znakiem
malarskiego geniuszu artysty. Oprocz ruchu i zmystowos$ci zawartej
w rysunkach Matejko rownoczesnie potrafil z niespotykana precyzja
oddac proporcje, $wiatlocien czy wolumen malowanych przedmiotow
i postaci. Artysta doprowadzit do perfekcji opracowanie wlasciwosci
haptycznych szkicowanych obiektow, cow czarno-bialej sztuce rysunku
$wiadczy o doprowadzeniu tego medium do mistrzostwa. Oczywiscie
poznanie rysunkow i dziet szkicowych daje mozliwo$¢ glebszego
poznania i wniknigcia w istote tworczosci Matejki. Za posrednictwem
rysunkow mozliwe jest wyjasnienie roznorodnych problemow formal-
nych i tematycznych olejnych obrazow mistrza.

O rysunkowej pasji Jana Matejki najlepiej Swiadczy ,,Skarbczyk” badz
»Stownik”, czyli teka roznorodnych rysunkow, ktore artysta pieczoto-
wicie przechowywat i powigkszat przez blisko pigcdziesiat lat. Mistrz
malarstwa historycznego czerpat z nich niejednokrotnie wzory do
odtwarzania realiow historycznych w realizacjach olejnych. Niekiedy
po wielu latach wysnuwat inspiracje do nowego obrazu na podstawie

rysunkow ze ,Skarbczyka”. W kameralnej formie prezentowanego por-
tretu Matejko dokonat zapisu ekspresji wywiedzionej z ducha historii,
ktora z pelng moca wypowiadata si¢ w jego duzych olejnych ptétnach.
Artysta postuzyl si¢ ekspresyjnie ksztaltowana linia, rownolegle odda-
jac werystyczna fizjonomie portretowanego.

Portret autorstwa Jana Matejki przedstawia marszatka wielkiego koron-
nego Jerzego Sebastiana Lubomirskiego. Marszalek na kartach historii
zapisal sig jako posta¢ wysoce kontrowersyjna, przede wszystkim ze
wzgledu nawszczeta w 1665 rebelie przeciwko Janowi Kazimierzowi

w obronie demokracji szlacheckiej. Z jednej strony Lubomirski uzna-
wany jest za jednego z najwybitniejszych wodzow w dziejach Rzecz-
pospolitej, ze wzgledu na jego niezwykle starania w stuzbie obrony
ojczyzny w dobie potopu szwedzkiego. Z drugiej ma opinie intryganta,
ktory pogrzebal idee naprawy Rzeczypospolitej. Cala sylwetka Lubo-
mirskiego zostala uwieczniona na ostatnim ptotnie Matejki ,,Sluby Jana
Kazimierza” z 1893. Rowniez posta¢ Jerzego Lubomirskiego pojawia
sie na jednej z rycin w ,Ubiorach w Polsce 1200-1795” na karcie
poswigconej strojom magnackim. Rysunki sporzadzone do ,,Ubioréw
w Polsce” do dzi$ sa niezwyklym zrodtem historycznym na temat
dawnych kostiumoéw i ubioréw. Skrupulatne studia nad tym tematem,
podobnie jak w przypadku ,Skarbczyka”, artysta wykorzystat do realiza-
cji swoich olejnych obrazow.
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FRANCISZEK ZMURKO
1859-1910

Szkic do obrazu "Jus primae noctis", okoto 1894

otoéwek/papier, 12 x 16,3 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'F Zmurko'

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1800 - 2 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Henryka Pigtkowskiego
kolekcja spadkobiercow Henryka Pigtkowskiego, Polska

LITERATURA:
poréwnaj:

Mirostaw Gajewski-Ostojewski, Para artystyczna. Liidowa i Zmurko, "Miesiac Ilustrowany" 1912, nr 5, s. 420 (il.)

Kazimierz Danitowicz-Strzelbicki, Franciszek Zmurko, Warszawa 1902, s. 21 (il.)

Malarstwo Franciszka Zmurki jest kojarzone dzisiaj gtéwnie z portretami
kobiet. Nalezy zaznaczy¢, ze tak byto i w jego epoce. Juzw 1902 Kazimierz
Danitowicz-Strzelbicki tak charakteryzowat tworczo$¢ artysty: ,Czy to

w studyach, czy wwielkich kompozycyach, zawsze i wszedzie pierwszopla-
nowa postacia jest u Zmurki kobieta. Po prostu nie ma obrazu tego artysty
bez kobiety. Stanowi ona dla niego o0, okoto ktorej cata jego tworczos¢ sie
obraca” (Kazimierz Danitowicz-Strzelbicki, Franciszek Zmurko, Warszawa
1902, s. 37). Zmurko niewatpliwie patrzyt na kobiete poprzez pryzmat
swojej epoki. Kreowat zmystowe i przepojone erotyzmem wizerunki femme
fatale - kobiety fatalnej. Jego modelki to ztowrogie i zalotne wampiry.
Patrzac z obrazow, prowadza z widzem pewnego rodzaju gre i wciagaja go
w niebezpieczny $wiat swoich intryg. Odbiorca tym jest zawsze, co oczywi-
ste, mezczyzna. Jak pisata Barbara Kokoska, ,Zmurko zyskat w Warszawie
cate grono wiernych zwolennikow, ale prawdziwa kariere zrobit, podobnie
jak Szyndler, na arystokratycznych i burzuazyjnych salonach Europy, gdzie

podziwiano jego fotograficzng wrecz precyzje w oddawaniu przedmiotow

i doskonaty warsztat malarski. Jednak nie walory malarskie decydowaty

0 owej popularnosci, ale przede wszystkim ogromny tadunek erotyki, ktora
w swych obrazach przemycat (...) W 6wczesnej prasie wychwalano deli-
katny erotyzm owych wizji, bez ktorych pono¢ zaden powazny warszawski
meski gabinet rowniez nie mogt sie obej$c” (Barbara Kokoska, Akt w malar-
stwie polskim, Krakow 2015, s. 11). Pracami najbardziej znanymi w oeuvre
Zmurki sa oczywiscie obrazy olejne. Liczna grupe w jego spusciznie
stanowig takze otdwkowe rysunki, jako samodzielne prace albo petnigce
tez funkcje szkicow kompozycyjnych dla wiekszych kompozycji sztalugo-
wych. Tak jest wtaénie w przypadku rysunku prezentowanego w katalogu
aukcyjnym, ktory nalezy uznac za szkic do notowanego w kolekcji prywatnej
w Stanach Zjednoczonych obrazu zatytutowanego ,Jus primae noctis” (tfac.
prawo pierwszej nocy), wprost odwotujacego sie do tematyki inspirowanej
antykiem grecko-rzymskim.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Portret chlopki

otowek/papier, 36 x 27 cm
sygnowany u dotu: 'JMalczewski' oraz piecze¢: 'ZE ZBIOROW MARII MALCZEWSKIE]'
na odwrociu opisany

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3200-4300 EUR

Na poczatkowa fascynacje Jacka Malczewskiego polskoscia, barwnoscia rodzime-

go folkloru oraz krajobrazu wptyw miat kilkuletni pobyt w majatku wujka Feliksa
Karczewskiego w Wielgiem, w latach 1867-71. Poczatkowo byl nauczany przez Adolfa
Dygasinskiego, przysztego pisarza oraz publicyste. W 1872 rozpoczat studia w Krako-
wie, gdzie trafit pod skrzydta najwiekszych tworcow epoki. Artysci ci oraz dorastanie
w $rodowisku petnym podziwu oraz szacunku wobec historii Polski miato niewatpliwy
wplyw na nowo kreujaca sie tworczo$¢ adepta sztuki.

Prezentowany rysunek z wizerunkiem chtopki stanowi najpewniej szkic do obrazu
,Glowa wiesniaczki” - wystawianego w Salonie Sztuk Pieknych Jozefa Ungera w War-
szawie w listopadzie 1879. Mtody artysta, Jacek Malczewski, w roku tym ukonczyt kurs
w macierzystej uczelni - Szkole Sztuk Pieknych w Krakowie, pod kierunkiem Jana
Matejki. Okres ten, jako poczatkowy w tworczo$ci wielkiego mistrza mtodopolskiego
tworcy, obfitowat w szkice postaci, chtopéw, wiesniaczek, Zydow, wiejskich dziadow

i zaprzegow, zwierzat, wiejskiej zabudowy oraz wnetrz koSciotow. Szkice, w tym te
rysunkowe odgrywaja istotng role w procesie tworczym Jacka Malczewskiego. Sta-
nowig bardzo wazne elementy w szerokim tematycznie oeuvre artystycznym mistrza.
Niektore z nich to studia przygotowawcze powstate z mysla o odrebnych, bardziej
rozlegtych kompozycjach wymagajacych uprzedniej analizy ich poszczegdlnych
partii. W przypadku portretu rysunkowego ukazanego w katalogu, powstat precy-
zyjnie wykonany szkic pod kompozycje malarska. Rysunek jest wykonany w sposob
doktadny, drobiazgowy, nie za$ - oszczedny, w formie zarysu, jak wiekszos¢ jego prac
przygotowawczych, przez co czyni te prace jeszcze bardziej wyjatkowa. Niezwykta
jest symbolika dziet Malczewskiego, zauwazalna w kazdym przejawie jego szerokiej
dziatalnos$ci plastycznej. Rysunek kobiety w chu$cie jest wyrazem wezesnej fascynacji
artysty zyciem polskiej wsi. Malczewski z jednej strony akcentuje w kompozycji wymiar
narodowy, z drugiej za$ przemijalno$¢ oraz trud zycia. Potaczone zostaty tu watki
vanitas oraz elementy folklorystyczne.
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

"Dziewczyna z lilia na glowie" ("Lilla Veneda"), po 1940

gwasz/papier, 64 x 49 cm (w Swietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'Z.STRYJENSKA‘, opisany p.g.: 'Lilla Veneda'
na odwrociu nalepka wystawowa z Muzeum Narodowego w Warszawie oraz z Muzeum Narodowego w Krakowie

estymacja:
140 000 - 180 000 PLN
30800 - 38 000 EUR

WYSTAWIANY
Zofia Stryjenska 1891-1976, Muzeum Narodowe w Krakowie, pazdziernik 2008-styczen 2009
Zofia Stryjenska 1891-1976, Muzeum Narodowe w Warszawie, maj-lipiec 2009

LITERATURA:
Zofia Stryjenska 1891-1976, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, red. Swiatostaw Lenartowicz, Krakow 2008,
nr kat. I11.1.78, s. 326 (il.)
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Jerzy Warchatowski, krytyk sztuki postulujacy ozywienie rze-
miosta artystycznego przez stosowanie motywow pochodzacych
z polskiej sztuki ludowej, byt rownoczesénie pierwszym propa-
gatorem tworczosci Zofii Lubanskiej, po $lubie znanej jako Zofia
Stryjenska. Jego pionierstwo w tej dziedzinie potwierdzaja daty.
W grudniu 1912 18 kartonow z ilustracjami ,Bajek” mtodziutkiej
wowczas artystki zostato przyjetych na wystawe w Towarzystwie
Przyjaciot Sztuk Pieknych. Artystka w dwojnasob weszta wtedy

w Owcezesne high society (jak wtedy mawiano). Po pierwsze i byt
to symptomatyczne, czy raczej prorocze wydarzenie, $wiadczace
na przyszto$¢ o zainteresowaniu ,moznych” —wszystkie kartony
,Bajek” zakupit hrabia Edward Tyszkiewicz. Drugim, zapewne
wazniejszym od pierwszego wydarzeniem byto wtasnie zwro-
cenie uwagi na Lubanska przez Warchatowskiego. Pozniejszy
monografista artystki juz w maju 1913 napisat entuzjastyczny
artykut pt. ,Bajki w obrazach Zofii Lubanskiej”. Jak wspominata
potem w listach artystka: ,Znajomo$¢ z Warchatowskim, ktory
napisat o mnie dodatnie krytyki, wciggneta mnie w pewnym
stopniuw artystyczne i towarzyskie zycie Krakowa (...), zaczeto
mnie zaprasza¢, do nas zaczeli przychodzi¢ Zelenscy, Puszeto-
wie, Jachimeccy, Starzewscy” (Zofia Stryjenska, Chleb prawie ze
powszedni. Kronika jednego zycia, oprac. Magdalena Budzinska
i Angelika Kuzniak, Wotowiec 2016, s. 25). Artysci sobie samym
zawdzieczaja ewentualnie powodzenie, ale mozna miec¢ albo nie
miecC szcze$cia i Stryjenska niewatpliwie je miata, spotykajac na
swojej drodze Warchatowskiego. Znajomo$¢ z wymienionymi
osobami pomogta w osiagnieciu sukcesu i zapoczatkowata powo-
dzenie wérod zamawiajacych (chodzi zaréwno o duze zamowie-
nia panstwowe, jak i te prywatne). Ale Warchatowski jako krytyk
przystuzyt sie jej by¢ moze w rownie duzym stopniu. Posrod
wielu cennych uwag i spostrzezen w jego monografii artystki
(Jerzy Warchatowski, Zofia Stryjenska, Krakow 1929) znajduje sie
miedzy innymi taka: ,Nie tworzy tych postaci [z dziet literackich,
podan i basni] dlawyrazenia mysli, ale mysli swe wyraza po-
staciami gotowemi. Takiemi sie przynajmniej nam wydaja, gdyz
maja zawsze skonczony, zdecydowany charakter, niebudzacy
zadnych watpliwosci, prawdziwy, jakby skopjowany najdoktad-
niej z jakiego$ doskonatego wzoru” (ibidem, s. 13) i kilka linijek
wezesniej: ,Nazwa ilustratorki nie oddaje jej roli w sztuce. Gdyby
nie byto podan i obrzedow ludowych, poezji Kochanowskiego,
Szymonowicza, Krasickiego, Mickiewicza, Stowackiego, Tetma-
jera, artystka musiataby sobie podania, legendy i poezje tworzy¢,
aby je moc opowiada¢ postaciami”.

My LdIsE

Jerzy Warchatowski w Paryzu, pod budowanym wtasnie pawilonem (polu chwaty
Zofii Stryjenskiej), 1925 rok, zrodto: szukajwarchiwach.gov.pl



»Aja chce bra¢ udziat w ruchu,
wrzasku, kameleonstwie poz,
wyrazow i we wszystkich jarmarcznych
szatach zycia. Niech zyje commedia
dell’arte i muzyka!”.

Zofia Stryjenska

Te my$l krytyka, zawartg w monografii artystki,

ze Stryjenska to artystka figuralna (opowiada posta-
ciami), Ze jej postacie sg zawsze sugestywne i trafiajg

w jakie$ sedno (narracyjne, muzyczne, etnograficzne),
mozna by zilustrowac wieloma przyktadami z jej twor-
czo$ci. Swietnie nadaje sie do tego Lilla Weneda (znana
z katalogu pamietnej krakowskiej wystawy monograficz-
nej jako ,Dziewczyna z lilig na gtowie”). Jest to mtoda
dziewczyna o rumianej twarzy, widzaca co$ zamy$lonymi
oczami, zwtosami strojnymi w lilie i tracajaca palcami
struny harfy. Nawet nie wiedzac, kogo przedstawia obraz,
mozna doj$¢ do wniosku, ze jest skonczonym dzietem

i ze przedstawionej postaci nie powinno si¢ nic dodawac,
ani nic ujmowac. Stryjenska czesto nawiazywata do utwo-
row literackich — Warchatowski zwalczat my$lenie o niej
jako ilustratorce. Ilustracja ma funkcje stuzebna, objasnia
dzieto, ale niekiedy (tak jestw tym przypadku) jest kon-
genialna. Jest tagodna i mozna sie spodziewac, ze mituje
i szuka pokoju, i chce uratowa¢ swoich pobratymcow.

Warto zwrdci¢ uwage na fakt, ze w tworczosci artystki
czesto pojawiajq sie watki muzyczne. Muzyka rozbrzmie-
wa na milczgcych obrazach. W sposob bardziej dostowny
muzyki dotyczy teka ,Tance Polskie”, ktore Stryjenska
wykonata we wspotpracy ze Zdzistawem Jachimeckim,
poznanym zapewne dzieki Warchatowskiemu. Nawet

w pracach, w ktorych ,nikt nie gra” postacie zdaja sie
tanczy¢ (chocby na niektorych planszach teki ,Polish
Peasant’s Costumes”). Muzyczno$¢ prac Stryjenskiej
brata sie i wspotgrata z mitoScig do muzyki. W jednym
zywiotowym wpisie w swoim pamietniku zanotowata:

LA ja chce brac udzial w ruchu, wrzasku, kameleonstwie
poz, wyrazow i we wszystkich jarmarcznych szatach
zycia. Niech zyje commedia dell’arte i muzyka!” (ibidem,
s.92).

Lilla Weneda, pomnik na krakowskich Plantach, zrodto Wikimedia Commons
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Glowa kobiety w konwencji dawnego malarstwa wloskiego, okoto 1930
akwarela, gwasz/papier, 13,7 x 12 cm

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
3900 -5 200 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

Tradycja jest nad wyraz widoczna w pracach niemal wszystkich Pruszkowiakow. Z owg
tradycja Cybis zetknat sie zapewne w sposob posredni - poprzez ksiazki, ilustracje

i przezrocza ogladane nawyktadach. Bez watpienia chadzat takze do warszawskich
muzeow. Niestety nie wiemy za wiele o jego studenckich podrozach, totez trudno
okresli¢, co i gdzie mogt zobaczy¢ na zywo. Najwazniejsza z tej perspektywy wydaje
sie zatem stosunkowo dobrze udokumentowana, prawie roczna podroz, ktora odbyt

z zona, Maria i kolega po fachu, Janem Zamoyskim. Na trasie tej wyprawy pojawiaja
sie kolejne odwiedzane przez podréznikow osrodki takie jak Wieden, Wenecja, Padwa,
Florencja, Rawenna, Castel Molo czy Trypolis. Zamoyski w wielu miejscach swojej
publikacji zaznacza, ze te czy inne dzieta wielkich mistrzow mieli oni okazje ogladac¢
na zywo po raz pierwszy, zatem sprawdza si¢ rowniez tutaj hipoteza, ze mtodzi artySci
nie mieli wezesniej takich mozliwosci.

Obrazy odwotujace sie stylem do minionych epok Cybis tworzyt zaréwno przed, jak

i po tej podrozy. Niewatpliwie to wielkie Grand Tour, ktore swoj finat miato az na
potnocnym wybrzezu Afryki, jeszcze bardziej sktonito go do eksplorowania sztuki
dawnych mistrzow. Portret kobiety w profilowym ujeciu jest wtasnie takim dzietem.
W wielu pracach Cybisa mozna zauwazy¢ silne wptywy malarstwa wloskiego quattro-
centa. Sztuce tego artysty wtaéciwie od samego poczatku towarzyszy aspekt grotesko-
wosci. Jest on wynikiem specyficznej wizji tworcy, ale takze odnosi sie do inspiracji
niemieckg Nowa Rzeczowos$cia, bardzo popularng wérod kukaszowcow. W swoich
kompozycjach Cybis bawi sie zwidzem, prowadzac z nim plastyczna gre skojarzen.
Nawiazuje do dawnego malarstwa, ale robi to w sposob luzny i niekonkretny. Znajac
obrazy Piera della Francesca, Andrei Mantegna czy Antonello da Messina, wytapuje-
my pewne analogie, ale nie mozemy odnie$¢ pracy Cybisa do zadnego, konkretnego
obrazu. Jego tworczoS¢ stanowi jakby platanine znaczen, symboli i zakorzenionych
w kulturze ,imago”, ktore kraza w $wiadomo$ci widza niczym niezmaterializowana,
platonska idea.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

"Kaktus" (recto) / Gorski pejzaz (verso), 1930

akwarela, wegiel, sangwina/papier, 50 x 40 cm
na odwrociu papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 200 EUR

OPINIE:

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c¢ lat dwudziestych i trzydziestych,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu, Kamienica pod Gwiazda,
6 maja 1984 - 15 maja 1985

LITERATURA:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczosc lat dwudziestych i trzydziestych, katalog wystawy,
oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 130, nr kat. 11/119
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Bolestaw Cybis, Fragment architektury egzotycznej z postacia murzynki, 1930, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrodlo: Cyfrowe MNW

CYBIS W ITALII
[ U WYBRZEZY AFRYKI
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Bolestaw Cybis, Zotty koral, okoto 1930, kolekcja prywatna, zrodto: DESA Unicum

W 1930 wraz z zona Maria i bliskim przyjacielem, takze malarzem,
Janem Zamoyskim, Bolestaw Cybis wyruszyl w podroz trwajaca niemal
rok. Droga wiodla z polnocy na potudnie Europy, a tak opisywat ja po
latach w swoich wspomnieniach towarzysz Cybisa: ,Na poczatku 1930
r. Bolestaw Cybis z zona i ja wyjechaliémy na blisko roczny pobyt do
Wloch. Wybralismy Wlochy dlatego, ze tam tkwia korzenie europejskiej
sztuki nowozytnej” (Jan Zamoyski, Lukaszowcy. Malarze i malarstwo
Bractwa $w. Lukasza, Warszawa 1989, s. 85). Na Polwyspie Apeninskim,
chociazby w Sienie czy we Florencji, artysta zetknat si¢ po raz pierwszy
bezposrednio z malarstwem wloskich mistrzow. Najwigekszy wpltyw
wywarla na nim sztuka renesansu. Dzieta znane dotad glownie z teorii

i ogladanych w murach szkoly przezroczy pozwolity artyScie na wery-
fikacje swoich plastycznych inspiracji. Oczywiste jest, ze malarz nie
pozostal obojetny takze na pigkno naturalnych krajobrazow regionu.
Przemieszczajac si¢ z polnocy na potudnie Wioch, z zapartym tchem
obserwowal otaczajaca go przyrode, ktora stanowila dla niego niewat-
pliwie, podobnie jak obrazy czy rzezby, wybitne dzielo sztuki bedace
wytworem Matki Ziemi.

Podczas owej wyprawy powstata cala seria chwytanych na goraco
krajobrazow. Rysunki i szkice z 1930 sa niczym dziennik, w ktorym
artysta notuje swoje wrazenia. Ten reporterski charakter omawianych
przedstawien podkreslaja dodatkowo zapiski Cybisa umieszczane w ob-
rebie kompozycji. Jak wiadomo, malarz rzadko sygnowat swoje prace,
a tu wielokrotnie mamy do czynienia z opisem miejsca oraz podaniem
dziennej i miesigecznej daty powstania. Cybis dat si¢ pozna¢ podczas
swoich podrozy jako wnikliwy obserwator otaczajacego go $wiata. Po-
mimo Ze artysta z egzotyka zetknatl si¢ juz w czasie pobytu w Stambule,
to ten odmienny, peten kolorow i inspiracji $wiat pochtonatl go bez
reszty. Interesowato go wowczas wszystko, poczawszy od rozlegtych

krajobrazow wloskich miasteczek z waskimi kamiennymi uliczkami,

az po widoki wiosek afrykanskiej prowincji. Tam wlasnie, w Afryce,
dochodzi do glosu fascynacja czarnoskora ludnoécia plemienng. Malarz
nie pozostawal takze obojetny na pigkno natury. Z ogromnym zainte-
resowaniem obserwowat flore i faune regionoéw, w ktorych przebywat.
Znane jest chociazby studium ,Zéttego korala” czy szkic ,Rozgwiazdy”
(obie w kolekcjach prywatnych), ktore to zapewne powstaty pod wply-
wem inspiracji Basenem Morza Srbdziemnego.

W zachowanej spusciznie artysty mozemy odnalez¢ rowniez intryguja-
ce szkice kaktusow, ktore nalezaloby wiaza¢ jednoznacznie z regionem
poinocnej Afryki. Prace tworzone zazwyczaj za pomoca wegla to z jednej
strony spontaniczne, a z drugiej bardzo dopracowane studia z natury.
Prezentowana w katalogu kompozycja jest wyjatkowa z dwoch powoddow.
Po pierwsze Cybis polaczyl tutaj wegiel z akwarela, ktora odgrywa
glowna role w budowaniu obrazu. Po drugie na odwrociu namalowat
sangwing inne przedstawienie, jak si¢ zdaje kadr z wloskim pejzazem.
Prezentowana praca ukazuje panoramiczny widok masywu gorskiego
rozposcierajacy sie z innego, wysoko usytuowanego punktu widoko-
wego. Kaskadowo opadajace zbocza tworza tu intrygujaca mozaike
form i wpisuja sie w typowa stylistyke podobnych pejzazy z tego czasu.
By¢ moze przedstawienia kaktusow, a co za tym idzie rowniez pracy
reprodukowanejw katalogu aukcyjnym, nalezy uzna¢ za pewnego ro-
dzaju studia przygotowawcze do duzych obrazow olejnych powstatych
juz po powrocie artysty do kraju. Wymieni¢ mozna tutaj znajdujacy sie
w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie ,Fragment architektury
egzotycznej z postacia Murzynki” z 1930 czy chociazby enigmatyczna
scene zatytulowana ,, Kaktusy” (1931, kolekcja prywatna), na ktorej
artysta przedstawil czarnoskore postaci przybierajace petniaca funkcje
totemu rosling w jakiego$ rodzaju plemienne amulety.
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MELA MUTER
1876-1967

Pejzaz z potudnia Francji (recto) / Kamienice (verso)

akwarela, olej/papier, 36,2 x 51 cm
sygnowany p.d.: Muter'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8 600 - 12 800 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa




recto



Mela Muter, urodzonaw 1876 w Warszawie, pochodzita z zamoznej rodziny:
jej ojciec byt wtascicielem domu handlowego oraz protektorem war-
szawskiego srodowiska literackiego (w tym Leopolda Staffa, Wtadystawa
Reymonta czy Jana Kasprowicza), a brat Zygmunt - cenionym krytykiem
literackim dziatajacym w Paryzu. Mozna zatem stwierdzi¢, ze przyszta ma-
larka od wezesnego dziecinstwa wzrastata w tetnigcym zyciem $rodowisku
tworczym, ktore w niezastapiony sposob wptyneto na styl jej wypowiedzi.
Edukacje artystyczng rozpoczeta w warszawskiej Szkole Rysunku i Malar-
stwa dla Kobiet, prowadzonej przez Mitosza Kotarbinskiego. W 1901 jako
jedna z pierwszych przedstawicielek kregu Ecole de Paris przeprowadzita
sie na state do Paryza wraz z mezem, Michatem Mutermilchem.

Kobieta o wyrazistej osobowosci, nieprzecietnych zdolno$ciach i niebywatej
urodzie szybko zjednata sobie paryskie $rodowisko artystyczne. Publike

i krytyke fascynowat talent Meli, ktora budowata swoje fantastyczne faktu-
ralne ptotna na bazie wyrazistych plam barwnych, otoczonych drgajacym,
jakby przerywanym konturem. Mimo odbytej edukacji plastycznej i nieza-
stapionej intuicji malarskiej okreslata siebie mianem samouka, co mogto

wplyna¢ na pewnego rodzaju beztroske tworzenia, taczenia roznych stylow
(nawet w obrebie jednego obrazu, jako Ze czesto tworzyta prace dwustron-
ne) oraz che¢ eksperymentowania i artystyczna ptodnosé¢. Towarzystwo
francuskie fascynowata rowniez pieczotowicie kreowana osobowos$c
tworcza autorki, o czym moze Swiadczy¢ fakt, ze sama wybierata prace
prezentowane na wystawach w galeriach. Kolejnym przemyslanym krokiem
byta symboliczna przeprowadzka do pracowni zajmowanej onegdaj przez
wybitnego amerykanskiego portreciste ostatnich lat belle epoque - Jamesa
Whistlera. Uchodzit on 6wczeénie za jednego z najwybitniejszych portre-
cistow, a Muter, po zajeciu jego mieszkania przy Boulevard du Montpar-
nasse, w pewien sposob przejeta tez jego reputacje. Umozliwiata rowniez
swojej nowej klienteli ,przypadkowy powrdt” w dobrze sobie znany adres.
Wreszcie: nowe mieszkanie malarki przylegato do studia innej uznanej
portrecistki z Polski, Olgi Boznanskiej. Dziatania Muter, nawet jesli spo-
wodowane nadarzajaca sie okazja czy kwestiami towarzyskimi (wiadomo,
ze z Boznanska znaly sie juz od 1901), maja w sobie pewien pierwiastek
dziatania marketingowego.



Prezentowana praca powstataw latach 50. XX wieku, kiedy autorka
podrézowata pomiedzy Paryzem a Awinionem. Wraz z wybuchem wojny

w obawie przed przesladowaniami udata sie na potudnie Francji, gdzie
uczyta rysunku, literatury i historii sztuki w szkole dla dziewczat. Powstat
wowczas istotny zbior prac na papierze stworzonych za pomocg farb
wodnych. Tworczo$¢ akwarelowa zdradza prawdziwe mistrzostwo opero-
wania tg technika przez artystke. Muter oszczednie postuguje sie barwa

i eksponuje barwe podobrazia, osiggajac ekspresje bliskg akwarelom Paula
Cézanne’a. Dyskretny rysunek ujawnia jednak temperament skryty w reku
malarki. Tuszem artystka wydobywa kubiczne struktury architektoniczne
rozrzucone w rozlegtym pejzazu, przetkanymi cyprysami i gajami oliwnymi.
Sama autorka pisze o swoim uwielbieniu do $rodziemnej rosliny: ,(...) ja
najbardziej kocham drzewo oliwne. Zadne drzewo nie jest tak bardzo ludzie
jak ono (...); takie wrazliwe, gdy drza jego drobne listki przy najmniejszym
podmuchu wiatru” (Mela Muter, rekopis w archiwum Nawrockich, [za:] Mela
Muter. Kolekcja Bolestawa i Liny Nawrockich, katalog wystawy, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 1994, s. 35). Muter znakomicie taczy

w prezentowanym pejzazu barwy. Nasycone czerwienie dachowek, zotcie

i ugry zestawia na zasadzie kontrastu ze szmaragdami i gteboka nadmorska
ultramaryng. Kolory na akwareli zostaly subtelnie roztozone, artystka
pokryta farbg tylko nieliczne elementy pejzazu. Syntetyzuje i geometryzuje
ksztalty. Widoczne sa w jej kompozycji echa najwazniejszych moderni-

stow europejskich, do ktorych sama swiadomie sie odwotywata, mowigc:
,Przechodzac kiedys$ ulica, spostrzegtam w oknie wystawowym obraz,

ktory uczynit na mnie olbrzymie wrazenie. Gdy po dtugim przygladaniu

si¢ wesztam do sklepu, przyjat mnie tegi pan. Byt to sam Vollard, mecenas
sztuki impresjonistycznej. Obraz, ktory tak mnie wzruszyt, byt dzietem Gau-
guina. Obok znajdowaly sie utwory Cézanne’a, van Gogha i inne Gauguina.
Obrazy Gauguina i wyzej wymienionych impresjonistow dokonaty we mnie
przetomu. Cézanne nauczyt mnie myslec plastycznie”. Rewers akwareli
przedstawiajacej kamieniczki zostata opracowana wrecz w malarski sposob,
mimo pozostawienia przez malarke duzych potaci niezamalowanego
papieruw partii ulicy. Sposob ktadzenia barwy oraz rozbielona kolorystka
wzmacnia ,ciezar” malarskiej kompozycji. Zupetnie rozny awers i rewers
pod wzgledem malarskiej konstrukcji, dowodzi o kunszcie Meli Muter.
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MELA MUTER
1876-1967

Portret siedzacej kobiety

akwarela, tusz/papier, 47,8 x 31,8 cm
sygnowany p.d.: Muter'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6400 - 8 600 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

.(...) jawcale nie maluje portretow psychologicznych, ja nawet nie wiem, co trzeba uczy-
nic, by stworzy¢ portret psychologiczny. Nie zadaje sobie nigdy pytania, czy osoba znaj-
dujaca sie przed moimi sztalugami jest dobra, fatszywa, hojna, inteligentna. Staram sie
zawtadna¢ nig i przedstawic, tak jak czynie tow przypadku kwiatu, pomidora czy drzewa,
wczuc sie w jej istote; jesli mi sie to udaje, wyrazam sie przez pryzmat jej osobowosci”.

Mela Muter
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LOUIS MARCOUSSIS
1878-1941

"Sen" ("Un reve", "Dessins pour Aurélia"), 1930

otéwek/papier, 17,3 x 13,4 cm
sygnowany p.d.: Marcoussis'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7500 -10700 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja corki artysty

kolekcja prywatna, Paryz

dom aukcyjny Artcurial, Paryz, maj 2017
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY
Louis Marcoussis, Malarstwo, Akwarele, Rysunki, Ryciny 1910-1940, Kolonia, Kdlnischer Kunstverein, 1960
Marcoussis, Musée National d'Art Moderne, Paryz, lipiec-pazdziernik 1964

LITERATURA:

Louis Marcoussis, Gemalde, Aquarelle, Zeichnungen, Gravuren 1910-1940, katalog wystawy, Cologne, Kélnischer Kunstverein,
1960, nr. kat. 50, n.p. (datowany na 1930)

Marcoussis, katalog wystawy, Paris, Musée National d'Art Moderne, lipiec-pazdziernik 1964, nr. kat. 113, s. 35

J. Lafranchis, Marcoussis: Savie, son oeuvre, Catalogue complet des peintures, fixés sur verre, aquarelles, dessins, gravures,
Paryz, 1961, nr. kat. D. 78, s. 310
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SEN
MARCOUSSISA

Dziatalno$¢ Louisa Marcoussisa nalezy do najznakomitszych tworczo$ci kubistycz-
nych, wérod polskich artystow. Niestety jest weigz mato znana w Polsce, natomiast
wysoko ceniona na $wiecie, a sam artysta jest uwazany za jednego z kubistycznych
prekursorow. Poczatkowe prace Marcoussisa, a wtasciwie Ludwika Markusa (pod
wplywem przyjazni z Apollinaire’em przybrat francuskie brzmienie imienia i nazwi-
ska), pozostawaty w kregu oddziatywania symbolistycznego wokot mtodopolskiego
malarstwa Jana Stanistawskiego oraz Jozefa Mehoffera, ktorych byt uczniem w Akade-
mii Sztuk Pieknych w Krakowie. Artysta doS¢ wezesniej osiadt w Paryzu, a zarazem stat
sie jednym z czotowych reprezentantow Ecole de Paris. Obok kubizmu sympatyzowat
z ruchem formistycznym, aw 1920 stat sie paryskim korespondentem pisma ,Formi-
$ci”. Do Paryza dostat siew 1903, gdzie malowat oraz uczyt sie w Académie Julian,
pod kierunkiem Julesa Lefebvre’a. W niedtugim czasie opuscit te uczelnie, w zamian
zaczat samodzielnie studiowac malarstwo ze zbiorow Luwru. Poczatkowo fascynowato
go malarstwo Degasa oraz Cezanne’a. W szybkim czasie zjednat sobie przyjaznie
wsrod bohemy Montmartre'u oraz Montparnasse’u, nawigzat kontakty z Guillaumem
Apollinaire’em, Pablem Picassem, Georgesem Bracquem, Juanem Grisem, Fernandem
Legerem, Francisem Picabia. Najblizej zaprzyjaznit sie z Jeanem Metzingerem, z kto-
rym taczyta go wieloletnia znajomos$¢ oraz wspolne zainteresowania i poszukiwania
artystyczne. Swoje pierwsze kubistyczne proby podjat okoto 1907. Prace te wykonywat
w technice akwaforty oraz suchej igly, palete barwna ograniczyt do czerni, brazow
oraz szarosci, a charakterystycznym elementem byly wprowadzone przez niego
elementy kolazu, typografii. Grafiki te przedstawiaty gtownie portrety oraz krajobrazy.
Podczas wybuchu I Wojny Swiatowej postanowit aktywnie uczestniczy¢ w walkach
oraz zrezygnowat chwilowo z tworzenia. Przed wojna poslubit polska malarke Alicje
Halicka, rowniez bardzo zdolng artystke szkoty paryskiej. Okoto 1919 ponownie zaczat
malowac, w 1921 tworzy¢ kwadratowe martwe natury przypominajace martwe natury
Pabla Picassa, w typie kubizmu syntetycznego. W latach 20. nawigzat wspotprace

7 krakowskim pismem awangardowym ,Formisci”, a takze wykonywat ilustracje do
pism francuskich ,La Vie parisienne”, ,L'Assiette au beurre” oraz dla warszawskie-

go pisma ,Mucha”. Dzieta Louisa Marcoussisa znajdujg sie obecnie w najbardziej
renomowanych muzeach $wiata, w Centre Pompidou, Tate Gallery, The Philadelphia
Museum of Art, a takze w najwiekszych $wiatowych kolekcjach prywatnych. Od 1905
do 1929 regularnie brat udziat w paryskich Salonach, takich jak Salon Niezaleznych,
Jesienny, Tuileries. Ponadto wystawiat wtenczas w Berlinie, Amsterdamie, Brukseli,
Wiedniu, Nowego Jorku, Chicago oraz Los Angeles.

,Un reve” - to praca powstataw 1930, wykonana otowkiem na papierze. Jest przykta-
dem dojrzatej tworczoéci Marcoussisa, ktora zaczyna od 1925 przybiera¢ w elementy
ruchu surrealistycznego. Wraz z zong Alicja Halicka zaprzyjaznit sie z wybitnymi
przedstawicielami tego ruchu: Maxem Ernstem, Joanem Mir6, Tristanem Tzarg oraz
André Bretonem. W jego dzietach zaczynaja sie pojawia¢ elementy liryzmu oraz po-
etyckiej metafory. Kompozycja pracy zostata poddana silnej zgeometryzowanej struk-
turze. Istote rysunku stanowi jego aluzyjno$c oraz nadrealny charakter. Artystaw tym
czasie zaczyna rowniez coraz czesciej wyrazac sie za pomoca technik graficznych.
Doskonali sie w zakresie akwaforty, akwatinty oraz suchej igly. Do dzi$§ dzien uwaza
sie go za jednego z najwazniejszych teoretykow kubizmu.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret Marii Wojciechowskiej-Bagienskiej, 1934

pastel/papier, 64,5 x 48,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany l.d.: '1934 X | Ign Witkiewicz | (T.B) NP NIT'

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
32000 - 43 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Zofii Zarnowieckiej, Polska
kolekcja Stefana Barana, Zakopane
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885 - 1939, katalog dziet malarskich oprac. Irena Jakimowicz, Anna Zakiewicz,
Warszawa 1990, nr kat. 1879 s. 133
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Zniechecony malarstwem olejnym ze wzgledu na teoretyczne trudno$ciw 1925
Witkacy porzucit te dziedzine sztuki. Artysta doszedl do wniosku, ze poprzez to
medium nie jestw stanie osiagna¢ postulatow zawartych w teorii Czystej Formy.
Ten krok skierowat go do zalozenia firmy pod szyldem ,,S.1. Witkiewicz”. W ciagu
dziatania tej fenomenalnej firmy portretowej powstalo kilka tysiecy wizerunkow
0s0b z kregu artysty i nieznanych malarzowi klientow z wyzszych sfer. Row-
nolegle do powstania firmy zostat skodyfikowany regulamin, ktory podniost
dziatalno$¢ Witkacego do bezprecedensowego zjawiska na przestrzeni XX-lecia
miedzywojennego. To wlasnie portrety staly sie ,dZwignia sukcesu” Witkacego,
ktory wypracowal nieoczywisty typ wizerunku, nieskrepowany tradycja i podbity
niewiarygodna ekspresja, nie tylko malarska, artysty. Obok unikatowego stylu
portretu, charakteryzujacego sie drzaca kreska nasycona kolorem, wielka stawa
zostal owiany regulamin Firmy Portretowej S.I. Witkiewicza. Witkacy zastosowat
tam jasno okreslone relacje, okraszone oczywiscie osobliwym stylem zakopian-
skiego artysty, dotyczace relacji firmy i zamawiajacego. Na przyklad paragraf

3 glosil istotna teze, ze ,Wykluczona jest absolutnie wszelka krytyka ze strony
klienta. Portret moze sig¢ klientowi nie podoba¢, ale firma nie moze dopusci¢ do
najskromniejszych nawet uwag, bez swego specjalnego upowaznienia. Gdyby
firma pozwolila sobie na ten luksus: wystuchiwania zdan klientow, musiataby
juz dawno zwariowa¢”. Rownie dosadny jest jeden z ostatnich zapisow mowiacy
o tym, ze: ,Firma prosi o uwazne przestudiowanie regulaminu. Nie majac zadnej
egzekutywy, liczy na delikatno$¢ i dobra wole klientow co do wypelnienia wa-
runkow. Przeczytanie i zgodzenie si¢ na regulamin uwaza sie za rownoznaczne
z zawarciem umowy. Dyskusja nad regulaminem jest niedopuszczalna”.

Oprocz regulaminu Witkacy na potrzeby firmy stworzyt siedem typow portretow,
z ktorych klient mogt wybra¢ najbardziej odpowiadajacy mu wizerunek zaréwno
pod wzgledem artystycznym, jak i finansowym. Jednak jeden wariant, opisany
jako typ C, byt wylaczony z oferty, ze wzgledu na wyjatkowy charakter wizerunku,
siegajacy zalozeniu ,,Czystej Formy”, stworzony pod wplywem narkotykow. W pa-
ragrafie regulaminu Firmy Portretowej ,,S.I. Witkiewicz” artysta opisat i scharak-
teryzowal wszystkie rodzaje wizerunkow, rowniez podajac ich ceny. Pierwszym

z nich byt - ,typ A - rodzaj stosunkowo najbardziej tzw. wylizany. Odpowiedni
raczej dla twarzy kobiecych niz meskich. Wykonanie ‘gladkie’, z pewnym zatra-
ceniem charakteru na korzy$¢ upigkszenia wzglednie zaakcentowania ‘tadno-
$ci’”. Portret w typie A byl najdrozszy, jego podstawowa cena to 350 zlotych. T.B.
- rodzaj bardziej charakterystyczny, jednak bez cienia karykatury, a koszt to 250
zlotych. T.C, C+Co, Et, C+Co+Et, itp. - typy te wykonywane przy pomocy C2ZH50H
i narkotykow wyzszego rzedu - obecnie wykluczone. Charakterystyka modela
subiektywna - spotegowania karykaturalne tak formalne, jak i psychologiczne
niewykluczone. W granicy kompozycja abstrakcyjna, czyli tzw. Czysta Forma.
Typ ten nie posiadatl ceny i byl zarezerwowany wylacznie dla waskiej grupy z oto-
czenia Witkacego. Jednak juz T.D. - to samo osiagniete bez zadnych sztucznych
Srodkow, a koszt portretu to 100 ztotych. Typ przedostatni wedlug regulaminu to
T.E i jego kombinacje z poprzednimi rodzajami. Dowolna interpretacja psycholo-
giczna wedlug intuicji firmy. Cena oscylowata w przedziale od 150 do 250 ziotych.
Spis zamyka T.B+E (tzw. dziecinny) - z powodu ruchliwosci dzieci czysty T.B. jest
przewaznie niemozliwy. Jednak przewrotno$¢ i wszechobecna ironia Witkacego
nie pozwalala na trzymanie sie sztywnych ram regulaminowych typow. Sklasyfi-
kowany jako typ dziecigcy T.B+E byl rowniez wykorzystywany dla portretowania
urodziwych kobiet, ktore podobaly sie artyscie.

Prezentowana w katalogu Maria Wojciechowska-Bagienska sportretowana jest

w typie B. Rzeczywiscie twarz modelki zostala opracowana z werystycznym
oddaniem oblicza i dbato$cia o detale twarzy. W charakterystyczny dla Witkacego
sposob przedstawiony jest ubior portretowanej, ekspresyjnie zarysowany nerwo-
wym konturem. Kobieta zostala ukazana na tle $wietlistej mandorli.
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WACLAW BOROWSKI
1885-1954

Flora

akwarela, otowek/papier, 40 x 28 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'WBorowski'

estymacja:
22000 -30 000 PLN
4700 - 6 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Rozni sie tym miedzy innymi, ze wzorem jest teraz sztuka wcze-
snych okreséw klasycznych: wezesnego odrodzenia, po trosze
Grecji przed idjaszowskiej; rozni sie dalej tym, ze (...) dotyczy (...)
formy, Ze jest wolny od konwenansu tematow z historii i mitologii
starozytnej; r6zni sie tym nade wszystko, ze nie chce nasladowac
sztuki dawnej, ale szuka w niej tylko nauk i wskazowek, jak nalezy
rozumie¢ i uyjmowac forme”.

Wactaw Teofil Husarski









Sandro Botticelli, Narodziny Wenus, ok. 1485, zrodto: Wikimedia Commons

Wactaw Borowski nalezat do artystow okresu miedzywojnia, pragnacych
wskrzesi¢ sztuke klasyczna i idylliczna. Wyksztatcenie odebrane pod
kierunkiem Jozefa Mehoffera w latach 1905-1909 w krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych niewatpliwie wptyneto na nostalgiczne nurty w tworczo-

$ci Borowskiego, ale takze na intelektualne podbudowanie tworczosci.
Owo teoretyczne uzupetnienie sztuki Borowski zyskat dzieki studiom

na Wydziale Historii Sztuki na Uniwersytecie Jagiellonskim. Ponadto

lata 1909-1913 spedzit w Paryzu, gdzie zafascynowany sztuka muzealng
kopiowat obrazy dawnych mistrzéw z kolekcji Luwru, ogladat renesansowe
gobeliny w Musée de Cluny, poznawat sztuke orientalng w zbiorach Musée
Guimet. Podroze do Wtoch, jakie odbyt w latach 1911-1914, pogtebity jego
znajomo$c sztuki renesansu. Zebrane w podrozy doswiadczenia wplynety
na artystyczne uformowanie malarza, ktory zaangazowat sie ostatecznie nie
tylko w klasycyzujacy wymiar wlasnej sztuki, lecz takze w wykonywanie pro-
jektow oktadek, ilustracje i winiety dla promujacego odrodzenie klasycznej
tradycji czasopisma ,Museion”.

Doskonatg definicja stylu Borowskiego sa stowa Ireny Kossakowiej. ,Ta
estetyka nowego klasycyzmu opierata sie na antycznych i renesansowych
wzorach komponowania obrazu, na ktore naktadaly sie impulsy ptynace

z Paryza: teoria nowego tadu klasycznego gtoszona przez Maurice’a Denisa,
akcentujace walory konstrukeji malarstwo André Deraina oraz dekoracyj-
nosc ptocien Henri Matisse’a” (Irena Kossowska, Instytut Sztuki Polskiej
Akademii Nauk, grudzien 2001, culture.pl). Ponadto Wactaw Borowski miat
interdyscyplinarny stosunek do wykorzystywanych technik artystycznych

- pracowat z wykorzystaniem farb olejnych, gwaszem, uprawiat litografie;
lecz to whasnie technika pastelowa pozwalata mu nada¢ syntetyczny wyraz
jego pracom iwyrazi¢ subtelno$c ksztattow i kolorow rodem z klasycyzuja-
cych XVIlI-wiecznych kompozycji. ,W pracach Borowskiego wida¢, jak im-
presjonizm wptynat na technike pastelowa, umozliwiajac modelunek barwa:
arty$cie wystarczy musniecie innym kolorem, nawet obrysowanie konturu
otéwkiem, a potem jego roztarcie, zeby powstaty barwy ciemne. Kolorystyka
pasteli Borowskiego wiele zawdziecza impresjonistom, dla ktorych pastel
stat sie nowym, nieodzownym $rodkiem wyrazu” (Anna Manicka, Wactaw
Borowski [w:] ,Mistrzowie pastelu. Od Marteau do Witkacego. Kolekcja
Muzeum Narodowego w Warszawie”, Warszawa 2015, s. 121).

Leopold Gottlieb, Portret Wactawa Borowskiego,
ok. 1910, zrodto: Cyfrowe MNW

Sztuka Borowskiego wyrazona ,Flora” to manifestacja umitowania tagodnej
formy i migoczacego $wiatla. Artysta zastynat szczegoélnie z tchnacych
sielankowg atmosfera idylli i scen pastoralnych. Borowski, podobnie jak
ijego bliski przyjaciel Eugeniusz Zak, odwotywat sie w sposob posredni do
malarstwa wloskiego quattrocenta. Temu wtasnie stuleciu jest bliska praca
prezentowana w katalogu. Personifikacja bogini w antykizujacych szatach

i z rozpostartg ponad gtowa chusta sprawia wrazenie ,wyrwanych” wrecz

z kompozycji Sandro Botticellego. Bogini towarzyszy charakterystyczny
dla sztuki nowego klasyka motyw jelonka o smuktych ksztattach. Borowski
wielokrotnie nawigzywat do réznorodnych przedstawien i typow ikono-
graficznych znanych z historii sztuki. Analogicznie jak innych malarzy,
interesowaty go rowniez zjawiska jemu wspotczesne. W jego pracach taczy
zatem przeszto$¢ i terazniejszosc. Artysta poddaje formy lekkiej syntezie

i geometryzacji. Mozna te zabiegi odczytywac jako echo rozwigzan kubi-
stycznych, cho¢ w tym przypadku o wiele wtasciwsze wydaje sie taczenie
osoby tworcy ze stylistyka art déco.

Borowski byt wspottworca warszawskiego Stowarzyszenia Artystow Polskich
RYTM propagujacego w latach 1922-32 estetyke nowego klasycyzmu; przez
dtuzszy czas dziatal w nim jako prezes. Od 1926 nalezat do Stowarzyszenia
Artystow Grafikow RYT, za$ od 1932 do Towarzystwa Artystow Polskich
,Sztuka”. Byt cztonkiem Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych. W okresie
1927-33 wyktadat malarstwo i kompozycje w Instytucie Sztuk Plastycznych
w Warszawie. Zajmowat sie takze projektowaniem plakatow. Uprawiat
litografie jedno- i wielobarwna; wykonywat ilustracje ksiazkowe, m.in. do
Anhellego” Juliusza Stowackiego (1929) i ,Zywych kamieni” Wactawa
Berenta (1933). Jako rysownik wspotpracowat m.in. z czasopismami ,Ska-
mander” i ,Wiadomo$ci Literackie”. Borowski byt takze autorem projektow
scenograficznych dla teatrow w Warszawie, Poznaniu, Wroctawiu, Lodzi

i Czestochowy. Wieloletnia wspotpraca taczyta go przede wszystkim z war-
szawskim Teatrem Polskim. Po wojnie zajmowat sie takze projektowaniem
banknotow dla Panstwowej Wytworni Papierow Wartosciowych w Lodzi.
Procz malarstwa sztalugowego artysta uprawial malarstwo monumentalne.
Udekorowat polichromig m.in. kaplice rodziny Koscielskich w Mitostawiu
w Wielkopolsce (1914), w Warszawie Zamek Krolewski (sala obiadow
czwartkowych; 1925), wnetrze kawiarni Ziemianska na ulicy Mazowieckiej
(panneau dekoracyjne; 1927), cztery kamienice na Rynku Starego Miasta
(1928), gmachy Banku Gospodarstwa Krajowego (supraporty) i Prudentialu
(panneau dekoracyjne).
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LUDOMIR SLENDZINSKI
1889-1980

Akt miodej kobiety, 1924

sangwina/papier, 66,5 x 41,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany p.g.: ' ROMA | L.S. | 1924

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9600 - 12 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska









W polskiej sztuce okresu miedzywojennego zauwazalne sg silne tendencje
klasycyzujace. Byly one realizowane z niezwykta konsekwencja. Oczywi-
Scie zjawiska te nie dotyczyly tylko i wytacznie sztuki polskiej. Objawiaty
sie rowniez na zachodzie Europy, szczegolnie w Niemczech, a stamtad
rezonowaly na inne kraje Starego Kontynentu. Na gruncie polskim naleza-
toby wymienic na pierwszym miejscu srodowisko warszawskie, z postacia
Tadeusza Pruszkowskiego na czele oraz skupionych wokot niego uczniow
w Bractwie $w. kukasza. Na uwage zastuguje w omawianym kontekscie
takze i srodowisko tzw. szkoty wilenskiej.

Grupa artystow, nazywana powszechnie szkotg wileniska wyksztatcita sie
wewnatrz zatozonego w 1920 Wilenskiego Towarzystwa Artystow Plastykow,
ktore skupiato artystow o bardzo réznych postawach tworczych. Postacia,
wokot ktorej szkota sie zawiazata, byt Ludomir Slendzinski, ktory ksztatcit
sie w latach 1909-1916 w petersburskiej Akademii Sztuk Pigknych pod
kierunkiem Dymitra Kardowskiego, cztonka Mira Iskusstwa. Korzenie jego
malarstwa tkwity wyraznie w rosyjskim neoklasycyzmie. Z Petersburga wy-
jechat do Jektierynostawia, nastepnie do Humania, skad powrocit do kraju
w 1920. Lata 20. byty dla niego czasem czestych podrdzy do artystycznych
centrow Europy: Francji, Wtoch, Hiszpanii, Anglii, Grecji, ale rowniez na
Bliski Wschod: do Libanu, Syrii czy Palestyny. Odbyte podrdze daty mu
mozliwo$¢ zapoznania sie z dziedzictwem antyku, sztuka renesansu oraz
epok pozniejszych, co znalazto wyraz w jego pozniejszym malarstwie.

W 1925 objat posade profesora na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu
im. Stefana Batorego w Wilnie.

Artystyczna postawa Slendzinskiego oraz pozostatych tworcow skupionych
wokot szkoty wileniskiej opierata sie na przekonaniu, ze sztuka wspotcze-
sna znalazta sie w gtebokim kryzysie, a wrecz upadku. W opinii cztonkow
ugrupowania i sprzyjajacych im teoretykow, rozwiniety w XIX wieku kult
osobowosci i indywidualnej wrazliwosci artysty rozpoczat nieustajacg
pogon za oryginalnoscia, aw efekcie doprowadzit do chaosu i anarchii
oraz zerwania kontaktu z dorobkiem wczesniejszych pokolen. W opinii
cztonkow szkoly wileniskiej, aby przezwyciezy¢ kryzys sztuki oraz odzyskac
utracone przez nig wartosci, nalezato ,speta¢ wybujato$c indywidualistycz-
na, otrzymang w spadku po impresjonizmie, uja¢ samego siebie na czas
dtuzszy w karb rzemiosta, ¢wiczen rysunkowych i kompozycyjnych, przejsc
okres zmudnych, rzetelnych studiow nad forma, stworzy¢ od nowa (...)

silne podtoze wiedzy formalnej, uzyskane z pracy wtasnej i umiejetnosci
korzystania z do$wiadczen i rezultatow pracy pokrewnych artystow daw-
nych i wspotczesnych” (Stanistaw Woznicki, Kronika artystyczna. Salony
Warszawskie, ,Potudnie”, 1925, z. I1, s. 53-54.). Slendzinski oraz skupieni
wokot niego malarze, w tym Kazimierz Kwiatkowski, Jerzy Hoppen czy Zofia
Wendorff-Serafinowiczowa, gtosili potrzebe powrotu do tradycyjnych metod
ksztatcenia i tworzenia, wykorzystania dziedzictwa epok wezeéniejszych

oraz szeroko pojetej wspolnoty tworzenia. Oczywiscie, mowiac o koniecz-
no$¢ nawigzania do przesztosci, zastrzegano, Ze nie moze ona zostac spro-
wadzona do nasladowania. W sztuce epok minionych artysta odnajdywac
miat jedynie sugestie i wskazowki, czerpac nie gotowe formy, lecz wartoéci
i idee uniwersalne.

W pracach Ludomira $lendziskieg0 z lat 20. odnajdujemy niemal doskonata
realizacje postulatow zatozen szkoty wilenskiej. Stanistaw Woznicki w swo-
im artykule po$wieconym szkole wilenskiej i Slendzinskiemu pisat o arty-
$cie w nastepujacych stowach: ,Podjat nakazy starych mistrzow i pierwszy
technike plamkowa zastgpit w malarstwie olejnym i rysunkach sangwing
tzw. technikg w kierunku formy. Nadat barwie $wietno$¢ i intensywno$é
przez nawarstwienie gtadkich barw czystych, podporzadkowat je zupetnie
czystosci ksztaltu. Oparcie si¢ na technice, odpowiadajacej wymaganiom
formy zamknietej, wptyneto dodatnio na jednolito$¢ catej konstrukeji
obrazu. (...) Formy staly sie dobitne i wyrazne, wszedzie z zaakcentowang

i dociagnieta sylwetka” (Stanistaw Woznicki, od malowniczosci do lineary-
zmu, (,Sztuka” i ,Rytm”), ,Potudnie” 1924, z. I, s. 12-13).

Akt nie byt dla Slendzir’lskiego tematem przypadkowym. Studium nagiego
modela stanowito bowiem podstawe artystycznej edukacji w akademiach
od czasOw renesansu. Nauczanie opierato si¢ na trzech podstawowych
filarach: antyku, zywym modelu i anatomii. Inne przedmioty, takie jak
perspektywa, ornament i historia, niemal zawsze byty podporzadko-

wane gtowniej dziedzinie studiow, ktora stanowita posta¢ ludzka. Akt

byl przewodnig dyscypling akademicka, uznawany za pole walki artysty

o osiagniecie perfekcji formalnej, stajac sie gtowna dyscypling akademicka.
0d czasu renesansu miarg artystycznej doskonatosci, stata sie umiejetnosée
przedstawienia ludzkiej sylwetki.

Akty Slendzihskiego zawsze podporzadkowane byly doskonatej technice
malarskiej. Charakteryzowat je perfekcyjny rysunek oraz silny $wiattocien.
Jego zaréwno meskie, jak i kobiece postaci miaty by¢ nieskazitelnie piekne,
idealizowane wedle antycznych kanonéw. Jednak z owych antycznych ciat
wyrastaja najczesciej wspotczesne kobiece twarze z modnymi fryzurami

i makijazem. Prezentowany w ofercie aukcyjnej ,Akt mtodej kobiety” jest
znakomitym przyktadem rysunkowej praktyki élendziﬁskiego. iwpisuje sie
w obszerny cykl aktow artysty rysowanych sangwing. W pracy na pierwszy
plan wysuwa sie niezwykta dbato$¢ artysty o modelunek $wiattocieniowy,
$wiadczacy o mistrzowskim opanowaniu pottonow i potcieni. W studiu
wykazywat sie doskonatg znajomoScia anatomii i proporcji ciata. Mtody
wowczas artysta bezbtednie zrealizowat postulat nasladownictw proporcji
dziet antycznych, eliminujac, wedle akademickich konwencji, wszelkie
odstepstwa od kanonu w wygladzie modelki.
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JACEK MIERZEJEWSKI
1883-1925

"Portret zony" (Melancholia), okoto 1914

kredka, otowek/papier, 27,6 x 23,7 cm
sygnowany p.d.: 'JM'

estymacja:
24000 - 30 000 PLN
5200 - 6400 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna artysty

Desa Unicum, listopad 2013
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY
Jacek Mierzejewski 1883-1925, Muzeum Narodowe w Warszawie, maj-czerwiec 1989

LITERATURA:
Jacek Mierzejewski 1883-1925, Katalog wystawy monograficznej, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1989, nr kat 86

Jacka Mierzejewskiego mozna uzna¢ za protoplaste neoklasycyzmu. Szczyt jego popu-
larnosSci przypada na drugg dekade XX wieku. Poprzez poszukiwanie monumentalnej
formy artysta ,wyprzedzit” zatozenia Rytmistow, Lukaszowcow czy neoklasykow wilen-
skich. Jednak, mimo klasycyzujacej formy sztuki Mierzejewskiego, artysta pozostawit
po sobie bogactwo i roznorodno$¢ mysli artystycznej, inspirujac sie rownoczesénie ku-
bizmem, secesja czy sztuka Paula Cezanne’a, wypracowujgc swoj autonomiczny styl.
Whrew temu, ze rowniez za zycia byt niejako na marginesie wydarzen artystycznych,
Mierzejewski niewatpliwie nalezy do prekursorow polskiej sztuki XX wieku.

W tworczosci portretowej Mierzejewskiego modelami malarza byty przede wszystkim
osoby z najblizszego otoczenia. Najczesciej upamietniat zone , jak w prezentowanej
pracy, Stanistawe Brzezinska oraz szwagierke Wande Wollffowa-FLaszczanows. Zona
artysty jest uchwyconaw emblematycznym dla artysty stanie melancholii. Wystudio-
wana twarz kobiety, wsparta na dtoni, stanowi kontrast do fragmentow wlosow oraz
ubrania portretowanej uzyskanej poprzez energiczne kreskowanie. Portret ukochanej
artysty wyraza intymnosc i zamyslenie, jest emblematycznym przyktadem wybitnej
tworczosci zapomnianego klasyka.
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LEON WYCZOLKOWSKI
1852-1936

Portret Tadeusza Zuk-Skarszewskiego, 1904

pastel, wegiel/papier, 32 x 47 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'LWyczo6t | 1904

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
21000 - 32 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Wyczotkowski najczesciej maluje ludzi takimi, jakimi ‘powinni by¢’ jak mawiat Matejko.
Nieraz tym ludziom niewygodnie w tych wyolbrzymionych liniach, w tem bogactwie barw,
ktoremi ich zasypat artysta. Ale on zobaczyt ich takimi i takimi i pokochat, takich sobie
wymarzyt. I powstaje portret ogotocony z wszelkich mato$ci, jakas gteboka tres¢ duszy
portretowanego, dla niego samego nieraz zakryta, czy dopiero przeczuwana”.

J. Kleczynski, Leon Wyczotkowski, ,Krytyka” 1911, R. 13, t. 30, s. 306






Leon Wyczotkowski, Portret Tadeusza Zuk-Skarszewskiego, plansza z , Teki Leon Wyczotkowski, Popiersie Tadeusza Zuk-Skarszewskiego
Leona Wyczotkowskiego”, Krakow 1904, zrodto: Cyfrowe MNK zrodto: Cyfrowe MNK

Leon Wyczotkowski, Portret Jozefa Chetmonskiego, plansza z ,Teki Leona Wyczotkowskiego”, Krakow 1904, zrodto: Cyfrowe MNK



Leon Wyczotkowski, Portret Tadeusza Zuk-Skarszewskiego - gtowaw prawym profilu
zrodto: Cyfrowe MNK

,Wyczot, jak nazywali go owczesni, zaliczany jest do grona najwybitniejszych
portrecistow Mtodej Polski. (...) Wyczotkowski bywat czestym go$ciem Cukierni
Lwowskiej Jana Michalika, Paonu, odwiedzat Parenskich, salon Ludwika Micha-
towskiego, gdzie spotykat znane postacie krakowskich srodowisk artystycznych,
literackich i naukowych, ktore potem uwieczniat na obrazach. Jak pisata Danuta
Muszanka: ‘Jest cata masa ludzi [w Krakowie], ktorych warto portretowac.
Wyrabiaja sobie oni w sztuce Wyczotkowskiego miejsce prawie rownorzedne

7 murami i przyroda’. Artysta miat juz wtedy za soba etap portretow mieszczan-
skich, tworzonych pod wptywem sztuki monachijskiej, na ktorych statyczne,
realistycznie malowane postacie wylaniaja sie z ciemnego tta. Na zmiane
techniki wptynat jego wieloletni pobyt na Ukrainie. Sam wspominat po latach:
‘Tam sie odnowitem i zrzucilem z siebie wiezy Akademii’, tak wiec w obrazach
tworzonych od lat 90. XIX wieku zaobserwujemy jaskrawos¢, swietlistos¢ barw,
wrazeniowo$c¢ oraz dekoracyjne traktowanie barwy i linii, cho¢ niepozbawione
cech realistycznych. Wida¢ wyrazne inspiracje malarstwem impresjonistycznym
i japonskim, z ktorym Wyczotkowski zapoznat sie podczas pobytu w Paryzu

w 1889 roku” (Anna Lohn, Portrety profesorskie Leona Wyczotkowskiego,
,Opuscula Musealia”, nr 20, Krakow 2012, s. 90-91). W ten sposob w spusciznie
Wyczotkowskiego znalazly sie portrety wielu wybitnych osobisto$ci, m.in. Portret
prof. Ludwika Rydygiera z asystentami, 1897, Portret Jana Kasprowicza, 1898,
Portret Ireny Solskiej, 1899, Portret Kazimierza Przerwy-Tetmajera, okoto 1901,
Portret Konstantego Laszczki, 1901-1902, Portret Stefana Zeromskiego z synem,
1904, Karol Estreicher w lozy na ,Weselu” Wyspianskiego, 1905, Portret Jozefa
Chetmonskiego z 1900 i 1910, Portret Erazma Baracza, 1906 i 1911, Portret
Feliksa Jasienskiego, 1911. Malowat Juliusza Kossaka dwa dni przed jego
$miercia, ,dokumentowal” stawne kobiety: Natalie Siennickg-Duninowa, Idalie
Pawlikowska, Zofie Cybulska.

Kazde z tych dziet wyrdzniato sie nie tylko indywidualnym zakomponowaniem
podtug osobowos$ci modela, ale takze technikg wykonania - artysta wybierat roz-
norodne: olej, pastel, techniki wodne. Jak sumujg konserwatorzy, znajacy tajniki
warsztatu Wyczota, owe prace powstawaly szybko. W warstwie znaczeniowej
portrety te wyrozniaty sie doskonatym uchwyceniem cech modela, nierzadko
jego indywidualizm byt podkreslany przez dobor przez artyste odpowiednich
atrybutow zawodu badz pasji. Zaréwno w wieloplanowych scenach rodzajowych,
jak iw sztuce portretu dla artysty kluczowe byto $wiatto, z reguty padajace na
modela z boku i wydobywajace go z cienia. Jak celnie analizuje Anna Lohn, ku-
stosz Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego Collegium Maius, ,Artysta stosowat
bliki podkreslajace nos, czoto i zrenice. Portrety malowane sa dynamiczne, lecz
bez zbytnich deformacji. Wyczotkowski stosowat barwne cienie na twarzach
modeli korespondujace z kolorowym ttem, nierzadko odchodzac od koloru
lokalnego. Szczegotowe opracowanie gtowy w wiekszosci przypadkow nie idzie
w parze z modelunkiem sylwetki, charakterystyczna cecha tych portretow jest
ogoélne traktowanie stroju i dtoni kontrastujace z drobiazgowo malowang twarza,
wwielu przypadkach da sie zaobserwowac regute: im

nizej, tym bardziej szkicowy modelunek. Znamienne jest tu prze$wi-
tywanie koloru podtoza w miejscach, gdzie artystaw ogole nie nakta-
dat pigmentu. Wiekszo$¢ portretowanych ukazano na neutralnym tle
pulsujacym z reguty dwiema lub trzema kontrastujacymi barwami.
Artysta czesto ktadt akcenty kolorystyczne wokot gtowy modela,
tworzac swego rodzaju aureole (...). Nierzadko w tle pojawiaja sie
wyrazne plamy barw w celu zroznicowania i ozywienia drugiego
planu oraz pogtebienia przestrzeni w obrazie”.

Prezentowany w katalogu portret przyjaciela artysty Tadeusza
Zuka-Skaryszewskiego powstat w szczytowym momencie kariery
artystycznej Wyczotkowskiego. W 1904 petnit on juz funkcje pro-
fesora malarstwa w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych, byt wazng

i rozpoznawalng postacia 6wczesnego Krakowa, tuz po sukcesie na
Wystawie Powszechnej w Paryzu, a jego wachlarz tematow i umiejet-
nosci plastycznych wciaz sie poszerzat, od wptywow impresjonizmu
francuskiego po estetyke japonizujacg. Coraz czesciej tez postugi-
wat sie pastelami. Ostateczny wybor pastelu wynikat nie tylko z tem-
peramentu malarza, ale i jego alergii na medium olejne. Pracowat po
kilkanascie godzin dziennie. Nie chciat nawet spozywac positkow,
by nie uroni¢ nic ze zmieniajacego sie o$wietlenia, panujacej aury,
wreszcie nie zwracal zupetnie uwagi na niewygody.

Portretowany Tadeusz Zuk-Skarszewski, podobnie jak Wyczotkowski,
nalezat do krakowskiej bohemy. Byt pisarzem - spod jego reki wyszty
powiesci ,Pustka” czy ,Rumak Swiatowida”. Aktywnie zajmowat sie
publicystyka, byt wzietym ttumaczem i dziennikarzem-koresponden-
tem, wspotpracowat z [lustrowanym ,Kuryerem Codziennym”, piszac
z Londynu, Nowego Jorku czy Paryza. Dziatalno$¢ literacka Zuka-
-Skarszewskiego jako cztonka krakowskiej bohemy oscylowata row-
niez wokot sztuki. Zafascynowany tworczoscia Wyspianskiego zostat
wspoétautorem, wraz z istotna persong mtodopolskiego panteonu

- Stanistawem Przybyszewskim - monografii malarskiej autora ,We-
sela”. Byt rowniez wspottworcea kultowego kabaretu Zielony Balonik.
JInteresujgca, wyrazista twarz pisarza z orlim nosem i jego bujne,
falujace wtosy kilkakrotnie inspirowaty Wyczotkowskiego. W 1903
stworzyt pastelowy, mtodopolski portret oraz pierwsze, romantyczne
w charakterze odbitki fluoroforty przeznaczonej do debiutanckiej
teki artysty (1904). W 1906 namalowat obraz olejny oraz probowat

w miekkim werniksie szkicowego, nieco demonicznego portretu, do
dzi$ niepublikowanego. Kolejnym, znéw odmiennym wizerunkiem
Zuka-Skarszewskiego byta autolitografia z 1913, nalezaca do serii
stawnych portretowych grafik Wyczotkowskiego (studium rysunkowe
w MNK z 1912). Zakomponowana w owalu, odbita - podobnie jak
inne z tej serii - na papierze chinskim, by lepiej wchtaniac farbe

i tworzy¢ zroznicowane tony pomocne do pokazania rzezbiarskiej
stylistyki, byta wysoko ceniona - takze przez samego artyste, ktory
wkrotce po jej wykonaniu wtaczyt ja do wielkiej ekspozycji Seces;ji
Monachijskiej zorganizowanej w Glaspalast w Monachium (1913)”
(Krystyna Kulig-Janarek, https://zbiory.mnk.pl/pl/wyniki-wyszukiwa-
nia/katalog/221237, dostep: 21.01.2023).

Prezentowany w katalogu pastelowy wizerunek Tadeusza Zuka-Skar-
szewskigo nalezy do zbioru wybitnych portretow znakomitych osobi-
stosci sportretowanych przez Wyczotkowskiego w latach 1903-1904.
Poziomy format, charakterystyczne umiejscowienie modelaw trzech
czwartych kadru oraz rysunek wykonany zageszczonag kreskg sa
obecne w graficznych portretach Jozefa Chetmonskiego (z Teki
mieszanej, Krakow 1904), Juliusza Kossaka czy pastelowych wize-
runkéw Reymonta i Zeromskiego. Mimo réznych technik wykonania
artysta postugiwat sie uproszczong forma w obszarze ubioru, ale
zwielka dbatoscig oddawat fizjonomie modela. W prezentowanym
dziele marynarka oraz koszula pisarza ,puszczone” sg swobodnie

w odrdznieniu od werystycznej uwagi poswieconej zasgpionej twarzy
Zuka-Skarszewskiego. Fascynujacy jest sposob oddania fizjono-

mii modela przez rytm czarnych linii ozywionych przez drzace,
cieliste akcenty korespondujace z kolorystyka niezamalowanego tta.
Intrygujace sa rowniez esowate linie, umiejscowione na wysokosci
twarzy portretowanego, forma przypominajace droge prowadzaca

w nieznane.
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LEON WYCZOLKOWSKI
1852-1936

Para chlopow krakowskich, 1904

pastel/papier, 39,5 x 48,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'LWyczotkowski | 1904

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
32000 - 43 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Znakomity malarz i rysownik, uprawia malarstwo olejne i pastelowe, akwaforte, fluoro-
forte, litografie oraz rzezbe. Ale przede wszystkim w gronie naszych malujacych poetow,
historykow, filozofow, etnografow, jest to jeden z przedstawicieli malarza dla malarstwa”.

Adam Lada-Cybulski, Malarstwo, pod kierownictwem Feliksa Jasieniskiego i Adama Lada-Cybulskiego,
Lwow 1903-1904, tbl. 8






e 4

Leon Wyczotkowski w prz'ifowni, 1932







Leon Wyczotkowski, Portret Rydlowej, 1899, Muzeum Okregowe im. Leona
Wyczotkowskiego w Bydgoszczy, zrodlo: wyczolkowski.pl

. Wpajat szacunek do realizmu, nie znosit deformacji
natury (...). Nie znosit przemeczania, pitowania,

podkreslat czysty, Swiezy kolor”.

Teodor Grott

W swoim okresie krakowskim (1895-1914) Wyczotkowski utrzymywat
w kontakty z najwazniejszymi przedstawicielami cyganerii artystycz-
nej, m.in. z Wlodzimierzem Tetmajerem czy Janem Stanistawskim.
Artystawraz z Lucjanem Rydlem byl na premierze ,,Wesela” Stanistawa
Wyspianskiego (1901). Zwymienionych tu nazwisk wynika, ze Wy-
czotkowski otart sie o popularnym w modernistycznych kregach nurt
chtopomanii, co znalazto zapis w jego studiach postaci. Wykonywane
na przetomie XIX i XX wieku przede wszystkim pastele i grafiki to wize-
runki pojedynczych chlopek i chlopow, czesto w barwnych ods$wietnych
strojach. Serie te rozpoczyna pastel zachowany w zbiorach Muzeum
Okregowego w Bydgoszczy im. Leona Wyczotkowskiego Jadwige
Mikotajczykowne (1883-1936), dziewczyne z podkrakowskich
Bronowic, zone Lucjana Rydla. Slub tej pary stal sie oczywi$cie tema-
tem ,,Wesela” Stanistawa Wyspianskiego.

Aleksander Gierymski, Szkic chlopa do obrazu ,,Trumna
chlopska”, 1894, kolekcja prywatna, zrodlo: DESA Unicum

W pare lat po przyjezdzie do Krakowa Wyczotkowski definitywnie
porzucil malarstwo olejne na rzecz pastelu i akwareli. Wyczotkowski
pono¢ bywal w Bronowicach, gdzie podpatrywat typy wiejskie. Jego
studia to czesto impresyjne obrazy chtopow w zwyczajnych pozach,
zwykorzystaniem naturalnego koloru podobrazia, lecz z mocnym
akcentami barwnymiw polaci strojow portretowanych. W prezento-
wanej kompozycji malarz cze$¢ obrazu celowo pozostawil w formie
ekspresyjnego szkicu, cze$¢ jednak drobiazgowo opracowal, postugujac
si¢ nasyconym walorem kredki pastelowej. Ujeta trzy czwarte postac
na pierwszym planie zdradza che¢ psychologicznej notacji portretowa-
nych. Tutaj, przedstawil zamy$lonego mezczyzne niemo wpatrujacego
sig w przestrzen, osiagajac psychiczne napigcie wyrazone w postaci
chlopaw ,Trumnie chtopskiej” Aleksandra Gierymskiego (1893-94,
Muzeum Narodowe w Warszawie).
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LEON WYCZOLKOWSKI
1852-1936

Widok na Most Debnicki w Krakowie, 1913

akwarela, otowek/papier, 25,8 x 38 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'TWyczot 1913’

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9600 - 12 800 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna rzezbiarza Alfonsa Karnego

,Z poczatkiem sierpnia opukaliémy Holandie w Hook van
Holland. Na Wyczotkowskiego wywarty najsilniejsze wrazenie
sposrod obrazow Turneraw Londynie mate akwarele, umieszczo-
ne w Tate Galery. W drodze powrotnej byt bardzo zamyslony.

W rozmowie wspominat, ze chciatby da¢ Krakowowi co$ z tego,
co Turner dat swojej ojczyznie”.

Teodor Kosch






CZARODZIE] SWIATEA W KRAKOWIE

WYCZOLKOWSKI
A TWORCZOSC WILLIAMA TURNERA



Joseph Mallord William Turner, Ksiezyc nad Lausanne 1836
zrodto: Wikimedia Commons

Istotne miejsce w calym dorobku tworczym Leona Wyczotkowskiego
zajmuja rozlegte weduty, wykonane w technice akwareli. Szczegdlnym
upodobaniem malarz darzyt zabytkowa architekture polskich miast. W
latach 1895-1929 mieszkat w Krakowie. Bedac profesorem Akademii Sztuk
Pigknych, czesto upamietniat zabytkows architekture krolewskiego miasta.
W pracach po$wieconych widokom miast artysta stopniowo odchodzit od
techniki olejnej na rzecz akwareli. W obrazach z tego etapu tworczo$ci
widoczne sg eksperymenty w relacji oswietlenia bryly architektonicznej
wzgledem pory dnia. Sterling analizuje powyzsze zalezno$ci, piszac: ,Kazdy
fragment Krakowa czy Wawelu powtarza trzykrotnie w ro6znych momentach
o$wietlenia, ale przy roznych stanach atmosfery - pod $niegiem, w roztopy,
we mgle. Podpatrywat roznice intensywnosci koloru, ostrosci ksztattow, za-
uwazajac, ze na tle $niegu sa ciemniejsze, w miejscu topnienia jasniejsze,
natomiast we mgle catkowicie jasne” (Marc Sterling, Leon Wyczotkowski.
Tworczo$¢ malarska, ,Sztuki Pigkne” 1932, s. 186). Charakterystycznym
zabiegiem dla grupy akwareli po$wieconej widokom miast jest interesujacy
punkt obserwacji architektonicznego motywu. Wyczotkowski czesto tworzyt
panoramy Krakowa z perspektywy Wawelu, nadajac tym samym kompozycji
perspektywe ,z lotu ptaka”.

W latach 1913-14 artysta namalowatl grupe akwareli poswieconych motywo-
wi mostu Debnickiego, ukazanego w réznych porach roku. Prezentowana
praca przedstawia most kolejowy ujety od wschodniej strony z perspektywy
wzgorza Wawelskiego. Za tukiem mostu rozposciera sie widok na zabu-
dowania dzielnicy Zwierzyniec, zwienczony tfagodnym stokiem kopca Ko-
$ciuszki. Wyczotkowski w prezentowanej akwareli postugiwat sie szeroka,
rozlang plama barwng, nieopisang wyraznym konturem. Artysta w doskonaty
sposob oddat mgte, ktora spowita poranek nad Wawelem. Przy zastosowa-
niu rozlanej plamy farb wodnych widok jest przesiakniety swoistym ,sfuma-
to”. Ten zabieg taczy tworczo$¢ artysty z malarstwem najwybitniejszego

Joseph Mallord William Turner, Zamek Norham, zrodto: Wikimedia Commons

brytyjskiego pejzazysty - Williamem Turnerem. Wyczotkowski fascynowat
sie nowatorskim sposobem obrazowania angielskiego romantyka. Z dzie-
tami mistrza , nazywanego przez Wyczota ,czarodziejem $wiatta”, malarz
zetknat sie podczas podrozy do Wielkiej Brytanii w londynskiej Tate Gallery.
Wowczas, oczarowany stylem angielskiego malarza, wyznat towarzyszace-
mu mu Teodorowi Koschowi, ,ze chcialby dac¢ Krakowowi co$ z tego, co
Turner dat swojej ojczyznie”. Wydaje sig, ze Wyczotkowski wprowadzit w
malarstwo pejzazowe nowe jakosci i wartosci wypracowane przez Turnera

- pejzaz nie jest statyczna ilustracja, tylko zywiotowym, podkreéleniem zja-
wisk atmosferycznych, gra $wiatet podczas deszczu czy mgly. Wyczotkow-
ski w podobny sposob nie tylko ktadzie szerokie pociagniecia pedzla, ale
rowniez stosuje chtodng kolorystyke, ktora paradoksalnie ozywia krakowski
pejzaz. Blade btekity, stonowane brazy i szaro$ci podkreslaja niesamowity
efekt rozedrganej mgty, miekko okalajacej calo$¢ kompozycji. Akwarelowe
wizerunki polskich miast, szczegolnie motywow krakowskich, Wyczot-
kowski czesto wystawial podczas wojny w Warszawie. Prace te cieszyly sie
wielkim uznaniem i byly rozchwytywane przez publiczno$¢. Hrabia Edward
Tyszkiewicz posiadat jedng z najwigkszych kolekcji akwarelowych widokow
Krakowa, wérod nich znalazto sie rowniez kilka uje¢ mostu Debnickiego,
ukazanego w roznych warunkach atmosferycznych.

W opisywanym ,Widoku na most Debnicki w Krakowie” wyrazne sa nie
tylko inspiracje mistrzowskimi pejzazami Turnera, ale rowniez wplyw este-
tyki japonskiej. Wydtuzony, horyzontalny format pracy, podwyzszony punkt
widzenia i dominujacy nad kompozycja udziat ,wysokiego nieba” dowodzg
o rozmitowaniu malarza w dalekowschodniej konstrukcji obrazu. Jednak,
mimo licznych analogii, warto zwroci¢ uwage na oryginalng formute ma-
larstwa artysty. Podczas gdy japonskie drzeworyty byty przepetnione aneg-
dotycznymi scenami z udziatem ludzi i zwierzat, u profesora krakowskiej i
warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych dominuja puste krajobrazy.
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JULIAN FALAT
1853-1929

Pejzaz zimowy z Bystrej

gwasz/papier, 25 x 46,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i opisany p.d.: ‘Jul. Fatat Bystra'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7500 -10 700 EUR

,Fatat jest jednym z najwybitniejszych niewatpliwie japonistow, ktorzy na przetomie wieku
XIX i XX stanowig odrebng w sztuce grupe. Syntetyczne uproszczenia barwy i rysunku;
ekspresja rzuconej poSpiesznie i nerwowo plamy akwarelowej; wirtuozowska biegto$c
pedzla, a nawet tak charakterystyczne dla Fatata, wyzyskiwanie biato$ci papieru —wszystko
to jest bardzo oryginalnym i bardzo samodzielnym zuzytkowaniem nauk, wyniesionych

ze sztuki japonskiej”.

Wactaw Husarski
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JULIAN FALAT
1853-1929

Kosciot w Lodygowicach, 1912

akwarela/papier, 55,5 x 30,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany: 'Bystra 16/VII 1912 Jul Fatat'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8600 - 12 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Gdy przed trzema laty Fatat opuscit dyrekcje krakowskiej Akade-
mii Sztuk Pieknych, zamieszkat na state w Bystrej. Urocza wioska
podgorska, tuz pod Bielskiem. Bita droga biegnie wzdtuz wartko
plynacego strumienia. W dali gory granatowe, lasem pokryte.
Jednawilla tuz przy drodze. Druga wznosi sie wyzej, na dos¢ stro-
mym zboczu wzgorza. W tym swoim gniezdzie miesci sie pracow-
nia Fatata, Sciany pokryte obrazami, przewaznie jego pedzla. Pare
nieskonczonych, kilka rzetelnych arcydziet”.

J. Krzywoszewski






Lodygowice. Kosciot pw. Sw. Szymona i Judy Tadeusza Julian Fatat, Kosciol w Lodygowicach, zrodlo: Desa Unicum
zrodio: NAC online

GENIUS LOCI FALATA
BYSTRA I OKOLICE



3

M e il

Hokusai Katsushika, Stuzacy z latarnia; kakemono,
zrodlo: Cyfrowe MNW

Istotng cezura w tworczo$ci wybitnego akwarelisty
Juliana Falata byla przeprowadzka do uzdrowiskowego
miasteczka - Bystrej Slaskiej polozonej nieopodal Biel-
ska. Malarz wyczulony od zawsze na piekno natury za-
chwycit si¢ odmiennym od rozlewisk w Osieku uksztat-
towaniem krajobrazu o tagodnej linii zboczy gorskich,
poroénietych drzewami i bujna roslinnoscia. Falata
ujeta pelna koloru i dynamizmu beskidzka kultura,
ktorej zwyczaje upamietniat, wpisujac sylwetke ludzka
w holistycznie pojmowany krajobraz. Umilowanie tego
miejsca sprawilo, ze mistrz akwareli spedzit w Bystrej
przeszlo 28 lat zycia. Mozna zaryzykowac stwierdze-
nie, ze Falat odkryt dla sztuki polskiej Beskidy, rozsta-
wiajac te urokliwg miejscowos¢ w Polsce i na $wiecie.
W poznej rozmowie artysty zAnna Waldenbergowa
Falat tak przywoluje swoj pierwszy pobytw Bystrej:
»Przypadkowo przyjechalem do sanatorium dr. Jekelsa
tu, do Bystrej, na kuracje. Spodobata mi sie¢ bardzo
natura tutejsza i powiedzialem sobie, Ze tu moge
zamieszka¢, a pracowa¢ w Krakowie. Po powrocie do
Krakowa zwierzytem sie kolegom z moich projektow,
powiedziano: Falat Wariat! Kt6z w owym czasie styszal,
by jecha¢ w te strony: wtedy szlak Krakow - Wieden

byt tylko znany i uznawany. Niezrazony w nastepnym
roku powrdcilem znowu i upatrzylem to miejsce, na
ktorym stala cudowna, $laska chata. Przyciagnela
mnie typowym wygladem i barwno$cia okalajacych

ja kwiatow chlopskich, jak malwy, naparstniki i maki.
(...) proza zycia nakazata chate, cho¢ pigkna, zniszczy¢
iwybudowa¢ wille. Nic zalowalem tego nigdy” (Julian
Fatat. Pamietniki, Katowice, s. 213). Artysta pierwszy
raz odwiedzit Bystra w 1902 jako kuracjusz prowa-
dzony przez doktora Ludwika Jekelsa. Spacerujac po
tagodnych wzgorzach uzdrowiska, absolutnie zakochat
si¢ w malowniczej, uzdrowiskowej wiosce. ,Nim podjat
ostateczna decyzje o osiedleniu si¢ wiasnie w tym
miejscu, przyjechat tu jeszcze raz w lipcu 1907 wraz

z mlodzieza krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych na
plenerowe studia malarskie. Po rezygnacji z funkcji
dyrektora akademii osiadt tu na stale. Od corki biel-
skiego fabrykanta Idy Nehrlich kupit kawatek gruntu

z murowana willg letniskowa, ktora wkrotce rozbudo-
wal, dostosowujac do potrzeb swojej piecioosobowej
rodziny. W zakupie domu pomégt mu dtugoletni
przyjaciel Oskar Rudzinski (...) Wkrotce przystapit do
budowy malarskiego atelier. Na usytuowanej powyzej
les$nej skarpie wzniost modrzewiowa pracownie, z kto-
rej rozciagat sie wspaniaty widok na Pasmo Baraniej
Gory. To wlasnie tu powstaly - tak liczne w ostatnim
okresie tworczo$ci Falata - pejzaze przedstawiajace
piekno natury i architektury Beskidu Slqskiego.

Prezentowana praca przedstawia widok ko$ciota
Apostotow Szymona i Judy Tadeusza w Lodygowicach,
ktory miesci si¢ nieopodal ,.genius loci” Falata - By-
strej. Akwarele poswigcone drewnianej architekturze
sakralnej stanowia osobny i istotny rozdzial w malar-
skim oeuvre malarza: ,w ktorych refleksy stoneczne,
cienie drzew wykonywane rozwodnionymi akwarelami
tworza niespokojna, migotliwa kompozycje wzajemnie
przenikajacych sie¢ i zlewajacych sie przypadkowych
plam” (Jerzy Malinowski, Julian Falat, Warszawa
1985, s. 51). Rownolegle w pracach Falata dostrzegal-
ne sa rozmaite inspiracje japonska estetyka, filozofia

i sztuka, przejawiajace sie w sposobie budowy obrazu,
przesunieciu centralnej osi kompozycji, charaktery-
stycznym formacie papieru oraz przede wszystkim

w syntetyzowaniu uproszczonej formy. Wertykalna
kompozycja ukazujaca wejscie do kosciota przypomina
japonskie malarstwo typu kakemono zaréwno pod
wzgledem formatu pracy, jak i sposobu kladzenia
plamy barwnej.
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STANISLAW WYSPIANSKI
1869-1907

Portret malarza Zygmunta Badowskiego, 1898

pastel/papier, 47 x 30,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany monogramem wigzanym i datowany p.d.: 'SW | 1898'
na odwrociu nalepka wystawowa z Muzeum Narodowego w Krakowie

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
19 200 - 25 600 EUR

POCHODZENIE:
od 1907 w kolekcji Wiadystawa Slewir’lskiego
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY
Wyspianski. Postowie, Muzeum Narodowe w Krakowie, 17.05 - 06.10 2019

LITERATURA:

Archiwum Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Wykaz dziet sztuki dziet sztuki zakupionych w roku 1907
przez prywatnych (jako Wyspianskiego Stanistawa "Portret Badowskiego”, pastel, p. Slewinski Wtadystaw)

Wyspianski. Postowie, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2019, poz. kat. 5, s. 31, (il.)






Wtadystaw Slewinski, Autoportret w stomkowym kapeluszu, zrodto: Cyfrowe MNW

SZALONE PARYSKIE LATA
WYSPIANSKI - SLEWINSKI - BADOWSKI

Prezentowany w katalogu pastel autorstwa Stanistawa Wyspianskiego
pochodzi z kolekcji Wtadystawa Slewir’xskiego, wybitnego malarza zwigza-
nego ze szkotg Pont Aven, reprezentanta nurtu postimpresjonistycznego.
U schytku XX wieku tych dwoch artystow taczyta znajomos¢, za przyczyn-
kiem ktorej portret Zygmunta Badowskiego trafit do

kolekcji Slewinskiego.

Wtadystaw Slewinski byt jednym z najwybitniejszych polskich postimpre-
sjonistow, silnie zwigzanym ze szkotg Pont Aven, zaprzyjazniony z Paulem
Gauguinem. Pod skrzydta francuskiego mistrza syntetyzmu trafit niejako
przypadkiem, bowiem Slewinski weale nie miat zosta¢ malarzem. Zarzadza-
jac odziedziczonym po matce majatkiem Pilaszkowice, poniost catkowitg
kleske. Zmuszony do ucieczki przed sekwestrem Urzedu Finansowego,
wyjechat w 1888 roku do Paryza, gdzie zamieszkat z malarzem Zygmun-
tem Andrychiewiczem, swoim pierwszym mentorem w zakresie sztuki.
Slewinski, ktory miat za soba tylko skromny kurs w Szkole Rysunkowej

Gersona, ambitnie podjat nauke malarstwa w Académie Julian, po czym
przez blisko dwa lata studiowat w Académie Colarossi. Tow tym czasie
prawdopodobnie rozwineta sie jego znajomo$¢ i fascynacja malarstwem
Paula Gauguina, ktory wprowadzit gow krag bywalcow restauracji ,Chez
Madame Charlotte”. Ow krag bywalcow stanowili m.in.: August Strindberg,
Alfons Mucha i... Stanistaw Wyspianski. Jak pisze na ten temat Wtadystawa
Jaworska: ,U pani Charlotty wszyscy czuja sie jak u siebie, a na $cianach
zawieszaja swoje szkice i obrazki. Polacy nie sa gorsi. Chetmonski zawiesit
tam swoj pejzaz, podobnie jak Podkowinski i de Lavaux, a Wyspianski nie
tylko zrobit, w §licznym pastelu, portret wtascicielki, ktory stale wisiat nad
kontuarem, leczw ogrodku, na jednej ze $cian, wykonat technikg al fresco
widok Ogrodu Luksemburskiego (...). Nad wejSciem wisiaty dwa szyldy:

na jednym widnialy kwiaty namalowane przez Slewiﬁskiego, na drugim
martwa natura wykonana przez Alfonsa Muche” (cyt. za: W. Jaworska, Wta-
dystaw Slewinski, Warszawa 1984, s. 9-10).



Stanistaw Wyspianski obracat sie podczas swoich pobytow w Paryzu

w podobnym kregu, co Wiadystaw Slewiniski i tak jak on ulegt fascynacji
teorig sztuki Gauguina, dzieki ktoremu zainteresowat sie syntetyzmem,
sztuka prymitywna i archaiczng. Sztuka ta z czasem popchneta go
przede wszystkim ku literaturze, zainspirowata do siegania po zrodta
pierwotne, $redniowieczne, etnograficzne. Wedtug legendy wciaz zywej
w historii sztuki, wyjezdzajacy do Belgii pod koniec 1894 roku Gauguin
miat pozostawi¢ Wyspianskiemu swojg pracownie na jaki$ czas wraz

z zamieszkujaca tam modelka, Annahg. Prawdopodobnie podczas pobytu
Wyspianskiego w pracowni przy ulicy Vercingetorix artysta sporzadzit
szkic aktu egzotycznej pieknosci (MNW); na szkicu Wyspianskiego wida¢
naga dziewczyne o wydatnym brzuchu, zapadnietych ramionach i nie-
proporcjonalnie duzych stopach. Badacze maja rowniez od wielu lat przy-
puszczenie, ze to wlasnie w pracowni Gauguina, od Annahy, Wyspianski
zarazit sie chorobg weneryczna, ktora uémiercita go przedwczesnie po
czternastu latach juz w Krakowie.

Stanistaw Wyspianski, jeden z najwybitniejszych artystow okresu Mtodej
Polski, malarz, dramaturg, poeta, projektant mebli i scenografii. Nauki
pobierat w Szkole Sztuk Pieknych w Krakowie pod kierunkiem Jana
Matejki i Wtadystawa Luszczkiewicza. Dzieki stypendiom, w latach 1890-
94, trzykrotnie przebywat w Paryzu, gdzie poznat sztuke kregu nabistow,
Paula Gauguina i Henri de Touluse-Lautreca. Artystycznie zwiazat sie

z Krakowem. W pracach plastycznych postugiwat sie przede wszystkim
technika pastelowa, lecz wybor tej metody pracy nie byt dla Wyspianskie-
go przypadkowy. Jak sam przyznawat w listach do rodziny, wyziewy otowiu
z 6wezesnych farb olejnych powodowaty u artysty ktopoty zdrowotne.
Ponadto technika pastelowaw epoce Stanistawa Wyspianskiego byta
niezwykle modna, rowniez pozwalata na dynamizowanie warsztatu pracy
- prace wykonywane pastelami powstawaty o wiele szybciej, pozwalaty

na szybsze uzyskanie koncowego efektu artystycznego z pominieciem
dtugiego procesu schniecia farb olejnych. Stanistaw Wyspianski techniki
pastelowej uzywat do wielu rodzajow prac malarskich - przy uzyciu
pateczki pastelowej szkicowat projekty polichromii i witrazy, komponowat
pejzaze. Jednakze technika pastelowa stuzyta artyScie najlepiej w przy-
padku tworzenia portretow, ktore stanowia dominujaca cze$c jego spusci-
zny. Juzw 1893 roku, podczas pierwszego pobytu w Paryzu, Wyspianski
pisat do przyjaciela Karola Maszkowskiego, iz maluje portrety pastelami
dlawszystkich znajomych. W przedstawieniach portretowych Wyspianski
koncentrowat sie przede wszystkim na psychice i indywidualizacji mode-
la. Naturalne pozy i gesty portretowanych oddawat dynamiczna, falujaca
kreskg w asyscie kontrastowych niekiedy barw. Wyspianski swiadomie
rezygnowat z rekwizytow wokot modela i rozbudowanego tta, by na ptasz-
czyznie mogta zagrac tylko twarz cztowieka. W tejze konwencji utrzymany
jest prezentowany w katalogu portret Zygmunta Badowskiego - realistycz-
nie oddany, obudowany lirycznym nastrojem. Portret zostat wykadrowany
przez Wyspianskiego w typowy dla niego sposob z potozeniem gtéwnego
akcentu na twarz modela. W interpretacji artysty to twarz byta podstawo-
wym nosnikiem my$li i charakteru portretowanego. Wyspianski zawierzat
sie swojej intuicji, gdy obserwowat cztowieka, liczyto sie dla niego tylko
kilka pierwszych wrazen, by wiedzie¢ jak scharakteryzowa¢ modela.

7 tego tez powodu Wyspianski ograniczat seanse portretowe do jednego
spotkania. Uwazal, Ze portret mozna malowa¢ kwadrans lub godzine, ale
nie dtuzej, bowiem przy dtuzszym posiedzeniu nie powstanie portret,

a obraz na temat danej osoby - cztowiek zmienia si¢ bezpowrotnie, a por-

tret ma by¢ odbiciem glebi obecnej chwili. Portret Zygmunta Badowskie-
go to zatem reprezentatywny przyktad dojrzatej tworczoéci Wyspianskie-
go. Sumuje on wszelkie teorie artystyczne malarza, skonstruowany zostat
przy uzyciu charakterystycznych dla niego $rodkow wyrazu - mocnego
konturu, lokalnych kolorow, szerokich pociagnie¢ kredki pastelowej.
Portret Badowskiego byt niewatpliwie kolezenska ustuga. Sam Badowski
rowniez byt malarzem, zwigzanym z Krakowem i Warszawa. Nauki
pobierat wwarszawskiej Klasie Rysunkowej Wojciecha Gersona, nastepnie
w paryskiej Academie Vitti, uczyt sie rowniez w pracowni Leona Wyczot-
kowskiego. Z tego okresu pochodzi omawiany portret. Sam Badowski
prezentowal jednak zupetnie odmienny profil tworczosci od Wyspianskie-
go; jego tworczos$¢ miata charakter bardziej salonowy, czego dowodem byt
portret ambasadorowej Japonii oraz kobiece erotyczne akty. Po zakoncze-
niu nauki u Leona Wyczotkowskiego Badowski zamieszkat w Warszawie,
gdzie od 1910 roku miat swojg pracownie w kamienicy przy Foksal 15,
miejscu drogim i prestizowym. Artysta angazowat sie w zycie kulturalne
Warszawy, m.in.: w 1902 roku byt wspotorganizatorem wystawy wiosennej
mtodych artystow polskich z Kongresowki, Galicji i Rosji, w 1908 roku
zorganizowal zenska szkote rzemiost i przemystu artystycznego, udzielat
lekcji malarstwa, aw Szkole Sztuk Pieknych im. Wojciecha Gersona
wyktadat historie sztuki, wspierat swg wiedzg Towarzystwo Uniwersytetu
Robotniczego, wyktadat w Gimnazjum im. Kreczmara, tworzyt ilustracje
do ,Tygodnika Ilustrowanego”.

Stanistaw Wyspianski, Autoportret, zrodto: Cyfrowe MNW
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ALEKSANDER AUGUSTYNOWICZ
1865-1944

Portret corki artysty - Oli Koztowskiej, 1916

akwarela/papier, 64 x 95 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany l.d.: 'Augustynowicz | 1916.'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7500 -10 700 EUR

,W Zakopanem przebywat A.Augustynowicz od 1914-21 roku, a czas ten przeobrazat
gruntownie jego tworczosc. Rzadko wychodzity portrety z jego pracowni, a natomist zja-
wiaty sie malowidta krajobrazow, z typow gorskich i scen rodzajowych (...). Zajeta artyste
architektura krajobrazow, a przede wszystkim bit go w oczy kolor biaty, w postaci Sniegu,
ktory malowat w licznych odmianach i tonach: zaspy, okiScie, odwilze, mrozy, sople lodu,
os$niezone gory, a do tej panoramy tatrzanskiej przybywaty ,wiatry halne”, ,wiosny”, .dnie
deszczowe”, awreszcie szarzyzna wiosen i jesieni oraz zielen goralskiego lata”.

Witold Bunikiewicz, Aleksander Augustynowicz, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa 1937, s. 7









Aleksander Augustynowicz to artysta silnie powigzany z tematyka
zakopianskg oraz mtodopolska. Urodzit sie w 1865 w Iskrzyni, zmart za$
w 1944 w Warszawie. Szkote $rednig ukonczyt w Rzeszowie, a nastep-
nie wybrat studia w Szkole Sztuk Pieknych w Krakowie. Studiowat

w latach 1883-86 pod kierunkiem Feliksa Szynalewskiego, Wtadystawa
Luszczkiewicza oraz Jana Matejki. Po dwoch latach od ukoniczenia
macierzystej uczelni wyjechat do Monachium, gdzie korzystat ze zbiorow
Pinakoteki i krotko studiowat w pracowni Simona Hollosy’ego. Nastepnie
podrozowat po Wioszech oraz Wegrzech. Od 1890 mieszkat we Lwowie.
W tym czasie poznat i po$lubit dziennikarke Anne Czemerynska oraz za-
przyjaznit sie takze z malarzem oraz krytykiem Stanistawem Lasifnskim.
W latach 1914-21 przeprowadzit sie do Zakopanego, z ktorego czesto
odwiedzat Krakow. Okres ten obfituje w wyjatkowe prace akwarelowe,
swa tematyka nawigzujace do panujacej fascynacji zakopianszczyzna, jej
przyroda, klimatem, architekturg oraz folklorem goralskim. Zakopane
odwiedzat juz od 1909, do najstynniejszych jego przedstawien naleza
sceny rodzajowe: ,Na targu”, ,Z Zakopanego”, typu goralskie - ,Przad-
ka”, ,Kobziarz”, ,Przewodnik tatrzanski” oraz portrety, w tym dla Andrzeja
Chramca, Jozefa Gasienicy z Bystrego oraz symbolistyczne pejzaze
podhalanskie oraz tatrzanskie. W 1921 przeprowadzit sie do Poznania,
jednak czesto powracat do Zakopanego oraz wyjezdzat na tereny Hucul-
szczyzny. W tym okresie na nowo skierowat swa uwage w strone sztalu-
gowego malarstwa olejnego. Portretowat wtedy lokalne wyzsze sfery oraz
notabli, na przyktad gtowe panstwa, prezydenta Ignacego Moscickiego.
Augustynowicz swa dziatalno$c rozpoczat od malowania niewielkich
obrazéw rodzajowych. Uznaje sie, Ze najwiekszym uznaniem cieszyty

sie portrety jego pedzla. Jego ulubiong forma wyrazu artystycznego byta
technika akwareli, za pomoca ktorej ukazywat studia kwiatow, kwitngce
drzewa, pejzaze z Tatr, Huculszczyzny, Podola, Poznanskiego oraz Pomo-
rza, zabytki architektury. Przebywajac we Lwowie, okoto 1900, wykonat
dekoracje fover na zlecenie Teatru Miejskiego, malowidta przedsta-
wiajace sceny z dramatow autoréw polskich oraz postaci alegoryczne.
Akwarelista byt cztonkiem lwowskiego Zwigzku Artystow Plastykow
Polskich, a takze nalezat do warszawskiego Klubu Akwarelistow Polskich,
Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie oraz Towarzystwie
Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie. Wystawiat ponadto swe prace

w salonach Krywulta, Rychlinga, Gutnajera, za granica w Wiedniu, Mona-
chium, Petersburgu, Londynie. W Berlinie w 1896 otrzymat miedzynaro-
dowg nagrode - ztoty medal za ,Autoportret”. W 1925 otrzymat honorowe
odznaczenie na wystawie Portret Polski, aw 1937 z okazji 50-lecia
tworczo$ci odznaczono go Ztotym Krzyzem Zastugi.

W przypadku katalogowej pracy ukazat zarowno scene na tle tatrzan-
skiego pejzazu, jak i zaprezentowat portret wtasnej corki Aleksandry
Koztowskiej. Akwarela z 1916 taczy w sobie najlepsze elementy, ktore
wypracowat Augustynowicz podczas swojej malarskiej kariery. Portret

w jego wykonaniu odznacza sie bezpretensjonalng naturalnoscia, a takze
umiejetnym zaaranzowaniem kompozycji. Scena rodzajowa prezentuje
dziewczynke, ubrang w barwny, stylizowany na ludowy strdj. Nastolatka
jest ubranaw pomaranczowa chuste, stanowigca dominante kolorystycz-
ng oraz w kontrastujaca, ustang czerwonymi rozami na kobaltowym tle
suknie. Bohaterka obrazu zostata przedstawiona na przedwiosennej
polanie z topniejacym $niegiem, podczas momentu zbierania oraz
zachwycenia sie krokusami. Kompozycja stanowi urokliwe studium
pejzazu oraz typu ludowego. Zakopane oraz Tatry, ktore odwiedzat
regularnie, staty sie dla niego niesamowicie bliskie, a jego szczere
zamitowanie zostato docenione przez publike. Juz od 1913 szeroko
reprodukowano jego obrazy z Podhala (,Tygodnik Ilustrowany”), co tylko
stanowi potwierdzenie, jak duzym cieszyty sie zainteresowaniem. Wiele
z jego dziet znalazto swe miejsce w Muzeum Narodowym w Warszawie,
Muzeum Narodowym w Krakowie, Muzeum im. Leona Wyczotkowskiego
w Bydgoszczy, Muzeum Slaskim we Wroctawiu, Muzeum Regionalnym
w Gorlicach, Muzeum $laska Opolskiego, Muzeum w Rzeszowie oraz
Muzeum Teatralnym w Warszawie.
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

Zagroda

akwarela, otowek/papier, 22 x 29,8 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany lL.d.: ' WW'
na odwrociu piecze¢: 'ZE ZBIORU WOJCIECHA WEISSA | WW | DOM ARTYSTY' oraz numer 000953

estymacja:
4000 -6 000 PLN
900 - 1300 EUR

~Stopniowo odchodzac z modernistycznych rozdrozy, zaczat odnajdywac nowe sensy

i znaczeniaw kregu zycia wtasnego domu. Rozwazania na temat egzystencji cztowieka,
jego inicjacji i dojrzewania zostaja zastepowane skupiong kontemplacjg ciszy
domowego ogniska”.

Pigkno do mnie przyszto... Wojciech Weiss. Malarstwo bialego okresu 1905-1912, Warszawa 2017, s. 20
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WLADYSLEAW SKOCZYLAS
1883-1934

Sosny
akwarela, otowek/papier, 27,5 x 22,5 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja:
9000 -12 000 PLN
2000 -2 600 EUR

POCHODZENIE:
Sopocki Dom Aukcyjny, wrzesien 2018
kolekcja prywatna, Polska
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WLADYSEAW SKOCZYLAS
1883-1934

Patac Dozow w Wenecji. Schody gigantéw, 1909

akwarela, otowek/papier, 34,8 x 24,7 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany l.d.: 'W.Skoczylas 09'

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
2800 -3900 EUR

POCHODZENIE:
Agra-Art, pazdziernik 2017
kolekcja prywatna, Polska
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WOJCIECH GERSON
1831-1901

Pejzaz z Hercegowiny, 1885

akwarela, otowek/papier, 16 x 21 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany otowkiem 1.d.: 'Wojciech Gerson 1885, opisany p.d.: 'Hercegowina'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400 - 7 500 EUR

POCHODZENIE:
Desa Unicum, kwiecien 2013
kolekcja prywatna, Polska

.Gdy przed trzema laty Fatat opuscit dyrekcje krakowskiej Akade-
mii Sztuk Pieknych, zamieszkat na state w Bystrej. Urocza wioska
podgorska, tuz pod Bielskiem. Bita droga biegnie wzdtuz wartko
ptynacego strumienia. W dali gory granatowe, lasem pokryte.
Jednawilla tuz przy drodze. Druga wznosi sie wyzej, na dos¢ stro-
mym zboczu wzgdrza. W tym swoim gniezdzie mieSci sie pracow-
nia Fatata, Sciany pokryte obrazami, przewaznie jego pedzla. Pare
nieskonczonych, kilka rzetelnych arcydziet”.

J. Krzywoszewski
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FRANCISZEK KOSTRZEWSKI
1826-1911

Rozmowa, 1890

akwarela/papier naklejony na tekture, 55,5 x 86 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'F. Kostrzewski | 1890

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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SEWERYN BIESZCZAD
1852-1923

Na rynku w Kro$nie

akwarela/papier, 49 x 70 cm (w $wietle oprawy)
sygnownay p.d.: 'S. Bieszczad'

estymacja:
14 000 - 20 000 PLN
3000 -4 300 EUR
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JULIUSZ HOLZMULLER
1876-1932

Wesele krakowskie, 1913

akwarela, gwasz/papier, 42 x 61 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d: 'Juliusz Holzmiiller | 1913

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1300 - 1800 EUR
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JULIUSZ HOLZMULLER
1876-1932

Konie, 1919

akwarela/papier, 22 x 32 cm
sygnowany i datowany l.d.: Julius Holzmiiller | 1919'

estymacja:
3000 -4 000 PLN
700 - 900 EUR
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ADAM SETKOWICZ MARIAN SZCZERBINSKI
1879-1945 1900-1981

Krakowska sanna Pejzaz zimowy, 1935

akwarela/papier, 26 x 46 cm akwarela/papier, 29 x 39,5 cm

sygnowany l.d.: 'Setkowicz' sygnowany i datowany p.d.: 'M.Szczerbinski 1935.'
estymacja: estymacja:

4000 - 6 000 PLN 1200 - 1800 PLN

900 - 1300 EUR 300 - 400 EUR
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JULIUSZ KOSSAK
1824-1899

"Motyw wiejski"

akwarela/papier, 9 x 11,5 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany l.d.: 'J.Kossak'

opisany na odwrociu: ,Niemniejszem za$wiadczam ze akwarella |

Juliusza Kossaka ,Motyw wiejski” pocho- | dzi z mojego zbioru i autentyczno$¢ au- |
tora potwierdzam. | Warszawa dnia 4 lutego 1918 r. | Henryk Pigtkowski’

estymacja:
7000 -9 000 PLN
1500 - 2 000 EUR

OPINIE:

do obiektu dotaczona karta rejestracyjna oraz inwentarzowa

Urzedu Konserwatorskiego m.st. Warszawy potwierdzajace
wpisanie pracy do rejestru zabytkow ruchomych pod numerem 6814

POCHODZENIE:
kolekcja Henryka Pigtkowskiego
kolekcja spadkobiercow Henryka Pigtkowskiego, Polska
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ANTONI GAWINSKI LEONARD WINTEROWSKI
1876-1954 1886-1927

Jezdziec zbrojny Scena rodzajowa, 1901

piorko, otdwek, tusz/papier, 19,5 x 15,2 cm (w $wietle passe-partout) tusz/papier, 31 x 13 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany monogramem wigzanym p.d.: 'AG' sygnowany i datowany p.g.: 'L. Winterowski | 1901’
estymacja: estymacja:

1200-1800PLN 1800 - 2400 PLN

300 - 400 EUR 400 - 600 EUR
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IGNACY JASINSKI

Pejzaz z drzewem, 1851

otowek/papier, 33,5 x 25,7 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Ig: Jasinski | K VII 1851.r.

estymacja:
1600 -2 000 PLN
400 - 500 EUR
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TADEUSZ CIESLEWSKI (OJCIEC)
1870-1956

Stare Miasto w Warszawie

akwarela, tusz/papier, 14 x 11,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'T. Cieslewski'
na odwrociu autorska dedykacja z 1959 roku

estymacja:
1500 - 2500 PLN
400 - 600 EUR
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TADEUSZ CIESLEWSKI (OJCIEC)
1870-1956

Widok na Krakowskie PrzedmieScie

akwarela, otowek/papier, 24 x 34 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'T.Cieslewski'
na odwrociu nalepka Salonu Sztuki Wtadystaw Ratusinskiego

estymacja:
3800-5000PLN
900 - 1100 EUR

WYSTAWIANY
Wystawa obrazow T.Cieslewskiego (ojca) w Salonie Sztuki Wtadystawa Ratusinskiego
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STANISLAW FABIJANSKI
1865-1947

Widok na Wawel, 1915

gwasz, akwarela/papier, 47,5 X 62,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: ‘Stanistaw Fabijanski 1915.'

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1100 - 1800 EUR
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HENRYK UZIEMBLO
1879-1949

Widok na Barbakan

akwarela/papier, 34 x 48 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'HENRYK UZIEMBLO'

estymacja:
6500 - 8 000 PLN
1400 - 1800 EUR
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ABRAM WEINBAUM
1890-1943

KoSciot $w. Sulpicjuszaw Paryzu, 1936

gwasz, otowek/papier, 43 x 57 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'AWenbaum 1936 | [nieczytelnie]'

estymacja:
7000 -9 000 PLN
1500 -2 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Port w Quiberon, lata 30. XX w.

akwarela/papier, 40 x 54 cm
sygnowany l.d. 'H. Epstein’

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2000 -2 600 EUR
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Plazaw Rio de Janeiro, okoto 1941

akwarela/papier, 23,7 x 34 cm
sygnowany p.d.: Rafat Malczewski'

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
3900 -5 200 EUR

,Zupelnie czems innym sa moje akwarele, malowane z natury, impresje, notatki z licz-
nych wtoczeg i wycieczek, wykonywane wodna farba. Nie kuszg sie o zadne syntetyczne
ujecie, powstajg na podtozu zytki sportowej. Krotkotrwate napiecie i wysitek, ekonomia
srodkow, chwyty, ktore w kazdej chwili spali¢ moga na panewce, niepewnos¢ wyniku do
ostatniej chwili, ograniczenie w czasie, niemozno$¢ poprawek —wszystko to przypomina
raczej sport niz sztuke. CzystoSc tej techniki, lekko$c i tatwos$¢ przenoszenia materiatu
daje mi moznos$¢ utrwalenia tego, co spodoba mi sie podczas bardzo nawet ucigzliwej
wycieczki. Niektore tylko z nich sg zalgzkami pozniejszych [prac] olejnych. Akwarele sg
1Zej strawne, mniej osobiste, niepodejrzanie pogodne, a poza tem stajg moze na wyzszym
technicznym poziomie”.

Rafal Malczewski, Moje malarstwo, w: ,Plastyka”, nr 1, 1930, s. 5, za: Dorota Folga-Januszewska, Rafat Malczewski
i mit Zakopanego, t. 1. Olszanica 2006, s. 169



Ralal el cituid
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ZOFIA PIRAMOWICZ
1880-1958

Uliczka w Andaluzji, 1930

akwarela, otowek/papier, 32 x 23 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'Piramowicz'

estymacja:
7000 -10 000 PLN
1500 -2 200 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artystce
kolekcja prywatna, Europa
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ZOFIA PIRAMOWICZ
1880-1958

Algier, kasba, 1931-32

akwarela, otowek, gwasz/papier, 31 x 24 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: Piramowicz'

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1800 -2 600 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artystce
kolekcja prywatna, Europa
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RAJMUND KANELBA
1897-1960

Portret chlopca grajacego na flecie

gwasz/papier, 60 x 38 cm
sygnowany p.d.: 'kanelba'

estymacja:
16 000 - 20 000 PLN
3500 -4 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Rajmund Kanelba to jeden z najbardziej utalentowanych uczniéw Tadeusza Prusz-
kowskiego oraz Stanistawa Lentza, absolwent warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych.
Dopetnieniem jego artystycznej edukacji byty studiaw Wiedniu oraz Paryzu. Kanelba
po zdobyciu gruntownego wyksztatcenia zdecydowat sie na chwilowy powrot do War-
szawy. Predko jednak powrdcit nad Sekwane, gdzie obracat sie w miedzynarodowym
kregu Ecole de Paris oraz Cercle des Artistes Polonais. Drugim, waznym dla niego
o$rodkiem artystycznym, byt Londyn, do ktorego wyjezdzat regularnie od 1936. Kolej-
nym przystankiem byty Stany Zjednoczone, gtéwnie Floryda oraz Nowy Jork. Pomimo
licznych podrozy Kanelba udzielat sie weiaZ tworczo na polskim gruncie artystycznym.
Nalezat m. in. do grupy Nowa Generacja.

Stworzyt w swym dorobku artystycznym cykl melancholijnych portretow i wizerunkow
dziecigcych, ktore przywotuja skojarzenie lalek-kukietek. Postaci te maja zazwyczaj
dotaczone atrybuty w postaci instrumentow lub zabawek. Kompozycje te wyréznia
pastelowa kolorystyka, bogata faktura, a takze wyrazisty kontur. Dzieta te naleza

do najbardziej cenionych prac spoérod jego artystycznego oeuvre.
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

Akt przed sztaluga

gwasz, akwarela, otowek/papier, 45 x 34 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.g.: 'Jakub Zucker'

estymacja:
6500 - 8 000 PLN
1400 - 1800 EUR
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

Dziewczynka o karminowych ustach

gwasz, dtugopis/papier, 31 x 24,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.g.: 'J.Zucker'

estymacja:
7000 -9 000 PLN
1500 -2 000 EUR
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AUTOR NIEZNANY

Portret dziewczyny w chuscie

gwasz, pastel, technika mieszana/papier, 46,5 x 32 cm
sygnowany p.d.: [nieczytelnie]

estymacja:
3000-5000PLN
700 -1100 EUR
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FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI
1875-1944

Portret Araba

pastel/papier, 47 x 62,5 cm
sygnowany l.d.: 'E.M. Wygrzywalski senior’

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 200 EUR
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MARIAN KONARSKI
1909-1998

"Chwila pustki”, 1955

gwasz, tempera/tektura, 50 x 37 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Konarski 55'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 -3 900 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie

WYSTAWIANY:

Marian Konarski 1909-1998. Szczepowy Rogatego Serca. Malarstwo, rysunek, rzezba,

Muzeum Okregowe w Toruniu, 11 kwietnia - 24 maja 2015

Marian Konarski i jego sztuka, Galeria Krzeszowickiego Osrodka Kultury, Krzeszowice, 1998

Marian Konarski - ,Marzyn”. Rysunek, malarstwo, rzezba, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki

w Warszawie, 1989, Muzeum Polskie w Ameryce, Chicago 1990

Wystawa Marii Gizbert (Posmiertna), Mariana Konarskiego, Antoniego Waskowskiego, Grupy ST-53 Stalinogrod,
Tadeusza Waskowskiego, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakow, 1956

LITERATURA:

Marian Konarski 1909-1998. Szczepowy Rogatego Serca. Malarstwo, rysunek, rzezba, katalog wystawy,

Muzeum Okregowe w Toruniu, Torun 2015, s. 43, nr kat. 45w czeSci spisu ,gwasze i technika mieszana”, s. 110 (il.)
Marian Konarski i jego sztuka, katalog wystawy, Galeria Krzeszowickiego Oérodka Kultury, Krzeszowice 1998,

nr kat 63 (Malarstwo - gwasze i pastele), s. 47

Marian Konarski i jego sztuka, katalog wystawy, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki w Warszawie, Warszawa 1989, nr kat. 63
Andrzej éciepuro, Retrospektywna wystawa prac M. Konarskiego. Obrazy, rysunki, rzezby, ,Nowosci” 1982, nr 41, s. 4
Wystawa Marii Gizbert (Posmiertna), Mariana Konarskiego, Antoniego Waskowskiego, Grupy ST-53 Stalinogrod,

Tadeusza Waskowskiego, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakow 1956, nr kat. 51
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MARIAN KONARSKI
1909-1998

"Portret meski", 1955

wegiel/papier, 66,5 x 57 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'M. Konarski III 55'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 200 EUR

POCHODZENIE:
spuécizna po artyScie

WYSTAWIANY:
Marian Konarski i jego sztuka, Galeria Krzeszowickiego Os$rodka Kultury, Krzeszowice, 1998

LITERATURA:

Marian Konarski 1909-1998. Szczepowy Rogatego Serca. Malarstwo, rysunek, rzezba, katalog wystawy,
Muzeum Okregowe w Toruniu, Torun 2015, s. 42, nr kat. 79 w czeéci spisu ,rysunki i projekty”

Marian Konarski i jego sztuka, katalog wystawy, Galeria Krzeszowickiego Osrodka Kultury, Krzeszowice 1998,
nr kat 42 (Rysunki), s. 47






51

MARIAN WAWRZENIECKI
1863-1943

"Motyw z Czerska", 1920

akwarela, tusz/papier, 33,5 x 27 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'S.p. Zdzistawowi Ma(nieczytelnie) | (fragment nieczytelny) |
Maryan (znak autorski) Wawrzeniecki | 20. XI. 1920 rp | M. W. | MOTYW Z CZERSKA | stylizowany'

estymacja:
4500 - 6 000 PLN
1000 - 1300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa



52

MARIAN WAWRZENIECKI
1863-1943

Prastowianski totem, 1921

akwarela, tusz/papier, 29,5 x 13 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany monogramem i znakiem autorskim i datowany p.d.: 'M. W. | 24.111.1921 R.P.’

estymacja:
3500-5000PLN
800 -1100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa



53

HENRYK DABROWSKI
1927-2006

"Debno na Podhalu". Wnetrze ko$ciola pod wezwaniem S$w. Michata Archaniola, 1968

akwarela, tusz/karton, 69 x 99 cm
sygnowany, datowany i opisany 1.d.: 'Henryk Dabrowski | DEBNO NA PODHALU 1968'

estymacja:
5500 -8 000 PLN
1200-1800 EUR



54

HENRYK DABROWSKI
1927-2006

Panorama Pificzowa, 1967

akwarela/papier, 48 x 79 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: PINCZOW 1967. Henryk Dabrowski'

estymacja:
5500 - 8 000 PLN
1200 - 1800 EUR



551t

STANISLAW DZIEMANSKI
1897-1962

"Polana pod Wysoka", 1938

akwarela/papier, 37,5 x 47 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'ST. DZIEMANSKI | Polana pod Wysoka 1938 r.'
na odwrociu piecze¢ sktadu przyboroéw malarskich Aleksandrowicz w Krakowie

estymacja:
3500 -5000PLN
800 - 1100 EUR



56t

ANTONI CHRZANOWSKI
1905-2000

"Limba i Mnich nad Morskim Okiem", 1943

akwarela/papier, 68 x 49 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'Ant Chrzanowski 943 | Morskie Oko'
opisany na odwrociu: 'Limba i $wierk nad Morskim Okiem 1943 A. Chrzanowski Rysunek oryginalny'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1300 EUR



57t

MACIEJ NEHRING
1901-1977

Zalew Wislany na tytach parku patacu w Wilanowie, 1963

akwarela/papier, 39 x 50 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: ‘Maciej Nehring 63"

estymacja:
2200 -3 000 PLN
500 - 700 EUR



58 t

EUSTACHY WASILKOWSKI
1904-1977

Dziewczynka na tle parku, 1953

akwarela/papier, 34 x 44,5 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'Eustachy Wasilkowski 53"

estymacja:
1800 - 2 400 PLN
400 - 600 EUR



59

EDMUND LUDWIK BARTLOMIEJCZYK
1885-1950

Widok z Kazimierza Dolnego, 1948

akwarela, otowek/papier, 29,5 x 38,5 cm
sygnowany i datowany: 'E. Barttomiejczyk | 1948

estymacja:
2500 - 3500 PLN
600 - 800 EUR



60t

BRONISLAW PIOTR KOPCZYNSKI
1882-1964

Widok na Ko$ciét Zwiastowania Naj$wietszej Marii Panny w Kazimierzu, 1922

akwarela/papier, 44,5 x 33,5 cm
sygnowany, datowany i opisany l.g.: 'KAZIMIERZ LUBELSKI | BR 82 KOPCZYNSKI 1922 r.'

estymacja:
3500 -5000PLN
800 -1100 EUR



61t

ZDZISLAW KRASNIK
1881-1964

Widok na fasade archikatedry $w. Janaw Warszawie

akwarela/papier, 73 x 58 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'Z. Kragnik'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1300 EUR



62

STANISLAW TONDOS
1854-1917

Modlitwa przy Krzyzu $w. Jadwigi na Wawelu

akwarela/papier, 40,5 x 29,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'Tondos'

estymacja:
4500 -6 000 PLN
1000 -1300 EUR



63t

MIECZYSLAW SERWIN-ORACKI
1912-1978

Kosciot Mariacki w Krakowie

akwarela, otowek/papier, 50 x 35,5 cm
sygnowany otowkiem p.d.: ‘M. Oracki-Serwin’'
opisany autorsko na odwrociu: 'krakau, marienkirche, aquarell'

estymacja:
2500 - 3500 PLN
600 - 800 EUR

64t

IRENA NOWAKOWSKA-ACEDANSKA
1906-1983

Widok na Cerkiew Przemienienia Paniskiego we Lwowie
akwarela, otowek/papier, 30 x 43 cm

estymacja:
1800 - 2400 PLN
400 - 600 EUR




65t

HENRYK POLICHT
1888-1967

Droga na wsi

pastel/papier, 39 x 33 cm
sygnowany p.d.: 'H.Policht'

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR




66

STANISLAW ZURAWSKI
1889-1976

Portret kobiety

otowek/papier, 45 x 34 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'St. Zur'

estymacja:
1500 - 2 500 PLN
400 - 600 EUR

67

STANISLEAW SAWICZEWSKI
1866-1943

Karykatury przyjaciot artysty, 1916

otowek/papier, 23,5 x 22,5 cm
sygnowany, datowany i opisany 1. d.: 'St.S. | Moskwa | VIIL. 1916’

estymacja:
900 - 1200 PLN
200 - 300 EUR



68

JAN WOJNARSKI
1879-1937

Akt kobiecy z zaslona

akwarela, otowek/papier, 44 x 36 cm
sygnowany u dotu: 'Wojnarski'

estymacja:
1500 - 2500 PLN
400 - 600 EUR



69t

ZDZISLAW CYANKIEWICZ (CYAN)
1912-1981

Martwa natura kwiatowa

olej/papier, 31x 22 cm
na odwrociu piecze¢: 'ATELIER CYANKIEWICZ | 1912 1981'

estymacja:
3500-5000 PLN
800 - 1100 EUR

70t

ZDZISEAW KRASNIK
1881-1964

Chryzantemy w wazonie

olej/ptotno, 72 x 57 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'Z. Krasnik'

estymacja:
3500-5000 PLN
800 - 1100 EUR



71

B. SAPIERSKI
(XIX/XX w.)

Martwa natura z mimozami

pastel/papier, 49 x 63 cm
sygnowany p.d.: '‘B.Sapierski'

estymacja:
2200 - 3000 PLN
500 - 700 EUR



72%

TADEUSZ SADOWSKI
1915-1991

W kawiarni, 1956

gwasz, tusz/papier, 34,5 x 24 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'T. Sadowski 56'

estymacja:
1200 - 1800 PLN
300 - 400 EUR




731

JAN KACZMARKIEWICZ
1904-1989

Projekt scenografii do sztuki "Don Kichot"

gwasz/papier, 39 x 27 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Jan Kaczmarkiewicz'

estymacja:
2500 - 3500 PLN
600 - 800 EUR



74t

ANTONI UNIECHOWSKI
1903-1976

Tlustracja do ksiazki "Oberza nad przepascia"

piorko/papier, 14 x 11 cm
sygnowany monogramem p.d.: 'AU’
na odwrociu opisany

estymacja:
1800 -3 000 PLN
400 - 700 EUR

75%

ANTONI UNIECHOWSKI
1903-1976

Sarmata
tusz/papier, 26 x 20,5 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR



76t

ANTONI UNIECHOWSKI
1903-1976

Rycerz w niebieskiej zbroi

akwarela, tusz/papier, 26,5 x 20 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany monogramem p.d.: 'AU'

estymacja:
2500 - 3500 PLN
600 - 800 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyScie
kolekcja prywatna, Polska



77t

JAN MARCIN SZANCER
1902-1973

Tlustracja do "Przez r6zowa szybke", 1966

akwarela, pastel, otowek/papier, 21 x 30 cm
adnotacje drukarskie
Iustracja do ksigzki Ewy Szelburg-Zarembiny "Przez rozowsg szybke" wydanej w 1966 roku.

estymacja:
2800-4000PLN
600 - 900 EUR



781

JAN MARCIN SZANCER
1902-1973

Ilustracja do "Przez rézowa szybke", 1966

akwarela, pastel, otowek/papier, 42 x 29,6 cm

sygnowany p.d.: jms.’

opisany na dole: 'LIPIEC Przez rozowa szybke 16 SW 89 7a' oraz adnotacje drukarskie
Ilustracja do ksigzki Ewy Szelburg-Zarembiny "Przez r6zowa szybke" wydanej w 1966 roku.

estymacja:
3200 -4500PLN
700 -1000 EUR



79t

MAJA BEREZOWSKA
1898-1978

W teatralnej garderobie, 1965

akwarela, tusz/papier, 28 x 20 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'maja 65'

estymacja:
3000-5000PLN
700 - 1100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska



80t

MAJA BEREZOWSKA
1898-1978

"émigus w Beskidach"

akwarela, gwasz, tusz/papier, 28 x 23,2 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'majaberezowska’, opisany 1.d.: 'Smigus w Beskidach'

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
2800 -3 900 EUR

POCHODZENIE:
Agra-Art, marzec 2017
kolekcja prywatna, Polska



NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Kolejka na Gore Parkowa w Krynicy, lata 30. XX w.

akwarela, otowek/papier, 31 x 21 cm
opisany autorsko u dotu: 'KRYNICAMIASTONOWYKOLJEOWSELO 200 Z&!

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3200-4 300 EUR



82t

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

"Krenica Wie$", lata 30. XX w.

akwarela, otowek/papier, 12 x 9,2 cm
opisany autorsko u gory: MIKLBAKRENICY WIES'

estymacja:
4500 - 6 000 PLN
1000 - 1300 EUR

83t
NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Sw. Jozef z Chrystusem
akwarela, otowek/papier, 17,5 x 13,5 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja:
5500 -8 000 PLN
1200 - 1800 EUR




84+

BRONISEAWA RYCHTER-JANOWSKA
1868-1953

Blekitny salon

olej/tektura, 31,5 x 41 cm
sygnowany l.d.: 'B. RYCHTER-JANOWSKA.'

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
3900 -5 200 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, Warszawa, luty 2019
kolekcja prywatna, Polska



85t

BRONISLEAWA RYCHTER-JANOWSKA
1868-1953

Dworek z postacia kobiety

akwarela/papier, 16 x 23,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'B.R.-JANOWSKA'

estymacja:
7000 -10 000 PLN
1500 - 2200 EUR



SZTUKA DAWNA iDzer panicwics
XIX WIEK - MODERNIZM - MIEDZYWOJNIE

AUKCJA 16 MARCA 2023, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 6 - 16 marca 2023




WLASTIMIL HnFM"“ Portret dziewczynki na tIeM;i:os\n;r;g%I;ej:aoiE,h:g;:
AUKCJA MONOGRAFICZNA

AUKCJA 28 MARCA 2023, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 20 - 28 marca 2023




Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Opfata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$c
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajag optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do rownowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czesc jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$é jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(56) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakonczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakonczenie
licytaciji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektdéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-



nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ réownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajgcy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sg
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikdéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytaciji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmaowi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdcic¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Panstwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoséci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobiécie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpoézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowac sie¢ do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéw weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwo$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000
300 000 - 700 000 20000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000
IIl. PO AUKCJI

wg uznania aukcjonera

1. Ptatnos¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosdci 10.000 EUR obliczonej wedtug Sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczeshiejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego
tozsamos$¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytkg dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z ktéra
wywoéz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazdw starszych niz 50 lat o wartoéci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firmg zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatéow przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwosdciag
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajagcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Dawna. Prace na Papierze - 1268APP119 - 14 lutego 2023

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukciji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztg, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej || zradia ||

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| innag droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacija $ci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiagzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostgepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskaé na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie















