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SZTUKA DAWNA

PRACE NA PAPIERZE
AUKCJA 15 LISTOPADA 2022

CZAS AUKCJI
15 listopada 2022 (wtorek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

8 - 15 listopada

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Jan Rybinski
tel. 880 525 282
j.rybinski@desa.pl

Teresa Soldenhoff
tel. 506 251833
t.soldenhoff@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBSLUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII:
poniedziatek 11:00 - 15:00, $roda 14:00 - 18:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW:
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czlonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czionek Rady Nadzorczej



ZARZAD DESA UNICUM
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA 1ZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JULIUSZ WINDORBSKI JAN KOSZUTSKI MARCIN CZERNIK

Przewodniczacy Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Pawet Watroba

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 251 934

Kamil Lisek
k lisek@desa.pl
tel. 538 818 480

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektéw IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981461

Elzbieta Kope¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 255 660

Michalina Komorowska

Mtodszy redaktor strony internetowe;j
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

-
-

MALGORZATA NITNER ALEKSANDRA LtUKASZEWSKA MICHAL BOLKA KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA JADWIGA BECK
Dyrektor Departamentu Sprzedazy a.lukaszewska@desa.pl m.bolka@desa.pl k.ciesielska@desa.pl j.beck@desa.pl
m.nitner@desa.pl 22163 67 05, 664 981 465 22163 67 03, 664 981 449 22163 67 12, 668 135 447 795122 720

22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC ALEKSANDRA KASPRZYNSKA KINGA SZYMANSKA TERESA SOLDENHOFF JULIA SLUPECKA
m.lipiec@desa.pl a.kasprzynska@desa.pl k.szymanska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl j.slupecka@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637 506 252 031 698 668 221 506 251833 532 750 005

NATALIA KOWALEK JULIA GORLEWSKA MARIA JAROMSKA ANNA ROZNIECKA ngglaNrf@c\?;gL‘l\N
n.kowalek@desa.pl j.gorlewska@desa.pl m.jaromska@desa.pl a.rozniecka@desa.pl 1.538 915 qup
880 334 401 664 981 450 889 752 214 795121 674

BIURO OBStLUGI KLIENTA

-

MAGDALENA BERBEKA
m.berbeka@desa.pl
734 640 044



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

e

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725
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MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista

Sztuka Dawna, Grafika artystyczna

m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47,795 122 702

-
%

ANNA SZYNKARCZUK TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna Sztuka Dawna
a.szynkarczuk@desa.pl t.dziewicki@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866 22163 66 46,735 208 999
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44,795122 718

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

KAROLINA STANISLAWSKA

Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl

22163 66 43, 664 150 864

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.pl
664 981453

ALICJA SZNAJDER ANNA KOWALSKA
Specjalista Specjalista
Sztuka Wspotczesna Sztuka Wspodtczesna
a.sznajder@desa.pl a.kowalska@desa.pl
22163 66 45,502 994 177 22163 66 55, 539 196 531

JAN RYBINSKI

PAULINA BROL
Specjalista Specjalista

Sztuka Dawna Sztuka Mtoda i Najnowsza
j.rybinski@desa.pl p.brol@desa.pl
880 525 282 539 388 299

JULIA MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52, 538 649 945
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CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

=S

JOANNA TARNAWSKA
Ekspert Komisji Wycen i Ocen
Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11, 698 666 189

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.p!
22163 66 50, 539 546 699

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862



oktadka front poz. 4 Stanistaw Ignacy Witkiewicz / Witkacy, Portret Ireny Wiedyskiewicz-Polniakowej na tle egzotycznego pejzazu, 1926 oktadka Il - strona 1 poz. 14 Juliusz Kossak, “Odsiecz
smoleriska”, 1879 strony 2-3 poz. 11 Julian Fatat, “Zima - Bystra” strony 4-5 poz. 22 Tadeusz Makowski, “Zyczenia” - Troje dzieci z bukietami kwiatow, okoto 1930 strony é-7 poz. 31 Maciej
Nehring, Pejzaz zimowy strona 8-9 poz. 45 Henryk Epstein, Spacerowicze na skraju lasu, lata 30. XX w. strona 10 poz. 26 Teodor Axentowicz, Jesieri strony 14-15 poz. 5 Stanistaw Ignacy
Witkiewicz / Witkacy, “Kompozycja z lezaca para”, 1916 strona 173 poz. 18 Mela Muter, Pejzaz z potudnia Francji, lata 20.-30 XX w. strony 174-175 poz. 30 Apoloniusz Kedzierski, Pejzaz

z tubienicy, 1928 strona 176 - oktadka IIl poz. 29 Stanistaw Mastowski, Pejzaz z Woli Rafatowskiej (“Chata pod gruszg”) oktadka IV poz. 6 Stanistaw Ignacy Witkiewicz / Witkacy, Portret
Stefana Zwoliriskiego, 1931 tytut aukcji Sztuka Dawna. Prace na Papierze 15 listopada 2022 ISBN 978-83-67145-86-2 kod aukcji 1209APP114 koncepcja graficzna Monika Wojnarowska
opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marek Krzyzanek prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl druk ArtDruk Kobytka




INDEKS

Ascher Jerzy 48

Axentowicz Teodor 26-27
Bakatowicz Wtadystaw 41
Berezowska Maja 76

Berlewi Helena / Hel Enri 72
Borysowski Stanistaw 74
Brzeski Janusz Maria 70
Chapiro Jacques 49
Cie$lewski Tadeusz (ojciec) 62-65
Cybis Bolestaw 10

Dabrowski Henryk 61
Eleszkiewicz Stanistaw 52-53
Epstein Henryk 45

Fatat Julian 11-12

Feuerring Maksymilian 80
Gadek Jozef 58
Gembarzewski Bronistaw 78-79
Gibinski Stanistaw 81-82
Gorski Stanistaw 36
Hassenberg Irena (Reno) 23
Herbst Jerzy 66

Holzmdiller Juliusz 54
Inatowicz-tubianski Adolf 67
Kanelba Rajmund 42
Kedzierski Apoloniusz 30
Kisling Mojzesz 24
Kopystynski Stanistaw 71
Kossak Juliusz 13-14

Krynicki Nikifor 85-89
Landau Zygmunt 46-47
tempicka Tamara 20-21

Makowski Tadeusz 22

Malczewski Jacek 1
Marcoussis Louis 25
Mastowski Stanistaw 29
Mehoffer Jozef 2-3
Menkes Zygmunt Jézef 51
Medrzycki Maurycy 43
Mierzejewski Jacek 8
Migdzybtocki Adam 90-91
Muter Mela 18-19

Nehring Maciej 31
Piotrowski Antoni 55
Piotrowski Wactaw 69
Presser Josef 44
Pronaszko Zbigniew 32
Rapacki Jozef 59-60
Rudzka-Cybisowa Hanna 33
Rybkowski Tadeusz 56
Rychter-Janowska Bronistawa 39
Schulz Bruno 9
Seredynski Ludwik 75
Setkowicz Adam 37-38
Sichulski Kazimierz 28
Skoczylas Wtadystaw 34
Stachiewicz Piotr 35, 68
Styka Jan 83-84
Weingart Joachim 50

Witkiewicz Stanistaw Ignacy /
Witkacy 4-7

Wodzinowski Wincenty 57
Wygrzywalski Feliks Michat 40
Wyspianski Stanistaw 15-17

Zieleniewski Kazimierz 77
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Postacie i kon

piorko/papier, 20 x 26,5 cm

sygnowany $r.d.: 'JMalczewski’

na odwrociu okragta piecze¢: 'ZE ZBIOROW MARII MALCZEWSKIE]' oraz orzeczenie autentycznosci Kazimierza Buczkowskiego
zwrze$nia 1944 roku

estymacja:
7000 -9 000 PLN
1500 -1900 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie
kolekcja Grazyny Kulczyk

,Jacek Malczewski byt samotnikiem zyjacym we wtasnym Swiecie wyobrazni, niezaleznym
od koncepcji historiozoficznych, od stopniowo dewaluujacych sie idei gtoszonych w epoce
Mtodej Polski, od degradacji elitaryzmu sztuki i jej emocjonalno$ci, obojetnym na rady-
klane programy i manifesty nowego pokolenia tworcow, autonomicznym wobec malarstwa
europejskiego”.

Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Jacek Malczewski. Zycie i tworczo$¢, Krakow 2008, s. 66
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JOZEF MEHOFFER
1869-1946

Portret Izy Zelenskiej, lata 20. XX w.

wegiel/papier, 61,5 x 47,5 cm
dedykacja l.g.: 'Pani Izie Zelenskiej | na pamiatke pracy | przy oknach Swietokrzyskiej | Jozef Mehoffer'
opisany na odwrociu: 'Wtasno$¢ Izy Zelenskiej | Krakow Al. Krasinskiego 23.' oraz papierowa nalepka wystawowa

estymacja:
30000 - 50 000 PLN
6300 -10 500 EUR

POCHODZENIE:

kolekeja Izy Zelenskiej (1878-1956), dar od artysty

z kolekcji Stanistawa Zelenskiego (1905-1981) i Janiny Sokotowskiej-Zelenskiej (1900-1992), Warszawa
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, data nieznana

LITERATURA:
Zbigniew Sroczynski, Zelenscy. Rodowdd. Dzieje rodu Zelefiskich z Zelanki, Warszawa 1997, s. 213 (wzmiankowany)






KRAKOWSKI ZAKEAD
WITRAZOW1MOZAIKI
S.G.ZELENSKI KRAKOW
UL.SWOBODA 2. TEL13%
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KOSZTORYSY
SZKICE IPORADA FACHOWA
BEZPLATNIE -NAJWYZSZE ODZNA-
CZENIA NAWYSTAWACH SWIA-
TOWYCH

Reklama zaktadu Zelefiskich w katalogu Nieustajacej Wystawy Towarzystwa
Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, listopad 1909 roku, zrodto: Cyfrowe MNK

Witraz Jozefa Mehoffera (1869-1946) w kaplicy Swietokrzyskiej na Wawelu,
fotografia wspotczesna, zrodto: Wikimedia Commons



Dedykacja na ,Portrecie Izy Zelenskiej” zdradza kontekst powstania tego
dzieta. Mehoffer wspomina w niej o ,oknach Swietokrzyskich”, maja na
mys$li witraze wykonane do Kaplicy Swietokrzyskiej w Katedrze na Wawelu -
dwa dekoracyjne okna ,Dzieje Krzyza Swietego" i ,Ukrzyzowanie”, za ktore
zostat nagrodzony Grand Prix na Wystawie Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu

w 1925. Kartony do tych realizacji do dzisiaj znajduja sie w kolekcji Muzeum
Narodowego w Krakowie.

Mehoffer od poczatku kariery artystycznej taczyt w swojej aktywnosci wiele
dziedzin: zajmowat si¢ malarstwem sztalugowym, grafika artystyczna
iwarsztatowa, tworzyt projekty wnetrz i ogrodow, scenografie, uprawiat
malarstwo nascienne i sztuke witrazu. Pierwsze realizacje z tego zakresu
pochodzg z okresu studiéw w Krakowie, kiedy artysta zaangazowat sie

w prace pod kierunkiem Jana Matejki nad Polichromig Mariacka (1887-91).
Wraz ze Stanistawem Wyspianskim zaprojektowat na zlecenie Tadeusza
Stryjenskiego duze okno witrazowe w fasadzie ko$ciota Mariackiego w Kra-
kowie (1891). Na przetomie XIX i XX wieku artysta stworzyt dekoracje do
trzech historycznych katedr, w Ptocku, Lwowie i na Wawelu (w wigkszo$ci
niezrealizowane). W 1904 Mehoffer otrzymat srebrny medal na wystawie

w Saint-Louis w Stanach Zjednoczonych za witraz ,Vita somnium breve”
(Muzeum Narodowe w Krakowie). Do dzi$ uwaza sie, ze dzieto zycia Mehof-
fera znajduje sie w szwajcarskim Fryburgu, gdzie dla kolegiaty $w. Mikotaja
wykonatl monumentalny zespot secesyjnych witrazy (1895-1936).

Zatozony w 1902 i istniejacy do dzisiaj Zaktad Witrazow S.G. Zeleniski byt
firma, ktora miata wykonywa¢ kompleksowe dekoracje witrazowe i mozaiko-
we dla koéciotow i wnetrz $wieckich na terenie Galicji. Z niego wychodzity
najwazniejsze w polskiej historii sztuki modernistyczne realizacje, a z za-
ktadem wspotpracowata cata plejada krakowskich artystow nowoczesnych.
Poczatkowo firma funkcjonowata jako zaktad Ekielskiego i Tucha. Dopiero
w 1904 do spotki przystapit Stanistaw Gabryel Zelenski, ktory prowadzit
przedsigbiorstwo do I wojny $wiatowej. W 1915 wdowa po Stanistawie,

Iza, na nowo uruchomita dziatalno$¢ zaktadu. Na XX-lecie miedzywojen-
ne przypada ponowny okres jego $wietnosci. Iza znowu podniosta firme

z upadku po I wojnie $wiatowej.

Choc¢ zaktad znajdowat sie przy ulicy Swoboda (p6zniej al. Krasinskie-

go), Stanistaw i Iza mieszkali przy ulicy Wolskiej. Ich mieszkanie byto
salonem artystyczno-intelektualnym, jak rowniez skarbnica dziet sztuki. We
wspomnieniach rodzinnych wérod nich funkcjonuja dzieta sztuki dawnej,
pamiatki historyczne, prace artystow mtodopolskich: Jacka Malczewskiego,
Wtodzimierza Tetmajera czy Stanistawa Czajkowskiego, jak rowniez dzieta
Mehoffera. W legendzie rodzinnej Zbigniew Sroczynski wzmiankowat: ,Byly
tez oprawione projekty witrazow. Mehoffera portret weglem (...) sygnowany
‘na pamigtke wspotpracy przy witrazach swietokrzyskich™ (Zbigniew Sro-
czynhski, Zelenscy. Rodowod. Dzieje rodu Zelefiskich z Zelanki, Warszawa
1997! - 218
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JOZEF MEHOFFER
1869-1946

Portret Haliny Zelenskiej, lata 20. XX w.

wegiel/papier, 63 x 57 cm

sygnowany l.d.: 'Jozef Mehoffer'

opisany piorem na odwrociu: 'Halina Jentysowna corka Tadeusza i Julii z Szumowskich |
I° Bardzinska | II° Zelenska Wtadystawowa | rys. Jozef Mehoffer'

estymacja:
30000 - 50 000 PLN
6300 - 10 500 EUR

POCHODZENIE:
z kolekcji Stanistawa Zeleniskiego (1905-1981) i Janiny Sokotowskiej-Zelenskiej (1900-1992), Warszawa
kolekcja prywatna, Warszawa

Portret Haliny Jentysowny Zelefiskiej przedstawia pierwsza zone Wtadystawa Marcele-
go z Zelenskich - polskiego prawnika, historyka oraz publicysty, ktérego ojciec Stani-
staw Gabriel, byt bratem Tadeusza Boya-Zelenskiego stynnego pisarza okresu Mtodej
Polski. Kontakty artysty z rodzina Zelenskich byly szczegélnie bliskie, ze wzgledu na
jego wspotprace z pracownia witrazows Stanistawa Gabriela Zelefiskiego, ktora miata
swa siedzibe w Krakowie, przy ul. Krasinskiego 23. W latach 20. XX wieku Jozef Me-
hoffer zajmowat si¢ miedzy innymi pracami nad kartonami witrazy do kaplicy Swieto-
krzyskiej w katedrze na Wawelu. Ten pochodzacy z lat 20. XX wieku dekoracyjny por-
tret damy, przypada na dojrzaty okres tworczosci Mehoffera. Styl artysty cechowat sie
w tym czasie mistrzowskim pociggnieciem kredki oraz swoboda rysunku. Pochodzace
7z tego czasu prace zgodne byly z duchem modernizmu, nacechowane dekadenckim
oraz zmystowym nastrojem. Jednak w portretach kobiecych, ktore chetnie tworzyt
przez cate zycie, oddawat rowniez peten uroku klimat belle époque. W portretach
ukazat wyrafinowany styl bycia i ubioru kobiet z wyzszych warstw spotecznych. Potrafit
oddac otaczajaca je aure zmystowosci i wytwornej elegancji. Jednym z elementow,
ktore artysta najchetniej eksponowat, byty kobiece stroje, w ktorych w petni uwidacz-
niata sie jego sktonnoé¢ do dekoracyjno$ci. W przypadku wizerunku Haliny Zelefiskiej
Mehoffer miat rowniez szanse ukazac¢ swoj talent rysunkowy. W sztuce portretowej
udato mu sie osigga¢ najwyzszy poziom techniczny w werystycznym oddawaniu rysow
fizjonomicznych i indywidualno$ci modelki.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret Ireny Wiedyskiewicz-Polniakowej na tle egzotycznego pejzazu, 1926

pastel/papier, 119 x 98 cm

sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'NP 6, 11, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19 | T.A. (w kole) |

Ign Witkiewicz 1926/11I' (fragment sygnatury niezachowany, widoczny na przedwojennej fotografii dzieta)
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
800 000 - 1200 000 PLN
168 000 - 251 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja spadkobiercow portretowanej
dom aukcyjny Agra-Art, grudzien 2007
kolekcja prywatna, Polska

dom aukcyjny Polswiss Art, maj 2010
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY
Witkacy. Sejsmograf epoki przyspieszenia, Muzeum Narodowe w Warszawie, 8 lipca - 9 pazdziernika 2022
Stanistaw Ignacy Witkiewicz, wystawa monograficzna, Muzeum Narodowe w Warszawie, grudzien 1989 - luty 1990

LITERATURA:

Anna Zakiewicz, Witkacy. Malarstwo, Olszanica 2012, s. 71 (il.)

Witkacy. Sejsmograf epoki przyspieszenia, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2022, s. 304 (il.)
Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885 - 1939, katalog dziet malarskich oprac. Irena Jakimowicz, Anna Zakiewicz, Warszawa 1990,
s. 90, nr. kat. 620 (il. na osobnej planszy)

Irena Jakimowicz, Witkacy. Malarz, Warszawa 1985, s. 73






EGZOTYCZNE]
SCENERII -

O PORTRETACH
»1YPUA”

W paragrafie regulaminu Firmy Portretowe;j ,,S.1. Witkie-
wicz” artysta opisal i scharakteryzowal wszystkie rodzaje
wizerunkow tworzonych przez Firme, podajac rowniez

ich ceny. Pierwszym z nich byl - ,,typ A” - rodzaj stosunko-
wo najbardziej ,wylizany”, odpowiedni raczej dla twarzy
kobiecych niz meskich. Typ zakladal wykonanie ,gtadkie”,

z pewnym zatraceniem charakteru na korzy$¢ upigekszenia,
wzglednie zaakcentowanie ,ladno$ci”. Portret w typie ,A” byt
najdrozszy, jego podstawowa cena to 350 zlotych - rownowar-
to$¢ dobrego miesigcznego wynagrodzenia w tamtym czasie.
Nie mozna rOwniez zapomnie¢ o paragrafie 6, zgodnie

z ktorym ,Portrety kobiece z obnazonymi szyjami i ramio-
nami sa o jedna trzecia drozsze. Kazda reka kosztuje jedna
trzecia ceny. Co do portretow z rekami lub w catej figurze -
umowy specjalne”. Portrety w typie ,A” byly zwykle wigksze,
niezwykle efektowne, przedstawiajac modelke lub modela na
tle bujnej, egzotycznej roslinnosci i fantastycznego pejzazu.
Wyjatkowym przykladem takiego, nietypowego, duzego
portretu prezentujacego modelke niemal w calej postaci, jest
prezentowany w ofercie aukcyjnej portret Ireny Wiedyskie-
wicz-Polniakowej z 1926 roku.

Portretowana ubrana jest w oryginalny, bajkowo-wschod-

ni kostium, zaprojektowany przez Witkacego, specjalnie

dla niej, na zakopianski bal w 1926 roku. Naturalnie, na
wspomnianym balu, zdobyta za swoj strdj pierwsza nagrode.
Wizerunek spetnia wszystkie zalozenia portretu w typie

»A”. Przedstawia mtoda kobiete ubrana w fantastycznych
stroj, siedzaca na tle egzotycznego pejzazu. Wiedyskiewicz-
-Polniakowa ubrana jest w oryginalna tunike z motywami
kwiatow, bogato zdobionag koralikami i cekinami, na szyi ma
zarzucony sznur korali oraz ozdobna kolig. Na glowie zas$ za-
lozone wymyslne nakrycie gtowy, w formie turbanu, spietego
ozdobnag brosza. Z uszu zwisajg dlugie kolczyki zakonczone
duzymi, okraglymi kulami. Egzotyka stroju zostat dopelniona
jest egzotyczna roslinnoscia przedstawiona w tle.

ograf, odbitka fotograficzna, 13 x'8;
,

Irena Wiedyskiewicz-Polniakowa, 19‘6,

kolekcja Stefana Okotowicza, Warszawa
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Stanistaw Ignacy Witkiewicz Witkacy, Portret Jadwigi
Witkiewiczowej, pastel, papier, 1925, Ksiaznica Pomorska
w Szczecinie, zrodto: Wikimedia Commons

Widniejaca na turbanie brosza/diadem swoim ksztaltem przypomina
pajaka. Motyw ten mozna interpretowa¢ w kontekscie modernistycz-
nych wyobrazen o kobiecie fatalnej, ktora chwyta i mota mezczyzne

w zgubna sie¢. Kobieta w tamtym czasie stala modliszka, femme fatale,
figura, ktora zawladnela wyobraznia artystow przelomu wiekow. Wizja
kobiety Witkacego rowniez nie odbiegata od tego imaginarium. Raz
widziat kobiety jako ,falszywe” i ,wulgarne demony”, innym za$ razem
jawity mu sie jako ,,nadkobiety, nieomal bostwa”. Strdj sportretowa-
nej kobiety jest rowniez $wiadectwem mody lat 20. XX wieku, kiedy

w modzie zachodnio europejskiej zapanowala tendencja na elementy
orientalne i roznorakie egzotyczne inspiracje.

Podobne w charakterze portrety w typie ,,A” tworzyl Witkacy dla
absolutnie wyjatkowych w jego zyciu 0s6b. Jednym z takich portretow
jest miedzy innymi wizerunek Marii Nawrockiej, ktora przedstawiona
zostal przez Witkacego w eleganckiej koktajlowej sukience, obszytej
futrem przy dekolcie. Niezwykle rozbudowanym portretem w typie ,,A”
jest rowniez wizerunek zony Witkacego, Jadwigi, przedstawionej po-
dobnie jak Maria Nawrocka i Wiedyskiewicz-Polniakowa na tle bujnej,
barwnej, egzotycznej roslinnosci. Wyrdznikiem tych portretow, wobec
innych typow przedstawien, jest niezwykle werystyczne traktowanie
fizjonomii modelek i ich strojow. W takim spojrzeniu jest to rowniez
spojrzenie na panujaca w srodowisku mode. Oczywiscie nie intereso-
waly go koronki i materialy, raczej formy, ktore odwolywac sie¢ miaty do
wyobrazni odbiorcy. W ten sposob Witkacy ilustrowat epoke i spoleczne
konwenanse.
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Stanistaw Ignacy Witkiewicz/Witkacy, Portret Marii Nawrockiej,
pastel, papier, 1925, Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku,
zrodlo: archiwum prywatne

x, »

Intersujacy w tych portretach jest egzotyczny pejzaz, ktory stanowi re-
miniscencje wyprawy odbytej przez artyste w 1914 roku. Kilka miesiecy
po tragicznych dla Witkacego wydarzeniach, samobojstwie narzeczo-
nej Jadwigi Janczewskiej, w czerwcu 1914 roku wyjechat do Australii.
Zabrat go tam jego bliski przyjaciel Bronistaw Malinowski, ktory zostat
zaproszony do Australii na konferencje antropologiczna. Zaniepoko-
jony kondycja psychiczna Witkacego Malinowski zaproponowal mu
posade dokumentalisty wyprawy. Ich podroz wiodla przez Cejlon do
Melbourne. Na wie$¢ o wybuchu Wojny i w zwiazku z nieporozumienia-
mi z Malinowskim Witkacy 1 sierpnia postanowit przedwczesnie wrocic
do Europy. Podr6z miata fundamentalne znaczenie dla jego sposobu
widzenia $wiata. Oszalamiajaco bujna ro$linno$¢ tropikow i odmienna
kultura byla dla niego wstrzasem. Znane nam dzisiaj pejzaze australij-
skie malowat juz po powrocie do Polski, w latach 1918-1923. Fragmenty
egzotycznej flory naturalnie pojawialy sie w partii tta portretow wyko-
nywanych juz w okresie Firmy Portretowej.

Rownie niezwykla w prezentowanym portrecie, ze wzgledu na swoja
obszerno$c¢, jest sygnatura. Informuje nas, ze w trakcie tworzenia
portretu artysta nie palil papierosow, byl 6 dni w abstynencji nikoty-
nowej i przerwat prace na 5 dni. Podjal ja ponownie na jeden dzien,
by ponownie przerwac¢ i znowu podja¢, koficzac pastel przez kolejny
tydzien. Bedac jednym z ostatnich portretow w typie ,A” pozostajacym
w rekach prywatnych, , Portret Ireny Wiedyskiewicz-Polniakowej na
tle egzotycznego pejzazu” jest dzielem unikalnym z punktu widzenia
kolekcjonerskiego.



W kontekscie prezentowanego portretu
nalezy zauwazy¢, ze portrety Witkacego,
niezaleznie od typu miaty wydobywaé

z modela jego psyche. W wyniku zainte-
resowania ludzka egzystencja, w ujeciu
ogolnym i jednostkowym, zrodzila sie

w arty$cie potrzeba glebokiego studiowa-
nia ludzkiej twarzy, ktora byta no$nikiem
nie tylko subiektywnej estetyki, ale takze
psychologii. ,,Jako wlasciciel wielkiej
firmy gebowzorow, czyli bedac po prostu
psychologicznym portrecista, mam te
wade, ze geba ludzka w niesamowity
sposob mnie interesuje” - pisat Witkacy
w 1936 roku. Zewnetrznos¢ interesowata
go bardzo, lecz Witkacy wielokrotnie
powtarzal, Ze jest psychologicznym
portrecista i poprzez to, co na zewnatrz,
chciat ukazac to, co bylo wewnatrz.

A to ,wylazi” przez oczy i to one, ze
wszystkich wyzej wymienionych, precy-
zyjnie oddanych elementow wizerunku
ludzkiego, sa centralnym punktem
kazdego portretu. One przyciagaja uwage
odbiorcy, a ich dopetnieniem sa brwi
irzesy. Linia brwi laczaca sie z linia nosa
jest zazwyczaj wyraznie zarysowana, co
sprawia, ze widz skupia si¢ wiasnie na
tym fragmencie obrazu. Podobna funkcje
pelnia rzesy, ktorych precyzja wykonania
niekiedy jest wrecz niebywata. Usta
rowniez zazwyczaj przykuwaja wzrok
ogladajacego. Sa nie tylko symbolem
kobiecosci, jej atrybutem, ozdoba, ale
przede wszystkim oddaja charakter
portretowanej, jej temperament. Uzu-
pelnieniem catosci byly zawsze wlosy.
Gladko zaczesane, misternie ulozone
badz swobodnie opadajace albo bujne

i rozwiane, zawsze dodajace charakteru

i zmystowosci portretowane;.

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Pejzaz australiski, wegiel, pastel, papier, Muzeum Pomorza
Srodkowego w Stupsku, zrodto: Wikimedia Commons
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Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Pejzaz australijski, pastel, papier, 1923, kolekcja prywatna,
zrodio: DESA Unicum

e s -

,Firma prosi o uwazne przestudiowanie regulaminu. Nie majac zadnej egzekutywy, liczy na delikatnosc
i dobra wole klientow co do wypetnienia warunkow. Przeczytanie i zgodzenie sie na regulamin uwaza sie
za rownoznaczne z zawarciem umowy. Dyskusja nad regulaminem jest niedopuszczalna.”

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Regulamin Firmy Portretowej
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

"Kompozycja z lezaca para", 1916

pastel, wegiel/papier, 47,5 x 61,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Ignacy Witkiewicz | 28/1X 1916+

estymacja:
450 000 - 600 000 PLN
94 000 - 126 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Tadeusza Boya Zelefiskiego (1874-1941), Warszawa

z kolekcji Stanistawa Zelenskiego (1905-1981) i Janiny Sokotowskiej-Zelenskiej (1900-1992), Warszawa
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY

Wystawa malarstwa i rysunku Stanistawa Ignacego Witkiewicza (1885-1939), Warszawa, Zacheta,
Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, 9-25 pazdziernika 1967

Malarstwo Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 14 stycznia - 17 lutego 1967
Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Tworczo$¢ plastyczna, Muzeum Narodowe w Krakowie, 1966

LITERATURA:

Zbigniew Sroczynski, Zelenscy. Rodowéd. Dzieje rodu Zelenskich z Zelanki, Warszawa 1997, s. 209 (fragment

o pracach Witkacego z kolekcji Boya Zelenskiego, ktore przetrwaty wojne)

Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885 - 1939, katalog dziet malarskich oprac. Irena Jakimowicz, Anna Zakiewicz,

Warszawa 1990, s. 76, nr kat. 266

Formisci, pod red. Ireny Jakimowicz, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1989, nr. kat. 1066
fotografia archiwalna, dzieto widoczne na ekspozycji w Zachecie w 1967 roku, Mediateka i Publikacje, zacheta.art.pl (online)
Stanistaw Ignacy Witkiewicz (1885-1939). Malarstwo i rysunek, katalog wystawy, Zacheta, Centralne Biuro Wystaw
Artystycznych, Warszawa 1967, nr kat. 11, s. 12

Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Tworczo$¢ plastyczna, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 1966, nr. kat. 16






Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Kompozycja ze $piaca kobieta i potworem (Samobdjstwo), 1920, kolekcja prywatna, zrodto: Wikimedia Commons

NIEPOKOJ ISTNIENIA:

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Kompozycja figuralna, 1914, Muzeum Narodowe w Warszawie Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Tadeusz Micinski, 1917,
zrodto: Cyfrowe MNW Instytut Badan Literackich PANzrodto: Stanistaw
Ignacy Witkiewicz 1885-1939, katalog dziet malarskich
oprac. Irena Jakimowicz, Anna Zakiewicz, Warszawa 1990, il. 162



Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Monolog grabarza, 1916, Muzeum Narodowe w Krakowie, zrodto: Wikimedia Commons

DZIELA WITKACEGO Z 1916 ROKU

Po pobycie w Australii wraz z Bronistawem Malinowskim Witkacy dotart do
Petersburga i dzieki protekcji rodziny trafit do Pawtowskiego Putku armii
carskiej. Prezentowana , Kompozycja z lezacymi postaciami” datowana na
28 wrzes$nia 1916 powstata krotko po zwolnieniu artysty z wojska, po sto-
czonej 17 lipca 1916 nad rzeka Stochod na Wotyniu bitwie pod Woronezem,

okreslanej jedna z najciezszych bitew na froncie wschodnim Wielkiej Wojny.

Witkiewicz za bohaterska postawe otrzymat z rozkazu carskiego tytut po-
rucznika lejbgwardii oraz prestizowy order Swietej Anny IV Klasy. Podczas
udziatu w bitwie, po wybuchu pocisku, Witkiewicz doznat obrazen, przez
ktore trafit do szpitala polowego, a pozniej do szpitalaw Petersburgu. Ze
stuzby zostat zwolniony 11 wrzeénia 1916 i nigdy wiecej nie trafit na front.
Krotko po zwolnieniu z wojska Witkiewicz cierpial na zaburzenia zdrowia
zarowno fizycznego, jak i psychicznego. Anna Micinska pisze o ,bezsen-
nosci, apatii, rozdraznieniu, zmiennos$ci nastrojow”. Do Malinowskiego
pisatw liscie: ,Nie masz pojecia, jak sie okropnie czuje. Jezeli to przejdzie,
to znowu pojde na front. W danej chwili nawet nie chce umierac, ale i zyc
tez nie mam wielkiej ochoty” (Anna Micinska, Zycie Stanistawa Ignacego
Witkiewicza w latach 1885-1918, [w:] Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Kronika
zycia i tworczoéci 1885-1939, Warszawa 1985, s. 54). Na sytuacje artysty
caty czas rzutowala samopostanowiona $mier¢ narzeczonej, Jadwigi
Janczewskiej, ktora odebrata sobie zycie 24 lutego 1914 pod Skatg Pisang
w Dolinie Koscieliskiej. Witkacy obwiniat si¢ za Smier¢ przyjaciotki, na

co remedium miata by¢ wyprawa w tropiki wraz z Malinowskim. Ta jednak
przyniosta mu jedynie psychiczne rozedrganie, ktore spotegowato krwawe
do$wiadczenie wojny.

Kompozycje Witkiewicza z 1916 powtarzaja schemat treciowy i techni-
ke stosowna jeszcze w tzw. potworach, a wiec groteskowych rysunkach

weglem, ktore wykonywat od 1908. Ekspresjonistyczne w charakterze
absurdalne scenki w aluzyjny sposob odtwarzaty wydarzenia z zycia artysty
ijego stany psychiczne. Prace z 1914 zachowane w Muzeum Narodowym
w Warszawie, o temacie $mierci mtodej dziewczyny, w oczywisty sposob
odnosity sie do historii Janczewskiej. Po zwolnieniu z wojska we wrze$niu
w 1916 Witkacy znowu zaczat rysowac. Z tego okresu pochodzi ,Monolog
grabarza” (1916, Muzeum Narodowe w Krakowie), w ktorym Witkiewicza
zainspirowat sie wanitatywnym tematem z ,Hamleta” (na 1916 przypadta
400. rocznica urodzin Szekspira).

W ,Kompozycji z lezacq parg” Witkacy caty czas podejmuje temat swojego
zyciowego dramatu. Krzyzyk przy sygnaturze, obecny takze w prezentowa-
nym obrazie, Witkacy zaczat stawia¢ po samobojstwie Janczewskiej. Figura
dziewczyny po prawej stronie stanowi rodzaj jej kryptoportretu. Ta sama
lezaca postac pojawia sie w jego stworzonym na zasadzie Czystej Formy
obrazie z 1920 ,Kompozycja ze $piacg kobieta i potworem (Samobojstwo)”.
Czy w dziele z 1916 po lewej stronie widoczny jest sam Witkacy? Zapewne
nie sportretowat sie wprost, lecz figura mezczyzny z dtonmi przytozonym
do skroni na znak przerazenia (jak w ,Krzyku” Muncha) z pewno$cig stano-
wi komentarz do nastroju samego artysty. Para lezy u szczytu wzniesienia
przed przechodzacym wedrowcem. Jego rysy, nawet jesli nieco zdeformo-
wane, sg zaskakujaco bliskie fizjonomii Tadeusza Micinskiego - pisarza

i poety, mtodzienczego ,idola” Witkiewicza, z ktorym ponownie spotkat
sie wtasnie w Petersburgu. Witkacy sportretowat go jako Maga Childeryka
w swojej mtodzienczej powiesci ,622 upadki Bunga” w roli przyjaciela
glownego bohatera i proroka albo szarlatana. Jego pojawienie sie w tego
rodzaju kompozycji rysunkowej nie bytoby dziwne, jesli jego prace z tego
czasu stanowity rodzaj dziet psychoanalitycznych.



fotografia archiwalna, ,Kompozycja z lezaca parg” i ,Wieloryb i Andromeda” widoczne na ekspozycji w Zachecie w 1967 roku
zrodto: Mediateka i Publikacje, zacheta.art.pl

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, ,Wieloryb i Andromeda”, z cyklu ,Kompozycje astronomiczne”, 1918, Muzeum Narodowe w Warszawie
zrodto: DESA Unicum




Stanistaw Ignacy Witkiewicz, ,Wsciekty hrabia”, 1918, kolekcja prywatna
zrodto: DESA Unicum

Tadeusz Boy-Zelenski byt jednym z czotowych polskich intelektualistow
poczatku wieku oraz okresu XX-lecia migdzywojennego. Bedac z wyksztatce-
nia lekarzem, zajmowat sie pisarstwem, ttumaczeniem z jezyka francuskiego,
eseistyka i dziatalno$cig spoteczna. Wspottworzyt krakowska boheme mtodo-
polska i organizowat kabaret Zielony Balonik. Od 1904 byt zonaty z Zofia
Parenska. Mimo tego angazowat sie w burzliwe romanse. Od 1922 mieszkat
w Warszawie i pracowat jako dyrektor artystyczny Teatru Polskiego.

Witkacy pomieszkiwal u Zelenskich, a Zofia byta jego kochanka, co Tadeusz
akceptowat. Witkacy zreszta zadedykowat powies¢ ,Pozegnanie jesieni”

i dramat , Tumor Mézgowicz” Zelenskim. Szacuje sie, ze Boy byt posiada-
czem ponad 600 prac Witkacego. Kolekcja zgromadzona w warszawskim
mieszkaniu Boya przy ulicy Smolnej 14 sptoneta podczas powstania.
Ocalaty jedynie pojedyncze dzieta, o czym dowiadujemy sie ze wspomnienia
Zbigniewa Sroczynskiego, ktory z lat dziecinnych pamietat zawartos¢ tego
mieszkania: ,W pokoiku obok, ktory uzytkowatem, na wprost tapczanu po-
zostat mi w oczach ponury obraz, ktory mogt by¢ wnetrzem gory z tunelem,
badz glowa zwierza z groznie otwarta paszcza. Czasem wydawato mi sie,

ze to ludzka twarz potwora. Na innych Scianach tez obrazy, z ktorych cztery
Witkacego przetrwaty wojne, uchronione, a moze odzyskane przez prof.
Lorenca. Zwrocit je Boyowej. Przy likwidacji nastepnego, powojennego juz
mieszkania w Warszawie, po $mierci w 1992 r. synowej, ostatniej miesz-
kanki, przejatem troche pamiatek rodzinnych. Trzy obrazy Witkacego (...)"
(Zbigniew Sroczynski, Zelenscy. Rodowéd. Dzieje rodu Zelehskich z Zelanki,
Warszawa 1997, s. 209).

Dwa z uratowanych obrazow to ,Wsciekly hrabia” (1918, kolekcja prywatna)
oraz ,Wieloryb i Andromeda” (1918, zakupiony przez Muzeum Narodowe

w Warszawie), obydwa oferowane przez DESA Unicum w 2021. ,Kompozycja
z lezacymi postaciami” to ostatnia z prac Witkacego z kolekcji Boya, ktora
pozostawata w rekach spadkobiercow Zelenskich.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret Stefana Zwolinskiego, 1931

pastel/papier, 63 x 49 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'Witkacy' 1931 (T.B.) 8/ V NP68'

estymacja:
250000 - 350 000 PLN
53 000 - 73 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Modesty Zwolinskiej

kolekcja Zofii Zwolinskiej

kolekcja spadkobiercow Zofii Zwolinskiej

LITERATURA:

Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885 - 1939, katalog dziet malarskich oprac. Irena Jakimowicz, Anna Zakiewicz,
Warszawa 1990, s. 120, nr kat. 1450

Stefan Zwolinski, W podziemiach tatrzanskich, Warszawa 1987, s. 2 (il.)

,Psychologiczna intuicja artysty, znakomicie opracowany rysunek, tfatwos$c
w tzn. 'uchwyceniu podobienstwa’ portretowanego modela, to oczywiscie
najbardziej rzucajaca sie cecha Witkacowych portretow, nie ona jednak de-
cyduje o tym, ze traktowane sg dzi$ jako dzieta sztuki. Raz bowiem jeszcze,
jak w uprzednich dzietach Czystej Formy, przeziera poprzez nie niezwykta
osobowo$¢ artysty, jego ciagte nienasycenie forma i nieustanne poszukiwa-
nia coraz to nowych rozwiazan formalnych przy tak ograniczonym wydawa-
toby sie temacie, jakim jest studium ludzkiej twarzy”.

Anna Micinska, Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Zycie i Tworczo$¢, Warszawa 1991, s. 102









Stanistaw Ignacy Witkiewicz/Witkacy, Pejzaz gorski, Zota Turnia - Granaty, olej, tektura, Muzeum Narodowe w Warszawie

Stefan Zwolinski (1900-1982) byt wybitnym speleologiem tatrzanskim,
badaczem dziejow gornictwa w Tatrach, fotografem amatorem oraz zastuzo-
nym dla Zakopanego dziataczem turystycznym. Tatry juz od najmtodszych
lat staty sie jego pasja. Bedac nastoletnim chtopcem, razem z bratem Tade-
uszem zaczat zwiedzac wiele jaskin, m.in. Zimng, Magurska, Mylna, Rapta-
wicka czy Kasprowg Niznia, eksplorujac przy tym nowe korytarze. W tym
czasie zaczat sie rowniez interesowac fotografig i narciarstwem. W wieku
czternastu lat wstapit ochotniczo do Legionow Polskich, gdzie stuzyt w ran-
dze sekeyjnego jako instruktor w I Kompanii Narciarskiej, odbywat stuzbe
w Karpatach. Uczestniczyt rowniez ochotniczo w wyprawach Tatrzanskiego
Ochotniczego Pogotowia Ratunkowego. W 1923 wspottworzyt pierwsza or-
ganizacje skupiajaca ludzi zainteresowanych jaskiniami tatrzanskimi - Koto
Grototazow. W tym okresie odkryt nowe partie m.in. w Zimnej, Mietusiej,
Kasprowej Nizniej, a takze eksplorowat Jaskinie Bystre]j. Systematycznie
przeszukiwat obszary krasowe w Tatrach Zachodnich, odkrywajac przy tym
wiele mniejszych jaskin. Rezultaty swoich poszukiwan opublikowat w ksigz-
ce ,W podziemiach tatrzanskich” (Warszawa 1961).

7 Witkacym taczyta go nie tylko serdeczna przyjazn, ale rowniez wspolne
pasje. Stefan byt bratem Tadeusza Zwolinskiego, ktory w 1927 poslubit
Modeste ze Stachurskich Zwolinska, siostre Neny Stachurskiej. Stefan
wraz z bratem Tadeuszem nalezeli do kregu bliskich przyjaciot Witkacego,
z ktorymi odbywat wspolne wyprawy i wycieczki tatrzanskie. Zachowato
sie z nich wiele wspolnych zdjec (zob. m.in. E. Franczak, S. Okotowicz,
,Przeciw nicosci. Fotografie Stanistaw Ignacego Witkiewicza, il. 219-221;
M. Skwara, ,Szczecinskie Witkacjana”, Szczecin 1999, il. 96-108.)

To wtasnie Tatry potaczyty Zwolinskiego z Witkacym. Stanistaw Ignacy
Witkiewicz od wezesnego dziecinstwa byt nierozerwalnie potaczony

z Podhalem i Zakopanem. Pobyt artysty w Zakopanem byt zawsze zrodtem
wielu anegdot. Kt6z nie styszatby o legendarnym spacerze artysty w pasia-
stej pizamie do restauracji Franciszka Trzaski lub o narkotycznych orgiach
w domu przyjaciela artysty, Teodora Biatynickiego-Biruli. Istnieje jednak
wiele innych, rownie interesujacych, sladow obecnosci Witkacego na
Podhalu i jego relacji z Tatrami. Stanistaw znalazt sie w Zakopanem, majac
zaledwie dwa lata. Zamieszkat wowczas z rodzicamiw okolicach Nosala. Juz
wwieku pieciu lat maty Stas odbywat pierwsze gorskie wyprawy, zapewne
w najblizsze dolinki reglowe. W pozniejszym wieku odbyt wiele dtuzszych
wypraw, ktore w owym czasie byly oznaka probowania siebie w niesprzy-

jajacym cztowiekowi terenie: ,Tatrzanskie wprawki ¢wiczyli z mtodym
Witkiewiczem - mtodzi Sienkiewiczowie, Henryk junior i Jadwiga, mtody
Matlakowski - Wtadystaw Kiejstut, mtodzi Lilpopowie - Jerzy i Wtadystaw
oraz Leon Chwistek, co wiemy z rozproszonych wzmianek w listach Stani-
stawa Witkiewicza do syna” (Maciej Pinkwart, Witkacy w Tatrach, [w:] S.
Witkiewicz, Listy do syna, opr. Bozena Danek-Wojnowska i Anna Micinska,
Warszawa 1969).

Od okoto 1904 zaczat malowac gory. Nie stanowity one jedynie tematu
kompozycji plastycznych czy fotograficznych. Na poczatku tworczosci
pejzaz, a szczegolnie tatrzanski, byt jednym z dominujacych tematow w ma-
larstwie Witkacego. Byly to dosy¢ starannie opracowane studia widzianych
fragmentow natury, odznaczajace sie zreczno$cia techniczna i zmystem
obserwacji. Kompozycje te bezsprzecznie wyrastaty z tradycji malarstwa
mtodopolskiego, w ktorej tatrzanskie pejzaze malowane przez Wyczotkow-
skiego, Witkiewicza czy Stanistawskiego stworzyly swoistg epopeje, bedaca
tez malarskim ekwiwalentem poezji Kasprowicza czy Tetmajera. Pejzaz
tatrzanski, niedostepne skalne urwiska, piargi i stawy zyskaty wymiar
symboliczny i mityczny.

W prezentowanym portrecie Witkacy przedstawial Zwolinskiego jako mez-
czyzne w sile wieku, o wielkich niebieskich oczach, gestych brwiach i pet-
nych ustach. Ubrany w marynarke w kolorze intensywnego oranzu zostat
przedstawiony na tle skalistych szczytow tatrzanskich. Uwaga Witkacego
bytaw petni skupiona na twarzy portretowanego, cho¢ pejzaz dopetnia
charakterystyki modela. Zapis ‘T.B.” przy sygnaturze informuje nas, ze jest
to portret w typie ,bardziej charakterystycznym”, ktory oznacza do$¢ wierne
oddanie podobienstwa modela. Spokojna w wyrazie twarz ozywiona zostata
jednak niezwykltym ttem, na ktorym zostat przedstawiony Zwolinski. Pomi-
mo bardzo rygorystycznych typow przedstawien tworzonych przez Witka-
cegow ramach dziatalnosci Firmy Portretowej, na pewne typy naktadaty sie
schematyczne systemy powiazan. Byly to miedzy innymi motyw Alcoforado
oraz motyw poytlowych potworéw. W portretach dziecigcych, ewentualnie
kobiecych, pojawiaty sie okragte stoliki i talerze z owocami. Kolejnym tema-
tem byly portrety odbite w lustrze oraz na tle dymigcych kominow fabryk na
wzgorzu. Wyjatkowym rozwigzaniem jest natomiast przedstawienie portre-
towanego na tle gor, ktore z jednej strony przekreslajg realno$c stosunkow
przestrzennych, z drugiej w oczywisty sposob dopetniaja charakterystyki
modela i relacji, ktora taczyta go z artysta.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret Marii Wojciechowskiej-Bagienskiej, 1937

pastel/papier, 69 x 48 cm (w Swietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'Ign | Witkiewicz | 1937 V (T.B)' oraz p.d.: ' NP N?'
na odwrociu piecze¢ wystawowa Muzeum Tatrzanskiego im. dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem

estymacja:
200 000 - 280 000 PLN
42 000 - 59 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Stanistawa Barana, Zakopane
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY
Stanistaw Ignacy Witkiewicz - twarze, Muzeum Tatrzanskie im. dra Tytusa Chatubinskiego, 1985

LITERATURA:

Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885 - 1939, katalog dziet malarskich oprac. Irena Jakimowicz, Anna Zakiewicz,
Warszawa 1990, s. 140, nr kat. 2081

Stanistaw Ignacy Witkiewicz - twarze, katalog wystawy, Muzeum Tatrzanskie im. dra Tytusa Chatubinskiego,
Krakow 1985, nr kat. 37

Rok 1925 to poczatek dziatalnosci jednoosobowej Firmy Portretowej ,S.I. Witkiewicz”,
ktora funkcjonowata przez 14 lat, az do Smierci Witkacegow 1939 roku. W ciagu dzia-
tania firmy powstato kilka tysiecy wizerunkow osob z kregu artysty, jak i nieznanych
malarzowi klientow z wyzszych sfer. W momencie powstania firmy Witkacy skodyfiko-
wat regulamin, ktory podniost dziatalnos¢ Witkacego do bezprecedensowego zjawiska
w sztuce dwudziestolecia miedzywojennego. Regulamin ten zawieral bowiem bardzo
jasno okreslone relacje, okraszone oczywiscie osobliwym stylem artysty, dotyczace
relacji firmy i zamawiajacego. Na przyktad paragraf 3 glosit istotng teze, ze ,Wyklu-
czona jest absolutnie wszelka krytyka ze strony klienta. Portret moze si¢ klientowi nie
podobat, ale firma nie moze dopusci¢ do najskromniejszych nawet uwag, bez swego
specjalnego upowaznienia. Gdyby firma pozwolita sobie na ten luksus: wystuchiwania
zdan klientow, musiataby juz dawno zwariowac”.

Rownie dosadny jest jeden z ostatnich zapisow mowiacy o tym, ze: ,Firma prosi

o uwazne przestudiowanie regulaminu. Nie majac zadnej egzekutywy, liczy na deli-
katno$¢ i dobra wole klientow co do wypelnienia warunkow. Przeczytanie i zgodzenie
sie na regulamin uwaza sie za rownoznaczne z zawarciem umowy. Dyskusja nad
regulaminem jest niedopuszczalna”. Oprocz regulaminu Witkacy na potrzeby firmy
stworzyt pie¢ typow portretow, z ktorych klient mogt wybra¢ najbardziej odpowiadaja-
cy mu wizerunek zaréwno pod wzgledem artystycznym, jak i finansowym. W paragra-
fie regulaminu Firmy Portretowej ,S.I. Witkiewicz” artysta opisat i scharakteryzowat
wszystkie rodzaje wizerunkow, rowniez podajac ich ceny. Pierwszym z nich byt - ,typ
A -rodzaj stosunkowo najbardziej tzw. ‘wylizany’. Odpowiedni raczej dla twarzy
kobiecych niz meskich. Wykonanie ‘gtadkie’, z pewnym zatraceniem charakteru na
korzy$¢ upiekszenia wzglednie zaakcentowania ‘tadnosci’™”. Kolejnym typem byt ,typ
B”, opisany jako ,charakterystyczny, bez cienia karykatury”, byt czesto przedstawia-
ny na abstrakcyjnym tle, czasem w formie stylizowanej kotary. Zaktadat juz pewne
uproszczenie formalne przy rownolegtym oddaniu fizjonomii modela.

Sygnatura u dotu prezentowanego portretu ‘T. B’ informuje nas, iz jest to portret

w typie. Gtadko zaczesane wtosy oraz skromny, czarny ubior podkresla dostojnos¢
portretowanej postaci. Ciekawym i nietypowym rozwigzaniem zastosowanym przez
Witkacego w portrecie jest przedstawieni kobiecego popiersia w owalnej ramie, co su-
geruje odbicie w lustrze. Tworzenie takiego dystansu, podkre$lanie umownosci sztuki,
pokazywanie, ze malarstwo jest ztudg, jest zgodne z artystycznym credo Witkacego.
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JACEK MIERZEJEWSKI
1883-1925

"Portret zony (Recto) / Szkic portretu kobiety - Wandy Wolffowej-Laszczukowej (Verso)", okoto 1914

wegiel, tusz lawowany/papier, 50 x 54 cm
sygnowany ér.d.: 'JMierzejewski'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 -3 800 EUR

POCHODZENIE:
spuécizna po artyScie
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY
Jacek Mierzejewski 1883-1925, Muzeum Narodowe w Warszawie, maj-czerwiec 1989

LITERATURA:
Jacek Mierzejewski 1883-1925, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1989, s. 72-73, nr kat. 87 (il.)

Jacka Mierzejewskiego mozna uznac za protoplaste neoklasycyzmu, ktorego szczyt
popularnosci przypada na druga dekade XX wieku. Poprzez poszukiwanie mo-
numentalnej formy artysta ,wyprzedzit” zatozenia Rytmistow, Lukaszowcow czy
neoklasykow wilenskich. Jednak, mimo klasycyzujacej formy sztuki Mierzejewskiego,
artysta pozostawit po sobie bogactwo i roznorodno$¢ mysli artystycznej, inspirujac
sie rownoczesnie kubizmem, secesja czy sztuka Paula Cezanne’a, wypracowujac
swoj autonomiczny styl. Whrew temu, ze rowniez za zycia byt niejako na marginesie
wydarzen artystycznych, Mierzejewski niewatpliwie nalezy do prekursorow polskiej
sztuki XX wieku. Mimo tego, ze tworczo$c¢ Mierzejewskiego charakteryzuje spokoj,
wywazenie i wrecz kontemplacyjny nastroj, artystaw latach 1917-22 nalezat do grupy
 Formistow”, wspottworzac ,umiarkowane skrzydto” awangardowej frakcji.

W tworczosci portretowej Mierzejewskiego modelami malarza byly przede wszystkim
osoby z najblizszego otoczenia. Oprocz wizerunkow zony - Stanistawy Brzezinskiej,
artysta czesto upamietniat oblicze Wandy Wollffowej-Laszczowej. Najczesciej portrety
szwagierki artysty tworzone byty na papierze przy pomocy otowka. Awers prezento-
wanej pracy nalezy do grupy dziet inspirowanych sztuka prerafaelitow -w szczegol-
nosci Dante Gabriela Rossettiego oraz malarstwem symbolistow. Mimo absolutnej
rozbieznosci stylistyki, Mierzejewski podobnie jak mistrz z Londynu potrafit uchwycic
Lzapatrzenie sie do wewnatrz” pograzanej w melancholii modelki. Wystudiowana
twarz kobiety, wsparta na ztozonych dtoniach, stanowi centrum migotliwej kompo-
zycji uzyskanej poprzez energiczne kreskowanie. Rewers kompozycji odbiega od jej
lica. Intymnos¢ szkicu artysta uzyskat dzieki syntetycznie potraktowanej sylwetce
kobiety zarysowanej miekkim konturem, spogladajacej z tagodno$cia wprost na widza.
Prezentowany portret jest doskonatym przyktadem mistrzostwa Mierzejewskiego,
ktory w obrebie jednej pracy potrafit potaczy¢ tajemnice z uczuciem, delikatno$é ze
$miato$cia, wyrafinowanie z intymnoscia.
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BRUNO SCHULZ
1892-1942

"Akt kobiety lezacej na sofie"), przed 1934
otéwek/papier, 13,5 x 17,5 cm (w $wietle oprawy)

inne tytuty: "Akt dziewczyny w poscieli”, "Akt"

na odwrociu nalepka inwentarzowa kolekcji Jerzego Ficowskiego opisana: '‘Bruno Schulz - Akt (z charakterystyczng | brzydka
twarzg corki ukrainskiego adwokata z Dro- |hobycza, panny Kuziar - wystepujacej do$¢ czestow ry- | sunkach Schulz), ok. 1933r.,
otowek - papier, 15 x 19. | reprod. w: Katalog wystawy w Muz. Literaturyw W-wie, 1995 | Nr 196, nr kat. 523 | JFicowski'

estymacja:
100 000 - 130 000 PLN
21000 - 27 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Jerzego Ficowskiego (1924-2006), pisarza i znawcy tworczosci Brunona Schulza, Warszawa
kolekcja Grazyny Kulczyk

WYSTAWIANY
Bruno Schulz. Ad Memoriam, Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie, 1995

LITERATURA:

Ksiega obrazow - Bruno Schulz, oprac. Jerzy Ficowski, Warszawa 2012, s. 313-314 (il.)

Pawel Leszkowicz, Kolekcja Grazyny Kulczyk, Poznan 2007, s. 59

Bruno Schulz 1892 - 1942, katalog-pamietnik wystawy ,Bruno Schulz. Ad Memoriam”, Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza
w Warszawie, red. Wojciech Chmurzynski, nr. kat. 196, s. 279 (il.)

The drawings of Bruno Schulz, ed. by Jerzy Ficowski, Evanston 1990, nr. kat. 64, s. 115 (il.)









Bruno Schulz, Xiega Batwochwalcza, 1920, cliche verre, papier, Muzeum Nardowe w Krakowie
zrodto: zbiory.mnk.pl

+wKOBIETA - IDOL”

Bruno Schulz, Mezczyzna obmywajacy stopy kobiecie, przed 1933,
otowek, Muzeum Literatury w Warszawie, fot. archiwum prywatne

O TWORCZOSCI PLASTYCZNE]

BRUNO SCHULZA

Bruno Schulz zaczat tworzyc¢ rysunki i dzieta plastyczne zdecydowanie
wczesniej niz dzieta literackie. Jego tworczo$¢ plastyczna ma niezwykle
indywidualny charakter, czerpiac zarwno swa forme, jak i ekspresje ze
sztuki wiedenskiego ekspresjonizmu oraz sztuki dawnych mistrzow. Wazny
podkreslenia jest fakt, ze w zakresie malarstwa i rysunku byt wtasciwie
samoukiem. Nie ukonczyt studiow politechnicznych, ktore podejmowat
zarowno we Lwowie, jak i w Wiedniu. Nie przeszkadzato mu to jednak

w tworzeniu miedzy innymi niezwykle wymagajacej i trudnej techniki gra-
ficznej cliché verre, w ktorej wykonat miedzy innymi serie rycin o tematyce
sadomasochistycznej ,Xiega Batwochwalcza”. Prace ze wspomnianej teki
jako pierwszy wysoko ocenit Stanistaw Ignacy Witkiewicz, zaliczajac autora
do grona demonologéw. Jego dzieto, podobnie zreszta jak tworczo$e¢ literac-
ka, przepetnione jest odczuciem osobistej i kulturowej degradacji, grozy,
ale i odczucia zblizajacego sie horroru, ktory miat wkrotce nadciagnac.

W rysunkach Schulza zdecydowanie przewazaja tendencje realistyczne oraz
silna ekspresja. W jego pracach pojawiaja sie parafrazy i daleko idace defor-
macje. Wsrod najpopularniejszych watkow w spusciznie plastycznej Schulza
nalezy wymienic rysunki przedstawiajace sceny uliczne, sadomasochistycz-
ne sceny we wnetrzach z nieodtacznym motywem kobiety - pozostajacego
poza zasiegiem idola i postaciami sktadajacych jej hotdy mezczyzn, sceny
przy stole, judaica oraz ilustracje do wtasnych utworow literackich. Do tych
tematow powracat wecigz na nowo. Jednym z najbardziej rozbudowanych
watkow, ale rowniez najodwazniejszych i najbardziej odkrywczych jest
motyw kobiety-idola oraz akt kobiecy. Tematy te czesto krzyzowaly sie
zreszta z innymi watkami w jego tworczosci. Oryginalnosc tych rysunkow
nie polega jedynie na intymnej formie, ale rowniez groteskowym erotyzmie
oraz jego ikonografii. Znakomicie ilustruja one site tworczosci plastycznej
Schulza, tkwigca nie w awangardowosci ponad wszystko, lecz w sile suge-
stywnosci przekazywanych emocji i artystycznych doznan.

Specyfika i fenomen plastycznej spuscizny artysty polega rowniez na tym,
ze powstata ona, bazujac jedynie na rzeczywistosci prowincjonalnego Dro-

hobycza. Samo miasto oczywiscie rowniez byto bohaterem i czestym tema-
tem jego rysunkow. Modelkami dla jego aktow byty wytacznie drohobyckie
kobiety, sposrod ktorych z nazwiska znamy tylko jedna - panne Kuziw, corke
lokalnego adwokata. Miata ona wyzywajacq urode. Prawdopodobnie dlatego
tez Schulz z zamitowaniem przedstawiat ja w roli kurtyzan w scenach
ulicznych, oraz jako bohaterke scen o sadomasochistycznym charakterze.
W tematyce zwiazanej z szeroko pojeta seksualnoscia i erotyzmem uwidacz-
niat sie w petni oryginalny talent i ekspresja artysty. Rysunki przedstawiaja-
ce ‘kobiete-idola’, w ktorych pojawiaja sie skartowaciate sylwetki mezczyzn,
przybierajace karykaturalne rysy, a czasem nawet zoomorficzne ksztatty
(psa), stanowig jeden z najwyrazistszych przyktadow jego tworczosci.
Deformacja sylwetek wprowadza do tych rysunkow bardzo wyrazny rys
ekspresjonizmu. Kontrastem dla powykrecanych i karykaturalnych ciat
meskich s ciata kobiece. Kobiety byty przedstawiane jako pieknosci,
ktorych uroda jednak byta ksztattowana nie zawsze w oczywisty sposob.
Widziane byly przez artyste zaréwno jako powabne kokietki, jak i jako
kobiety epatujace dojrzata bujno$cia urody lub demoniczna i rozpasang cie-
lesno$cia. Ten kontrast wtasnie jest wyznacznikiem zaréwno literackiej, jak
formalnej warto$ci tych prac. Tematyka ta znajduje oczywiscie rozwiniecie
w prozie artysty, w tekstach takich jak; ,Ulica Krokodyli” czy ,Sanatorium
pod Klepsydra”.

Prezentowany w katalogu akt, zgodnie z opisem znawcy tworczosSci artysty,
Jerzego Ficowskiego, przedstawia corke adwokata z Drohobycza, panne
Kuziar, z charakterystyczna brzydka twarza. Akt poprzez sposob utoze-

nia sylwetki, w oczywisty sposob nawigzuje do europejskiej tradycji aktu
kobiecego. zapoczatkowanej przez Tycjana i Giorgione. Jednak w sposobie
przedstawienia ciata wizerunek ten nie odwotuje sie w zaden sposob ani
do kanonu i proporcji klasycznych, ani do bujnej zmystowosci aktow aka-
demickich. Sylwetka kobiety jest naprezona, chuda, okreslona wyraznym,
nerwowym konturem. Ciato osiaga tutaj pewna dramatyczna ekspresyjnosc.
Akt jest naturalistyczny, na granicy ekspresjonizmu.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

"Glowa dziewczynki", 1927-1929

kreda, sangwina, wegiel/papier/papier, 47,5 x 38 cm
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Muzeum Narodowego w Warszawie
oraz papierowa nalepka stadia ramiarskiego Stanistawa Maleckiego

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9500 - 12 600 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$¢ lat dwudziestych i trzydziestych, Muzeum Narodowe
w Warszawie, 20 wrzeénia - 3 listopada 2002

LITERATURA:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos$c lat dwudziestych i trzydziestych, katalog wystawy,
oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 93 (il.), nr kat. 11/82

W okresie miedzywojnia powstato wiele portretow i wizerunkow ludzkich, ktorym
Bolestaw Cybis nadat charakterystyczne, fantazyjne rysy. Ta nieco odrealniona styli-
styka towarzyszy szczegoélnie nieautentycznym postaciom wykreowanym w wyobrazni
artysty, tak jak ta ukazana frontalnie mtoda dziewczyna. O ile podobizny portreto-
wanych przez Cybisa cztonkow rodziny Tymow - teScia Jana, szwagierki Alicji czy
samej matzonki Marii - nosza w sobie znamiona realizmu i badawczego podejscia do
fizjonomii modela, o tyle w wizerunkach wyimaginowanych w petni dochodzi do gtosu
sferawyobrazni i inspiracji. Pelne nostalgii lico dtugowtosej kobiety nalezy wtasnie do
tej drugiej grupy prac. Jej podobizne mozna zestawic z innymi rysunkami Cybisa z ko-
lekcji prywatnych - ,Portretem dziewczyny ze sznurem korali” czy z portretem kobiety
ukazanej w iluzjonistycznej ramie obrazu. Wszystkie te przedstawienia przywodza

na my$l analogie ze sztuka dawnych mistrzow. Wysmukte szyje, pociagte twarze
iwysokie czota to jakby jawne korespondencje z tajemniczymi i przesyconymi misty-
cyzmem figurami gotyckich pieknych Madonn. Cybis w swoich rysunkach dokonuje
pewnego rodzaju sakralizacji postaci kobiety. Staje sie ona boginig, Madonng, postacig
zawieszong gdzie$ pomiedzy sfera sacrum i realng rzeczywistoscia. Rysunkowe tech-
niki, ktorymi postugiwat sie artysta, pokazywaty z kolei nie tyle znajomo$¢ dawnych
wzorow malarstwa, co jego warsztatowa doskonato$¢. Precyzyjna linia i subtelny,
aczkolwiek zdecydowany modelunek $wiattocieniowy to cechy, ktore Cybis wypra-
cowat pod czujnym okiem Tadeusza Pruszkowskiego, ktory zwykt mawia¢ do swoich
uczniow: ,Maluj, jak chcesz, byle dobrze!”. Na poddanej syntezie twarzy modelki rysu-
je sie jakas tajemnica. Jest to co$ niedopowiedzianego, enigmatycznego, moze nawet,
jak pisali badacze tworczo$ci Cybisa, ,demonicznego”. To z kolei odwotuje widza do
kierunku zupetnie wspotczesnego artyscie, czyli do niemieckiej Neue Sachlichkeit
(Nowej Rzeczowosci), okreslanej takze mianem realizmu magicznego.
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JULIAN FALAT
1853-1929

"Zima - Bystra"

akwarela, gwasz/papier, 36 x 70 cm
sygnowany i opisany 1.d.: '] Fatat | Bystra'

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa z Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych we Lwowie z opisem obiektu

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8400 - 12 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Portugalia

WYSTAWIANY
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigknych we Lwowie, 1927

,Zima-Bystra” to dzieto, w ktorym Fatat podjat swoj ulubiony temat o$nie-
zonego pejzazu. Bystra - to wiejska miejscowos¢ potozona w Beskidzie
Slaskim, ktora swa bajkowa przyroda oczarowata Fatata. Po raz pierwszy
malarz przybyt w to miejsce w 1902 roku, gdy odbywat pobyt kuracyjney

w sanatorium prowadzonym przez doktora Ludwika Jekelesa. Od tej pory
wielokrotnie przedstawiat ten rejon, najchetniej w zimowym entourage’u.
0d 1910 roku, artysta zamieszkat na state w Bystrej, rezygnujac z petnienia
funkcji dyrektora krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Przez kolejne
dwadzie$cia lat odbywat studia plenerowe w tamtejszych rejonach, ktore
przyniosty spektakularny dorobek w postaci licznych pejzazy. Prace tego
rodzaju cieszyly sie na rynku sztuki duzym zainteresowaniem, a krakowscy

czy warszawscy przedstawiciele burzuazji poszukiwali ,Fatatowskich
Sniegow”. Wedtug przekazow Jadwigi Wotoszynowskiej, ktora sprzedawata
m.in. prace Fatata, wiadomo iz, publika pragneta mie¢ wtasnie ,$nieg” jego
autorstwa. Wiekszo$¢ tych prac powstawata w technice akwarelowo-gwa-
szowej. Glownym zatozeniem artystycznym Fatata byto syntetyzowanie
postrzeganej natury, czego genezy nalezy upatrywac¢ w podrozy artysty do
Japonii. Nawzor sztuki japonskiej, Fatatowskie ,obrazy przemijajacego
Swiata” to horyzontalnie ujete pejzaze, z ograniczong liczba elementow
przyrody i zawezong paletg barwng oraz wyeksponowaniem koloru podo-
brazia.
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JULIAN FALAT
1853-1929

Slqzaczkaw stroju ludowym, 1898

akwarela/papier, 52 x 32 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Jul Fatat | 1898'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7400 - 10 500 EUR

POCHODZENIE:
przedwojenna kolekcja krakowska

Obok tworczo$ci pejzazowej wazne miejsce w dziatalnosci Juliana Fatata zajmowat
portret. Tematyka portretowa wystepuje w jego malarstwie juz od poczatku lat 80.
XIX wieku. Malarz tworzyt zarowno portrety na zamowienie, jak i wizerunki najbliz-
szych mu osob. Nawczesnym etapie tworczosSci, kiedy artysta zetknat sie z kregiem
warszawskiej awangardy realistycznej, najczestszymi przedstawieniami byty typu
ludowe oraz postaci robotnikow. Fatat, obdarzony znakomitym zmystem obserwa-
¢ji, zwielka wprawg chwytat ,na gorgco” wrazenia i obrazy otaczajacego go $wiata.
Poczatkowo jego portrety byty rysunkowymi, bardzo starannie oraz szczegotowo
opracowanymi kompozycjami. Z biegiem czasu, zaczetaw jego pracach pojawiac sie
bardziej swobodna, lejaca sie plama barwna, delikatne tony i ptynne kontury. Zaczat
dominowac chtodny koloryt z duzym udziatem btekitow. Od okoto 1900 roku zaczat
postugiwac szerokimi, ptaskimi oraz syntetycznymi plamami barwnymi. Statlym zabie-
giem artysty stato sie wykorzystywanie naturalnego koloru podtoza jako dodatkowego
waloru barwnego. W taki charakterze utrzymana jest prezentowana w katalogu praca.
Jest to studium $lgzaczki, ubranej w tradycyjny stroj ludowy. Uwage zwraca przedsta-
wiony z dbato$cia o detal koronkowy kotnierz oraz czepiec. W kompozycji dominuja
chtodne odcienie btekitow, szarosci oraz partie bieli papieru.
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JULIUSZ KOSSAK
1824-1899

"Na konskim targu w Krakowie", 1894

akwarela, gwasz, otowek/papier, 30 x 23,5 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Juliusz Kossak | 1894'

estymacja:
55000 - 70 000 PLN
11600 - 14 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
porownaj: Stanistaw Witkiewicz, Juljusz Kossak, Warszawa 1900, s. 86 (il.)

Juliusz Kossak wielokrotnie podejmowat temat jezdzca na paradnie kroczacym albo
ktusujacym koniu, sytuujac go na tle pejzazu lub pola bitwy. Tego rodzaju wizerunku
byty czesto wyobrazeniami wielkich postaci militarnej przesztosci Polski, np. ksiecia
Jozefa Poniatowskiego, Tadeusza Ko$ciuszki czy krolow, generatow i hetmanow
armii Rzeczpospolitej. Kossak bardzo czesto malowat swoiste typy, obrazy zotnierzy
stawnych formacji wojskowych. Wymieni¢ mozna wizerunki utanéw czy grenadierow
Krolestwa Polskiego, strzelcow konnych, powstancow narodowych, egzotycznych
farysow, kozakow, budrysow, hajdukow, XVII-wiecznych lisowczykow, husarie.
Osobnym watkiem byty przestawienia ilustrujace zycie ludu wiejskiego, zwtaszcza za$
obyczajowos¢ obfitujaca w barwne obrzadki, ktore rowniez stanowity niewyczerpane
Zrodto inspiracji dla doskonatego zmystu obserwacyjnego Kossaka. Ten sam motyw
potrafit podjac¢ wielokrotnie, zmieniajac jedynie uktady kompozycyjne. Fenomen ten
analizowat obszernie Stanistaw Witkiewicz w monografii poswieconej artyscie: ,Ile
Kossak $wietnego talentu pokazat w tych wszystkich swoich weselach, jadacych po
goscincach podkrakowskich, z brzekiem dzwonkow, z dudnieniem basow, piskiem
skrzypiec, wrzaskiem, $miechem i $piewem. Temat ten powtarzany tyle razy, tylko
dzieki niewyczerpanej pomystowo$ci, niestrudzonej obserwacyi i poczuciu Zycia
Kossaka, za kazdym razem, badZ co badz, wyglada inaczej i przedstawia mnostwo
interesujacych i $wietnych motywow malarskich, w pysznych figurach ludzkich,
doskonatych koniach chtopskich, lub tez w pejzazu, ktory Kossak z takim charakterem
odtwarzat” (S. Witkiewicz, Juliusz Kossak, Warszawa-Lwow 1906, s. 254).

W taki charakterze utrzymana jest prezentowana w katalogu praca. Kompozycja ,Na
konskim targu w Krakowie” z 1894 roku jest interesujacym uzupetnieniem w zakresie
tematyki krakowskiego folkloru, tak czesto podejmowanej przez Juliusza Kossaka.
Akwarela przedstawia mtodego jezdzca, ubranego w tradycyjny, ludowy stroj, na

tle szkicowo potraktowanego krajobrazu z widokiem Krakowa. Uwage przykuwa
perfekcyjny modelunek konia, a takze zastosowana ciekawa gama kolorystyczna

z przewaga bieli, brazow i czerwieni. Kompozycja jest malowniczag, ale i nostalgiczng
charakterystyka krakowskiego ludu, taczac w sobie romantyzm przedstawien Kossaka,
rozkochanego w ludowym temacie oraz entuzjastycznego realisty i bacznego, czesto
drobiazgowego obserwatora Swiata natury.
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JULIUSZ KOSSAK
1824-1899

"Odsiecz smolenska", 1879

akwarela/papier, 85 x 136 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: ‘Juliusz Kossak | 1879

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
25000 - 38 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Grazyny Kulczyk

LITERATURA:
porownaj:

Polska. Sita Obrazu, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2020, s.128
Kazimierz Olszanski, Juliusz Kossak, Wroctaw 1988, nr. kat. 430, (il. na osobnej planszy)
Stanistaw Witkiewicz, Juljusz Kossak, Warszawa 1900, s. 1 (il.)



.Jego cechy i zalety artystyczne sg zadziwiajace, jego tworczos¢e
zdumiewa ogromem prac dokonanych, sita i zywotnos¢ jego zdol-
nosci jest niespozyta, trwa do ostatniej chwili zycia, do ostatniego
tchnienia z tg sama niepohamowang energia i blaskiem Swiezo$ci
i mtodosci”.

Stanistaw Witkiewicz







Jednym z pierwszych epizodow w artystycznej edukacji Juliusza Kossak
byta trwajaca 6 lat wedrowka po wschodnich rubiezach dawnej Rzeczpo-
spolitej. W latach 1844-50 malarz jezdzit po ziemskich majatkach w Ma-
topolsce, na Podolu, Wotyniu i Ukrainie. Wowczas zawart znajomos$c

z Piotrem Michatowskim i okoto 1844 przez krotki okres mieszkat w jego
majatku w Bolestraszycach. W tym okresie Kossak zaczat tworzy¢ przede
wszystkim konskie studia, sceny przejazdzek, polowan, wyscigow, takze
wnetrza stajenne i widoki majatkow. Wowczas zaczat sie wypowiadac
glownie w technice akwareli, czyniac w pozniejszych latach te technike
istotg swojego malarstwa. W kolejnych latach artysta przebywat w Pe-
tersburgu, Wiedniu, czy Paryzu. Okresowo mieszkat to w Warszawie, to
we Francji. W 1869 przeprowadzit sie do Krakowa i zamieszkat w willi,
ktora pozniej byta nazywana ,Kossakowka”. Tam mieszkali takze jego
potomkowie, syn Wojciech i wnuk Jerzy.

Juliusz Kossak zastynat w $wiadomosci narodu wyobrazeniami wielkich
postaci, np. ksiecia Jozefa Poniatowskiego, Tadeusza Ko$ciuszki czy
krolow, generatow i hetmanow armii Rzeczpospolitej oraz momentow
militarnych sukceséw Rzeczpospolitej, zachowujac dla pamieci pokolen
heroiczne momenty ojczystej historii. Kossak wielokrotnie malowat
rowniez swoiste typy, obrazy zotierzy stawnych formacji wojskowych.
Wymieni¢ mozna wizerunki utanow czy grenadieréw Krolestwa Polskie-
go, strzelcow konnych, powstancow narodowych, egzotycznych farysow,
kozakow, budrysow, hajdukow, XVII-wiecznych lisowezykow czy husarie.

Podejmowana przez niego tematyka, sceny typowe dla zycia polskiej wsi,
oddajace realia rodzimego pejzazu w sentymentalno-realistycznej kon-
wencji decydowaty o przynaleznosci artysty do grona koryfeuszy polskiej
kultury. Artysta utrwalat rowniez charakterystyczne cechy obyczajowosci
polskiej szlachty, upamietniajac sceny polowan i konnych przejazdzek
galicyjskiego ziemianstwa. Polski ,kostium”, lecz pozbawiony dramaty-
zmu i martyrologicznych akcentow stuzyt kultywowaniu polskosci.

Oferowana w katalogu praca pochodzi z 1879, roku niezwykle ptodnego
w tworczosci Kossaka. Powstaty wtenczas kompozycje, takie jak: cykl
,Czterech Bohaterow”, czyli konne portrety Czarnieckiego, Jana III,
Naczelnika Kosciuszki oraz Ksiecia Jozefa Poniatowskiego, olejny obraz
,Stado taurowskie”, ,Polowanie Jana III z sokotem na czaple w Wila-
nowie” oraz ,Odsiecz smolenska”. Byt to okres szczytu sit tworczych
artysty. W pracach tych uwidacznia sie talent kompozycyjny i malarski
artysty.

Prezentowana w katalogu praca ,Odsiecz Smolenska” przedstawia
zwycieski pochod wojsk Rzeczpospolitej na tle opasanego poteznymi
obwarowaniami Smolenska, miasta, ktore w historii Rzeczpospolitej
przez stulecia odgrywato kluczowg role. Rejon miedzy gorng Dzwing

a gornym Dnieprem od 1611 stanowit wschodnia granice Rzeczpospolitej
Obojga Narodow, a sam Smolensk byt wazna twierdzg strzegaca dostepu
do Wielkiego Ksiestwa Litewskiego od wschodu i przed zagrozeniem ze
strony Rosji. W prezentowanej akwareli Kossak przedstawit polskie woj-
sko po odsieczy Smoleniska, ktore byto oblegane przez rosyjskie wojsko
od pazdziernika 1932 do konca walk, w lutym 1634. W efekcie dtugich
walk odziaty rosyjskie skapitulowaty, co doprowadzito do podpisania

w Polanowie pokoju wieczystego konczacego wojne. Wtadystaw VI zrzekt
sie roszczen do tytutu cara rosyjskiego, a Rzeczpospolita zachowata zie-
mie smolenska, czernichowskg i siewierska. Temat odsieczy smolenskiej
pojawiat sie w tworczosci Juliusza Kossaka jeszcze parokrotnie, miedzy
innymiw 1884 w kompozycji ,Stanistaw (Jan) Fredro, kasztelan czerni-
chowski, przyprowadza swoja choragiew pod Smolensk w roku 1633”.

Praca odznacza sie wszystkimi zaletami malarstwa Juliusza Kossaka:
finezja warsztatowa, perfekeyjnym rysunkiem i wirtuozowskim opano-
waniem trudnej techniki akwarelowej. Centralnym motywem kompozycji
pozostaja konie - perfekeyjnie narysowane i wymodelowane sylwetki
konskie z roznych punktow widzenia - uchwycone w ruchu lub ,upo-
zowane” w silnych skrotach perspektywicznych do portretu — zyskaty

w sztuce Kossaka range synonimu polsko$ci.

Prezentowana akwarela jest autorska replika kompozycji, ktora znajduje
sie obecnie w zbiorach muzeum Narodowego w Warszawie.
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STANISLAW WYSPIANSKI
1869-1907

Portret mezczyzny, 1899

wegiel/papier, 40,2 x 27,7 cm
sygnowany monogramem wigzanym i datowany p.d.: 'SW 1899

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
25000 - 38 000 EUR

OPINIE:
ekspertyza Marty Romanowskiej z wrzesnia 2019 roku

POCHODZENIE:

kolekcja fizyka Leopolda Infelda (1898-1968)
kolekcja spadkobiercow Leopolda Infelda
DESA Unicum, wrzesien 2019

kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:

fotografia przedstawiajace wnetrze kawiarni Paon w Krakowie; posrod zawieszonych na Scianie szkicow portretowych
Wyspianskiego prezentowane dzieto, reprodukowana w: Barbara Matkiewicz, "Paon” - pierwsza kawiarnia artystyczna
Mtodej Polski, "Rozprawy Muzeum Narodowego w Krakowie. Seria Nowa', t. 2, Krakow 2004, s. 117 (il.)






W ORBICIE PRZYBYSZEWSKIEGO
WYSPIANSKI W KAWIARNL&PAON”

Krakéow okoto 1900 roku, takim jak opisywat go Tadeusz Boy-Zelenski, m.in.
w zbiorze felietonow ,Znasz li ten kraj?”, byt miastem prowincjonalnym,
nie mogacym doroéwnac urbanistycznie i gospodarczo metropoliom CK Mo-
narchii czy zaboru rosyjskiego. Boy w swoich pismach szkicuje Krakow po-
grazony w marazmie, tradycjonalizmie i historii, ktore zdaja sie ustepowac
blisko przetomu wiekow dzieki erupcji inicjatyw i talentow artystycznych.
Pisarz notuje w we wspomnianym wyzej zbiorze: ,W r. 1897 zaktada Ludwik
Szezepanski ,Zycie” (pierwsze harce Nowaczynskiego, A. Gorski, Micifiski,
Perzynski, Kisielewski etc.), w ktorym wspotdziata przybyta z Paryza
Gabriela Zapolska. Zarazem Zapolska jest aktorka w teatrze Pawlikowskiego
iwystawia pierwsze swoje sztuki: Zabusia, Kaéka Kariatyda, Tamten. W roku
1898 spada na Krakow Przybyszewski; w tymze roku teatr wystawia jego
sztuke Dla szcze$cia; w roku 1899 Warszawianke Wyspianskiego. Powstaje
Paon, braterska orgia literatury, teatru, malarstwa, muzyki. (Przybyszewski
miat wowczas lat trzydziesci; krakowska jego gromadka liczy mato co ponad
dwadziescia; i tu — mtodosc)”.

Przybyszewski, ,genialny Polak”, jak nazywano go w Berlinie byt jedng

z najbarwniejszych postaci krakowskiej Mtodej Polski. Cygan, socjalista,
literat, pierwszy krytyk tworczoséci Edvarda Muncha, przyjaciel Augusta
Strinberga, bywalec winiarni berlinskiej bohemy ,Zum Schwarzen Ferkel”,
domorosty pianista, demoniczny interpretator Chopina, maz Dagny Juel,
wielkiej egerii swoich czasow - przyjezdza do Krakowa we wrze$niu 1898
roku, co stanowi istotne wydarzenie dla artystycznej mtodziezy. Zafascyno-

wany okultyzmem, zaczytany w modernistycznej literaturze, gtoszacy hasta
,nagiej duszy” i ,sztuki absolutnej” przynosi ze sobg , (...) nowy powiew,
urok wielkiej bohemy, nowe prady. nowe kierunki europejskie. Przybyty
rychto z nim paki z obrazami Muncha, rzezbami Vigelanda, sztychami Goyi,
biblioteka dziet traktujacych o wszelkich satanizmach, wspaniate wydaw-
nictwa artystyczne. Ale glownym tadunkiem dynamitu byt to byt on sam ze
swoja potrzeba apostolstwa, udzielania sig, kierowania drog, walczenia, ota-
czania si¢ wyznawcami, ze swojg potrzeba gromadnego zycia, ciaglej uczty
platonskiej” (Tadeusz Boy-Zelenski, Dzieta, Warszawa 1956, t. 3., s. 8-9).

Poglady i osobowos¢ Przybyszewskiego formowaty nowe zycie artystyczne
rozgrywajace sie w pracowniach mtodych artystow, redakcjach nowych cza-
sopism czy kawiarniach bohemy. W 1896 roku Ferdynand Turlinski otworzyt
kawiarnig i restauracje przy ulicy Szpitalnej 38. Od przyjazdu Przybyszew-
skiego lokal ten stat sie pierwszym i najwazniejszym miejscem spotkan
cyganerii. Wtasciciel umie$cit w wnetrzu kawiarni wielkie ptotno (6 metrow
w podstawie), na ktorym uczestnicy spotkan mogli malowac, szkicowac

i pisac. Tak do dzisiaj w Muzeum Narodowym zachowat sie wielkie panneau
z pracami Stanistawa Wyspianskiego, Jozefa Mehoffera czy Wtodzimierza
Tetmajera. Wkrotce stworzono oddzielng przestrzen dla bywalcow lokalu,
ktorej nazwa, ,Paon”, pochodzi od powtarzanej przez Przybyszewskiego
frazy z wiersza Maurice’a Maeterlincka: ,les paons blancs, les paons non-
chalants” (,biate pawie, leniwe pawie”).




r

«Pod Pawiems., Pastcl

Wyspianskirgo, praed-

Naroznik sali ,Paonu” z ,Neptunem” Stanistawa Wyspianskiego i portretow uczestnikow spotkan przez niego rysowanych, 1899, wg. ,Kraj” 1899, nr 51

zrodto: archiwum prywatne

,Zdziwi moze kogo na rycinie - pisze Boy - ze w ogolnej sali jest zamalo-
wane ptotno, aw Paonie $ciany sa puste. Bowtasnie Paon byt ucieczka

od tego ogolnego ptotna, ktorego demokratycznej pstrokacizny nie mogt
znie$¢ czciciel hierarchii w sztuce, Jan Stanistawski. W Paonie byly

tylko bloki z papierem rysunkowym, pastele i wegle pod reka. Czesto nad
ranem zaczynat tam robi¢ swoje portrety Wyspianski”. Gdzie indzie pisarz
notuje: ,Bywat on czestow ‘Paonie’, siadywat do pozna, przystuchiwat sie
w milczeniu rozmowom, czasem - cho¢ nie pijat na ogoét - wypijat duszkiem
kilka kieliszkow wodki. Byto zwykle pozno, kiedy brat papier i kredki

i zaczynat rysowa¢. Rysowatl zwykle portrety obecnych, bez roznicy. Byty
one moze troszeczke odmienne od innych jego portretow, bardziej idace
kierunku ‘charakterystycznym’, bliskie karykatury. Portrety te po jakim$
czasie zabrat do siebie do domu. W kilka lat potem - ‘Paon’ byt juz dawno
rozbity — Wyspianski wezwat do siebie Konrada Rakowskiego, dziennikarza,
bywalca ‘Paonu’. Przyjat go bardzo urzedowanie, niemal surowo i o$wiad-
czyl, co nastepuje: ze mianowicie robit w ‘Paonie’ portrety w nadziei
utrwalenia rysow ludzi wybitnych; widzi jednak po kilku latach (byto to,

o ile pamietam, gdzie$ w roku 1904), iz zostata mu w rekach jedynie galeria
0s0b prywatnych, ktorej nie widzi powodu przechowywac. Prosi zatem, aby
Rakowski i sam odebrat swoj portret, i zawiadomit zainteresowanych, ze
moga sie zgtosi¢ po swoje podobizny, Jakoz wszyscy, wpot Smiejac sie, wpot
zazenowani, poszli odebrac swoje portrety”.

Prawdopodobnie i mezczyzna przedstawiony na prezentowanym na aukcji
portrecie poszedt do Wyspianskiego odebrac¢ podobizne. Na zachowanych
zwnetrz ,Paonu” zdjeciach, reprodukowanych w wydawanym w Petersburgu
tygodniku ,Kraj” (1899, nr 51, s. 357-358) widoczna jest galeria portreto-
wa ,najlepszych umystow pokolenia”. Niektore z widocznych rysunkow
Wyspianskiego do dzi$ zachowane sa w polskich kolekcjach muzealnych

i prywatnych. ,Portret mezczyzny”, przez lata skryty w prywatnej kolekcji,
dopiero dzi$ rodzi sie dla historii sztuki. Nieszcze$liwie, fizjonomia modela
nie moze zosta¢ powiazana z zadnym z udokumentowanych bywalcow
,Paonu”. Za to jego forma artystyczna moze by¢ swoistg wizytowks stylu
Wyspianskiego. Artysta, postugujac twardym sztyftem, precyzyjnie wykreslit
rysy modela w popiersiu. Mezczyzna, widziany z pewnego oddalenia,

lecz z waskim kadrze, by¢ moze zostat zaobserwowany za stotem. Malarz
ukosnie ujat jego tors, wychylajaca sie gtowe i wiernie oddat bystry wzrok.
Silna synteza, charakterystyczna dla tworczosci Wyspianskiego zostata
tutaj ztaczong z intensywnoscia wyrazu modela - demonicznego uczestnika
biesiady w literackiej kawiarni. Wyspianski, uchodzacy z prekursora
ekspresjonizmu w sztuce polskiej, wykreslit mistrzowsko wykreslit postac
wijaca sie, mocna linig. Bodaj to wtasnie ten czynnik - ekspresyjna linear-
no$¢ - uchodzi z najwazniejszy motyw jego tworczosci plastycznej. W, Por-
trecie mezczyzny” pozwolita sie z cata moca wypowiedzie¢ frenetycznemu
duchowi epoki.



16

STANISLAW WYSPIANSKI
1869-1907

Matka Boska z Dzieciatkiem
otéwek/papier, 27 x 21,5 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7400 - 10 500 EUR

OPINIE:
do obiektu dotaczona ekspertyza Marty Romanowskiej z pazdziernika 2022 roku

POCHODZENIE:
kolekcja spadkobiercow malarza Stanistawa Pochwalskiego (1896 - 1959)

Historie obrazowania relacji matki i dziecka w sztuce europejskiej mozna by prawie

w cato$ci opisa¢ na podstawie przedstawien Marii z Dzieciatkiem. Ich religijny
charakter nie wykluczatl bowiem realizmu, a moze wtasnie dobrze z nim wspotgrat.
Przynajmniej od XV wieku w dzietach zachodniej Europy. stopniowo coraz mniej
hieratycznych i posagowych, zadomawia sie element zwyktej rodzicielskiej czutosci.
To poza $wietoscia, na ktora wskazujg Swietlane nimby wokot gtow badz wychylajace
sie z nieba anioty, po prostu matka z dzieckiem - troszczaca sie o nie i przeczuwajaca
bolesng przysztosc. Malarze - tak jak XVII-wieczny wtoski malarz Sassoferrato, autor
wielu ,Madonn” - czesto przedstawiali Marie z przymknietymi oczami, czule tulgcg do
siebie Dziecigtko. Ich uwaga skupiata sie w rownej mierze na Synu i na Matce.

Prezentowana w katalogu ,Matka Boska z Dziecigtkiem” jest pracg wyjatkowa w twor-
czo$ci Stanistawa Wyspianskiego. Artysta chetnie i czesto tworzyt dzieta o tematyce
religijnej, tworzac miedzy innymi monumentalne kompozycje witrazowe do kosciota
franciszkanow w Krakowie. Jednym z wazniejszych i wezesniejszych przedstawien
Madonny z Dziecigtkiem artysty, jest pochodzacy z lat 1893-1894 projekt witraza

do katedry lwowskiej. W kompozycji, Madonna przeistoczyta sie w mtoda, wiejskg
kobieta, czule tulaca do piersi niemowle. Wyspianski nadat kompozycji wymiar niemal
$wiecki i rodzimy. Jednocze$nie wyniost codzienng scene macierzynstwa do godnosci
wielkiego misterium. Motyw macierzynstwa byt tematem wyjatkowym w tworczo$ci
plastycznej Stanistawa Wyspianskiego. Przedstawienia zony artysty, Teodory Teofili
Pytko, trzymajacej na rekach dzieci artysty, naleza do jego najwybitniejszych prac.

Prezentowany szkic Wyspianskiego w warstwie kompozycji, jej hieratycznosci, bardzo
silnie zakorzeniony jest w tradycji ikonograficznej przedstawiani Matki Boskiej z Jezu-
sem. Jednak zauwazalna jest rowniez charakterystyczna dla przedstawien macierzyn-
stwa Wyspianskiego czuto$¢ i intymno$c relacji matki z dzieckiem.
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STANISLAW WYSPIANSKI
1869-1907

Projekt witraza, 1897

otowek/papier, 44 x 20 cm

sygnowany monogramem wigzanym l.d.: 'SW'

opisany otowkiem u dotu: '23 Wrzesien 1897

na odwrociu fragmentarycznie zachowana piecze¢ (opisanaw dokumentacji konserwatorskiej):
"Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych | w Krakowie | Plac Szczepanski 4'

opisany: ‘Sprzedany w Towarzystwie | 12/V 912 | (nieczytelny podpis)'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12 600 - 16 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, 1912?
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,,Wltraze ida sw1etnle i bedg bardzo tadne.
| Sa oczywiscie zupelme nowe,

i cale nawskro$ nowe, mOJe caluskie
moje, bez hamulca zadnego, ani bez cienia
hamulca jakiegokolwiek upérsomﬁkowanego

. Wszystkich architektow wyrzucitem
od siebie za drzwi, Ja dopiero jestem architekt
payvdmwy i taki, Jaklego by bylo trzeba”.

-’ ‘LlSt Stanistawa Wyspianskiego z 3 lipca 1'897 roku do Lucjana Rydla,
w: Llsty Stanistawa Wyspianskiego do Luqana"ﬁydla Krakow 1979, s. 478-479



Malarskie projekty witrazy Stanistawa Wyspianskiego stanowig jedno z najpotezniej-
szych dokonan w sztuce polskiej przetomu wiekow XIX i XX. Pierwszym w pelni sa-
modzielnym i dojrzatym projektem w zakresie malarstwa monumentalnego Stanistawa
Wyspianskiego byly zrealizowane w latach 1895-98 polichromie i projekty witrazowe
do kos$ciota franciszkanow w Krakowie. Rozpoczety one niejako w petni samodzielng

i indywidualng droge tworczg artysty. Ich realizacja postawita Wyspianskiego w pierw-
szym rzedzie tworcow sztuki dekoracyjnej w Europie.

W liscie do Lucjana Rydla z 5 lipca pisat: ,Wtasnie ukonczytem rysowac witraz trzeci
z rzedu. Jak ci wiadomo, beda one przedstawiac zywioty. Ot6z zywiot wody juz mam.
Obecnie rysuje zywiot ognia. Nie wprowadzam jednak od razu catego olbrzymiego
aparatu np. we wodzie, pomijam zupetnie (na razie) ryby i gady, poprzestajac na
wodnej rodlinnosci i weale nie morskiej, ale skromniejszej, (bedzie to wiecej dla nas
wlasciwsze). Ogien przedstawitem uduchowiony w liliach pasowych, pfomykowych

i makach. Za$ irysy, grzybienie ptaskolistne i gradziele bawig sie w wodzie” (Listy
Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana Rydla, 1979, s. 480). Kiedy w lipcu pisat do
przyjaciela te stowa, pracowat juz nad kartonami do witrazy koSciota oo. francisz-
kanow, o ktore zostat poproszony 20 czerwca, przez gwardiana zakonu, o. Samu-

ela Rajsa. Wyspianski zaprojektowat tacznie 6 kartonow do okien w prezbiterium
koéciota: ,Zywiot ognia” z motywem ogniska, ,Zywiot ognia” z motywem maku i lilii
ptomykowej, , Trzy $wiete mniszki” (od okien po stronie potnocnej prezbiterium) oraz
.Sw. Franciszek”, ,Zywiot wody z motywem irysow i grazeli”, ,Zywiot wody z moty-
wem kosaccow i nenufarow” (do okien po potudniowej stronie prezbiterium), nad
zachodnim portalem ko$ciota witraz ,Bog Ojciec - Stan sie”, na przeciwlegtej $cianie,
nad ottarzem glownym stworzyt kompozycje po$wiecone patronowi kosciota, $w. Fran-
ciszkowi z Asyzu, za$ obok wizerunki polskiej franciszkanki, btogostawionej Salomei
,Blogostawiong Salomee”. W catym projekcie niestychanie wazne jest roztozenie
proporcji, gdzie sylwetki ludzkie sa jedynie fragmentem dominujacej i zmonumen-
talizowanej przyrody. Akcenty inaczej rozktadajg sie jedynie w witrazu z Bogiem
stwarzajacym $wiat z chaosu.

Wiemy, Ze za projekty witrazowe do kociota Franciszkanow, ,w liczbie szesciu”,
Wyspianski odebrat zaptate 2 pazdziernika. Przygotowanie polichromii i projektow wi-
trazy poprzedzity oczywiScie liczne pastelowe i otowkowe studia, szkice koncepcyjne
i przygotowawcze ornamentow oraz poszczegolnych partii kompozycji. Prezentowana
w ofercie aukcyjnej praca datowana jest na 23 wrzesnia 1897, czyli czas tworzenia
projektow witrazy do prezbiterium kosciota. W szkicu artysta przedstawit wysmu-
klong postac¢ nagiego mtodzienica, wpisang w wyraznie ograniczone wertykalne pole.
Najbardziej ekspresyjnymi elementami kompozycji sq napiete, zylaste rece oraz stopy.
Kompozycja nosi charakter koncepcyjnego rysunku dla monumentalnej dekoracji
witrazowej. Nie nalezy jej jednak taczy¢ w oczywisty sposob sie z konkretnym zamo-
wieniem na dzieto Wyspianskiego do kosciota franciszkanow. Moze by¢ odczytywana
jako dzielo autonomiczne, rodzaj kaprysu, ktéremu artysta nadat forme witraza. Praca,

poprzez sposob przedstawienia chtopiecej sylwetki, taczy sie z szeregiem prac artysty,

realizowanych na potrzeby polichromii i projektow witrazowych do koSciota francisz-
kanow, a takze licznymi pracami pozniejszymi.

Akty chtopiece czesto iw roznych konwencjach pojawiaty sie w tworczosci artysty.
Wsrod tych prac nalezy wymieni¢ miedzy innymi ,fucznikow” oraz ,Upadtych
aniotow” z polichromii écian prezbiterium w kosciele franciszkanow, szkic ,Ogien”
do witraza ,Zywioty” oraz kilka lat pézniejszy projektow niezrealizowanego witraza
,Polonia” do katedry we Lwowie. We wszystkich tych pracach sylwetki mtodziencow
zawsze byty istotami gotycko wysmuklonymi i uduchowionymi. Nagie postaci ulegaty
typowej dla niego tendencji do dematerializacji i odciele$nienia. Ich ciata byly czesto
nietrwate i kruche, fizycznie blizsze $wiatu naturalnemu. I tak na przyktad nagie
chtopiece torsy w prawym gornym rogu projektu do ,Polonii” i ich wyciagniete ku
gorze rece, majaw sobie co$ z roslinnej migkkosci, odpowiadaja widocznym z lewej
strony kompozycji kwiatom kosacca, ktore podobnie jak rece chtopcow ,wystrzeliwu-
ja” ku gorze. ,Botanizacja” anatomii chtopcow nasuwa skojarzenia ze $wiatem natury.
W takim charakterze nalezy rowniez widziec sylwetke nagiego mtodzienca z pracy
prezentowanej w katalogu. Jego ciato wydaje sie potaczone w jaki$ sposob ze Swiatem
naturalnym. Chtopiec maw sobie rodzaj nerwowej zmystowosci, ale i egzystencjalnej
tragedii, jest postacig wielce niepokojaca ze swym napietym, szczuptym ciatem. Taki
sposob obrazowania ciata wigzac nalezy w duzej mierze z modernistyczna fascynacja
tajemnicami zycia, wizja dojrzewania, wiosennego przebudzenia utozsamionego

z momentem erotycznej inicjacji cztowieka.
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MELA MUTER
1876-1967

Pejzaz z potudnia Francji, lata 20.-30. XX w.

akwarela, tusz, otowek/papier, 50,4 x 35,8 cm
sygnowany l.d.: 'Muter'

estymacja:
55000 -70 000 PLN
11 600 - 14 700 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

.W sztuce trzeba by¢ matomoéwnym, nie nalezy przedstawiac
wszystkich szczegotow, a koncentrowac sie jedynie na rzeczach
istotnych”.

Mela Muter









Malarstwo pejzazowe Meli Muter przechodzito rozne fazy. Artystka $miato ekspery-
mentowata z roznymi nurtami i technikami, inspirujac sie tworczoscig 6wczesnych
najwybitniejszych malarzy. Pierwsze wakacje podczas pobytu we Francji spedzita

w Concarneau w Bretanii. Poznata Wtadystawa Slewir’lskiego i malarzy z grupy
Pont-Aven, asymilujac pewne cechy malarstwa tego kregu. Miedzy 1915 a 1919 nasili-
ty sie zwiazki malarstwa Muter z tworczo$cig van Gogha i fowistow - tak jak w akwareli
,Ticino - Winobranie 11" z 1916, w ktorej artystka operuje silnymi kontrastami i jedno-
litymi plamami zdecydowanych barw oraz w ,kodkach na Lago” z ,wijacymi” sie,
ekspresyjnymi impastami. Od 1919 w pejzazach Muter ujawniaja si¢ gtebokie
inspiracje malarstwem Cézanne’a i wczesnego kubizmu. W krajobrazach z lat 20.

XX stulecia z potudnia Francji, utrzymanych w cieptych tonacjach barwnych, kubi-
zowane bloki architektury zestawione sg z trojkatnymi formami dachow. Charakte-
rystyczng cechg kompozycji pejzazowych artystki byto umieszczanie w ich centrum
rozlegtych zbiornikow wodnych lub stromych stokow. Tworczos¢ akwarelowa zdradza
prawdziwe mistrzostwo operowania ta technikg przez artystke. Muter oszczednie
postuguje sie barwg i eksponuje barwe podobrazia, osiggajac ekspresje bliska akware-
lom Paula Cézanne’a. Dyskretny rysunek ujawnia jednak temperament skryty w reku
malarki. Tuszem artystka wydobywa kubiczne struktury architektoniczne zakamuflo-
wane w Kkrajobrazie ulubione drzewa oliwne. ,(...) ja najbardziej kocham drzewo oliw-
ne. Zadne drzewo nie jest tak bardzo ludzie jak ono (...); takie wrazliwe, gdy drza jego
drobne listki przy najmniejszym podmuchu wiatru” (Mela Muter, rekopis w archiwum
Nawrockich, [za:] Mela Muter. Kolekcja Bolestawa i Liny Nawrockich, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1994, s. 35).
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MELA MUTER
1876-1967

Portret siedzacej kobiety

akwarela, tusz/papier, 40 x 33 cm
sygnowany l.g.: 'Muter'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6300 - 8 400 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

.(...) jawcale nie maluje portretow psychologicznych, ja nawet
niewiem, co trzeba uczyni¢, by stworzy¢ portret psychologiczny.
Nie zadaje sobie nigdy pytania, czy osoba znajdujaca sie przed
moimi sztalugami jest dobra, fatszywa, hojna, inteligentna.
Staram sie zawtadnac¢ nig i przedstawic, tak jak czynie tow przy-
padku kwiatu, pomidora czy drzewa, wczuc sie w jej istote; jesli
mi sie to udaje, wyrazam sie przez pryzmat jej osobowosci”.

Mela Muter
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TAMARA LtEMPICKA
1895-1980

Glowa mezczyzny, okoto 1924

otéwek/papier, 16,9 x 12,3 cm
sygnowany faksimile podpisu malarki 1.d.: 'T. DE LEMPICKA'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6300 - 8 400 EUR

OPINIE:
certyfikat Yvesa Plantina z dn. 8 lipca 2021 roku

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artystki
kolekcja Yvesa Plantina
kolekcja prywatna, Francja

Paryskie lata Lempickiej to czas rozwoju jej sztuki oraz niezwyktej popularnoéci

jej tworczosci. Zainteresowanie malarki kubizowaniem bryty, syntetyzowaniem
postrzeganych przedmiotow i rzetelnym konstruowaniem przedstawienia znalazty
idealny rezonans w bardzo modnej w potowie lat 20. stylistyce art déco w designie.
Cho¢ termin ten wigzat sie z tendencja w projektowaniu zdobnych, a jednocze$nie
klarowanie ustrukturyzowanych przedmiotow, to odnosito sie go rowniez do stylu

w malarstwie. Owe przemiany i potrzeba stworzenia nowej sztuki uzytkowej odbijata
sie echem w nowoczesnym stylu zycia. Modelki, takie jak ksiezna de Ganay, Peggy
Guggenheim, a wiec kobiety pewne siebie i wptywowe, stawaty si¢ nowymi egeriami
Paryza. Aroganckie, snobistyczne, niekiedy perwersyjne, ubrane w kreacje od Chanel
czy Schiaparelli wyrazaty nowego, powojennego ducha czasu. Stawaty sie bywal-
czyniami kawiarn, nowomodnych clubow w amerykanskich stylu, ale tez oficjalnych
przyjec. Pity, pality, prowadzity szybkie samochody (poréwnaj ,Autoportret w zielonym
Bugatti” Tamary Lempickiej). Lempicka byta cztonkinia rosyjskiej elity, ktora stano-
wita wptywowe $rodowisko w Paryzu, kojarzone z utracjuszowska zabawa. Malarka
bazowata nawizerunku dekadentki i hetery, kojarzonej z erotycznymi skandalami.
Jej sztuka przedstawiata tego rodzaju nowy ideat cztowieka ,szalonych lat”, lecz
rowniez stanowita perfekcyjna dekoracje przestrzeni, w ktorej zyta. W latach 20.
tworzyta idealnie skomponowane martwe natury. Prezentowane rysunkowe studium
mezczyzny pochodzi ze zbioru jednego z najwazniejszych kolekcjonerow sztuki art
déco, zatozyciela paryskiej Luxembourg Gallery i promotora tworczosci Lempickiej,
Yvesa Plantina. Romans artystki z Gabrielem d’Annunzio doprowadzit do rozwodu
Tamary i Tadeusza Lempickich w 1927. Siedem lat p6zniej malarka poslubita barona
Raoula Kuffnera. W 1938 opuscita Europe i od lat 40. stata sie wzieta portrecistka

w Hollywood. Od lat 60. do $mierci w 1980 mieszkataw Meksyku. W ostatnim czasie
biografia i dzieto Lempickiej cieszy sie coraz wigkszym zainteresowaniem.

Coraz czesciej urzadzane sg wystawy jej tworczosci, a malarstwo Lempickiej wkracza
do miedzynarodowego kanonu. W kolekcjach publicznych w Polsce mozna podziwia¢
ledwie jeden jej obraz (,Znuzenie”, przed 1927, Muzeum Narodowe w Warszawie).
W lutym 2020 ustanowiony zostat rekord na dzieto Lempickiej - prywatny kolekcjoner
nabyt ,Portret Marjorie Ferry” z 1932 za niebagatelng kwote 16,8 miliona dolarow.
Rysunki prezentowane na aukcji nalezg do nielicznych, oryginalnych prac malarki,
ktore pojawily sie na polskim rynku sztuki. W 2022 odbywaja sie az trzy prezentacje
jej tworczosci w Polsce: w Muzeum Narodowym w Lublinie, w Muzeum Narodowym
w Krakowie i Villa la Fleur w Konstancinie-Jeziornej.
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TAMARA LtEMPICKA
1895-1980

LiScie, okoto 1924

otowek/kalka, 15 x 21 cm
sygnowany faksimile podpisu malarki l.d.: 'T. DE LEMPICKA"

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
4200 -6 300 EUR

OPINIE:
certyfikat Yvesa Plantina z dn. 8 lipca 2021 roku

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artystki
kolekcja Yvesa Plantina
kolekcja prywatna, Francja

.Niczego, co robitam, nigdy nie robitam tak, jak robili inni. Zawsze
robitam wszystko jakos inaczej. Chciatam robic to, co chce”.

Tamara Lempicka
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

"Zyczenia" - Troje dzieci z bukietami kwiatow, okoto 1930

akwarela, kredka, otowek/papier, 19 x 22 cm

sygnowany i opisany na odwrociu: 'Mes meilleurs voeux | de bonheur | et mes hommages aux Parents. | T.M.'
oraz opisany u gory: 'Bonne féte" i datowany 1.d.: '09 Nov'

na odwrociu piecze¢: 'CADROR | PIERRE MASSICOT | 24, Rue des Cormelites, 24 | NANTES'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
21000 - 33 000 EUR

OPINIE:
ekspertyza Elzbiety Zawistowskiej

POCHODZENIE:
kolekcja Grazyny Kulczyk

JPatrzac na dziecko, stara sie i on na Swiat patrze¢ oczami dziecka, oczami
rozszerzonymi ciekawoscig Swiata i bogactwem dzieciecej wyobrazni”.

Antoni Wieczorkiewicz, Obrazy Tadeusza Makowskiego w Warszawie, ,,Polska Zbrojna”,
28 pazdziernika 1936









Tadeusz Makowski, Czworo dzieci z trabg, olej, ptotno, Muzeum Narodwe w Warszawie

zrodto: Cyfrowe MNW
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Tadeusz Makowski, Karnawat dzieci z choragiewka, olej, ptotno,
Muzeum Narodowe w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW

DZIECIECY SWIAT OCZAMI
TADEUSZA MAKOWSKIEGO

Tadeusz Makowski jest zaliczany do grona najwazniejszych polskich
artystow [ potowy XX wieku. Zajmowat sie malarstwem, rysunkiem oraz
grafika. Uczyt sie pod okiem mtodopolskich mistrzow - Jozefa Mehoffera
oraz Jana Stanistawskiego, studiujac jednoczesnie filologie na Uniwersyte-
cie Jagiellonskim. W 1908 roku, po ukonczeniu Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie, na przetomie 1908 i 1909 roku udat sie do Paryza. Poczatkowo
planowat zostac w stolicy Francji przez rok, natomiast pozostat tam do kon-
ca zycia. Paryz oddziatywat na tworczos¢ Makowskiego dwojako. Z jednej
strony mtody artysta studiowat dzieta znajdujace si¢ w Luwrze, bedac pod
ich wielkim urokiem, z drugiej strony za$ przygladat sie nowo powstajacym
awangardowym kierunkom. Poczatkowo przygladat sie im z niechecia

i dystansem. Przechadzajac sie po paryskich salonach, zauwazat, ze s one
stekiem najrozmaitszych manier” i ze ,nalezy byc odpornym, by sie nie
da¢ porwac tym blyskotliwym na zewnatrz sposobom malowania”. Dopiero
kontakt z malarstwem Puvisa de Chavannesa i Paula Cézanne’a stanowit
pierwszy krok ku porozumieniu z paryska sztuka wspotczesna. Od 1918
roku w jego dziele zjawiat sie emblematyczny dla catego dorobku temat:
przedstawienia dzieci.

Pierwszym dzietem, ktore reprezentuje te tematyke wsrod jego prac, jest
kompozycja ,Vita brevis, ars longa”, obecnie w zbiorach Muzeum Narodo-
wego w Warszawie. W tym czasie Makowski byt juz do§wiadczonym artysta,
ktory zintegrowat w swoim malarstwie lekcje kubizmu. Latem 1913 za
namowa Henri’ego Le Fauconniera wyjechat do bretonskiej miejscowosci
Ploumanach, co pozwolito mu przezwyciezy¢ formalny rygor awangardo-
wego kierunku. Po wybuchu Wielkiej Wojny przeniost sie do Doélan, gdzie
mieszkat u Slewiﬁskiego, nastepnie osiadt na farmie Keranquernat koto
Le Pouldu. Bretonski pejzaz stat sie dla tworcy zrodtem nowej harmonii
malarskiej, stymulowat powrdt do konkretu przedmiotow. Lekcja kubizmu
okazata sie jednak dla Makowskiego fundamentalna, zawazyta bowiem na
poszukiwaniu przez niego praw konstrukcji i architektoniki obrazu. W dal-
szych latach jego dziatalno$ci ujawnity sie inspiracje sztuka Niderlandow,
przede wszystkim Holandii oraz Belgii, przejawiajace sie w scenach

rodzajowych oraz pejzazach -wykazujacych zwigzku z dzietami Pietera
Bruegla, Davida Teniersa oraz Jakoba Ruysdaela.

Pod koniec lat 20. XX wieku, coraz czesciej w swoim malarstwie eksplo-
rowat motyw dziecka. Wtedy tez wypracowat swoj indywidualny jezyk for-
malny, na ktory sktada sie linearyzm, naiwna stylizacja, jasna oraz matowa
paleta barwna. Artysta z biegiem lat coraz bardziej upraszczat realistyczne
formy, by wreszcie w latach 1928-1932 stworzy¢ serie prac, w ktorych
dzieci staly sie marionetkami lub kukietkami. Portretowane dzieci zamykat
w postaciach matych aktorow, ktorzy zwykle patrza na widza spojrzeniem
radosnym, naiwnym, a przy tym poruszajaco gtebokim.

Figura dziecka, tak chetnie wykorzystywana w dobie modernizmu, ma

u tworcy rodowod symbolistyczny. Dla Makowskiego podobnie jak m.in.

dla Witolda Wojtkiewicza dzieciectwo byto swego rodzaju stanem innego,
by¢ moze lepszego cztowieczenstwa. Antynaturalistyczne formy, w ktore
ubierali swoich modeli, stuzyty za rodzaj przykrycia intymnego, uczucio-
wego $wiata dzieciecej psychiki. Warto nadmienic¢, ze malarstwie polskiego
modernizmu, temat dziecka nie byt tematem btahym, nie malowano go
jedynie dla ,tadnosci” czy wdzieku, nie na tym koncentrowata sie uwaga ar-
tystow. Niemal wszystkie dzieci w malarstwie tego okresu sa melancholijne
i zamyslone jakby odczuwaly przepetniony dekadentyzmem klimat epoki.
Nosza w sobie rowniez zapowiedz przysztych cierpien, przeczucie dramatu
dorostos$ci, sg osamotnione, wewnetrznie wyizolowane.

Krytyk Wieczorkiewicz pisat o obrazach Tadeusza Makowskiego: ,Patrzac
na dziecko, stara sie i on na Swiat patrze¢ oczami dziecka, oczami rozsze-
rzonymi ciekawo$cig Swiata i bogactwem dziecigcej wyobrazni” (Antoni
Wieczorkiewicz, Obrazy Tadeusza Makowskiego w Warszawie, ,Polska
Zbrojna”, 28 pazdziernika 1936). Dzietem, ktore stato sie dla artysty
przepustka do wystawiania w waznych galeriach Paryza, byta ,Kapela
dziecigca”, pokazana na Salonie Niezaleznych w 1923 roku (1922, Muzeum
Narodowe w Warszawie).
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IRENA HASSENBERG (RENO)
1884-1953

Katedraw Noyon, 1930

kredka/papier, 27,5 x 38 cm
sygnowany i opisany 1.d.: 'Noyon | Reno'

estymacja:
2500-4000 PLN
600 - 900 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja

dom aukcyjny Boisgirard-Antonini, Paryz, luty 2021
kolekcja prywatna, Polska

Irena Hassenberg cate swoje zycie, zarowno prywatne, jak i zawodowe,
zwigzata z Paryzem. To niewatpliwie metropolia nad Sekwana uksztattowa-

ta artystyczne myslenie malarki i pozwolita jej rozwinac¢ sie na polu plastyki.

Hassenberg jako artystka pochodzenia zydowskiego jest wtaczana do
szerokiego grona reprezentantow tzw. Szkoty Paryskiej. Trudno doszukiwaé
sie jednak w jej obrazach i rycinach konkretnych, jawnych inspiracji innymi
tworcami. Styl Reno jest niepowtarzalny i wyjatkowy. Jej kompozycje to nie-
zwykle przemyslane konstrukcje linii i plam barwnych sktadajacych sie na
nastrojowe widoki miast, zaréwno tych matych, jak i duzych oérodkow, ktore

bez watpienia fascynowaty artystke bez reszty. Widok gotyckiej katedry

w Noyon potozonej pomiedzy Reims i Amiens to dowod na to, ze Hassen-
berg wielokrotnie wyprawiata sie poza Paryz i skrupulatnie eksplorowata
francuska prowincje. Rysunek Reno to niezwykle interesujace studium
artystyczne, ale przede wszystkim historyczne. Artystka ukazata bowiem
sylwete katedry pozbawiong spadzistego dachu przekrywajgcego wschodni
chor oraz hetm wiezy umieszczony nad skrzyzowaniem naw. Pokazuje to
stan rzeczy, ktory utrzymywat sie jeszcze po zniszczeniach [ wojny $wiato-
wej, podczas ktorej budowla ta znacznie ucierpiata.
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

Martwa natura z butelka starego burgunda, 1917

akwarela/papier, 30 x 23 cm

sygnowany i datowany p.d.: Kisling 1917

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Galerie Jean-Claude Bellier w Paryzu z opisem pracy
oraz papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
14 700 - 18 900 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY
Autour du cubisme, Galerie Jean-Claude Bellier, Paryz, maj-czerwiec 1967

Mojzesz Kisling wyjechat do Francji wzorem swojego profesora w krakowskiej Aka-
demii Sztuk Pieknych - Jozefa Pankiewicza. Pankiewicz mial powiedzie¢ mtodemu
artyScie: ,Nie ma niczego poza Paryzem. Wszystko - idee, ludzie, wizje malarstwa

dla nadciagajacego wieku - wszystko mozna znalez¢ tylko w Paryzu”. Istotnie, Kisling
celem swojej artystycznej i zyciowej migracji uczynit stolice Francji, lecz, jak wielu
tworcow Ecole de Paris, nie pozostawat obojetny na uroki innych regionow tego kraju.
Jesli jeszeze w XIX stuleciu artyéci paryscy najchetniej odwiedzali potnoc Francji,

to od poczatku XX wieku wyprawiano sie chetnie na Potudnie. Uczniowie Pankiewi-
cza, Kisling czy Jan Zawadowski, nalezeli do pierwszych tworcow, ktorzy te trase prze-
mierzali. Krotko po przybyciu do Francji Kisling pracowat w miejscowosci Céret we
wschodnich Pirenejach. W tym czasie miasteczko stato sie laboratorium awangardo-
wego malarstwa, ktore uprawiali tam Pablo Picasso, Juan Gris, Henri Matisse, Georges
Braque. Pracowat z nimi rowniez hiszpanski rzezbiarz Manolo, a do tego kregu zblizyt
si¢ Kisling, ktory pozostawat w Céret na przetomie 1912 i 1913 roku. Wtedy po raz
pierwszy zetknat sie z warsztatem malarstwa kubistycznego, co rezonowato w jego
tworczosci przez kolejne lata. Malarz, walczac podczas I wojny Swiatowej w szeregach
Legii cudzoziemskiej, zostat raniony na froncie w 1917 roku i zwolniony ze stuzby.
Nie powrdcit do Paryza, lecz przebywat w Saint-Tropez, leczac odniesione rany.
Wydaje sie, ze wtedy uformowat sie jego styl malarski - peten barwy, $wietlisty, pre-
cyzyjny w detalu. Prezentowana ,Martwa natura z butelkg starego burgunda” stanowi
przyktad autorskiej recepcji kubistycznego syntetyzowania form przez Kislinga, ktora
przejawiata sie przede wszystkim w oszczednych w $rodkach wyrazu, operowaniu pta-
ska, jednorodng plamg koloru i umownym konturem, ktorym dookreslat przedmioty.
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LOUIS MARCOUSSIS
1878-1941

"0grod" ("Le jardin"), 1930

otéwek/papier, 18 x 13,5 cm
sygnowany p.d.: 'marcoussis’
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa z opisem pracy

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7400 - 10 500 EUR

POCHODZENIE:
zakup od artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY
Marcoussis, Kdélnischer Kunstverein, Kolonia, 1960
Louis Marcoussis, Musée National d'art Moderne, 3 czerwca - 4 pazdziernika 1964

LITERATURA:
Catalogue complet des peintures, fixés sur verre, aquarelles, dessins, grave, Paris 1961, nr kat. 80, s. 310 (reprodukowany)
Louis Marcoussis, katalog wystawy, Musée National d’art Moderne, Paris 1964, nr kat. 115, s. 35






W 1912 Pablo Picasso przeniost swoja pracownie z Montmartre'u na teren
14. dzielnicy Paryza. Ten symboliczny gest sygnalizowat zmiane w geografii
artystycznej Paryza: centrum nowatorskich eksperymentow znalazto si¢ na
prawym brzegu Sekwany. Bateau-Lavoir, budynek na Montmartrze z pra-
cowniami awangardowych artystow, utracit swoja pozycje na rzecz La Ruche,
skupiska biednych artystow-przybyszow po drugiej stronie rzeki. Jeszcze
w 1910 Ludwik Markus jako pierwszy polski artysta wkroczyt w orbite Pabla
Picassa dzieki towarzyskim zwiazkom z kregiem artystow odwiedzajacych
cyrk Medrano przy Boulevard de Rochechouart na Montmartrze. Francu-
. ! i ¥ ski pseudonim Markusa - Louis Marcoussis - wymy$lit nie kto inny jak

_* ‘:‘;‘ : Q L‘ ke "r_ll;‘ Guillaume Apollinaire. Ten krytyk opublikowat najwazniejszy tekst-manifest
: . ‘ILMr T . teorii kubizmu, ,Malarze kubisci. Medytacje estetyczne” (1905-12, publikacja
"N : 1913).

Kubistyczne eksperymenty, pierwotnie docenione jedynie w waskim kregu
krytykow i mecenaséw (m.in. Gertrudy i Leo Steinow czy Guillaume’a Apol-
linaire’a), na poczatku drugiej dekady stulecia staty sie tematem szeroko
omawianym w debacie publicznej. Na Salonie Niezaleznych 1911 pokazano
kubistyczne obrazy artystow zwiazanych z grupa Section d’Or (nazywang
nawczesnym etapie Grupa z Puteaux). Rok p6zniej, na Salonie Jesiennym
1912, w Sali XI grupa artystow (coraz czesciej nazywanych przez prase
kubisterami) wystawita nowe dzietaw duchu awangardowej, geometrycznej
poetyki. Kubizm, u zarania ogniskujacy sie¢ na problemach przedstawiania
wielu wymiar6w na dwuwymiarowej ptaszczyznie obrazu powoli akcentowat
klasyczng harmonig obrazu oraz dopuszczat stosowanie szerokiej palety
barwnej, czesto podejmujac namyst nad fenomenem $wiatta w malarstwie.
Na Salonie 1912 wystawiat rowniez Marcoussis.
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Tworczo$¢ Marcoussisa, mato znana w Polsce, na $wiecie jest ceniona
wysoko, a sam artysta stawiany jest jako jeden z prekursoréw kubizmu.

W polskich kolekcjach muzealnych jest reprezentowany dosy¢ skromnie. Do
najwazniejszych z publicznych zbiorow nalezy ,Koncert” z 1928 (z historycz-
nej kolekeji a.r.,, Muzeum Sztuki w Lodzi). Byt jednym z najwczesniej osiad-
tych w Paryzu reprezentantow miedzynarodowego $rodowiska Ecole de Paris.
Sympatyzowat rowniez z ruchem formistycznym, stajac sie w 1920 paryskim
korespondentem pisma ,Formisci”. Artystyczne srodowisko Marcoussisa
formowaty znajomosci z Apollinaire’em, Picassem, Brakiem, Juanem Grisem,
Fernandem Légerem, Francisem Picabia, Jeanem Metzingerem. Zona artysty,
malarka Alicja Halicka, rowniez podejmowata udane eksperymenty z zakresu
kubizmu.

Rysunek ,0grod” jest znakomitym przyktadem dojrzatej tworczosci Marco-
ussisa rozwijajacej sie od 1925 w orbicie surrealizmu. Marcoussis i Halicka
byli blisko zaprzyjaznieni z jego wybitnymi przedstawicielami: Maxem
Ernstem, Joanem Miro, Tristanem Tzara czy André Bretonem. Kompozycja
pracy bazuje na silnie zgeometryzowanej strukturze. Jej istotg jest jednak nie
rygor konstrukeji, lecz aluzyjno$¢ i nadrealny charakter. Glowa na pierwszym
planie przenika sie z drzewem, arkadami i postacig na pierwszym planie,
formujac rodzaj symultanicznej, poetyckiej wizji. Ten okres w dziele Mar-
coussisa znamionuje potgczenie kubistycznych metod kompozycji obrazu

z zagadkowymi, metafizycznymi tematami jego dziet.




Mg W

GLILLAUME APOLLINAIR

Louis, Marcoussis, Portret Guillaume’a Apollinaire’a, 1912-20, kolekcja prywatna,
zrodto: Wikimedia Commons

,W malarstwie nie ma syntezy ani analizy:
przyznajemy pozorom wtasciwe miejsce, pozorom,
ktore tworza uniesienie. A zatem forma przedmiotu

zmienia sie wraz z obrazem. To nie deformacja.
Przedmiot istnieje dla nas wraz ze skojarzeniem wrazen”.

Louis Marcoussis

Louis Marcoussis, Koncert, 1928, Muzeum Sztuki w Lodzi
zrodto: Wikimedia Commons

Alicja Halicka, Marcoussis w atelier, okoto 1924, kolekcja prywatna
zrodto: archiwum prywatne
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TEODOR AXENTOWICZ
1859-1938

Jesien

pastel/tektura, 96 x 69 cm
sygnowany p.d.: 'T. Axentowicz'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12 600 - 16 800 EUR

LITERATURA:
porownaj: Teodor Axentowicz 1859 - 1938, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Slaskie w Katowicach,
Krakow 1998, nr kat. I. 43, s. 96 (il.)

.Tchna te gtowki jakiem$ niezrownanem wyrafinowaniem erotycznym, jakas draz-
niaca i pobudzajacg ciekawo$¢ nerwowoscig (...) jest (w nich) pewna przewrotnosc
zmystowa (...) Sa one ogromnie ponetne, interesujace, petne dziwnie odurzajacej
kobiecosci i wytwornosci rasowe;j”.

Tadeusz Jaroszynski, Album malarstwa polskiego, Warszawa-Paryz 1911-1912, s. nlb.









Teodor Axentowicz zastynat jako tworca malowniczych scen inspirowanych
matopolskim i huculskim folklorem oraz symboliczno-nostalgicznych wize-
runkow kobiet. Na jego formute malarskg w najwiekszym stopniu wptyneta
edukacja artystyczna. Malarz studiowat w najwazniejszych osrodkach Eu-
ropy konca wieku, poczatkowo w monachijskiej Akademii Sztuk Pieknych,
anastepnie, w latach 1882-95, w paryskiej pracowni Carolusa-Durana.
Oddziatywato nan malarstwo wspotczesne, konwencja zdobnego portretu
fin de siécle’u spod znaku Giovaniego Boldiniego, Jamesa Whistlera, Johna
Sargenta, sztuka mistrzow dawnych, XVII-wiecznych Holendrow oraz
odkrywanego w XIX stuleciu Diego Velazqueza. Przelomem w karierze ma-
larza stato sie zamowienie pochodzace od stynnej aktorki, Sary Bernhardt.
Portretujac pierwszg dame epoki, Axentowicz stat sie malarzem kobiet
zwyzszych sfer. Powrociwszy do Krakowa w 1895, rozwijat swoj styl.

Przetom XIX i XX stulecia, kiedy przyszto artyécie tworzy¢c, byt okresem
zarowno w malarstwie europejskim, jak i polskim, w ktorym wizerunki

i portrety kobiet ulegly wyraznemu spopularyzowaniu. Modelki byty przed-
stawiane w niezwykle zréznicowany sposob. Mogly to by¢ nostalgiczne
portrety dam epatujacych elegancja i zaduma, a takze wizerunki kobiet-
demonow, erotycznych wampirow mowiacych o potedze chuci, opisywanych
w pismach Stanistawa Przybyszewskiego. Kobieta w tamtym czasie stata
sie modliszka, femme fatale, figura, ktora zawtadneta wyobraznig artystow
przetomu wiekow. Piekne, kuszace, z ledwie ostonietym ciatem kobiety,
byty muzami poruszajacymi wyobraznie pisarzy i malarzy. Kobieta, ubrana
badZ naga, stanowita symbol potegi uczu¢, namietnosci zdolnej unicestwic
kazdego mezczyzne.

W wielu idealizowanych portretach mtodych, pigknych kobiet na obrazach
Axentowicza, daje sie wyraznie zauwazy¢ dazenie do dekoracyjnej stylizacji.
NajczesSciej wykonywat je w doprowadzonej do wirtuozerii technice

pastelowej, ktora od XVIII stulecia byta chetnie wykorzystywana do tworze-
nia obrazow tego rodzaju. Pozwalata ona nasladowac delikatno$c skory czy
wtosow, jak rowniez wydobywac subtelnos¢ oblicza postaci. W tych pracach
postugiwat sie zazwyczaj falista, miekka secesyjng linig. Wywodzaca sie

7 secesyjnej stylizacji maniera malarska, byta wzbogacana niekiedy o ele-
menty symbolizmu (w pracach takich jak ,Uwr6zki”; ,Mtodo$¢ i Staro$c”
,Dziewczyna i starzec”). W pastelowych portretach i gtowkach kobiecych
umiejetnie wykorzystywat atrybuty kobiecosci - suknie balowe, eleganckie
kapelusze, kosztowng bizuterie i karnawatowe maski, nasycajac swoje kom-
pozycje subtelnym erotyzmem. Gama barwna tych kompozycji najczesciej
byta oparta na tonach czerni, rozu, oranzow, srebrzystych bieli i btekitow.

Jednym z tematow wielu prac pastelowych i graficznych Axentowicza byta
kompozycja symboliczna ukazujaca mtods, czesto poinaga, rudowtosg
kobiete. Czasami trzymata ona na ramieniu btekitny wazon, czasami byta
ukazana na tle tajemniczej maski lub bujnej i symbolicznej ro$linnoéci.
Nawszystkich pracach powtarzajacych ten motyw twarz kobiety wyraza
smutek lub zadume. W prezentowanym w ofercie aukcyjnej pastelu,
potnaga kobieca sylwetka zostata przedstawiona na tle jesiennego drzewa.
Kompozycja stanowi znakomity przyktad jego biegtosci malarskiej, elegan-
cji w ukazywaniu kobiecego ciata i zdolno$ci w budowaniu poetyckiego
nastroju i tajemniczo$ci. W tym idealizowanym, sentymentalnym obliczu
mtodej kobiety Axentowicz obudowat motyw kobiety subtelng zmystowo-
$cig, umiejetnie poruszajac sie pomiedzy spuscizng malarstwa akademic-
kiego a wspotczesnym mu malarstwem secesji. Jesienna aura, w ktorej
osadzona jest kobieca sylwetka, zapewnia kompozycji pogtebiong warstwe
znaczeniowa, odnoszac ja do rozbudowanego watku w malarstwie moder-
nizmu, w ktorym kobiety byty przedstawiane jako tajemnicze i zarazem
kuszace istoty.
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TEODOR AXENTOWICZ
1859-1938

Portret kobiety

pastel/papier, 67 x 45 cm
sygnowany p.d.: 'T. axentowicz'

estymacja:
50000 - 70 000 PLN
10 500 - 14 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

~Axentowicz zdobyt wczesnie tajemnice powodzenia przez
wykwint kompozycji uktadu modela, wyczucie najwtasciwszego
gestu i spojrzenia. Dla kobiecego portretu stworzyt wtasng paste-
lowg technike i subtelnie przyciszone zestawienia kolorystyczne
gam. Jako tta uzywa czesto szarego papieru, z ktorego wytania sie
leciuchno rysunek. Rzucane niby od niechcenia kreski pastelowe
tworza rytmiczne akcenty tak charakterystyczne dla pastelowych
dziet Axentowicza. (...) dbat przede wszystkim o malarskie zalety
kazdego portretu, $piewajac kolorystyczng game na przedziwnie
delikatnym poczuciu harmonii kolorystycznej”.

Marian Dienstl-Dabrowa, Teodor Axentowicz 1859-1938, Katalog Wystawy PoSmiertnej
Towarzystwa Przyjaciol Sztuk Pieknych w Krakowie, 30 grudnia 1938 - 2 lutego 1939,
Krakow 1938, s. 6-7
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KAZIMIERZ SICHULSKI
1879-1942

Pastuszkowie, 1919

akwarela, pastel, tusz/papier, 87 x 63,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.g.: 'Sich | 1919'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8400 - 12 600 EUR

.Jestwsrod najmtodszych generacji malarzy jedna z najciekaw-
szych indywidualnosci, talentem zakrawajgcym na wielkie, moze
na potezne rozmiary. Wychowanek Akademii krakowskiej, uczen
Mehoffera i Wyspianskiego, ktorzy sami zaledwie wiek meski
osiagneli, liczy sie do artystow, ktorych nazwiska wolno bez wywo-
tania dysonansu wymieni¢ w towarzystwie tytanow naszej sztuki”.

Stostaw (Antoni Chotoniewski), Kazimierz Sichulski, ,,Swiat” 1906, nr 27, s. 5-6









HUCULSKI SWIAT
KAZIMIERZA SICHULSKIEGO

Kazimierz Sichulski, obok Teodora Axentowicza, byt najwiekszym piewcg huculskiej
kultury wérod mtodopolskich malarzy. Wyksztatcony przez Leona Wyczotkowskiego,
Jozefa Mehoffera i Stanistawa Wyspianskiego odnalazt wtasny, wyrazisty styl, oparty
na do$wiadczeniu, niepospolitej intuicji i wnikliwej obserwacji natury. Ilustrator
zycia gorali z Karpat Wschodnich konsekwentnie upamietniat w swoich obrazach
barwne stroje, obyczaje, wierzenia i przyrode tego rejonu. Sichulski stworzyt niemal
romantyczny wizerunek zycia Hucutow, sprzezony z tagodnym rytmem natury.

Malowat z wielkg werwg, jakby chcac przela¢ na swe postacie wtasne sity witalne,
ajednoczes$nie - bedac spadkobierca secesyjnej stylistyki — niezwykle barwnie i deko-
racyjnie. Powotywat do zycia ,zywiotowych, poetycznych w swej dzikosci i romantycz-
nych w swej pierwotnosci Hucutow, ktorzy na dtugo stali sie synonimem tworczo$ci
Sichulskiego” (W. Kozicki, Kazimierz Sichulski. Monografie artystyczne, tom XIX,
wyd. W. L. Anczyca i Spotki, Krakow 1928, s. 7). Oddawat mozliwie najlepiej ich
charaktery, wyczuwat subtelnoéci, chwytat Zycie - a to wszystko z wielkim talentem

i brawura techniczna. Krytyk Marian Olszewski stusznie zauwazyt gtowne motywy
kierujace tworczoscig krakowskiego artysty, piszac w 1907: ,Jeden rzut oka, a od tej
bez zycia elegancji, jakby naprawde w bajce, jestesmy gdzie indziej, jesteSmy wsrod
jakichs barbarzynskich, a jednak petnych prarafaelickiej ekstazy postaci. To Sichul-
ski, wyczuwajacy subtelnosc brutal. (...) We wszystkich ich uczestnicy tyle tylko

majg kontaktu, ze znajdujg sie obok siebie i w jedng harmonie tacza tony, obopolnie,
wzglednie trojwspolnie wygrywane. Kwiaty, gory, niebo wtracaja ich w te ekstaze.
Saw strojach huculskich. Bladzi i chudzi, z melancholijnym ogniem w oczach,

stoja obok siebie lub ida jeden z drugim, widoczni wowczas wytacznie w swych
popiersiach. Ekstatycznosc jest tezw dynamice i w geometrii techniki - taki jeszcze
autor niezrownowazony, nieopanowujacy ani techniki, ani swych antycypacyjnych
wyobrazen koncepcyjnych”. Wyidealizowany $wiat gorali taczy sie w malarstwie
Sichulskiego z syntetycznym sposobem malowania. Sichulski chetnie postugiwat
sie uogolniong plama barwna, mocnymi, intensywnymi kolorami oraz secesyjnym
rytmem falujacych konturéw i linii. Uproszczone formy wypetnione intensywng
barwa w jego tworczosci byty zapozyczone z estetyki japonskiej, ktora Sichulski zywo
sie inspirowat.

Prezentowana akwarela przedstawiajaca dwoch pastuszkow idealnie obrazuje wszyst-
kie tworcze formuty malarstwa Sichulskiego: fascynacje zyciem Hucutéw potaczong
z wyjatkowa formuta malarska. Na pierwszy plan kompozycji wysuwaja sie potrak-
towane w dekoracyjny sposob linearne twarze mtodych Hucutow. Obaj sg ubrani

w tradycyjny, barwny stroj meski sktadajacy sie z kapelusza, koszuli oraz keptara (ro-
dzaj bezrekawnika). Niezwykle ciekawym zabiegiem artystycznym, podkres$lajacym
nowoczesnos¢ malarstwa Sichulskiego, jest umieszczenie sylwetek pastuszkow na
intensywnym, grantowym tle. Kompozycja wykracza tym samym poza jedynie czysto
etnograficzne zainteresowanie barwnym folklorem Hucutow, zimowym, $nieznobia-

tym pejzazem i rysujacym sie na nim kolorowymi, czerwono-brunatnymi kostiumami.

W prezentowanej pracy artysta podejmuje watek huculskiej muzyki i tanca. Jeden

z prezentowanych pasterzy gra na instrumencie, za$ drugi tanecznym ruchem
$ciaga z gtowy kapelusz i szykuje sie do tanca. Nalezy zaznaczy¢, iz instrumentarium
huculskie byto bardzo bogate, reprezentujace przede wszystkim muzyke pasterska;
pojawiaja sie tu m.in. trembity, piszczatki, rogi, fujarka, okaryna, drumla, a takze lira
korbowa. Charakterystycznym instrumentem byty tez cymbaty, dudy oraz skrzypce.
Sichulskiemu w prezentowanej pracy udato mu sie uchwyci¢ charakterystyczne
cechy kultury ludu fascynujacego witalnoécia i radoscia zycia. Obraz nawigzuje do
szeregu przedstawien w malarstwie polskim, obrazujacych motyw huculskiego tanca
i muzyki. Najbardziej znanym obrazem jest oczywiscie ,Kotomyjka” Teodora Axento-
wicza, ktora zachwyca dynamizmem przedstawienia i parami wirujacymiw zywioto-
wym tancu. Barwni tancerze, podobnie jak huculscy muzycy i ich muzyka, stanowili
dla mtodopolskich malarzy niewyczerpane zrodto inspiracji.

Kazimierz Sichulski, Tryptyk Wiosna I, projekt witraza - cze$¢ prawa,
Muzeum Narodowe w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW
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STANISLEAW MASLEOWSKI
1853-1926

Pejzaz z Woli Rafalowskiej ("Chata pod grusza"), okoto 1930

akwarela/karton, 64,5 x 100,2 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'STANISLAW MASEOWSKI. | WOLA. 1917.

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa oraz karta identyfikacyjna

estymacja:
20000 -30 000 PLN
4200 -6 300 EUR

Nauczycielami Stanistawa Mastowskiego w Warszawskiej Klasie Rysun-
kowej byli Wojciech Gerson i Aleksander Kaminski. Od poczatku kariery
artystycznej z wyjatkowym zamitowaniem tworzyt serie pejzazowych scen
rodzajowych oraz wiejskich scen rozgrywajacych sie w pejzazu. Czyste pej-
zaze, traktowane jako samodzielne tematy zaczat tworzy¢ w potowie lat 70.
XIX stulecia. Na przestrzeni catej malarskiej kariery, regularnie wyjezdzat
w podroze malarskie i na plenery. Przemierzat Ukraine, Mazowsze, gdzie
udawat sie do Pieczyska koto Grojca, Pogorzeli koto Minska Mazowieckiego,
Poschtej koto Garwolina. Odwiedzat Jozefa Chetmonskiego w Kuklowce,
jezdzit do Zakopanego i Surprasla. Od 1900 wyjezdzat na dtugie plenery do
Wtoch. Od 1903 roku, aw latach 1909 -24 corocznie, odbywat kilkumie-
sieczne plenery w Woli Rafatowskiej na Podlasiu, gdzie jak pisatl: ,znalazt
co$ w rodzaju syntezy swojego pejzazu polskiego”. Przyniosty one serie

dojrzatych akwarelowych pejzazy i motywow kwiatowych. Wtedy tez zblizyt
sie do grupy ,Wedrowca”, ktorej przewodzil Stanistaw Witkiewicz.

Prezentowany w ofercie aukcyjnej obraz jest przedstawieniem natury
owyraznie dekoracyjnym charakterze. Poziomo zorientowana kompozycja,
w ktorej na pierwszy plan wysuwa sie bryta domu, zatopionego w bujnej
przyrodzie, utrzymana jest w tonacji kremowo-biato-zielonej. Letni pejzaz,
przeswietlony jest stonecznym blaskiem, ktory ktadzie si¢ biatymi plamami
na drewnianej fasadzie i elementach natury. Rozbielone w intensywnym
Swietle letniego potudnia barwy zmatowiaty. Tkanka barwna zdaje sie
drze¢. Moze to by¢ proba (udana) recepcji kolorystycznych doswiadczen
impresjonizmu, ktore do Warszawy w r. 1889 przywiezli z Paryza Wtadystaw
Podkowinski i Jozef Pankiewicz.
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APOLONIUSZ KEDZIERSKI
1861-1939

Pejzaz z Lubienicy, 1928

akwarela/papier, 46,5 x 67 cm
sygnowany, datowany i opisany 1.d.: 'A. Kedzierskki | Lubienica 1928’

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5300 -7 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Apoloniusz Kedzierski byt artystg ptodnym i wysoko cenionym za zycia,
laureatem wielu nagrod i zamowien zaréwno prywatnych jak i publicz-
nych. Juz u poczatkow drogi tworczej skierowal swoje zainteresowanie ku
malarstwu rodzajowo-pejzazowemu i jemu pozostat wierny przez cate zycie.
Podczas studiéw w Monachium ujawnity sie w jego tworczosci tendencje
realistyczne oraz $miate poszukiwania rozwiazan formalnych w zakresie
kompozycji, $wiatta i koloru, czyli zagadnienia pleneryzmu i luminizmu.
Po studiach na monachijskiej uczelni Kedzierski wchtonat pewne elementy
impresjonistycznego obrazowani $wiata. Tematem jego prac stat sie plener
oraz gra Swiatta. Chetnie korzystat z rozbielonej palety barwnej, stosowat
swobodng kompozycje, odznaczajaca sie pewna szkicowoscia. Jego obrazy
petne byty jednak kontemplacyjnego nastroju, liryzmu i uczuciowosci,
ktorymi przesycat zapisane ulotne wrazenia.

Na plenery wyjezdzat na Polesie, w okolice Serocka i Lubienicy nad Narwia,
do Kutna, na ziemie chetminska, do Zakopanego. Podyktowane §wiadomo-

Scig wyboru malarstwo krajobrazowe wyptywato u Kedzierskiego z wrazliwo-
Sci na otaczajacego piekno przyrody. Wiele uwagi poswiecat przenoszonym

na papier za pomocg akwareli drobnym wycinkom natury. Wyrastajace z do-
swiadczen wiedenskiej seces;ji falista linia o niepokojonym rytmie, ptaska
ograniczona konturem plama, finezja i wykwintne zestawienia barwne staty
sie statym elementem jego kompozycji. Wowczas do perfekcji doprowadzit
technike akwareli, ktora byta wiodaca w jego pracy od ok. 1910 roku.

Prezentowanaw ofercie praca, jest potaczeniem tych dwoch sposobéw ma-
lowania. Kompozycja utrzymana jest w tonacji zieleni o r6znym natezeniu,
rozjasnionych $wiattem stonecznym, z refleksami zotcieni oraz btekitow.
Kedzierski starat sie przeniknac¢ tajniki odtwarzania efektow barwnych

w o$wietleniu stonecznym. W kompozycji odnajdujemy echo ptaskiej styli-
zacji i wyrafinowanej kreski typowej dla sztuki secesji. W splatanych liniach
konarow i gatezi przedstawionych na pierwszym planie dochodzi do gtosu
dekoracyjna stylizacja w catej swej formie. Natura traktowana tu jest w spo-
sob nad wyraz dekoracyjny. Podobnie jak w catej tworczo$ci najwieksza
uwage przytozyt artysta do efektu barwnego, z uktadu plam wyprowadzajac
ztudzenie ruchu.
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MACIEJ NEHRING
1901-1977

Pejzaz zimowy

akwarela/papier, 61,5 x 74,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany l.d.: 'Maciej Nehring'
na odwrociu papierowa nalepka studia ramiarskiego

estymacja:
7000 -9 000 PLN
1500 - 1900 EUR

.Takie oto rozwazania na temat akwareli snuliSmy ze Swietnym
akwarelistg p. Maciejem Nehringiem [...] Mtody ten malarz jest
goracym mito$nikiem akwareli, uwaza, ze ‘olejna technika nadaje
sie do dziet monumentalnych, natomiast akwarela daje ogromne
mozliwo$ci tworcze, jeszcze nie osiagniete i dlatego godne zdo-
bycia’. Patrzac na dzieta p. Nehringa, nie mozna sie dziwic jego
zapatowi i wiernej stuzbie, ktorej poswieca sie od 19 roku zycia.
Z prac Macieja Nehringa przebija opanowanie trudnej sztuki.
Osniezone pejzaze budza melancholijny nastrgj, portrety wytwor-
nych pan przemawiaja podobienstwem, a wszystkie prace odzna-
czaja sie doskonatym rysunkiem i czystos$cig barw”.

,,Swiatowid”, nr7,1937,s. 21
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ZBIGNIEW PRONASZKO
1885-1958

Pejzaz z widokiem na Kopiec Kosciuszki,

akwarela/papier, 34,5 x 46,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i opisany p.d.: 'Drogiemu Leonkowi Wyrwiczowi | ZPronaszko'
na odwrociu fragment artykutu prasowego dotyczacego Zbigniewa Pronaszki

estymacja:
4000 -6 000 PLN
900 - 1300 EUR

POCHODZENIE:
dar artysty dla aktora i monologisty Leona Wyrwicza (1885-1951), Krakow
kolekcja spadkobiercow Leona Wyrwicza, Krakow
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HANNA RUDZKA-CYBISOWA
1897-1988

"Zwozka ziemniakow"

akwarela, gwasz, 34,5 x 48 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany 1.d.: 'H. Rudzka C.'
na odwrociu nalepka wystawowa Muzeum Narodowego w Poznaniu z opisem obiektu

estymacja:
6500 - 8 000 PLN
1400-1700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan

WYSTAWIANY
Malarstwo Hanny Rudzkiej Cybisowej, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 1971

LITERATURA:
Malarstwo Hanny Rudzkiej Cybisowej, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 1971, nr. kat. 206
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WLADYSEAW SKOCZYLAS
1883-1934

Martwa natura z zegarem

akwarela/papier, 28,5 x 18,5 cm
sygnowany l.d.: 'W. Skoczylas'

estymacja:
5000-7000PLN
1100 - 1500 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Rynek Sztuki, £.0dz, pazdziernik 2014
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Maryla Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas (1883-1934), Warszawa 2015, s. 279, nr kat. VI. 25

.1 kompozycje dekoracyjne, i fantastyczne pejzaze z Kazimierza,
Krzemienca, miasteczek wtoskich, i p6zne akwarele z motywami
huculskimi - sktadajg sie na bogaty, dzi$ rozproszony, w duzej
czesSci nieznany lub znany tylko z reprodukcji dorobek malarski
Skoczylasa. To wazna cze$c¢ jego dokonan artystycznych, czesto

z gory i bez powodu deprecjonowana, przyttoczona niekwestiono-
wang ranga jego tworczosci graficznej”.

Maryla Sitkowska, Wiadystaw Skoczylas (1883-1934), Warszawa 2015, s. 61



=
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PIOTR STACHIEWICZ
1858-1930

Portret mtodej krakowianki w stroju slubnym, 1917

pastel/papier, 60 x 45 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'P. STACHIEWICZ - 917"

estymacja:
16 000 - 24 000 PLN
3400 -5 100 EUR
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STANISLAW GORSKI
1887-1955

Staro$¢ i mlodose

pastel/papier, 48 x 68 cm
sygnowany p.d.: 'St. Gorski'
na odwrociu papierowa nalepka PP "Desa"

estymacja:
6500 - 8000 PLN
1400-1700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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ADAM SETKOWICZ
1879-1945

Przy studni

akwarela, gwasz/papier, 17 x 22 cm
sygnowany l.d.: ‘A Setkowicz'

estymacja:
2500 - 3500 PLN
600 - 800 EUR
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ADAM SETKOWICZ
1879-1945

Powrot z polowania

akwarela/papier, 15,5 x 30,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany l.d.: 'A. Setkowicz'
na odwrociu papierowa nalepka Salonu Dziet Sztuki Kazimierza Wojciechowskiego w Krakowie z opisem pracy

estymacja:
2500 - 3500 PLN
600 - 800 EUR
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BRONISLAWA RYCHTER-JANOWSKA
1868-1953

Wieczor wigilijny, 1936

gwasz/tektura, 16,5 x 24 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'B. RYCHTER - JANOWSKA | 1936'

estymacja:
7000 -9 000 PLN
1500 - 1900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Duch nieprzemijajacego uroku dworu polskiego stat sie emblematycznym
tematem dla catej tworczoSci Rychter-Janowskiej. Studia malarskie odbyta
w Monachium, kontynuujac nauke w Akademii Florenckiej i w Rzymie.
Zwiazana byta ze Srodowiskiem artystycznym Krakowa, wspottworzac
miedzy innymi z kabaretem literacko-artystycznym ,Zielony Balonik”,

dla ktorego wykonata lalki do parodystycznej szopki bozonarodzeniowej.
Motywem polskiego dworu Rychter-Janowska zainteresowata sie poprzez
tragiczne wydarzenia z okresu [ wojny $wiatowej, podczas ktorej niszczono
polskie posiadtoéci na kresach Rzeczypospolitej. We wezesniejszym okresie
tworczo$cei artystka tworzyta przede wszystkim syntetyzujace pejzaze w du-
chu Jana Stanistawskiego.

Rychter-Janowska wielokrotnie powtarzata, ze gtowna inspiracja dla jej
malarstwa jest przywigzanie do rodzimej tradycji. W pamietnikach wspo-
minata, ze w jej rodzinnym dworze w Starym Saczu: ,Boze Narodzenie, tak
zawsze uroczys$cie i z tradycja polska obchodzone, byto dla nas tak $cisle
ze sobg zwigzanych krwig i wielka mitoscig rodzinng uroczystym okresem”
(Bronistawa Rychter-Janowska, M6j dziennik 1912-1950, Ossolineum, s.
1131). Ogromnym sukcesem okazaly sie jej malarskie kompozycje dedyko-
wane tradycjom $wiat polskich, ktore czesto reprodukowane byty w formie
kart pocztowych. W przypadku prezentowanej kompozycji Rychter-Janow-
ska zdaje sie, Ze wyszta poza krag rodzinnych tradycji, tworzac niezwykta
w charakterze kompozycje, przedstawiajaca 4 aniotki i $wietego w saniach,
na tle nastrojowego, zimowego pejzazu.
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FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI
1875-1944

Sprzedawcy dywanow, okoto 1930

pastel/papier, 47 x 66 cm (w Swietle oprawy)

sygnowany l.d.: 'E.M. Wygrzywalski senior’

na odwrociu nalepka wystawowa z Muzeum w Tarnowskich Gorach, nalepka aukcyjna
oraz papierowa nalepka inwentarzowa z opisem pracy

estymacja:
6500 - 8000 PLN
1400-1700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY
Gabinet kolekcjonera. Odstona Pierwsza, Muzeum w Tarnowskich Gorach, 2019
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WLADYSEAW BAKALOWICZ
1833-1903

Mtoda kobieta podczas lektury

pastel/papier, 57 x 38 cm
sygnowany l.d. "Bakatowicz"
na odwrociu papierowa nalepka studia ramiarskiego

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5300 -7 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Belgia
kolekcja prywatna, Polska

Analizujac bogate oeuvre Wtadystawa Bakatowicza, mozna natrafic w nim na roz-
norodne inspiracje artysty. Malarz, ktory ksztatcit sie w kregu warszawskiej Szkoty
Sztuk Pieknych, juz od samego poczatku znajdowat sie pod ogromnym wptywem
akademizmu i malarstwa historycznego. Jego kompozycje odwotywaly sie zarowno

do autentycznych wydarzen z przesztosci, jak i stanowity stylistyczne nawigzanie

do danych realiéw. Istotng data w zyciorysie tworcy jest rok 1863. Wowczas wyjechat
do Paryza, w ktorym osiadt na state. Metropolia nad Sekwang data mu wiele nowych
mozliwosci i postawita przed nim nieoczekiwane wyzwania. Zbiory Luwru obfitu-

jace w znakomite dzieta sztuki pozwolity Bakatowiczowi na wielogodzinne studia
warsztatowe. Wydaje sie, ze te wnikliwe obserwacje okazaty sie o wiele cenniejsze niz
cate lata akademickiej nauki. Zaczety wtedy powstawac sceny historyczne, dla ktorych
tematow dostarczata artyScie historia Francji, a szczegoélnie okres panowania Henryka
III Walezjusza. W tym czasie, jeszcze silniej niz dotychczas, uwidocznit sie w jego
obrazach wptyw XVII-wiecznego malarstwa holenderskiego. Bakatowicz, podobnie jak
ci nastrojowi mistrzowie, tworzyt kompozycje w niewielkim formacie, na ktorych uka-
zywat kameralne wnetrza salonow, buduaréw i komnat. W $lad za Holendrami kreowat
sceny o psychologicznym i emocjonalnym charakterze.

Zupetnie odrebna grupe dziet w dorobku artysty stanowia zmystowe akty i potakty,

na ktorych Bakatowicz ukazywat rozmarzone modelki pograzone w $wiecie mysli. Ich
cechg charakterystyczna jest wysublimowany erotyzm. Portretowane kobiety nieraz
wydajg sie zaskoczone wtargnieciem jakiego$ intruza, ktory bezwzglednie zaktoca ich
mir. W gescie zawstydzenia probuja zakryc nagie partie swojego ciata, aby tylko ten
nieproszony go$c¢ nie dojrzat zbyt wiele. Bakatowicz kreowat w ten sposob kompozy-
cje niezwykle nastrojowe, niedopowiedziane i zarazem nieoczywiste. W roli intruza
osadzal poniekad samego widza, ktory stawat sie natretnym przybyszem - obserwato-
rem. Wielokrotnie pojawiaja sie w jego oeuvre takze zupelnie statyczne, niezmacone
niczym przedstawienia aktow, do ktorych nalezy praca zaprezentowana w katalogu.
Zaczytana, rudowtosa modelka jest zatopiona we wtasnym $wiecie. Nie zwraca

uwagi na otaczajaca ja rzeczywisto$c. Pozostaje sam na sam z wlasnymi marzeniami

i pragnieniami, ktore by¢ moze wtasnie odnajduje dzieki lekturze mitosnego listu
trzymanego w reku.
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RAJMUND KANELBA
1897-1960

Kobieta w woalu

gwasz, akwarela/papier, 73 x 47 cm
sygnowany p.g.: 'Kanelba'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5300 -7 400 EUR



43

MAURYCY MEDRZYCKI
1890-1951

Dziewczynki bawigce sie baczkiem

pastel/papier, 26 x 36 cm
sygnowany p.g.: 'Mendjizky'
na odwrociu stempel salonu dziet sztuki w Antibes

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 - 3800 EUR

44%

JOSEF PRESSER
1907-1967

Marynarz

gwasz, pastel/papier, 42 x 35 cm (arkusz)
sygnowany l.d.: '] Presser'

estymacja:
3500 - 4500 PLN
800 -1000 EUR




45

HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Spacerowicze na skraju lasu, lata 30. XX w.

akwarela/papier, 41 x 56 cm
sygnowany l.d.: 'H. Epstein’

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 - 3800 EUR

Widoki z drzewami staja sie domeng Epsteinaw latach 30. XX stulecia. Malarz tworzy
wiejskie widoki z gornonormandzkiego Cocherel, gdzie mieszkat zmarty w 1932 roku
Aristide Briand, premier Republiki i mito$nik sztuki. W 1934 roku Epstein odwiedzit
jego rodzinng posiadtosc i stworzyt serie pogodnych widokow okolicy. Druga potowa
lat 30. przynosi wyjazdy do Epernon w departamencie Eure-et-Loir, gdzie malarza
ostatecznie osiada w 1938 roku. Fascynuje go aura $redniowiecznego miasteczka,

ale rowniez (a moze przede wszystkim?) sielska natura. Maluje przede wszyst-

kim w plenerze okolice rzeki Drouette, Epernon, Vinarville, Rambouillet. Oprocz
malarstwa, piecdziesiecioletni artysta poSwieca sie towieniu ryb i uprawie ogrodu.
Razem z zong Suzanne tworzg zgodne matzenstwo, a zyciowa harmonia przeswieca

z jego rozegranych w zieleniach pejzazy z drugiej potowy lat 30. Prezentowana praca
powstataw tym okresie i wchodzi z fascynujacy dialog z francuska sztukg nowoczesna.
Odwotania do Gauguina czy Cézanne’a byly czytelne nawczesnym etapie tworczosci.
Teraz, malujac krajobrazy na Swiezym powietrzu, zblizyt sie do sposobu tworzenia
impresjonistow.
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ZYGMUNT LANDAU
1898-1962

Portret prof. Wiadystawy Jaworskiej, 1956

otoéwek/papier, 54 x 36,5 cm
dedykacja p.d.: '? Madame Jaworska | avec mon admiration |
Landau | Paris (...) 1956'

estymacja:
7000 -9 000 PLN
1500 -1900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prof. Wtadystawy Jaworskiej (1910 - 2009)
kolekcja prywatna, Polska

47

ZYGMUNT LANDAU
1898-1962

Stojaca dziewczynka

akwarela, tusz/papier, 69 x 22 cm
sygnowany l.d. "Landau”

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1700 -2 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska




48

JERZY ASCHER
1884-1943

Kobieta przy toaletce

akwarela, gwasz, tusz/papier, 35 x 25 cm
sygnowany p.d.: '‘Ascher’
na odwrociu papierowe nalepki aukcyjne

estymacja:
7000-9000PLN
1500 -1900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska



49 ¢

JACQUES CHAPIRO
1887-1972

Na spacerze, 1953

gwasz/papier, 72 x 107 cm
sygnowany 1.d.: 'Jacques Chapiro' i datowany p.d.: '1953'

estymacja:
7000 -9 000 PLN
1500 -1900 EUR

Jacques Chapiro byt litewsko-francuskim malarzem pochodzacy z terenow totwy.
Urodzit sie w rodzinie zydowskiego rzezbiarza Abrahama Chapiro. Poczatkowo uczyt
sig w zydowskiej szkole dla chtopcow, a nastepnie w wieku dziesigciu lat rozpoczat
nauke malarstwa. Akademickie wyksztatcenie w dziedzinie malarstwa zdobyt w Aka-
demii Sztuk Pieknych w Charkowie oraz Szkole Sztuk Pieknych w Kijowie. W czasie
Rewolucji Pazdziernikowej projektowat plakaty propagandowe. W 1920 zamieszkat

w Petersburgu, gdzie kontynuowat nauke w tamtejszej Akademii Sztuk Pieknych.
Podczas studiow pracowat jako dekorator w teatrze dla dzieci. Swoje prace wystawiat
w salonie Dobrychina, aw roku 1925 dotaczyt do grupy ,Wieka Sztuka”. Nastepnie
wyjechat do Paryza, w ktorym dotaczyt do kolonii artystycznej ,La Ruche” (pol. ,U1”)
oraz intensywnie uczestniczyt w srodowisku artystycznym. Juz od 1926 wystawial swe
prace w Salonie Niezaleznych, Salonie des Tuileries. Do 1930 miat wtasng pracownie
na Montparnassie. Miat dwie duze indywidualne wystawy w galerii Kleinmanaw 1930
oraz Galerii Bonaparte w 1936. Podczas wojny ukryt sie w Serres w Alpach Wysokich,
a od 1942 w Carpentras. Po wojnie powrocit do Paryza, gdzie ponownie wystawiat.
Jego sztuka jest uwazana za bardzo roznorodna. Prace Chapiro cechujg sie zar6wno
elementami kubistycznymi, czasem nawigzuja do impresjonizmu oraz fowizmu.

Na jego tworczo$¢ niezaprzeczalnie wptynety przyjaznie z Marcem Chagallem

oraz Raymondem Cogniatem. Obecnie jego prace znalazly swe miejsce w muzeach
w Stanach Zjednoczonych, w Rosji oraz Francji.
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JOACHIM WEINGART
1895-1942

Kwiaty w wazonie, okoto 1930

gwasz/papier, 70 x 51,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Weingart'
na odworociu papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
1900 - 2 600 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Rempex, Warszawa, luty 2016
kolekcja prywatna, Polska



51t

ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Mezczyznaw plaszczu, okoto 1930

otowek/papier, 31 x 20 cm
sygnowany i opisany p.d.: 'dessin pour Chil Aronson | Menkes'

Rysunek dedykowany krytykowi Chilowi Aronsonowi (1898-1966).

estymacja:
3500 -5000PLN
800 - 1100 EUR



52 %

STANISLAW ELESZKIEWICZ
1900-1963

Siedzacy mezczyzna
dtugopis/papier, 27 x 21,5 cm (arkusz)
sygnowany monogarmem wigzanym p.d.: 'SE'

estymacja:
3500 - 4500 PLN
750 -1000 EUR



53

STANISLEAW ELESZKIEWICZ
1900-1963

Jezdziec
akwarela, tusz/papier, 18,5 x 24 cm (arkusz)

estymacja:
5500-7 000 PLN
1200 - 1500 EUR



54

JULIUSZ HOLZMULLER
1876-1932

Powoz

akwarela, gwasz, tusz/papier, 38,5 x 53 cm
sygnowany l.d.: 'Juliusz Holzmuller'

estymacja:
4500-6 000 PLN
1000 -1300 EUR



55

ANTONI PIOTROWSKI
1853-1924

Pejzaz z Felibe, 1885

akwarela, gwasz, kredka/papier, 12 x 15 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Felibe. 1885 | APiotrowski'

estymacja:
3200-4000PLN
700 - 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja rodziny Zwolinskich, Zakopane
kolekcja spadkobiercow rodziny Zwolinskich, Polska



56

TADEUSZ RYBKOWSKI
1848-1926

Szlachcic na zagrodzie

akwarela, otlowek/papier, 17 x 20,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: Tadeusz Rybkowski'

estymacja:
3500 -4 500 PLN
800 - 1000 EUR



57

WINCENTY WODZINOWSKI
1866-1940

Wiejska dziewczyna

tusz/papier, 17,5 x 12 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i opisany u dotu: 'W. Wodz | Kochanemu tworcy [...]
krakowskich | Wyrwiczowi W Wodzinowski"

estymacja:
1200 - 1800 PLN
300 - 400 EUR

POCHODZENIE:
dar artysty dla aktora i monologisty Leona Wyrwicza (1885-1951), Krakow
kolekcja spadkobiercow Leona Wyrwicza, Krakow

58
JOZEF GADEK
Mtoda kobieta w stroju ludowym

akwarela/papier, 42 x 30,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Jozef Gadek'

estymacja:
1800 - 2400 PLN
400 - 600 EUR




59

JOZEF RAPACKI
1871-1929

Kapliczka, 1917

otowek/papier, 45,5 x 30,5 cm

sygnowany i datowany 1.d.: 'Jozef Rapacki | 1917’

na odworciu fragmentarycznie zachowan papierowa nalepka
wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie
oraz nalepka Salonu Obrazow Juliana Burofa

estymacja:
1800 - 2 400 PLN
500 - 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, 1917 (?)

60

JOZEF RAPACKI
1871-1929

Kapliczka, 1917

otowek/papier, 50,5 x 36,5 cm

sygnowany i datowany 1.d.: 'Jozef Rapacki | 1917’

na odworciu papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa
Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie z opisem

oraz nalepka Salonu Obrazow Juliana Burofa

estymacja:
1800 - 2 400 PLN
500 - 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, 1917 (?)



61

HENRYK DABROWSKI
1848-1926

Sarkofag Wladystawa Jagielty w Katedrze Wawelu, 1960

otowek/papier, 61,5 x 45 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany l.d.: "KRAKOW WAWEL GROBOWIEC JAGIELLY 1960 | Henryk Dabrowski'

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1100 - 1500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja spadkobiercow artysty



62t

TADEUSZ CIESLEWSKI (OJCIEC)
1870-1956

Koéciol $w. Anny w Warszawie

akwarela/papier, 47 x 30 cm
sygnowany p.d.: 'T. Cieslewski'

estymacja:
6 000 - 8 000 PLN
1300-1700 EUR

63t

TADEUSZ CIESLEWSKI (OJCIEC)
1870-1956

Widoki Warszawy (trzy wspoloprawne akwarele)

akwarela, otowek/papier, 27,5x20, 27,5x36.5, 27,5x20
kazda z prac sygnowana p.d.: 'T. Cie$lewski'

estymacja:
6500 - 8 000 PLN
1400-1700 EUR




64t

TADEUSZ CIESLEWSKI (OJCIEC)
1870-1956

Widok na ulice Fretaw Warszawie

akwarela, otowek/papier, 31,5 x 45 cm
sygnowany p.d.: 'T. Cieslewski'

estymacja:
3000 -4 000 PLN
700 - 900 EUR

651

TADEUSZ CIESLEWSKI (OJCIEC)
1870-1956

Ulica Kanonia na Starym Mie$cie w Warszawie

akwarela, otowek/papier, 20 x 24,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'T. Cieslewski'

estymacja:
2400 - 3500 PLN
600 - 800 EUR



66
JERZY HERBST
Figura gotyckiej Madonny, 1934

akwarela, otowek/papier, 48 x 18,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Jerzy Herbst | Ptock - Muzeum | 1934.'

estymacja:
2200-3000PLN
500 - 700 EUR

671

ADOLF INATOWICZ-LUBIANSKI
1892-1971

Portret kobiety, 1938

akwarela/papier, 47,5 x 32,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Thnatowicz. A | x.15/9/38'

estymacja:
2800 -4 000 PLN
600 - 900 EUR




68

PIOTR STACHIEWICZ
1858-1930

Pocieszenie z Krzyza, 1898 (?)

otowek/papier, 30 x 20 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'Piotr Stachiewicz' oraz opisany nieczytelnie p.d.
na odwrociu papierowa nalepka z notka biograficzng artysty

estymacja:
2800 - 3500 PLN
600 - 800 EUR



69

WACLAW PIOTROWSKI
1887-1967

Portret kobiety, 1938

kredka, olej/papier, 50,5 x 40,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Wactaw Piotrowski 1938'

estymacja:
1800 - 2400 PLN
400 - 600 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie

70t

JANUSZ MARIA BRZESKI
1907-1957

Nike - projekt plakatu, lata 40. XX w.

akwarela, otowek, gwasz, pastel/
papier naklejony na tekture, 97 x 88,7 cm

estymacja:
2000 -3 000 PLN
500 - 700 EUR



1t

STANISEAW KOPYSTYNSKI
1893-1969

Zdjecie z krzyza - tryptyk

pastel/papier, 66,5 x 96,5 cm

sygnowany 1.d. na srodkowej kwaterze: 'St. Kopystynski'

opisany na odwrociu numerami depozytowymi: DEP. 88 | Dep. 88'
na ramie trzy nalepki z numerami depozytowymi i inwentarzowymi

estymacja:
4200 - 5500 PLN
900 - 1200 EUR

POCHODZENIE:
spusécizna po artyScie
zbiory rodziny artysty
kolekcja prywatna, Polska




72%

HELENA BERLEWI
1873-1970

"Czerwone kwiaty", 1961

dtugopis, kredka/papier, 10,5 x 16,8 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Hel Enri | Basel 61'
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Instytutu Sztuki w Bratystawie

estymacja:
3500 -5000PLN
800 - 1100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wtadystawy Jaworskiej (1910-2009)
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY
Instytut Sztuki Bratystawie, Drugie Triennale Sztuki Naiwnej, 1969



73
AUTOR NIEROZPOZNANY

I pol. XX w.

Studia roz
pastel/papier, 75 x 60 cm

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
1900 - 2 600 EUR



74t

STANISLAW BORYSOWSKI
1901-1988

Bzy wwazonie

akwarela/papier, 41,5 x 27,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany $r.g.: 'Borysowski'

estymacja:
1600 - 2 400 PLN
400 - 600 EUR



75%

LUDWIK SEREDYNSKI
1888-1964

Portret chlopca - Jana Kullandy, 1941

pastel/papier, 62,5 x 43 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany l.g.: 'L Seredynski | 941'

estymacja:
2000 -3 000 PLN
500 - 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja spadkobiercow portretowanego, Krakow



76t

MAJA BEREZOWSKA
1898-1978

Niewinnosé¢, 1955

akwarela, tusz/papier, 40 x 30 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'maja 55'

estymacja:
1800 - 2400 PLN
400 - 600 EUR

77

KAZIMIERZ ZIELENIEWSKI
1888-1931

"Fort Mahon Plage", 1927

akwarela, otowek, pastel/papier, 10 x 12 cm
sygnowany, datowany i opisany otéwkiem u dotu:
‘Fort Mahon Plage 1927. | K.Z.'

estymacja:
1600 -2 000 PLN
400 - 500 EUR




78

BRONISLAW GEMBARZEWSKI
1871-1941

Zolnierz na koniu

akwarela, otowek, kredka/papier, 35 x 22 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'Gembarzewski'

estymacja:
1600 - 2 000 PLN
400 - 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja malarza Wactawa Piotrowskiego
kolekcja spadkobiercow Wactawa Piotrowskiego

79

BRONISLAW GEMBARZEWSKI
1871-1941

Zotnierz piechoty

otéwek/papier, 34 x 22 cm (w Swietle passe-partout)
opisany l.d.: robota p. Gembarzewskiego'

estymacja:
1600 -2 000 PLN
400 - 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja malarza Wactawa Piotrowskiego
kolekcja spadkobiercow Wactawa Piotrowskiego
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MAKSYMILIAN FEUERRING
1896-1985

Pejzaz gorski, 1940

olej/tektura, 23,5 x 28,8 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'm Feuerring | 1940 Oflag VIIA.'

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR



81t

STANISLAW GIBINSKI
1882-1971

Gorale przy ognisku

akwarela/papier, 32,5 x 40,6 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'S. Gibinski'

na odwrociu owalna piecze¢ Sktadu Przyborow Malarskich
ROzy Aleksandrowicz w Krakowie

estymacja:
3000 -4 000 PLN
700 - 900 EUR

82t

STANISLAW GIBINSKI
1882-1971

Ko$ciot w stoficu

akwarela/papier, 33 x 48 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'S. Gibinski'

estymacja:
3000 - 4000 PLN
700 - 900 EUR



83

JAN STYKA
1858-1925

Szkic do portretu Lwa Tolstoja

otowek/papier, 26,7 x 21 cm
opisany p.g.: 'Jasna Polana (?)'

estymacja:
1200-1800PLN
300 - 400 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio z pracowni artysty
kolekcja prywatna, Polska



84

JAN STYKA
1858-1925

Scena alegoryczna

otéwek/papier, 12,2 x 18,7 cm
u dotu kompozycji opisy autorskie

estymacja:
1200-1800PLN
300 - 400 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio z pracowni artysty
kolekcja prywatna, Polska



85t

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Tanfczaca para, lata 40. XX w.

akwarela/papier, 24 x 14,7 cm (w $wietle passe-partout)
opisany autorsko u dotu: 'WTZDRNEK PAIMTKAZ MALAT | W TANCZWIES KRENICAWS'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3200 -4 200 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, wrzesien 2020
kolekcja prywatna, Polska



86t

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Krynica-Zdrdj. Pejzaz miejski pod stonce
kredka, otowek/papier, 20 x 28 cm (w $wietle passe-partout)

opisany autorsko u dotu: ZDROWIAWSIROSYTASZ WKRSNICY POWIAT POLSELO'

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3000 - 3 800 EUR

POCHODZENIE:
galeria i dom aukcyjny NAUTILUS, Krakow, kwiecien 2021
kolekcja prywatna, Polska



87t

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Chrystus z dwoma Apostotami
kredka/papier, 10,2 x 16,7 cm

estymacja:
5500- 8000 PLN
1200-1700 EUR



88t

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Dwoch $wietych
kredka/papier, 8 x 13 cm (w $wietle oprawy)

estymacja:
3500-5000 PLN
800 - 1100 EUR

89t

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Dobry Pasterz
kredka/papier, 9,2 x 6 cm (w $wietle oprawy)

estymacja:
2500-4000PLN
600 - 900 EUR




90

ADAM MIEDZYBLOCKI
1883-1956

"Wilno, zaulek $w. Ignacego"

akwarela/papier, 22,5 x 17 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'A. Miedzybtocki'
na odworociu pieczec wtasno$ciowa, ponizej odreczny napis dtugopisem, oraz papierowa nalepka z opisem pracy

estymacja:
2200-3000PLN
500 - 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska



9N

ADAM MIEDZYBLOCKI
1883-1956

"Wilno, Géra Zamkowa"

akwarela/papier, 22,5 x 26 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany p.d.: 'A. Miedzybtocki'

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Muzeum Historycznego Miasta Stotecznego Warszawy z opisem pracy
ponizej piecze¢ autorska oraz odreczne notatki ramiarskie

estymacja:
2200-3000PLN
500 - 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY
Wystawa prac plastykow zawodowych i amatorow, Muzeum Historyczne m.st. Warszawy, 1957



MAURYCY GOTTLIEB
Portret mtodej kobiety w kapeluszu, 1879

XIX WIEK - MODERNIZM - MIEDZYWOUJNIE

AUKCJA 8 GRUDNIA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 28 listopada - 8 grudnia 2022



HENRYK HAYDEN
"Tulipany w zielonym wazonie", okoto 1908

AUKCJA MONOGRAFICZNA

AUKCJA 14 GRUDNIA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 5-14 grudnia 2022



Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Opfata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$c
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajag optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do rownowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czesc jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$é jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(56) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakonczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakonczenie
licytaciji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektdéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-



nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ réownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajgcy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sg
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikdéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytaciji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmaowi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdcic¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Panstwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoséci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobiécie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpoézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowac sie¢ do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéw weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwo$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000
300 000 - 700 000 20000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000
IIl. PO AUKCJI

wg uznania aukcjonera

1. Ptatnos¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosdci 10.000 EUR obliczonej wedtug Sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczeshiejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego
tozsamos$¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytkg dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z ktéra
wywoéz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazdw starszych niz 50 lat o wartoéci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firmg zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatéow przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwosdciag
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajagcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Dawna. Prace na Papierze - 1209APP114 - 15 listopada 2022

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukciji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztg, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej || zradia ||

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| innag droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacija $ci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiagzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostgepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskaé na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie





















