











SZTUKA DAWNA

PRACE NA PAPIERZE
AUKCJA 19 MAJA 2022

CZAS AUKCJI
19 maja 2022 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

12 - 19 maja

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Jan Rybinski
tel. 880 525 282
j.rybinski@desa.pl

Karolina Ciesielska-Sopiriska
tel. 22163 67 12, 668 135 447
k.ciesielska@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - piatek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII:
poniedziatek 11:00 - 15:00, $roda 14:00 - 18:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW:
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

nEsn )

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezeszarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czlonek Rady Nadzorczej



ZARZAD DESA UNICUM
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA IZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN CZERNIK
Cztonek Rady Nadzorczej

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

JAN KOSZUTSKI
Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Michalina Komorowska
m.komorowska@desa.pl
tel. 882 350 575

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Justyna Ptociriska
Kierownik Dziatu
Administrowania Obiektami
j.plocinska@desa.pl

tel. 22163 66 21, 538 977 515

Pawet Watroba

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 251934

Kamil Lisek
k.lisek@desa.pl
tel. 538 818 480

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektéw IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU I PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795 122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kopec¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis

Asystent Dziatu Marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

MALGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637
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ALEKSANDRA LUKASZEWSKA
a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465
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ALEKSANDRA KASPRZYNSKA
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA
k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12, 668 135 447

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

JADWIGA BECK
j.beck@desa.pl
795122 720

KINGA SZYMANSKA
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

TERESA SOLDENHOFF
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 006

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401
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EWA SWIATKOWSKA
e.swiatkowska@desa.pl
787 388 666

BIURO OBStLUGI

WERONIKA ZARZYCKA
w.zarzycka@desa.pl
880 526 448

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

KLIENTA

(-}

MAGDALENA BERBEKA
m.berbeka@desa.pl
734 640 044

ANNA ROZNIECKA
a.rozniecka@desa.pl
795 121 574

MARTYNA STOPYRA
m.stopyra@desa.pl
889 752 333

MARIA JAROMSKA
m.jaromska@desa.pl
889 752 214



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

»e

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

)
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MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista

Sztuka Dawna, Grafika artystyczna

m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47, 795122 702
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KAROLINA STANISEAWSKA

Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
22163 66 43, 664 150 864

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22 163 66 54, 664 150 862

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspodtczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

-
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44,795122 718

JULIA MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52, 538 649 945
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CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51,788 269 908

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Rzezba i formy przestrzenne
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45, 5602 994 177

JOANNA WOLAN
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
j.wolan@desa.pl!
538 915 090

ANNA SZARY
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.szary@desa.pl
538 522 885

ANNA KOWALSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55, 539 196 531

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

€K

JOANNA TARNAWSKA
Ekspert Komisji Wycen i Ocen
Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11, 698 666 189

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

URSZULA PRUS
Rzeczoznawca Jubilerski
u.prus@desa.pl
507 150 065

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.pl
664 981 453

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.rybinski@desa.pl
880 525 282

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299
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oktadka front poz. 10 Stanistaw Ignacy Witkiewicz / Witkacy, Portret mezczyzny na tle pejzazu, 1935 oktadka Il - 1 strona poz. 19 Leon Wyczétkowski, Fryz z chryzantemami

2 strona poz. 23 Apoloniusz Kedzierski, Dziewczyna z Polesia strona 8 poz. 15 Jan Rembowski, ,Napdj Spoczynku” (2), po 1917 oktadka Ill - strona 182 poz. 7 Julian Fatat, Bystra
oktadka IV poz. 6 Julian Fatat, Portret zony artysty, 1913 tytut aukcji Sztuka Dawna. Prace na Papierze 19 maja 2022 ISBN 978-83-67145-52-7 kod aukcji 1099APP107 koncepcja graficzna ks
Monika Wojnarowska opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marek Krzyzanek prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl




INDEKS

Atteslander Zofia 38 Mastowski Stanistaw 40

Axentowicz Teodor 25-26 Matejko Jan 1

Bakatowicz Stefan 756 Muter Mela 30-32

Bakowski Jan 76 Nartowski Tadeusz 90

Berezowska Maja 60-61 Pajgkéwna Aniela 18
Bilinska-Bohdanowiczowa Anna 17 Pautsch Fryderyk 65

Borowski Wactaw 36 Podkowiniski Wtadystaw 20
Borowski Wtodzimierz 77 Poraj Fabijanski Stanistaw Ignacy 95
Cieslewski Tadeusz (ojciec) 96 Pronaszko Zbigniew 48 -49
Dachowski Kazimierz 93 Pruszkowski Witold 22

Dabrowski Henryk 56 Redouté Pierre-Joseph 34
Dabrowski Jarostaw 66 Rembowski Jan 15

Ejsmond Stanistaw 21 Richter-Rheinsberg Wilhelm 100
Eleszkiewicz Stanistaw 69-70 Ritter Maria 59

Fabijanski Stanistaw 78 Rdémer Alfred Izydor 83

Fatat Julian 6-8 Rubczak Jan 35

Filipkiewicz Stefan 89 Rychter-Janowska Bronistawa 57-58
Geppert Eugeniusz 88 Sajdak Henryk 91-92

Gibiriski Stanistaw 94 Setkowicz Adam 85

Gotlib Henryk 62 Sichulski Kazimierz 13

Gorski Stanistaw 86-87 Stodki Marceli 37

Holzmdiller Juliusz 99 Stachiewicz Piotr 45-46

Janowski Stanistaw 98 Stryjeriska Zofia 16

Kamiriski Zygmunt 73 Szpingier Zygmunt 74

Kamocki Stanistaw 14 Tondos Stanistaw 55

Kedzierski Apoloniusz 23-24 Vlastimil Hofmann 4

Kosinski Kajetan 84 Waskowski Antoni 41

Kostrzewski Franciszek 39 Wawrzeniecki Marian 53-54
Kotarbiriski Wilhelm 43 Weinbaum Abraham 33

Krynicki Nikifor 101 -102 Weiss Wojciech 63

Kubicki Stanistaw 72 Witkiewicz Stanistaw Ignacy / Witkacy 9-10
Kwiatkowski Teofil 44 Wojnarski Jan 64

Lam Wtadystaw 42 Wojtkiewicz Witold 11-12
Lambert-Rucki Jean 71 Wyczotkowski Leon 19

Malczewski Jacek 2-3 Wygrzywalski Feliks Michat 47, 51-52
Malczewski Rafat 27-29 Wyspianski Stanistaw 5
Matachowski Soter Jaxa 50 Zin Wiktor 97

Markowicz Artur 79-82 Zucker Jakub 67-68
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JAN MATEJKO
1838-1893

Bona Sforza, lata 70. XIX w.

otéwek/papier, 19 x 13,5 cm (w $wietle passe-partout)

opisany p.d.: ,Bona’; opisany na odwrociu:

'W-m Panu Teodorowi Nieczuji Ziemieckiemu | na pamiatke i w dowod przyjazni | Tadeusz Matejko
opisany numerami inwentarzowymi kreda: '496' oraz otowkiem: '568'

papierowa nalepka z opisem piorem: 'Z. 1'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8700 - 13 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja spadkobiercow malarza Kazimierza Pochwalskiego

,Przed oczami widza przesuwajg sie prostokaty kart pokrytych, niby dziwnym
ornamentem, bogatymi liniami rysunku; wzrok pada na coraz to nowe ptaszczy-
zny barwnych szkicow, oczy spotykaja sie ze spojrzeniem tych, ktorzy odeszli
w historie. Catg energie swoja, cata moc tworczg przelat Mistrz w te postacie.
Napetnit je wtasng sita (...)".

Katalog wystawy rysunkow i szkicow Jana Matejki, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1938, s. 1

Poznanie rysunkow i dziet szkicowych daje mozliwo$¢ gtebszego zrozumienia i wnik-
nieciaw istote tworczo$ci malarza historycznego. Rysunki artystow akademikow daja
nam wglad w proces powstania ,wielkich akademickich machin” i umozliwiaja wyja-
$nienie roznorodnych probleméw formalnych oraz tematycznych, z ktorymi mierzyli
sie artySci w trakcie pracy. Dziewietnastowieczni arty$ci-akademicy oprocz szkicow
kompozycyjnych, gromadzili na potrzeby swojego warsztatu rowniez przerysy czy kalki
z ksigzek kostiumologicznych, jak rowniez rysunki dawnych ubiorow i innych realiow
historycznych. Tego typu zbiory szkicow staly sie niezbednym narzedziem pracy, kie-
dy za cel artySci stawiali sobie przedstawianie scen z zycia juz nie tylko starozytnego,
ale rowniez $redniowiecza lub odrodzenia. Takie kompendia tworzone byty na podsta-
wie dziet sztuki dawnej. Najczesciej byty to przedstawienia pojedynczych elementow,
bizuterii, uzbrojenia, elementow architektury.

Prezentowana w ofercie aukcyjnej praca przedstawia Bone Sforze, obecng na wielu
obrazach mistrza. Rysy anatomiczne krolowej wskazuja iz modelka do tego studium
byta zapewne Teodora Matejko, Zona artysty, ktéra czesta modelka mistrza do kom-
pozycji przedstawiajacych zone Zygmunta Starego. Jej rysy ma miedzy innymi postac
krolowej w ,Hotdzie Pruskim”. Artysta z niezwykta dbato$cig o detal wykredlit zarys
glowy, silnie akcentujac fizjonomie twarzy i nakrycie gtowy. Z duza precyzja oddat
rowniez proporcje, $wiattocien oraz wolumen sukni, niektore jej partie zaznaczajac
ledwie szkicowo.

Jakwskazuje zachowana na odwrociu dedykacja, datowany na lata 70. XIX stulecia
rysunek, byl darem syna artysty dla Teodora Nieczuja-Ziemieckiego, ktory w latach
1883-1902 byt kustoszem w Muzeum Narodowym w Krakowie, petnigcym przez
pewien okres rowniez funkcje zastepcy dyrektora tej instytucji.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

"Syn Marnotrawny", 1924

tusz/papier, 47,5 x 58,5 cm
sygnowany, datowany i opisany p.g.: 'JMalczewski | 1924 | Syn Marnotrawny'

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2000 - 2600 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Krakow

DESA Unicum, luty 2018

kolekcja prywatna, Polska

Salon Connaisseur, Krakow, maj 2021
kolekcja prywatna, Polska

W 1924 roku Malczewski obchodzit podwdjny jubileusz - piecdziesieciolecia pracy
tworczej oraz siedemdziesieciolecia urodzin. Temat syna marnotrawnego ,Syn
marnotrawny” postrzegany jako figura losu moze odnosi¢ sie wiec do jego wtasnej
zyciowej wedrowki. Jak w wielu klasycznych dzietach polskiego malarstwa XIX wieku
mezczyzna powracajacy do domostwa jest oczywiscie powstancem lub Zotnierzem.
W prezentowanym rysunku malarz centralnie umiescit wtasnie figure zotnierza
legionisty. Artysta symbolicznie ulokowat go przed widzem jako alegorie dochodzenia
Rzeczpospolitej do wolnoéci. W tle umiescit rowninny pejzaz, by¢ moze stanowiacy
reminiscencje krajobrazu lat dziecinnych, z okolic Radomia, lub ogladanego przezen
wspotczesnie w poblizu matopolskich Lustawic i Charzewic. Praca ukazuje typowy
,zamaszysty” sposob pracy Malczewskiego, szczegolnie widoczny whasnie w jego
pracach rysunkowych.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Kobiece postaci - praca dwustronna

tusz/papier, 20,6 x 27 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany na odwrociu: 'JMalczewski'

na odwrociu piecze¢ wtasnoéciowa: 'ZE ZBIOROW MARJI MALCZEWSKIE]'
oraz numer: '79'

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1100 - 1800 EUR
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Trzy portrety meskie, 1914-1916

otowek/papier, 12,5 x 29 cm (w $wietle passe-partout)

kazdy z portretow sygnowany, datowany i opisany:

trzy wspotoprawne prace

1. sygnowany, opisany i datowany: 'Wtadystaw | Zelefiski | podczas swojego koncertu | 1914 | Wlastimil Hofman | (Krakow) | Stary teatr'
2. sygnowany monogramem wigzany i data 19VH16, opisy autorskie (po polsku i czesku) otowkiem i piorem

3. opisy autorskie (po polsku i czesku) otowkiem i piorem, p.d.: '(...) nawieczny spoczy | nek Ellenai'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1300 EUR
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STANISLAW WYSPIANSKI
1869-1907

Projekt witraza - Irysy

tusz/papier, 32 x 21 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'SW'
opisany 1.d.: '113'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8700 - 13 000 EUR

.Najulubiensze kwiatow krzaki powyrywatem z tgk i skat pod
Bielanami i snop caty przyniostem do siebie, Ze mi ustawiony na
stole siega warkoczami do putapu i ocienia wszystko wokot. Mal-
wy, dziewanny [...] jakie to zywe, rozmowne kwiaty”.

cyt. za Elzbieta Skierkowska, Plastyka Stanistawa Wyspianskiego, Wroctaw 1958, s. 61









KWIATY
STANISEAWA
WYSPIANSKIEGO

Stanistaw Wyspianski byt jeden z najwybitniejszych artystow okresu Mtodej Polski, malarzem dramaturgiem,
poetg, projektantem mebli i scenografii. Dzieki stypendiom, w latach 1890-1894, trzykrotnie przebywat w Pa-
ryzu, gdzie miat szanse pozna¢ malarstwo nabistow, Paula Gauguina oraz tworczo$¢ Henri de Touluse-Lautre-
ca. W catej tworczos$ci Stanistawa Wyspianskiego koronnym motywem definiujacym ksztalt jego sztuki staty
formy roslinne. Artysta $wiadomie wskazywat na $wiat natury, odszukujac w niej wyttumaczenie dla ksztattu
wlasnego malarstwa, piszac w liScie do Lucjana Rydla: ,Prosze Cig, w jakim tez stylu s malwy lub trzewiczki
M. Boskiej? - jakzez mnie to cieszy, ze nie potrzebuje sobie zadnej fatygi zadawac, potrzebuje tylko wzia¢ do
reki rosling, obejrze¢, rozpatrzyc i zrozumiec, jak roénie, i juz mam jej styl, i patrzac coraz inaczej, coraz lepiej
moge ja uktadac” (cyt. za: Listy Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana Rydla, t. 2, cz. 1, Krakow 1979, s. 316).

Stylizowane formy roslinne pojawiaja sie niemal w kazdym waznym dziele artysty. Wrazliwo$¢ Wyspianskiego
na urode roslin ksztaltowata sie juz od wezesnego dziecinistwa. Tak jak jego matka czesto ozdabiata tako-
wymi kwiatami pracownie rzezbiarska ojca, tak samo artysta dekorowal swoje paryskie atelier i krakowskie
mieszkania. Swieze, a nastepnie i uschniete ro$liny stuzyty mu jako wzory i inspiracje malarskie. Staly sie
one kluczowym motywem dekoracyjnym w polichromiach, witrazach, portretach, kompozycjach o tematyce
religijnej, jak rowniez w zdobnictwie drukow. Na potrzeby realizacji swoich dziet Wyspianski stworzyt tak
zwany ,Zielnik” zawierajacy szkice roslin narysowanych w najrozniejszych ujeciach. Tak chetnie stoso-

wane motywy kwiatowe wigza Wyspianskiego z tworczoscia Prerafaelitow oraz wiedenska secesja. Jednak
wprowadzenie motywow kwiatowych przez artyste nie byto wynikiem nasladownictwa czy mody. Stownikiem
tworczym Wyspianskiego byta ojczysta przyroda. Zenon Parvi, przytaczajac historie z lat dziecinstwa artysty
wspominat: ,powracajac brzegiem Wisty rwal po drodze owe kwiaty, o ile kwiatami nazwac mozna osty, kako-
le, jakies$ ktujace o dziwacznych liSciach zielska, ogromne trawy puszaste, pokrzywy i gtog, wszystko, co rosto
dziko w rowach przydroznych lub na brzegu Wisty. (...) Sta$ odnajdywat je przeslicznymi i rysowat je ciagle

w roznych kombinacjach. Byly to pierwsze proby jego, wykonanych pozniej juz przez artyste, stylizowanych
lisci, owej Slicznej a oryginalnej ornamentyki, ktora tyle razy pozniej zdobit szereg publikacji, ksiazek, pism.
Nieprzyjaciel szablonu i banalnosci, od dziecka ponad wszelkie hodowle ogrodowe umitowat polne, dziko
rosngce ziela, w ktorych odnajdywat forme i wyraz” (cyt. za Zenon Parvi, Ze wspomnien o Wyspianskim,

w: Wyspianski w oczach wspotczesnych, t. 1, Krakow 1971, s. 28).

Kwiaty w malarstwie artysty byly strukturami o tyle pieknymi, co ulotnymi, funkcjonalnymi, ale i ozdobnymi,
przemyslanymi, ale w swojej istocie nader delikatnymi. Emocjonalny stosunek do kwiatow Wyspianski ttuma-
czyt szczegolng cecha, ktora im przypisywat - uwazat, ze rosliny potrafia odczuwac i odzwierciedlac¢ ludzkie
uczucia. O sile wyrazu i ekspresji jego kompozycji kwiatowych decyduje nie tylko barwa, lecz najczesciej linia.
Linia ksztattujac jego kwiaty byta gieta, deformowana i stylizowana. To wtasnie linia w kwiatach Wyspianskie-
go byta nawskro$ oryginalna i stanowi o jego odrebnym i oryginalnym stylu.

Artysta, wzorem artystow japonskich, ogniskujac sie na pojedynczych kwiatach i todygach, probuje prze-
nikna¢ urokliwe formy natury. Kwiat kosacca wyobrazany byta czesto przez artystow japonskich, ktorych
tworczo$¢ silnie inspirowata nowe prady sztuki europejskiej po potowie XIX stulecia. Wyspianski powrocit
do tego motywu po 1900 roku. W repertuarze symbolistow, a wiec i Wyspianskiego, irys powraca jako motyw
dekoracyjny odwotujacy do trudno pochwytnych znaczen zwigzanych z ulotnym i kapry$nym pieknem.

W witrazu zrealizowanym w potudniowym oknie prezbiterium w kosciele Franciszkanow w Krakowie, ktory
artysta zaprojektowat w 1899 roku, irysy oznaczaty zywiot wody. Jednak irysy mogty miec rowniez inne
znaczenia, czasami bywaty przywotywany jako symbolu cierpienia. W poznych dzietach artysty irysy byty
odczytywane jako metafora - jedno z najbardziej intymnych wyznan artysty na temat do$wiadczanej choroby.
Z pewnoécig jednak, Wyspianski ze szczegolng checia wykorzystywat motyw irysa ze wzgledu na fantazyjno$c
ksztattu ptatkow korony tego kwiatu.

Kwiaty irysa (kosatcow) w tworczo$ci Wyspianskiego powracat jako staly motyw. Temat irysow i kompozycja
prezentowanej w ofercie pracy, sugeruja, ze w tym przypadku malarz stworzyt by¢ moze szkicowa, probna
wersje jednego z elementow projektowanych przez siebie witrazy. Prezentowany ,Projekt witraza - Irysy”

nie taczy sie jednak z konkretnym zamoéwieniem na dzieto Wyspianskiego, dlatego moze by¢ odczytywana
jako dzieto autonomiczne, rodzaj kaprysu, ktéremu artysta nadat forme witraza. Wijaca sie linia rosliny
stanowi gtowny $rodek ekspresji dzieta dominante w centrum przedstawienia. Wokot niej artysta komponuje
zakrzywione todygi. Skromne polne kwiaty sa punktem wyjscia do stworzenia kompozycji wizyjnej i na wskro$
dekoracyjnej. Z precyzja i bez wahania nakreslit ptynne linie, ktore finalnie, mimo braku barwy, zamienia

w zywotny wizerunek kosaccow.
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JULIAN FALAT
1853-1929

Portret zony artysty, 1913

akwarela/papier, 106 x 78 cm
sygnowany i datowany l.d.: '[Fatat [1913"

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22000 - 32 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Kto$, kto umie takze z kilku matych, niedbale obok siebie rzuco-
nych kleksikow roznobarwnych - zrobi¢ miniaturowy cud: akwa-
rele Fatatowskq (...) Fatat byt jednym z niewielu malarzy starszej
generacji, dla ktorych malarstwo byto pewng wartos$cig absolutna,
olbrzymim $wiatem odrebnych, samoistnych celéw i praw - a nie
tylko pretekstem do wytadowania swych tesknot uczuciowych,
literackich czy filozoficznych pogladow”.

Autor Anonimowy, ,,Bluszcz”, 1929, nr 31, s. 12









W DOMOWYM
ZACISZU

Juzw polowie lat 80. XIX stulecia zaczeto funkcjonowa¢ okreslenie ,Fatat-akwa-
relista”, ktore z czasem stalo si¢ okre$leniem wartoSciujacym - ,najwybitniejszy
polski akwarelista”. Poczatkowo jego prace odznaczaly sie niebywala jak na
akwarele precyzja i drobiazgowos$cia oddaniu detalu, w ktorych Fatat szukat
efektow zblizonych do malarstwa olejnego. Dazyt do nieprzejrzystosci podkla-
du, pokrywat farbami dokladnie cata powierzchni¢ papieru. Zmiany tonacji
byly przeprowadzane dyskretnie w obrebie jednego koloru. Z czasem jednak
porzucit owa ,akademicko$¢” na rzecz bezposrednich studiow na natury. Zaczat
wykorzystywac biel papieru, porzucajac zasade starannego wykonczenia na rzecz
szkicowo$ci, spontanicznie oddajac wizualne wrazenia za pomoca tego trudnego
do opanowania medium, medium nie poddajacego sie korektom, wywolujacego
efekty przez artyste do konca nieprzewidywalne. Ewolucji w kierunku poszuki-
wania plastycznych ekwiwalentow obserwowanej przyrody sprzyjala technika
akwarelowa pozwalajaca na szybkie notowanie wizualnych wrazen i migawkowe
chwytanie ulotnych efektow atmosferycznych.

Poza pejzazami, artysta rOwnie czesto i z wielka tatwo$cia malowatl akwarelowe
portrety. Byly to najczesciej wizerunki postaci znanych ale rowniez tych spotka-
nych przypadkowo. Artysta byl czlowiekiem przyjacielskim i otwartym, tatwo
nawiazywatl kontakt, posiadal znajomych i przyjaciot w najrozmaitszych kregach,
od monarszych, arystokratycznych i ziemianskich, przez srodowiska artystycz-
ne oraz intelektualne, akademickie, po politykow, wojskowych, legionistow,
marszandow i urzednikow. Nie stronil rowniez od zawierania znajomosci ze
zwyklymi ludZmi, swoimi dalszymi i blizszymi sasiadami. Dowodem serdecznych
stosunkow i zazylo$ci artysty z poszczegdlnymi osobami sg licznie reprezento-
wane w jego spusciznie portrety. Maja one rozny wyraz i forme. Jedne z nich sa
bardzo oficjalne, inne maja charakter dokumentacyjny. Niekiedy malowane byty
na pamiatke spotkania, w podzigkowaniu za jaka$ przystuge czy okazana pomoc.
Powstawaly z zywego modela lub w oparciu o przesylane arty$cie fotografie
konkretnych osob.

Artysta portretowal wybitnych przedstawicieli elity intelektualnej, naukowej,
politycznej, wojskowej i artystycznej Warszawy, Krakowa i Lwowa. Dziela te byly
wysoko cenione zaréwno przez krytykow, jak i publiczno$¢, ktora chetnie zama-
wiala sobie u niego swoje podobizny. Na przestrzeni swojej kariery Falat wykonat
miedzy innymi portret Gabrieli Zapolskiej, Jozefa Pilsudskiego, Jozefa Hallera

i generala Wiladystawa Sikorskiego. W tych przedstawieniach znakomicie wyko-
rzystane sa specyficzne cechy akwarelowego medium, przejrzystosSc i przenikanie
sie rozlewnych plam barwnych przybierajacych miejscami przypadkowy ksztalt,
oraz kolorystyczne i fakturalne jako$ci papierowego podloza. Stworzy! rowniez
wiele wizerunkow portretowych przyjaciot i rodziny, zony i dzieci.

18 wrzesnie 1900 roku Julian Falat ozenil si¢ z Wloszka Marig Luiza Comello
Stuckenfeld w koSciele w Ketach. Matzenstwo doczekalo sig trojga dzieci: Heleny
(p6zniejsza zona aktora Igo Syma), Kazimierza i Lucjana. Stworzone na prze-
strzeni lat wizerunki zony, maja nad wyraz intymny charakter, pozbawione sa
jakichkolwiek reprezentacyjnych cech, podobnie zreszta jak portrety ukochanych
dzieci.

Prezentowany w ofercie ,Portret zony artysty” wpisuje si¢ w seri¢ prac, w ktorych
Falat uwiecznial wizerunki bliskich mu osob. Niezwykle intymny ,,domowy” cha-
rakter kompozycji, na ktorez zona zostala przedstawiona w fotelu z ksiazka w dlo-
ni, wskazuje na bliska zazylo$¢, uczucia, ktore taczyta go z poratowana. Nie ma
tu mowy o pozie, sztywnosci przedstawienia, jest za to ulotna chwila podpatrzona
wprawnym okiem portrecisty. Ukazal zone bez upigkszen, uchwytujac wszystkie
cechy i przymioty kobiety, ktora byta mu bardzo bliska. Jest to swobodnego
zachowania w domowym otoczeniu, podczas opieki nad dzie¢mi, chwili relaksu,
Wizerunki zony naleza do jego najwyzszych osiagnie¢ sztuki portretowej Falata.
Artysta mistrzowsko ukazuje w nich psychologie portretowanej oraz nastroj
domowego ciepla i spokoju.
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JULIAN FALAT
1853-1929

Bystra

akwarela, gwasz/tektura, 52 x 129 cm
sygnowany i opisany 1.d.: 'JFatat | Bystra'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22000 - 32 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Polswiss Art, Warszawa, luty 2020
kolekcja prywatna, Polska



.Jako artyste-malarza uderza mnie mglistoS¢ pejzazu, wytwarzajaca szczegolne perspektywy i jakby niedopo-
wiedzenia, dajace szerokie pole wyobrazni artysty”.

Julian Falat, Pamietniki, Katowice 1987, s. 130-131



‘BYSTRA FALATA

Julian Fatat talent malarski odziedziczyt po swym ojcu Jacku, ktory jako
pierwszy uczyt go sztuk plastycznych. Pierwsza profesjonalng edukacje
zdobyt w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych w latach 1869-71 pod kie-
runkiem Wtadystawa Luszczkiewicza oraz Leona Dembowskiego. Dalsze
do$wiadczenie malarskie nabywat w Akademii monachijskiej. Stynat ze
swojej podrozniczej pasji, czego dowodem byty wyjazdy do Paryza, Rzymu,
Hiszpanii, aw 1885 roku odbyt wielka wyprawe dookota globu. Rok pozniej
osiadt w Berlinie, na dworze cesarza Wilhelma II, gdzie stuzyt jako nadwor-
ny malarz az do 1895 roku. Jego wybitng zastuga dla rozwoju polskiej sztuki
byto zreformowanie Szkoty Sztuk Pigknych w Krakowie i nadanie jej statusu
Akademii, ktorej zostat rektorem. Uczelnia zyskata dzieki jego staraniom
wybitnych nauczycieli, takich jak Jacek Malczewski, Stanistaw Wyspian-
ski, Leon Wyczotkowski, Jozef Mehoffer, Teodor Axentowicz, Ferdynand
Ruszczyc czy Jozef Pankiewicz

Najstynniejszy motyw w tworczo$ci Fatata, czyli zimowy pejzaz pojawia
sie w jego ouevre w latach 80. XIX wieku. Klasyczne, modernistyczne
juzw charakterze widoki z poczatku XX wieku ukazuja wijace sie potoki
posrod osniezonych pol. Obrazy te malowat w technice olejnej, chetnie tez
w gwaszowo-akwarelowej. Natomiast wyjazd, zwiazany z przej$ciem na
emeryture, w 1910 roku do willi w miejscowo$ci uzdrowiskowej, Bystrej na

éla,sku Cieszynskim, zaowocowat powstaniem licznych dziet krajobrazo-
wych. Akwarela byta jego ulubiong forma wyrazu, podobnie jak lubowat sie
w panoramicznych ujeciach krajobrazu.

W prezentowanym dziele pierwszy plan, tak jak w pozostatych jego obra-
zach z tej serii, stanowi $nieg wraz ze kretym strumieniem. Obrazy tego
rodzaju wyroznia silny syntetyzm w widzeniu natury. Snieg oraz rzeka staja
sie glownymi bohaterami kompozycji, dalsze tto jest ujete sumarycznie.
Wplyw na syntetyzacje miata podroz Fatata do Japonii, kiedy to udato mu
sie jako jedynemu wsrod mtodopolskich tworcow ujrzec na wtasne oczy Kraj
Kwitnacej Wisni. ArtySci jego czasow poznawali kulture Japonii poprzez
ryciny, drzeworyty ukiyo-e oraz ksigzki. Fatat natomiast mogt tez poznac
mentalno$¢ oraz styl zycia Japonczykow. Artysta zaczerpnat wiele pomystow
zm jak nazywano japonskie drzeworyty, ,obrazéow przemijajacego Swiata”.
Byto to przede wszystkim horyzontalne ujecie pejzazu, skoncentrowanie sie
na ograniczonej liczbie elementow przyrody, ograniczenie palety barwnej
oraz eksponowanie koloru podobrazia. Japonizujace prace Fatata doceniata
krytyka - na poczatku XX wieku przede wszystkim Mieczystaw Wallis oraz
Wactaw Husarski, ktorzy uznawali go za mistrza syntetyzmu. Praca ukazana
w katalogu to przyktad dojrzatego etapu tworczosci artysty.
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JULIAN FALAT
1853-1929

Zimowy pejzaz z Bystrej, 1917

akwarela, gwasz/papier, 53,5 x 86,5 cm (w Swietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'J Fatat | Bystra 1917

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
15100 - 19 400 EUR

.Japonia jest Swiatem wielkiej poezji, ktorej petne sg tysiacletnie
Swiatynie i cmentarze - wielkiej kultury przedziwnie artystycznego
narodu. Jako artyste-malarza, uderza mnie mglistos¢ krajobrazu,
wytwarzajaca szczegolne perspektywy i jakby niedopowiedzenia,
dajace szerokie pole wyobrazni artysty. (...) Caly nar6d stanowi tutaj
jedno z natura, ktora opiekuje sie tak rozumnie i z takim poczuciem
artystycznym. Japonczyk uwaza za szczyt szczescia rozkoszowac sie
widokami gor, morz, jezior, skat i wodospadow (...)".

Julian Fatat, Pamietniki, wyd. II, Katowice 1987, s. 130, 128-129






9

STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret Zofii Glogowskiej, 1933

pastel/papier, 61 x 48 cm (w Swietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'Tgnacy Witkiewicz/ (TB) 1933/ NP NII 4|x'

estymacja:
180 000 - 280 000 PLN
39000 - 60 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja spadkobiercow portretowanej, Katowice

WYSTAWIANY:
Witkacy, Gtogowski. Portrety wzajemne. Fotografie Jozefa Glogowskiego - Pastele Stanistawa Ignacego Witkiewicza,
Muzeum Narodowe w Krakowie, 1998

LITERATURA:

Witkacy, Gtogowski. Portrety wzajemne.Fotografie Jozefa Gtogowskiego Pastele Stanistawa Ignacego Witkiewicza,

katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 1998, nr kat. V, s. 26

Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885-1939. Katalog dziet malarskich, oprac. Irena Jakimowicz przy wspotpracy Anny Zakiewicz,
Warszawa 1990, poz. 1926, s. 135









WITKACY I GLOWSCY
PORTRETY WZAJEMNE

Zofia Glogowska byta najstarsza corka Jozef Glogowskiego, bliskiego
przyjaciela i przez kilka lat artystycznego wspolpracownika Stani-
stawa Ignacego Witkiewicza. Glogowski byl inzynierem i dyrekto-
rem kopalni nafty w Borystawiu, ktory w latach 20. XX wieku stat
sie centrum polskiego zaglebia naftowego. Rozwijajaca si¢ kariere
zawodowa Jozefa przerwala jednak powazna choroba ptuc, ktora
zmusila go do przeniesienia si¢ w 1926 roku do Zakopanego.

W stolicy polskich gor Glogowski szybko nawiazal bliskie kontakty
z towarzyska i artystyczna elita kurortu. Pierwszym miejscem za-
mieszkania rodziny Glogowskich stat sie dom nalezacy do Augusta
Zamoyskiego i jego zony, $wiatowej stawy tancerki, Rity Sacchetto,
ktora w zamieszkatym przez rodzine Glogowskich domu, udzielata
lekcji tafica oraz przygotowywala stynne tance formistyczne. To
tutaj Glogowski poznat Witkacego i rozpoczat kilkuletnia owocna
artystyczna wspolprace.

Jozef Glogowski uprawial amatorsko fotografie i malarstwo, dajac
sig bardzo szybko pozna¢ w srodowisku zakopianskim jako uta-
lentowany portrecista. Witkacy w liscie do Edmunda Strazyskiego
pisalw marcu 1931 roku: , Jestem zachwycony fotogr. Twoja przez
Glog[owskiego]. Czy nie mozesz poprosi¢ go aby mnie zdjat i za

30 odbitek ja mu zrobie szkicowy portret jego lub kogo mi wskaze”
(cyt. za: Ewa Franczak, Stefan Okolowicz, Przeciw nicosci: fotogra-
fie Stanistawa Witkiewicza, Krakow 1986 s. 63). Glogowski, fotograf
amator, stworzyl wiele z najwazniejszych fotografii dokumentuja-
cych Witkacowski teatr zyciowy, m.in. ,Wujcio z Kalifornii”, ,,Prze-
razony wariat”, ,Dwaj Bandyci - grozny i nieSmialy” oraz ,,Profesor
Pulverston”. Dokumentowat on ekspresje twarzy Witkacego i jego
dzialania, ktore czesto takze improwizowal w roznych sytuacjach
towarzyskich. Chociaz rola ,kreatora” i ,rezysera” tych fotografii
nalezala z pewnos$cia do Witkacego, dla ktorego te fotografie byty lo-
giczna kontynuacja wezesniejszej tworczosci fotograficznej i teatral-
nej, Glogowski jako ,,operator” zastuguje na uznanie ze wzgledu na
zrozumienia artystycznych zamierzen Witkacego. Przyczynit sie
tym samym do powstania jednych z najbardziej awangardowych
fotografii portretowych swego czasu nie tylko w skali polskiej, ale

i Swiatowej.

Artystyczny zwigzek Witkacego z Jozefem Glogowskim trwat od
1931 do 1937 roku. Przyjazin dwojki artystow zakonczyla sie nagle
w 1937 roku, nocnym wtargnieciem do domu inzyniera i mato
kulturalnym zachowaniem Witkacego, ktore naruszylo spokdj i pry-
watnos$é rodziny Glogowskich. W trakcie kilkuletniej znajomosci
Witkacego z rodzina Glogowskich, artysta stworzyl portrety wszyst-
kich cztonkéw rodziny. Dla rodziny Glogowskich wykonat tacznie
21 portretow, ktore stanowia dobra ilustracje wszystkich typow
portretowych oferowanych w ramach Firmy Portretowej.

Prezentowany w ofercie aukcyjnej portret Zofii jest ostatnim z wize-
runkow starszej corki Jozefa Glogowskiego. Zofia, po ukonczeniu
gimnazjum w Zakopanem, studiowata na Uniwersytecie Jagiellon-
skim, aw 1944 roku wstapila do zakonu ss. Karmelitanek Bosych.

W 1958 roku byta wspolzatozycielka domu zakonnego w Elblagu. Od
roku 1985 roku az do swojej Smierci piastowata godnos¢ przelozonej
klasztoru przy ul. Lobzowskiej w Krakowie.

Sygnatura u dolu kompozycji ‘T. B’ informuje nas, iz jest to portret
,bardziej charakterystyczny”. Z dalszych oznaczen wynika, ze

w trakcie tworzenia Witkacy: ,nie pil, nie uzywat narkotykow, nie
palil”. W opracowaniu fizjonomii Zofii Glogowskiej Witkiewicz,
szczegolny akcent polozyl na przedstawienie jej oczu, ktore skupio-
ne i pelne powagi obserwuja widza. Spokojna w wyrazie twarz, ozy-
wiona zostala dynamicznie uksztaltowanym, asymetrycznym ttem.
Okalajace ramiona i prawa cze$¢ twarzy modelki, prawdopodobnie
fragmenty ubioru, przybieraja czysto abstrakcyjne formy.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret mezczyzny na tle pejzazu, 1935

pastel/papier, 60,5 x 47 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany 1.d.: ,Ign Witkiewicz ,935 | V, VI’
oraz opisany p.d.: NP | (T.B+A) | NIT'

estymacja:
180 000 - 280 000 PLN
39800 - 60 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Rempex Warszawa, pazdziernik 2007
kolekcja prywatna, Polska






Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Autoportret, 1939, Muzeum Slaskie w Katowicach
zrodto: archiwum prywatne

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Portret podwojny Heleny Lisinskiej i Jana Gadomskiego, 1939,
Muzeum Narodowe w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW



WITKACY NA SLASKU

Witkacy na Slasku bywat chetnie i czesto. Mial tam przyjaciot, znajomych

i klientow ceniacych ustugi Firmy Portretowej. Wsrod przyjaciot, ktorych

na Slasku odwiedzat najczesciej, byta rodzina Krahelskich. Halina i Antoni
Krahelscy zamieszkiwali wowczas w tzw. ,zamku”, od ktorego wzieta nazwe
ulica Zamkowa, dzi$ Aleja Korfantego w Katowicach. Byta to pochodzaca

7 1841 roku klasycystyczna willa rodziny Tiele-Wincklerow przez lata miesz-
czaca zarzad ich dobr. Byly to zarazem wyjazdy zarobkowe, gdyz Krahelscy
umawiali go z osobami, mieszkajacymi takze poza Katowicami, w sasied-
nich miejscowosciach, pragnacymi zamowi¢ portrety — wtasne lub cztonkow
rodzin - u cieszacego sie wowczas uznaniem artysty.

Antoni Krahelski (1892-1948), byt urodzonym i wyksztatconym w Petersbur-
gu, inzynierem, ktory przed I wojna $wiatowg dziatal miedzy innymi razem
z Tadeuszem Szturm de Sztremem w Lotnym Oddziale Wojsk Polskich

w Warszawie, za co trafit na dwa lata do rosyjskiego wiezienia. Po odzyska-
niu przez Polske niepodlegtosci pracowatw Ministerstwie Pracy i Opieki
Spotecznej. Byt rowniez bliskim wspotpracownikiem Stefana Starzynskiego
i tzw. Pierwszej Brygady Gospodarczej w Ministerstwie Skarbu. Pracowat
rowniez jako dyrektor Panstwowego Monopolu Spirytusowego, a nastepnie
jako delegat zarzadzajacy Wspolnoty Interesow Gorniczo-Hutniczych w Ka-
towicach. Towowczas zajat wraz z rodzing luksusowa wille przy ul. Zam-
kowej 17, ktore Witkacy w liscie do zony, Jadwigi Witkiewiczowej, okreslit
jako: ,abstanowka willowo-patacowa”. Halina Krahelska, zona Antoniego,
byta corka stawnego polskiego matematyka, Jana Sleszyrlskiego, rowniez
cztonkini PPS-FR, dwukrotnie wigziona w Rosji, socjolozka, pisarka, publi-
cystka, a przede wszystkim zaangazowana i kompetentng inspektor pracy
w Ministerstwie Pracy, dziataczka Ligi Obrony Praw Cztowieka i Obywatela
oraz Stowarzyszenia Wolnomyslicieli Polskich. Podczas pobytu w Katowi-
cach napisata m.in. ciekawg powie$¢ pt. ,Zdrada Henka Kubisza” (1938).

Krahelscy mieli trojke dzieci: bliznigta Haline i Mariana (ur. 1920) i trzy lata
mtodszego od nich Lecha. Witkacy w jednym z listow do zony pisat zonie:
,Jestem podejmowany po krolewsku i zupelna wspolnota interesow. Rysuje
i pisze”. Gospodarze docenili i wyjatkowo polubili artyste , bo zaprosili
gowraz z zong na $wieta Bozego Narodzenia. Artysta jednak grzecznie
odmowit. W ramach wdzieczno$ci, jak miat w zwyczaju, stworzyt portrety
domownikow. Jednym z ciekawszych portretow stworzonych dla rodziny
Krahelskich byt portret Antoniego, ktory nieco zartobliwie, zostat przed-

stawiony jako egzotyczny krol w garniturze, z ogromnymi krysztatowymi
kolczykami. Witkacego zainspirowa¢ miata barwna posta¢ 6wczesnego al-
banskiego krola - Zogu I, do ktorego Antoni byt niezwykle podobny. ,Mbret”
to po albansku krol, a ,Lalu$” to rodzinne przezwisko Krahelskiego.

Witkacy zgodnie z regulaminem swojej Firmy Portretowej opisywat wy-
konywane przez siebie prace oznaczeniami, moéwigcymi ktorym z pieciu
typow portretow oferowanych w ramach Firmy sie postuzyl, przy asyscie
jakich uzywek pracowat oraz kiedy portret powstat. Jak wynika z daty

obok sygnatury, Witkacy wykonat ten portret w czasie jednego ze swoich
wyjazdow na Slask do rodziny Krahelskich, u ktorych przebywat od maja do
czerwca 1935 roku. W trakcie tego pobytu wykonat miedzy innymi portret
Antoniego datowany na 23 maja 1935 roku oraz jego syna Lecha Mieczysta-
waw pierwszych dniach czerwca. Zapis T.B. + A wskazuje Ze jest to wariant
,bardziej charakterystyczny” z elementem typu A, ktory informuje, ze jest to
najbardziej ,wylizany” ze wszystkich typow, gdyz oznacza doS¢ wierne od-
danie podobienstwa modela. W typie A czesciej chciatyby by¢ portretowane
kobiety. W tym typie za modelem wyrysowywane byto czesto bujne, fanta-
styczne tto. W tle prezentowanego portretu Witkacy umiescit roznorodnie
naszkicowany pejzaz. Na cytrynowozottym zboczu wznosza sie fantastyczne
zabudowania. Sportretowanego mezczyzne autor przedstawit sie na tle
plonacych fabryk i zottej tuny nadchodzacego pogorzeliska. Diagonalne
linie wzgorza przydaja pracy elementu ekspresji, a zastosowany kontrast
barwny - zestawienie intensywnej Zotcieni i fioletu nieba - powoduje nasy-
cenie przestrzeni Swiattem. Na podobnym tle przedstawit sie zresztg sam
artystaw slynnym ,Autoportrecie” z 1939 roku. W gornej partii kompozycji
Witkacy umiescit fragmenty tropikalnej roslinnoéci, znanej z niektorych
jego portretow oraz grupy australijskich pejzazy, bedacych reminiscencja
wyprawy artysty i Bronistawa Malinowskiego do Papui-Nowej Gwinei w 1914
roku. Owe motywy tta, zamku i rownikowego gaszczu, znamy z posagowych
portretow wykowanych przez Witkacego w latach 1925-27, np. z portretu
Marii Nawrockiej (1925, Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku).

Zadaniem portretow typu B byto rowniez uchwycenie podobienstwa przy
braku elementow karykaturalnych, pojawiaty sie za to pewne uproszczenia
w oddawaniu ksztattow. ,Portret mezczyzny na tle pejzazu” powstaty w naj-
lepszym okresie fortuny Witkacego, stanowiac brawurowy przyktad i tour
de force jego umiejetnosci jako pastelisty i portrecisty.
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WITOLD WOJTKIEWICZ
1879-1909

"Matka z dzieckiem", 1902

akwarela/papier, 17,5 x 7,8 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Wojtkiewicz 1902’

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6500 - 8 700 EUR

POCHODZENIE:
Kolekcja Pakoska
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Kolekcja Pakoska. Sztuka Polska, Muzeum Okregowe w Toruniu, kwiecien - wrzesien 2013

LITERATURA:
Anna Kroplewska-Gajewska, Kolekcja Pakoska. Sztuka Polska, katalog wystawy, Muzeum Okregowe w Toruniu,
Torun 2013, nr kat. 13, s. 30 (il.)

,Ta sama odrebna indywidualnos¢, ktora bije z jego obrazow, zaznaczyta sie i w osobie
Wojtkiewicza. (...) reprezentowat wytworny dandyzm, staranny w stroju tak, ze koledzy
zartowali zen sobie, iz nosiw kieszeni $ciereczke do butoéw, tak dalece nie znosit

na nich najmniejszego pytku. Te same cechy miat umystowo”.

Tadeusz Boy-Zelenski, André Gide a Wojtkiewicz, , Wiadomoéci literackie”, 1928, nr 43
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Witold Wojtkiewicz, 1908, zrodto: Wikimedia Commons




ARTYSTYCZNE
WIZJE
WITOLDA
WOJTKIEWICZA

Witold Wojtkiewicz, pomimo niestychanie krotkiego zycia (artysta zmart w wieku
zaledwie 30 lat) stworzyt unikalna artystyczna wizje na tle polskiego malarstwa
fin-du-siecle’u. Tworczo$¢ artysty stala sig¢ prekursorska dla wielu tendencji

w polskiej sztuce XX wieku: zabarwionej ironia groteski oraz penetrujacego
ludzka dusze ekspresjonizmu. Tematem nasyconej watkami neoromantyczny-

mi i symbolistycznym tworczo$ci Wojtkiewicza byl czlowiek - sfera jego odczué

i emocji, postrzegania $wiata, rozumienia siebie i innych ludzi. Obrazy olejne,
tempery, akwarele, szkice i pastele Wojtkiewicza sa czesto odczytywane jako
plastyczne ekwiwalenty poetyki Maruice’a Maeterlincka, Oscara Wilde’a oraz
Marcela Schwoba. Chociaz w odniesieniu do wybitnie kreacjonistycznej sztuki
Wojtkiewicza trudno odnalez¢ w niej bezposrednie inspiracje literackie, to jednak
podejmowane przez niego tematy i specyficzny, wizjonerski nastrdj jego prac, nie-
jednokrotnie budza skojarzenia z dzietami modernistycznych pisarzy.

Wojtkiewicz zwigzany byl z dwoma o$rodkami: z Krakowem i z Warszawa.
Urodzony w Warszawie artystaw 1897 roku rozpoczat nauke w Warszawskiej
Klasie Rysunkowej Wojciech Gersona, ktora kontynuowat nastepnie od roku 1904
roku w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Latem 1905 roku Wojtkiewicz wraz
z kolegami Leopoldem Gottliebem, Vlastimilem Hoffmanem, Janem Rem-
bowskim i Mieczystawem Jakimowiczem zatozyt artystyczny falanster, majacy
stanowi¢ opozycje dla wystaw Towarzystwa Artystow Polskich ,,Sztuka”, ktore
pokoleniu moderny kojarzylo sie z konserwatywnym i elitarnym modelem sztuki.
Wymienieni progresywni artysci potaczyli si¢ pod sztandarem ,,Grupy Pigciu”.
Mimo braku okre$lonego programu estetycznego, krytycy krakowscy odnotowali
istniejacy w ich tworczosci gleboko humanistyczny pierwiastek oraz probe pene-
tracji tego, co ukryte pod powloka zjawisk.

0d poczatku tworczosci pragnal wyrazi¢ za pomoca barw i ksztaltow to, co niewy-
razalne - ludzka psychike, ukryte w podSwiadomosci pragnienia i leki. Kreowat
na plétnie umowny, niezgodny z potoczna wiedza o $wiecie wymiar rzeczywisto-
$ci, w ktorym rzadzi regula zabarwionego ironig dystansu do przedstawianych
postaci i zdarzen. W malarskim jezyku postugiwal sie po wielokro¢ figura lalki
czy marionety, chcac obdarzy¢ aktoréw swoich malarskich dramatéw uniwersal-
nym jezykiem. Kierowat sie w strone $wiata dzieci, ktore jawity si¢ modernistom
jako zawieszone pomiedzy natura a kultura oraz dzialajace w zgodzie z pod$wia-
domos$cia. Tworzy! on wizje dziecka osamotnionego, wyizolowanego ze $wiata, ale
tez dzieci pograzonych w stanie martwoty. Czesto melancholijne, lecz sponta-
niczne i uczuciowe realizowaly ideal nowego czlowieczenstwa. Procz pojawia-
jacych sie watkow dziecigcej basni i maskarady siegal rowniez do $wiata ludzi
oblakanych. Wojtkiewicz zastynat cyklem ,,Obled”, ktory tworza obrazy:

»,Za murem”, ,,Obted (Cyrk wariatow)”, ,Fantazja” i ,Patos” (zaginiony). Ich prze-
staniem bylo wnikniecie w mroczne poklady ludzkiej psychiki, ktora rzadzi sie
wlasnymi prawami. Artystaw swoich plotnach stworzyt odgrodzony od rzeczywi-
stosci, zamkniety Swiat fikcyjnej egzystencji, przepelnionej bezczasowa atmosfera
emocjonalnego zobojetnienia i smutku

Te cechy ujawniaja si¢ rowniez w prezentowanejw ofercie pracy ,Matka z dziec-
kiem”. Znamienne dla tego przedstawienia jest wrazenie nawarstwiajacej sie
izolacji - $wiat postaci w kompozycji jest hermetycznie zamkniety, oddzielony od
toczacego sie na zewnatrz zycia. W typowy dla artysty sposob dziecinstwo stapia
sie tu z tragizmem, a wszystko zabarwia nuta gorzkiej ironii. Pesymistyczny
nastrdj obrazu podkresla zgaszony koloryt, w ktorym przewazaja barwy zimne

i szare. Szkicowe uogolnienie form laczy sie tu z uproszczeniem i schematyzacja
w przedstawieniu twarzy nadaje postaciom tragiczny wyraz.
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WITOLD WOJTKIEWICZ
1879-1909

"Ogrodzenie cmentarne”

piorko, tusz/papier, 8,5 x 21 cm
sygnowany $r.d.: 'W. Wojtkiewicz'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 -3 900 EUR

POCHODZENIE:

Kolekcja Pakoska

Sopocki Dom Aukeyjny, czerwiec 2006
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Kolekcja Pakoska. Wokot krakowskiej "Sztuki’, Muzeum Okregowe w Toruniu, sierpien - pazdziernik 2000

LITERATURA:
Anna Kroplewska-Gajewska, Kolekcja Pakoska. Wokot krakowskiej "Sztuki', katalog wystawy, Muzeum Okregowe w Toruniu,
Torun 2000, str. 170-171 (il.)
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KAZIMIERZ SICHULSKI
1879-1942

Karykatura malarza Stanistawa Kamockiego, 1917

pastel, akwarela, otowek/papier, 84,5 x 58 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.g.: 'Sich917' oraz opisany 1.d.: 'triste est omne | animal post c. | praeter Gallum | mulieremque'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 -3 900 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, kwiecien 2013
kolekcja prywatna, Polska

W latach 1903-1905 Kazimierz Sichulski jako rysownik satyryczny i karykaturzysta
wspotpracowat z pismem ,Liberum Veto”. Od roku 1905 przynalezat réwniez do kaba-
retu ,Zielony Balonik”. Wowczas doprowadzit swoja tworczosc satyryczna do perfekcji.
Artysta rysowat najczesciej lapidarne, linearne, karykatury tworzone przy uzyciu
minimalnej ilo$ci srodkow plastycznych, chociaz zdarzaty sie i kompozycje bardziej
rozbudowane. Sichulski stworzyt dziesiatki karykatur przedstawiajacych artystow,
literatow, politykow i postaci historyczne. Artystaw kilku znaczacych kreskach potrafit
uchwyci¢ najbardziej charakterystyczne cechy fizjonomii kazdej twarzy. Trafnoscig
zwieztej, przenikliwej i dowcipnej charakterystyki polskiej elity artystycznej w albumie
XXX karykatur, zastuzyt sobie Sichulski na miano kontynuatora tradycji Piotra Norbli-
na, ktory zapoczatkowat dzieje karykaturalnego genre w polskiej sztuce. Rozgtos jako
wybitny karykaturzysta uzyskat w 1906 roku wystawiajac serie pastelowych portretow
koryfeuszy polskiej kultury w krakowskim Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych.
Wystawa wedle relacji z epoki przyciagneta ttumy widzow. Jego karykatury szybko
zaczety by¢ rowniez publikowane w formie litograficznych tek.

W prezentowanej w ofercie pracy przedstawit Stanistawa Kamockiego w cato postacio-
wym wizerunku z przerysowang fizjonomia, z paleta w dtoni. Praca nalezy do bardziej
rozbudowanych karykatur artysty, w ktorych poza rysunkiem weglem postuzyt sie
rowniez akwarelg oraz umieszczonym w lewym dolnym rogu komentarzem. Duzych
rozmiarow praca wpisuje sie w cykl humorystycznych wizerunkow najwazniejszych
polskich artystow. Jak pisata Danuta Muszanka o karykaturach artysty: ,Jest Malczew-
skiw zaczarowanym Swiecie swych symboli, Stanistawski jako opiekuncza gora, ze
swymi uczniami, zakopianski szaman Witkiewicz, Rydel w bronowickiej dekoracji. Jest
wschodni mag Micinski, ,Japonczyk” Mangha z wiernym Wyczotem, Frycz tnacy wy-
strzyganki. Rzadko karykatura zatrzymuje sie tu przy charakterystyce czysto fizycznej”
(Danuta Muszanka, Karykatury Kazmierza Sichulskiego, Wroctaw 1970, s. 76).
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STANISLAW KAMOCKI
1875-1944

Widok na ko$ciot $w. Andrzeja w Krakowie

akwarela, otowek/papier, 70 x 100 cm
sygnowany p.d.: 'S. Kamocki'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 -3 900 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, maj 2010
kolekcja prywatna, Polska

.Istotng, rdzenna cechg Kamockiego, filozofig jego sztuki jest
dazenie do jasno$ci i pogody, akcentowanie tego, co zyciu sprzyja,
co czyni je radosnym i ponetnym, co je upieksza i podnosi, i nuta
ta drga silnie w catej jego tworczosci”.

Antoni Choloniewski, Nasi arty$ci. Stanistaw Kamocki, LSwiat” 1909, nr 11, s. 4
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JAN REMBOWSKI
1879-1923

"Napdj spoczynku" (?), po 1917
pastel/karton, 89 x 107 cm

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8700 - 13 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Jaszy Berdyczowskiego, Lwow
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Urszula Makowska, Jan Rembowski, w: "Stownik Artystow Polskich i obcych w Polsce dziatajacych (zmartych przed 1966r.)
Malarze, rzezbiarze, graficy’, t. 8, Urszula Makowska (red.), Warszawa 2007, s. 322.









Jan Rembowski, Autoportret z koszem owocoéw na tle morza, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW

Jan Rembowski byt malarzem, rzezbiarzem, projektantem wnetrz i przed-
miotow uzytkowych. Urodzit sie w 1879 roku w Wawrzyszewie (obecnie

w Warszawie). Poczatek artystycznej edukacji Rembowski odbyt na praktyce
czeladniczej w warszawskiej fabryce sreber i platerow Norblin, Bracia

Buch i Teodor Werner. W 1894 roku zaczat uczeszczac¢ nawieczorne

lekcje rysunku w pracowni przy Muzeum Przemystu i Rolnictwa oraz na
niedzielne zajecia rysunku z modela w tymczasowym gmachu Zachety

przy Krakowskim Przedmies$ciu 15. W 1897 roku, uzyskawszy uprzednio
patent czeladniczy, rozpoczat nauke w Warszawskiej Klasie Rysunkowej
Wojciecha Gersona, gdzie nawigzat przyjaznie miedzy innymi z Bolestawem
Kuzminskim, Ludwikiem Lewandowskim oraz Witoldem Wojtkiewiczem.

W 1901 roku rozpoczat nauke na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych pod
kierunkiem Konstantego Laszczki oraz od roku akademickiego 1904/1905
w klasie Jozefa Mehoffera. Od 1903 roku mieszkatl na state w Zakopanem,
aktywnie uczestniczac w jego zyciu artystycznym.

W 1905 roku wraz z przyjaciotmi z krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych:
Witoldem Wojtkiewiczem, Mieczystawem Jakimowiczem, Wlastimilem Ho-
fmanem i Leopoldem Gottliebem utworzyt grupe ,Pieciu”. Mieszkajac w Za-
kopanem, nawigzat rowniez kontakt z Wiadystawem Slewinskim, zaliczajac
sie do grona jego zakopianskich uczniow. W latach 1907-11 regularnie
wyjezdzat do Wtoch. Najdtuzej przebywat w Nervi, Perugii oraz Florencji,
gdzie wiosna 1907 roku zapisat sie do Scuola Libera del Nudo. Zwiedzit
rowniez Rzym, Asyz, Siene, Genue, Pize, San Gimignano, Fiesole i Wenecje.
W 1909 roku wstapit jako cztonek-zatozyciel do Towarzystwa Sztuka Podha-
lanska. W 1913 roku po wystawieniu w Paryzu na Salonie Niezaleznych
rysunkow ,Starzec”, ,Przewodnik goralski” ,Dudziarz” utrzymat z Union
Internationale des Beaux-Arts et des Lettres propozycje cztonkostwa.
Rembowski wypowiadat sie w licznych dziedzinach sztuk plastycznych,
jednak zastynat jago autor rysunkow oraz obrazow wykonanych pastelami
zarowno suchymi jak i olejnymi. Przez lata pozostat wierny wypracowanej
w mtodosci stylistyce, stworzonej pod wptywem malarstwa Stanistawa
Wyspianskiego. Jego malarstwo charakteryzowato sie dekoracyjnym trakto-
waniem ptaszczyzny, ptaskg plama barwng, mocnym konturem i secesyjna,
plynna linia.

Na podstawie tematyki i stylistyki prezentowanej w ofercie aukeji pracy,
mozna przypuszczac, ze musiata ona powstac po 1917 roku. Cecha jedno-
czace prace z tego okresu sg miedzy innymi inspiracje malarstwem Jacka
Malczewskiego. Pochodzaca z tego czasu tworczo$¢ Rembowskiego znana
jest obecnie jedynie fragmentarycznie. W 1918 roku rozpoczat prace mie-
dzy innymi nad cyklem alegorycznych scen z przedstawieniami por roku,
ktore jak przypuszcza Urszula Makowska, mogt ukonczyé w 1922 roku, pla-
nujac ich pokaz w grudniu tego roku na Dorocznym Salonie w warszawskim
TZSP (,Lato” i ,Zima” obecnie w zbiorach Muzeum Narodowego w War-
szawie). Wigkszo$¢ dziet z tego okresu znana jest jednak tylko z tytutow:
JPielgrzym”, ,Powrotw ruiny”, ,Krolewna i pawie”, ,Mtodo$¢”, ,Diabetek”.

Prezentowane w ofercie dzieto to symboliczna kompozycja przedstawiajaca
uskrzydlong muze w koronie z winoro$li, podajaca dzban wedrowcowi.
Postaci umieszczone sg na tle jasnego krajobrazu wypetnionego $wiattem.
Pejzaz artysta skonstruowat w typowy dla siebie sposob, budujac prze-
strzen z pasow, ktore przecinane sg przez pionowe elementy. Kompozycja
w warstwie tematycznej wyraznie czerpie inspiracje z malarstwa Jacka
Malczewskiego. Urszula Makowska, autorka hasta pos$wieconego arty$cie
w ,Stowniku Artystow Polskich”, wskazuje na szkicownik artysty, znajdujacy
sie obecnie Muzeum Narodowym w Warszawie, w ktorym zachowane sa co
najmniej 4 szkice przygotowawcze przestawiajagce muze podajaca dzban
wedrowcowi.

Tematyka wywodzaca sie z nurtu symbolizmu, rozwiazania kompozycyj-

ne, sylwetki okreslone wyraznym i dekoracyjnym konturem, wydobycie
ornamentalnych walorow stroju muzy, wyszlachetnione rysy i nieobecne
spojrzenie czynig to dzieto typowym dla dojrzatego malarstwa artysty.
Warto rowniez podkresli¢ wrazliwo$¢ spoteczng artysty, ktora znalazta wy-
raz w postaci wedrowca. Jego stroj, podwiniete rekawy koszuli bez kotnie-
rzyka, moze wskazywac, ze jest to postac rolnika lub robotnika. Odtwarzajac
jego surowe rysy i grube, koSciste rece operuje mocnym i rzezbiarskim
modelunkiem. Posta¢ wedrowcy/robotnika moze budzi¢ skojarzenia ze
stynnymi ,Uchodzcami” Rembowskiego, ktorych namalowat prawdopo-
dobnie w 1915 roku, a wiec w drugim roku trwania wojny. Obraz, ukazujacy
tragedie, jaka jest kazda wojna, dla jej bezbronnych, mimowolnych uczest-
nikow otwiera serie obrazow, o ktorych Maria Kosiarkiewiczowna pisata:
,(...) rycerzem nie jest juz archaniot, lecz cztowiek - proletariusz. W sztuce
Rembowskiego przyszta kolej na dramat walczacego proletariatu (...)".
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

"Czasy Twardowskiego", okoto 1912-1916

akwarela/papier, 65 x 42,5 cm (w Swietle passe-partout)
na odwrociu papierowa nalepka Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie z opisem pracy

estymacja:
50 000 - 60 000 PLN
8700 -10 800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Rempex, kwiecien 2012
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow, okoto 1912-1916

,Zofja Stryjenska jest przede wszystkiem polskim malarzem rze-
czy polskich. Nazwa znakomitej ilustratorki nie oddaje jej roli

w sztuce. Gdyby nie byto podan i obrzedow ludowych, poezji
Kochanowskiego, Szymonowicza, Krasickiego, Mickiewicza,
Stowackiego, Tetmajera, artystka musiataby sobie podania,
legendy i poezje tworzy¢, aby je méc opowiadac postaciami.

Tak dalece w jej talencie tkwi potrzeba wypowiadania sie postacia-
mi i zdarzeniami”.

Jerzy Warchatowski, Zofia Stryjeniska, Warszawa 1929, s. 13









W BAJKOWYM SWIECIE
ZOFII STRYJENSKIE]

Zofia Stryjenska zyskala stawe i rozpoznawalno$¢ licznymi malarskimi i graficz-
nymi cyklami ilustrujacymi ludowe wierzenia, stroje, bajki i koledy, ktorych wize-
runki ujete zostaly w charakterystycznej manierze malarskiej: ptaskich plamach
barwnych, ostrych, jaskrawych przeciwstawieniach kolorystycznych i $miatej
kresce. Swoje prace najczesciej tworzyla i budowata na elementach osobi$cie ada-
ptowanego folkloru, nawiazujac do neoromantycznej stowianszczyzny. Tworczo$e
Stryjenskiej mozna okresli¢ mianem klasycyzowanej ludowosci.

W 1910 roku odbyla wraz z ojcem i starszym bratem Tadeuszem podroz do Austrii
i poinocnych Wioch. Duze wrazenie zrobily na niej galerie malarstwa w muzeach
Wiednia, Triestu i Wenecji. Byl to impuls do rozpoczecia wyzszych studiow arty-
stycznych. Nauke podjeta na monachijskiej Akademii Sztuk Pieknych. Podczas
studiéw w Monachium powstat pierwszy wazny cykl malarski - siedem bajek

w osiemnastu obrazach pod wspolnym tytulem ,Polskie bajdy na tle powiesci
ludowych”. Zrodiem dla obrazéw byly bajki: ,,0 kmiotku Rostropku?, ,0 Maé¢ku
Piecuchu i pannie Gapiomile Krolewnie”, ,,0 diable Wodkorobie i o chtopie Char-
taku”, ,,0 dwoch braciach Okpile i Biedzile”, ,,0 chciwcu z cudownym kwiatem
paproci”, ,,O dziadku ko$cielnym, plackach i prawdzie” i ,,0 Twardowskim i jego
uczniu”. Przedstawienia skladaly sig¢ z obrazow i cytatow z opowiesci. Artystka
zakomponowala w obrebie kompozycji teksty bajek oraz zapisala je ozdobna
czcionka na osobnych kartonach. Prace te, wystawione w 1912 roku w Towarzy-
stwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, zostaly przyjete z zainteresowaniem
przez publiczno$é oraz wywolaly pozytywne recenzje krytykow. Jerzy Warchatow-
skiw nastepujacy sposob pisat o kompozycjach Stryjenskiej: ,Ta pierwsza praca
(...) jest wiecej niz ujmujaca ilustracja, jest osobistym, tworczym przezyciem na
nowo $wiata bajki, znanego od dziecka (...) oryginalnym wierszem skreslone te
stowa tekstu uzupelniaja obrazki, ktore cho¢ pelen walorow plastycznych, nie
maja zdaje si¢ jeszcze zadnych ambicji formalnych, pozbawione sa wszelkich
Sladow rozmyslan na temat sztuki, sa po prostu najblizszym artystce srodkiem
wypowiedzenia sig¢, wyladowaniem doswiadczen i odserwcyj, srodkiem powie-
dzialbym naiwnym, gdyby nie ujawniona fenomenalna sprawno$¢ techniczna

i oryginalnos$¢ malarskiego temperamentu. Calo$¢ przepojona poezja, szczegoly
za$ przepojone realizmem i humorem” (Jerzy Warchatowski, Zofja Stryjenska.
Monografije artystyczne, red. Mieczystaw Treter, Krakow 1929, s. 17). Cykl
»Polskich Bajd” wyznaczyl juz charakterystyczne cechy przyszilego stylu artystki:
upodobanie do narracji, tworzenia malarskich cykli, poczucie humoru i przedsta-
wianie scen zbiorowych i figuralnych.

Zachecona pozytywna recepcja jej sztuki, artystka oddata sie pracy tworczej

i rozwijaniu wlasnego jezyka plastycznego. W kolejnych latach stworzyta cykl
poswiecony rodzimym koledom oraz ,Pastoratke ztozona z 7 koled”. Wiaczyta
sig tym samym, na swoj oryginalny sposob, w charakterystyczny dla polskiej
sztuki lat niewoli, tematyki zwigzanej z polska tradycja, kultura i historia. Tuz

po odzyskaniu niepodleglo$ci Stryjeniska zaczela z kolei podejmowac tematyke
prastowianskiej kultury i dziejow piastowskich, ktore w okresie miedzywojennym
zyskaly range narodowej tradycji i nabraly szczegolnego znaczenia w kontekscie
budowania panstwowosci i poczucia wiezi narodowych.

W takim charakterze utrzymana jest prezentowana w ofercie aukcyjnej praca.
Dynamiczna scena pochodzaca z wezesnego okresu tworczosci artystki, zakorze-
niona jest silnie w polskiej tradycji sarmackiej. Scena zapetniona postaciami bie-
siadnikow, przedstawia Pana Twardowskiego, prawdopodobnie, w karczmie pod
nazwa Rzym, gdzie, wedle legendy, miat go dopas¢ diabel. Centralnym elemen-
tem kompozycji jest postac szlachcica polskiego (Pana Twardowskiego), ujetego
w karykaturalny sposob, z obfitym wasem i pokaznym brzuchem. Wprowadzone
silne zestawienia barwne blekitow i czerwieni maja nad wyraz dekoracyjny cha-
rakter, tak typowy dla malarstwa artystki. Oczywistym punktem odniesienia dla
prezentowanej pracy jest cykl ,Polskie bajdy”, jednak tym razem zrezygnowata
Stryjenska z uzupelnienia odtwarzanej sceny tekstem. Dekoracyjna, pelna barw
i zycia kompozycja zapowiada juz dojrzaly styl malarki, ktora w kolejnych latach
chetnie operowala nieztamanym tonem barwnym, obrysowanym po6zniejwyraz-
nym konturem.Opierata swoje kompozycje na zrytmizowanych i uproszczonych
formach, ktorych czesto, wzorem tworcow nieprofesjonalnych, nie komponowata
przez wierne odwzorowanie natury, tylko wedle kryteriow dekoracyjnosci.
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ANNA BILINSKA-BOHDANOWICZOWA
1857-1893

"Portret Adéle Alice Vincent de Vaugelas", 1889

pastel/karton, 58,5 x 47 cm (w $wietle oprawy)

sygnowany i datowany l.g.: 'Anna Bilinska | 1889.-'

inne tytuty: Portret Pani de Vaugelas, Portret pani w sukni z koronkowym kotnierzem
na odwrociu nalepka pracowni ramiarskiej Thorel & Desvaux Pere & Fils w Lyonie

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
17 300 - 21 600 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Agra-Art, grudzien 2015
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Artystka. Anna Bilinska 1854-1893, Muzeum Narodowe w Warszawie, 26 czerwca - 10 pazdziernika 2021
Anna Bilinska. Kobieta, Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha, Krakow 20 maja — 13 wrzesnia 2013,
Muzeum Regionalne w Stalowej Woli, 25 pazdziernika - 8 grudnia 2013

LITERATURA:
Artystka. Anna Bilinska 1854-1893, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2021, nr kat. 218, s. 308 (il.)
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Anna Bilinska-Bohdanowiczowa, Portret mlodej kobiety z roza,
1892, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW

Anna Bilinska zdobytla solidne artystyczne wyksztatcenie. Juz od 12
roku zycia uczeszczala na zajecia w Wiatce u Michata Elwiro Andriol-
lego, a od 1875 roku w prywatnej szkole Wojciecha Gersona. Od roku
1876 regularnie brata udzial w wystawach Towarzystwa Zachety Sztuk
Pieknych. Nauke malarstwa kontynuowata nastepnie w paryskiej
Académie Julian. Trzy lata po rozpoczeciu nauki, otrzymata swoja
wlasna pracownie. Z uznaniem o jej dokonaniach wypowiadali sie juz
wtedy uznani akademiccy malarze, miedzy innymi William-Adolphe
Bouguereau oraz Tony Robert-Fleury. Od 1884 roku Bilinska wysta-
wiala na paryskim Salonie. Jej prace szybko zaczely by¢ dostrzegane
i uhonorowywane wyrdznieniami.

Przetlomem w jej tworczosci byl z pewnoscia udziat w Salonie 1887
roku. ,Portret wlasny” zostal nagrodzony medalem trzeciej klasy i zo-
stat pozytywnie odebrany na tamach zagranicznej prasy. W 1890 roku
uzyskata ztoty medal na wystawie w The Royal Academy w Londynie,
aw 1891 roku rowniez zloty medal na Migdzynarodowej Wystawie
Sztuki w Berlinie. Wielokrotnie uczestniczyta w paryskich Salonach,

a takze w prezentacjach organizowanych w Galerie Georges Petit

i Galerie Desaix na Champs de Mars. Ponadto wystawiala swoje prace
w Monachium (1882, 1890, 1892), Grenoble, Roanne, Londynie (1888)
iw Stanach Zjednoczonych. Chetnie pisano o sile ekspresji jej obrazow
i mistrzowskiej technice artystki. Od czasu sukcesu w 1887 roku co rok
prezentowala na paryskich Salonach jeden portret duzych rozmiaréw
oraz jedna lub dwie mniejsze prace.

Szybko podstawowym polem dziatalno$ci artystki stato si¢ malarstwo
portretowe. Wybor tej dziedziny wynikal z konieczno$ci dziatalno$ci
zarobkowej. Z jednej strony ograniczona w swej tworczosci finansowymi
realiami, uczynila z tego wydaje si¢ $wiadomy krok i wybor zawodowej
strategii. Zaczela cieszy¢ si¢ ogromnym uznaniem i powodzeniem,
przede wszystkim jako portrecistka elit. W czasie powstania prezen-
towanego w ofercie portretu Adéle Alice Vincent de Vaugelas Bilinska

ﬁ.

Anna Bilinska-Bohdanowiczowa, Autoportret z paleta, 1887,
Muzeum Narodowe w Krakowie, Zrodto: zbiory.mnk.pl

czesto jezdzita do wiejskich posiadlosci francuskiej arystokracji wyko-
nujaca portrety na zamowienie. Brat artystki pisat: ,(...) siostra moja
przez czas jaki$ miata zaszczyt by¢ profesorem w szkole malarskiej
Julien’a [!], ale z powodu czestych wyjazdow z Paryza, w celu robienia
zamawianych u niej portretow, godnosci tej dlugo spelnia¢ nie mogta”
(Zygmunt Bilinski, Do redaktora, ,Kraj” 1893, nr 21, s. 17).

W swoim notatniku wskazuje, iz miejscem stworzenia prezentowanej
pracy byto Launay w Normandii oraz, ze obraz zostat zakupiony w 1889
roku za 500 frankow przez rodzing portretowanej. Adele de Vaugelas
zostala ujetaw popiersiu, w bliskim kadrze, na neutralnym tle. Portret
cechuje realistyczne ujecie, dbato$cig o detal oraz stonowana kolory-
styka. Z wielka wprawa artystka oddata r6znorodno$¢ materii jej ubioru
i szlachetna game kolorow. Obraz jest dobrym przyktadem realizmu
akademickiego, charakterystycznego dla portretowego malarstwa
Bilinskiej-Bohdanowiczowej. Z notatnika artystki wiemy, ze wraz z wize-
runkiem Alice Vincent stworzyla rowniez portret jej meza, Jeana Louisa
Vincent de Vaugelas.

Portret powstaly w szczytowym okresie tworczos$ci Bilinskiej, wpisuje
sie w grupe reprezentacyjnych wizerunkow zamawianych przez zamoz-
nych zleceniodawcow. Jednym z najwigkszych osiagniec artystkiw tej
dziedzinie byl ukonczony w 1892 roku ,,Portret mtodej kobiety z roza
w reku”, wechodzacy w dialog z obrazami Henryka Rodakowskiego.

W pracy, ktora jest popisem technicznym artystki, uwage zwraca duza
biala kokarda, silnie kontrastujaca z barwa jej czarnej sukni i ozdo-
bionego pidrami kapelusza. Nie wiemy, kim byla - zapewne osoba
wazna dla zleceniodawcy obrazu. W 1893 roku obraz zostal pokazany
w Paryzu na Salonie Societe des Artistes Francais jako jedyne wowczas
dzielo artystki. Nawie$¢ o przedwczesnej $mierci Bilinskiej w kwietniu
1893 roku organizatorzy wystawy zawiesili na obrazie czarna wstege.
Byt to kolejny dowod miedzynarodowego uznania i podziwu dla jej
artystycznego talentu.
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ANIELA PAJAKOWNA
1864-1912

Portret kobiety, 1912

pastel/papier, 32 x 22 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany p.g.: 'Aniela Pajgkowna | Paris 1912

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 300 EUR

Prace Anieli Pajakowny wykonane pastelami w zasadzie pozostaja jak dotad nieznane.
Prezentowany szkic stojacej postaci kobiety - eleganckiej Paryzanki z pierwszych lat
dwudziestego wieku - to pierwsza pracaw tej technice na polskim rynku sztuki.
Obraz powstat w Paryzu, w czasie drugiego pobytu artystki w tym miescie, gdzie
przeniosta sie w 1909 r. wraz z kilkuletnig corka Stasia.

Pajakowna wyjechata po raz drugi do Paryza, poniewaz jej skomplikowana sytuacja
zyciowa nie pozwalata jej na bycie matka i artystka we Lwowie, gdzie zamieszkata po
paryskich studiach artystycznych. Pajagkowna, to rzec mozna patetycznie, postac tra-
giczna - tragizmem wynikajacym z uwarunkowan spotecznych konca XIX i poczatku
XX wieku. Wychowana przez swoich protektorow Pawilkowskich troche pod kloszem,
w kulcie sztuki i artystow, ulegata manipulacjom i czesto jej naiwno$¢, dobro¢ i niezy-
ciowos$¢ byty wykorzystywane. Najpierw pozyczyta pieniadze z posagu swojemu narze-
czonemu Antoniemu Potockiemu, literatowi i wydawcy, a on zniknat nigdy nie oddajac
dtugu, a pozniej jej zyciem zawtadnat ,demon” - Stanistaw Przybyszewski. Uwiktata
sie w czworokat mitosny, w ktorym Zonaty z Norwezka Dagny Juel Przybyszewski,
jednoczes$nie romansowat z nia i Jadwiga Kasprowiczowsa. Ostatecznie Przybyszewski
ozenit sie z Kasprowiczowa, a Aniela urodzita w Krakowie nieslubng corke Stanistawe,
pozniejszg autorke stynnej sztuki ,Sprawa Dantona”. Panna z dzieckiem, nawet artyst-
ka, to byto za duzo dla galicyjskiego mieszczanstwa lwowskiego czy krakowskiego.
Aniela stracita mozliwo$¢ zarobkowania jako portrecistka, nie otrzymywata zgody na
uczestnictwo w wystawach, dotknat jg ostracyzm towarzyski. Jej dalsza kariera arty-
styczna stata sie niemozliwa. Aleksander Gierymski powiedziat na pogrzebie swojego
brata malarza: ,Ja od $mierci brata zostalem cztowiekiem”, za$ Pajakowna od urodzin
corki przestata by¢ malarka. Jednak Aniela Pajakowna w macierzynstwie odnalazta
rado$c i spetnienie, a jej autoportret z corka jest jednym z najpiekniejszych wspolnych
portretow matki i corki.

Tworczo$c Anieli Pajgkowny nie ma szerszego opracowania w historii sztuki, chociaz
wymieniana jest jako jedna z najbardziej rozpoznawalnych artystek wérod ,Polek na
Montparnassie” obok Marii Dulebianki, Olgi Boznanskiej i Anny Bilinskiej - Bohdano-
wiczowej. Niestety znany dorobek malarki nie jest zbyt liczny, co nie pozwala na petne
opracowanie krytyczne jej dziet, powstajacych w roznych okresach zycia.
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LEON WYCZOLKOWSKI
1852-1936

Girlanda kwiatow

pastel/papier, 34 x 85 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany l.d.: TWyczot'
opisany otéwkiem na odwrociu ramy: 'K 1300/58 8000'

estymacja:
60 000 - 90 000 PLN
13 000 - 19 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska



.Tym, co zachwycato europejskich tworcow w sztuce japonskiej, byt nowy sposob postrzegania i ujmowa-
nia rzeczywistosci i odbicie tego w komponowaniu jej obrazow. Wyrazato sie to - z jednej strony - poprzez
oszczedno$c srodkow wyrazu, umiejetnosc syntetyzowania i upraszczania form, stosowanie ptaskich plam
i gietkich dekoracyjnych linii, a wiec poprzez wyrafinowang prostote i naturalnose”.

Anna Krél, Japonizm polski, Krakow 2011, s. 31






LEON WYCZOLKOWSKI -
INSPIRACJE JAPONSKIE

Leon Wyczotkowski, podobnie jak Julian Fatat, Wojciech Weiss oraz wielu
innych mtodopolskich tworcow, ulegt oddziatywaniu sztuki Dalekiego
Wschodu. Miat on okazje zetkna¢ sie z nig miedzy innymi podczas swoich
wizyt w Paryzu przy okazji Wystaw Powszechnych w 1878, 1889 i 1900. Byta
ona wowczas dostepna powszechnie, bowiem wydawano w Europie wiele
wzornikow, albumow z reprodukcjami, na ktorych mozna byto poznac nie-
zwykla sztuke Katsushiki Hokusaia i Utagawy Hiroshiegego. W malarstwie
polskim, kluczowa role w recepcji sztuki japonskiej odegrat kolekcjoner

i krytyk, Feliks Manga Jasienski. Jego okazata kolekcja sztuki orientalnej,
sktadajacej sie w duzej mierze z drzeworytow, stata sie zrodtem wielorakich
inspiracji artystycznych i sposobow interpretowania natury.

Inspiracje sztuka Japonii przebiegaty w mtodopolskim malarstwie dwutoro-
wo. Poczatkowo ograniczaty sie one jedynie do wprowadzania japonskiego
kostiumu badz rekwizytow. Z biegiem czasu jednak, polscy malarze, na
czele z Wyczotkowskim oraz Fatatem przejeli ze sztuki Japonii rowniez spo-
sob obrazowania, kadrowania oraz sam stosunek do natury, podziwu dla jej
piekne. Polscy artySci zaczeli tworzy¢ panteistyczne wizje natury i pejzaze.

Zaskakujace formaty dziet — drzeworytow —w sztuce japonskiej stanowity
wyzwanie i przestrzen do artystycznego eksperymentu dla malarzy euro-
pejskich. Najwiekszym zainteresowaniem cieszyto sie kakemono - wiszacy
zw0j, przeznaczony do powieszenia na $cianie. Malowany byt na jedwabiu
lub na papierze i przechowywany zwiniety jedynie do czasowej ekspozycji.
Rownie duzym zainteresowaniem cieszyto sie emakimono, ilustrowane
zwoje, opowiadajace historie, rozwijane horyzontalnie, zbudowane z tek-
stow i obrazow, lub tylko obrazow.

Fascynacja sztukg japonska sprawita, iz tworczos¢ Wyczotkowskiego
wzbogacita sie o dzieta wyjatkowych walorow artystycznych. Wiele tematow,
nawzor artystow japonskich, artysta traktowat w sposob abstrakcyjno-de-
koracyjny. Wprowadzenie motywow japonizujacych znalazto najbardziej
widoczne odzwierciedlenie w martwych naturach artysty; rekwizytami

w tych obrazach nie rzadko byty zaréwno przedmioty ze zbiorow wtasnych
Wyczotkowskiego, jak i kolekcji swojego przyjaciela Feliksa Jasienskiego.
Prezentowany w ofercie aukcyjnej pastel ,Fryz z chryzantemami” to emana-

cja zarowno inspiracji japoniskich wprowadzanych do sztuki europejskiej, e
jak i doniostej roli Swiata przyrody w catej tworczoséci Wyczotkowskiego. s

Tak jak w filozofii wschodniej natura stanowi jedno z fundamentalnych =
czynnikow otoczenia cztowieka, tak obecno$¢ kwiatow i drzew na ptétnach —

Wyczotkowskiego wplywaty na powszechne wyobrazenie o jego tworczo-
$ci. We fryzach kwiatowych pojawity sie wydtuzone formaty kompozycji
zaczerpniete z japonskich obrazow tworzonych na papierze lub jedwa-
biu - pionowych kakemono i poziomych makimono. Wyczotkowski, obok
innych europejskich tworcow takich jak Claude Monet, Pierre Bonnard, —
Gustaw Klimt, Koloman Moser, transponowat te z jednej strony zaskakujace

z drugiej za$ trudne do zakomponowania formaty. W przedstawianiach '
kwiatow eksperymentowat zarowno z wertykalnymi jak i horyzontalnymi e é
przedstawieniami kwiatow. Kwiaty ujete z bliskiego kadru, przedstawiane

samodzielnie na neutralnym tle, naleza do jednych z najbardziej oryginal- S '_‘é
nych prac artysty na tle malarstwa mtodopolskiego.
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WLADYSLAW PODKOWINSKI
1866-1895

Pejzaz z Ojcowa, 1890

akwarela/papier, 23 x 17 cm
sygnowany, datowany i opisany 1.d.: "Podkowinski | Ojcow | 1890r.’

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400 -7 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
porownaj: Wiadystaw Podkowinski, Katalog wystawy monograficznej w Muzeum Narodowym w Warszawie,
oprac. Elzbieta Charazinska, Warszawa 1990, nr kat. 158-164 (zespot akwarel z Ojcowa)

Juzwwezesnej tworczoéci malarza wysuwa sie na czoto dominujaca rola $wiatta
iwplyw, jaki wywiera ona na postrzeganie przez niego rzeczywisto$ci. W tym okresie
zaczat artysta zajmowac sie akwarela, szybko opanowujac jej arkana. Wezesng wiosna
1889 roku Podkowinski, wraz z najlepszym przyjacielem i kompanem, Jozefem Pan-
kiewiczem, wyjechat do Paryza. Podroz stanowit w zyciu obu tworcow realny przetom.
Wiosng 1889 zajmowali juz oni pracownie udostepniong im dzieki uprzejmosci
samego Jozefa Chetmonskiego. Jeszcze w tym samym roku mtodzi adepci mieli okazje
do tego, aby zapoznac¢ si¢ u zrodta z najnowszymi pradami w sztuce europejskiej. Nad
Sekwang odbywata sie wowczas Wystawa Powszechna. W kawiarni Volpini swe prace
eksponowali impresjoni$ci, aw Galerie Georges Petit, Claude Monet. Ten wybitny
kolorysta wywart na Podkowinskim duze wrazenie. Sposob, w jaki operowat on $wia-
ttem, technika i tatwos¢, z jaka taczyt barwy, a takze umiejetno$¢ rozbicia form, ktore
na ptaszczyznie sktadaty sie w wibrujace struktury, prawdziwie zachwycity Polaka.
,(...) zwlasciwg jego usposobieniu jednolitoécig i entuzjazmem wchodzi catkowicie

w impresjonizm. Uzywa i naduzywa ultramaryny, odtad juz do $mierci malarstwo nie
rysunek bedzie jego glowna pasja” (Wiestawa Wierzchowska, Wtadystaw Podkowin-
ski, Warszawa 1981, s. 15).

W styczniu 1890 Podkowinski powrocit do Warszawy. Mtody, acz posiadajacy juz im-
ponujace doswiadczenie tworca znat dobrze swoje cele i jasno sprecyzowat swa dalsza
droge rozwoju. Miat za soba nauke w Klasie Rysunkowej Gersona i studia w petersbur-
skiej Akademii Sztuk Pigknych. W jego umysle krzepty wciaz jakze $wieze inspiracje
przywiezione prosto z Paryza. Na poczatku lat 90. powstaty najbardziej reprezenta-
tywne dla malarza dzieta olejne rozwijajace stylistyke impresjonistyczng - ,Chtopiec

w stawie - Mokrawie$” (1892, Muzeum Narodowe w Poznaniu) czy ,Dzieci w ogrodzie”
(1892, Muzeum Narodowe w Warszawie), a takze liczne akwarele.

Latem 1890 Podkowinski podjat owocne wyprawy. Wydaje sie, ze najwazniejsza z nich
byt wyjazd w rejony Wyzyny Krakowsko-Czestochowskiej, a doktadniej do Ojcowa,
gdzie artysta wykonat imponujace szkice i studia pejzazowe. Z tego wyjazdu pochodzi
prezentowana w ofercie akwarela. Artysta rozegrat kompozycje w charakterystyczny
dla tych prac gamie barwnej: czystych btekitow w odcieniu szafirowym, ciemnej zieli

i zdecydowanych, ostrych zotcieni. Ujety z obnizonego punktu widzenia przesycone
$wiattem pejzaz z gorskim potokiem, zaskakuj intensywnos$cia barw, znieksztatconych
pod wptywem $wiatta stonecznego.
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STANISLAW EJSMOND
1894-1939

"Rozyczki", 1920

pastel/papier, 65 x 47 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'S.EJSMOND. 1920.'
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu: 'Stanistaw Ejsmond | 1920 | "Rozyczki" (pastel)'

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1800 -2 600 EUR

Stanistaw Ejsmond byt synem malarza, Franciszka Ejsmonda, ktory byt jego wytacz-
nym nauczycielem. Debiutowat w 1910 roku w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych.
Przez kolejne lata brat udziat w wielu wystawach oraz petnit wptywowe funkcje

w ramach TZSP: kilkukrotnie zasiadat w sadach konkursowych, penit role cztonka
komitetu, gospodarza wystaw, za$ 1939 roku zostat powotany na stanowisko wicepre-
zesa. Gtowny motyw jego tworczosci stanowity martwe natury, najczesciej kwiatowe,
odznaczajace sie zaletami kolorystycznymi i dekoracyjnymi. Wziat udziat w 1932 roku
wwystawie Kwiaty w Naturze i Sztuce przy ulicy Bagatelaw Warszawie. ,Rozyczki”
sytuujg sie na granicy miedzy martwa natura a studium roslinnosci. W kompozycji
uwidacznia sie kontemplacyjny stosunek artysty do natury. Zastanawia ciekawe
kadrowanie, wycinkowo$¢ ujecia, ktore przywodzi na mysl studium botaniczne. w kto-
rym kwiaty wypetniaja niemalze cata przestrzen obrazu, tworzac efekt wycinkowosci
kompozycji.
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WITOLD PRUSZKOWSKI
1846-1896

Anhelli. $mier¢ Anhellego, 1879

pastel/papier, 55,7 x 34,3 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Witold Pruszkowski | 1879’
na odwrociu papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7600 - 10 800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, Warszawa, grudzien 2014
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
poréwnaj: Dorota Suchocka, Witold Pruszkowski 1846-1896, katalog wystawy monograficznej, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Poznan 1992, nr kat. 38, il. 20, s. 71

...Anhelli byt umarty.

W ciemnosci, ktora byta potem, rozwidnita sie wielka zorza
potudniowa i pozar chmur. A ksiezyc znuzony spuszczat sie

w ptomienie niebios, jakoby gotgh biaty spadajacy wieczorem
na chate czerwong od stonca zachodu.

Eloe siedziata nad ciatem zmartego, z gwiazdg melancholiczng
na rozpuszczonych wtosach...

Juliusz Stowacki, Anhelli, Rozdziat XVII









Witold Pruszkowski pochodzit z zamoznej rodziny, ktoraw 1860 roku opuscita
Odesse i wraz z szesnastoletnim, przysztym artysta osiedlita si¢ we Francji, po-
czatkowo w Dieppe, a od 1866 roku w Paryzu. Tam Pruszkowski zaczat pobie-
ra¢ pierwsze lekcje rysunku u Tadeusza Goreckiego. Po $mierci nauczyciela
przeniost si¢ do Monachium, gdzie w roku 1968 rozpoczat studia na akademii
sztuk pieknych. Po sukcesach w stolicy Bawarii (w 1869 roku zostat cztonkiem
nadzwyczajnym monachijskiego Kunstvereinu, zdobywajac kilka medali i wyr6z-
nien), w 1872 roku udat si¢ do Krakowa, gdzie jako wolny stuchacz uczeszczat do
pracowni Jana Matejki.

Poczatki malarstwa artysty wiaza sie z malarstwem akademickim. Kluczowymi
jednak dla uksztaltowania dojrzalej maniery tworczej Pruszkowskiego stala sie
literatura romantyczna, zwlaszcza dziela Juliusza Stowackiego oraz w rowny
stopniu, w warstwie formalnej, niemieckie malarstwo doby romantyzmu. W
Niemczech Pruszkowski przypuszczalnie zetknat sie z zapowiadajacym symbo-
lizm malarstwem Arnolda Bocklina. Wplywy te mozna dostrzec w ukonczonym

w 1875 roku w pracowni Matejki ,,Ofiarowaniu korony Piastowi” (obecnie w zbio-
rach Muzeum Narodowego w Warszawie), ktore w wyborze legendarnego tematu,
nastrojowosci i obecnosci fantastycznych motywow, wykracza poza konwencje
malarstwa akademickiego. Powstale w tym samym czasie ptotna takie jak , Kiedy
ranne wstaja zorze”, ,W Noc Swietojaﬁskq” stworzone w polowie lat 70. XIX wie-
ku, wyraznie nawiazuja do romantycznego nurtu niemieckiego nacechowanego
religijnie malarstwa pejzazowego. Charakterystyczny w jego malarstwie ,,su-
biektywny” koloryt, o delikatnych gradacjach, luministyczne efekty nokturnow,
dematerializacja ksztaltow, wizyjnos¢é, poetycka atmosfera bywa rowniez wiazana
ze znajomoscia plocien artystow takich jak Claude Monet, James McNeill Whistler
czy Paul Besnard.

Powiazanie $wiata nadprzyrodzonego z rzeczywistym w malarstwie Pruszkow-
skiego miato swoje zrodla w poemacie Stowackiego ,,Anhelli”. Pierwszym z wielu
obrazow artysty odnoszacym sie do poematu Stowackiego byta »Smieré¢ Anhelle-
g0” z 1879 roku (obecnie w zbiorach Muzeum Sztuki im. W. P. Sukczowa w Irkuc-
ku). Nie tylko warstwa tematyczna dziela $wiadczy o inspiracji ,Anhellim”, lecz
rowniez strona formalna dziala. Nierealno$¢ barwnos$ci Sybiru pozwolila artyscie
stworzy¢ odmienna od rzeczywistej strukture kolorystyczna. »Smieré¢ Anhelle-
go” stala sie dzielem przelomowym nie tylko w malarstwie Pruszkowskiego, ale
rowniez w malarstwie polskim - jednym z pierwszych, w ktorym dostrzegalne sa
wszystkie cechy symbolizmu. W tworczosci Pruszkowskiego mozna wyodrebnié¢
kilka nurtow symbolizmu: martyrologiczno-mesjanistyczny, fantastyczno-mitolo-
giczny czy pejzazowy. Przenikatl sie one wzajemnie i wzajemnie dopetnialy.

Smieré Anhellego nalezy do symboliczno-martyrologicznego nurtu tworczosci
artysty, do zespotu kilku prac poswigconych tematyce sybirskiej. Pruszkowski,
zafascynowany romantyczna poezja Stowackiego, siegnat tu, m.in. po tresci
wywiedzione z poematu Anhelli. Obok ,Smierci Anhellego” (1879) byly to - malo-
wane pastelami - obrazy przedstawiajace Anhellego kleczacego na $niegu (1889),
»Eloe wsrod grobow” (1892) i ,Smieré Ellenai” (1892).

Prezentowana w ofercie aukcyjnej praca, odnoszacy si¢ do koncowego fragmentu
poematu Juliusza Stowackiego ,Anhelli” obraz jest pastelowa wersja kompozy-

cji ,,Smieré Anhellego”, ktora Witold Pruszkowski namalowat olejno w duzym
formacie. Dzielo to pokazane w roku 1879 na wystawie w Krakowie wzbudzito tak
powszechny podziw i zainteresowanie: ,Rzeczy tak fantastycznej, tak efektow-
nej nigdy zapewne przedtem na salach wystawy krakowskiej i warszawskiej nie
widziano. Ta Eloe z tumanéw $niegu, z mgiet i taman $wiatla utworzona, ten biaty
$nieg poczerwieniony tung zorzy potnocnej, ten pozar chmur peten pigkna i
grozy, byly tak nowe, takie wyrwane z krainy czystej fantazji, ze na obraz patrzono
jak na zjawisko niezwykle, niespodziewane“ (Kazimierz Bartoszewicz, Witold
Pruszkowski. (Sylwetka), ,Przeglad Poznanski“ 1895, nr 5, s. 57).

Kompozycja rozgrana w wyrafinowanych harmoniach czerwieni i bieli jest kolo-
rystyczna wizja, w ktorej zestawienia barw (bieli, czerwieni, btekitu) stawaly sie
ekwiwalentem stanéw uczuciowych, wzbudzanych przez poemat. Kolor zyskat
warto$¢ symboliczna: czerwien to nie tylko barwa zorzy polarnej, ale rOwniez
symbol meczenstwa, biel (kolor $niegu) moze odnosi¢ si¢ do duchowosci, czysto-
$ci i niewinnosci za$ biekit - kolor nocy - sugeruje stan uspokojenia i wyzwolenie
przez $mier¢.
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APOLONIUSZ KEDZIERSKI
1861-1939

Dziewczyna z Polesia, okoto 1930

akwarela, otowek, kredka/papier, 88 x 59 cm
sygnowany l.d.: 'A. Kedzierski'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 800 - 15 100 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, marzec 2010
kolekcja prywatna, Warszawa

.Obraz przede wszystkim jest okazem panujacego obecnie
wszechwatdnie na zachodzie plein’air’u, to jest malowany byt
wprost z natury, pod otwartym niebem, nie za$ komponowany

z modelow pozujacych w pracowni artysty. Znac to po nim, i zaleta
to jego pierwszorzedna (...) powietrza duzo, tto rzucone bardzo
umiejetnie plamami ale... Caty ten obraz jest niemitosiernie
zielony (...)".

Czestaw Jankowski, , Tygodnik Ilustrowany” 1889, nr 264









Znaczaca czes¢ dorobku artystycznego Apoloniusza Kedzierskiego zostata
bezpowrotnie utracona w trakcie Powstania Warszawskiego, kiedy zostat
spopielona wraz z jego pracownig przy ul. Senatorskiej 36. Tym wiec
cenniejsze staja sie ocalate prace artysty, zachowane $wiadectwa jego nie-
zwyklego talentu. Warsztatowe tajniki malarstwa Kedzierski poznat dzigki
Jozefowi Brandtowi, z ktorym od 1877 spedzat wakacje w jego majatku ziem-
skim Oronisko. To wtasnie w Oronsku przywykt do pracy w plenerze. Za rada
Brandta, do 1885 pobierat nauki w warszawskiej Klasie Rysunkowej pod
kierunkiem Wojciecha Gersona i Antoniego Kaminskiego. Nastepnie dzieki
finansowemu wsparciu Brandta, od 1886 kontynuowat studia w monachij-
skiej Akademii Sztuk Pieknych w pracowni Nikolaosa Gysisa.

Kedzierski byt artysta ptodnym i wysoko cenionym za zycia, laureatem
wielu nagrod i zamowien zaréwno prywatnych jak i publicznych. Juz

u poczatkow drogi tworczej skierowat swoje zainteresowanie ku malarstwu
rodzajowo-pejzazowemu i jemu pozostat wierny przez cate zycie. Podczas
studiow w Monachium ujawnity sie w jego tworczosci tendencje realistycz-
ne oraz Smiate poszukiwania rozwigzan formalnych w zakresie kompozycji,
Swiatta i koloru, co skutkowato badaniem przezen zagadnien pleneryzmu
i luminizmu. Po studiach na monachijskiej uczelni Kedzierski wchtonat
pewne elementy impresjonistycznego obrazowani Swiata. Temat jego prac
byt plener oraz gra Swiatta, chetnie korzystat z rozbielonej palety barwnej,
stosowat swobodng kompozycje, odznaczajaca sie pewng szkicowoscia.
Jego obrazy petne byly jednak kontemplacyjnego nastroju, liryzmu i uczu-
ciowosci, ktorymi przesycat zapisane ulotne wrazenia.

W 1902 odbyt podroz po Europie, co wptyneto na rozwoj jego malarstwa

i uksztattowatodojrzatg tworczo$é. Wyrastajace z do$wiadczen wiedenskiej
seces;ji falista linia o niepokojonym rytmie, ptaska ograniczona konturem
plama, finezja i wykwintne zestawienia barwne statly si¢ statym elementem
jego kompozycji. Wowczas do perfekcji doprowadzit technike akwareli,
ktora bytawiodaca w jego pracy od okoto 1910. Jak wiemy ze wspomnien
corki artysty, wybor akwareli zamiast oleju w dojrzatej tworczosci wynikat

z zamitowania do tworzenia w plenerze, do ktorego farby wodne byty zdecy-
dowanie wygodniejsze. Na plenery wyjezdzat na Polesie, w okolice Serocka
i Lubienicy nad Narwia, do Kutna, na ziemie chetminska i do Zakopanego.

Rownie chetnie malowat sceny wiejskie, codzienne zycie chtopow i ryba-
kow, nacechowane sentymentalizmem, ktore taczyt z bacznymi studiami
plenerowymi. Przy realizmie przedstawien scen wiejskich, wkraczat
Kedzierski w malarskie problemy $wiatta. Regularnie w malarstwie artysty
pojawiaty sie dziewczyny w barwnych strojach, wesote sceny rodzajowe oraz
w szczegolnosci rybacy opoczynscy, ktorzy stali sie ulubionymi modelami
artysty. Artyste frapowaty w tych przedstawieniach zalezne od o$wietlenia
refleksy na tafli wody i na barwnych strojach oraz w $wiecie natury, osiaga-
jac maestrie dekoracyjnosci oparta na tych wtasnie efektach.

Przyktadem takiej sceny jest prezentowany w ofercie obraz ,Dziewczyna

z Polesia”. Utrzymany w tonacji rozjasnionych zieleni, przepetniony $wia-
tlem stonecznym z blikami rozbielonych oranzow i btekitow i przymglonym
zarysem drugiego planu $wiadczy o niezwykle indywidulanej manierze
malarskiej Kedzierskiego. Praca, malowana z rozmachem szerokimi
plamami barwnymi i uderzeniami pedzla, przedstawia uchwycong w pet-
nym stoncu, ubrang w biata bluzke chtopke z Polesia., Jej ubior ,chwyta”
wszelkie odcienie $wiatta i refleksy barwne. Jest to wyborny przyktad
wtasnego rozumienia impresjonizmu przez Kedzierskiego. Typy ludowe

w malarstwie artysty, ktore wspotzawodniczg z petnymi uroku i nastroju
pejzazami, pozostajaw zwiazku z zywym nurtem ludowoSci w malarstwie
Mtodej Polski. W splatanych liniach konarow i gatezi przedstawionych na
drugim planie dochodzi do gtosu dekoracyjna stylizacja w catej swej formie.
Natura traktowana tu jest w sposob nad wyraz dekoracyjny. Podobnie jak

w catej tworczo$ci najwieksza uwage przytozyt artysta do efektu barwnego,
z uktadu plam wyprowadzajac ztudzenie ruchu. Kedzierski usitowat w ten
sposob przeniknac tajniki odtwarzania efektow barwnych w o$wietlaniu
stonecznym. Artysta byt wierny tematom rodzajowym, w latach 1903-1930
positkujac sie metodami swoiscie interpretowanego impresjonizmu jak

i dekoracyjnej secesji

Kedzierski czesto tworzyt rowniez stylizowane gtowki kobiece. Przykta-
dem takiej pracy jest prezentowanaw ofercie ,Dziewczynaw chuscie”.
Zakomponowana w popiersiu, odziana jest w haftowang towicka bluzke

i chuste na glowie, ktore wzbogacaja dekoracyjnos¢ formy. Zwykle tego typu
kompozycje Kedzierski umieszczat na neutralnym tle, czasami wzboga-
conym o kwiatowe ornamenty. Zamknieta konturem ptaska plama barwna
tworzy w tej pracy barwng mozaike. Co warto podkresli¢, artysta przez cata
swojg kariere pozostawal pod przemoznym urokiem ziemi towickiej, jej
kultury i barwnosci.

Prace akwarelowe Kedzierskiego zdradzajg mistrzostwo w operowaniu
powierzchnig podobrazia. Wiadomo bowiem, ze najsprawniejsi akwareli-
$ci, dla efektu artystycznego pozostawiali czes$¢ powierzchni papieru bez
plamy barwnej, w ten sposob uzyskujac jeszcze jeden kolor, kolor papieru.
W oparciu o te zasade namalowanych jest wiekszo$c akwarel artysty, wtacz-
nie z tymi prezentowanymi w ofercie aukcyjnej. Badacze tworczosci artysty
zwracajg uwage na szczegolng wasciwose jego prac. W wielu obrazach
ptaszczyzny s zamalowane kreskg akwarelowa. Stwarzato to wielokrotnie
szczegolnie niepokojace wrazenie. Owe kreski wykonywane byty tzw.
suchym pedzlem. Jednak owe ,rysowanie” nie prowadzito do linearyzmu.
Te kompozycje zachowuja charakter secesyjny niemal do samego konca
jego zycia. Zaden ze wspotczesnych Kedzierskiemu polskich artystow nie
malowat w ten sposob.
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APOLONIUSZ KEDZIERSKI
1861-1939

Dziewczynaw chuscie

akwarela/papier, 42,5 x 61,5 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'A. Kedzierski'
sucha piecze¢ p.g., na odwrociu opisany: 'APOLONIUSZ KEDZIERSKI | WEASNOSC KAZIMIERZA | TRUCHANOWSKIEGO'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400 -7 600 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja pisarza Kazimierza Truchanowskiego (1904-1994)
DESA Unicum, czerwiec 2015

kolekcja prywatna, Warszawa

,Szty wiec Ulisie, Marynki i Bronki jak wisnie soczyste i Zoski czupurne i przed sie
zapatrzone w koSciotek janistawicki - taki ubozuchny i taki omszaty z podporami
pod sam dach, no i pamiatka czasoéw - pregierzem. Mrowie ludzkie otaczato drew-
niany kosciotek - potkolem catemi rodzinami (...). Bytem i ja tam, a co m widziat,
malowatem spiesznie, dopdki 1$niaty biate koszule srebrng biatoscia. A co tam
wyszy¢ na nich, ile desieni, barw, awstazek (...)".

Apoloniusz Kedzierski, ,,Zycie Lowickie” 1932, nr 16
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TEODOR AXENTOWICZ
1859-1938

Portret syna artysty Kazimierza

akwarela, pastel/papier, 39,5 x 29 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'T. Axent'

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4400 - 6 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja spadkobiercow artysty, Krakow

Teodor Axentowicz to artysta, ktory przyszedt na $wiat w rodzinie ormianskiej. Pierw-
sze lata zycia spedzit w Rumunii, nastepne we Lwowie - tam tez rozpoczat edukacje
na Politechnice Lwowskiej. Studia techniczne nie byty tym czego oczekiwat, dlatego
podjat decyzje o wyjezdzie do Monachium, aby uczy¢ sie sztuki malarskiej w Akade-
mii Sztuk Pieknych. Sciezka, ktora obrat okazata sie udana, gdyz juz wezeénie zostat
doceniony wyréznieniami akademickimi i postanowit kontynuowac ksztatcenie sie

w Paryzu. We francuskiej stolicy spedzit 13 lat, podczas ktorych obcowat z najnowszy-
mi pradami w sztuce. Poczatkowo inspirowat sie obrazami impresjonistow, zaczerpnat
z nich nowoczesny sposob komponowania, kolorystyke oraz sposob ujecia $wiatta. In-
nymi zrodtami byty dla niego sztuka Boldiniego oraz Whistlera, japonskie drzeworyty
ukiyo-e oraz portrety autorstwa Carlousa-Durana. Istotnym momentem jego paryskiej
kariery byto objecie stanowiska ilustratora magazynow ,Le Monde Illustré” i ,Le Figa-
ro”. Waznym etapem rozwoju Axentowicza byt wyjazd do Zakopanego latem 1889 roku.
Wtedy tez poznat Adama Gietguda, urzednika brytyjskiego ministerstwa, dzieki ktore-
mu udat sie do Londynu, gdzie studiowat dzieta malarskie dawnych mistrzow. W 1891
roku wrocit do Paryza, wstapit do Société Nationale des Beaux-Arts, a takze otrzymat
prestizowg nagrode - Ztota Palme Akademii. W 1893 roku Axentowicz poslubit Ize
Gietgud, ktora bardzo czesto portretowat. Matzonkowie podczas podrozy poslubnej
odwiedzili Florencje, Rzym, Wenecje oraz Neapol, czyli miejsca uznawane za kolebke
malarstwa nowozytnego. W 1895 roku dotaczyt na stanowisko profesorskie w Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie jako jeden z najzdolniejszych mtodopolskich tworcow.
Axentowicz zastynat przede wszystkim, dzieki swym lirycznym portretom, w pastelo-
wych kolorach i na neutralnym tle, ktore nie odwracato uwagi od gtéwnego bohatera
obrazu. Portret matego Kazimierza uosabia niewinno$ci dziecka. Malarz szczegol-

nie opracowat oczy chtopca, z ktorych bije spokoj oraz beztroska. Rzadkie portrety
dziecigce Axentowicza $wietnie koresponduja z najpopularniejszymi w sztuce polskiej
wizerunkami tego rodzaju autorstwa Wtadystawa Slewir’lskiego, Wojciecha Weissa,

a nade wszystko Stanistawa Wyspianskiego.
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TEODOR AXENTOWICZ
1859-1938

Kobieta z kwiatami

akwarela, pastel/papier, 69 x 47,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'T. Axentowicz'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8700 - 13 000 EUR

,Wytwornos¢ - wyraz ten okresla najlepiej ceche dominujaca
tworczosci Axentowicza. Nie ma tu nic jaskrawego, krzyczacego,
wyrywajacego sie z przestrzeni. Miara ktadzie swe pietno na
wszystkim, nie znoszaca zbyt Smiatych akcentow barwy, ani zde-
cydowanych, silnych konturéw ksztattu, miara zestrajajaca szcze-
g6ty do tagodnej harmonii, ktéra dziata skupieniem i spokojem”.

Antoni Choloniewski, W pracowni Axentowicza, ,,Swiat” 1906, nr 12
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Pejzaz z drzewem

akwarela/papier, 48,5 x 34 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Rafat Malczewski'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 -4 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakow

,Zupelnie czems$ innym sa moje akwarele, malowane z natury, impresje, notatki
z licznych wtoczeg i wycieczek, wykonywane wodng farbg. Nie kusza sie o zadne
syntetyczne ujecie, powstajg na podtozu zytki sportowej. Krotkotrwate napie-
cie i wysitek, ekonomia $rodkow, chwyty, ktore w kazdej chwili spali¢ moga na
panewce, niepewno$c wyniku do ostatniej chwili, ograniczenie w czasie, niemoz-
nosc¢ poprawek - wszystko to przypomina raczej sport niz sztuke. CzystoSc tej
techniki, lekkos¢ i tatwos¢ przenoszenia materiatu daje mi moznos¢ utrwalenia
tego, co spodoba mi sie podczas bardzo nawet ucigzliwej wycieczki. Niektore
tylko z nich sa zalazkami pézniejszych [prac] olejnych. Akwarele sg 1zej straw-
ne, mniej osobiste, niepodejrzanie pogodne, a poza tem stajg moze na wyzszym
technicznym poziomie”.

Rafal Malczewski, Moje malarstwo, w: ,Plastyka”, nr 1, 1930, s. 5, za: Dorota Folga-Januszewska,
Rafal Malczewski i mit Zakopanego, t. 1. Olszanica 2006, s. 169
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Pejzaz zimowy z rzeka

akwarela/papier, 38 x 55 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: Rafat Malczewski'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 -3 900 EUR

,Caty bozy rok Tatry sg piekne - nigdy jednak tak jak podczas
przedwios$nia nie s niezastapione. - W catej Polsce znika $nieg,
tylko tam, wwyniostej skalistej wyspie kryje sie biaty skarb.
Niepowstrzymanie ro$nie ilo$¢ narciarzy i skoro pojawi sie
wiosna, najsliczniejsza pora do odbywania dalekich wedrowek
po gorach, do zajezdzania sie az na Smier¢ nawiernych deskach
w stoncu i biatym upale, w Tatrach pojawia sie wszystko co umie
sta¢ na nartach i ma czas”.

Rafat Malczewski, Tatry i Podhale, Poznan 1935, s. 159-160
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Pejzaz z droga

akwarela/papier, 36,5 x 56,8 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d: 'Rafat Malczewski'

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
3900 -5 200 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, Warszawa, wrzesien 2016
kolekcja prywatna, Polska

.Latem z nieba zwisaja obtoczne wymiona, Wiatry doja z nich mleko, $mietane i gesty
ttuszcz, Zywi sie sosna zywiczna a trawa zielonaa Pachnie w kosodrzewinie sianem poto-
nin i puszcz.

(..

Potem wiosna i jesien z osobna sie pysznia, Swiat powtarza sie nowy po setny, tysigczny
raz. ... Skwerek srodmiejski dzika osypat sie wisnia, Pociag na plancie gwizdnat, prze-
biegt, zaswiecit i zgast.

Tutaj chyba nam zostac, nie idzmy juz dalej, Portret ziemi skonczony, przez nocne snuje
sie tto, Ciemno$¢ - tylko wysoko semafor sie pali, Okiem zielonem patrzy naskro$ przez
cztowiekaw dno.”

Kazimierz Wierzynski, Do Rafata Malczewskiego, ,Plastyka” 1930, nr 1, s. 2



Hafaf malizgnbin



Zyciorys Malczewskiego, takze ten malarski mozna podzieli¢ na okres
przedwojenny, zakopianski oraz powojenny, zwigzany z pobytem w Kana-
dzie. Rafat Malczewski to artysta dalece intrygujacy, na wskro$ orygi-

nalny, ktory stworzyt swoj wtasny, niepowtarzalny sposob odwzorowania
rzeczywisto$ci. Nie posiadat artystycznego wyksztatcenia akademickiego,

a najwieksza nauka dla niego byto wsparcie ojca - mistrza modernizmu -
Jacka Malczewskiego. To on od dziecinstwa wprowadzal syna w $wiat swych
malarskich praktyk i przemyslen. Jacek wielokrotnie portretowat syna, a Ra-
fat zdobywat przy nim warsztat operowania pedzlem. Mitoé¢ do sztuki za-
szczepitaw Rafale takze atmosfera mtodopolskiego Krakowa oraz studencki
czas spedzony w Wiedniu - to tam malarz zagtebit sie w literaturze, filozofii,
rewolucyjnych tezach psychoanalizy, teorii malarstwa ekspresjonistyczne-
go. Tak zaczat sie zywot artysty, zwyktego patrze¢ na $wiat z lotu ptaka. Lata
dojrzatosci Rafat Malczewski najmocniej zwiazat sie z Podhalem; w okresie
miedzywojennym zamieszkat w Zakopanem. Z zamitowania byt taterni-
kiem, doskonatym narciarzem i ratownikiem Tatrzanskiego Ochotniczego

Pogotowia Ratunkowego. To wtaénie kontakt z gorami sprawil, iz malarskie
ceuvre Malczewskiego zdominowat tatrzanski pejzaz. W Zakopanem jak
nigdzie indziej nie wspotistniato w tak matej miejscowosci tak wielu arty-
stow, pisarzy, uczonych, arystokratow, sportowcow. Hastem ,narty, dancing,
brydz” Zakopane przyciagato turystow i kwitnace Srodowisko rozhukanej
moderny w osobie Witkacego, Zofii Stryjenskiej, Karola Szymanowskiego

i innych. Do czotowych postaci mitycznego zakopianskiego srodowiska
nalezat rowniez Rafat Malczewski. Jak sam przyznawat: ,Kazdy cztowiek,
ktory dtugie lata spedzit w Zakopanem, widziat jego lepsze i gorsze czasy,
zna jedynosc¢ tej miejscowosci w Polsce i nastuchat sie rozlicznych opinii,
zyczen i ztorzeczen, marzy o tym, by Zakopane, taczac te niesamowitg
pieknosc gor, pagorkow, ukrytych wérod nich czarownych osiedli; ten
niewyczerpany teren wedrowek dalszych i blizszych wraz z oaza sportu,
zabawy, zycia intelektualnego wyrosto naprawde na miare sezonowej stolicy
Polski” (Dorota Folga-Januszewska, Teresa Jabtonska, Zakopane w czasach
Rafata Malczewskiego, t. 2, Olszanica 2006, s. 8).



Tendencje artystyczne, ktore narosty wokot sztuki Rafata Malczewskiego
sprowokowaty artyste do podjecia radykalnej stylistyki u zmierzchu jego
dziatalnoSci artystycznej. Artystaw oparciu o zdobyte do$wiadczenia sym-
bolistyczne w pracowni ojca, naleciatoéci kubizmu i futuryzmu oraz sztuki
quasi-naiwnej pod koniec zycia zaczat eksperymentowac formalnie i ikono-
graficznie. W latach czterdziestych, po emigracji artysty do Kanady i Stanow
Zjednoczonych, da sie wySledzi¢ w jego pracach stopniowe odchodzenie od
wypracowanej w dwudziestoleciu gtadkiej maniery. ,Poniewaz wewnetrzny
ped, przymus i rado$¢ tworzenia towarzysza mi dotad stale, sadze, iz brak
przywiazania do tego, co zrobione, nie jest niczym karygodnym” (Rafat
Malczewski, Moje malarstwo, ,Plastyka” 1930, nr 1, 1930, s. 4).

Dojrzata tworczo$c Rafata Malczewskiego to przede wszystkim korzystanie
ze spektrum mozliwosci techniki akwarelowej. Malowane tg wodna technika
malarska widoki odzwierciedlaty warsztat pracy malarza, ktory cenit plene-
rowg dostepno$¢, niemozliwos¢ korekty i techniczng lekkosé.

Jego obrazki akwarelowe, zwykle na mniejszym formacie, miaty charakter
quasi reportazowy (co wymuszata sama technika). Dobrym przyktadem
malarstwa artysty o taki charakterze sa prezentowane w ofercie prace
Syntetyzujac forme, w szybki, lecz trafny sposob Malczewski oddat piekno
malowanych pejzazy. Artysta a o samej akwareli w swoim rzemiosle opo-
wiadat: ,Czystosc tej techniki, lekkoSc i tatwos¢ przenoszenia materiatu
daje mi mozno$¢ utrwalenia tego, co spodoba mi si¢ podczas bardzo nawet
uciazliwej wycieczki. Niektore tylko z nich sg zalazkami pozniejszych
olejnych. Akwarele sg 1zej strawne, mniej osobiste, niepodejrzanie pogodne,
a poza tem staja moze nawyzszym technicznym poziomie®. Dzigki temu
artysta operowat stylizowana, dekoracyjna formga utrzymang w ,prymitywi-
zujacej” konwencji. Kreowat nadrealne w nastroju pejzaze, postugujac sie
jednorodnymi ptaszczyznami ISnigcych, zywych barw i nawarstwiajacymi
niemalze teatralnymi kompozycjami.
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MELA MUTER
1876-1967

Barki na rzece, lata 20. XX w.

akwarela, tusz/papier, 35,5 x 50,5 cm
sygnowany p.d.: 'Muter'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9700 - 13 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

,Zdawatam sobie sprawe z tego, ze piekne pejzaze tak bardzo
urzekaja, ze ma sie ochote odtworzy¢ je doktadnie bez swego
wtasnego ich przetwarzania. W przypadku ‘niewdziecznej natury’
probuje sie je natomiast interpretowac, ksztattowat wg swej woli.
Nie ma sie wtedy zawrotéw gtowy i zachowuje sie zimng krew,
aby bryly odpowiednie walory, kolory umieszczac¢ na wtasciwych
miejscach, wyznaczanych przez sztuke®.

Mela Muter






Bean

B L e e e

Pejzaz miejski to gatunek nader czesto wybierany

w kregu artystow Szkoty Paryskiej. Arty$ci miedzyna-
rodowej bohemy artystycznej lewobrzeznego Paryza
portretowali nie szykowne paryskie bulwary, a miejsca,
ktore przemierzali: zapyziate uliczki, zautki, podworka
otoczone przez nieefektowne budowle. Moda na tego
rodzaju miejski pejzaz wigze sie ze sztukg I potowy
XIX stulecia i portretami Montmartre u wykonywanymi
przez artystow francuskich, jak i licznych przybyszow
nad Sekwane. Widokami z tej cze$ci Paryza zastynat

w pierwszych dekadach XX wieku Maurice Utrillo.

Mela Muter od poczatku kariery wyjezdzata wielokrot-
nie do Bretanii, gdzie powstawaty widoki z matych
miasteczek tego regionu. Miejskie krajobrazy paryskie
stanowig szczupta i zwarta grupe w jej dorobku. Malarka
przedstawiata katedre Notre-Dame z jej bezposrednim
otoczeniem lub tez malowata waskie uliczki z ekspresyj-
nie spietrzonymi fasadami kamienic.

W prezentowanej akwareli malarka ujeta widok znad
rzeki, ktorego precyzyjna lokacja nie daje sie ustalic.
Elementy dawnej architektury - oddalony masyw
koéciota i kamienny most - zestawita tutaj z przejawami
nowoczesnosci - zelazng ktadka i bryta zurawi zata-
dowczych oraz - gtownym tematem przedstawienia —
dwoma barkami stacjonujacymi przy brzegu. Oszczedna
kolorystyka zostata skontrastowana z wyrazista tuszowa
kreska, tak charakterystyczna dla akwarel Meli Muter.
Wrazenie ozywienie pejzazu wprowadzajg pojedyncze
postaci na poktadzie todzi i na nabrzezu. Prace mozna
datowac na lata 20. XX wieku, kiedy Muter tworzyta
olejne widoki barek na kanale St. Martin w Paryzu oraz
akwarelowe przedstawienia robotnikow.
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MELA MUTER
1876-1967

Kobieta w fotelu (recto)/ Studium modelki (verso)

akwarela, otowek, tusz/papier, 50 x 32 cm
sygnowany l.d.: 'M." (recto)
oraz po prawej: 'M." (verso)

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400 -7 600 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

M
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recto
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MELA MUTER
1876-1967

Koty

akwarela, tusz/papier, 21 x 43 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Muter'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400 - 7 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Studiowanie natury stanowito naczelna zasade tworczos$ci Muter. Artystka
sama wyznawata, ze nie interesowaly jej ,izmy” i artystyczne metody, stad

w jej dziele recepcja teorii kubizmu byta jedynie pobiezna. Szczegélnie

w jej pracach akwarelowych widoczny jest spontaniczny stosunek do

natury, przede wszystkim w studiach $rodziemnomorskiej przyrody. Artystka
w rekopisach z lat 50. XX wieku przyznawata sie wrecz do uczuciowego
traktowania drzew: platanow, sosen, cyprysow, drzew oliwnych. ,Muter
traktowata niewatpliwie nature i zywe ludzkie modele w podobny sposob

i byt to chyba jeden z sekretow jej wielkiej sztuki” (Bolestaw Nawrocki,

Mela Muter, jej malarstwo i jej modele, w: Mela Muter. Kolekcja Bolestawa

i Liny Nawrockich, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, War-
szawa 1994, s. 35). Zwierzeta pojawiaja si¢ jako samotni modele (np. krowy
w stajni lub owce nawypasie), lecz najczesciej jako sztafaz prowansalskich
pejzazy. W prezentowanym studium Muter z wnikliwo$cig przyjrzata sie
sylwetom lezacych kotow. W charakterystyczny sposob uzyta nerwowej i wy-
razistej kreski i aplikacji tuszu rozptywajace sie w plamie wody. Stylistyczne
praca ta przypomina wtasnie tuszowe obrazy kotow autorstwa innego
wybitnego malarza Szkoty Paryskiej - Tsuguharu Foujity.
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ABRAM WEINBAUM
1890-1943

Moulin Rouge w Paryzu

gwasz/papier, 40 x 52 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'A Weinbaum'

estymacja:
9000 -12 000 PLN
2000 -2 600 EUR

Abraham Weinbaum dziecinstwo spedzit w Lodzi, szybko rozwijajacym sie trzystu-
tysiecznym miescie fabrycznym. Zwrocit sie przeciw ojcu iwybrat profesje malarza.
Wyjechat do Odessy, gdzie studiowat w tamtejszej Szkole Sztuk Pieknych, ktora znana
byta z liberalnego programu nauczania. Nastepnie przeprowadzit sie do Krakowa,
gdzie w latach 1906-14 ksztatcit sie wAkademii Sztuk Pieknych pod auspicjami Jozefa
Unierzyskiego, Wojciecha Weissa oraz Jozefa Pankiewicza. Jak wielu wychowankow
Pankiewicza, okoto 1914 roku wyjechat do Paryza. We Francji uczestniczyt w arty-
styczno-towarzyskim zyciu Montparnasse’'u i zamieszkiwat w La Ruche. Wystawiat na
Salonie Niezaleznych poczawszy od 1920 roku. Otrzymywat pomoc finansowa od jed-
nego z najznakomitszych marszandéw swojej epoki, René Gimpela. Artysta uprawiat
malarstwo pejzazowe i portretowe. Na osobng uwage zastuguja jego pejzaze miejskie
przedstawiajace mniej popularne i mniej uczeszczane fragmenty Paryza - obrzeza
bulwarow, ciasne uliczki czy przedmiescia metropolii - ktore jednak zyskiwaty w jego
redakcji poetyczng wymowe. Tworczo$¢ autora cechuja dbato$c owykonczenie,
klarownos¢ i solidna konstrukcja, co upodabnia jg do spuscizny niemieckiej Nowej
Rzeczowosci. Dzieta odznaczaja sie duza doza realizmu, niekiedy wrecz graficznym
stylem, w ktorym autor precyzyjnie dookreslat ksztatty linia.
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PIERRE-JOSEPH REDOUTE
1759-1840

Martwa natura, 1831

olej/papier, 25,5 x 20 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany u dotu: 'P. J. Redouté 1831’

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3300-5400 EUR

POCHODZENIE:
Dresdener Kunsauktionhaus Giinther, wrzesien 2001
kolekcja prywatna, Polska

Pierre-Joseph Redouté nazywany w swojej epoce ,Rafaelem kwiatow”, byt najbardziej
znanym artystg przetomu XVIII i XIX stulecia. W wieku 23 lat udat sie do Paryza,
dotaczajac do swojego starszego brata Antoine-Ferdinanda, odnoszacego sukcesy
jako dekorator wnetrz i scenograf. Przez kilka nastepnych lat pracowat w pracowni
brata. Jego projekty szybko przyciagnety uwage stynnego botanika Charlesa L'Heritier
de Brutelle. Uznajac talent Redouté, L'Heritier zostat mentorem mtodego artysty,
uczac go podstaw budowy kwiatow poprzez sekcje i przedstawianie anatomii ro$lin,
niezbednych w ilustracjach botanicznych. Talentem artysty zainteresowat sie takze
holenderski malarz Gerard van Spaendonck, profesor malarstwa botanicznego we
francuskim Narodowym Muzeum Historii Naturalnej. Dzieki jego protekcji, Redouté
zostal wprowadzony w $wiat nowych i egzotycznych roélin oraz w sztuke naukowej
ilustracji botanicznej w Krolewskim Ogrodzie Botanicznym w Paryzu. Odnoszac
kolejne zawodowe sukcesy artysta zwigzat si¢ z francuskim dworem i kregiem Marii
Antoniny. Wkrotce zostat jej osobistym projektantem i nadwornym malarzem kwiatow
oraz nauczycielem krolewskich dzieci. Po Rewolucji zostat zatrudniony jako malarz
kwiatow cesarzowej Marii Jozefy i nauczyciel drugiej zony Napoleona, Marii Ludwiki
Austriaczki.

Prezentowanaw ofercie praca to znakomity przyktadem osiagnie¢ Redouté.
Kompozycja z hibiskusem, fuksja, gozdzikami i nasturcja jest Swiadectwem botanicz-
nej $wiadomosci artysty i jego niebywale precyzyjnej techniki w odtwarzaniu detalu.
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JAN RUBCZAK
1884-1942

Akt nad rzeka

akwarela/papier, 48 x 36 cm
sygnowany p.d.: 'Jan Rubczak'

estymacja:
20000 -30 000 PLN
4400 - 6 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Jan Rubczak to wazny przedstawiciel polskiego postimpresjonizmu, ktory wyszedt
spod skrzydet profesorow Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Malarstwa i grafiki
uczyt sie pod okiem mentora Jozefa Pankiewicza. Dalszy warsztat plastyczny zdecydo-
wat sie doskonali¢ w Lipsku oraz w Académie Colarossi w Paryzu. We Francji zatozyt
Towarzystwo Artystow Polskich, oraz nalezat do Towarzystwa Polskiego Literacko-Arty-
stycznego. Poznawal wiele osobisto$ci zwigzanych ze $wiatem malarskim oraz krytyki
artystycznej, a jego marszandem zostat Leopold Zborowski, jeden z najstynniejszych
owczesnych polskich mecenasow sztuki. Przetomowym momentem dla jego kariery
byto otwarcie w 1917 wtasnej szkoty grafiki w Paryzu. Inspiracja dla dziet artysty byty
krajobrazy francuskie, bretonskie, estetyka szkoty Pont-Aven oraz postimpresjoni-
styczne malarstwo Jozefa Pankiewicza. W roku 1924 Rubczak powrocit do Krakowa

i zaczat uczyc sztuki graficznej w Wolnej Szkole Malarstwa i Rysunku Ludwiki Mehof-
ferowej. Dotaczyt do Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”, dzieki czemu udato mu
sig wystawiac¢ dzieta w kraju, ale rowniez w catej Europie. Rok pozniej wspottworzyt
Cech Artystow Plastykow ,Jednorog”, ktory stat sie reprezentantem kolorystycznej
orientacji artystycznej w Polsce. W 1929 zostat uhonorowany Wielkim Srebrnym
Medalem na Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu. Artysta zginat rozstrzelany
podczas II Wojny §wiatowej w obozie Auschwitz-Birkenau. Prezentowany w katalo-

gu akt nad rzeka jest artystyczng inspiracjg francuskim krajobrazem oraz udanym
studium anatomii. Wedtug badaczy tworczo$ci Rubczaka ujecia perspektywiczne jego
pejzazy weiagaty wzrok widza w gtab obrazu co wynikato z kompozycyjnej dyscypliny
oraz rytmizacji przedstawienia, co wigzato sie z inspiracja malarstwem Cézanne’a.
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WACLAW BOROWSKI
1885-1954

Greczynka, okoto 1947

akwarela, gwasz/papier, 51,6 x 40,3 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'mojej ukochanej | "Dziewuszce" 5/VI 47. | WBorowski'

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4400 - 6 500 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Agra-Art, grudzien 2014
kolekcja prywatna, Polska

,Dla przewazajacej wiekszosci cztonkow Rytmu celem artystycz-
nym jest osiagniecie takiego przeistoczenia form, zaczerpnietych
z natury, jakiego idea dzieta i jego przeznaczenie wymaga”.

Wladystaw Skoczylas, Rytm, ,Wiadomosci Plastyczne” 1932, nr 1






wKLASYCYZMY”
WACLAWA BOROWSKIEGO

Nadrzednym zagadnieniem artystow skupionych wokot ,Rytmu” byt
problem konstrukgji obrazu. Zaktadali potrzebe dyscypliny i rygorow
formalnych. Uznawali hierarche warto$ci w malarstwie, co odroznialo
ich od pozostalych ugrupowan artystycznych lat 20 i 30 XX wieku. Inte-
resowaly ich zagadnienia kompozycyjne oraz rysunek, powotywali sie
na tradycje wielkiej sztuki dawnych epok, szczegolnie sztuki klasycznej
i klasycyzmu, lub tez sztuki ludowej, ktora jednak ujeta bytaw deko-
racyjna, klasycyzujaca forme. ,Rytmisci” zrezygnowali z doslownosei

i naturalizmu. Poszukiwali prawd duchowych, wlasnych syntetycznych
wizji, jednoczesnie podkreslajac warto$ci formalne dziet. Laczyl ich
programowy estetyzm oraz zamilowanie do dekoracyjnosci, stylizacji
oraz przeswiadczenie o ciagtosci i jednos$ci kultury europejskiej, ktorej
centrum miata by¢ Francja. Nasigkneli kultem tradycji, ktory kierowat
ich w strone nowego tadu klasycznego.

Malarstwo artystow skupionych wokot ,Rytmu” nie bylo jednak jedynie
powrotem do tradycyjnego repertuaru tematow i motywow, bylo raczej
metoda pracy i postawa psychiczna. Klasycyzm istnialw ich przekona-
niu jako jeden z bardziej wstrzemiezliwych odmian my$lenia konstruk-
tywnego. Rytmisci nie poprzestali w swojej tworczos$ci na elementach
klasycyzmu - pragneli by¢ w zgodzie ze swoja epoka, dazyli do nadania
swojej tworczosci elementu nowoczesnosci. Czynnikiem, ktory byt dla
nich najistotniejszy stat sie rytm. Byt on wszak zasada porzadkujaca
nie tylko dla malarstwa, lecz wszystkich dziedzinach sztuki. Zapewniat
artystom ciekawe mozliwo$ci rozwigzan plastycznych.

Waclaw Borowski byt czolowym reprezentantem ,,Rytmu” i klasy-
cyzujacego nurtu w malarstwie dwudziestolecia migdzywojennego.
Odwolywat sie do klasycznych form piekna, taczac je z geometryzujacy-

mi tendencjami sztuki nowoczesnej. Czg¢stym motywem przedstawien
Borowskiego byli zakochani biesiadujacy w rokokowyeh ogrodach,
pasterze i zency, zbieracze owocow cieszacy sie obfitoscia zbiorow,
zadumani cyrkowey i akrobaci, pielgrzymi, muzykanei wstuchani

w melodie swych instrumentow, oraz bohaterowie commedia dell’arte.
Sceny umieszczal najczesciej w idyllicznym pejzazu, na ktory skiadaty
sie rytmicznie rozmieszczone wzgorza porosniete lakami lub gajami
zwypasajacymi si¢ owcami, zamki lub ruiny w oddali, lesne zakatki

i polany wérod drzew. Kompozycje najczesciej dopelniane byly przez
wode - morze, rzeke lub jezioro w centrum lub w tle. Antyczno-mityczna
sielanke uzupelnial elementami z renesansowo-manierystycznego
malarstwa, szczegolnie weneckiego. Arkadia zlotego wieku byta kraina
obfitosci, pelna antycznych bogow, muzykow, nimf.

W prezentowanych w ofercie pracach znajdziemy wszystkie najbardziej
charakterystyczne elementy malarstwa Borowskiego: lekka geometry-
zacja paralelnie biegnacych fatdow szat, uproszczone architektoniczne
bryty, kompozycyjna dyscypline zarGwno w scenie figuralnej, jak i w
skromnym portrecie, stylizowane formy na podobiefistwo mistrzow
Quattrocenta i podporzadkowanie wszechogarniajacej rytmizacji.

W kompozycji ,Greczynka” Borowski prowadzi dialog z tradycja antycz-
na, wprowadzajac stylizowana glowke kobieca, upozowanej na antyczny
posag. Posta¢ sa typowe dla jego malarstwa, gdzie cztowiek byl zawsze
piekny, zmyslowy, wyidealizowany. Syntetyczne, delikatnie zgeome-
tryzowane ujecie twarzy o prostym nosie i waskich ustach, z wijacymi
si¢ puklami wlosow wystajacymi z pod chusty, jest studium ,idealnej
twarzy” o niezwykle dekoracyjnym charakterze, w pelni wpisujaca sie
w konwencje Art déco.




A
Salawystawowa z ekspozycja. Widoczny komisarz wystawy artysta malarz Wactaw Borowski, zrodto NAC online
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MARCELI SLODKI
1892-1944

Kapiace sie

akwarela, gwasz, tusz/papier, 38 x 54 cm
sygnowany p.d.: ‘Stodki'
na odwrociu papierowa nalepka aukcyjna oraz papierowa nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 -4 800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Polswiss Art, Warszawa, maj 2000
kolekcja prywatna, Polska
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ZOFIA ATTESLANDER
1874-1928

Portret damy, 1909

pastel/papier, 106 x 58 cm
sygnowany i datowany po prawej: 'ZO Atteslander | PARIS | 1909'

estymacja:
20000 -30 000 PLN
4400 - 6 500 EUR

POCHODZENIE:
Sopocki Dom Aukcyjny, styczen 2018
kolekcja prywatna, Polska
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FRANCISZEK KOSTRZEWSKI
1826-1911

Rozmowa, 1890

akwarela, gwasz, otowek/papier naklejony na tekture, 55,5 x 86 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'F. Kostrzewski | 1890

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Rodzajowemu malarstwu i studiowaniu typow oraz karykaturze
oddat sie wspominany juz jako pejzazysta (...) Franciszek
Kostrzewski. Odbywszy studja w Warszawie, poczat tworzy¢ obra-
zy olejne, akwarele i rysowac. Jego krajobrazy sg Swieze, prawdzi-
we i petne poezji. Malowat je zwykle w érednich rozmiarach,

a najczesciej szkicowat. Podrozujac po Polsce i Litwie zbierat typy
ludowe i Swietnie je umiat charakteryzowac”.

Feliks Kopera, Malarstwo w Polsce XIX i XX wieku, Krakow 1920, s. 198-199
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STANISLEAW MASEOWSKI
1853-1926

"Wola", 1914

akwarela/papier, 65,5 x 96,5 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'STANISEAW MASEOWSKI | WOLA 1914"

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
3900 -5 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Nauczycielami Stanistawa Mastowskiego w Warszawskiej Klasie Rysun-
kowej byli Wojciech Gerson i Aleksander Kaminski. Od poczatku kariery
artystycznej z wyjatkowym zamitowaniem tworzyt serie pejzazowych scen
rodzajowych oraz wiejskich scen rozgrywajacych sie w pejzazu. Czyste pej-
zaze, traktowane jako samodzielne tematy zaczat tworzy¢ w potowie lat 70.
XIX stulecia. Na przestrzeni catej malarskiej kariery, regularnie wyjezdzat
w podroze malarskie i na plenery. Przemierzat Ukraine, Mazowsze, gdzie
udawat sie do Pieczyska koto Grojca, Pogorzeli koto Minska Mazowieckiego,
Poschtej koto Garwolina. Odwiedzat Jozefa Chetmonskiego w Kuklowce,
jezdzit do Zakopanego i Surprasla. Od 1900 wyjezdzat na dtugie plenery do
Wtoch. Od 1903 roku, aw latach 1909 - 1924 corocznie, odbywat kilkumie-
sieczne plenery w Woli Rafatowskiej na Podlasiu, gdzie jak pisat: ,znalazt
co$ w rodzaju syntezy swojego pejzazu polskiego”. Przyniosty one serie

dojrzatych akwarelowych pejzazy i motywow kwiatowych. Wtedy tez zblizyt
sie do grupy ,Wedrowca”, ktorej przewodzit Stanistaw Witkiewicz.

Prezentowany w ofercie aukcyjnej obraz jest przedstawieniem natury
owyraznie dekoracyjnym charakterze. Poziomo zorientowana kompozycja,
utrzymana w tonacji kremowo-biato-zielonej, jest obrazem bujnej, letniej
przyrody. Letni pejzaz, przeswietlony jest stonecznym blaskiem, ktory
ktadzie sie bialymi plamami na elementach natury. Rozbielone w intensyw-
nym $wietle letniego potudnia barwy zmatowiaty. Tkanka barwna zdaje sie
drze¢. Moze to by¢ proba (udana) recepcji kolorystycznych doswiadczen
impresjonizmu, ktore do Warszawy w r. 1889 przywiezli z Paryza Wtadystaw
Podkowinski i Jozef Pankiewicz.
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ANTONI WASKOWSKI
"Damaw futrze"

pastel/papier, 71 x 99 cm
sygnowany p.Sr.: 'Antoni Waskowski'

na odwrociu nalepka wystawowa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie z opisem obrazu, powyzej opis kredka:

'Antoni Waskowski | Ciocia Muszka'

estymacja:
6 000 - 8 000 PLN
1300 -1800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja spadkobiercow portretowanej, Krakow

WYSTAWIANY:

Antoni Waskowski, wystawa zbiorowa, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, kwiecien-maj 1939

LITERATURA:

XIIwystawa grupy "Dziesieciu” : wystawy zbiorowe: Czedekowski Bolestaw Jan z Paryza, Waskowski Antoni, katalog wystawy,
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakow 1939, nr. kat 116, s. 11

Antoni Waskowski byt malarzem i literatem. Pierwszych lekcji rysunku
udzielal mu jego kuzyn - Stanistaw Wyspianski. W latach 1906 - 1912
podjat studia artystyczne na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych SP

w Krakowie u Stanistawa Wyspianskiego i Teodora Axentowicza (wedtug
niektorych zrodet studia malarskie ukonczyt dopiero w roku 1929). Byt
rowniez absolwentem polonistyki i historii sztuki. Na przestrzeni kariery
artystycznej byt sekretarzem Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych oraz
redaktorem rocznikow wydawanych przez Towarzystwo. Miat szereg wystaw
indywidualnych w TPSP w Krakowie (1906, 1939, 1946, 1949) orazw 1939
w Warszawskiej Zachecie. Brat takze udziat w wystawach zbiorowych m in.
w Salonie Jesiennym (1949) i Salonie Wiosennym (1938) w Krakowie. Byt

niezwykle ciekawg postacig. Zajmowat sie malarstwem, literatura, poezja

i dramatopisarstwem, byt dziennikarzem i krytykiem sztuki. Cate swoje zy-
cie zwigzat z Krakowem, aktywnie uczestniczac w jego kulturalno-artystycz-
nym $wiecie. W swojej tworczoSci artysty malarza Waskowski koncentrowat
sie przede wszystkim na malarstwie portretowym, wykonywanym gtownie
technika pastelu, a takze, cho¢ rzadziej, pejzazowym i martwej naturze.
Osobowos¢ artystyczna Waskowskiego wyksztalcita sie¢ pod wptywem bli-
skiego krewnego - Stanistawa Wyspianskiego. Pozostat on cate zycie wierny
tej tradycji i zapisat sie w sztuce, jako kontynuator spuscizny mistrza. Byt
jednym z ostatnich tworcow kregu Mtodej Polski, bedac wiernym wypraco-
wanej manierze rowniez po zakonczeniu Il wojny $wiatowej.
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WLADYSLAW LAM
1893-1984

Dziewczynka z lalka

pastel/karton, 80 x 59 cm
sygnowany p.d.: ' LAM W.'
na odwrociu nalepka z numerem: '55'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 000 - 17 300 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Polswiss Art Warszawa, pazdziernik 2020
kolekcja prywatna, Polska

Wiadystaw Lam studiowat w latach 1912-18 w Akademii Sztuk Pigknych w Krako-
wie, gdzie uczeszczal na zajecia tak wyjatkowych tworcow jak Teodor Axentowicz
oraz Jozef Mehoffer. Po ukonczeniu pierwszego etapu malarskiej nauki, wyjechat
do Paryza, skad podrozowal w rdzne rejony Francji, gltownie na Potudnie.
Prowadezil studia plenerowe, dlatego powstato wiele dziet pejzazowych oraz wedut
z tego okresu. Gdy zakonczyl swa francuska praktyke malarska, wyjechat do Lwo-
wa, w ktorym nauczal rysunku na Wydziale Architektury Politechniki Lwowskiej.
Po 11 wojnie $wiatowej zamieszkal na Pomorzu oraz pracowat jako profesor ry-
sunku Politechniki Gdanskiej i Szkoty Sztuk Pigknych w Sopocie. Nalezat do wielu
ugrupowan plastycznych, na przyktad Cechu Artystow Plastykow ,,Jednorog”

i grupy ,Nowa Generacja”. Mial swoje indywidulane wystawy w kraju oraz
uczestniczyl w wielu wystawach zagranicznych - w miedzynarodowej wystawie

w ,Sztuka i technika” w Paryzu w 1937 roku, w $wiatowej wystawie w Nowym
Jorkuw 1939 roku. Lam malowat gléwnie pejzaze, portrety oraz martwe natury,
ktore w okresie jego pierwszych prob malarskich byly wyrazna fascynacja sztuka
Stanistawa Wyspianskiego, a wyrazistym przykladem tejze inspiracji jest ,Dziew-
czynka z lalka” prezentowana w katalogu. W dalszym etapie tworczym dostrze-
galne jest zainteresowanie doswiadczeniami kubizmu oraz postimpresjonizmu.
Lata 50. to dla niego sprawdzanie si¢ nurcie abstrakcji aluzyjnej.
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WILHELM KOTARBINSKI
1849-1922

Gwiazda wieczorna. Zmierzch, okoto 1895

akwarela/papier, 68 x 34 cm
sygnowany ér.d.: 'Wilhelm Kotarbinski', inicjatami p.d.: 'WK' oraz sygnowany 1.d.: 'EAP'
na odwrociu liczne notatki ramiarskie otéwkiem oraz trudno czytelne adnotacje otowkiem cyrylica: '(...) ekstrienno utro 9 (...)'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6500 - 8 700 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art Warszawa, marzec 2018
kolekcja prywatna, Polska

Wilhelm Kotarbinski poczatkowo ksztatcit sie w warszawskim gimnazjum, poznajac
greke, tacine oraz kultury starozytnej Grecji oraz Rzymu. W 1867 zaczat uczeszczac
na zajecia do Klasy Rysunkowej, gdzie poznat Maksymiliana Gierymskiego. Pomimo
sprzeciwu ojca Kotarbinski wyjechat na studia do rzymskiej Akademii $w. Lukasza.
Malowat tam sceny antyczne, nawigzujac do zapoznanej wowczas sztuki oraz literatu-
ry. Uczyt sie pod okiem jednego z czotowych wloskich malarzy XIX wieku - Francesca
Podestiego. W Rzymie wiodt zywot w skrajnej biedzie, co doprowadzito jego organizm
do wyczerpania i zapadniecia na dur powrotny. Dzieki pomocy lekarza oraz braci-ma-
larzy Swiedomskich udato mu sie przezy¢ oraz rozpocza¢ dziatania plastyczne w pra-
cowni przy Polu Marsowym. W Rzymie poznat Henryka Siemiradzkiego, z ktorym
wiodt rywalizacje malarska. Badacze sztuki zauwazaja, iz oeuvre obu artystow byto
tematycznie do siebie podobne - odwotujace sie do kultury wloskiej oraz orientali-
zmu. Po 17 latach pobytu w Rzymie Kotarbinski wyjechat do Kijowa, by realizowac
projekt freskow w soborze $w. Wiodzimierza oraz cerkwi pw. $w. Aleksandra Newskie-
go, na zlecenie zaprzyjaznionych juz z nim braci Swiedomskich. W 1890 wstapit do
Towarzystwa Malarzy Potudnioworosyjskich, dzigki czemu corocznie wystawiat swoje
prace malarskie. W 1893 roku, miedzy innymi wraz z Janem Stanistawskim, utworzyt
Towarzystwo Malarzy Kijowskich, ktorego dziatalno$¢ spowodowata odrodzenie sie
polskiego zycia artystycznego na tych terenach. Kolejne lata krytyka stawiata jego
sztuke na podium z dzietami Henryka Siemiradzkiego. Artysta stat sie ulubionym
malarzem cara Mikotaja II Romanowa, dzieki czemu uzyskat tytut akademika Ce-
sarskiej Akademii Sztuk Pieknych. Podczas Wielkiej Wojny oraz rewolucji rosyjskiej

i pazdziernikowej przebywat nadal w Kijowie. Odwiedzit swojg ojczyzne ostatni raz

w 1918 oraz zaczal nawet wysyta¢ swoje ptotna do Polski. Tematyke obrazéw Kotarbin-
skiego stanowity przede wszystkim dekadenckie sceny rodzajowe na tle potudniowego
pejzazu, sceny biblijne oraz antyczne. Ujmowat on kompozycje w sposob dekoracyjny,
stosujac intensywng kolorystyke, malujac w sposob ptaski z kontrastowym o$wietle-
niem. Tworzyt, czerpiac z dziet Matejki, Kaulbacha oraz Makarta. ,Gwiazda wieczorna.
Zmierzch” - obraz ktory powstat okoto 1895, $wiadczy o fascynacji artysty symbo-
lizmem oraz fantastycznej tematyce. Artysta nawigzywat w tym czasie do folkloru oraz
wierzen ukrainskich, tworzac nastrojowe nokturny w technice oleju, akwareli i lawowa-
nego tuszu. Z prezentowanego dzieta wybrzmiewa niezwykta poetyckosc i melancho-
lijno$¢, charakterystyczne dla catego nurtu sztuki neoromantycznej na przetomie

XIX i XX wieku.
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TEOFIL KWIATKOWSKI
1809-1891

Kobiety z Compiégne, 1844

akwarela/papier, 22 x 27 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany i datowany p.d.: 'T. Kwiatkowski 1844.’

opisany na odwrociu: 'Kwiatkowsky 1844 | ne le Poultousk en 1809 | mort a Avalon (Yonne) en 1891'
ponizej: 'Musees de Cracovie Pologne | et de Compiegne'

estymacja:
6 000 - 8 000 PLN
1300 - 1800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
porownaj: Aleksandra Melbechowska-Luty, Teofil Kwiatkowski. 1809-1891, Wroctaw 1966, poz. kat.154, s. 151

~Kwiatkowski [bowiem] znakomicie postugiwat sie technikg akwarelowa. Jego niewielkie
rozmiarami dzieta cechuje elegancja, malowniczo$¢, wyrafinowana gama kolorystyczna,
wirtuozeriaw oddawaniu efektow Swiatta i cienia, roznicowanie planéw nastepuje w nich
swobodnie i sprawia wrazenie osiggania celu z naturalng lekkoScig. W dojrzatych pracach
spod akwareli zazwyczaj wyziera delikatny $lad kredki lub miekkiego otéwka, bedacy
jedynie sugestig zaplanowanego ksztattu i nienarzucajacym sie przewodnikiem motywu.
Akwarela sprawia wrazenie jakby zyta odrebnym Zyciem, z uprawniong dla wiodacej tech-
niki przedstawienia niezaleznoS$cia, luzno, umownie, z pewng dezynwoltura, dostosowujac
sie do kanwy rysunku. Zachwyca bogactwo indywidualnie wypracowanej techniki, cata
gama odcieni, gradacja stopnia nasycenia akwareli od najbardziej przejrzystej, laserunko-
wej, po najgtebsze tony mozliwe do uzyskaniaw farbie wodnej, geste, nieprzeswitujace,
bliskie efektowi kryjacego gwaszu”.

cyt. za Anna Rudzinska ,W maluchng posta¢ bywa nieraz zakleta dusza calej epoki”, [w:] Chopin i jego malarz:
Teofil Kwiatkowski. Muzeum Narodowe w Warszawie 2010, s. 97
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PIOTR STACHIEWICZ
1858-1930

Alegorie pigciu zmyslow - zestaw 5 prac

sangwina/papier, 43,5 x 59 cm (w $wietle oprawy, wymiary kazdej pracy)
kazda praca sygnowana: 'P. STACHIEWICZ'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 800 - 15 100 EUR

LStachiewicz jest zapalonym idealista. (...) w sztuce jego nie
chodzi o jaka$ nowsa, niebywatg kombinacye plam i $wiattocienia,
0 popis wirtuozostwa techniki, o jakie$ smaki i smaczki czysto
malarskie (...) To po prostu artysta, ktéry ma nam co$ zawsze

do powiedzenia”.

Czestaw Jankowski, ,, Tygodnik Ilustrowany”, 1893,nr 209, s. 423
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PIOTR STACHIEWICZ
1858-1930

Kobieta w zawoju

pastel/papier, 46 x 61 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany l.d.: 'P. STACHIEWICZ'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 -4 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan
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FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI
1875-1944

Zzigbniety motyl, 1901

akwarela, gwasz/papier, 44,5 x 30,5 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'F. Wygrzywalski | Monachium 901'
na odwrociu papierowa nalepka Salonu Dziet Sztuki Stanistawa Kulikowskiego z opisem pracy

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3300 - 4400 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, listopad 2013
kolekcja prywatna, Polska
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ZBIGNIEW PRONASZKO
1885-1958

Kwiaty, przed 1953

akwarela, otowek/papier, 45 x 30,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i opisany p.d.: '[fragment stabo czytelny] | ZPronaszko'
na odwrociu nalepka wystawowa z Muzeum Narodowego w Warszawie z opisem pracy

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1300 - 1800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

0Od Mtodej Polski do naszych dni. Rysunki i studia malarskie, Muzeum Narodowe w Warszawie, luty - kwiecien 1959

LITERATURA:

0Od Mtodej Polski do naszych dni. Rysunki i studia malarskie, katalog wystawy, oprac. Irena Jakimowicz,

Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1959, nr kat. 184
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ZBIGNIEW PRONASZKO
1885-1958

Pejzaz z chata, 1926

akwarela/papier, 28,5 x 37,2 cm
sygnowany p.d.: 'Z Pronaszko' oraz datowany l.d.: '26'
na odwrociu papierowa nalepka Antykwariatu Artystycznego Franciszka Studzinskiego w Krakowie

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1300 - 1800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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SOTER JAXA MALACHOWSKI
1867-1952

Drzewa nad strumieniem, 1915

akwarela/papier, 32,5 x 47 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'S. Jaxa 1915’

estymacja:
8000 - 10 000 PLN
1800 -2 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakow
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FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI
1875-1944

Modlitwa na pustyni

pastel/papier, 47,5 x 67,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'F. M. Wygrzywalski senior’

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
3300 -4 400 EUR
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FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI
1875-1944

Sprzedawcy dywanow

pastel/papier, 48,5 x 60 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany l.d.:' EM. Wygrzywalski senior'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
1800 - 2 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa
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MARIAN WAWRZENIECKI
1863-1943

Prastowianski totem, 1921

akwarela, gwasz, tusz/papier, 29,5 x 13 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'M.(znak autorski)W. | 24.111.1912 R.P.'

estymacja:
2500 - 3500 PLN
600 - 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa
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MARIAN WAWRZENIECKI
1863-1943

"Motyw z Czerska", 1920

akwarela, gwasz, tusz/papier, 33,5 x 27 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'S.p. Zdzistawowi Ma(nieczytlene) | (fragment nieczytelny) |
Maryan (znak autorski) Wawrzeniecki | 20. XI. 1920 rp | M. W. | MOTYW Z CZERSKA. | Stylizowany.’

estymacja:
3000 -4 000 PLN
700 - 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa
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STANISLEAW TONDOS
1854-1917

Wnetrze kosciota

akwarela/papier, 27,2 x 18,8 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'St. Tondos'

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1100 -1600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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HENRYK DABROWSKI
1927-2006

Wnetrze katedry na Wawelu, 1958

akwarela, tusz/papier, 58,5 x 42,5 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'KRAKOW WAWEL HENRYK DABROWSKI 1958'

estymacja:
5000-7000 PLN
1100 - 1600 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyScie
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BRONISEAWA RYCHTER-JANOWSKA
1868-1953

Wnetrze dworku

olej/tektura, 17 x 24 cm
sygnowany p.d.: 'B. RYCHETR-JANOWSKA'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3300 -4 400 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, Warszawa, styczen 2020
kolekcja prywatna, Polska
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BRONISEAWA RYCHTER-JANOWSKA
1868-1953

"Portret pani Blotnickiej", 1906

pastel/papier, 47 x 36,5 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany i datowany l.g.: 'B. RYCHTER-JANOWSKA | 1906'

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa z Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie
oraz papierowa nalepka z opisem pracy

estymacja:
7 000 -9 000 PLN
1600 -2 000 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, 1907
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MARIA RITTER
1899-1976

Winobranie, 1938

akwarela, gwasz, otowek/papier, 61 x 84 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'M Ritterowna 1938’

estymacja:
3500 -5000PLN
800 - 1100 EUR
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MAJA BEREZOWSKA
1898-1978

"Paszkwil", 1956

akwarela, tusz/papier, 31 x 21,1 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany 1.d.: 'Maja Berezowska | 56

estymacja:
3000 - 5000 PLN
700 - 1100 EUR
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MAJA BEREZOWSKA
1898-1978

W gabinecie, 1965

akwarela, tusz/papier, 31,3 x 20,8 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'Maja Berezowska 65'

estymacja:
3000-5000PLN
700 -1100 EUR
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HENRYK GOTLIB
1890-1966

Dziewczynka w bialej sukience

akwarela, technika mieszana/papier, 128 x 75 cm
sygnowany p.d.: 'GOTLIB'
na odwrociu dwie pieczeci: Royal (...) | Made in Sweden'

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1100 - 1600 EUR
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

Modelka stojaca przy kotarze, okoto 1935

sangwina/papier, 43,5 x 24,8 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany p.d.: WW'

na odwrociu nalepka wystawowa Muzeum Narodowego w Poznaniu oraz nalepka Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych
w Warszawie z opisem pracy z 1935 roku

estymacja:
5000-7000PLN
1100 -1 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Wojciech Weiss 1875-1950, wystawa monograficzna, Muzeum Narodowe w Poznaniu, czerwiec-wrzesien 1977
Towarzystwo Artystow Polskich "Sztuka", Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, 30 marca - 24 kwietnia 1935

LITERATURA:
Wojciech Weiss 1875-1950, katalog wystawy Muzeum Narodowe w Poznaniu, czerwiec - wrzesien 1977, poz. nr 327
Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie za rok 1935, Warszawa 1936, s. 32 (jako: "Rysunek II")
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JAN WOJNARSKI
1879-1937

Akt

kredka/papier, 52 x 36 cm
sygnowany p.d.: 'JWojnarski'

oraz opisany trudno czytelnie 1.d.
na odwrociu spis wystaw artysty
oraz nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
3500-5000PLN
800 - 1100 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja spadkobiercow artysty
Sopocki Dom Aukcyjny, lipiec 2015
kolekcja prywatna, Polska
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FRYDERYK PAUTSCH
1877-1950

Akt

kredka/papier, 30 x 22 cm
sygnowany p.d.: 'F. Pautsch’'

estymacja:
2500 - 3500 PLN
600 - 800 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, Warszawa, grudzien 2012
kolekcja prywatna, Polska
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JAROSLAW DABROWSKI
XX W.

Portret mezczyzny, 1933

pastel/papier, 62,5 x 47 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany p.d.: Jarostaw Dabrowski | Zakopane 1933'

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1100 EUR
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

Portret chlopca, 1950

tusz/papier, 32 x 27 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'J. ZUCKER | TIBERIA 1950’

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1300 EUR
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

Scena rodzajowa z Meksyku, 1952

sangwina/papier, 32 x 24 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'J. Zucker | Taxco 1952'

estymacja:
3000-5000PLN
700 -1100 EUR
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STANISLAW ELESZKIEWICZ
1900-1963

Pojedynek
otowek/papier, 26 x 43,5 cm (arkusz)

estymacja:
3000-5000PLN
700 -1100 EUR
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STANISLAW ELESZKIEWICZ
1900-1963

Kompozycja

cienkopis, akwarela, kredka/papier, 28 x 37 cm (arkusz)
sygnowany p.d.: 'S. E.'

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1100 - 1600 EUR
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JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

Poklon Trzech Kroli ("L'Adoration des trois Rois Mages")

kreda, wegiel/papier, 32,2 x 46,3 cm
p.d oraz na odwrociu owalny stempel: 'Vente Atelier | LAMBERT-RUCKI'

estymacja:
2000 -3 000 PLN
500 - 700 EUR
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ZYGMUNT KAMINSKI
1888-1969

Projekty znaczkow pocztowych, 1924

otowek/papier, 25,6 x 13,2 cm
sygnowany, datowany i opisany otowkiem u dotu kompozycji:
'CE ZNACZKOW POCZTOWYCH - 1924 R. Z K.’

estymacja:
2500 - 3500 PLN
900 - 1300 EUR
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STANISLAW KUBICKI
1889-1942

Sowa uszata, 1913

grafit, wegiel/papier, 23 x 33 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Kubicki 13"
w prawym dolnym rogu kompozycji pieczec: 'Versetzungs. | Prufiing’

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
600 - 800 EUR

POCHODZENIE:

K & K Auktionen, Heidelberg, czerwiec 2015
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, luty 2019

kolekcja prywatna, Polska

Stanistaw Kubicki nalezat do najwazniejszych promotorow ekspresjonistycznych ten-
dencji we wezesnoawangardowej sztuce polskiej. Silnie zwigzany ze sceng artystyczng
Niemiec Weimarskich, wspottworzyt w Poznaniu modernistyczne czasopismo ,Zdro6j”,
zatozone przez Jerzego Hulewicza oraz grupe artystow-plastykow ,Bunt”. Zwiazany
byt z jedna z najwazniejszych awangardowych berlinskich galerii i czasopismem
Herwartha Waldena ,Der Sturm” oraz Franza Pfemferta ,Die Aktion”. Jerzy Malinowski
stwierdzal, ze ,tworczos¢ Stanistawa Kubickiego, uksztattowana w berlinskim $ro-
dowisku artystycznym, nalezy do najwybitniejszych zjawisk polskiej sztuki miedzy-
wojennej”. Od 1926 roku artysta tworzyt rysunkowo-malarskie cykle przedstawiajace
zwierzeta i rosliny.
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ZYGMUNT SZPINGIER
1901-1960

W teatrze - para obrazow

akwarela, gwasz, tusz/papier, 16,2 x 34 cm (wymiary kazdej pracy)
sygnowany p.d.: 'S. Szpingier'
opisany na odwrociu: 'Zygmunt Szpingier | 1901 - 1960 | Warschau (Polen) - Paris'

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1300 - 1800 EUR
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WLADYSLAW BAKALOWICZ
1857-1947

Dziewczynaw czarnych ponczochach

pastel/papier, 73 x 27,5 cm
sygnowany p.d.: 'Bakatowicz'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6500 - 8 700 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, Warszawa, kwiecien 2014
kolekcja prywatna, Polska
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JAN BAKOWSKI
1872-1934

Kobieta z bukietem kwiatow

pastel/papier, 68 x 47,5 cm (w Swietle oprawy)
opisany na odwrociu nazwiskiem artysty
oraz informacja biograficzna

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1300 - 1800 EUR

77
WLODZIMIERZ BOROWSKI

"Kwiaty w wazonie", 1952

tempera/papier 28 x 20 cm
sygnowany i datowany p.d.: "'WB 52"

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1800 -2 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Archiwum Wtodzimierza Borowskiego, online, nr il. 320
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STANISLAW IGNACY PORAJ FABIJANSKI
1865-1947
Wejscie

akwarela/papier, 33 x 23 cm
sygnowany l.d.: 'St. Fabijanski'

estymacja:
2000 -3 000 PLN
500 - 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska
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ARTUR MARKOWICZ
1872-1934

Scena uliczna

pastel/papier, 18,2 x 24,5 cm
sygnowany l.d.: 'Artur | Markowicz'

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR
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ARTUR MARKOWICZ
1872-1934

Siedzace staruszki

pastel/papier, 44,5 x 28 cm
sygnowany i opisany 1.d.: 'Artur Markowicz | Krakow'

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1100 - 1600 EUR
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ARTUR MARKOWICZ
1872-1934

Zydzi nad ksiegami

pastel/papier, 44,5 x 67,5 cm
sygnowany p.d.: 'Artur | Markowicz'

estymacja:
7000 - 9 000 PLN
1600 - 2 000 EUR
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ARTUR MARKOWICZ
1872-1934

Modlacy sie Zydzi

pastel/papier, 32,5 x 50 cm
sygnowany l.d.: 'Artur Markowicz'

estymacja:
7000 - 9 000 PLN
1600 -2 000 EUR
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ALFRED IZYDOR ROMER
1832-1897

Stojacy mezczyzna, 1861

akwarela/papier, 30 x 20 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'Alfred Romer | 1861.'
na odwrociu trudno czytelny napis tuszem

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR
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KAJETAN KOSINSKI
1847-1935

Wesele krakowskie

akwarela, gwasz/papier, 23 x 33,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'K. Kosinski'

estymacja:
3000-5000PLN
700 - 1100 EUR
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ADAM SETKOWICZ
1879-1945

Scena przed chata

akwarela/papier, 15 x 31 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'A. Setkowicz'

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1100 EUR
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STANISLEAW GORSKI
1887-1955

Goral na tle Morskiego Oka

pastel/papier, 57,5 x 87,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'St. Gorski'

estymacja:
5000-7000 PLN
1100 - 1 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

87t

STANISLEAW GORSKI
1887-1955

Juhas

pastel/karton, 45 x 70 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'St. Gorski'

estymacja:
2500 - 3500 PLN
600 - 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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EUGENIUSZ GEPPERT
1890-1979

Pejzaz w konnym zaprzegiem, 1949 (?)

akwarela/papier, 44 x 64 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany p.d.: 'Eugeniusz Geppert'

opisany na odwrociu: 'Na odwrociu obraz E Gepperta | obraz jego zony - |
Hanny Geppertowej-Krzetuskiej (malarki) | 1949 r.'

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa
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STEFAN FILIPKIEWICZ
1879-1944

Pejzaz z drzewami

akwarela/papier, 30 x 48 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'Stefan Filipkiewicz'

estymacja:
5000-7000PLN
1100 - 1600 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, maj 2015
kolekcja prywatna, Polska
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TADEUSZ NARTOWSKI
1892-1971

Pejzaz z wiejskim dworkiem

akwarela/papier, 29,5 x 46 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'T. Nartowski'

estymacja:
3000 -4 000 PLN
700 - 900 EUR
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HENRYK SAJDAK
1905-1995

"Tatry - Dolina Koscieliska"

akwarela/papier, 29,5 x 39,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'H. Sajdak’

opisany na odwrociu: Tatry | Dolina Ko$cieliska'

obok piecze¢ PP "Desa’ oraz piecze¢ 'Podstawa wyceny'

estymacja:
2000 -3 000 PLN
500 - 700 EUR
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HENRYK SAJDAK
1905-1995

"Tatry - Hala Gasienicowa"

akwarela/papier, 29,5 x 39,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'H. Sajdak’

opisany na odwrociu: 'Tatry | Hala Gasienicowa'

obok piecze¢ PP "Desa” oraz pieczec 'Podstawa wyceny'

estymacja:
2000 -3 000 PLN
500 - 700 EUR
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KAZIMIERZ DACHOWSKI
"Z Hali Gasienicowej", 1943

akwarela/papier, 32,5 x 48 cm (w $wietle oprawy)

sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'K. Dachowski | VI.43 | Z HALI GASIENICOWE]'

na odwrociu dedykacja: 'Na Hali bytem sam, ale myslami z Wami.. moze | dlatego stonca

tak mato w obrazku. Niech ten rysunek przypomni | pani chwile spedzone w Pigciu Stawach. |
Z najlepszymi zyczeniami Wielkanocnymi dla pani | w dniu ukonczenia przez Nig
dziewietnastu lat. | Kazimierz A. Dachowski | karkow 3. IV. 1945 roku.’

estymacja:
1500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

94 %

STANISLAW GIBINSKI
1882-1971

Zimowy potok

akwarela, gwasz/papier, 40 x 66 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'S. Gibinski'
na odwrociu papierowa nalepka kolekcji Jerzego Stasickiego

estymacja:
2500 - 3500 PLN
600 - 800 EUR
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STANISEAW IGNACY PORAJ FABIJANSKI
1865-1947

Nokturn zwidokiem na Wawel, 1915

akwarela/papier, 41,5 x 54,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany 1.d.: 'Stanistaw Fabijanski 1915 | Krakow - Wawel | 2'

estymacja:
2500 - 3500 PLN
600 - 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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TADEUSZ CIESLEWSKI (OJCIEC)
1870-1956

Stare Miasto w Warszawie

akwarela/papier, 21 x 15 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'T. Cie$lewski'
na odwrociu numer inwentarzowy: '982' oraz nieczytelne opisy otowkiem

estymacja:
2000 -3 000 PLN
500 - 700 EUR
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WIKTOR ZIN
1925-2007

"Kazimierz Dolny"

pastel/papier, 43,5 x 62 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i opisany p.d.: 'WZin | K. Dolny’

estymacja:
3500-4500PLN
800 - 1000 EUR
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STANISLAW JANOWSKI
1866-1942

"Baszta", 1931

akwarela/papier, 47 x 30 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'St. Janowski | St mtyn 931'
na odwrociu papierowa nalepka Salonu Dziet Sztuki Kazimierza Wojciechowskiego w Krakowie z opisem pracy

estymacja:
3000 -4 000 PLN
700 - 900 EUR
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JULIUSZ HOLZMULLER
1876-1932

Pejzaz wiejski

akwarela, gwasz, kredka/papier, 17,5 x 24 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d. i p.d.: 'Juliusz Holzmiiller'

estymacja:
2500 - 3500 PLN
600 - 800 EUR
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WILHELM RICHTER-RHEINSBERG
1866-?

Widok na Snieikg

akwarela, otowek/papier, 42,5 x 49,5 cm
sygnowany p.d.: 'W. Richter.'

estymacja:
3000 - 5000 PLN
700 -1100 EUR




101+

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Pejzaz z ko$ciotem

kredka/papier, 20 x 14 cm (w $wietle passe-partout)
opisany autorsko u dotu: NKRYNICAWSLPONCRSELO'

estymacja:
6 000 - 8 000 PLN
1300 - 1800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Postac $wietej
kredka/papier, 17 x 12 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja:
4000 -6 000 PLN
900 - 1300 EUR



/ ILE MOZE BYC WARTE DZIEL0 SZTUKI?
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TAKA CENE OSIAGNAL W MARCU 2022 R.
NA AUKCJI W DESA UNICUM OBRAZ
~PORTRET DAMY” PETERA PAULA RUBENSA

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA

DESA.PL



RYNEK RUKCYJNY
W 2021 ZANOTOWAL
WZROST 0 PRAWIE 43 %

NIEKWESTIONOWANYM LIDEREM TEGO RYNKU
OD PONAD 10 LAT JEST DESA UNICUM

TO DOSKONALY MOMENT | NAJLEPSZY PARTNER,
BY WSTAWIC DZIELO SZTUKI NA AUKCJE

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI DAWNEJ DESA UNICUM:

R .
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XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJUNIE

9 CZERWCA 2022

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 9 MAJA 2022

kontakt: Tomasz Dziewicki
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

PRACE NA PAPIERZE
8 WRZESNIA 2022

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 12 SIERPNIA

kontakt: Jan Rybiriski
j.rybinski@desa.pl
880 525 282
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GRAFIKA ARTYSTYCZNA
12 CZERWCA 2022

Termin przyjmowania obiektow:
DO 16 MAJA 2022

kontakt: Marek Wasilewicz
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47,795122 702

HENRYK HAYDEN

22 WRZESNIA 2022

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 26 SIERPNIA 2022

kontakt: Michat Szarek
m.szarek@desa.pl
22163 66 53,787 094 345

UNICUM

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi koniecznosé
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegélne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosdci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dos$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacii,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjadnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$c¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos$¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoéci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobisdcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukgji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposérednio po zarejestrowaniu sig.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacije

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajgcego
tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujacg sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rog nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Dawna. Prace na Papierze - 1099APP107 - 19 maja 2022

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukciji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztg, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej || zradia ||

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| innag droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacija $ci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiagzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostgepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskaé na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie















