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SZTUKA DAWNA

PRACE NA PAPIERZE

AUKCJA 23 LISTOPADA 2021

CZAS AUKCJI
23 listopada 2021 (wtorek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

10 - 23 listopada 2021
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Tomasz Dziewicki
tel. 22 163 66 46, 735 208 999
t.dziewicki@desa.pl

Michat Szarek
tel. 22163 66 53, 787 094 345
m.szarek@desa.pl

Teresa Soldenhoff
506 251833
t.soldenhoff@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.p!

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII:
poniedziatek 11:00 - 15:00, sroda 14:00 - 18:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW:
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, .wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XIl Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

nEsn ’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czlonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czionek Rady Nadzorczej



ZARZAD DESA UNICUM

»
)
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA IZA RUSINIAK

Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Czionek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN CZERNIK
Cztonek Rady Nadzorczej

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

JAN KOSZUTSKI
Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL FINANSOWO-PRAWNY DZIAL MARKETINGU | PR DZIAL LOGISTYCZNY DZI1AL

Marcin Sobka
Dyrektor Finansowy
m.sobka@desa.pl

Wojciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22163 67 86, 664 981452

Oliwier Nowak
Mtodszy Prawnik
o.nowak@desa.pl
tel. 880 526 784

Daniel Obroslak
Kontroler
d.obroslak@desa.pl
tel. 539 906 833

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiggowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiggowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

Bozena Prusik
Specjalista ds. kadr i ptac
b.prusik@desa.pl

tel. 787 923 322

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wishiewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektow internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981461

Elzbieta Kopec¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis

Asystent Dziatu Marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 255 660

Jacek Wotoszczak

Mtodszy specjalista ds. kampanii online

j.wotoszczak@desa.pl
tel. 788 604 766

Public Relations - pr@desa.pl

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientow VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marlena Talunas
Fotoedytor
m.talunas@desa.pl

tel. 22163 66 75,795 122 717

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Karolina Sliwiriska
Kierownik Dziatu
k.sliwinska@desa.pl

tel. 22163 66 21, 795 121575

Pawet Watroba

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 251934

Piotr Sledz
p.sledz@desa.pl
tel. 22163 66 21, 795 121 561

Kamil Lisek
k.lisek@desa.pl
tel. 538 818 480

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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MALGORZATA NITNER ALEKSANDRA LUKASZEWSKA MICHAL BOLKA KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA JADWIGA BECK
Dyrektor Departamentu Sprzedazy a.lukaszewska@desa.pl m.bolka@desa.pl k.ciesielska@desa.pl j.beck@desa.pl
m.nitner@desa.pl 22163 67 05, 664 981 465 22163 67 03, 664 981 449 22163 67 12, 668 135 447 795122 720

22163 67 02, 514 446 892
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MAJA LIPIEC ALEKSANDRA KASPRZYNSKA KINGA SZYMANSKA TERESA SOLDENHOFF JULIA SLUPECKA
m.lipiec@desa.pl a.kasprzynska@desa.pl k.szymanska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl j.slupecka@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637 506 252 031 698 668 221 506 251833 532750 005

NATALIA KOWALEK JULIAN KLONOWSKI JULIA GORLEWSKA MARTYNA STOPYRA
n.kowalek@desa.pl j.klonowski@desa.pl j.gorlewska@desa.pl m.stopyra@desa.pl
880 334 401 880 334 402 664 981 450 889 752 333

DZIAL ROZLICZEN

URSZULA PRZEPIORKA MAGDALENA OLTARZEWSKA MICHALINA KOMOROWSKA OLIWIA SMOLAREK KAROLINA PULANECKA
Kierownik Dziatu m.oltarzewska@desa.pl m.komorowska@desa.pl o.smolarek@desa.pl k.pulanecka@desa.pl
u.przepiorka@desa.pl 22163 66 03, 506 252 044 22163 66 05,882 350 575 22163 66 200, 664 150 867 538 955 848

22163 66 01, 795 121 569

BIURO OBSLUGI KLIENTA

>
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JUSTYNA PLOCINSKA WERONIKA ZARZYCKA
j.plocinska@desa.pl w.zarzycka@desa.pl

22163 66 03, 538 977 515 880 526 448



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

IZA RUSINIAK
Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22 163 66 40, 664 981 463

JOANNA TARNAWSKA
Ekspert Komisji Wycen i Ocen
Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11, 698 666 189

4

AGATA MATUSIELANSKA
Specijalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

ARTUR DUMANOWSKI

Zastepca Dyrektora Departamentu

Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42, 795 122 725

MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista

Sztuka Dawna, Grafika artystyczna

m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47, 795122 702

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Rzezba i formy przestrzenne
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45, 502 994 177

URSZULA PRUS
Rzeczoznawca Jubilerski
u.prus@desa.pl
507 150 065

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

PAULINA BROL

Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.-brol@desa.pl
539 388 299

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

SAMANTA BELLING
Specijalista
Sztuka Wspotczesna
Surrealizm i Realizm Magiczny
s.belling@desa.pl
539 222774

g

JOANNA WOLAN
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
j.wolan@desa.pl
538 915 090

W 2

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

- "
-
MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

ANNA KOWALSKA
Specijalista
Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55, 539 196 531

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.pl
664 981453

JULIA MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52, 538 649 945

CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.rybinski@desa.pl
880 525 282
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INDEKS

Andriolli Michat Elwiro 38 Michatowski Piotr 35
Augustynowicz Aleksander 71 Muter Mela 20-22
Axentowicz Teodor 28-29 Nartowski Tadeusz 85
Bakatowicz Wtadystaw 42 Norblin Stefan 68
Berezowska Maja 89-90 Olszewski Karl Ewald 50
Chetmonski Jozef 37 Oltmanns Wilhelm 87

Chmielinski Wtadystaw 84 Pieniazek Jozef 86

Cyankiewicz Zdzistaw (Cyan) 66-67 Presser Josef 57-59

Cybis Bolestaw 23-25 Rybkowski Tadeusz 51

Ej d Stanistaw 88
jsmon anisraw Rychter-Janowska Bronistawa

Fatat Julian 30-32 82-83

Gerson Wojciech 36 Setkowicz Adam 76-78
Gottlieb Leopold 18 Sichulski Kazimierz 39-40
Grott Teodor 70 Siedlecki Franciszek 65
Hofman Wlastimil 64 Skoczylas Wtadystaw 81
Kanelba Rajmund 69 Stachiewicz Piotr 62
Kosiriski Kajetan 80 Stariko Michat 72

Krynicki Nikifor 1-10 Szczesny Jozef 63

Lewensztadt Henryk 53-54 Waliszewski Zygmunt 41

tempicka Tamara 15-16 Weiss Wojciech 52
Makarow K. 49

Witkiewicz Stanistaw Ignacy

Makowski Tadeusz 17 (Witkacy) 11-14

Malczewski Rafat 43-45 Wyczoétkowski Leon 33-34
Matachowski Soter Jaxa 73-75 Wygrzywalski Feliks Michat 60-61
Marcoussis Louis 19 Wyspianski Stanistaw 26-27
Markowicz Artur 55-56 Zajchowski Franciszek 79

Mastowski Stanistaw 46 Zucker Jakub 47-48
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Kolejka

akwarela, gwasz/papier, 31,5 x 22,5 cm (arkusz)
opisany autorsko u dotu: 'KOLIEJKA | PWSNAU POWIAT KEK NASZ YLHORY PARKU'

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
2800 -4 000 EUR
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Ratusz (?)

akwarela/papier, 29,5 x 24,5 cm
opisany autorsko u dotu

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3 400 EUR
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Stacja kolejowa

akwarela/papier, 21 x 28 cm
opisany autorsko 1.d.: 'KOLELOW KREH(...) WIES | POWIAT" i p.d.: 'STADIA'
na odwrociu stempel pracowni ramiarskiej

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Pejzaz z chata

gwasz/papier, 20 x 17,4 cm
opisany autorsko u dotu: 'PERSNIICA WIES PIANHOW POWIAT'
opisany autorsko na odwrociu: 'NEJYTOR MALARZK'

estymacja:
4000 -6 000 PLN
900 - 1400 EUR
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NIKIFOR KRYNICKI

1895-1968

Swieci przed ko$ciolem

akwarela/papier, 13,5 x 8,5 cm (w $wietle oprawy)
estymacja:

5000 -8000PLN
1200 -1800 EUR
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Nabozenstwo

akwarela, gwasz/papier, 25,5 x 15 cm
opisany autorsko u dotu: '(nieczytelnie) | STHESZOW ZDROJ 200 Zt | JAN KRYNICA WIES
NIEDZIELA | WKRNECAW MALARZ'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700-4000 EUR
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

"Wieczerza"

akwarela, gwasz, otowek/papier, 18 x 22 cm
opisany autorsko u dotu: 'KRYNICA WSI PAY THS NAJPANYSATO'
na odwrociu papierowa nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2000-2700 EUR
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Ukrzyzowaniem z Aniotem

akwarela, otowek/papier, 16 x 10 cm
na odwrociu nalepka wtasno$ciowa oraz nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
6 000 - 8 000 PLN
1400 - 1800 EUR
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Zotnierze

kredka/papier, 17,5 x 24 cm (w $wietle oprawy)
opisany autorsko u dotu: 'MQOJ KOR WIES ROSYTAPOSKAPOLA TERZ NOWSELO'

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1400 - 1800 EUR
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Rynek

akwarela, gwasz/papier, 31,3 x 22 cm (w $wietle oprawy)
opisany autorsko u dotu: 'MI KRYNA WSI MIASTO WIESA'
opisany na odwrociu: 'SALUSTOWICZ 5'

estymacja:
7000 -9 000 PLN
1600 -2 000 EUR






Nikifor Krynicki, 1957, zrodto: Wikimedia Commons

Epifaniusz Drowniak, znany lepiej jako Nikifor Krynicki, jest autorem licznych
rysunkow i akwarel. Artysta zaliczany do grona najwybitniejszych prymitywistow tworzyt
zwlaszcza rozleglte kompozycje pejzazowe, w ktorych szczegolna role odgrywaja formy
architektoniczne ukazane z niebywata drobiazgowosScia i monumentalizmem. Te widoki
przedstawiaja wyludniona, pustg przestrzen miejska pozbawiong zupetnie sztafazu
ludzkiego.

Nieco rzadziej pojawiaja sie w pracach Nikifora sceny figuralne, niemniej jednak zajmuja
one rownie istotne miejsce w jego tworczosci. Malarz przedstawiat w ich obrebie gtownie
postacie Swietych, sceny biblijne, portrety kuracjuszy czy mieszkancow Krynicy, jak
rowniez znaczniej rozbudowane sceny figuralne obrazujace wydarzenia takie jak chociazby
koncerty lub obrzedy liturgiczne. Wiele z tych przedstawien stanowito w czasach Nikifora
typowa pamigtke przywozong z uzdrowiska. Byty one z jednej strony zapisem pojmowanej
w stosunkowo naiwny sposob rzeczywistosci, a z drugiej wyrazem pragnien, fantazji

i aspiracji malarza. Najciekawsze w tym konteks$cie wydajg sie zatem ujecia autoportretowe,
gdzie sam Nikifor ukazuje siebie jako biskupa czy ksiedza odprawiajacego msze. Stanowi to
wyraz wysokiej $wiadomosci artysty i pewnosci co do swojej pozycji.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

"Wieloryb i Andromeda", z cyklu "Kompozycje astronomiczne", 1918

pastel/papier naklejony na tekture, 46 x 62 cm

sygnowany p.d.: 'Witkacy 1918'

znak wodny p.g., na odwrociu papierowe nalepki wystawowe Muzeum Narodowego
w Krakowie i Muzeum Narodowego w Poznaniu

inne tytuty: Kobieta i potwor, Kompozycja - kobieta i potwor, Kompozycja

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
67 000 - 89 000 EUR

POCHODZENIE:

z kolekcji Stanistawa Zeleniskiego (1905-1981) i Janiny Sokotowskiej-Zelenskiej
(1900-1992), Warszawa

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Wystawa malarstwa i rysunku Stanistawa Ignacego Witkiewicza (1885-1939), Warszawa,
Zacheta, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, 9 - 25 pazdziernika 1967

Malarstwo Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Muzeum Narodowe w Poznaniu,

14 stycznia - 17 lutego 1967

Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Tworczo$¢ plastyczna, Muzeum Narodowe w Krakowie, 1966

LITERATURA:

Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885 - 1939, katalog dziel malarskich oprac. Irena Jakimowicz,
Anna Zakiewicz, Warszawa 1990, s. 142-143, nr kat. 322, il. 184

Anna Zakiewicz, Kompozycje astronomiczne Witkacego, ,Rocznik Muzeum Narodowego

w Warszawie” 1989/1990, t. XXXIII/XXXIV, s. 587, il. 9 (takze pozniejsze wersje tegoz
artykutu)

Formisci, pod red. Ireny Jakimowicz, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1989, nr kat. 1072

,Le Théatre en Pologne” 1970, s. 32 (il.)

Stanistaw Ignacy Witkiewicz (1885-1939). Malarstwo i rysunek, katalog wystawy, Zacheta,
Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa 1967, nr kat. 14

Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Tworczo$¢ plastyczna, katalog wystawy, Muzeum Narodowe
w Krakowie, Krakow 1966, nr kat. 23

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Mister Price czyli Bzik Tropiklany, program, Panstwowy Teatr
Slaski, Katowice 1965, s. 22 (il.)

,Nowiny Literackie” 1957 (21 III), s. 5 (il.)Eugeniusz Szermentowski, Witkacy, ,Problemy”
1957, nr 12, s. 865 (il.)






,Lubitam bardzo wieczorne spacery, kiedy Stas opowiadat o gwiazdach.
Znat doskonale astronomig, byta to jedna z jego - zapoczatkowanej
we wczesnej mtodosci — pasji i potrafit dtugo opowiadac o zjawiskach
niebieskich. Nie byt to suchy wyktad, ale wtasnie sliczne, a zarazem $cisle
naukowe opowiadanie”.

Jadwiga Witkiewiczowa, ,You are a lazy mastodont". Wspomnienia o Stanistawie Ignacym
Witkiewiczu (5), oprac. Anna Micinska, ,Sprawy i Ludzie” 1985, nr 36, s. 10




Plansza II z atlasu Ignace’a Gastona Pardiesa ,Globi coelestis in tabulas planas redacti

descriptio auctore R.P. Ignatio Gastone Pardies Societatis Jesu mathematico opus postumum”, wyd. 1674

Witkacy, juz od okresu dzieciecego byt fascynatem astronomii, o czym
zaswiadczajg liczne zrodta pisane oraz o czym sugestywnie przekonuje
Anna Zakiewicz, badaczka tworczoéci Witkacego, w swoim artykule
poéwieconym tzw. kompozycjom astronomicznym. Witkacy, ktory juz

po wybuchu Wielkiej Wojny, przybyt do Petersburga i dostat sie do
Pawtowskiego Putku Lejbgwardii, w okresie rosyjskim silnie rozwijat
swoja tworczos¢ plastyczna. Obok cyklu portretow rosyjskiej Polonii

i zotnierzy powstaja fantastyczne kompozycje, wérod nich 10 zachowanych
w zbiorach publicznych i prywatnych kompozycji astronomicznych,

w ktorych malarz obrazuje konkretne obiekty i zjawiska astronomiczne.
Pojawienie sie tego typu tematyki w okresie petersburskim wigze sie

z bliskoécig obserwatorium w Putkowie - najwazniejszego miejsca na mapie
naukowej astronomii w tymatym czasie. Cho¢ wskazane prace Witkacego
sg fantazjami na temat astronomii, to wystepuja w nich pewne zaleznosci
kompozycyjne zdradzajace znajomo$¢ w usytuowaniu gwiazd

w obrebie gwiazdozbiorow. Niektore ze wskazanych kompozycji znane

sa pod autorskimi tytutami.

Do cyklu naleza: Liszka, Blizniaki (Kastor i Polluks), Kameleon, Antares

w Skorpionie, Nova Aurigae, Lew, Koziorog, Kometa Encke, Algorab

w Kruku, Aldebaran i Hyady oraz prezentowana kompozycja z 1918 roku.
Pochodzacy z kolekcji Zelenskich pastel przez dtugi czas okreslany byt jako
,Kobieta i potwor”. Ostatecznej identyfikacji tematu tej pracy dokonata Anna
Zakiewicz w 1989 roku. Badaczka pisze: ,Z cyklem astronomicznym taczy ja
przede wszystkim sposob skomponowania pracy - centralnie umieszczone
zwierze splecione z postacig ludzka na ‘kosmicznym’ tle. Wydaje sie, ze
namalowany przez Witkacego ‘potwor’ to mitologiczny potwor morski

Cetus (Wieloryb lub po prostu Ryba), ktory na rozkaz boga morz Posejdona

miat pozre¢ Andromede, corke Cefeusza. Stare mapy nieba przedstawiaty
gwiazdozbior Wieloryba jako potwora o rybim ogonie, z tapami uzbrojonymi
W pazury i z rozwarta paszcza, co odpowiada wizji Witkacego. Pewien ktopot
nastrecza identyfikacja nagiej kobiety po prawej. Moze to by¢ po prostu
wydana na pozarcie Andromeda, jako ze oba te gwiazdozbiory ze soba
sasiaduja, podobnie jak omoéwione wyzej konstelacje Lwa i Herkulesa.

Nie mozna jednak wykluczy¢, Ze posta¢ kobieca symbolizuje jedna z gwiazd
Wieloryba. Moze to by¢ Menkar (alfa tego gwiazdozbioru usytuowana na
niebie blisko paszczy potwora) lub Mira - Cudowna (omikron), interesujaca
gwiazda zmienna” (Anna Zakiewicz, Kompozycje astronomiczne Witkacego,
,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” 1989/1990, t. XXXIII/XXXIV,
s. 581).

Ztowieszcza figurawieloryba szczelnie wypelnia wieksza czesce
przedstawienia, zakomponowanego wokot diagonalnej linii biegnacej od
lewego dolnego ku prawemu gornemu rogowi kompozycji. Nasycona zielen
zostata tutaj zderzona z akcentami rozu, oranzu, cytrynowej zotcieni

i btekitu w partii gtowy morskiego potwora z ekspresyjnie ujetym ogonem

i tapami. Prawg cze$¢ zajmuje postac kobieca z silnie zaznaczonymi
posladkami, piersiami i brzuchem, ktorej twarz i gtowa zostaty jednak silnie
zdeformowane. Staje sie tutaj, zamiast konkretna figura, raczej wyrazicielem
bezosobowej sily. Zestawienie przerazajacego potwora ze zdeformowang
kobieco$cia moze by¢ tutaj dyskretng aluzja do do$wiadczen wojennych

i rewolucyjnych, refleksjg na temat przygniatajacych indywidualno$eé sit
historii, a moze tez do tragicznej Smierci Jadwigi Janczewskiej w 1914 roku.
Kontekst kosmiczny staje si¢ jednak jasny, kiedy przyjrzymy sie partii tta,
gdzie Witkacy umiescil mgtawice i gwiazdy $rednie.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

"Wsciekly hrabia", 1918

pastel/papier naklejony na tekture, 64,5 x 49 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'Witkacy | 1918' oraz opisany p.d.:

17 | VI| T.C. (w okregu) d.N (w okregu)' oraz powyzej ukosem: 'Wsciekty | hrabia’

na odwrociu papierowe nalepki wystawowe Muzeum Narodowego w Krakowie i Muzeum
Narodowego w Poznaniu

estymacja:
250000 - 350 000 PLN
56 000 - 78 000 EUR

POCHODZENIE:

z kolekcji Stanistawa Zeleniskiego (1905-1981) i Janiny Sokotowskiej-Zelenskiej
(1900-1992), Warszawa

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Wystawa malarstwa i rysunku Stanistawa Ignacego Witkiewicza (1885-1939), Warszawa,
Zacheta, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, 9-25 pazdziernika 1967

Malarstwo Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Muzeum Narodowe w Poznaniu,

14 stycznia - 17 lutego 1967

Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Tworczo$¢ plastyczna, Muzeum Narodowe w Krakowie, 1966

LITERATURA:

Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885 - 1939, katalog dziet malarskich oprac. Irena Jakimow-
icz, Anna Zakiewicz, Warszawa 1990, s. 142-143, nr kat. 313, il. 161

Formisci, pod red. Ireny Jakimowicz, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1989, nr kat. 1059

Irena Jakimowicz, Witkacy w Rosji, ,Rocznik Muzeum Narodowego” 1984, t. XXVIII, il. 12
Demoniczny nadkabaret, program, Teatr im. Stefana Jaracza, £6dz 1969, s. 10 (il.)
Stanistaw Ignacy Witkiewicz (1885-1939). Malarstwo i rysunek, katalog wystawy, Zacheta,
Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa 1967, nr kat. 5

Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Tworczo$¢ plastyczna, katalog wystawy, Muzeum Narodowe
w Krakowie, Krakow 1966, nr kat. 11 (il., datowany 1917)









Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Portret meski, 1917, kolekcja prywatna

zrodto: archiwum prywatne

Okres Iwojny $wiatowej miat fundamentalne znaczenie dla historii XX wieku.
Dla Stanistaw Ignacego Witkiewicza okazat sie rowniez brzemienny

w skutkach: ,wtasnie w Rosji Witkacy ujrzy przypadkiem twarz XX wieku” -
stwierdzat Konstanty Puzyna (tegoz, Witkacy, wstep do: S. I. Witkiewicz,
Dramaty. 1.1, Warszawa 1962, s. 19). Artysta o wybuchu I wojny $wiatowej
dowiedziat sig, przebywajac na Cejlonie wraz z Bronistawem Malinowskim.
W wyniku nieporozumien z etnografem oraz fatalnej kondycji psychicznej
po samobojstwie Jadwigi Janczewskiej postanowit powrocic do Europy,

by wzia¢ udziat w dziataniach wojennych. Dzieki protekcji ojca, ktory de
facto byt zagorzatym przeciwnikiem Rosjan, artysta dostat sie do elitarnego
Pawtowskiego Putku Lejbgwardii. Ironia losu sprawita, ze Witkacy zostat
raniony podczas krwawej bitwy pod Witoniezem, w wyniku czego nie wrocit
juz na front. Ponadto za wykazane mestwo zostat odznaczony Orderem

$w. Anny 1V klasy oraz dostat nominacje na porucznika. Po rekonwalescencji
w szpitalu polowym trafit w 1917 roku do Petersburga, gdzie przygladat sie
rewolucji. O tym czasie dowiadujemy sie z fragmentu wspomnieniowego
zawartego w ,Niemytych duszach” (wyd. 1975): ,W ostatnich czasach

wiele dat mi do myslenia widok (inaczej nie moge powiedzie¢, bo niestety
patrzytem na to jak z lozy, nie bedac w stanie przyjac w tym zadnego udziatu
z powodu schizoidalnych zahamowan) Rewolucji Rosyjskiej, od lutego 1917
do czerwca 1918. Obserwowatem to niebywale zdarzenie zupetnie z bliska,
bedac oficerem Pawtowskiego Putku Gwardii, ktory je rozpoczat. Uwazam
wprost za nieszczesnego kaleke tego, ktory tego ewenementu z bliska

nie przezyt. Blizsze opisy i wyjasnienia znajda swe miejsce w pismach
posmiertnych”.

Dos$wiadczenie wojny i rewolucji, widok mas ludzkich poddanych
procesom historii i zwigzana z nimi negacja indywidualizmu, zawazyty

na pesymistycznym $wiatopogladzie Witkacego. Pozwolity rowniez
wyklarowac sie jego filozofii oraz teorii sztuki, co pierwszy raz znalazto
swoj wwyraz w 1919 roku, w ,Nowych formach w malarstwie”. W tworczo$ci
plastycznej Witkacego cezura, od ktorej uformowat sie niepowtarzalny

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Portret mezczyzny, 1917, kolekcja prywatna
zrodto: DESA Unicum

typ portretu, jest rok 1917. W tym czasie malarz po raz pierwszy wybiera
pastele gtowne jako medium swojej tworczosci portretowej. Witkacy porzuca
mtodopolski schemat obrazowania, pogtebiajac kompozycje o abstrakcyjne
tto. Deformuje swoje postaci w niekonwencjonalnej pozie, pogtebiajac

tym samym psychologie modela. Wszystkie te elementy sktadaty sie na
podwaliny teorii Czystej Formy realizowanej w dzietach plastycznych
malarza. Pierwsza jej praktyczng realizacjg byt ,Autoportret” 1913 roku
(Muzeum Narodowe w Warszawie). Portrety petersburskie dialoguja z nim
w jawny sposob: Witkacy postuguje sie czystymi, dopetniajacymi sie
barwami, odrzuca naturalizm, daje przeczucie tajemnicy $wiata. W okresie
1917-1918 Witkacy portretowat zazwyczaj przedstawicieli rosyjskiej

Polonii oraz zotnierzy Putku Pawtowskiego. Prace z tego czasu stanowig
barwna galerie postaci: od stosunkowo obiektywnych wizerunkow
Tadeusza Micinskiego po ,typy”, ktérego wedtug Ireny Jakimowicz,

mogty by¢ personifikacjami stosunku wobec rewolucji, o czym $wiadcza
odautorskie tytuty portretow: Rusin w Rosji, Smutny pasazer, Pijak,
Rosyjski rewolucjonista, Upadty cztowiek, Typ rosyjski. ,Portrety rysowane
byly we wezesniejszym okresie wedtug adaptowanego jeszcze w Polsce
mtodopolskiego schematu, zwykle zwtasnym ozywiajacym akcentem —
tha, pozy, wyrazu. Wegiel uzupetnit nie uzywany dotad przez Witkacego
pastel. Z czasem, od 1917 roku owe akcenty indywidualne przybiorg na
sile, by uzyska¢ juz wowczas po raz pierwszy znak ‘T. C’, okreslajacy ich
status dzieta Czystej Formy, a od 1918 roku dodatkowo wyrozniajaca te
kategorie sygnature ‘Witkacy’. Portret z 1918 roku zatytutowany Wéciekty
hrabia nie jest juz niewatpliwie tylko portretem okreslonej osoby. I oto
jestesmy tu u poczatku najistotniejszej dla tworczo$ci artysty sprawy

- budowania systemu” (Irena Jakimowicz, Witkacy w Rosji, "Rocznik
Muzeum Narodowego" 1984, t. XXVIII, s. 206). Powstaty w poznym

okresie petersburskim, demoniczny w wyrazie wizerunek , Wsciektego
hrabi” to dzieto praktykowanej Czystej Formy i jedna z tych prac, ktore po
powrocie do Polski zapewnity Witkacemu wstep do kregu Formistow, gdzie
wspottworzyt polskg awangarde artystyczna.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret doktora Zdzistawa Skibinskiego, 1926

pastel/papier, 70,7 x 49,6 cm
sygnowany $r.d.: 'Witkacy' oraz datowany i opisanyp.d.:
'T.C. (w okregu) | NP7 | 11| IV | 1926 | P.Z.K. (w trojkacie)’

estymacja:
180 000 - 280 000 PLN
40 000 - 62 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Przetomowa data w tworczosci plastycznej Witkacego jest rok 1924, ktory stanowi
wazka cezure w jego ceuvre. Wtasnie wtedy artysta porzucit malowanie fantastycznych
kompozycji figuralnych opartych o teorie Czystej Formy na rzecz malarstwa
portretowego, ktore uprawiat juz wezeéniej. Prawdopodobnym powodem zaprzestania
Jtworczosci czystej”, aby oddac sie sztuce ,stosowanej”, byty, by¢ moze, problemy
finansowe malarza, jak tez intensywny udziat w zyciu artystycznym zakopianskiej
bohemy. W stynnym, wydanym po raz pierwszy w 1925 roku ,Regulaminie

Firmy Portretowej”, zaczynajacym sie od motta: ,Klient musi by¢ zadowolony.
Nieporozumienia wykluczone”, Witkacy opracowat forme zawierania kontraktu,

w ktorym wszelkie reklamacje oraz uwagi klienta sa niedopuszczalne. Pierwszg czesc
regulaminu stanowito wyszczegolnienie pieciu podstawowych typow portretowych:
A, B,C,DiE.

Wizerunek doktora Stanistawa Skibinskiego odtworzyt Witkacy w typie C. Wybitna
monografistka artysty, Irena Jakimowicz, tak charakteryzuje podstawowe sktadniki
dzieta nalezace do tego typu: ,W portretach, ktore uzyskaty status kompozycji
Czystej Formy, uderza szczegolnie ich niejako odprzedmiotowienie, zatracenie
indywidualnego bytu. Gtowy sa wtopione w gesto zarysowang kolorem ptaszczyzne
tha, zwigzane z nig kompozycja barwnych pol a kompozycje owa buduja na ogot
dynamiczne uktady diagonalne, tak znamienne dla obrazoéw”. Wszystkie portrety
zrealizowane w typie C, ktore najblizsze byly realizacji Czystej Formy, charakteryzuja
sie przestrzenno$cia postaci bez uzycia zabiegu Swiattocienia przy rownoczesnej
ogromnej dynamice przedstawienia, osiagnietej dzieki rozedrganej kresce, rytmicznie
wypelniajacej cata powierzchnie dzieta.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret Barbary Mikuckiej, 1937

pastel/papier, 68 x 48 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu:
'Witkacy | 1937 30 IX | ostatni wrzesniowy NP | NI + (FBZ)'

estymacja:
160 000 - 240 000 PLN
36 000 - 53 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja rodziny Zofii-Mikuckiej-Malczewskiej, zony Rafata Malczewskiego, Kanada
dom aukcyjny Agra-Art, czerwiec 2017

kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Anna Zakiewicz, Demon Zakopanego i zakopiafiski chochlik - groteska i dramat

w tworczosci Stanistawa Ignacego Witkiewicza i Rafata Malczewskiego, w: Zakopane

w czasach Rafata Malczewskiego, pod red. Doroty Folgi Januszewskiej i Teresy Jabtonskiej,
t. 2, Olszanica 2006, s. 39 (il.), 40

Rok 1925 to poczatek jednoosobowej, fenomenalnej na przestrzeni dziejow sztuki
Firmy Portretowej ,S.1. Witkiewicz”, prowadzacej nieprzerwang dziatalno$c przez

14 lat, az do $mierci Witkacego w 1939 roku. W ciagu dziatania firmy powstato kilka
tysiecy wizerunkoéw osob z nieprzecietnego kregu artysty, jak i nieznanych malarzowi
klientow z wyzszych sfer. Rownolegle do powstania firmy zostat skodyfikowany
regulamin, ktory podniost dziatalno$¢ Witkacego do bezprecedensowego zjawiska
na przestrzeni dwudziestolecia miedzywojennego. W regulaminie, zawierat

bowiem bardzo jasno okreslone relacje, okraszone oczywiscie osobliwym stylem
zakopianskiego artysty, dotyczace relacji firmy i zamawiajacego. Na przyktad paragraf
3 glosit istotng teze, ze ,Wykluczona jest absolutnie wszelka krytyka ze strony
klienta. Portret moze sie klientowi nie podobac, ale firma nie moze dopuscic do
najskromniejszych nawet uwag, bez swego specjalnego upowaznienia. Gdyby firma
pozwolita sobie na ten luksus: wystuchiwania zdan klientow, musiataby juz dawno
zwariowac”. Rownie dosadny jest jeden z ostatnich zapiséw mowiacy o tym, ze:
,Firma prosi o uwazne przestudiowanie regulaminu. Nie majac zadnej egzekutywy,
liczy na delikatno$¢ i dobrg wole klientow co do wypetnienia warunkow. Przeczytanie
i zgodzenie sie na regulamin uwaza sie za rOwnoznaczne z zawarciem umowy.
Dyskusja nad regulaminem jest niedopuszczalna”. Oprocz regulaminu Witkacy

na potrzeby firmy stworzyt siedem typow portretow, z ktorych klient mogt wybrac
najbardziej odpowiadajacy mu wizerunek zarowno pod wzgledem artystycznym,

jak i finansowym. W paragrafie regulaminu Firmy Portretowej ,S.I. Witkiewicz”
artysta opisat i scharakteryzowat wszystkie rodzaje wizerunkow, rowniez podajac ich
ceny. Pierwszym z nich byt - ,typ A - rodzaj stosunkowo najbardziej tzw. ‘wylizany’.
Odpowiedni raczej dla twarzy kobiecych niz meskich. Wykonanie ‘gtadkie’, z pewnym
zatraceniem charakteru na korzy$¢ upiekszenia wzglednie zaakcentowania ‘tadnosci’.
Portret w typie A byl najdrozszy, jego podstawowa cena to 350 ztotych. Nie mozna
jednak zapomnie¢ o paragrafie 6, zgodnie z ktorym ‘Portrety kobiece z obnazonymi
szyjami i ramionami sg o jedna trzecia drozsze. Kazda reka kosztuje jedng trzecia
ceny. Co do portretow z regkami lub w catej figurze - umowy specjalne’. Sportretowana
Barbara Mikucka byta corka Zofii, pozniejszej matzonki samego Rafata Malczewskiego.
Wizerunek ten jest niezwykle tajemniczy, nie tylko ze wzgledu na charakterystyczne
rysy szesnastoletniej wowczas modelki. Witkacy nie oznaczyt w obrebie kompozycji
typu portretu, tym samym pozostawiajac otwartg furtke dla jego interpretacji. Pomimo
to, analizujac przedstawione formy, wigza¢ nalezatoby owo przedstawienia ze
stosunkowo zachowawczym, opisanym szczegotowo powyzej typem A.
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TAMARA LEMPICKA
1895-1980

Wnetrze salonu, okoto 1924

otéwek/papier, 24 x 17 cm
sygnowany faksimile podpisu malarki 1.d.: 'T. DE LEMPICKA'

estymacja:
30000 - 50 000 PLN
6700 - 11 200 EUR

OPIENIE:
certyfikat Yvesa Plantina z dn. 8 lipca 2021 roku

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artystki
kolekcja Yvesa Plantina
kolekcja prywatna, Francja

Paryskie lata Lempickiej to czas rozwoju jej sztuki oraz niezwyktej popularnosci jej
tworczo$ci. Zainteresowanie malarki kubizowaniem bryty, syntetyzowaniem postrzeganych
przedmiotow i rzetelnym konstruowaniem przedstawienia znalazty idealny rezonans

w bardzo modnej w potowie lat 20. stylistyce art décow designie. Cho¢ termin ten wigzat
sie z tendencja w projektowaniu zdobnych, a jednoczesnie klarowanie ustrukturyzowanych
przedmiotow, to odnosito sie go rowniez do stylu w malarstwie. Owe przemiany i potrzeba
stworzenia nowej sztuki uzytkowej odbijata sie echem w nowoczesnym stylu zycia. Modelki,
takie jak ksiezna de Ganay, Peggy Guggenheim, a wiec kobiety pewne siebie i wptywowe,
stawaly sie nowymi egeriami Paryza. Aroganckie, snobistyczne, niekiedy perwersyjne,
ubrane w kreacje od Chanel czy Schiaparelli wyrazaty nowego, powojennego ducha czasu.
Stawaty sie bywalczyniami kawiarn, nowomodnych clubow w amerykanskich stylu, ale tez
oficjalnych przyjec. Pity, pality, prowadzily szybkie samochody (porownaj ,Autoportret

w zielonym Bugatti” Tamary Lempickiej). Lempicka byta cztonkinig rosyjskiej elity, ktora
stanowita wptywowe $rodowisko w Paryzu, kojarzone z utracjuszowskg zabawa.

Malarka bazowata na wizerunku dekadentki i hetery, kojarzonej z erotycznymi skandalami.
Jej sztuka przedstawiata tego rodzaju nowy ideat cztowieka ,szalonych lat”, lecz rowniez
stanowita perfekcyjng dekoracje przestrzeni, w ktorej zyta. W latach 20. tworzyta idealnie
skomponowane martwe natury. Prezentowane rysunkowe studium wnetrza pochodzi ze
zbioru jednego z najwazniejszych kolekcjonerow sztuki art déco, zatozyciela paryskiej
Luxembourg Gallery i promotora tworczosci Lempickiej, Yvesa Plantina.

Romans z Gabrielem d’Annunzio doprowadzit do rozwodu Tamary i Tadeusza Lempickich
w 1927 roku. Siedem lat pozniej malarka poslubita barona Roula Kuffnera. W 1938 roku
opuscita Europe i od lat 40. stata sie wzieta portrecistka w Hollywood. Od lat 60. do $mierci
w 1980 roku mieszkata w Meksyku. W ostatnim czasie biografia i dzieto empickiej
cieszy sie coraz wiekszym zainteresowaniem. Coraz czesciej urzadzane sa wystawy jej
tworczo$ci, a malarstwo Lempickiej wkracza do miedzynarodowego kanonu. W kolekcjach
publicznych w Polsce mozna podziwia¢ ledwie jeden jej obraz (,Znuzenie”, przed 1927,
Muzeum Narodowe w Warszawie). W lutym 2020 roku ustanowiony zostat rekord na
dzieto Lempickiej - prywatny kolekcjoner nabyt ,Portret Marjorie Ferry” z 1932 roku

za niebagatelng kwote 16,8 miliona dolarow. Prezentowane na aukcji rysunki nalezga do
nielicznych, oryginalnych prac malarki, ktore pojawily sie na polskim rynku sztuki.
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TAMARA LEMPICKA
1895-1980

Portret mezczyzny, okoto 1924

otéwek/papier, 25 x 17,3 cm
sygnowany faksimile podpisu malarski 1.d.: 'T. DE LEMPICKA'

estymacja:
30000 - 50 000 PLN
6700 - 11 200 EUR

OPIENIE:
certyfikat Yvesa Plantina z dn. 8 lipca 2021 roku

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artystki
kolekcja Yvesa Plantina
kolekcja prywatna, Francja

Odkryta przez historie sztuki i kolekcjonerow w latach 70. XX stulecia, Tamara
Lempicka stata sie w kolejnych dekadach ikong popkultury. Podobnie jej dzieta,
stanowigce uosobienie eleganckiego i dekoracyjnego stylu sztuki Europy, ktora
chciata sie bawic, przezywszy koszmar Wielkiej Wojny. W dobie dwudziestolecia
miedzywojennego bytawzieta portrecistka intelektualnej i finansowej $mietanki Paryza.
Jej popularnos$¢ wynikata z unikalnego stylu dziet, jak rowniez ekscentrycznego

i dekadenckiego sposobu bycia. Przez cate zycie podkreslata swoje zwiazki z Polska.
Enigmatyczny Zzyciorys malarki zostal przez nig samg celowo zagmatwany.

Trudnos$ci nastrecza juz miejsce urodzin Lempickiej. W literaturze najczesciej
przytacza sie Moskwe, pojawiaja sie jednak gtosy odno$nie do Warszawy.

Przyszta na $wiat w 1898 roku jako corka rosyjskiego kupca Borysa Gurwika-Gorskiego.
Jej matka, Malwina Dekler, miata polskiego korzenie, stad tez Lempicka wraz

z rodzenstwem dorastata w Warszawie. Na poczatku XX wieku Deklerowie nalezeli

do towarzyskiej elity miasta. W 1911 roku Tamara przeniosta sie do kuzynostwa

w Petersburgu, gdzie uczyla sie rysunku na kursach w Akademii Sztuk Pieknych.

Juz jako nastolatka uczestniczyta w najwazniejszych wydarzeniach kulturalnych miasta:
odwiedzata Teatr Maryjski czy Carskie Sioto, gdzie odbywaly sie elitarne koncerty

dla rodziny carskiej. W Petersburgu poznata swojego przysztego meza, prawnika
Tadeusza Lempickiego. W 1916 roku para wzieta $lub i na $wiat przyszta ich corka
Maria Krystyna, Kizette, wielokrotnie portretowana przez matke. Po rewolucji

i ktopotach Eempickiego nig spowodowanych, zdecydowali sie na wyjazd do Paryza.
0Od 1918 roku Tamara podjeta studia u Maurice’a Denisa i Andre Lhote’'a. Jej talent
rozwijat sie w oparciu o nowoczesne prady sztuki, jak rowniez rzetelne studia
warsztatowe propagowane przez wymienionych artystow. W przyszto$ci Lempicka
bedzie wielokrotnie wyjezdzata do Wtoch, aby studiowa¢ klasykow sztuki dawnej.






17

TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

Dzieci z lampionami, ok. 1930

akwarela, tusz/papier, 32,5 x 40 cm

sygnowany p.d.: Tadé | Makowski'

stabo widoczny znak wodny paryskiej wytworni materiatow malarskich
Tochon-Lepage & Cie l.g.

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
33 000 - 45 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja P. Koztowskiego, Paryz
kolekcja prywatna, Francja (zakup w 1987)

,Patrzac na dziecko, stara sie i on na swiat patrze¢ oczami
dziecka, oczami rozszerzonymi ciekawoscia $wiata i bogactwem
dzieciecej wyobrazni”.

Antoni Wieczorkiewicz, Obrazy Tadeusza Makowskiego w Warszawie, ,, Polska Zbrojna”,
28 pazdziernika 1936






zami dziecka



Dzieci z pochodniami (La retraite aux flambeaux), 1928, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW

Tadeusz Makowski przybyt do Paryza na przetomie 1908 i 1909 roku

w celu szkolenia warsztatu, zdobywajac uprzednio dyplom z wyroznieniem
w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Do stolicy Francji wybierat sie na
rok, lecz pozostat do konca zycia. Zetknigcie z Paryzem tuz po studiach
rodzi w Makowskim sprzeczne uczucia - zachwyca sie w szczegolnosci
Luwrem, w ktorym odkrywa Rembrandta, lecz stoi w otwartej kontrze

w stosunku do obecnych kierunkow awangardowych. Przechadzajac sie

po paryskich salonach, zauwaza, ze sg one ,stekiem najrozmaitszych
manier” i ze ,nalezy by¢ odpornym, by sie nie da¢ porwac tym btyskotliwym
na zewnatrz sposobom malowania”. Kontakt z malarstwem Puvisa de
Chavannesa i Paula Cézanne’a stanowi pierwszy krok ku porozumieniu

7 paryska sztukg wspotczesna. Od 1918 roku w jego dziele zjawia sie
emblematyczny dla catego dorobku temat: przedstawienia dzieci.

Kluczowy motyw w dojrzatej tworczosci Tadeusza Makowskiego —

posta¢ dziecka - pojawil sie po raz pierwszy w jego obrazach okoto

1918, m.in. w stynnej kompozycji , Vita brevis, ars longa” (Muzeum
Narodowe w Warszawie). Artysta miat juz wowczas za sobg okres
kubistyczny, powoli rezygnowat w geometrycznej stylizacji formy. Latem
1913 za namowa Henri’ego Le Fauconniera wyjechat do bretonskiej
miejscowoéci Ploumanach, co pozwolito mu przezwyciezyc formalny
rygor awangardowego kierunku. Po wybuchu Wielkiej Wojny przeniost
sie do Doélan, gdzie mieszkat u Slewiﬁskiego, nastepnie osiadt na farmie
Keranquernat koto Le Pouldu. Bretonski pejzaz stat sie dla tworcy zrodtem
nowej harmonii malarskiej, stymulowat powrdt do konkretu przedmiotow.
Lekcja kubizmu okazata sie jednak dla Makowskiego fundamentalna,

zawazyta bowiem na poszukiwaniu przez niego praw konstrukeji

i architektoniki obrazu. W kolejnych latach w jego ceuvre pojawity sie
wyrazne inspiracje sztukg Niderlandow, zwtaszcza Holandii. Jego sceny
rodzajowe i pejzaze wykazywaly silne zwiazki z pracami Pietera Bruegla,
Davida Teniersa czy Jakoba Ruysdaela. Pociagato go ciche zycie zaklete w
dzietach matych mistrzow Poinocy.

U progu trzeciej dekady XX stulecia artysta coraz czeéciej wybieral motyw
dziecka. Wtedy tez wypracowat indywidualny jezyk form, cechujacy

sie liryzmem, naiwna stylizacja, jasng i matowa paletg barwna.

Juzw latach 20. malarz, osiadly w Paryzu, wyjezdzat regularnie do

Bretanii, gdzie inspiracje znajdowat w lokalnym folklorze. Fascynowat go
szczegolnie temat krajobrazu departamentu Morbihan. Figura dziecka,

tak chetnie wykorzystywana w dobie modernizmu, ma u tworcy rodowod
symbolistyczny. Zwraca sie uwage na powinowactwa dorobku Makowskiego
i Witolda Wojtkiewicza. Dla nich obydwu dzieciectwo byto swego rodzaju
stanem innego, by¢ moze lepszego czlowieczenstwa. Antynaturalistyczne
formy, w ktore ubierali swoich modeli, stuzyly za rodzaj przykrycia
intymnego, uczuciowego $wiata dzieciecej psychiki. Krytyk Wieczorkiewicz
pisat o malarzu: ,Patrzac na dziecko, stara sie i on na $wiat patrze¢ oczami
dziecka, oczami rozszerzonymi ciekawos$cig $wiata i bogactwem dzieciecej
wyobrazni” (Antoni Wieczorkiewicz, Obrazy Tadeusza Makowskiego

w Warszawie, ,Polska Zbrojna”, 28 pazdziernika 1936). Dzietem, ktore

stato sie dla artysty przepustka do wystawiania w waznych galeriach Paryza,
byta ,Kapela dziecigca”, pokazana na Salonie Niezaleznych w 1923 (1922,
Muzeum Narodowe w Warszawie).
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LEOPOLD GOTTLIEB
1879-1934

Kobiety przy stole, 1927-1930

gwasz, olowek/papier, 33,5 x 55,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany $r.d.: '. gottlieb’

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8900 - 13 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

0d okoto 1920 roku Leopold Gottlieb tworzyt egzystencjalne w charakterze sceny
zwiazane z ludzka praca. Artysta ozywit w nich figury rybakow i pasterzy, podnoszac
bukoliczna, arkadyjska, zwigzang ze Srodziemnomorzem wizje zycia, obecng rowniez
w tworczosci Eugeniusza Zaka. Po odbytej stuzbie w Legionach Polskich Gottlieb
osiedlit sie poczatkowo w Polsce, potem przebywat w Niemczech i Austrii. W 1926 roku
malarz osiadl na state w Paryzu. W kolejnym roku rozpoczat si¢ ,okres biaty” Gottlieba
- artysta silnie rozjaénit palete. Postugiwat sie biela, r6zem, btekitem i brazem, nadajac
swoim postaciom silnie syntetyczne formy. Prezentowany ,Portret kobiecy” pochodzi

z serii zamykajacej tworczos¢ artysty. W nieoznaczonej przestrzeni Gottlieb umiescit
siedzaca kobiete ze atrybutem swojej pracy, wiaderkiem stojacym po jej prawej stronie.
Malarz odbierat swoim postaciom ,wtasciwosci”, cechy dystynktywne. Gottlieb,

ktory poznat ekspresjonizm, przebywajac w Wiedniu i Niemczech, traktowat modeli
podobnie jak ekspresjonisci na polu literatury czy teatru. Tworcy ci poszukiwali ,typu
pozbawionej indywidualnos$ci, odpsychologizowanej postaci, bedacej czesto no$nikiem
idei” (Ekspresjonizm w teatrze niemieckim, wstep Matgorzata Leyko, Gdansk 2009,

s. 19). Idea Gottlieba taczyta sie z praca i ofiara, ktore przynosza duchowe wyzwolenie.
Kompozycja Gottlieba posiada silnie medytacyjny i mistyczny charakter spotegowany
przez daleko posunietg synteze i rozbielong palete barwna, ktora powoduje wrazenie
emitowania $wiatta przez tkanke malarska.
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LOUIS MARCOUSSIS
1878-1941

"Trzy kobiety" ("Les trois femmes", "Etude pour Aurélia"), 1930

otowek/papier, 22,5 x 16,8 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Marcoussis 1930

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Musée National d'Art Moderne w Paryzu
oraz nalepka firmy transportowej Marc Ottavi z Paryza,

na ramie nalepka z opisem: 'HBA INU 1 000"

estymacja:
50 000 -70 000 PLN
11200 - 15 600 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Marcoussis, Musée National d'Art Moderne w Paryzu, 3 lipca - 4 pazdziernika 1964
Marcoussis, Kolnischer Kunstverein w Kolonii, 1960

LITERATURA:

Marcoussis, katalog wystawy, red. Jean de Cassou, Musée National d'Art Moderne w Paryzu,
Paryz 1964, s. 35, nr kat. 114

Louis Marcoussis. Savie, son ceuvre. Catalogue complet des peintures, fixés sur verre,
aquarelles, dessins, gravures, red. Jean Lafranchis, Paryz 1961, s. 310 (il.), nr kat. 79

Chociaz wczesna tworczo$¢ Louisa Marcouissisa (do 1912 Ludwik Kazimierz Wtadystaw
Markus) pozostawata w kregu oddziatywania symbolistycznego malarstwa Jana
Stanistawskiego, to artysta zastynat jako wybitny przedstawicielem kubizmu. Tworczo$¢
Marcoussisa, mato znanaw Polsce, na $wiecie jest ceniona wysoko, a sam artysta stawiany
jest jako jeden z prekursorow kubizmu. Byt jednym z najwczes$niej osiadtych w Paryzu
reprezentantow Ecole de Paris. Sympatyzowat rowniez z ruchem formistycznym, stajac sie
w 1920 roku paryskim korespondentem pisma ,Formisci”. Na studiaw Paryzu wyjechat

w 1903 roku, gdzie doskonalit swoj talent w Académie Julian pod okiem Julesa Lefebvre’a.
Przylgnat do bohemy Montmartre u i Montparnasse u, szybko zetknat sie z malarstwem
Degasa i Cezanne’a. Wszedt w artystyczne srodowisko awangardy, nawigzat kontakty

z Guillaumem Apollinaire, Pablem Picassem, Gorgem Bracquem, Juanem Grisem,
Fernandem Legerem, Francisem Picabia, Jeanem Metzingerem, z ktorymi taczyta go
wieloletnia znajomo$¢ oraz wspolne zainteresowania i poszukiwania artystyczne.

Pierwsze kubistyczne proby w tworczoSci artysty pojawily sie miedzy 1907 a 1910 rokiem,
poczatkowo wykonane gtownie w technice akwaforty i suchej igly. Zawiazawszy sie

z ruchem kubistycznym, brat udziat w pierwszych publicznych wystapieniach kubistow
w Salonie Niezaleznych i salonie Section d’Or w galerie La Boetie w 1912 roku.

Efektem tych do$wiadczen byly malowane przez Markusa portrety, widoki Sacré-Coeur

i martwe natury. We wezesnych kubistycznych pracach palete barw ograniczyt do czerni,
brazow i szaroéci. W tym czasie wprowadzit rowniez do swoich prac elementy kolazu

i typografii: napisy, daty i fotografie. W kompozycjach typu ,papiers collés” zblizat sie

do poetyki kubizmu syntetycznego.

Rysunek , Trzy kobiety” jest klasycznym kubistycznym ujeciem aktow kobiecych.
Kompozycja o silnie zgeometryzowanej strukturze akcentujacej ptaszczyzne ptotna.
Postaci kobiet, okreslone wyrazistym konturem, zachowuja jedynie aluzyjny charakter,
petnig funkcje znaku plastycznego. Kluczowg role w kompozycji odgrywaja relacje
przestrzenne pomiedzy nachodzacymi na siebie i przenikajacymi sie ptaszczyznami.
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MELA MUTER
1876-1967

Portret Raymonda Lefebvre'a, 1917-1920

akwarela/papier, 41,1 x 38,5 cm
sygnowany i opisany 1.d.: "Raymond Lefebvre | Muter' oraz sygnowany p.d.: Muter'
na ramie nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5600 - 8900 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

Prezentowana praca to niezwykly dokument artystyczno-biograficzny. Przedstawia
kochanka i towarzysza zycia Meli Muter, francuskiego dziatacza socjalistycznego

i polityka Raymonda Lefebvre’a (1891-1920). Obydwoje poznali sie w okresie I wojny
Swiatowej. Wiosng 1914 roku matzenstwo Mutermilchow zdecydowato sie przeniesc¢
do Warszawy. Likwidujg pracownie przy Boulevard de Montparnasse i spedzaja

lato w Katalonii i Kraju Baskow, gdzie zastaje ich wybuch Wielkiej Wojny. Mela

i Michat wraz z synem Andrzejem wracajg do Paryza. Michat Mutermilch i Zygmunt
Klingsland, brat artystki zaciagaja sie do armii francuskiej. W ten sposob malarka
zostaje niemal sama wraz synem, u ktorego niebawem zostanie zdiagnozowana
gruzlica kosci. Niemal rownolegle Muter poznaje Raymonda Lefebvre’a (1891-1920) -
18-letniego francuskiego pisarza i intelektualiste, dziatacza socjalistycznego.

Potaczy ich uczucie, ktore w nastepnych latach rozwinie sie w partnerski zwigzek.
Chory na gruzlice Lefebvre znalazt w dojrzatej artystce opiekunke, ktora troszczyta sie
o niego podczas terapii. Muter wkroczy w krag idei socjalistycznych i pacyfistycznych,
jej kompanami stang sie Anatole France, Romain Rolland czy Henri Barbusse.
Przysztosc przyniesie komplikacje - Raymond podczas pochodu pierwszomajowego

w 1918 roku dozna krwotoku ptucnego. 2 wrzesnia 1919 roku Wielki Rabin Paryza
orzeka rozwod Meli z Michatem Mutermilchem. Wydaje sie, Ze nic nie moze dtuzej
sta¢ na drodze uczuciu Meli i Raymonda. Jego kariera nabiera rozpedu - na przetomie
1919 i 1920 roku zostaje deputowanym Partii Socjalistycznej, a takze delegatem na
kongres 111 Miedzynarodowki w Moskwie. Do Rosji wyjedzie 7 sierpnia 1920 roku
iwiecej nie ujrzy Francji. W listopadzie do Meli przychodzi wiadomo$c¢ o $mierci
Raymonda na Morzu Biatym koto Murmanska. Uwazano, ze statek, ktorym podrozowat,
padt ofiarg sabotazu. W odpowiedzi na osobista tragedie Muter poswiecita sie pracy
dobroczynnej, uczestniczac m.in. w pracy Komitetu Osob Cierpiacych w Zwiazku
Radzieckim.
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MELA MUTER
1876-1967

Lodzie w Collioure (recto) / Pejzaz miejski (verso), 1925-1927

akwarela, otowek/papier, 35,5 x 50 cm
sygnowany l.d.: MUTER' (recto)

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8900 - 13 400 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa



Collioure - rybacki port pod Pirenejami -w 1894 roku odkryt adept
postimpresjonizmu Jean Peské. W kolejnych dekadach miejscowo$c stata
sie miejscem awangardowych eksperymentow: tutaj pierwsze krzykliwe
pejzaze malowali fowisci. Mela Muter, ktora znata Hiszpanie i Pireneje

juz przed Wielkg Wojna, dotarta do Collioure w 1921 roku i powracata
tam w kolejnych latach. Malarke pociagato stonice potudnia i dziki
charakter lokalnej przyrody, urokliwy port wypetniony katalonskimi
todziami rybackimi dostarczyt jej formalnej inspiracji: to wtasnie jego
wizerunki pojawiaja sie w kompozycjach olejnych z tego okresu, jak rowniez
akwarelach. Prace akwarelowe to by¢ moze mniej znana gataz jej malarskiej
aktywnosci, lecz tow nich osiggneta rzadko spotykane mistrzostwo.
Oszczedne, przesycone barwa i $wiattem stanowia dokumenty wyrazistego

postrzegania natury przez artystke. W latach 1924-27 Muter wykonata serie
akwarel z portowych miast potudnia (oprocz Collioure takze St. Tropez),
ktore monografistka malarki, Barbara Brus-Malinowska okresla jako
Jfowistyczne”. To $miate pordwnanie zwraca uwage na klarownosc barwy,
jaka Muter osiagneta z akwarelach z tego czasu. Prezentowana praca to
dwustronne studium krajobrazowe z potudniowej Francji. Muter wyobrazita
w nim anonimowa uliczke oraz emblematyczny temat dla Collioure - fodzie
rybackie. W tej matej miejscowo$ci Henri Matisse i André Derain odbyli
latem 1905 roku plener malarski, ktory pozwolit narodzi¢ sie fowizmowi.

W ich radykalnych pracach powraca doktadnie ten sam motyw, ustawionych
w rzedzie todzi (cho¢by w Deraina, ,t.odziach rybackich. Collioure”, 1905,
The Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork).
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MELA MUTER
1876-1967

Krajobraz nadwodny

akwarela/papier, 35 x 48 cm
sygnowany monogramem l.d.: 'M."

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7 800 - 11 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Izrael
kolekcja prywatna, Polska

W 1901 roku jako jedna z pierwszych przedstawicielek kregu Ecole de Paris Mela
Muter przeprowadzita sie na state do Paryza wraz z mezem, pisarzem i krytykiem
sztuki Michatem Mutermilchem. Kobieta o wyrazistej osobowosci, nieprzecietnych
zdolnosciach i niebywatej urodzie szybko zjednata sobie paryskie srodowisko
artystyczne. Publike i krytyke fascynowat talent Muter, ktora budowata swoje
fantastyczne fakturalne ptotna w oparciu o wyraziste plamy barwne, otoczone
drgajacym, jakby przerywanym konturem. Mimo odbytej edukacji plastycznej

i niezastapionej intuicji malarskiej okreslata siebie mianem samouka, co wptyna¢
mogto na pewnego rodzaju beztroske tworzenia, taczenia roznych stylow (nawet
w obrebie jednego obrazu, jako ze czesto tworzyta prace dwustronne) oraz chec
eksperymentowania i artystyczng ptodno$c. Oprocz malarstwa olejnego uprawiata
akwarele, ktora pozostaje mniej znanym rozdziatem jej tworczoséci. W niej jednak
osiagata mistrzowskie rezultaty, a efekty jej pracy przywodza na mys$l dzieta na
papierze Paula Cézanne’a - intensywne, lecz oszczedne w barwie i precyzyjne

w rysunku oraz konstrukcji. Prezentowany pejzaz powstal w dojrzatym okresie
tworczosci artystki, by¢ moze w okolicach Avignonu, gdzie Muter tworzyta inne
mistrzowskie akwarele pejzazowe.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

"Pejzaz z suchym drzewem", 1925

sangwina, tusz/papier, 33 x 39 cm
datowany p.d.: '10/V 25 1.’

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5600 -7 800 EUR

Motyw martwego drzewa jest w latach 20. XX wieku obok sylwetki manekina
jednym z ulubionych elementéw kompozycyjnych Cybisa. Przewija sie on

w tym okresie wielokrotnie w tworczosci artysty i wciaz powraca w sposob
wrecz obsesyjny. Wprowadza on do kompozycji aspekt wanitatywny.
Obumarte pnie osadzone w onirycznym ,blizej niedookreslonym pejzazu
poteguja atmosfere tajemniczos$ci i wprawiajg widza w ztowrogi nastroj
peten niepokoju. Zagadkowe postacie manekinoéw dodatkowo poglebiaja

te aure. Jak czytamy w katalogu monograficznej wystawy artysty:

,... Cybisowskie manekiny... Te tak ulubione w pracowni mistrzéw dawnych
iwwyobrazni romantykéw przedmioty nabraty nowego znaczenia: byty

to czasy niepokojacych manekinow Chirico, wtedy tez Hans Bellmer
powotywat do zycia swoj grozny dla dorostych $wiat lalek. Cybisowskie
pracowniane manekiny siedzg nad wodg, na tace, same lub obok innego
manekina. Towarzysza im uschniete drzewa o sterczacych konarach,

ziemia bez roélin...” (Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek,
rzezba. Tworczo$c lat dwudziestych i trzydziestych, katalog wystawy,

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c lat
dwudziestych i trzydziestych, Muzeum Narodowe w Warszawie,

20 wrzes$nia - 3 listopada 2002

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos¢ lat
dwudziestych i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 66 (il.), nr kat. 11/46

oprac. Anna Prugar-My$lik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa
2002, s. 39). Zdaje sie zatem, ze mamy tutaj do czynienia z jaka$
alternatywna rzeczywisto$cia, ze Swiatem po katastrofie. A jednak i w owej
postapokaliptycznej przestrzeni pojawiaja si¢ pewne symptomy zycia, tak
jak na prezentowanej w katalogu pracy. Wytrawny obserwator zauwazy
rozsiane tu i 6wdzie na spalonej glebie pojedyncze, rachityczne rosliny.
Drobiazgowos$¢, z jaka odtworzyt je malarz $wiadczy o silnej jego wiezi

z malarstwem niderlandzkim XV stulecia. Patrzac dalej odnajdziemy

w obrebie kompozycji wesoto plasajace jaszczurki, zasiadajacego na
zeschtym konarze ptaka czy kaczki ptywajace po stawie. W oddali majaczy
wioska, do ktorej zmierza nieznany wedrowiec na wozie. Sam pejzaz
rowniez zdaje sie zupetnie odrealniony. Obumarte drzewo stanowi w jego
strukturze niewatpliwag dominante kompozycyjna. Jego dziwna, nienaturalna
wrecz forma sprawia, ze dostrzec mozna w tym ksztalcie jakie$ przerazajace
monstrum zastygte posrod pagorkowatego krajobrazu.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

"Etna", 1930

akwarela, tusz/papier, 37 x 49 cm
sygnowany i opisany p.g.: 'Etna | B. Cybis'
na odwrociu nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
20000 -30 000 PLN
4500 -6 700 EUR

Italia jako kolebka kultury i sztuki od dawna fascynowata artystow.

Tym bardziej podroz przez ten kraj byta dla Bolestawa Cybisa
doswiadczeniem wyjatkowym i petnym wrazen. W 1930 roku wraz z zong
Maria i bliskim przyjacielem, takze malarzem, Janem Zamoyskim wyruszyt
onw trwajaca niemal rok podroz. Na Potwyspie Apeninskim zetknat sie po
raz pierwszy, bezposrednio z malarstwem wloskich mistrzow, chociazby
w Sienie czy we Florencji. Najwiekszy wptyw wywarta na nim sztuka
renesansu. Dzieta znane dotad gtownie z teorii i ogladanych w murach
szkoty przezroczy pozwolity arty$cie na weryfikacje swoich plastycznych
inspiracji. Oczywiste jest, ze malarz nie pozostat obojetny takze na piekno
naturalnych krajobrazow regionu. Przemieszczajac sie z potnocy na
potudnie Wtoch, z zapartym tchem obserwowat otaczajaca go przyrode,
ktora stanowita dla niego niewatpliwie, podobnie jak obrazy czy rzezby,
wybitne dzieto sztuki bedace wytworem Matki Ziemi.

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c¢
lat dwudziestych i trzydziestych, Muzeum Narodowe w Warszawie,
20 wrzesnia - 3 listopada 2002

Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe
w Toruniu, Kamienica pod Gwiazda, 6 maja 1984 - 15 maja 1985

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$¢ lat
dwudziestych i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, nr kat. [1/100

Podczas owej wyprawy powstata cata seria chwytanych na goraco
krajobrazow. Rysunki i szkice z roku 1930 sa niczym dziennik, w ktorym
artysta notuje swoje wrazenia. Ten reporterski charakter omawianych
przedstawien podkreslaja dodatkowo zapiski Cybisa umieszczane

w obrebie kompozycji. Jak wiadomo, malarz rzadko sygnowat swoje prace,
a tu wielokrotnie mamy do czynienia z opisem miejsca oraz podaniem
dziennej i miesiecznej daty powstania. Prezentowana praca ukazuje
panoramiczny widok masywu gorskiego rozposcierajacy sie z innego,
wysoko usytuowanego punktu widokowego. Kaskadowo opadajace zbocza
tworzg tu intrygujaca mozaike form zarysowanych za pomoca tuszu,
ktory w niektorych partiach zostaje przez Cybisa roztarty, co tworzy
interesujace, trojwymiarowe efekty. Ponad wszystkim goruje stozek wulkanu
zwydobywajacymi si¢ z jego wnetrza oparami dymu. Etna ginie poza
zastona z mgty, lecz nadal jest tutaj wyrazem potegi i sity natury.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

"SzKkic portretowy kobiety z gotabkiem", 1934-1935

wegiel/papier, 63,2 x 44,1 cm

na odwrociu papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie,
dwa stemple: 'Gabinet Grafiki i Rysunkow | Wspotczesnych 1996 oraz otowkowy opis:
‘Rys.W.100'

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3200-4 000 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczosc lat dwudziestych
i trzydziestych, Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzeénia - 3 listopada 2002

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos$c lat dwudziestych
i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 2002, nr kat. 11/125

Tematyka portretowa pojawiata sie w tworczos$ci Bolestawa Cybisa juz od najwczes$niejszych
lat jego artystycznej kariery. Poczatkowo sylwetka ludzka stanowita w jego dziatalnosci
element plastycznego doskonalenia. Studia postaci czy akty byty dla malarza okazja do
¢wiczen, aw konsekwencji do wypracowania wtasnego stylu. Z czasem cztowiek i jego
fizjonomia zaczety odgrywac¢ w przedstawieniach Cybisa jeszcze inne, bardziej znaczace
role. Portret jako taki stat sie wyrazem duszy modela. Z lat 20. i 30. XX stulecia, czyli

z okresu warszawskiego, pochodza liczne wizerunki rysowane za pomoca otowka, sangwiny
czy wegla. Nalezy przypuszczac, ze sa to podobizny autentycznych postaci z kregu malarza.
Najprawdopodobniej odnalez¢ mozna by posrod nich cztonkéw jego rodziny, przyjaciot

czy innych artystow z kregu warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych. Kompozycje Cybisa

sg nieraz szkicowe i uchwycone pobieznie. Pomimo to, zawsze odczyta¢c moznaw tych
wizerunkach szeroko rozbudowang warstwe psychologiczna. Tak jest i w prezentowanym

w katalogu studium dziewczyny z gotgbkiem. Przedstawienie to odnosi widza dodatkowo

do innego obrazu artysty, a mianowicie do olejnej sceny ,Gotebiarze” powstatej w tym
samym czasie. Jak sie wydaje, obydwie kompozycje stanowig zatem czeste w ceuvre

Cybisa rodzajowe wyobrazenie z zycia stolicy. Zaréwno sportretowani przez niego uliczni
sprzedawcy gotebi, jak by¢ moze i dziewczynka trzymajaca ptaszkaw dtoniach to bywalcy
warszawskich targow i jarmarkow. Zwazywszy jednak na zainteresowanie malarza sztuka
dawnych mistrzow pojawia sie tutaj jeszcze jeden poziom, na ktorym mozna dokonac
interpretacji tego intrygujacego portretu. W $lad za chociazby XVII-wiecznymi Holendrami,
Cybis wielokrotnie umieszczat na kreowanych przez siebie przedstawieniach elementy
symboliczne. Gotabek moze by¢ tutaj wtasnie takowym komponentem, ktory doprecyzowuje
w pewien sposob historie modelki. Ptak ten to bowiem uciele$nienie niewinnosci, czystoéci
i mitoéci.
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STANISLAW WYSPIANSKI
1869-1907

Portret wiejskiej kobiety, 1904

pastel/papier, 30,5 x 23 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany monogramem wigzanym i datowany p.d.: 'SW | 1904

na odwrociu papierowa nalepka Salonu Sprzedazy Dziet Sztuki przy Towarzystwie
Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie z opisem obrazu

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
45000 - 67 000 EUR

OPINIE:
ekspertyza Marty Romanowskiej z listopada 2021 roku

POCHODZENIE:
Salon Sprzedazy Dziet Sztuki przy Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow
kolekcja prywatna, Polska

,Jak wszystkie mtode talenta, wychodzace z Krakowa spod oka
Matejki, tak i Wyspianski ulegt dotad wptywom jego genialnej
indywidualnosci. Miat jednak juz wéwczas bogate, oryginalne
zasoby tworcze, totez w Paryzu otrzasnat sie tatwo i predko spod
przewagi Matejkowskiej i odczut siebie samego, tym tatwiej i tym
predzej, ze wtasng droge miat wytknietg samym rodzajem swego
talentu dekoratorskiego i ornamentacyjnego”.

Lucjan Rydel, cyt. za: Zdzistaw Kepinski, Stanistaw Wyspiariski, Warszawa 1984, s. 174






Stanistaw Wyspianski, zrodto: NAC Online



Stanistaw Wyspianski byt jednym z najwybitniejszych artystow okresu
Mtodej Polski, malarzem, dramaturgiem, poeta, projektantem mebli

i scenografii. Nauki pobierat w Szkole Sztuk Pigknych w Krakowie pod
kierunkiem Jana Matejki i Wtadystawa Luszczkiewicza. Dzieki stypendiom,
w latach 1890-94, trzykrotnie przebywat w Paryzu, gdzie poznat sztuke
kregu nabistow, Paula Gauguina i Henri de Touluse-Lautreca, a na trwate
zwiazat sie ze Srodowiskiem artystycznym Krakowa. Juzw 1893 roku,
podczas pierwszego pobytuw Paryzu, Wyspianski pisat do przyjaciela
Karola Maszkowskiego, iz maluje przede wszystkim portrety (pastelami) dla
wszystkich znajomych.

W przedstawieniach portretowych Wyspianski koncentrowat sie przede
wszystkim na psychice i indywidualizacji modela. Naturalne pozy

i gesty portretowanych oddawat dynamiczna, falujaca kreska w asyscie
kontrastowych niekiedy barw. Wyspianski swiadomie rezygnowat

z rekwizytow wokot modela i rozbudowanego tta, by na ptaszczyznie

mogta zagrac tylko twarz cztowieka. W tejze konwencji utrzymany jest
prezentowane w katalogu studium portretu dziewczyny - realistycznie
oddany, obudowany lirycznym nastrojem. Portret zostat wykadrowany przez
Wyspianskiego w typowy dla niego sposob z potozeniem gtownego akcentu
na twarz modela. W interpretacji artysty to twarz byta podstawowym
nosénikiem my$li i charakteru portretowanego. Wyspianski zawierzat sie
swojej intuicji, gdy obserwowat cztowieka, liczyto sie dla niego tylko kilka
pierwszych wrazen, by wiedzie¢ jak scharakteryzowa¢ modela. Z tego tez
powodu Wyspianski ograniczat seanse portretowe do jednego spotkania.

Uwazal, ze portret mozna malowac kwadrans lub godzine, ale nie dtuzej,
bowiem przy dtuzszym posiedzeniu nie powstanie portret, a obraz na
temat danej osoby - cztowiek zmienia sie bezpowrotnie, a portret ma by¢
odbiciem gtebi obecnej chwili.

Zatem nie tylko wielkoformatowe realizacje pochtaniaty artyste, ale takze
przenoszenie fizjonomii wybranych modeli na kartony. Owe dziatania
utatwiato obycie towarzyskie Wyspianskiego, ktory nalezat do $cistego
grona krakowskiej bohemy. Schytkowy okres zycia malarza to istny wybuch
realizacji portretowych - pogarszajacy stan zdrowia nie pozwalat juz na
prace przy polichromiach i duzych projektach, a podpatrywanie ukradkiem
najblizszych, zony i dzieci, sprzyjato chwytaniu owych chwil w formie
rysunkowej. Przedstawienia te uderzaja intymnoscig i realizmem,
szczero$cia, brakiem patosu. Ulubionymi modelami Wyspianskiego, jak
zostato wspomniane, byty dzieci, wtasne i te z najblizszego kregu rodzinno-
towarzyskiego. Istotnym i niepowtarzalnym jest charakter owych uje¢,

w ktorych dzieci, mtode dziewczeta i mtodziency nie przypominaja

w niczym nienaturalnych, infantylnych lalek, lecz cechuja si¢ natura
autentyczna, dojrzata, bystra, wazng. Obok portretow przedstawicieli
artystycznej bohemy Krakowa wielokrotnie pojawiajg sie takze u
Wyspianskiego typy ludowe. Wszak zycie wsi zajmowato autora ,Wesela”
rownie silnie, co zycie miasta. Prezentowany w katalogu portret wiejskiej
dziewczyny w biatej bluzce, ze sznurem korali i w czerwonej chuscie na
glowie jest tego dobrym przyktadem.
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STANISEAW WYSPIANSKI
1869-1907

Aniot grajacy na trabie - projekt witraza, 1899

pastel, wegiel/papier, 98,5 x 53,5 cm
sygnowany monogramem wigzanym i datowany wewnatrz przedstawienia: 'SW 1899'

estymacja:
200000 - 300 000 PLN
46 000 - 67 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Krakow

dom aukcyjny Sztuka, pazdziernik 2001
kolekcja prywatna, Polska

L, Wyspianiski jest wyrazem kraricowego, ostatecznego
triumfu indywidualnosci. (...) Jest rzecza przykra uzywac
zbanalizowanych zwrotéw i okreslen przy tych obrazach, tak
poteznie oryginalnych. Ale trudno - innych nie ma - wiec trzeba
to nazwac¢ ornamentacyjnym charakterem obrazéw, co jest
wiasciwie ich cudowna, twércza - tajemnica.
Tak jest: te kompozycje (bo to sg kompozycje, gdzie wola artysty
wykluczyta wszelki przypadek) dgzg do maksimum ornamentu
przy maksimum wyrazu. (...) Oto kompozycje Wyspiariskiego
sq, jak kwiaty - to znaczy, ze jak w kwiecie wigze sie ze sobg
nierozerwalnie funkcja organu i jego dekoracja, tak samo
réwnowazy sie organicznie w kazdej kompozycji Wyspianskiego
intensywno$¢ wyrazu z jego charakterem ornamentacyjnym”.

Antoni Potocki, Sztuka polska na Wystawie Powszechnej W Disseldorfie, ,,Sztuka” 1904,
nr4









W 1891 roku, gdy Stanistaw Wyspianski po studiach u Jana Matejki
przebywat w Paryzu, w poczytnym literackim czasopiSmie ,Mercure de
France” ukazat sie fundamentalny manifest symbolizmu i modernizmu
piora krytyka Alberta Auriera, artykut ,Symbolizm w malarstwie — Paul
Gauguin”. Aurier, analizujac obraz francuskiego malarza ,Wizja po
kazaniu” (1888, National Gallery of Scotland, Edynburg), tworzyt program
nowoczesnego dzieta sztuki. Pisat, ze powinno ono byc¢:

,1. Ideistyczne, poniewaz jego jedynym ideatem bedzie wyraz Idei;

2. Symboliczne, poniewaz bedzie wyrazato Idee poprzez formy;

3. Syntetyczne, poniewaz bedzie kreslito formy i znaki, zgodnie

z powszechnym sposobem rozumienia;

4. Subiektywne, poniewaz przedmiot nigdy nie bedzie w nim traktowany
jako przedmiot, ale jako znak idei postrzezonej przez podmiot;

5. Dekoratywne (jest to konsekwencja), poniewaz malarstwo dekoratywne,
w $cistym znaczeniu tego stowa, tak jak je rozumieli Egipcjanie,

a prawdopodobnie Grecy i Prymitywi, jest niczym innym, jak przejawem
sztuki zarazem subiektywnej, syntetycznej, symbolicznej i ideistycznej”
(cyt. za: Elzbieta Grabska, ModerniSci o sztuce, Warszawa 1971, s. 272).

Aurier byt tu prorokiem, ale w duzej mierze takze wyrazicielem zbiorowej
mysli pokolenia modernistow, ktorzy postulowali stworzenie sztuki
wyrazajacej symboliczne, ogdlno-ludzkie sensy poprzez syntetyczne
znaki formy malarskiej. Inspiracji szukali w przesztoéci, w rzemiosle
prymitywnym i ludowym, gdzie ornament czgsto powigzany jest

z funkcja i tektonika przedmiotu. Tworcy nowej sztuki cheieli jednak nie
autonomicznych dziet, zamknietych w ramach i milczacych obrazow, lecz
dziet zywych, ktore zmieniaja przestrzen zycia i jazn cztowieka.

Wyspianski poznat w Paryzu Gauguina, najwazniejszego eksponenta
dekoracyjnej formuty europejskiego symbolizmu, za po$rednictwem
Wtadystawa Slewir’lskiego. Towarzystwo to, do ktorego nalezat rowniez
Alfons Mucha, August Strindberg czy Jozef Mehoffer, gromadzito sie

w restauracji ,Chez Madame Charlotte” przy ulicy artystow, Rue de la
Grande-Chaumiere na Montparnasse. Ciekawg anegdote stanowi fakt, ze
Wyspianski malowat egzotyczna modelke francuskiego artysty, pochodzaca
z Jawy Annah. Szeptana plotka polskiej historii sztuki mowi, ze to od niej
artysta nabawit sie syfilisu. Wsrdd paryskich inspiracji Wyspianskiego na
gruncie sztuki dekoracyjnej nalezy wymieni¢ podziwianego przezen Pierre’a
Puvisa de Chavannesa - tworce wielkich, utrzymanych w symbolistycznej
konwencji malowidet $ciennych dla francuskich gmachow publicznych, lecz
takze popularnych obrazow salonowych, w tym stynnego ,Biednego rybaka”
(1879-81, Musée d’Orsay, Paryz). Coraz gtebsze uczestniczenie w zyciu
artystycznym Paryza sktaniato artyste do mySlenia o przeniesieniu na grunt
polski nowoczesnej sztuki znad Sekwany.

Planom stworzenia monumentalnych dziet dekoracyjnych sprzyjat zachwyt
Wyspianskiego nad dawna sztuka europejska. W 1890 roku wyjechat na
swoj ,grand tour”. Udat sie przez Wieden, potnocne Wtochy, Szwajcarie do
Paryza, gdzie pozostawat przez dtuzszy czas. Do kraju wracal, odwiedzajac
gotyckie katedry regionu fle-de-France oraz romanskie w Niemczech.

We Francji ogladat St. Denis, Chartres, Fécamp, Rouen, Amiens, Laon

i Reims. Dokonat precyzyjnego opisu ich architektury i kamieniarki,
zwycieczek przywozit liczne rysunki, a zabrane materiaty miaty postuzyc
do naukowej rozprawy z zakresu historii sztuki. Rownoczesnie Wyspianski
dysponowat ogromng wiedzg z zakresu witrazownictwa. Odbywat rozmowy
ze szklarzami i witrazownikami, podczas swojej podrdzy odwiedzit muzea
europejskie i koscioty. W 1891 roku w Paryzu wykonat projekty do witraza
w zachodniej fasadzie koéciota Mariackiego. Z fragmentu listu ze
Strasburga do Lucjana Rydla z 15-17 lipca 1890 roku dowiadujemy sie

0 jego estetycznych fascynacjach zwigzanych z dawnym witrazownictwem:
,Przegladatem Diirera, aby sobie dopetni¢, czego jeszcze nie znam,

i najstarsze drzeworyty z XIV i XV wieku. Przesliczne czasem prostota

i efektem, jakby sie patrzyto na kartony do szyb, tak ten kontur obwodzi
biatym lub czarnym rysem catg figurke smukta $wietej, tak sztychuje
wtosow sploty, tak zacina charakterystycznie owal twarzy”.

Prezentowany ,Aniot grajacy na trabie - projekt witrazu” nosi charakter
koncepcyjnego rysunku dla monumentalnej dekoracji witrazowej.

Praca nie taczy sie jednak z konkretnym zamoéwieniem na dzieto
Wyspianskiego, dlatego moze by¢ odczytywana jako dzieto autonomiczne,
rodzaj kaprysu, ktoremu artysta nadat forme witraza. Autor podzielit
ptaszczyzne na dwie kwatery, sytuujac w potowie kompozycji poprzeczng
czarng linie. W syntetycznych formach, obwiedzionych zawsze grubym
konturem (niczym otowiane ramki w witrazu), artysta zamknat detale
fizjonomii i stroju postaci. Catg sylwetke ujat w kolistej strukturze, ktora
catkowicie wypetnit dekoracyjnymi formami szaty aniota, pokrytej
subtelnymi prazkami oraz ornamentem przywodzacym na my$l trojlistng
koniczyneg. Okreg, ograniczony przez pionowe krawedzie arkusza papieru,
sugeruje kontynuacje w nieznanych dzisiaj kwaterach. Zabieg taki mogt
by¢ jednak zamierzony i Wyspianski postuzyt sie poetyka niedokonczenia,
wzmagajac nowoczesny wyraz kompozycji. Kolorystyka utrzymanaw bezu

i szarosci z dodatkiem bieli przywodzi na mysl inne znane szkice witrazowe
artysty, lecz takze dzieta estetyzmu konca XIX wieku, choc¢by obraz Jamesa
Whistlera o wyciszonej, muzycznej palecie barwnej. Zastosowana synteza,
przeksztatcenie przedmiotow w ornamentalne plamy, rodzi skojarzenia

z podziwiang przez Wyspianskiego sztuka Japonii.

Wydaje sie, ze w ,Aniele grajgcym na trgbie” wyrazone zostaty wptywy
historyczno-artystycznej wedrowki artysty. Niech przyktad stanowia

dwa dzieta francuskiego gotyku. Pierwsze —witrazowa kwatera z rozety
transeptu katedry w Chartres, gdzie aniot adorujacy Matke Boska

i Dzieciatko, kleczac, ujety zostat w kolistej ptaszczyznie dekoracyjnej.
Tego samego rodzaju rozwigzanie zaobserwujemy w ,Aniele”
Wyspianskiego. Druga analogia dotyczy kamieniarki katedry w Reims,
wykonanej okoto 1250 roku, i stynnych rzezb figuralnych, w tym
.Smiejacego sie aniota”. Podobne sg tutaj, delikatnie i naturalistycznie
opracowane, wlosy oraz piora skrzydet. W 1899 roku, gdy powstat
,Aniot”, Wyspianski miat za soba prace nad waznymi projektami

z zakresu monumentalnej sztuki dekoracyjnej: polichromie i projekty
witrazy dla koSciota Mariackiego w Krakowie, kartony do witrazy katedry
Iwowskiej, szkice do kurtyny Teatru Miejskiego w Krakowie oraz kopie
sredniowiecznych, zniszczonych w pozarze witrazy krakowskiego kosciota
Dominikanow (,Aniot” w swojej graficznej syntezie i wyciszonej palecie
nieco przypomina charakter XIV-wiecznego malarstwa witrazowego).
0d 1895 roku Wyspianski realizowat swoje opus magnum: polichromie
iwitraze do krakowskiego kosciota Franciszkanow. Jesienig 1899 roku
tworca konczyt wprawia¢ okna wedtug swoich projektow. Pisarka Lucyna
Kotarbinska zapisataw dzienniku 28 grudnia 1899 roku: ,Wyglada jak
spuchniety. Umyst rownie zywy, jasny, ale coz kiedy znac¢, ze ta krew, jesli
to krwia mozna nazwac, cow zytach ptynie, to jakas zepsuta limfa.

I pomysle¢, ze bez ratunku prawie, ze on skazany”.

Rok wezesniej zdiagnozowano u artysty chorobe, ktora okoto 1900 roku byta
nadal nieuleczalna. Wyspianskiemu coraz czesciej towarzyszyto uczucie
zmeczenia, przez co nie mogt podejmowac wytezonej pracy fizycznej.

W historii sztuki wokot jego zycia narosta romantyczna legenda, wedle
ktorej artysta od momentu rozpoznania choroby miat tworzy¢ w po$piechu,
gnany przez widmo $mierci. Czy ,Aniot grajacy na trabie” moze by¢ zywym
symbolem dramatu jego egzystencji? Zapewne dzieto to nie odnosi sie
wprost do kondycji Wyspianskiego, lecz anielska figura wpisuje sie

w okreslony zestaw symbolicznych odniesien. Rodzi skojarzenia z chorami
anielskimi i zZyciem wiecznym, ale tez aniotami apokalipsy dmacymi

w traby i wieszczacymi koniec $wiata (w 1899 roku w krakowskim ,Zyciu”
redagowanym przez Wyspianskiego ukazat sie drukiem katastroficzny
hymn ,Dies Irae” Jana Kasprowicza).

Poetyka ,Aniota grajacego na trabie” daleka jest od dramatycznej wizji
zagltady - w swojej wysubtelnionej kolorystyce i dekoracyjnych, urokliwych
formach aniota posiada silnie nostalgiczny tadunek. By¢ moze pierwiastek
melancholii jest tu kluczem do rozumienia dzieta Wyspianskiego w ogole.
Melancholii nowoczesnego tworcy, ktory w zasciankowym Krakowie, chory,
mysli o Paryzu i nie wie, czy doczeka wolnej Polski. W przededniu nowego
stulecia marzy o sztuce, na miare gotyku, wielkiej i nieSmiertelnej.
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TEODOR AXENTOWICZ
1859-1938

Dziewczyna z r6za we wlosach

pastel/tektura, 59,5 x 47,5 cm sygnowany p.d.: 'T. Axentowicz'
opisany na odwrociu: 'Axentowicz’

estymacja:
100 000 - 140 000 PLN
21600 - 30400 EUR

. Takze Axentowicz, malarz o temperamencie realisty, malujacy
pastelami zupetnie inaczej niz Wyspiariski, poddawat sie niekiedy
sugestii secesyjnej linii. W zasadzie modelowat on swe wiotkie
i nieco idealizowane postacie kobiet i dzieci zgodnie z zasadami
realistycznego widzenia, ale od czasu do czasu szkicowat
winietowo traktowane gtowy, np. dla ‘Zycia’, albo nadawat swym
siedzgcym (na kozetkach) damom esowata, nieco rafinowana,
ale i efektowng poze, by w niektérych aktach, a raczej poétaktach,
ukazac zdecydowanie secesyjne i wymyslne, prawie melodyjne
sploty cienkich linii”.

Tadeusz Dobrowolski, Sztuka Mtodej Polski, Warszawa 1963, s. 237-239









Teodor Axentowicz
Portrecista kobiecego piekna

Fin-de-siécle byt okresem, zarowno w malarstwie europejskim jak i polskim, w ktorym wizerunki
i portrety kobiet ulegty wyraznemu spopularyzowaniu. Modelki przedstawiane byty w niezwykle
zroznicowany sposob. Mogty to by¢ nostalgiczne portrety dam epatujacych elegancjg i zaduma,
znane z obrazow autorstwa Olgi Boznanskiej, jak i wizerunki kobiet-demonow, erotycznych
wampiréw mowigcych o potedze chuci, opisywanych w pismach Stanistawa Przybyszewskiego,
ktore swoje plastyczne rozwiniecie znalazty w obrazach Wojciecha Weissa. Kobieta w tamtym
czasie stata modliszka, femme fatale, figura, ktora zawtadneta wyobraznig artystow przetomu
wiekow. Piekne, kuszace, z ledwie ostonietym ciatem kobiety, byty muzami poruszajacymi
wyobraznie pisarzy i malarzy. Wokot takich wyobrazen o kobiecie obracaja sie rowniez obrazy
Witolda Wojtkiewicza. Bohaterkami jego prac staly sie kobiety upadte (w kompozycji takich jak
,Upojenie” czy ,Rozpustnica) oraz postaci smutnych, efemerycznych ,krolewien” (,Rozstanie”;
,Porwanie krolewny”). Dominowaty jednak portrety pieknych, modenie odzianych, salonowych
dam, wsrod ktorych najbardziej charakterystyczne sa prace autorstwa Jozef Mehoffer. Osiagnat
on mistrzostwo w werystycznym oddawaniu fizjonomicznych rysoéw modelek, nadajac
wizerunkom zaréwno intymny jak i reprezentacyjny charakter.

Wzietym autorem portretow i kobiecych ,gtowek” w krakowskim srodowisku byt rowniez Teodor
Axentowicz. Artysta ksztatcit sie w latach 1878-82 w monachijskiej akademii, pod kierunkiem
Gabrielavon Schacka, Sendora Wagnera i Gyuli Benczura. Na poczatku kariery podejmowat
zroznicowang tematyke. Tworzyt inspirowane folklorem i tradycja ludowa realistyczne sceny
rodzajowe, kompozycje historyczne oraz portrety. W latach 1892-1895 uzupetnit studia
malarskie w Paryzu pod kierunkiem Carlosa Durana. Zainteresowat sie rowniez ilustratorstwem,
wspotpracowat miedzy innymi z paryskim "Le Monde Illustré".

W Paryzu, bywajac w salonach Godebskich i Sary Bernhard, wszedt w bliskie relacje i kontakty
7z artystyczno-towarzyska elitg Paryza. Dzieki portretom Sary Bernahard i stynnej paryskiej
pieknosci Henrietty Fougier, zyskat rozgtos i uznanie jako portrecista salonow. Malowat
wizerunki polskich artystow i kolekcjonerow, miedzy innymi Cypriana Godebskiego oraz
Wiktora Ostawskiego, za ktory otrzymat cztonkostwo w Societé Nationale des Beaux-Arts.
Czesto podrozowat rowniez do Londynu, gdzie udat sie miedzy innymiw 1890 roku w celu
zrealizowania zamowienia na 12 portretow. Mial wowczas okazje z bliska pozna¢ malarstwo
XVIII-wiecznych portrecistow takich jak George’a Romney’a czy Thomasa Gainsborough, oraz
konfrontowac sie ze wspotczesng mu tworczoscia europejska, artystow takich jak Johna Singer
Sargenta czy Jamesa Whistler. Po paryski i londynskich sukcesach osiadt na state w Krakowie.
1895 zostat powotany na stanowisko profesoraw Szkole Sztuk Pieknych w Krakowie i wkrotce na
stanowisko rektora.

W jego malarstwie wyraznie daje sie zauwazy¢ daznos¢ do dekoracyjnej stylizacji, ktora
znalazta rozwiniecie w wielu idealizowanych portretach mtodych, pieknych kobiet.

Najczes$ciej wykonywat je w doprowadzonej do wirtuozerii technice pastelowej. Postugiwat sie
w nich zazwyczaj falista, miekka secesyjna linia. Wywodzaca sie z secesyjnej stylizacji maniera
malarska, wzbogacana byta niekiedy o elementy symbolizmu (w pracach takich jak ,U wrozki”;
,Mtodosc i Staros¢” ,Dziewczyna i starzec”). W pastelowych portretach i gtowkach kobiecych,
umiejetnie wykorzystywat atrybuty kobiecosci - suknie balowe, eleganckie kapelusze,
kosztowna bizuterie i karnawatowe maski, nasycajac swoje kompozycje subtelnym erotyzmem.
Game barwna tych kompozycji oparta byta najczesciej na tonach czerni, r6zu, srebrzystych bieli
i btekitow. W prezentowanej w ofercie aukcyjnej pracy, podobnie jak w wielu innych, artysta
skupit sie na ukazaniu delikatnie i wirtuozersko modelowanej twarzy i okalajacej ja, zaznaczong
miekka linia chusty, w ktora upieta zostata krwisto czerwona roza. Podobnie jak w wiekszosci
portretow kobiecych, reszta ubioru kobiety zostat potraktowana w niezwykle szkicowy sposob.
Lekkos$¢ i wirtuozeria kreski a jednoczes$nie nieco ekspresyjny i nerwowy sposob prowadzenia
pastelu, czynig omawiang prace obrazem o wyjatkowych walorach artystycznych.

Ciekawym elementem kompozycji jest wytaniajaca sie nad gtowa portretowanej maska.
Tadeusz Jaroszynski piszac o pastelowych ,gtowkach” Axentowicza podkreslat: , Tchng te glowki
jakiems$ niezrownanem wyrafinowaniem erotycznym, jaka$ draznigca i pobudzajaca ciekawo$c
nerwowoscia [...] jest [w nich] pewna przewrotnosc zmystowa [...] Sg one ogromnie ponetne,
interesujace, petne dziwnie odurzajacej kobiecosci i wytwornosci rasowej” [T. Jaroszynski,

,Album malarstwa polskiego”, Warszawa-Paryz 1911-1912 (nlb)]
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TEODOR AXENTOWICZ
1859-1938

Portret zamys$lonej kobiety, okoto 1937

akwarela, pastel/papier, 49,8 x 34,5 cm

sygnowany l.d.: 'T. Axentowicz'

na odwrociu stempel Magazynu Przyborow Malarskich Rozy Aleksandrowicz w Krakowie,
nalepka aukcyjna oraz nalepka wtasno$ciowa

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6700 - 8 900 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, Warszawa, grudzien 2010
kolekcja prywatna, Polska

Wizerunki kobiece stanowig dominante tematyczng w bogatej i rozbudowanej
tworczosci Teodora Axentowicza. Owe portrety sg gleboko zakorzenione w mtodopolskiej
sztuce przetomu wiekow. Przedstawienia tworzone przez artyste jeszcze pozniej,

w okresie dwudziestolecia miedzywojennego nosza w sobie to samo pietno

fin de siécle’u. Pomijajac obrazy rozmodlonych Hucutek czy wiejskich dziewczat,
kobieta jawi sie na kompozycjach malarza jako zmystowa femme fatale.

Czasem jest zamySlona, a czasem ukazana w dynamicznej, ekspresyjnej pozie.
Zawsze widoczna jest jednak w modelkach Axentowicza ta charakterystyczna

sita charakteru i bezkompromisowo$¢. Sylwetka mtodej kobiety ukazana na

jasnym tle znakomicie wpisuje sie w wypracowany przez malarza kanon portretu
reprezentacyjnego. Stosunkowo oszczedna w srodkach wyrazu kompozycja pozwala
na doktadniejsze przyjrzenie sie samej fizjonomii sportretowanej. Widza nie
rozpraszaja tutaj bowiem czeste u artysty atrybuty i rekwizyty, w ktore to wyposazat
on swoje modelki. Spod delikatnych pociagniec pastelowej kredki wytania sie zatem
przed nami twarz zadumanej, pograzonej we wtasnym Swiecie rudowtosej kobiety.
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JULIAN FALAT
1853 -1929

Rudowlosa. Portret kobiety na tle pejzazu, okoto 1900

akwarela, gwasz, otowek/papier naklejony na ptotno, 77 x 60,5 cm
sygnowany p.d.: 'JFatat'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 400 - 17 800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra Art, Warszawa, czerwiec 2017
kolekcja prywatna, Polska

Prezentowana akwarela Juliana Fatata, jest nastrojowym, petnym uroku portretem
mtodej dziewczyny, malowany swobodnie, a zarazem niezwykle subtelnie i z duza
precyzja. Kompozycja utrzymana jest w tonacji szerokiej gamy blekitow i zieleni.
Mtoda kobieta ubrana w biata sukienke, modelowana akcentami rozu, trzymaw dtoni
kwiat margerytki. Portret kobiety na tle pejzazu odznacza sig, charakterystycznym dla
artysty, mistrzostwem w postugiwaniu sie plamami farb akwarelowych, ktadzionych
$miato, szerokim duktem pedzla. Uwage przykuwa mistrzowski modelunek ciata

i twarzy modelki, jak i znajdujacy sie za plecami modelki subtelny, wrazeniowo
uchwycony pejzaz. Trzymany przez modelke kwiat margerytki, dopelnia jej
charakterystyke. Margerytka byta popularnym w modernistycznym malarstwie
symbolem indywidulanych wartoéci duchowych. Waznym elementem sg rowniez
upiete, rude wlosy kobiety. W malarstwie przetomu wiekow, rude wtosy, staty sie
jednym z popularnych atrybutow ,kobiety fatalnej”. W artykule po$wieconym obrazowi
Wtadystawa Slewiﬁskiego ,Czeszaca sie”, Wtadystawa Jaworska pisata, iz oprocz
funkcji czysto dekoracyjnych, ktore byly im przypisywane, petnity one rowniez

inng role. Staty sie medium dla treéci ,duchowych” i zmystowych znaczen oraz
atrybutem i symbolem femme fatale. Oplatajace i zniewalajace, wpedzaty mezczyzne
w sensualistyczno-magiczng niewole. Stanowily potezna site demona w kobiecym
wcieleniu. Przyktadem moze by¢ ,Wampir” Edvarda Muncha, na ktorym wpijajaca sie
w kark mezczyzny kobieta ma krwawo-rude wtosy, oplatajace mezczyzne, zakrywajace
jego twarz i oczy. Taka symbolika wtosow pojawiata sie w niemal nieskoniczonej

ilosci dziet malarskich z konca stulecia, przepetnionych erotyczng drapiezno$cia,
zmystowym wyrafinowaniem lub nawet perwersjg w malarstwie Muncha, Gustave’a
Moreau lub Franzavon Stucka.
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JULIAN FALAT
1853 -1929

Kulig w Nieswiezu

akwarela, gwasz/tektura, 30 x 69,5 cm
sygnowany i opisany p.d.: 'JFatat | NieSwiez'
na odwrociu stempel pracowni ramiarskiej
estymacja:

60 000 - 80 000 PLN
13 400 - 17 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




Nieswiez zaraz obok Bystrej stanowit jedno z ulubionych miejsc do
plenerowych wypadow Juliana Fatata. Po raz pierwszy artysta pojawit

sig w nim w 1886 roku. Przebywat wowczas na zorganizowanym przez
Radziwittow dla przysztego cesarza Wilhelma II polowaniu. Wydarzenie

to silnie wptyneto na jego zainteresowanie tematykg mysliwska. Odtad Fatat
tworzyt liczne, inspirowane nig dzieta. Jeszcze w tym samym roku artysta
skorzystal z zaproszenia wtadcy i wyjechat do Berlina. Spedzit na dworze
Wilhelma II dziesie¢ kolejnych lat malujac wielokrotnie chociazby sceny
polowan w Hubertusstock oddalonym nieco od samego miasta. Po powrocie
do kraju kontynuowat swoje plenerowe wedrowki. W 1902 roku wznidst

w Bystrej swoja pracownie, w ktorej osiedlit sie w 1910, po rezygnacji

ze stanowiska rektora Akademii Sztuk Pieknych. Malujac gtéwnie tam,
wcigz powracat jednak i do Nieswieza. Tamtejsze pejzaze sa zarowno
wynikiem odbytych podrozy jak i stanowig artystyczne reminiscencje
tworcy. Nawielkoformatowych tekturach Fatat przywolywat niejednokrotnie
zapamietane z przesztosci krajobrazy, gtownie te zimowe. Kulig w Nie$wiezu
jest popisem wirtuozerii z jakg odtwarzat artysta pejzaz zimowy.

Bezkresna, rowninna przestrzen przypomina $niezng pustynie smagang
mroznym wiatrem. Przemierzajacy ja korowdd san jest tutaj, oprocz
rozsianych tu i owdzie chat, jedynym $wiadectwem ludzkiej obecnosci.
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JULIAN FALAT
1853 -1929

Zimowy Nieswiez
gwasz/tektura, 65 x 89 cm
sygnowany i opisany p.d.: 'JFatat | NieSwiez'

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
15 600 - 20 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
dom aukcyjny Rempex, Warszawa, wrzesien 2014




,Szczegolnie silny - i szczesliwy wptyw wywarta na Fatata zwtaszcza sztuka
japonska. Syntetyczne uproszczenie barwy i rysunku, ekspresja pospiesznie
i nerwowo rzucanej plamy, wirtuozerska biegtos¢ pedzla, a nawet
mistrzostwo w technice akwarelowej, tak charakterystycznie wyzyskiwanie
biatoéci papieru i cata wogole niezwykta ekonomia $rodkow - wszystko

to jest bardzo oryginalnem i bardzo samodzielnem wyzyskiwaniem nauk,
wyniesionych ze sztuki japonskiej. Tylko, ze wszystko to jest jak nie mozna
lepiej przeszczepione na grunt rodzinny - i zastosowane do wtasciwosci
temperamentu artysty. Bezposrednio niemal po powrocie ze wschodu
znalazt sie Fatat w NieSwiezu, w czasie, kiedy Antoni ks. Radziwitt urzadzit
wielkie polowanie na cze$¢ 6wczesnego nastepcy tronu, a pézniejszego

- na nieszcze$cie Europy - cesarza Wilhelma. Zagraniczne i egzotyczne

s

o
/Phh .-}m_}‘
"\

postulaty malarskie, zastosowane do motywu tak rdzennie polskiego, jak
polowanie na niedzwiedzia $rod puszcz litewskich, w surowa i $niezna
zime - wydaly efekt, nieprzewidziany, by¢ moze przez samego artyste.
Ciemne sylwety mysliwych, zwierza psow, sosen, rysujace sie wyraziscie
na tle $niegu, pozwolity w sposob zupelnie nowy zastosowac teorie plamy
barwnej. Fatat zostal wynalazca owego motywu zimowego, ktory stat sie
opatrzno$ciowym dla catego pokolenia, rozmitowanego jednoczesnie

w odrebnosciach krajobrazu polskiego — i w dekoracyjnej sylwetowo-
plaskiej plamie. Motyw ten uzywany tez by przez cate mtodsze pokolenie
pejzazystow ze ,szkoty Stanistawskiego” az do naduzycia (...)"
(,Tygodnik Ilustrowany” 1929.07.20 nr 29 s. 567).
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LEON WYCZOLKOWSKI
1852-1936

‘Widok Krakowa, 1917

akwarela, kredka/papier, 24,5 x 49,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'LWyczo6t | 1917

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8900 - 13 400 EUR



Na przetomie XIX i XX wieku Krakow zyskat miano ,polskich Aten”,
stajac si¢ duchowg stolicg Polski. W tym okresie pod Wawel zjechali
najwybitniejsi polscy literaci, filozofowie, arty$ci i dekadenci, tworzac
atmosfere sprzyjajaca gwattownemu rozwojowi sztuk i zycia artystyczno-
intelektualnego. Lata okoto 1900 to apogeum mtodopolskich nastrojow.
To wowczas w Krakowie narodzit sie nurt afirmacji wsi polskiej, to tu

w 1898 roku przybyt z Berlina Stanistaw Przybyszewski, ktory przyniost
ze soba powiew i urok wielkiej bohemy, nowe prady oraz nowe kierunki w
sztuce. Powstawaty rowniez wielkie kolekcje sztuki wspotczesnej, wybitne
salony i kawiarnie artystyczne, otwarto Patac Sztuki.

Krakow, sprzyjajac rozwojowi wszelkich form sztuki, sam stat sie zrodtem

inspiracji dla artystow. Najwybitniejsi tworcy tamtego okresu, tacy jak
Stanistaw Wyspianski, Jan Stanistawski czy Julina Fatat wielokrotnie
powtarzali motywy pejzazowe krakowskich Plant, czesto przedstawianych

o zmierzchu lub o poranku, najczesciej w ciemnej, zgaszonej gamie
barwnej, lub usytuowane obok tego parku barbakan, fragment
Sredniowiecznych fortyfikacji miejskich, ktore mogli obserwowac z okien
gmachu Szkoty Sztuk Pieknych. W prezentowanej w ofercie aukcyjnej
akwareli, Leon Wyczotkowski skadrowat rozlegly pejzaz miejski ogladanego
z gory Krakowa z widokiem na Wiste. Artysta dobrze oddat tu panoramiczng
rozleglo¢ przestrzeni, aure cieptego jesiennego dnia, stonecznego nieba,
zabarwiajacego btekitem odlegte plany kompozycji.
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LEON WYCZOLKOWSKI
1852-1936

Chata goralska, 1915

akwarela/papier, 23 x 37 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'LWyczo6t | 1915.

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6700 - 8 90 EUR

POCHODZENIE:
z prywatnej kolekcji rodzinnej, Lublin
(dzieto wpisane do Rejestru Zabytkow Wojewodztwa Lubelskiego)

,Stanowisko Wyczotkowskiego w rozwoju historii malarstwa
polskiego dziewietnastego wieku jest dosy¢ tatwo okreslic.
Twdrczo$e jego lezy na prostej drodze, wiodacej od
Michatowskiego, poprzez Rodakowskiego do Gierymskiego
Aleksandra, Krzyzanowskiego, Pankiewicza, stowem do tych
malarzy, ktérzy w sztuce malarskiej widzieli przedewszystkiem
sprawe malarskiego rozwigzania ptaszczyzny ptétna, dla ktérych
malarstwo byto mowa form i barw”.

»~Sztuki Pigkne”, R. 8 (1932), nr 6, s. 187-188
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PIOTR MICHALOWSKI
1800-1855

Portret konny Napoleona Bonaparte (recto) / Szkice koni (verso)

akwarela, ofowek/papier, 48 x 31 cm
sygnowany monogramem wigzanym na odwrociu: 'PM'
na odwrociu zapisy autorskie

estymacja:
30000 -50 000 PLN
6700 - 11 200 EUR

Napoleon Bonaparte to postac, ktora odegrata istotne wrazenie w historii
Europy przetomu XVIII i XIX wieku. To wybitna jednostka, ktorej dziatalnosc
zmienita bieg wydarzen i wprowadzita nowe postrzeganie wielu kwestii.
Kultura i oczywiscie sztuka nie mogly pozostac obojetne na wptyw jego
poczynan. Kolejne pokolenia artystow podejmowaty tematy zwigzane

z 0sobg wodza. W niektorych srodowiskach chociazby takich jak ziemie
polskie, tradycja ta bytawciaz zywa nawet w XX stuleciu, m.in. w tworczosci
Wojciecha i Jerzego Kossakow. Imperialne pobudki i wojny napoleonskie
niosty w jego czasie nadzieje dla wielu uci$nionych narodow Starego
Kontynentu. Wérod nich znajdowata sie oczywiécie tez Polska, nieobecna
na mapach od momentu trzeciego rozbioru. Epoka romantyzmu to

w ogole epoka wielkich ideatow, duchowych przywodcow, uniesien i zrywow
narodowych oraz walki, zarowno tej zbrojnej, jak i intelektualnej.

Napoleon byt wlasnie jednym z inicjatorow tych ruchow. Rozbudzit on
polityczng $wiadomos¢ i tozsamo$¢ narodowa, nic wiec dziwnego, Ze jego
obecno$¢ jest mocno zaznaczonaw sztuce owego czasu.

Posta¢ Napoleona to jeden z czestszych motywow pojawiajacych sie

w tworczosci malarskiej Piotra Michatowskiego, wybitnego reprezentanta
swojej epoki. ,Chronologia poszczegolnych wizerunkow Napoleona nie
jest znana i jedynie w odniesieniu do niektorych z nich istnieja pewne
hipotetyczne ustalenia. Poczynajac od ‘Napoleona konno wydajacego
rozkazy' az po monumentalny obraz warszawski, wizerunki te uktadajq sie
jak gdyby w pewien ciag ilustrujacy kolejne fazy ruchu konia i jezdzca.
Napoleon jestw nich zwrocony w bok ku swym (nie zawsze ujetym w
kompozycji) zotnierzom, z reka wyciagnieta gestem rozkazujacym, lekko
odwiedziong, lub tez oburacz trzymajacy wodze” (Piotr Michatowski 1800
- 1855. Wystawa dziet artysty w dwusetna rocznice urodzin, [oprac.] Anna
Zenczak, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2000, s. 143). Zaktadac
zatem nalezy, ze analogicznie rzecz ma sie ze szkicami artysty. By¢ moze
tu jeszcze trudniej okresli¢ czas powstania i potencjalng kompozycje
malarska, o ktorej mysle¢ mogt artysta, tworzac dany rysunek czy akwarele.
W prezentowanej pracy mamy do czynienia z samodzielnym wizerunkiem

POCHODZENIE:
kolekcja spadkobiercow artysty

WYSTAWIANY:
Piotr Michatowski - 1800-1855 niezalezny, bezinteresowny, wolny,
Muzeum Regionalne w Stalowej Woli, listopad 2016 - luty 2017

wodza. Jego twarz zarysowana w sposob dalece syntetyzujacy nie daje
pewnosci, w ktora strone kieruje on swoj wzrok.

Nie sposob nie zauwazy¢, ze zar6wno w prezentowanej akwareli, jak

iw innych portretach konnych Napoleona, Michatowski nawigzuje do
szeroko rozpowszechnione]j ikonografii wodza. Kluczowym dzietem w tych
rozwazaniach staje sie zapewne monumentalna kompozycja ,Napoleon
przekraczajacy Przetecz Swietego Bernardaw 1800 roku” namalowana przez
czotowego francuskiego klasycyste, Jacquesa-Louisa Davida. W wydaniu
akademickim mamy do czynienia z dalece postepujaca idealizacja, gdyz
jak wiadomo, Napoleon miat przekracza¢ przetecz, jadac na mule, a nie
nawybornym rumaku. Zgota inna, blizsza rzeczywistosci, jest recepcja
przedstawienia przywodcy w tworczo$ci Michatowskiego - romantyka.

W jego wizjach Napoleon ukazany zostaje na tle niezidentyfikowanego
pejzazu, by¢ moze toczacej sie bitwy. Zachowuje onw petni swoja powage
i dostojenstwo, ale niepoddawany jest owej idealizacji. Poprzez pewnego
rodzaju wrazeniowo$¢ ujecia wyrazone zostaje tutaj juz odmienne niz
klasycystyczne podejscie do formy i jej ekspresji.

Postac Napoleona oraz innych jezdzcow ma oczywiscie w dzietach
Michatowskiego wymowe ideowa. Artysta ukazywat w swych dzietach
chwate oreza i site swojego narodu. Wielokrotnie powracat w jego ceuvre
chociazby motyw Samosierry. Czesto konie i jezdzcy stawaly sie takze
pretekstem do ukazania ruchu. Wielokrotnie malarz podejmowat motyw
samotnego konia, czego dowodem sg szkice kompozycyjne znajdujace

sie na odwrociu prezentowanej pracy. Studiowat skroty perspektywiczne
iwymy$lat roznorodne uktady. Jak pisano juzw jego epoce, ,Piotr coraz
Swietniejszym cieszy sie powodzeniem, caty Paryz lata za jego konmi:
arty$ci, amatorowie, znawcy, nie znawcy, wszyscy chca miec konie
‘Micalouskiego’, jak go nazywaja. Jednym stowem jest to cztowiek
nadzwyczajny, ma stado w gtowie, i wigcej jeszcze, bo sprzedaje swoje konie
nawage ztota, czego by z zywymi konmi nie dokazat” (Piotr Michatowski...,
jw., s. 358).
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WOJCIECH GERSON
1831-1901

"Dolina KoScieliska", 1887

akwarela/papier, 13 x 19 cm

datowany i opisany p.d.: 'Koscieliska 12.VIL.87'

na odwrociu opis reka Marii Gerson-Dabrowskiej, corki artysty:
‘Wojciech Gerson | Koécieliska'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3400 -5 600 EUR

Wojciech Gerson edukacje malarskg odebrat poczatkowo w warszawskiej
Szkole Sztuk Pieknych, nastepnie w petersburskiej Akademii Sztuk
Pieknych oraz krotko w paryskiej pracowni Léona Cognieta. Byt wybitnym
przedstawicielem akademizmu, tworca scen historycznych, pedagogiem,
krytykiem, organizatorem zycia kulturalnego oraz tworcg oryginalnych
pejzazy, czesto o etnograficznym charakterze. Gerson na przestrzeni catej
malarskiej kariery sumiennie i uparcie studiowatl nature. Regularnie udawat
sie nawedrowki i wycieczki ze szkicownikiem by studiowac¢ krajobraz, ludzi,
zwierzeta oraz zabytkows architekture.

Zaraz po ukonczeniu SSP, okoto 1850 roku, zwigzat sie gronem
absolwentow skupionych wokot Marcina Olszynskiego. Grupa zwana
,warszawskg cyganerig”, do ktorej nalezeli m.in. Jozef Simmler, Franciszek
Kostrzewski, Henryk Pilatti, Juliusz Kossak, organizowata wycieczki
krajoznawcze, podczas ktorych mtodzi arty$ci rysowali i malowali, zbierali
widoki rodzimego krajobraz, ludowe typy, obserwowali zycie we wsiach

i miasteczkach. Jako dojrzaty artysta, w latach 1885-98 wielokrotnie

POCHODZENIE:

kolekcja Armanda Vetulaniego, kuratora, krytyka i historyka sztuki,
pierwszego powojennego dyrektora CBWA Zacheta (zakup w 1956 roku)
kolekcja spadkobiercow Armanda Vetulaniego

WYSTAWIANY:
Wojciech Gerson 1831-1901, Muzeum Narodowe w Warszawie, 1978

LITERATURA:
Wojciech Gerson 1831-1901, katalog wystawy, red. Janina Zielinska,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1978, nr kat. 305, s. 161

podejmowat wedrowki po Tatrach, docierat do trudno dostepnych zakatkow
i na szczyty. Owocem tych wedrowek byly liczne realistyczne studia

i szkice krajobrazu oraz cztowieka, ktore czesto stuzyly jako wstep

do olejnych kompozycji wykonywanych nastepnie w pracowni. Dzigki swoim
kompozycjom przedstawiajgcym Tatry i Podhale, zastynat jako jeden

z gtownych piewcow tatrzanskiego krajobrazu. Pejzaze tatrzanskie stanowia
ukoronowanie Kariery artysty. Sa to czesto mate arcydzieta, w ktorych
artystawykazuje sie swoja wielka umiejetno$cia postrzegania przyrody, jej
kolorytu i przestrzennoéci. Szczegolnie te najpozniejsze, gdzie za pomocg
prostych srodkow: waskiej gamy kolorystycznej i zdecydowanie malarskiej
faktury, artysta wydobywa silny i bezposérednio oddziatujacy nastroj gor.
Prezentowana w ofercie aukcyjnej praca akwarelowa, zbudowana za
pomocg roznych tonow zieleni, z akcentami btekitow, utrzymana w nurcie
realistycznym, przedstawia scenerie gorskiej doliny, zachmurzone niebo,
widok lasu z calym bogactwem tatrzanskiej przyrody i $wiata. Oddaje
Swiezo$¢ gorskiej aury, krystalicznej czysto$ci powietrza, surowego piekna
tatrzanskiej przyrody, ale i wrazeniowo wyczutej atmosfery barwnej.
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JOZEF CHELMONSKI
1849-1914

"Dziewczyna zwiadrami"

akwarela/papier, 19 x 14,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'JOZEF CHELMONSKI'
na odwrociu papierowa nalepka paryskiego sktadu materiatow malarskich

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 000 - 13 400 EUR

Jozef Chetmonski to wybitny reporter i komentator zycia polskiej wsi. To bez watpienia
rowniez niezwykle wrazliwy malarz natury. Zainteresowanie ludem pojawito sie

w jego tworczosci na dtugo przed tym, jak w mtodopolskiej sztuce przetomu wiekow
zago$cit nurt chtopomanii. Rodzajowe przedstawienia ukazujace rozpedzone zaprzegi,
sceny rozgrywajace sie przed karczmami czy postacie utrudzonych pastuszkow staty
sie znakiem rozpoznawczym Chetmonskiego, ktory doszedt na ich polu do perfekeji.
Dzieta artysty, popularne i rozstawione juz w jego epoce, byly chetnie wykorzystywane
na tamach 6wczesnej prasy. Na takowych rycinach zaobserwowa¢ mozemy liczne typy
ludnosci wiejskiej, poczawszy od wedrownych zebrakow, az do powracajacych z pola
chtopek. Te studia pojawiaja sie oczywiscie i wwielkoformatowych kompozycjach
Chetmonskiego, urastajac do rangi wiodacego motywu. Niemniej jednak nastrojowe,
wykonane czesto otowkiem badz akwarelg wizerunki stanowig niezmiernie
interesujace prace w ceuvre Chelmonskiego. Prezentowane w katalogu aukcyjnym
studium jest tego znakomitym przyktadem. Pomimo syntetyzmu ujecia artysta
zarysowal w nim wiele detali $wiadczacych o dogtebnym zainteresowaniu folklorem,
jak chociazby elementy ludowego stroju czy uzywane do przenoszenia wody nosidta.
Wiejskie kobiety przy studni czy zniwiarki powracajace z pol byly czestym motywem
w obrazach olejnych Chetmonskiego. Wielokrotnie artysta wyposazat je w rekwizyty ich
pracy takie jak wiadra, gliniane dzbany czy grabie. W 1889 roku, po powrocie do kraju,
tworca zakupit niewielki, modrzewiowy dworek w Kuklowce na Mazowszu. W mysl
zatozen pozniejszych chtopomanow malarz juz wtedy zaczat wies¢ zycie blisko wsi i jej
mieszkancow. Chetmonski pozostat w Kuklowce do konica swoich dni.
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MICHAL ELWIRO ANDRIOLLI
1836-1893

Geograf, 1888

tusz/papier, 19,7 x 14,9 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'Andriolli | 1888.'
pod passe-partout opis i piecze¢ cenzury rosyjskiej, opisany nieczytelnie na odwrociu

estymacja:
6 000 - 8 000 PLN
1400 - 1800 EUR
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KAZIMIERZ SICHULSKI
1879-1942

Akt czytajacej, 1913

pastel/papier, 85 x 68 cm
sygnowany i datowany l.g.: 'Sich | 913"

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 000 - 13 400 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, Warszawa, czerwiec 2010
kolekcja prywatna, Polska

Stylistyka prac Kazimierza Sichulskiego ksztattowata sie w pod wptywem wiedenskiej
secesji. Wyrazem tego jest widoczna szczegolnie we wezesnych pracach artysty gietka
i miekka linia, ptaska plama barwna, nasycona, czesto ekspresyjna, przez kontrastowe
zestawiania, kolorystyka oraz bogactwo roslinnych i kwiatowych ornamentow.
Prezentowany w ofercie aukcyjnej obraz przedstawia bujne kobiece ciato w malarskim
atelier. Wysoki status dzieta z modela w XIX stuleciu spowodowat, ze modelka
zyskata range oficjalnego znaku artysty, a nagie kobiece ciato sygnalizowato jego
profesjonalny status. Pochodzacy z poczatku XX wieku obraz przedstawia modelke,
uchwycong w dyskretnej scenie odpoczynku, czytajaca gazete. Pod koniec XIX i na
poczatku XX stulecia, kobiecy akty podlegaty najrozmaitszym przemianom. Czasami
ciato wigzane ze sfera popedow i instynktow, podlegato brutalnej deformacji, czasami
byto polem formalnych eksperymentow, jak w sztuce kubistow. Pozbawiony takiej
poetyki wizerunek na obrazie Sichulskiego zachowywat jednak pewien stopien
,nowoczesnosci”, poprzez uwolnienie ciata od abstrakcyjnych i klasycznych norm

i schematow, ktore do konca XIX wieku pozwalaty mu funkcjonowac w malarstwie.
Modelka zostata osadzona w realnej rzeczywisto$ci i w rzeczywistym spotecznym
kontekscie. Jest to studiami zywej istoty, nie za$ sztuczny konstrukt modelki

w akademickim studiu.
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KAZIMIERZ SICHULSKI
1879-1942

"Portret damy", 1924

pastel/papier naklejony na ptotno, 123,5 x 90 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘Sichul | 1924'
na krosnie malarskim papierowa nalepka wystawowa

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11200 - 15 600 EUR

Kazimierz Sichulski byt artysta wszechstronnym, zajmowat sie malarstwem, rysunkiem,
tworzyt ilustracje i karykatury, projektowat witraze, kilimy, uprawiat takze litografie.

Jego tworczo$¢ zostata zdominowana przez tematyke huculska. Na przestrzeni catej
malarskiej kariery siegat rowniez do motywow religijnych, tworzac gtownie kartony do
witrazy i polichromii. Nawiazujac do wiedenskiej secesji, chetnie dokonywat profuzji
roslinnych i kwiatowych ornamentow, w ktore czesto wpisane byty ludzkie sylwetki.
Znaczace miejsce w jego tworczosci zajmowata technika pastelu. W dzietach pastelowych
czesto upraszczat forme, ograniczajac ja wyrazng linia, wprowadzat ornament, a kolor

i fakture stosowat jako element kompozycji. Prace te wyrozniat upodobanie do intensywnych
barw, sumaryczny modelunek, stosowanie duzych plam kolor, ukazywanie modeli w bliskim
kadrze. W latach 20. XX wieku dekoracyjna sztuka Sichulskiego ewoluowata w kierunku
geometryzacji art déco, czasami potaczonej z prymityzowaniem na wzor sztuki ludowe;j.
Malarstwo Sichulskiego nabrato wowczas charakteru historyzujacego i eklektycznego.

W ramach tradycjonalistycznej konwencji artysta parafrazowat dawne style obrazowania.
Kompozycje z tego czasu wyrdzniaja sie rytmizacja form i syntetyzacja ksztattu, ktore
decydowaty o dekoracyjnosci kompozycji. ,Portret damy” przedstawia eleganckg kobiete,
odziang w biata sukienke, skrojong wedle wspotczesnej mody, siedzaca na tle idyllicznego,
poddanego geometryzacji pejzazu. Scena zdaje sie korespondowac z malarstwem i estetyka
Nowego Klasycyzmu, opierajacej sie nawzorach antycznych i renesansowych, ktore taczone
byly zwzorami ptynacymi z 6wczesnych centrow kulturowych. Kompozycja nawiazuje

sie do nostalgicznych scen mitologicznych i renesansowych, codziennej rodzajowosci,
tworzonych przez m.in. Wactawa Borowski, Eugeniusza Zaka i malarzy skupionych wokot
ugrupowania ,Rytm”.
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ZYGMUNT WALISZEWSKI
1897-1936

"Studium nagiej kobiety siedzacej na krzesle", 1935

akwarela, otowek/papier, 29,5 x 26 cm

opisany na odwrociu: 'Z. WALISZEWSKI | KATALOG: Zygmunt Waliszewski /1897 - 1936/
X Festiwal Sztuk Plastycznych. Sopot. lipiec, sierpien 1957 | /Akwarele, gwasze, tempery,
rysunki / poz. 49: Studium nagiej kobiety siedzacej na | krzesle, 1935, akw, ot. 21,5 x 26;
str. 40" oraz 'WE. VETULANT', notatka ramiarska, papierowa nalepka z opisem pracy

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3400 -4 500 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna Wandy Waliszewskiej, zony artysty

kolekcja Armanda Vetulaniego, kuratora, krytyka i historyka sztuki, pierwszego
powojennego dyrektora CBWA Zacheta (zakup w 1946 roku w Krakowie)
kolekcja prywatna spadkobiercow Armanda Vetulaniego

WYSTAWIANY:

Zygmunt Waliszewski 1897-1936, X Festiwal Sztuk
Plastycznych, CBWA, Sopot, lipiec - sierpief 1957
Wystawa po$miertna prac Zygmunta Waliszewskiego,
Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa, 1937

LITERATURA:

Zygmunt Waliszewski, 1897-1936, oprac. katalogu
Maria Rogoyska, CBWA, Sopot 1957, nr kat. 49
Katalog wystawy po$miertnej prac Zygmunta
Waliszewskiego, Instytut Propagandy Sztuki,
Warszawa 1937, poz. kat. 303
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WLADYSLAW BAKALOWICZ
1833-1903

Akt kobiecy z draperia

pastel/papier, 74 x 32 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'Bakatowicz'

estymacja:
20000 -30000PLN
4500 -6 700 EUR
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Pejzaz z jeziorem

akwarela/papier, 31,5 x 47,5 cm
sygnowany l.d.: Rafat Malczewski'

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1800 -2 700 EUR
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Pejzaz z Rio, 1944

akwarela/papier, 31 x 23 cm

sygnowany, datowany i opisany 1.d.: 'Rafat Malczewski. | Rio-1944.'

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3200-4000 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, Warszawa, czerwiec 2017
kolekcja prywatna, Polska
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Portret Jacka Malczewskiego, 1926

akwarela/papier, 39 x 44 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Lustawice 21 sierpien 1926 | Rafat Malczewski'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 000 - 13 400 EUR

Jakwynika z inskrypcji umieszczonej na akwareli, lato 1926 roku Rafat Malczewski
spedzit w Lustawicach. Ta urokliwa miejscowo$¢ potozona wsrod malowniczych
wzgorz i pagorkow Matopolski stata sie w pewnym momencie jednym z ulubionych
plenerow jego ojca, Jacka. Jak wida¢, syn takze kontynuowat te artystyczna tradycje
rodu. Malczewscy w Lustawicach pojawili sie najprawdopodobniej nie weze$niej niz

w roku 1919. To w tym czasie nazwa ta wystepuje w korespondencji Jacka po raz
pierwszy. Przestrzen dworu, otaczajacy ja park, jak rowniez okoliczne pola i taki zaczety
odgrywac znaczaca role w tworczosci obu tych tworcow. Niewatpliwie ojciec i syn

nie raz zasiadali wspolnie przy sztalugach. Jacka interesowata zdecydowanie postac
ludzka osadzona w lustawickim pejzazu. Rafata bez watpienia zajmowat natomiast sam
krajobraz, cho¢ nie tylko.

Doktadnie 26 sierpnia 1926 sportretowat on tam swojego ojca. Od pierwszego pobytu
Jacka Malczewskiego w Lustawicach mijato juz wowczas siedem lat. Rok ten byt

w biografii malarza wazny z kilku powodow. Tuz przed Bozym Narodzeniem rozstat sie
on z Lustawicami i wyjechat na state do Krakowa, gdzie zmart trzy lata pozniej.

Mamy tu zatem do czynienia z portretem siedemdziesieciodwuletniego mezczyzny,
bedacego u schytku swojej zyciowej i artystycznej drogi. Ow portret jest tym bardziej
wyjatkowy, bo namalowata go osoba bliska sercu malarza. Rafat doskonale znat ojca,
tym bardziej, Ze obaj dzielili zamilowanie do sztuki. Przedstawit go w pozie siedzacej,
na tawce, pod wiekowa lipa, ktorych wiele rostow parku otaczajacym dwor

w Lustawicach. Sedziwy starzec z zadumg patrzy w bezkres roztaczajgcego sie przed
nim réwninnego pejzazu. Ta zaduma, ktora wielokrotnie towarzyszy temu miejscu
zarowno na ptotnach Jacka, jak i na akwarelach Rafala jest tutaj jakby jeszcze bardziej
widoczna. Nic zresztg dziwnego, gdyz szczegolny jest czas i miejsce. Lustawice jawia
sig w tworczosci obu tych artystow jako kraina magiczna. Z jednej strony szczesliwa,
ale tez nie zupetnie wolna od nostalgii i trosk dnia codziennego.
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STANISLAW MASLOWSKI
1853-1926

Pejzaz z Woli Rafatowskiej ("Chata pod grusza"), 1917

akwarela/karton, 64,5 x 100,2 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'STANISLAW MASEOWSKI. | WOLA. 1917
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa oraz karta identyfikacyjna

estymacja:
20000 -30000PLN
4500 -6 700 EUR

Nauczycielami Stanistawa Mastowskiego w Warszawskiej Klasie Rysunkowej

byli Wojciech Gerson i Aleksander Kaminski. Od poczatku kariery artystycznej
zwyjatkowym zamitowaniem tworzy? serie pejzazowych scen rodzajowych oraz
wiejskich scen rozgrywajacych sie w pejzazu. Czyste pejzaze, traktowane jako
samodzielne tematy zaczat tworzyc w potowie lat 70. XIX stulecia. Na przestrzeni catej
malarskiej kariery, regularnie wyjezdzatl w podroze malarskie i na plenery.
Przemierzat Ukraine, Mazowsze, gdzie udawat sie do Pieczyska koto Grojca,
Pogorzeli koto Minska Mazowieckiego, Poschtej koto Garwolina. Odwiedzat Jozefa
Chetmonskiego w Kuklowce, jezdzit do Zakopanego i Surprasla. Od 1900 wyjezdzat
na dtugie plenery do Wtoch. Od 1903 roku, aw latach 1909 -24 corocznie, odbywat
kilkumiesieczne plenery w Woli Rafatowskiej na Podlasiu, gdzie jak pisat: ,znalazt
co$ w rodzaju syntezy swojego pejzazu polskiego”. Przyniosty one serie dojrzatych
akwarelowych pejzazy i motywow kwiatowych. Wtedy tez zblizyt sie do grupy
,Wedrowca”, ktorej przewodzit Stanistaw Witkiewicz.

Prezentowany w ofercie aukcyjnej obraz jest przedstawieniem natury o wyraznie
dekoracyjnym charakterze. Poziomo zorientowana kompozycja, w ktorej na pierwszy
plan wysuwa sie bryta domu, zatopionego w bujnej przyrodzie, utrzymana jest w tonacji
kremowo-biato-zielonej. Letni pejzaz, przeswietlony jest stonecznym blaskiem, ktory
ktadzie sie bialymi plamami na drewnianej fasadzie i elementach natury. Rozbielone
w intensywnym $wietle letniego potudnia barwy zmatowiaty. Tkanka barwna

zdaje si¢ drze¢. Moze to by¢ proba (udana) recepcji kolorystycznych doswiadczen
impresjonizmu, ktore do Warszawy w r. 1889 przywiezli z Paryza Wtadystaw
Podkowinski i Jozef Pankiewicz.






474

JAKUB ZUCKER
1900-1981

"Suszacy sieci"
pastel/papier, 26 x 34,5 cm
sygnowany p.g.: J. Zucker'
estymacja:

5000-7000PLN
1200-1600 EUR

LITERATURA:
Joanna Tarnawska, Jakub Zucker, Warszawa 2011, s. 40 (il.)




48t

JAKUB ZUCKER
1900-1981

Muzycy

wegiel/papier, 37,5 x 37 cm
sygnowany p.d.: 'J. ZUCKER'

estymacja:
3500-5000PLN
800 - 1200 EUR



49

K. MAKAROW
XIX/XX w.

Nadwodny pejzaz zimowy, 1910

akwarela/tektura, 32,3 x 96,5 cm
sygnowany cyrylica i datowany p.d.: 'K. Makarow 1910
zachowany fragment papierowej nalepki

estymacja:

3000 -4000PLN
700 -900 EUR



50t

KARL EWALD OLSZEWSKI
1884-1965

Mewy nad Baltykiem

akwarela/papier, 42 x 71 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany i opisany p.d.: 'KarlEwaldOlszewski | Miinchen'

opisany na odwrociu: 'No A19 | KarlEwaldOlszewski | Miinchen 13 Hess-St 27. |
(nieczytelnie)', nalepka salonu sztuki Augusta Schoningera w Monachium

estymacja:
2400 - 3500 PLN
600 - 800 EUR



51

TADEUSZ RYBKOWSKI
1848-1926

Nad rozlewiskiem, 1879

akwarela, gwasz/papier, 27 x 38 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany i datowany p.d.: 'Tadeusz Rybkowski | 879’

na odwrociu kartka ze stemplem: 'Croschen Sammlung' oraz opisem: 'I.Rozycki | No78',
stempel Sktadu Szyb, Luster i Ram Spunnera (?) we Lwowie

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR



52

WOJCIECH WEISS
1875-1950

Drzewa nad woda

akwarela/papier, 20,5 x 28 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany monogramem wigzanym p.d.: ' WW'

estymacja:
3500 -5 000 PLN
800 -1200 EUR




53+

HENRYK LEWENSZTADT
1893-1962

Pejzaz podmiejski
pastel/papier, 53 x 66 cm
sygnowany l.d.: 'H. Lewensztadt'
estymacja:

3200-4000PLN
800 - 900 EUR



54t

HENRYK LEWENSZTADT
1893-1962

Pejzaz z zabudowaniami i drzewami

pastel/papier, 55 x 40 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'H. Lewensztadt'

estymacja:
2000 -2 800 PLN
500 - 700 EUR



55

ARTUR MARKOWICZ
1872-1934

"Siedzace staruszki"

pastel/papier, 44,5 x 28 cm
sygnowany i opisany l.d.: 'Artur Markowicz | Krakow'

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1200 -1600 EUR



56

ARTUR MARKOWICZ
1872-1934

"Zydzi w beit midraszu"

pastel/papier, 46 x 30 cm
sygnowany l.d.: 'Artur | Markowicz'

estymacja:
5000-7 000 PLN
1200 -1600 EUR



571

JOSEF PRESSER

1907-1967

Profil dziewczynki

pastel, gwasz/papier, 24,5 x 19 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany u dotu: 'Presser’

estymacja:

3000 -4 000 PLN

700 - 900 EUR

58t

JOSEF PRESSER
1907-1967

Zamy$lona dziewczynka

akwarela, gwasz, kredka/papier, 28 x 18,5 cm
sygnowany l.d.: 'Presser'

estymacja:
3000 -4 000 PLN
700 - 900 EUR



59+

JOSEF PRESSER
1907-1967

Cyrkowcy z ptakami

akwarela, gwasz, kredka/papier, 27,5 x 48 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'Presser’

estymacja:
3000 -4 000 PLN
700 - 900 EUR



60

FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI
1875-1944

Modlitwa na pustyni

pastel/tektura, 50 x 69 cm (w Swietle oprawy)
sygnowany l.d.: 'F. M. Wygrzywalski senior'
estymacja:

12 000 - 18 000 PLN
2700-4000 EUR



61

FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI
1875-1944

Handlarz owocow z Konstantynopola, 1919

akwarela/papier, 67 x 57 cm

sygnowany, datowany i opisany l.d.: '‘Constantinopol 1919. | F. M. Wygrzywalski'
estymacja:

12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR



62

PIOTR STACHIEWICZ
1858-1930

Odaliska z pertowym kolczykiem

pastel/papier, 43,5 x 60 cm
sygnowany p.d.: 'P. STACHIEWICZ.'

estymacja:
9000 -12 000 PLN
2000-2700 EUR



63t

JOZEF SZCZESNY
1885-1968

Kobieta z maska

pastel/papier, 57,5 x 42,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany po lewej, wewnatrz kompozycji: 'JSzczesny'
na odwrociu nalepka z opisem pochodzenia obrazu

estymacja:
7000 -9000PLN
1600 -2 000 EUR



64 %

WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

"Moja Adzia", 1968
dtugopis/papier, 30 x 21 cm

sygnowany, datowany i opisany u dotu:
‘Wlastimil Hofman | 1/1 1968 | Moja Adzia'

estymacja:
1200-1800PLN
300 - 400 EUR

65

FRANCISZEK SIEDLECKI
1867-1934

Studium portretowe damy w kapeluszu

otowek/papier, 26 x 27,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'FSiedlecki'

opisany na odwrociu numerami inwentarzowymi:
'259 | /A49 | D-30/6'

estymacja:
1200 -1800PLN
300 - 400 EUR



66t

ZDZISLAW CYANKIEWICZ / CYAN
1912-1981

Portret siedzacej kobiety

akwarela/papier, 54 x 37,4 cm

sygnowany po lewej, wewnatrz przedstawienia: 'Cyan’'
estymacja:

2000 -2 600 PLN

500 - 600 EUR

671

ZDZISLAW CYANKIEWICZ / CYAN
1912-1981

Modelka z martwa natura

akwarela, otowek/papier, 52,5 x 37,5 cm
sygnowany p.d.: 'Cyankiewicz'

estymacja:
2000 -2 600 PLN
500 - 600 EUR




68t

STEFAN NORBLIN
1892-1952

Procesja na tle muréw Jerozolimy, 1947

akwarela, gwasz/papier, 22,5 x 33 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'S. Norblin | 1947

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4000 - 5400 EUR

Stefan Norblin byt utalentowanym malarzem, rysownikiem, plakacista,
scenografem i projektantem, ktorego dzieta formowaty oblicze polskiej
kultury wizualnej XX stulecia. Pochodzit z zamoznej rodziny warszawskiego
przemystowca. Talent plastyczny odziedziczyt po prapradziadku,

Janie Piotrze Norblinie de la Gourdaine, ktory uchodzi za pierwszego
nowoczesnego artyste w polskiej historii sztuki. Stefan Norblin, mimo ze
byt artystycznym samoukiem, nalezat do najpopularniejszych tworcow doby
dwudziestolecia miedzywojennego. Zajmowat sie malarstwem portretowym,
projektowaniem plakatow, ksiazek oraz oktadek.

Niesamowita biografia Norblina mocno taczy sie z realizacjami

i stylistyka prac powstatych w roznych zakatkach $wiata. Réznorodnos$c
podejmowanych tematéw oraz wszechstronna tworczo$¢ obejmujaca
malarstwo, projektowanie, realizacje monumentalne i projektowanie mebli
sprawia, ze Norblin nie przestaje intrygowac. Zyskat stawe i uznanie w
Polsce dzieki serii plakatow na zamowienie Ministerstwa Komunikacji,
ktore przeszty do historii sztuki jako emblematyczne przyktady polskiego
art déco. Norblin byt rowniez rozchwytywanym portrecista. Stefania
Grodzienska, aktorka i pisarka, wspominata, Ze ,Zostac sportretowanym
przez Norblina to byt honor”. Pozostawit po sobie portrety wybitnych
osobisto$ci dwudziestolecia miedzywojennego, jak Jozefa Pitsudskiego,
Wieniawy Dtugoszowskiego, Rydza—Smiglego czy Hanki Ordonéwny,
Jadwigi Smosarskiej i Zuli Pogorzelskiej. Artystyczng passe przerwat
wybuch 1T wojny $wiatowej. Stefan, wraz z zona, znang aktorka Lena

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

Zelichowska, uciekli z Warszawy i przez Rumunie, Turcje i Irak dotarli

w 1941 roku do Mombaju. W kolejnych latach artysta otrzymywat od
indyjskich maharadzow prestizowe zamowienia na dekoracje patacowych
wnetrz. Projekty Norblina cieszyly sie popularno$cia ze wzgledu na
dekoracyjne taczenie europejskiego, szykownego art déco z poetyka sztuki
indyjskiej. W 1944 roku zostat zatrudniony przez maharadze Umaida Singha
z Radzastanu do dekoracji gigantycznego patacu Umaid Bhawan

w Dzodophur. Norblin spedzit w Dzodophur trzy lata, tworzac niezliczong
ilo$c obrazow i szkicow. Ich tematyka oscylowata wokot starych eposow

i religii hinduistycznej, a takze dokonan przodkéw maharadzy.

Gdy wojna dobiegata konica, w 1946 roku, Norblinowie wraz z synem
Andrzejem wyruszyli w podr6z do Nowego Jorku. Z powodu pol minowych
na drogach wodnych nie dotarli do wymarzonej destynacji, zatrzymujac

sie w Los Angeles. Artysta zatrudnit sie w firmie dekoratorskiej oraz
podejmowat sie zlecen portretowych, upamietniajac wybitne osobistosci ze
Swiata polityki, jak Ignacy Paderewski czy Winston Churchill. Opisywana
praca taczy sie pod wzgledem stylistyki z monumentalnymi realizacjami
wykonanymi przez Jana Henryka de Rosenaw Katedrze Laski Bozej w San
Francisco, nad ktorymi pracowat od 1946 roku. Norblin w swojej gwaszowej
pracy powtarza uktad przezrocza o dekoracyjnym wykroju, za ktorym
rozgrywa sie scena uroczystego pochodu, a dalej rozposcieraja sa mury
Jerozolimy. Nie wiadomo, czy artySci wspolnie pracowali przy dekoracji
katedry czy byta to praca inspirowana stylem Jana de Rosena, a moze
wspolny projekt do jednej z kaplic.






69 %

RAJMUND KANELBA
1897-1960

Portret dziewczyny z uniesiong reka

gwasz, akwarela, otowek/papier, 30 x 26 cm
sygnowany l.d.: 'Kanelba'

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1400 - 1800 EUR



70 %

TEODOR GROTT
1884-1972

Dziewczynka w wiejskiej chacie, 1919
akwarela/papier, 82 x 63 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'TeodGrott | 919'
estymacja:

9000 -12 000 PLN
2000-2700 EUR



71

ALEKSANDER AUGUSTYNOWICZ
1865-1944

Mezczyzna w kapeluszu

akwarela, otowek/papier, 67,4 x 44,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany l.d.: 'Augustynowicz'

estymacja:
4500 -6 000 PLN
1000 - 1400 EUR



72t

MICHAL STANKO
1901-1969

Gorale w bacowce

pastel/papier, 46 x 66 cm
sygnowany l.d.: 'M. Stanko'
na odwrociu notatka ramiarska

estymacja:
4500 -6 000 PLN
1000 - 1400 EUR



73t

SOTER JAXA MALACHOWSKI
1867-1952

W0z na drodze o zmierzchu, 1900 (?)

gwasz/papier, 35 x 87 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'S Jaxa | 1900 (?)'
na odwrociu nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1800 -2 700 EUR



74t

SOTER JAXA MALACHOWSKI
1867-1952

Spienione fale, 1929

gwasz/tektura, 68,5 x 98 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'S Jaxa | 1929’
estymacja:

15000 - 20 000 PLN
3400 -4 500 EUR

751t

SOTER JAXA MALACHOWSKI

1867-1952

Pejzaz wenecki z widokiem na bazylike Santa Maria della Salute, 1916

akwarela, gwasz, otlowek/papier, 20 x 29,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'S Jaxa | 1916'

estymacja:
4500 -8 000 PLN
1000 - 1800 EUR



76

ADAM SETKOWICZ
1879-1945

Powrdt z targu, 1920

akwarela, gwasz/papier, 33,5 x 48 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany l.d.: 'A. Setkowicz 920-'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR
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77

ADAM SETKOWICZ
1879-1945

Zimowe polowanie

akwarela, gwasz, otowek/papier, 15 x 30 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany l.d.: 'A. Setkowicz'

estymacja:
3000 -4 000 PLN
700 - 900 EUR

78

ADAM SETKOWICZ
1879-1945

Wozy na drodze

akwarela, otowek/papier, 15 x 31 cm
sygnowany l.d.: 'A. Setkowicz'
na odwrociu papierowa nalepka Salonu Sztuki Aleksandra Thomasa w Poznaniu

estymacja:
3000 -4500 PLN
700 -1000 EUR



79

FRANCISZEK ZAJCHOWSKI
1860-1923

Jezdziec na koniu, 1909

akwarela, gwasz, otlowek/papier, 41 x 28 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany 1.d.: 'F. Zajchowski | 1909'

estymacja:

2200-3500PLN
500 - 800 EUR



80

KAJETAN KOSINSKI
1847-1935

Sianokosy

akwarela, otowek/papier, 16 x 30 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'K. Kosinski'

estymacja:

1800 - 2400 PLN
400 - 600 EUR

81

WLADYSEAW SKOCZYLAS
1883-1934

Pejzaz z drzewami, okoto 1925

akwarela/papier, 34,5 x 49 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'W.Skoczylas'

estymacja:
4500 -6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

LITERATURA:
porownaj: Maryla Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas,Warszawa 2015, poz. kat. V1. 49 i 50



82t

BRONISLEAWA RYCHTER-JANOWSKA
1868-1953

Wiejska droga zima

olej/tektura, 22,8 x 31 cm
sygnowany l.d.: 'RYCHTER-].'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 -3 400 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, Warszawa, listopad 2018
kolekcja prywatna, Polska



831t

BRONISEAWA RYCHTER-JANOWSKA
1868-1953

W sloneczny dzien, 1936
olej/tektura, 21,2 x 30 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'B. RYCHTER - JANOWSKA | 1936.'

opisany na odwrociu: ‘BronistawaRychterJanowska'

estymacja:
16 000 - 20 000 PLN
3600-4500 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, Warszawa, grudzien 2018
kolekcja prywatna, Polska



841

WLADYSLAW CHMIELINSKI

1911-1979

Whnetrze patacowe, 1937

akwarela, gwasz/papier, 47,8 x 33,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany 1.d.: 'Wt. Chmielinski 1937r.’

estymacja:
3000 -4 000 PLN
700 - 900 EUR

851

TADEUSZ NARTOWSKI
1892-1971

Whnetrze patacu

akwarela/papier, 58 x 41 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: TNartowski'

estymacja:

1200-1800PLN
300 - 400 EUR



86t

JOZEF PIENIAZEK
1888-1953

Osty

akwarela, kredka/papier, 23,5 x 15 cm
sygnowany i datowany p.d.: '12.X.(...) | JPieni’
opisany otéwkiem u dotu

estymacja:
1200 - 1800 PLN
300 - 400 EUR

87 %

WILHELM OLTMANNS
1905-1979

Kwiaty w wazonie

akwarela, otowek/papier, 60,7 x 47,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Wilh Oltmanns'

estymacja:
3500 -5 000 PLN
800 - 1200 EUR




88

STANISLAW EJSMOND
1894-1939

Mimozy w chinskim wazonie, 1924

akwarela/papier, 98 x 68,5 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'S. EJ]SMOND. | WARSZAWA 1924.'

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1800 -2 700 EUR

89t

MAJA BEREZOWSKA
1898-1978

"Z mojego ogrodka", 1969

akwarela, tusz/papier, 49 x 37 cm

sygnowany, datowany i opisany l.d.:

'Prezydentowi | PRL | Marjanowi Spychalskiemu | w podziece i hotdzie - |
Majaberezowska | Warszawa 1969.'

oraz opisany p.d.: 'Z mojego ogrodka’

estymacja:

5500 -8 000 PLN
1300 -1800 EUR
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90t

MAJA BEREZOWSKA
1898-1978

Kochankowie, 1971

akwarela, tusz/papier, 26,5 x 43,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'Majaberezowska 71'

estymacja:
3500-5000PLN
800 -1200 EUR
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AUKCJA 24 LISTOPADA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 14 - 24 listopada 2021
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MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa

WYSTAWA OBIEKTOW
20 - 30 listopada 2021



2 JERZY RYSZARD ZIELINSKI ,JURRY”
SZTUKA WSPOLCZESNA
POP-ART - POP-KULTURA - POSTMODERNIZM

AUKCJA 2 GRUDNIA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 22 listopada - 2 grudnia 2021
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AUKCJA 21 GRUDNIA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 13 - 21 grudnia 2021
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Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 6 - 14 grudnia 2021




Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sie z trzyczgsciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomigdzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajagcymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach
aukcji. Kwota wylicytowana wraz z optata aukcyjng zawiera podatek od towardw i ustug
VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyraz-
ne zyczenie klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej
(w dniu wystawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé
fakture VAT marza, powinien on poda¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zi-
dentyfikowany na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu
umieszczenia tego numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawi¢
faktury do paragonu, ktéry nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgto-
szenia takiego zadania przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosci
ogdtem nie przekracza kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest
w euro, paragon fiskalny zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczona, co do ktérej nie
zachodzi konieczno$¢ wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zowki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymaciji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajg optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiggnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowej. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktéry ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu mtotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspodtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujgce, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych witadcicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest rownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowac. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowuijac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sa bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachgcamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartoéci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale od rownowartosci
200 000,01 euro do rownowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$¢ jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesé jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 500 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii
Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze-
$nia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginal-
nego egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego
NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy rownowarto$c kwoty
wylicytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajgce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

0 - obiekty z pozwoleniem na wywéz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

1. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytaciji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujgcych obraz i dZzwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery obiek-
téw sa przed aukcjg zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukgji niektére sposréd licytacji moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prodby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektow dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientow sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacii. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupdw na wczeéniejszych aukcjach, mozemy odmowi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapient przedstawiona w dalszej
czedci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukciji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za podrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzigé¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online,
a nastgpnie zarejestrowac sie¢ do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji
i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pozniej niz 12
godzin przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac si¢ oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zostac¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukcji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposrednio po zarejestrowaniu
sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji
przed rozpoczeciem licytacji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online
w serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000
lIl. PO AUKCJI

wg uznania aukcjonera

1. Ptatno$c¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
10 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWAS3. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Pfatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Warto$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po
bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W przypadku
skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, DESA Unicum moze dochodzi¢
od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja m. in. szkode
spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastapi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajgce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali si¢
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, Ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktéra
wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu rodlinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamietaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest rownoznaczne z mozliwosciag
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajagcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.
o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdzn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstgpienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegolnosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badZ ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuije jako zastepca posredni dziatajgcy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujagcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postgpieri, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jedli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajgcym weryfikacje danych osobowych powinny byé przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny byé przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie rowniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia mogg nie byc¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej
w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wy-
raznie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zi-
dentyfikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sie dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
Zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna ceng sprzedazy uzgodniona
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofac¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowac przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spor co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokoéci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, bad? tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatno$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu ceng przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykariskich majg charakter wytgcznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos$¢ za obiekt przechodzacy na wtasnos$¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektdéw oferowanych na aukcji podlega rowniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20% koricowej
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;j.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jedli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uisci¢ naleznosé w terminie
10 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnosé kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wrasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujagcemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spdtek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac
jeden lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnoszg sie do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sagdowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnoéci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowa¢ swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomyiki stowne czy na pi$mie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedazg obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajagce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastgepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej
z jakiegokolwiek oszustwa badz $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umys|-
nej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdjeé, ilustracji i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pdzniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$¢ praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdZnienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catodci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJ-
NEJ oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakie-
kolwiek sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu.
DESA Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywoz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z péin.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkdw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektow za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéler:: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukcji, ktore
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

L__IZlecenie licytacji z limitem L_IZlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pézniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by uniknaé¢ ewentualnych pomytek.

Imig i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nrdomu nr mieszkania

Miasto  Kod pocztowy

Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sg udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacj.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

L__IWptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
L__IWptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L_Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?
z prasy L_zmailingu  zreklamy internetowej  z reklamy zewnetrznej  zradia__J L

od rodziny/znajomych |_zimiennego zaproszenia  innaldroga

DESAUnicum SA, ul. Pigkna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizszag mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak [__|Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku problemoéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|__JTak L_INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegélnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach

- $wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez

o DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

| handlowej drogg elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kaplta}owo z DESA Unicum.

L] Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:
Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spotke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.
Podanie danych jest dobrowolne. Podstawag przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.
Mam prawo Zzadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktorg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowaé, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.
Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.
Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJINEJ
| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.
Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.
Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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