





SZTUKA DAWNA

PRACE NA PAPIERZE
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CZAS AUKCJI
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WYSTAWA OBIEKTOW

24 listopada - 1 grudnia 2020
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sobota, 11:00 - 16:00
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ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Matgorzata Skwarek
tel. 22 163 66 48, 795 121 576
m.skwarek@desa.pl

Karolina Ciesielska
tel: 22 163 67 12, 668 135 447
k.ciesielska@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00






ZARZAD DESA UNICUM

JULIUSZ JAN MALGORZATA 1ZA AGATA

WINDORBSKI KOSZUTSKI KULMA RUSINIAK SZKUP

Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu Gtéwna Ksiggowa Dyrektor Departamentu Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych Sprzedazy

SEKRETARIAT ZARZADU

tel. 22163 66 65
biuro@desa.pl

DZIAL MARKETINGU

Marta Wisniewska
Marketing Manager
tel. 795 122 709,
m.wisniewska@desa.pl

PUBLIC RELATIONS

Agnieszka Marszat
Business & Culture
pr@desa.pl

tel. 793 919 109

DZIAL HR

Matgorzata Basaj
HR Manager
m.basaj@desa.pl

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

DZIAL FINANSOWY

DZIAL PRAWNY

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22 163 67 86 / 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Jakub Gotgbek
Dyrektor Zarzadzajacy
j.golabek@reaart.com
tel. 532 792 536

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportéw i logistyki
k.tomaszkiewicz@desa.pl

tel. 795122 708

tel. 22 163 66 81, 539 196 530 Rafat Czarnocki DZIAL IT
Dyrektor Finansowy ) )
r.czarnocki@desa.pl Piotr Gotgbiowski

tel. 22163 67 85, 661 661703

Koordynator Projektéw IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225

KONTA BANKOWE DESA UNICUM SA

mBank S.A. Swift: BREXPLPWWA3

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495

Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XIlI Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 85 055 000 zt

Oktadka front poz. 10 Stanistaw Ignacy Witkiewicz / Witkacy, Kazimierz Duch (gtowa na talerzu), 1937 Oktadka Il poz. 15 Zofia Stryjeriska, Podhalaniski grajek strona 2 poz. 19 Artur
Grottger, Portret narzeczonej artysty Wandy Monné, 1866 strona 6-7 poz. 25 Feliks Michat Wygrzywalski, Autoportret z papierosem strona 8-9 poz. 17 Julian Fatat, Odwrét wojsk
Napoleona nad Berezyna, 1895, strona 10-11 poz. 12 Rafat Malczewski, Widok na Giewont, 1936 Oktadka tyt poz. 27 Eugeniusz Zak, "Gtowa mniszki", 1912-1913 tytut aukcji Sztuka Dawna.
Prace na papierze 1 grudnia 2020 ISBN 978-83-66734-15-9 kod aukcji 822APP087 koncepcja graficzna Monika Wojnarowska opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl druk ArtDruk Kobytka



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

Biuro przyjec¢: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
wyceny bizuterii: tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl, $roda 14: 00 - 18:00
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RUSINIAK

Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40

664 981463

JOANNA
TARNAWSKA

Ekspert Komisji

Wycen i Ocen

Sztuka polska XIX i XX w.
jtarnawska@desa.pl
22163 66 11

698 111189

- .
CEZARY
LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl

22163 66 51
788 269 908

PAULINA
ADAMCZYK
Asystent

Sztuka Dawna
p.adamczyk@desa.pl
22163 66 14

532759 980

ARTUR
DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora
Departamentu Projektow
Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42

795122 725

MAREK
WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47
795122 702

AGATA
MATUSIELANSKA
Specjalista

Sztuka Wspotczesna
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50

539 546 699

ANNA

KOWALSKA
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55

539 196 531

ANNA
SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41
664150 866

MALGORZATA
SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48
795121 576

KAROLINA
KOLTUNICKA
Specjalista

Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.koltunicka@desa.pl
22163 66 43

664150 864
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MICHAL
SZAREK
Asystent

Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53

787 094 345
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TOMASZ
DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46

735 208 999

KATARZYNA
ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl!
22163 66 49

539 546 701

ALICJA
SZNAJDER
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45

502 994177

OLGA
WINIARCZYK
Asystent

Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54
664150 862
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JULIA
MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j-materna@desa.pl
22163 66 52
538 649 945

MAGDALENA
KU$

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44
795122 718
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MARCIN
LEWICKI

Asystent

Sztuka Wspotczesna
m.lewicki@desa.pl
22163 66 15

788 260 055
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JUDYTA
MAJKOWSKA
Asystent

Sztuka Uzytkowa
j.majkowska@desa.pl
787 923 202

MAJA
MAZURKIEWICZ-ELGUT
Asystent

Sztuka Mtoda i Najnowsza
m.mazurkiewicz@desa.pl
538 522 885



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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AGATA SZKUP
Dyrektor Departamentu

M

KAROLINA
CIESIELSKA-SOPINSKA  BECK

MALGORZATA
NITNER

ALEKSANDRA
LUKASZEWSKA

MICHAL BOLKA
Doradca Klienta

JADWIGA MAJA
LIPIEC

Sprzedazy Zastepca Dyrektora Doradca Klienta m.bolka@desa.pl Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta
a.szkup@desa.pl Departamentu Sprzedazy alukaszewska@desa.pl 22163 67 03 k.ciesielska@desa.pl j.beck@desa.pl m.lipiec@desa.pl
22163 67 01 m.nitner@desa.pl 22163 67 05 664 981 449 22163 67 12 795122 720 22163 67 07
692 138 853 22163 67 02 664 981 465 668 135 447 538 647 637
514 446 892
MARTA ALEKSANDRA KINGA TOMASZ TERESA KINGA
LISIAK KASPRZYNSKA JAKUBOWSKA WYSOCKI SOLDENHOFF WALKOWIAK
Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta
m.lisiak@desa.pl a.kasprzynska@desa.pl k.jakubowska@desa.pl t.wysocki@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl k.walkowiak@desa.pl
22163 67 04 506 252 031 698 668 221 664 981 450 506 251833 795 121 574
788 265 344
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. (22) 163 66 00, bok@desa.pl
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URSZULA ANNA KORA MAGDALENA MICHALINA JUSTYNA
PRZEPIORKA AUGUSTYNOWICZ KULIKOWSKA OLTARZEWSKA KOMOROWSKA PLOCINSKA
Dyrektor Dziatu Specijalista ds. rozliczen Specjalista ds. rozliczer Asystent ds. rozliczen Asystent Asystent
u.przepiorka@desa.pl a.augustynowicz@desa.pl k.kulikowska@desa.pl m.oltarzewska@desa.pl m.komorowska@desa.pl j.plocinska@desa.pl
22163 66 01 22163 66 09 22163 66 06 22163 66 03 22163 66 20 22163 66 03
795121 669 664150 867 788 262 366 506 252 044 882 350 575 538 977 515
Punkt wydar obiektéw: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 20, wydania@desa.pl
= -~ S =
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KAROLINA PAWEL PAWEL MARCIN MARLENA PAWEL
SLIWINSKA WATROBA WOLYNIAK KONIAK TALUNAS BOBROWSKI
Kierownik Dziatu Specjalista ds. obiektow Asystent ds. obiektow Kierownik Dziatu Fotoedytor Fotograf
k.sliwinska@desa.pl p.watroba@desa.p! p.wolyniak@desa.pl m.koniak@desa.pl m.talunas@desa.pl p.bobrowski@desa.pl
22163 66 21 22163 66 21 22163 66 21 22163 66 74 22163 6675 22163 6675
7956121 675 514 446 849 506 251 934 664 981 456 795122 717






INDEKS

Augustynowicz Aleksander 14
Batycki Adam 67
Berezowska Maja 74 - 75
Btoriski Stanistaw 42
Borowski Wactaw 31 - 33
Brzeski Janusz Maria 90
Cybis Bolestaw 30, 94-95
Czechowski Leon 79 - 81
Dabrowski Henryk 71
Dobrowolski Odo 63
Eleszkiewicz Stanistaw 56
Epstein Henryk 52 - 63
Fatat Julian 16 - 18
Filipkiewicz Stefan 44 - 45
Gierymski Aleksander 24
Grott Teodor 38

Grottger Artur 19
Guranowski Jozef 68
Hassenberg Irena 51

Iwan Friedrich 43

Kidori Jézef 72 - 73
Kopystynski Stanistaw 57 - 58
Krynicki Nikifor 1-7
Malczewski Rafat 12 - 13
Markowicz Artur 49
Matejko Jan 8 - 9
Michatowski Piotr 22 - 23
Mierzejewski Jacek 29

Miller Karol 78

Muter Mela 26

Noakowski Stanistaw 61
Olpinski Kazimierz Jan 82 - 84
Pawlikowska Aniela (Lela) 20
Peske Jean 54

Pienigzek Jozef 59 - 60
Poustochkine Bazyli 85 - 86
Radzikowski Walery Eljasz 77
Rapacki Jozef 69

Roszkowska Teresa 47 - 48
Rybkowski Tadeusz 70
Sichulski Kazimierz 40 - 41
Sonnewend Stefan 76
Stachowicz Wtadystaw 62
Stryjenska Zofia 15

Szancer Jan 88 - 89
Szczerbinski Mieczystaw 87
Szpinger Zygmunt 55

Trusz lwan 46

Uniechowski Antoni 91 - 93
Uziembto Henryk 39

Weiss Wojciech 64 - 66
Witkiewicz Stanistaw Ignacy (Witkacy) 10 - 11
Wyczdtkowski Leon 21
Wygrzywalski Feliks Michat 25
Wyspianski Stanistaw 34 - 37
Zak Eugeniusz 27

Zawadzki Stanistaw 28

Zucker Jakub 50















: .'.hklﬁhi-il_lfl = x

J ‘FF’]EFTWT]‘I r-m

1

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Widok na rynek, lata 30. XX w.

akwarela, otowek/papier, 17,5 x 25 cm
opis autorski u dotu: BRZESOWWIESMIASTOKRAKOWSKI WILLA'

estymacja:
7000 -12 000 PLN
1600 -2 700 EUR
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Pejzaz miejski, lata 20. XX w.

akwarela/papier, 18,5 x 27 cm
opis autorski u dotu: ' WKRAKOWIEWIESWKRYNICYPOdSeRahcanoKRDKA'

estymacja:
7000 -12 000 PLN
1600 -2 700 EUR
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Architektura fantastyczna z motywem dworca kolejowego, okoto 1926

akwarela, otowek/papier, 20 x 16,5 cm

opisany autorsko u gory: 'CNARCE+ MIASTOPASTSOWAKOLOWA'
opisany 1.d.: 'P.K.P | KOLEJOW' oraz p.d.: ' CWNRBLBY' | POWIAT'
na odwrociu opis w jezyku rosyjskim z data 1926

estymacja:
18 000 - 28 000 PLN
4000 - 6300 EUR

.Zawsze wobec Nikiforow mowie sobie - jaki $wiat jest tajemniczo
piekny, ile oblicz posiada natura, oblicz moze catkowicie niezna-
nych, ktore ludzkoSci ukazg artysci, ktorzy przyjda po nas.

Jakze mi zal, ze nie zobacze wszystkiego, co kiedys$ bedzie stwo-
rzone. Wrazenie inno$ci motywuje tu Swiadomose¢, ze sztuka ta
jest kwiatem i wyrazem $wiatopogladu catkowicie nam, inteligen-
tom, niedostepnego. Niezmierzone bogactwa, odkryte w tworczo-
Sci niedowazonego zebraka, ktorego gotowi byliby$my posadzac
owielkg szaro$¢ wewnetrzng. Sztuka jest przejawem zycia pew-
nych warstw duszy. Jakiez musi by¢ tajemne zycie duszy, nazwa-
nej przez nas prymitywna, skoro z niej powstajg arcydzieta?”

Jerzy Wolff, 1938
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Architektura fantastyczna, lata 20. XXw.

akwarela/papier, 30,5 x 25 cm
opis autorski u dotu: PENAOW KOC Ok ATRAOWA'
na odwrociu opisany: 'NIKIFOR' oraz opis w jezyku rosyjskim

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4000 - 6 300 EUR

.Dziwnos$c ich spowodowana jest abstrakcyjnoScig jego malarskiego
podejécia, ale abstrakcyjnosS¢ ta nie ma nic wspolnego z niereal-
noscia, jego $wiat jest zawsze najzupetniej konkretny, jest to tylko
konieczne oderwanie sie od przedmiotu jako punktu wyjscia po to,
by przedmiot odtworzy¢ poprzez malarstwo. Te fioletowe domy, te
nieba, o ktorych, zdawatoby sie, filozofom sie nie $nito, tak sg realne,
ze mozna by oznaczy¢ nie tylko miesiac, ale godzing malowania pej-
zazu z zupelng doktadnos$cia. Mato jest pejzazystow, ktorzy by nature
tak gteboko, tak od wewnatrz, pojeli, zachod stonca urasta tutaj do
potegi symbolu i wydaje sie nam, ze obcujemy tutaj jakby z najgteb-
szg treScig, z istotq letniej zorzy wieczornej”.

Jerzy Wolff, 1938









Nikifor podczas pracy, lata 60. XX w., zrodto: Wikimedia Commons

,Ze wzgledu na wyjatkowe warto$ci artystyczne i estetyczne dziet Nikifora,
uznajemy go za malarza, bez przymiotnika: ludowy, amator, dyletant,
zwlaszcza obecnie, gdy wyksztatcenie artysty i jego biegtos¢ akademicka
sg bez wiekszego znaczenia”. W taki sposob Epifaniusz Drowniak,

znany jako Nikifor, zostat opisany w Polskim Stowniku Biograficznym.
Opis ten w idealny sposob wyroznia fenomen artysty z Krynicy na tle
szerokiego spektrum sztuki ludowej. Mimo tego, ze byt samoukiem,
zostat niewatpliwe obdarzony nadzwyczajnym talentem malarskim.
Krytycy zajmujacy sie jego tworczoscia pisali o jego ,fenomenalnej intuicji
malarskiej”, pozwalajacej na bezbtedne opanowanie perspektywy i idealne
wyczucie koloru. ,Tworczo$¢ Nikifora wymyka sie wszelkim porzadku-
jacym zaszeregowaniom. Umownie ten rodzaj samorodnego malarstwa
nazywamy ‘naiwnym’, ale akurat w odniesieniu do sztuki Nikifora to
okreslenie jest nieadekwatne. Sztuka Nikifora jest wyrafinowana i szczego-
towo perfekcyjna. Musimy ‘studiowac’ Nikifora. Ogladac wielokrotnie jego
obrazy, zeby probowac zrozumiec zawarta w nich tres¢ i symbolike.

By dojéc¢ do przekonania, ze nigdy nie pojmiemy do konca tych, czasem

na pozor banalnych malunkow” (Zbigniew Wolanin, [w:] Nikifor,
Olszanica 2000, s. 19).

Matejko z Krynicy z upodobaniem powracat do pewnych tematow.

Za najlepszy okres w tworczosci Nikifora uwaza sie lata miedzywojenne.
W tym czasie w oeuvre Nikifora wyroznia sie cykl architektury fanta-
stycznej. Precyzyjnie wyrysowane budowle o manierystycznych elemen-
tach zostaty prawdopodobnie zaczerpniete z francuskich publikacji, ktore
artysta miat w swej skrzyni. ,Przypuszcza sie, ze wtasnie te wzorniki,
ukazujace rozmaite typy wspotczesnych budowli europejskich, zainspi-
rowaty Nikifora do tworzenia architektur fantastycznych. Pierwsze prace
z tego cyklu - jednego z najbardziej cenionych — datowane sg na potowe
lat 20. XX wieku. Wizje Nikifora zachwycajg nie tylko niemal basniowa

Nikifor podczas pracy, lata 60. XX w., zrodto: Wikimedia Commons

pomystowoscia, ale niezwykta konsekwencja w budowaniu kompozycji,
znakomitym wyczuciem proporcji. W widokach pojedynczych budowli
zwraca uwage precyzja w ksztattowaniu schematu konstrukeji budynku,
podkreslanie waznosci poszczegolnych elementow no$nych, umiejetnosé
rozbudowywania fasad z zachowaniem wtasciwych proporcji.
Jednoczesénie widac wielkie przywiazanie do ‘drobiazgow’ - profili
okiennych, odrzwi, drobnych elementow dekoracyjnych”

(Barbara Banas$, Nikifor, Warszawa 2006, s. 41).

Prezentowana w katalogu ,Architektura fantastyczna” jest dzietem
absolutnie unikatowym ze wzgledu na sakralny charakter przedstawionej
budowli. Zachowane prace z lat. 20 pokazuja w znakomitej wiekszosci
motywy architektury $wieckiej - ratusze czy wille na szczytach, ktorych
widniejg sylwetki samegoz artysty czy postaci kuracjuszy. W tym przy-
padku Nikifor stworzyt niesamowita wariacje na temat bryty ko$cielnej
-z zachwycajaca dbatos¢ o wrecz koronkowe detale. Istotnym elementem
prezentowanej architektonicznej kompozycji jest konstrukcja przedsta-
wienia bez wyrysowania perspektywy - zabieg charakterystyczny

dla najwazniejszego okresu tworczosci Nikifora przypadajacego

na okres miedzywojnia.

Rownie unikatowsa i wyjatkowa praca jest prezentowana w katalogu
,Architektura fantastyczna z motywem dworca kolejowego". Cykl prac
poswiecony stacyjkom uznawany jest za szczytowe osiagniecie w twor-
czo$ci artysty, a oferowana praca jest niespotykana fuzja fantastycznych
kreacji z wielkim tematem prac Nikifora. Artysta wykreowat niezwykta
wizje stacji kolejowej, taczac konstrukcje zarowno miejskich, sakralnych
czy urzedowych gmachow, urozmaicajac bryte o fantazyjne koputy.
Niesamowite jest rowniez rozwigzanie sklepienia o tukowatym wykroju,
przez ktore biegna pieczotowicie wykreslone linie torow kolejowych.
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Nikifor przemawiajacy, lata 30. XX w.

akwarela, otowek/papier, 37,5 x 27,5 cm
opis autorski u dotu: PAMNTKAZMIASTOWILLAPENSJOWAT'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Autoportret, lata 30. XXw.

akwarela, otowek/papier, 36 x 23 cm
opis autorski u dotu: KREBNOWMIASTOWILLAPTYNAYAK'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Synagoga, lata 30. XX w.

akwarela, otowek/papier, 30,5 x 22 cm
opis autorski u dotu: 'POWIWTASTOWMIASTOWILLAPOAIX'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR

,(...)w blaszanym pogietym pudetku
mieszkaja okruchy teczy

barwne kamyki

z ktorych Pan Bog

zrobit mozaike ziemi

kawatek burzy
kawatek liscia
kawatek wody

pedzelkiem wyleniatym
jak mysi ogonek

dotyka sie delikatnie
kamykow $wiata

przedtem
trzeba pedzel poruszy¢
to znaczy poSlinic (...)”

Zbigniew Herbert, Nikifor (fragment)
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JAN MATEJKO
1838-1893

Dwa wspotoprawne rysunki - "Ubiory w Polsce" oraz "Elzbieta z Pileckich Granowska"

otéwek/papier, 12,6 x 10 cm (wymiar kazdej pracy)

rysunek po prawej sygnowany monogramem wigzanym p.d.: 'JM.'

opisane u dotu i w kompozycji, na odwrociu orzeczenie dr. Kazimierza Buczkowskiego
oraz dr. Edwarda Lepkowskiego

1) opisany ér.d.: ',Ubiory w Polsce™

2) opisany ér.d.: 'Elzbieta Pilecka z Granowskich | 3cia zona Jagietty JM (nieczytelnie)'

estymacja:
32000-42 000 PLN
7200-9400 EUR

OPINIE:
opinia dr. Kazimierza Buczkowskiego
oraz dr. Edwarda Lepkowskiego z dn. 7 pazdziernika 1950 roku

.Ubiory sg [...] niewyczerpang kopalnig materiatow dla przysztych malarzy; sa
najzupetniejszym i najgruntowniejszym studium catej jednej strony obyczajowego
zycia, a procz tego sa zdumiewajace z dwoch powodow. Pierwszy: skad, jakim
sposobem ten cztowiek tak mtody mogt dokonac tej pracy z taka gteboka nauka.
A drugi, ze oprocz ubiorow sa tam i ludzie. To nie obojetne figurki z dziennika
mod; to typy, to ludzie, z ktérych kazdy ma swoja fizjognomie, swoje zycie i kazdy
wyraznie do swego wieku nalezy”.

Stanistaw Tarnowski, 1897
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JAN MATEJKO
1838-1893

"Xiaze Radziwilt Rudobrody", 1867

otéwek/papier, 21 x 17 cm

sygnowany monogramem wigzanym i datowany p.d.: JM. | 1867 r.p.’

opisany 1.d.: 'Xigze Radziwitt Rudobrody | magnat polski czasy Batorowskie'

na odwrociu orzeczenie dr. Kazimierza Buczkowskiego oraz dr. Edwarda Lepkowskiego

estymacja:
22 000-30 000 PLN
4900-6700 EUR

OPINIE:
opinia dr. Kazimierza Buczkowskiego
oraz dr. Edwarda Lepkowskiego z dn. 7 pazdziernika 1950 roku

Poznanie rysunkow i dziet szkicowych daje mozliwo$é gtebszego
poznania i wnikniecia w istote tworczo$ci mistrza malarstwa historycz-
nego - Jana Matejki. Za posrednictwem rysunkow mozliwe jest wyjasnienie
roznorodnych probleméw formalnych i tematycznych olejnych obrazow
mistrza. O rysunkowej pasji Jana Matejki najlepiej $wiadczy ,Skarbczyk”
badz ,Stownik”, czyli teka roznorodnych rysunkow, ktore artysta pieczo-
towicie przechowywat i powigkszat przez blisko piecdziesiat lat. Mistrz
malarstwa historycznego czerpat z nich niejednokrotnie wzory do odtwa-
rzania realiow historycznych w realizacjach olejnych.

Niekiedy po wielu latach wysnuwat inspiracje do nowego obrazu na
podstawie rysunkow ze ,Skarbczyka”. To wtasnie otdowkowe szkice tworza
znakomita cze$¢ oeuvre Jana Matejki. Szkicowe studia pozwalaja na
poznanie drogi wiodacej mistrza od koncepcji obrazu do jego realizacji
ijednoczesnie ukazujg geniusz Matejki - rysownika. Warto zauwazy¢,

ze malarstwo olejne krakowskiego malarza jest pod wzgledem technicznym
bardzo wywazone i przemyslane. W pracach rysunkowych z kolei autor
pozwolil sobie nawiekszg swobode, ekspresje kreski, bedgce znakiem
malarskiego geniuszu artysty. Oprocz ruchu i zmystowosci zawartej

w rysunkach Matejko rownoczesnie potrafit z niespotykang precyzja oddac
proporcje, $wiattocien czy wolumen malowanych przedmiotow i postaci.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Kazimierz Duch (glowa na talerzu), 1937

pastel/papier, 69 x 49 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'Witkacy | 1937 | 1/III T.Bs', opisany p.d.: 'NP+herb/N'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
20000 - 26 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakow

LITERATURA:

Anna Micinska, Urszula Kenar, Poza rzeczy-wistoscia. Stanistawa Ignacego Witkiewicza wiersze
i rysunki, Krakow 1977, poz. 5

Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885 - 1939, katalog dziet malarskich oprac. Irena Jakimowicz,
Anna Zakiewicz, Warszawa 1990, s. 139, nr kat. 2063, il. 366






Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Portret Neny Stachurskiej Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Portret Michata Choromanskiego
Zrodto: Wikimedia Commons Zrodto: Wikimedia Commons

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Portret podwojny - Helena Biatynicka-Birula i Stefan Glass, Zrodto: Wikimedia Commons



PORTRET

NA TACY PODANY

LW 1935 roku ukazata si¢ w Kasie im. Mianowskiego najwazniejsza
rozprawa filozoficzna Witkacego ‘Pojecia i twierdzenia implikowane przez
pojecie Istnienia’. Autor nie spodziewat sie, ze tak tatwo zdobedzie srodki
nawydanie ‘Gtowniaka’ (tak nazywat rozprawe), przeciez poznat wezesniej
dobrze droge przez meke wydawnicza. Z wydaniem ‘hermetycznego’
dzieta poszto jednak tatwiej niz np. z ‘Jedynym wyj$ciem’, ktorego nikt nie
chciat drukowac. I cieszyt sie autor przez jaki$ czas niepomiernie, w ogéle
smutny z powodu niepowstrzymanego upadku kultury. Zdarzato sie prze-
ciez Witkacemu w ludzkosci coraz bardziej bezosobowej spotykac jednostki
oddane bezinteresownie ‘rozmowom istotnym’ i poczuciu fantastycznosci
zycia. Wiceministra Pracy i Opieki Spotecznej - Kazimierza Ducha, ktory
urzedowo dofinansowat wydanie w naktadzie 650 egzemplarzy, zaliczyt
zapewne do zyciowych fantastow. W licie dzigkowat mecenasowi: ‘A wiec,
Panie ministrze, jeszcze raz dziekuje Panu za wszystko i dopiero teraz
gruczoly wdzieczno$ciowe tak mi spuchty (sg czerwone, btyszczace

i bolesne), ze groza zaropieniem w razie niedociagniecia wydzielin.
Prosze wiec mnie hamowac w razie czego™ (Tomasz Bochenski, Dwa
teatry Witkacego, [w:] ,Napisy” XVIII, Warszawa 2012, s. 207). Tak rysuje
sie historia Witkacego z Kazimierzem Duchem (1880-1954), doktorem
prawa, majorem dyplomowanym, nalezacym do obozu legionowego, gdzie
byt jednym z zatozycieli Druzyny Strzeleckich. Po 1918 Kazimierz Duch
piastowat wiele waznych stanowisk w wojsku, rzadzie i administracji
panstwowej. Byl m.in.: starosta w Nowym Saczu, wicewojewodg krakow-
skim, dyrektorem departamentu w Ministerstwie Spraw Wewnetrznych,
podsekretarzem stanu w Ministerstwie Opieki Spotecznej oraz postem

na sejm w latach 1928-35. Po wojnie zostat wyktadowca na Politechnice

w Gliwicach i Krakowie. Witkacy uznawat polityka za ,ukochanego
opiekuna duchowego” i byt w stalym kontakcie z Kazimierzem Duchem.
W ramach wdziecznosci artysta wykonat kilka portretow majora oraz
cztonkow jego rodziny.

Niewatpliwie prezentowana w katalogu podobizna Kazimierza Ducha
71937 nalezy do najoryginalniejszych portretow, ktore wyszty spod reki
Witkacego. Mimo tego, ze ,Typ B” wedtug Regulaminu Firmy Portretowej
S.I. Witkiewicza zaktadat juz pewne uproszczenie formalne przy rownole-
glym oddaniu fizjonomii modela, wyjatkowa adnotacja ,s” konczaca zapis
przy sygnaturze sugerowata, w tym przypadku, absolutnie indywidualne
podej$cie do modela. Witkacy bowiem umiescit obcieta - niczym gtowa
Jana Chrzciciela - gtowe ministra na srebrnej tacy. Mimo drastycznej pozy
fizjonomia modela wydaje sie byc raczej pogodna, nieskalana przez spazmy
cierpienia i bolu. W przewrotny sposob artysta ,wyposazyl” mezczyzne

w lezace przed nim owoce, ktore sg czestym motywem przy portretach
dzieciecych. Opis w prawym dolnym rogu portretu ,NP+herb/Nn” oznacza,

ze artysta podczas tworzenia podobizny nie palil, nie pit oraz nie przyj-
mowal narkotykow. Jednak chec rozszerzenia skali doswiadczen w obszarze
artystycznym kierowata Witkacego ku narkotycznym eksperymentom.
Potrzeba autoanalizy i nastepnie plastyczne odbicie spotegowanego oglad
rzeczywistosci w pracach zakopianskiego artysty, zyskata zupetnie nowa
forme w dotychczasowej sztuce portretu.

Typ prezentowanego portretu wiaze sie z oryginalng ikonografia stworzong
pod wptywem ,rosliny proroczej” peyotlu. Wowczas artysta wyposazat
swoich modeli w dziwaczne atrybuty, tworzac niepokojace ludzkie hybrydy.
,Tymczasem peyotlowy zwierzyniec rozmnazat sie. Niebawem oswojone
potwory rozgoscity sie w zwyktych, ‘firmowych’ portretach.

Gromadza sie przy glowie profesora Szumanaw portrecie z wrze$nia

1930 roku, a wcze$niej —w marcu i sierpniu 1929 roku - ktebig sie wokot
postaci kobiecych zawieszonych w przestrzeni nad szerokimi pejzazami

o niskim horyzoncie. Zostaty tez wykorzystane motywy gtow w locie, pota-
czenia gtow z ogonem weza, skorpiona, ryby czy na tej zasadzie stworzone
ludzko-ptasie postacie, jak Boya-Zelenskiego czy doktora Skibinskiego.
Ale znow trzeba przypomnie¢ istnienie pewnych jakby antycypacji tych
motywow, w nieco zreszta tagodniejszej formie. Znamy pochodzacy

z lutego 1927 roku portret Leona Reynela w catej postaci, zawieszonego
wygodnie przy stoliku - nad szerokim morskim krajobrazem, tylko bez
potwordw, i tego samego modela w innym ujeciu - samej gltowy lecacej

w ciemnej chmurze wsrod gwiezdnych przestworzy. Pamietamy takze
skrzydlata gtowe Michata Choromanskiego na dtugiej wezowej szyi.
Ogolne jednak wrazenie pozwala ujac ten zespot portretow jako wytwor
bogatej, niepokojacej wyobrazni, ale wyobrazni, ktorej nie dotknat jeszcze
duch prawdziwie wizjonerski. Wystarczy cho¢by poréwnac prawie natu-
ralistyczny portret z kwietnia 1926 roku Wtodzimierza Nawrockiego na

tle gorskiego pejzazu z zamkami, laboratoryjnymi utensyliami i z dwoma
dziwnymi zwierzatkami o catkiem domowych manierach z niesamo-

witg drapiezno$cia portretu w typie ‘'E’ Neny Stachurskiej z 1929 roku,
awiec juz z epoki peyotlowej: na stoliku obok peyotlowego kaktusa stoi
demoniczna, usmiechnieta dwuznacznie gtowa pieknej kobiety na kurzej
stopce o wykrzywionych pazurach. Podobny problem prezentuje z tego
samego mniej wiecej czasu pochodzacy portret Edmunda Strazyskiego, tym
razem w typie ‘B + d’ - gtowa osadzona na ogonie skorpiona ze skrzydet-
kami. W obu portretach redukcja motywow rodem z peyotlowych widzen
przystuzyta sie kondensacji wyrazu i formy” (Irena Jakimowicz, Stanistaw
Ignacy Witkiewicz. Malarz, Warszawa 1985, s. 70). Podobnie prezentowany
portret Kazimierza Ducha, wykorzystuje do$wiadczenia z narkotycznych
seansOw w celu poszerzenia i intensyfikacji rzeczywistosciw ,klasycznym”
portrecie, stworzonym wedle zapisu przy sygnaturze jedynie przy herbacie.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret Wandy Janiszowskiej-Groniowskiej, 1939

pastel/papier, 68 x 48 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'S.I. Witkiewicz 1939 II (T.B + E) 2NP 1/2+P+herb’

estymacja:
110 000 - 140 000 PLN
24500 - 31200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa
kolekcja prywatna, Krakow

LITERATURA:
Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885 - 1939, katalog dziet malarskich oprac. Irena Jakimowicz,
Anna Zakiewicz, Warszawa 1990, s. 142-143, nr kat. 2171






Wi

Wtadystaw Jan Grabski, Stanistaw Ignacy Witkiewicz z Janing Turowska-Leszczynska, z seansu: ,Sceny improwizowane”
zrodto: Archiwum DESY UNICUM

DAMA
W TYPIE DZIECIECYM



»Jesli jednak Witkacy znalazt sie w historii sztuki polskiej (...) na poczesnym miejscu, to nie tylko dzieki
swoim kompozycjom i nie dzieki produkcji swojej ‘’Firmy’, ale dzieki portretom, jakie wykonywatl jako
swiadomy swoich $rodkow malarz, dla zaspokojenia swojej artystycznej pasji i wzbogacenia doswiadczen.
Tu obiektami jego eksperymentow byli przede wszystkim jego przyjaciele - artysci, naukowcy, przedsta-
wiciele inteligencji, a takze kobiety, badz mu w szczegolny sposob bliskie uczuciowo lub tez fascynujace
go swoja uroda. (...) W prawdzie Witkiewicz uwazat, ze portret, jesli nie jest kompozycja Czystej Formy,
jest co najwyzej 'psychologiczna zabawg przy pomocy artystycznych srodkow’, niemniej przez oderwanie
od regul, przyzwyczajen i wypracowanych formut stylu, przez zawierzenie instynktowi rejestrujacemu
stany rzeczywisto$ci wewnetrznej - modela i wlasnej, stworzyt w malarstwie portretowym ’cos w rodzaju
zupelnie odrebnego’ - zjawisko, jakie nie zna sztuka Swiatowa”.

Anna Micinska, Genie Multiple De Pologne, Stanislaw Ignacy Witkiwicz. Zycie i tworczo$¢, Warszawa 1991, s. 102

Rok 1925 to poczatek jednoosobowej, fenomenalnej na przestrzeni
dziejow sztuki Firmy Portretowej ,,S.1. Witkiewicz”, prowadzacej
nieprzerwang dzialalno$¢ przez 14 lat, az do $mierci Witkacego

w 1939. Prezentowany portret Wandy Janiszowskiej-Groniowskiej
zostal stworzony w ostatnim roku zycia artysty. Zwyczajowo przy
sygnaturze Witkacy umieszczal date, ktoraw tym przypadku przypada
na luty 1939. W tym miesiacu artysta przebywal w Zakopanem, by

w polowie lutego udac si¢ na tydzien na élqsk. Z tego czasu pochodzi
korespondencja do przyjaciela artysty Bialynickiego-Biruli, w ktorej
pisze, ze rozpoczat ,Nowe Zycia”, rezygnujac od 3 tygodni z nikotyny
i alkoholu. Informacja ta pokrywa sie z zapisem przy sygnaturze $wiad-
czaca o abstynencji Witkacego.

W ciagu dzialania firmy powstalo kilka tysiecy wizerunkow osob

z nieprzecietnego kregu artysty, jak i nieznanych malarzowi klientow
zwyzszych sfer. Rownolegle do powstania firmy zostat skodyfikowany
regulamin, ktory podniost dziatalno$¢ Witkacego do bezpreceden-
sowego zjawiska na przestrzeni XX-lecia miedzywojennego. W regu-
laminie zawieral bowiem bardzo jasno okreslone relacje, okraszone
oczywiscie osobliwym stylem zakopianskiego artysty, dotyczace relacji
firmy i zamawiajacego. Na przyklad paragraf 3 glosil istotna teze,

ze ,Wykluczona jest absolutnie wszelka krytyka ze strony klienta.
Portret moze si¢ klientowi nie podoba¢, ale firma nie moze dopusci¢
do najskromniejszych nawet uwag, bez swego specjalnego upowaz-
nienia. Gdyby firma pozwolita sobie na ten luksus: wystuchiwania
zdan klientow, musiataby juz dawno zwariowa¢”. Rownie dosadny jest
jeden z ostatnich zapisow mowiacy o tym, ze: ,Firma prosi o uwazne
przestudiowanie regulaminu. Nie majac zadnej egzekutywy, liczy

na delikatno$c¢ i dobra wole klientow co do wypelnienia warunkow.
Przeczytanie i zgodzenie si¢ na regulamin uwaza si¢ za rownoznaczne
z zawarciem umowy. Dyskusja nad regulaminem jest niedopusz-
czalna”. Oprocz regulaminu Witkacy na potrzeby firmy stworzyt
siedem typow portretow, z ktorych klient mogt wybra¢ najbardziej
odpowiadajacy mu wizerunek zar6wno pod wzgledem artystycznym,
jaki finansowym. Jednak jeden wariant, opisany jako typ C, byt
wylaczony z oferty, ze wzgledu na wyjatkowy charakter wizerunku,

siegajacy zalozeniu ,,Czystej Formy”, stworzony pod wptywem narko-
tykow. W paragrafie regulaminu Firmy Portretowe;j ,,S.1. Witkiewicz”
artysta opisal i scharakteryzowat wszystkie rodzaje wizerunkow,
rowniez podajac ich ceny.

Pierwszym z nich byl - ,,typ A - rodzaj stosunkowo najbardziej tzw. wyli-
zany. Odpowiedni raczej dla twarzy kobiecych niz meskich.
Wykonanie ‘gladkie’, z pewnym zatraceniem charakteru na korzy$é¢
upiekszenia wzglednie zaakcentowania ‘tadnosci’”. Portret w typie

A byl najdrozszy, jego podstawowa cena to 350 zlotych. T.B. - rodzaj
bardziej charakterystyczny, jednak bez cienia karykatury, a koszt to
250 ztotych. T.C, C+Co, Et, C+Co+Et, itp. - typy te wykonywane przy
pomocy C2H50H i narkotykow wyzszego rzedu - obecnie wykluczone.
Charakterystyka modela subiektywna - spotegowania karykatu-

ralne tak formalne, jak i psychologiczne niewykluczone. W granicy
kompozycja abstrakcyjna, czyli tzw. Czysta Forma. Typ ten nie posiadat
ceny i byl zarezerwowany wylacznie dla waskiej grupy z otoczenia
Witkacego. Jednak juz T.D. - to samo osiagniete bez zadnych sztucz-
nych $rodkow, a koszt portretu to 100 zlotych. Typ przedostatni
wedlug regulaminu to T.E i jego kombinacje z poprzednimi rodza-
jami. Dowolna interpretacja psychologiczna wedlug intuicji firmy.
Cena oscylowata w przedziale od 150 do 250 zlotych. Spis zamyka
T.B+E (tzw. dziecinny) - Z powodu ruchliwosci dzieci czysty T.B. jest
przewaznie niemozliwy. Jednak przewrotnosc¢ i wszechobecna ironia
Witkacego nie pozwalala na trzymanie si¢ sztywnych ram regulami-
nowych typow. Skwalifikowany jako typ dzieciecy T.B+E byl rowniez
wykorzystywany dla portretowania urodziwych kobiet, ktore podobaty
sie artyScie. Niewatpliwie do tej grupy kobiet nalezata sportretowana
Wanda Janiszowska-Groniowska. Witkacy z niezwykla starannoscia
oddat delikatna fizjonomie modelki - doskonale wystudiowal drobna
twarz kobiety o wielkich blekitnych oczach. Z niesamowita dla artysty
precyzja artysta opracowatl uczesanie Wandy Janiszowskiej, powta-
rzajac bladoblekitne bliki na wlosach modelki bedace paralela do
koloru ubioru modelki. Prezentowany portret to zapis fizjonomii

i ducha, w ktorym Witkacy osiagnat fuzje, aczac urode modelki

i melancholijna powage Wandy Janiszowskiej-Groniowskiej.
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Widok na Giewont, 1936

akwarela/papier, 32 x 47,5 cm
sygnowany l.d.: 'Rafat Malczewski'
na odwrociu papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
24000 - 35 000 PLN
5400 -7 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Rafat Malczewski i mit Zakopanego, Muzeum Narodowe w Warszawie, 6 kwietnia - 25 czerwca 2006

LITERATURA:
Dorota Folga-Januszewska, Rafat Malczewski i mit Zakopanego, Olszanica 2006, poz. kat. 287, s. 174 (il.)






MALARZ, PISARZ I TATERNIK
- RAFAL MALCZEWSKI W ZAKOPANEM

,Podtozem powstania obrazu jest pewien stan napiecia uczuciowego, ktore taczy mnie z jakim$ wycinkiem
widzialnego Swiata, dostrzezonym naraz. Moment 6w daje impuls do stworzenia kompozycji, w ktorej 6w stan
zmieSci sie caty, malarskiemi Srodkami objawiony. Musze odczekac jednak, poki 6w obraz nie pojawi sie

jako wizja, pod wzgledem barwy zupetnie zdecydowana. Kompozycja zas na ptaszczyznie ptotna jest u mnie
szeregiem selekeyj i eleminacyj zbytecznych, mojem zdaniem, przedmiotow, nie tylko z powodu tkwigcych we
mnie wyobrazen czysto malarsko-rzemieslniczych o obrazie, ale i z uwagi na wywotanie w widzu tegoz napie-
cia, ktore we mnie powstato i trwa. Proby stworzenia czegos pod wptywem li tylko zadraznienia zmystu barwy
i formy nie zadowalaja mnie nigdy. Z drugiej strony jednak, jaki$ dla mnie uktad barwny, w tym momencie
ten jedyny istotny, musi by¢ przyniesionym z rzeczywisto$ci bodzcem, dziatajacym wspotrzednie z wyzej
wymienionym stanem. Inaczej wszystko przemija i zaciera sie, pozbawione konieczno$ci wypowiedzenia sie
malarskiego. Podnieta z zewnetrznego Swiata, punktem centralnym, naokoto ktorego wytania sie caty obraz,
bywa czesto jaki$ szczegot, zagubiony potem w catosci, nikty w urzeczywistnieniu, nader wazny w narodze-
niu wizji. Barwa jest w danej chwili uciecha, odkryciem (dla mnie), rado$cia czysto zmystowego gatunku,
forma wytuskang skrzetnie z otaczajacego Swiata, wyrazem napiecia uczuciowego, czegos bolesnie drogiego,
z czem rozstac sie trudno, o pragnie sie z kim podzieli¢ (...)”.

Rafat Malczewski, Moje malarstwo, ,Plastyka”, nr 1, 1930, s. 5

Rafat Malczewski z Mariuszem Zaruskim na Czarnych Scianach, fot. Jozef Oppenheim, Dziewczynka na nartach z mezczyzna. W glebi Giewont 1928
ze zbiorow Muzeum Tatrzanskiego im. dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem zrodto: NAC online



Widok na Giewont 1928, Zrodto: NAC online

Rafat Malczewski byt jedna z czotowych postaci, ktore w miedzywojniu
tworzyly legende Zakopanego. ,W pamigci zarowno wielu mieszkancow
Zakopanego, jak i we wspomnieniach goéci posta¢ Rafata Malczewskiego
zapisata sie jako cze$c tamtejszego pejzazu. Miat jak kazdy wrogow

i przyjaciot, lecz, co ciekawe, wiedziano o nim niewiele. Aleksander Schiele
pisat: ‘Rafat byt wielkim moim przyjacielem przez dziesiatki lat.

Przyjazn te, o ktorej mozna powiedzie¢ - dozgonna, cenie w najwyzszym
stopniu, tym bardziej ze Rafal byt cztowiekiem wielkiego czaru osobi-
stego i wielkiego talentu. Byt znakomitym w trzech dziedzinach sztuki
jednoczesnie: malarz, pisarz i taternik-alpinista’™ (Rafat Malczewski i mit
Zakopanego, t.1, [red.] Dorota Folga-Januszewska, Olszanica 2006, s. 120,
[w:] Aleksander Schiele Rafat i jego stynny ojciec - Jacek Malczewscy,

op. cit., s. 14). Cezura w zyciu artysty jest 1915, od ktorego Tatry stanowity
najblizsze otoczenie Rafata Malczewskiego. Artysta przyznawat, iz na jego
proces tworzenia, procz wyobrazni i emocji, wielki wptyw miata otaczajaca
20 rzeczywistosc.

Emblematycznym momentem w przedwojennej tworczo$ci Rafata
Malczewskiego jest stworzenie ,pejzazu z wyobrazni”. Artysta wowczas
porzucit kompozycje, w ktorych dominante tworzyly scenki z zycia gorskiej
prowincji bedace humorystycznym reportazem sielankowej scenerii na
rzecz syntetycznego krajobrazu. Karol Kwasniewski, ogladajac w okresie
miedzywojennym wystawe w Zakopanem, zwrocit uwage na symptomy
zapowiadajace zmiany w dotychczasowej formie obrazowania: ,Malczewski
Rafat wystawit trzy ptotna, wszystkie sa wielce interesujace i niebanalne.

‘Osiedle na tle gor’, dekoracyjnie ujete, ma duzo koloru i ciepta, ‘Schadzka

nad potokiem’ daje bajecznie pojety ruch fali. Najlepszy jest jednak pejzaz,

mniej moze nowoczesnie, ale wiecej artystycznie ujety”. Od tej pory miejski
sztafaz schodzi na dalszy plan, ustepujac miejsca ,czystemu krajobrazowi”
zbudowanemu z syntetycznych, tagodnie zaokraglonych form.

Dla nowej formuty malarstwa Rafat Malczewski obrat charakterystyczny
punkt perspektywy z lotu ptaka. Poprzez ten zabieg, emblematyczny
rowniez dla estetyki japonskiej, poteguje nastroj nierealno$¢ scenerii.
Spojrzenie na krajobraz ,z gory” pozwala rowniez na odtworzenie niesamo-
witych efektow Swietlnych. W prezentowanej akwareli dominanta kompozy-
cyjna sg rozlegte hale u podnozy Giewontu. Malczewski, uzywajac akwareli,
potrafit wydoby¢ niesamowity efekt miekkiego $wiatta rozproszonego przez
Liltr” ktebiastych obtokow rozpo$cierajacych sie nad tatrzanskim niebem.

Rafat Malczewski pisat o problemie dobrania $rodkéw malarskich do
ilustrowania gorskich motywow: ,Jak dotad, jeszcze nigdy same gory,

ich wnetrze nie znalazto si¢ w mojej olejnej kompozycji. Swiat lezacy u ich
stop, ktorego jestem bacznym i czujnym obserwatorem, daje mi setki
podniet. Tatrzanski skalisty trzon jest dla mnie jak dotad, za wspaniaty,
daleko - za mato ludzki”. Jednak technika akwareli poprzez plenerowa
dostepnos$¢, niemozliwo$¢ korekty i techniczng lekko$¢ doskonale odpo-
wiadata gorskiemu entuzjascie przy malowaniu z natury. Sam zaznaczat,
ze ,Akwarele sg lzej strawne, mniej osobiste, niepodejrzanie pogodne,

a poza tem staja moze nawyzszym technicznym poziomie”.
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Pejzaz gorski

kredka/papier, 28 x 37.5 cm
opisany 1.d.: 'Spray de Bow - Banff.'
na odwrociu piecze¢: 'KOLEKC]JA | Krzysztofa Malczewskiego'

estymacja:
5500-7000PLN
1300 -1600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Krzysztofa Malczewskiego
kolekcja prywatna, Warszawa
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ALEKSANDER AUGUSTYNOWICZ
1865-1944

Cerkiew Strukowska w Jasinie, 1931

akwarela/papier, 37 x 52 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany l.d.: 'Augustynowicz | 31.

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1800 - 2 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Podhalanski grajek

gwasz/tektura, 94 x 56 cm
sygnowany $r.d.: 'Z. STRYJENSKA'

estymacja:
55000 - 75 000 PLN
12 300 - 16 700 EUR

POCHODZENIE:
Desa Unicum, marzec 2017
kolekcja prywatna, Warszawa

,Postacie wykreowane przez Stryjenska sa niemal zawsze ubrane
bogato i strojnie, z panska, cho¢ po chtopsku. Przetwarza ona nieraz
owe ludowe stroje w sposob niemal fantastyczny, tworzac konstrukty,
ktore nigdy na polskiej wsi nie istniaty. Dlatego jej malarskich przed-
stawien strojow ludowych nie mozna traktowac¢ dostownie.

Artystka nie byta ‘dokumentalistkg’ Zycia mieszkancow wsi, jej wiedza
o0 ludowym ubiorze brata sie z obserwacji eksponatéw muzealnych

i wystaw (wyjatek stanowi Podhale, dokad czesto podrozowata).

Nie kopiowata w sposob dostowny i zgodny z oryginatem wiejskiego
przyodziewku, cho¢ takie jest powszechne przekonanie”.

Justyna Stomska, O ludowosci, Zofia Stryjenska. 1891-1976. Katalog wystawy
w Muzeum Narodowym w Krakowie, Krakow 2008, s. 140






Portret fotograficzny Zofii Stryjenskiej, 1932,
fot. Benedykt Jerzy Dorys, zrodto: Polona.pl

Zainteresowanie tematyka podhalanska w polskiej sztuce siega poczatku
XIX wieku. Kult gorskiego krajobrazu nasilit sie szczegolnie po utracie
niepodlegtosci. Surowa uroda Tatr oraz kultura goralska stanowity wowczas
metafore wolnoéci. Podhale byto rowniez traktowane jako niepodlegty
fragment zniewolonej ojczyzny. Wérod malarzy XX-lecia miedzywojen-
nego najoryginalniejsza artystka tworzaca przewrotna apoteoze goralskiej
kultury byta niewatpliwie Zofia Stryjenska. Jako rodowita krakowianka

od najwczesniejszych lat chtoneta kolorowa kulture ludowa otaczajacego
ja $wiata. ,Ksiezniczka malarstwa polskiego” jako archetyp decydujacy

o ksztalcie jej pozniejszej tworczosci upatrywata we wspomnieniu wielo-
barwnego ttumu handlarzy zjezdzajacych na rynek z podkrakowskich wsi.
Po studiach w Monachium, gdzie po kryjomu podjeta nauke, podajac sie
za swojego brata, w jej malarstwie, stopniowo, zaczely sie pojawiac tematy
zwigzane z polskim folklorem, mitologia stowianska i ludowymi bajkami.
Waznym momentem w zyciu prywatnym, ale przeciez tez tworczym byto
zawarcie zwigzku matzenskiego z Karolem Stryjenskim, krakowskim
architektem i projektantem. Matzenstwo zamieszkato w Zakopanem, a
impuls podhalanskiej ludowej kultury i sztuki istotnie pozwolit sie wkrotce
przeobrazic stylowi Stryjenskiej ku bardziej dekoracyjnym, dynamicznym i
barwnym formom. Jej malarstwo napedzat rowniez ferment wokot ksztattu-
jacego sie wowczas w Krakowie awangardowego kierunku - ekspresjonizmu
polskiego, zwanego p6zniej formizmem. Mimo Ze Stryjenska nie nalezata
do artystycznej awangardy, jej tworczo$¢ w warstwie formalnej czesto
odpowiada ekspresjonistycznym obrazom Tytusa Czyzewskiego czy Leona
Chwistka. W kolejnych latach poswiecita sie malarstwu monumentalnemu,
sztalugowemu i ilustracji ksiazkowej. Wraz z mezem aktywnie uczest-
niczytaw zyciu artystycznym zakopianskiej bohemy. W 1921 Stryjenski
wygrat konkurs na przebudowe Zakopanego - matzonkowie przeniesli sie
do stolicy Podhala na state. Wkrotce zostat tez dyrektorem prestizowej
Szkoty Przemystu Drzewnego w Zakopanem, ktorg kierowat w latach
1923-27. Artystka ptotna inspirowane folklorem regularnie wystawiata w
Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie oraz Towarzystwie
Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, zyskujac przychylno$¢ widzow i
krytyki. W 1924 w wymienionych miastach zorganizowano jej pierwsze
wystawy indywidualne.

Fascynacja kulturg ludowa ujawnia sie w emblematycznych pracach ukazu-
jacych sielankowe sceny z zycia polskiej wsi. Do obrazow o szczegolnej
warto$ci zaliczajg sie motywy ilustrujace kulture podhalanskich gorali.
Stryjeniska na gruncie sztuki polskiej dokonata wyjatkowego przetworzenia
motywow zwigzanych z tatrzanskimi obyczajami. Jako pierwsza wérod
miedzywojennych artystow nie byta chtodnym obserwatorem ludowych
zwyczajow, lecz w charakterystyczny dla siebie sposob stworzyta barwny
wizerunek, syntetyzujac wszystkie sktadniki wspottworzace fenomen
podhalanskiej kultury: bogaty stroj, sielankowa obyczajowosc¢, krajobraz
oraz wyjatkowg morfologie sztuki gorali. Wyobrazone przez Stryjenska
sceny taczyta zawsze zwarta, zrytmizowana kompozycja, w ktorej bohate-
rowie afirmuja zycie wtopieni w rytm natury.

Szczegolng cecha malarstwa artystki jest zywa kolorystyka oraz dbatos¢ o
szczegoty bogato zdobionych ludowych strojow. W prezentowanej pracy
autorka z dbato$cia oddaje wszystkie elementy podhalanskiego ubioru:
czarny, filcowy kapelusz dekorowany biatymi muszelkami, zarzucong przez
ramie cuche, portki z biatego sukna zakonczone pomponami, ozdobione
motywem parzenicy. Mlody goral zostat przedstawiony w trakcie grania

na dwojnicy - instrumencie, ktory w Polsce wystepuje jedynie na Podhalu.
Swoja wizja ludowych motywow Stryjenska zyskata miano wspottwor-

czyni narodowego stylu w sztuce i polskiego art déco. Nic dziwnego, ze
,Ksiezniczka malarstwa polskiego” nalezata w latach miedzywojennych

do grona najwybitniejszych europejskich artystow zarowno pod wzgledem
artystycznych realizacji, jak i komercyjnych sukcesow. Jej dynamiczne,
syntetycznie potraktowane wielobarwne ujecia podhalanskich motywow

w nowy sposob zobrazowaty kulture gorali, podkreslajac jej niebagatelny
wplyw na potrzebe uksztattowania sztuki narodowej niepodlegtej ojczyzny.

Studnicki Teofil, Goral z Podhala: Stanistaw Budz-Mroz
zrodto: Polona.pl
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Przewodnicy tatrzanscy w 1877 r., od lewej: Wojciech Roj, Jedrzej Wala mtodszy, Jedrzej Wala, Szymon Tatar i Maciej Sieczka, zrodto: Wikimedia Commons

.Przez kilkanascie lat byta Stryjenska wsrod najwyzej honorowanych (rowniez panstwowymi orderami)
artystow w Polsce, sprzedawata obrazy za ogromne sumy, stale uczestniczyta w wystawach polskich za grani-
ca. Reprodukcje jej prac trafiaty do szkot, tworzac nowy kanon postrzegania ludowosci i historii. (...)
Fenomen Stryjenskiej nie znajduje porownania wsrod artystek I potowy XX wieku w catej Europie.

W zadnym kraju kobieta nie osiggneta tak duzego prestizu w Swiecie artystycznym, nigdzie jej gtos nie stat
sie glosem dominujacym, a wiec narzucajacym sposob postrzegania i ksztattowania rzeczywistosSci.
Najlepszym dowodem na to, ze tak stato sie w przypadku naszej artystki, jest fakt kojarzenia ludowych tancow
z barwnym wizerunkiem zdobigcym pudetko czekoladek przez co najmniej kilka pokolen odbiorcow, moze
raczej stodyczy niz sztuki, ale na pewno bardzo powszechnie”.

Joanna Sosnowska, Zofia Stryjenska i inne rytmistki, [w:] W kregu Rytmu, Warszawa 2006, s. 38
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JULIAN FALAT
1853-1929

Przylot bocianow na Polesiu, okoto 1906

akwarela/tektura, 26 x 67 cm
sygnowany i opisany 1.d.: '[Fatat | Polesie’'
na odwrociu sygnowany i opisany: 'Przylot bocianow na Polesiu | JFatat'

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11200 - 17 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Pakowska
kolekcja prywatna, Inowroctaw

WYSTAWIANY:

Kolekcja Pakoska, Wokot krakowskiej ,Sztuki”, Muzeum Okregowe w Toruniu, sierpien-pazdziernik 2000
Julian Fatat, Wystawa jubileuszowa na 10-lecie Muzeum Regionalnego w Stalowej Woli,

grudzien 2009-luty 2010

LITERATURA:

Anna Kroplewska-Gajewska, Kolekcja Pakowska. Wokot krakowskiej ,Sztuki”, Torun 2000, s. 48, il. 49
Anna Krol, Podrdz do Japonii. Inspiracje sztuka Japonii w tworczosci Juliana Fatata, Krakow 2009, s. 33 (il.)

Anna Krol, Julian Fatat, katalog wystawy, Stalowa Wola 2010, s. 25 (il.)






,Japonia jest Swiatem wielkiej poezji, ktorej petne sg tysiacletnie Swiatynie i cmentarze - wielkiej kultury
przedziwnie artystycznego narodu. Jako artyste-malarza, uderza mnie mglisto$¢ krajobrazu, wytwarzajaca
szczegolne perspektywy i jakby niedopowiedzenia, dajace szerokie pole wyobrazni artysty. (...) J

Caty narod stanowi tutaj jedno z natura, ktora opiekuje sie tak rozumnie i z takim poczuciem artystycznym.
Japonczyk uwaza za szczyt szczeScia rozkoszowac sie widokami gor, morz, jezior, skat i wodospadow (...)".

Julian Fatat, Pamietniki, wyd. II, Katowice 1987, 5. 130, 128-129 z : i




JAPONIZM
WEDLUG
JULIANA
FALATA

Podro6z do Chin oraz Japonii w 1885 roku decydujacy sposob wptyneta

na tozsamo$¢ tworcza Juliana Fatata - wydawac by sie mogto w petni
uksztattowanego realisty pasjonujacego sie scenami mysliwskimi oraz
rodzajowymi. Jednak spotkanie z wyjatkowa sztuka ,obrazow przemija-
jacego $wiata” uczynito mistrza akwareli pierwszym i najlepszym wérod
mtodopolskich malarzy interpretatorem dalekowschodniego stylu.

Krytyka artystyczna juz za zycia malarza doceniata doskonate wykorzy-
stywanie japonskich zasad formutowania obrazu. Mieczystaw Wallis
mianowat go ,mistrzem skrotowych napomknie¢ i syntetycznych uprosz-
czen”, a Wactaw Husarski na tamach , Tygodnika Ilustrowanego” pisat

o artyScie: ,Fatat jest jednym z najwybitniejszych niewatpliwie japonistow,
ktorzy na przetomie wieku XIX i XX stanowia odrebna w sztuce grupe.
Syntetyczne uproszczenia barwy i rysunku; ekspresja rzuconej pospiesznie
i nerwowo plamy akwarelowej; wirtuozowska biegto$¢ pedzla, a nawet tak
charakterystyczne dla Fatata, wyzyskiwanie biato$ci papieru - wszystko

to jest bardzo oryginalnym i bardzo samodzielnym zuzytkowaniem nauk,
wyniesionych ze sztuki japonskiej. Sam artysta w swym pamietniku
wspominat: ,Dla Japonii i Japonczykow zywie uwielbienie wrecz bezgra-
niczne”, oddajac tymi stowami nie tylko zamitowanie do czysto malarskich
rozwigzan, ale rowniez do wszystkich aspektow kultury i spoteczenstwa
Kraju Kwitngcej Wisni. Mistrzowskie wyczucie i wyjatkowo$¢ kompozycji

w duzym stopniu wynikaja z osobistego zetkniecia sie artysty z przyroda,
krajobrazem, ludzmi oraz zabytkami Japonii, podczas gdy inni ,japoni$ci”
poznawali stylistyke Dalekiego Wschodu, studiujac albumy badz artefakty 1
przywiezione przez kolekcjonerow. W pracach Fatata dostrzegalne sg Iﬂ‘
rozmaite inspiracje japonska estetyka, filozofia i sztuka przejawiajace

sie w sposobie budowy obrazu, przesunieciu centralnej osi kompozycji,
horyzontalnym formacie papieru oraz przede wszystkim w syntetyzowaniu
uproszczonej plamy barwnej.

W pracach Fatata dostrzegalne sg rozmaite inspiracje japonska estetyka,
filozofig i sztuka, przejawiajace sie w sposobie budowy obrazu, przesu-
nieciu centralnej osi kompozycji, horyzontalnym formacie papieru oraz i
przede wszystkim w syntetyzowaniu uproszczonej plamy barwnej.
Rowniez krytyka artystyczna juz za zycia malarza doceniata doskonate
wykorzystywanie japonskich zasad formutowania obrazu. Mieczystaw
Wallis mianowat go ,mistrzem skrotowych napomkniec i syntetycznych -
uproszczen”, a Wactaw Husarski na tamach , Tygodnika Ilustrowanego”
pisat o artyScie: ,Fatat jest jednym z najwybitniejszych niewatpliwie
japonistow, ktorzy na przetomie wieku XIX i XX stanowig odrebng w sztuce
grupe. Syntetyczne uproszczenia barwy i rysunku; ekspresja rzuconej
pospiesznie i nerwowo plamy akwarelowej; wirtuozowska biegtos¢ pedzla,
a nawet tak charakterystyczne dla Fatata, wyzyskiwanie biatosci papieru
—wszystko to jest bardzo oryginalnym i bardzo samodzielnym zuzytkowa-
niem nauk, wyniesionych ze sztuki japonskiej”.
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JULIAN FALAT
1853-1929

0Odwrot wojsk Napoleona nad Berezyna, 1895

akwarela kredka/papier, 60 x 140 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: ,Jul.Fatat 1895 Berezyna’
na odwrociu nalepka inwentarzowa z opisem obrazu

estymacja:
350 000 - 450 000 PLN
77 800 - 100 000 EUR







Sztuka XIX stulecia operowata monumentalizmem i charakteryzowata sie
apoteozg przesztosci. To wtasnie wowczas wykreowano i spopularyzowano
znany juz wprawdzie od wiekow typ przedstawienia, jakim byta panorama.
Malarstwo to szybko zyskato popularnosc i zaczeto odgrywac istotna role
w kreowaniu narodowej tozsamosci. Dziato sie tak bowiem za sprawg
tematyki batalistyczno-historycznej dominujacej w owych wielkoformato-
wych kompozycjach. Tworzenie panoram stato sie¢ zakrojonym na szeroka
skale przedsiewzieciem, przy ktorym wspotdziatato razem wielu artystow.
Finalne efekty miaty wciggac widzow w akcje ujeta na malowidtach i dawac
ztudzenie dynamicznej, trojwymiarowej przestrzeni. Posrod Polakow
najbardziej rozpoznawalnymi tworcami panoram byli przede wszystkim
Wojciech Kossak i Jan Styka. Jednakze w oeuvre Juliana Fatata takze
pojawia sie stosunkowo rozbudowany epizod zwigzany z praca nad

tego typu dzietem.

Cata historia zaczyna sie juzw 1. potowie lat 90. XIX wieku w Berlinie, kie-
dy to w umysle artysty rodzi sie mysl o stworzeniu panoramy ,Berezyna”.

Ten uniwersalny temat przedstawia¢ miat przej$cie armii Napoleona przez
rzeke Berezyne podczas odwrotu spod Moskwy. W listopadzie 1894 roku
do Berlina przyjechat Wojciech Kossak, ktorego to zaprosit Fatat. Prace nad
dzietem trwatly szesnascie miesiecy, a gotowa kompozycje zaprezentowano
publicznosci juz w kwietniu 1896. Panorame tworzyto wielu malarzy, a ich
pracownie odwiedzac miat wedtug przekazow sam cesarz Wilhelm II.
Zetkniecie sie dwoch indywidualno$ci takich jak Fatat i Kossak doprowa-
dzito do licznych spie¢ i konfliktow. Kazdy z tworcow w odrebny sposob
podchodzit do dzieta i przypisywat sobie przewodnia role w procesie jego
powstawania. ,Panorama obejmowata caty widnokrag. Widz wyszedtszy

z ciemnego korytarza stawat na kolistej platformie widokowej we wnetrzu
oswietlonym $wiattem dziennym. Miedzy platforma a panorama znajdowat
sie tak zwany ‘fatszywy teren’ - rodzaj tapicerskiej dekoracji teatralnej,
bedacy sztucznym pierwszym planem obrazu. Granice miedzy iluzja
obrazu a ‘fatlszywym terenem’ starannie zacierano, by stworzy¢ wrazenie,
ze widz stoi posrodku rozlegltego pejzazu. Rozpostarta nad wnetrzem
wielka koputa miata za zadanie stworzy¢ wrazenie nieskonczono$ci nieba

-
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i rownocze$nie umozliwiata regulacje o$wietlenia za pomoca odpowied-

nich ekranow” (Jerzy Malinowski, Julian Fatat, Warszawa 1985, s. 37-38).

Poczatkowy sukces tego arcydzieta przerodzit sig¢ stopniowo w kleske.
Pojawity sie trudnosci ze znalezieniem osoby, badz instytucji, ktora by
malowidto zakupita. Ostatecznie, po kilku pokazach m. in. w Warszawie,
Kijowie i Moskwie, ,Berezyna” przetransportowana zostata do Krakowa.
Tam Wojciech Kossak przemalowat partie krajobrazowe Fatata iw 1907
roku pociat ogromne ptétno na kawatki. Poszczegolne fragmenty zaczat
sprzedawac jako wtasne kompozycje.

Cofajac sie jednak nieco w czasie, zaznaczy¢ nalezy, ze samg panorame
poprzedzac musiaty liczne studia kompozycyjne. Powstawa¢ one mogty
zarowno przed przystapieniem do malowania dzieta, jak i w jego trakcie.
Fatatowi przypadto podczas tworzeniu ,Berezyny” opracowanie partii
krajobrazowych oraz sceny z maruderami przechodzacymi przez most
w Studziance. Wtaénie ten motyw ukazat artysta w prezentowanej akwa-
reli. Mozna zatem .Erzypuszcza'l‘:, 7@ dzieto to stanowito siJﬁic, studium

- - -

kompozycyjne powstate w czasie pracy nad panorama. Rozlegly krajobraz
stat sie dla Fatata pretekstem do popisania sie wirtuozeria, z jaka potrafit
oddawac artysta pejzaz zimowy. Zatopione w $niegu pola i taki, jak rowniez
przykryte warstwa biatego puchu drzewa, byty i sa do dzisiaj najbardziej
reprezentatywnymi elementami prac tego tworcy. Tu dodatkowo wiaczyt

on do kompozycji motyw zotnierzy stajacych sie integralng czescia 4
pejzazu. ,Jesli porownamy na przyktad ‘Pochod utanow’ Maksymiliana
Gierymskiego (1870) z ‘Berezyna’ wyczuwalne sg analogie w pejzazu,

w szerokiej ptaszczyznie pol poprzedzielanej skibami czy zaro$lami, ogra-
niczonej lasem na linii horyzontu. Wyczuwalna jest zwyczajno$¢ pejzazu,
brak w nim motywow przyciagajacych uwage, przecietne sa drzewa,
krzewy, droga czy zamarzta rzeka. Snieg lezacy w polu, 16d na rzece,
bezlistne drzewa stwarzajg wrazenie obcoéci przyrody, ktora nastawiona
na trwanie (lub przetrwanie) zdaje sie nie zwazac na przesuwajacych sie
obok niej ludzi, tak samo, jak ludzie nie zwracajg uwagi na nia. Rozerwany
szyk zotnierzy (u Gierymskiego), chaos odwrotu (w ‘Berezynie’), wzmagaja
nastroj tragizmu i bezradnos$ci” (Jerzy Malinowski, jw., s. 39).

S e
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JULIAN FALAT
1853-1929

Widok na Dom Katedralny na Wawelu, 1904

akwarela/papier, 40 x 65 cm
sygnowany i datowany p.d.: Jul Fatat 904’

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15600 - 20 000 EUR

POCHODZENIE:
Desa Unicum, czerwiec 2018
kolekcja prywatna, Warszawa






»Krakow z jego zabytkowa i malowniczg zabudowa zdaje sie by¢ tylko pretekstem do odtwarzania
rozmaitych efektow pogody - mgly porannej i wieczornej, $niegu i zmieniajacego sie, pulsujacego
swiatla. W niektorych widokach Krakowa Fatat tak mistrzowsko oddaje nieuchwytny nastroj krajobrazu,
ze przywodzi na my$l zaczerpnieta z buddyzmu zen kategorie jugen - ukryta esencje - bedaca niedosci-
glym ideatem dla wielu tworcow”.

Anna Krol, Julian Falat, Katalog Wystawy, Muzeum Regionalne w Stalowej Woli, Muzeum Okregowe w Toruniu, Muzeum Miedzi w Legnicy, Stalowa
Wola 2009, s. 163

Dom Katedralny na wzgorzu wawelskim w Krakowie 1936, zrodto: NAC online



REWOLUCJONISTA

W KRAKOWIE

Po wielu latach spedzonych na dworze cesarza Wilhelma II w Berlinie
Julian Fatatw 1895 powrécit do kraju. Powodem owej repatriacji

bylo wydarzenie niemalej rangi, artysta juz w kwietniu przejac¢ miat
stanowisko dyrektora krakowskiej Szkoty Sztuk Pigknych. Zadanie to
nie nalezato do latwych z racji na ugruntowana i do$¢ schematycznie
wytyczong przez Jana Matejke Sciezke rozwoju uczelni. Falat okazat
sig tutaj jednak najwla$ciwsza osoba, ktorej powierzy¢ mozna bylo
tak odpowiedzialna misje. Zapoczatkowal on daleko idace reformy

i znacznie podniost poziom ksztalcenia. To dzigki jego staraniom,

w 1900 szkota przeksztalcona zostala w Akademie Sztuk Pieknych.
Malarz z krakowska instytucja zwiazany byt dlugich 15 lat.

,Zastugi Falata przy urzadzaniu tej nowej rzeczywistosci artystycznej
nie powinny by¢ zapomniane (...) w czasie swojej kadencji wprowa-
dzit na katedry: Wyczolkowskiego, Malczewskiego, Axentowicza,
Stanislawskiego, Mehoffera, Wyspianskiego, Pankiewicza, Ruszczyca
i Weissa” (Maciej Mastowski, Julian Falat, Warszawa 1964, s. 21-22).
Wraz z tymi tworcami nastaly nowe czasy. Jak pisal mlody jeszcze
wowczas Wojciech Weiss: ,,Po bezkrdlewiu Falat zostat dyrektorem.
Dobrat sobie kolegow impresjonistow. Jakby pootwierali okna

w pracowni. Wlala sig tecza barw. Malowali$Smy wszystko w przesa-
dzie. W polciemnej pracowni model na naszych studiach teczowat
barwami” (Lukasz Kossowski, Wojciech Weiss, Warszawa 2006, s. 14).

Zatem wraz z 1895 ,zaczyna si¢ nowy, bogaty rozdziat zycia i twor-
czo$ci artysty zwigzany z Krakowem (...) i ze znanym mu od dziecka
krajobrazem podgorskim, (...) z dziatalno$cia stowarzyszenia ‘Sztuka’,
z Mloda Polska, z secesja, z neoromantyzmem” (Maciej Mastowski, jw.,
s. 20-21). Kiedy Fatlat przyjechat do Krakowa, byt juz artysta majacym
silna pozycje oraz nie tylko lokalny, ale miedzynarodowy rozgtos. .
Czas ten przeszed! do historii Szkoly jako okres ,reformy Falata”.
Przed nim stanowisko to piastowat krotko Henryk Rodakowski, a weze-
$niej Jan Matejko. Falat na stanowiska profesorskie powotal malarzy-
-modernistow. Utworzyl katedre pejzazu (ktora prowadzit

Jan Stanistawski), potozyt akcent na studia plenerowe i z zywego
modela. Zmiany te pozwolity wkrotce stworzy¢ w Krakowie wiodace
srodowisko artystyczne na ziemiach polskich.

Prezentowana akwarela ,,Widok na Dom Katedralny na Wawelu”
powstalaw 1904. Przedstawia budynek z 1381 z epoki Kazimierza
Wielkiego, ktory w kolejnych wiekach stuzyl jako spichlerz, dom dla
rorantystow oraz kolegium misjonarskie. Wawel juz na poczatku

XIX wieku zostal przebudowany przez wladze austriackie na koszary.
Duza cze$¢ zabudowy wzgdrza rozebrano. Miano na wzgledzie nie
tylko kwestie funkcjonalne, lecz takze patriotyczna wymowe miejsca.

W latach 70. i 80., wraz z liberalizacja polityki zaborcy, zapropono-
wano plany odbudowy rezydencji w jej historycznej formie. Prace na
zamku rozpoczely sie dopierow 1905, a ostatni zolnierze austriaccy
opuscili gow 1911. Rekonstrukcja kierowal architekt Zygmunt Hendel.
Roboty uwzglednialy pelne odstonigcie kruzgankow dziedzinca arka-
dowego, aby wyeksponowac¢ jak najwiecej oryginalnej kamieniarki.
Prace toczyly si¢ do wybuchu wojny, a od 1916 projektem renowacji
zamku kierowat architekt Adolf Szyszko-Bohusz. Dom Katedralny
zostal poddany renowacji w latach 1904-05 wedlug planoéw Hendla.
Wspolczesni w budynku miesci sie Muzeum Katedralne. Fatat wykonat
akwarele w czasie, gdy w Domu Katedralnym trwaly prace remon-
towe. Przed budynkiem artysta szkicowo zaznaczyl przebudowy-
wany wowczas taras. Plamy farby akwarelowej rozlewaja sie¢ w partii
dziedzinca wyjatkowo swobodnie, tworzac tylko sumaryczne wrazenie.
Swietlisto$¢ prezentowanej akwareli przywodzi na my$l dalekow-
schodnie obrazy malowane na jedwabiu czy papierze. Falat niejako
dematerializuje architekture, jedynie miejscami nadajac jej gabarytu

- zaznacza detale okien, lukarn, attyki czy portalu oraz potacie dachu.
Artysta podjat tematyke charakterystyczna dla tworcow krakowskiego
modernizmu. Wzgorze Wawelskie bylo dla nich skarbnica rodzimej
historii i kultury, miejscem koronacji i pochowku polskich krolow.
Malujac jego budynki w czasie ich restauracji, pielegnowali marzenie
o niepodleglosci Rzeczpospolitej.

Falat do Krakowa powrdcil na stale w 1895. 26 marca otrzymat nomi-
nacje na stanowisko dyrektora Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie i
pozostal nim przez kolejna dekade. Widoki miast i architektury

w tworczosci Falata ustepuja zdecydowanie miejsca naturze.

Artysta to prawdziwy mistrz nastrojowego pejzazu.

Wspomniana architektura wkomponowana zostaje zazwyczajw
otaczajaca ja zewszad przyrode. Tak dzieje si¢ chociazby w przypadku
drewnianych koéciolow w Mikuszowicach i Osieku, czy w widokach

z ruinami zamkow w Czorsztynie i Niedzicy. Pejzaz miejski stanowi
zatem w oeuvre tworcy grupe o wiele mniej reprezentatywna, acz
rownie osobliwa. W prezentowanej akwareli paradoksalnie natura
odgrywa rowniez kluczowg role. Dzieje si¢ tak poprzez gre $wiatla,
ktora to autor zrecznie odwzorowuje. Na powierzchni fasad i na dachu
zaobserwowac¢ mozemy interesujaca mozaike barw. Artysta postuguje
si¢ wowczas glownie walorem. Plama zostaje silnie rozmyta, a przej$cia
od $wiatla do cienia wyraznie zaznaczone. Po dachach $lizgaja sie
brunatno-blgkitne refleksy, a na Sciany wychodza gdzieniegdzie czer-
wone i brazowe tony.
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ARTUR GROTTGER
1837-1867

Portret narzeczonej artysty Wandy Monné, 1866

otowek/papier, 37 x 28,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'AG | 8/2 9/2 10/2 11/2 12/2 13/2 we Lwowie'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8900 - 13 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Karola Mtodnickiego, Lwow
przedwojenna kolekcja, Poznan

WYSTAWIANY:
Wystawa dziet Artura Grottgera, Miejskie Muzeum Przemystowe we Lwowie, 1906
Wystawa Sztuki Polskiej od 1764-1889, Powszechna Wystawa Krajowa, Lwow, 1894

LITERATURA:

Beata Kost, Kobiety ze Lwowa, Warszawa 2007, s. 114 (il.)

Arthur i Wanda. Dzieje mito$ci Arthura Grottgera i Wandy Monné. Listy - pamietniki, t. 1,
Medyka-Lwow 1928, s. 149

Antoni Potocki, Grottger, Naktadem Ksiegarni H. Altenberga, Lwow 1907, s. 163 (il.)
Marian Kazimierz Olszewski, Katalog wystawy dziet Artura Grottgera urzadzonej staraniem
Ksiegarni H. Altenberga we Lwowie, Lwow 1906, poz. kat. 200, s. 99

Jan Botoz Antoniewicz, Katalog wystawy sztuki polskiej od roku 1764-1886, Lwow 1894,
poz. kat. 1359, s. 328






Portrety Narzeczonej.

Antoni Potocki, Grottger, Lwow 1907, s. 163

»POZNAL ARTYSTA PANNE WANDE MONNE NA BALU ‘NA STRZELNICY’
13-GO STYCZNIA 1866-GO ROKU. POKOCHAL JA CALYM ZAREM SWEGO
OGNISTEGO TEMPERAMENTU I NIEBAWEM ZOSTAL JEJ] NARZECZONYM.

SWIETY TO BYL ZWIAZEK, PRAWDZIWA MILOSC WIELKIEGO ARTYSTY,

CZYSTA - GORACA - DOZGONNA”.

JAN BOLOZ ANTONIEWICZ, GROTTGER, LWOW 1911, S. 440



ARTUR
I WANDA:
LOVESTORY

JJestes juz straszng rywalka dla mojej Muzy! - Ale nie martw sie
moja Najdrozsza, bo ja o tem nie zapominam, ze ty przeciez we
mnie tylko artyste tak bardzo pokochatas, a ze ja tylko jako taki
mam prawo do serca twego. Tak - ja bede artysta moze zastuzonym

- ale nie dla mito$ci Muzy, tylko dla twojej!”.

Artur Grottger w liScie do narzeczonej Wandy Monné, 31 grudnia 1866,
[w:] Arthur i Wanda. Dzieje milo$ci Arthura Grottgera i Wandy Monné.
Listy - pamietniki, t. 2, Medyka - Lwow 1928, s. 15

,Ta, ktorej Arthur Grottger ‘cata przysztos¢ swoja, doczesng i poSmiertna’

- nie zawiodta go nigdy. Szesnastoletni ‘Dzie¢’, ktory byt Muza ‘Wojny’,
dotrzymat artyscie kroku do konca, jako jedyny towarzysz i powiernik jego
najgtebszych mysli, zarowno w szczesciu, jak i w nieszczesciu. A potem
‘zapamietawszy kazde stowo’, zabrata Wanda szczatki jego do Polski,

a dusze do whasnego domu (...)” - sumuje w emfazie wybor korespondencji
Artura Grottgera i Wandy Monné pisarz Michat Gwalbert Pawlikowski
(Arthur i Wanda. Dzieje mitosci Arthura Grottgera i Wandy Monné.

Listy - pamietniki, t. 2, Medyka - Lwow 1928, s. 355). Wydanaw 1928,
oparta na dokumentach zachowanych po narzeczonej artysty przekaza-
nych do archiwum w Medyce, ksigzka stanowita rodzaju nowoczesnego
,<romansu” i wariacje na temat Kiinstlerroman i dotyczyta jednego z najwaz-
niejszych artystow polskich XIX wieku, mtodo zmartego geniusza, ktory

w swoich pracach zaklat los Polski rozhiorowej oraz ukochanej malarza,
ktore powierzat w catosci swoje mysli i uczucia.

Historia ich mitoSci jest krotka, burzliwa i szalenie intensywna.

13 stycznia 1866 29-letni Grottger poznat 16-letnia Wande podczas balu
Towarzystwa Strzeleckiego we Lwowie. Szybko sie w sobie zakochali, lecz
zwiazkowi przeciwna byta rodzina Wandy. Spotykali sie potajemnie, a ich
zwiazkowi towarzyszyta wysoce romantyczna aura. Chory na gruzlice
Grottger wyjechat do Paryza, gdzie ukonczyt i wystawit swoje arcydzieto
- cykl rysunkow ,Wojna”. O jego paryskich perypetiach dowiadujemy

sie zwysytanych do Wandy listow, w ktorych nazywa ukochang swoim
Paniatkiem, Aniotkiem, Dzieckiem, Ztotem, Mistrzykiem, Beatryxem czy
Przyjacielem. ,Mineta zima i wiosna i lato. On nadludzkim wysitkiem
zdobywat sobie te optakana niezalezno$¢ swoja i stawe w Paryzu - ja,
ginetam z tesknoty. Niepojmowatam catej jednak doniostosci tej walki,
ciezkiej, Smiertelnej... Czyzbym byta potrafita przypusci¢ chochy, ze on
w niej ulegnie?!” pisataw pamietniku Wanda... (dz. cyt., s. 306).

Chory na gruzlice artysta zmart w grudniu 1867. W 1871 Wanda wyszta
za maz za malarza i przyjaciela Grottgera Karola Mtodnickiego.
Obydwoje stworzyli salon intelektualny, pielegnowali pamie¢ o artyscie

i gromadzili pamiatki po nim. Wanda Mtodnicka po$wiecita sie dziatal-
nosci spotecznej, byta pisarka, stworzyta liczne utwory dla dzieci.
Zmartaw 1923.

Artur Grottger, fotografia z okresu wiedenskiego,
Székely & Gertinger, Biblioteka Jagiellonska, Krakow
zrodto: biblioteka POLONA

W swoich wspomnieniach Wanda przechowata chwile powstania prezen-
towanego portretu: ,W tym czasie zajmowatam sie sktadka na sybiraka,
Olszewskiego, ktory w wielkiej znajdowat sie nedzy. O moja mitosierna
panienko, i ja sie tez przyczynie! W pot dnia zrobit rysunek, ‘Sybiraka’,
ktory zaraz znalazt nabywce i znaczna kwote przysporzyt biedakowi.
Wtedy to rozpoczat rysowaé moj portret, w staroniemieckim stylu,

w szarem futrze, z kotem. Kot ten nazywat sie pan Fac. Sliczny egzemplarz
sybirski z ciemnym przez grzbiet pregiem, caty popielaty. Wiecznie byt
koto mnie. Albo na powtoce sukni rozciagat sie na ziemi, albo na kolanach,
lub wreszcie siedziat mruczac na mojem ramieniu. Pan Fac wkrotce
zaprzyjaznit sie z Arturem. Miat jednak osobliwe fantazye i tak: draznit

mu nerwy szmer kredki podczas rysowania. Raz rzucit sie znienacka na
rysunek. Odtad zostat wykluczony moim wyrokiem z naszego towarzystwa.
W odwet za te przykro$¢ uwiecznit go Artur w albumie. Rysujac ten portret
dziwng miat ze mng rozmowe. Prosit, abym mu powiedziata, kto mi sie

w zyciu najbardziej podobat, nim jego poznatam” (Arthur i Wanda.

Dzieje mitosci Arthura Grottgera i Wandy Monné. Listy - pamietniki, t. 1,
Medyka - Lwow 1928, s. 149).

Wanda pieszczotliwie nazywata Grottgera ,Kociem” (Kocio, Kac Kot),

o czym dowiadujemy sie z ich korespondencji. Tym bardziej wyobrazenie
dziewczyny z kotem nabiera intymnego charakteru, gdzie kot staje sie
dobrym duchem i opiekunem ogniska domowego (zeby nie powiedziec¢
alter ego samego malarza). Grottger w wykonanym miedzy 8 a 13 lutego
1866 portrecie postuzyl sie drobiazgowa technika rysunkowa. Z pieczoto-
witoScig oddat szczegoty fizjonomii modelki, detale stroju, pysk zwierzecia
i niuanse $wiatlocieniowe, osiggajac wrazenie sentymentalnosci scenki.
Wanda pieknymi, kragtymi i jasnymi oczami spoglada prosto w oczy widza
(i przy tym samego Grottgera). Jej stroj — nastoletniej przeciez dziewczyny
- sprawia jednak nobliwe wrazenie. Historycy sztuki, cho¢by Jan Botoz
Antoniewicz, zauwazali, ze artysta uwiktanym w polska histori¢ postaciom
kobiecym nadawat idealne rysy ukochanej. Tak tez w sfere portretow
Wandy przenikat historyczny afekt - artysta niekiedy (jak ma to miejsce

w tym przypadku) stylizowat jej wizerunki, eksponujac czarny stroj na
wz0r popowstanczych wdow. Silne uczucie do Wandy splatato sie wowczas
z emocjonalnym patriotyzmem.
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ANIELA PAWLIKOWSKA / LELA
1901-1980

Portret Zofii Komornickiej, 1940

kredka, pastel/papier, 61 x 47 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'L.Pawlikowska | VIL.40'

estymacja:
6000 - 10 000 PLN
1400 -2 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja sportretowanej, Krakow

Aniela Pawlikowska z domu Wolska, pochodzita z inteligenckiej lwowskiej
rodziny. Byta corka poetki Maryli Wolskiej, wnuczka Wandy Monné

(muzy i narzeczonej Artura Grottgera) oraz siostrg kolejnej poetki — Beaty
Obertynskiej. Poslubita pisarza i wydawce, Michata Pawlikowskiego,

dla ojca ktorego tworca stylu zakopianskiego — Stanistaw Witkiewicz —
zaprojektowat Wille pod Jedlami. To wtasnie maz zachecit Aniele do szli-
fowania talentu plastycznego i studiow jako wolny stuchacz w krakowskiej
ASP. Matzenstwo Pawlikowscy w 1925 roku zatozyto ,Biblioteke Medycka”,
gdzie Lela byta odpowiedzialna za artystyczng strone wydawnictw i czesto
wykonywata ilustracje do publikacji. Lata 30. to okres wielkiej popularnosci
artystki, eksponujgcej swoje prace na licznych wystawach. W czasie

I wojny Swiatowej najpierw przebywata we Lwowie pod okupacja radziecka,
a potem w Krakowie oraz Zakopanem. W 1942 roku wraz z dzie¢mi wyje-
chata do Rzymu, gdzie w Prymasowskim Komitecie Pomocy Uchodzcom
pracowal jej maz. Po wojnie na state zamieszkata w Londynie, a jej
tworczo$¢ portretowa stata sie podstawg utrzymania rodziny. W Wielkiej
Brytanii zyskata range wy$mienitej portrecistki, upamietniajac podobizny
miedzy innymi: Aleksandry ksiezniczki Kentu oraz kilkakrotnie Diany
Spencer, przysztej ksieznej Walii oraz rowniez przebywajacych w Londynie
polskich politykoéw i dyplomatow z catego $wiata.

Lela Pawlikowska uznawana byta za mistrzynie stylizacji i reprezentantke
nurtu art déco. Prezentowany portret Zofii Komornickiej jest jednak
odmiennym przyktadem uktonu artystki wobec sztuki dawnych mistrzow.
Ubrana w renesansowg suknie Zofia trzyma w reku gozdzik, ktory stanowi
paralele do kwiatowego atrybuty Madonny z obrazow Leonarda czy
Albrechta Dtirera oraz Mezczyzny z Gozdzikiem Janavan Eycka.
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LEON WYCZOLKOWSKI
1852-1936

"Cyprysy", 1905

pastel/papier, 82 x 57 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany l.d.: LWyczot | 1905 | Generalife | Cyprysy'

estymacja:
140 000 - 180 000 PLN
31200 - 40 000 EUR

POCHODZENIE:
przedwojenna kolekcja, Poznan

,Barok rozbuchany w Hiszpanii. Girlandy wstazek przeplatanych: Toledo, Sewilla.
W Hiszpanii Wyczotkowski robi poza Madrytem studia z natury. Mury cate oble-
pione r6zami, cate waty, oburzajacy zapach, nie mozna byto malowac.

Grenada - ogrody mate jak w Japonii”.

Adam Kleczkowski, Notatki z rozmowy z Leonem Wyczotkowski. Okres krakowski 1895 - 1918,
[w:] Leon Wyczotkowski. Listy i wspomnienia, Wroctaw 1960, s. 108
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Leon Wyczotkowski, Aleja cyprysowa (Grenada) 1905 Leon Wyczotkowski, Cyprysy 1905
zrodto: Zbiory Cyfrowe. Muzeum Narodowe w Kielcach zrodio: Zbiory Cyfrowe. Muzeum Sztuki w Lodzi

WYCZOL I MANGGHA W JAPONII

»W 1905 roku Leon Wyczotkowski zwiedzat wraz z Feliksem Manggha-Jasienskima Hiszpanie.
Powstaly wowczas rysowane pastelem widoki Grenady, miasteczka wtulonego w doline, nad ktorg
pietrzy sie tancuch gor Sierra Nevada. Artyste za chwycily ogrody Generalife, letniej rezydencji wladcow
mauretanskich, wzniesionej na poczatku XIV wieku na wzgorzu Alhambra. Stynely one z wielopoziomo-
wych tarasow widokowych, wodnych schodow, roslinnego labiryntu i cyprysowej alei.

Rosnace w Generaife cyprysy Wyczotkowski rysowal parokrotnie, za chwycony ich smukla, zwarta
bryla, modelowana czesto na ksztalt kolumny. Artysta kadrowat je na wzor mistrzow japonskiego drze-
worytu, co, jak mozna przypuszczac, budzito entuzjazm towarzysza czego mu mitosnika japonizmu

- Feliksa Jasienskiego. Wyczotkowski sylwety cyprysow ujat na btekitnym tle nieba kadrujac je przez
okno, fragmentarycznie, wlaczajac w pole kompozycji stojace na parapecie wazony z bukietami roz.

Jak zwykle w przypadku wielkoformatowych rysunkow pastelowych, malarz przeciat kadr obrazu listwa
ramy, nasladujac przestrzenne podziaty typowe dla sztuki japonskiej. Cyprysy, bedace atrakcyjnym
motywem malarskim, budzily rowniez skojarzenia symboliczne, znamienne dla hiszpanskiej kultury,
utrwalone byly w wierzeniach i legendach, jako emblemat dlugo wiecznos$ci”.

Irena Kossowska, W podrdzy. Miedzy nostalgia a fascynacja $wiattem, Malarstwo polskie. Symbolizm i Mtoda Polska, Warszawa 2010, s. 283



Inspiracja sztuka Japonii byta decydujacym czynnikiem, ktory

w znakomity sposob uksztaltowat stylistyke Wyczotkowskiego.
Wschodnia estetyka zostala w znakomitym stopniu zaszczepiona przez
wybitnego znawce sztuki orientu i kolekcjonera Feliksa ,Mangghe”
Jasienskiego. ,Jasienski i Wyczotkowski, a $cislej: ‘Manggha’ i ‘Wyczol
- to tandem artystyczny, bez ktdrego trudno sobie wyobrazi¢ nie tylko
obraz mlodopolskiego Krakowa, ale i caly rozdziat dziejow polskiego
malarstwa i grafiki. Spotykaja sie w Warszawie na przelomie lat osiem-
dziesiatych i dziewigédziesiatych; w roku 1895 wspolnie zorganizuja
wystawe poSmiertna Podkowinskiego, a po roku 1902, w Krakowie,
stana sie niemal nierozlaczni” (cyt. za Agnieszka Kluczeska-Wojcik,
Feliks ,Manggha” Jasienski i jego kolekcjaw Muzeum Narodowym

w Krakowie, Krakow 2014, s. 160). ,Dziwna byta przyjazn tych dwoch
ludzi - zywiolowego malarza i pasjonowanego zbieracza (...).

Jasienski wywieral jaki$ magiczny wplyw na swojego przyjaciela.

W pogladach, uwagach i sadach Jasienskiego krystalizowaly si¢ nieraz
wizje i zamiary malarskie artysty. Widocznie tworczo$¢ jego wymagata
jakiego$ gtosnego rezonansu czy refleksu, ktory zawsze znajdowat

u przyjaciela” (cyt. za Franciszek Kelin, Leon Wyczotkowski, Garsé
wspomnien, ,0d A do Z”, 1947, s. 1-2). Zachowalo sig¢ niewiele listow
Wyczotkowskiego do Jasienskiego, jednak usprawiedliwia to fakt,

ze mezczyzni widywali si¢ wrecz codziennie. Dopiero pozny ozenek
malarza oslabi ich relacje. Wyczotkowski i jego mecenas wybierali si¢
razem w podroze: w 1904 wspolnie wyjechali do Zakopanego, natomiast
w roku nastepnym odwiedzili Francje i Hiszpani¢. Manggha wziat

na siebie calg organizacje zagranicznej wyprawy. ,Nie przypadkiem
sposrod podrozy zagranicznych Wyczota tylko ta, w ktorej towa-

rzyszy mu Manggha, przyniesie tak znakomite rezultaty artystyczne.

Utagawa Hiroshige, Switw $wiatyni Kanda Myoiji
zrodto: Wikimedia Commons

A przywiezione z Hiszpanii pejzaze, wraz z widokami Tatr, Polagi
czy Jaremcza, w naturalny sposob dopelnia zgromadzony przez
Jasienskiego zbidr - obraz dorobku tworczego artysty

(cyt. za Ibidem, s. 164).

Najwiekszy wplyw na tworczo$¢ Leona Wyczolkowskiego miata niewat-
pliwie estetyka japonska. Artysta doglebnie poznat dalekowschodni
modus sztuki, nie przystajac jedynie na szalenie modny w Europie
japonizm. Wycz6l, podobnie jak mistrzowie barwnego drzeworytu
wykorzystywal oryginalna perspektywe, sposob kadrowania i ujecia
przedmiotu w kadrze. Prezentowane w katalogu ,,Cyprysy” doskonale
realizuja zalozenia estetyki japonskiej.

Wyczotkowski w opisywanej kompozycji uzyt charakterystycznej zabiej
perspektywy, ucinajac tym samym czubek portretowanego krzewu.
Poprzez taki zabieg kompozycyjny uzyskat ciasny kadr, ktory jednocze-
$nie wydobywa istotna role pustej przestrzeni. Znamienne jest rowniez
jednorodne, plaskie kladzenie pastelu, ktore nieco kloci sie z $wiatto-
cieniowymi mozliwo$ciami technicznymi tego sposobu malowania.
Jednak juz kontur sylwetki cyprysow jest zarowno gietki, dekoracyjny

a zarazem prosty i naturalny. Istotng paralela wobec sztuki japonskiej
jest rowniez fragment okna w dolnej cze$ci kompozycji, ktory przypo-
mina piecze¢ cenzorska badz podluzng sygnature artysty, ktora zawsze
jest obecna na drzeworytach ukiyo-e. Oferowana praca jest dosko-
natym przyktadem realizacji japonskich zalozen konstrukcji obrazu

w tworczos$ci Wyczotkowskiego, stanowiac nie lada rzadkose¢, ze
wzgledu na niewielka ilo$¢ prac mistrza z migdzynarodowych podrozy.

Utagawa Hiroshige, Ceremonia hotohoto w $wiatyni Izumo-taisha
zrodto: Wikimedia Commons
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~,Michajtowski, malarz z Polski, obecnie zyjacy znakomity artysta,
pos$wiecit sie malarstwu w latach juz dojrzatych, okoto roku 1830,

w krotkim jednak czasie doszedt do wielkiej doskonatosci w malo-
waniu zwierzat. Hr. Raczynski sadzi, ze artystaw chwili obecnej
doszedt do najwyzszej doskonatosci. Michajtowski mieszka w Paryzu
i dzieta jego sg nawszystkie strony poszukiwane przez mitosnikow”.

Georg Kaspar Nagler, 1840






Kleska powstania listopadowego i paryska emigracja Michatowskiego
przesadzity o wyborze profesji malarza. Osiadajac nad Sekwang w 1832,
szybko zadomowit sie w lokalnym $rodowisku artystycznym. W tamtym
czasie artysta dat sie poznac jako wytrawny rysownik, studiujac w pracowni
Nicolas-Toussaint Charleta, wykonywat rozliczne szkice oraz kopiowat
dzieta mistrzow w Luwrze. Wkrotce osiagnat duze uznanie. Tak pisano

do jego rodziny w Polsce: ,Piotr coraz $wietniejszym cieszy sie powodze-
niem, caty Paryz lata za jego konmi i arty$ci, amatorowie, znawcy, nie
znawcy, wszyscy checg mie¢ konie Micalouskiego” (Anna Zenczak, Piotr
Michatowski, Wroctaw 2001, s. 17-18). Predylekcja dla motywu konia,
mistrzostwo w przedstawianiu jego anatomii i witalno$ci skrytej pod
powtoka ciata zblizata malarza do tworczo$ci innegowybitnego romantyka
- Théodore’a Géricaulta. Powrot do Polskiw 1835 by¢ moze przekreslit
szanse malarza na miedzynarodowe powodzenie jego dziet, lecz tworczos¢
Michatowskiego nieustannie sie rozwijata. Osiadtszy na state w latach 40.
w matopolskich Krzysztoforzycach i Bolestraszycach, malowat zwierzeta
w urzadzonej pracowni przystosowanej do malowania koni ze specjalng
maszyng do ich podnoszenia. Czesto wyjezdzat za granice, chocby do
Francji, gdzie napotykat ulubiony motyw na wiejskich drogach, w stadni-
nach czy na specjalnych targach koni. .

Prezentowana akwarela stanowi przyktad mistrzowskiego studium wyko-
nanego w stajni. Prace charakteryzuje lapidarnos¢ i syntetyczno$c formy.
Michatowski nieodmiennie, za pomoca waskiej gamy barwnej, potrafit
znakomicie odda¢ potyskliwo$c siersci i plastyczno$¢ muskularnego ciata
zwierzecia, zamykajac je w precyzyjnym rysunku i obdarzajac niezwyktym
charakterem portretowane zwierze. 5

~ e
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Piotr Michatowski, Szkice koni Verso i )



Napoleon Bonaparte to posta¢, ktora odegrata istotne wrazenie w historii
Europy przetomu XVIII i XIX wieku. To wybitna jednostka, ktorej dzia-
talno$¢ zmienita bieg wydarzen i wprowadzita nowe postrzeganie wielu
kwestii. Kultura i oczywiscie sztuka nie mogly pozostac obojetne na wptyw
jego poczynan. Kolejne pokolenia artystow podejmowaty tematy zwigzane
z 0soba wodza. W niektorych srodowiskach chociazby takich jak ziemie
polskie, tradycja ta bytawciaz zywa nawet w XX stuleciu, m.in. w tworczoéci
Wojciecha i Jerzego Kossakow. Imperialne pobudki i wojny napoleonskie
niosty w jego czasie nadzieje dla wielu uci$nionych narodow Starego
Kontynentu. Wsrod nich znajdowata sie oczywisScie tez Polska, nieobecna
na mapach od momentu trzeciego rozbioru. Epoka romantyzmu to w ogole
epoka wielkich ideatow, duchowych przywodcow, uniesien i zrywow
narodowych oraz walki, zaréwno tej zbrojnej, jak i intelektualnej.

Napoleon byt wtasnie jednym z inicjatoréw tych ruchow. Rozbudzit on
polityczna $wiadomosc i tozsamos¢ narodowa, nic wiec dziwnego, Ze jego
obecnos¢ jest mocno zaznaczona w sztuce owego czasu.

Posta¢ Napoleona to jeden z czestszych motywow pojawiajacych sie w twor-
czo$ci malarskiej Piotra Michatowskiego, wybitnego reprezentanta swojej
epoki. ,Chronologia poszczegdlnych wizerunkéw Napoleona nie jest znana
i jedynie w odniesieniu do niektorych z nich istnieja pewne hipotetyczne
ustalenia. Poczynajac od ‘Napoleona konno wydajacego rozkazy’ az po
monumentalny obraz warszawski, wizerunki te uktadaja sie jak gdyby

w pewien ciag ilustrujacy kolejne fazy ruchu konia i jezdzca. Napoleon jest
w nich zwrocony w bok ku swym (nie zawsze ujetym w kompozycji) zotnie-
rzom, z reka wyciagnietg gestem rozkazujacym, lekko odwiedziona, lub

tez oburacz trzymajacy wodze” (Piotr Michatowski 1800 - 1855. Wystawa
dziet artysty w dwusetng rocznice urodzin, [oprac.] Anna Zenczak, Muzeum
Narodowe w Krakowie, Krakow 2000, s. 143). Zaktada¢ zatem nalezy, ze
analogicznie rzecz ma sie ze szkicami artysty. By¢ moze tu jeszcze trudniej
okreslic czas powstania i potencjalng kompozycje malarska, o ktorej mysle¢
mogt artysta, tworzac dany rysunek czy akwarele. W prezentowanej pracy
mamy do czynienia z samodzielnym wizerunkiem wodza. Jego twarz zary-
sowana w sposob dalece syntetyzujacy nie daje pewnoéci, w ktora strone
kieruje on swoj wzrok.

Nie sposob nie zauwazy¢, ze zarowno w prezentowanej akwareli, jak

iw innych portretach konnych Napoleona, Michatowski nawiazuje do
szeroko rozpowszechnionej ikonografii wodza. Kluczowym dzietem w tych
rozwazaniach staje si¢ zapewne monumentalna kompozycja ,Napoleon
przekraczajacy Przetecz Swietego Bernarda w 1800 roku” namalowana
przez czotowego francuskiego klasycyste, Jacquesa-Louisa Davida.

W wydaniu akademickim mamy do czynienia z dalece postepujaca ideali-
zacja, gdyz jak wiadomo, Napoleon miat przekraczac przetecz, jadac na
mule, a nie nawybornym rumaku. Zgota inna, blizsza rzeczywistosci, jest
recepcja przedstawienia przywodcy w tworczo$ci Michatowskiego - roman-
tyka. W jego wizjach Napoleon ukazany zostaje na tle niezidentyfikowanego
pejzazu, by¢ moze toczacej sie bitwy. Zachowuje onw pelni swoja powage
i dostojenstwo, ale niepoddawany jest owej idealizacji. Poprzez pewnego
rodzaju wrazeniowo$¢ ujecia wyrazone zostaje tutaj juz odmienne niz
klasycystyczne podejscie do formy i jej ekspresji.

Posta¢ Napoleona oraz innych jezdzcow ma oczywiscie w dzietach
Michatowskiego wymowe ideowa. Artysta ukazywat w swych dzietach
chwate oreza i site swojego narodu. Wielokrotnie powracat w jego oeuvre
chociazby motyw Samosierry. Czesto konie i jezdzcy stawaly sie takze
pretekstem do ukazania ruchu. Wielokrotnie malarz podejmowat motyw
samotnego konia, czego dowodem sg szkice kompozycyjne znajdujace
sie na odwrociu prezentowanej pracy. Studiowat skroty perspektywiczne
iwymyslat roznorodne uktady. Jak pisano juzw jego epoce, ,Piotr coraz
Swietniejszym cieszy sie powodzeniem, caty Paryz lata za jego konmi:
arty$ci, amatorowie, znawcy, nie znawcy, wszyscy chca miec konie
‘Micalouskiego’, jak go nazywaja. Jednym stowem jest to cztowiek nadzwy-
czajny, ma stado w gtowie, i wigcej jeszcze, bo sprzedaje swoje konie na
wage zlota, czego by z zywymi konmi nie dokazat”

(Piotr Michatowski..., jw., s. 358).

Piotr Michatowski, Napoleon wydajacy rozkazy okoto 1835, zrodto: Muzeum Narodowe w Krakowie. Zbiory cyfrowe
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BEZCENNY WYRZUTEK
I NIEOCENIONY WARCHOL
-ALEKSANDER GIERYMSKI

I HRABIA MILEWSKI

Zbigniew Herbert, wybitny polski poeta, w swoim epokowym eseju

o sztuce ,Martwa natura z wedzidtem” zapisat kilka swoich wnioskow

na temat kolekcjonowania, rowniez kolekcjonowania sztuki. Przyznat, iz
kolekcjonerstwo nalezy do specyficznego rodzaju ludzkich namietnosci:
jest przejawem mito$ci wobec rzeczy, a jego zrodta siegaja najzwyklejszej
potrzeby gromadzenia wokot siebie przedmiotow, czy tez ozdabiania

nimi swojego miejsca na ziemi. Historia kolekcjonowania siega zapewne
poczatkow istnienia rzeczy a ich gromadzenie wynika z kilku pobudek: dla
warto$ci artystycznych i naukowych, jako lokate kapitatu, obiekt spekulacji
lub tez zbierania wytacznie dla wtasnej przyjemnosci. Do dzi$ kolekcjo-
nerstwo pozostaje wyznacznikiem wielkiej dojrzatosci kulturowej oraz
Swiadomosci niezwyktoéci sztuki czy innych form ludzkiej dziatalno$ci.

W historii polskiego kolekcjonerstwa zapisato sie wiele szczegdlnych
nazwisko, lecz nazwisko cztowieka, ktore widnieje na oprawie rysunku
Aleksandra Gierymskiego, pracy prezentowanej w ofercie aukcji, nalezy
do najwybitniejszych - Ignacy Korwin Milewski, szlachcic, ktory uzyskat
tytut hrabiowski, wybudowat pare rezydencji, m.in. w Wilnie, a nastepnie
kupit wyspe eksterytorialng Santa Catarina na Adriatyku byt tworca jednego
z najbardziej wyjatkowych zbiorow malarstwa polskiego, liczacej ponad
dwiescie ptocien, w tym: Gierymskiego, Chetmonskiego, Pankiewicza,
Wyczotkowskiego, Stanistawskiego, de Laveaux, Malczewskiego,

Matejki; ptocien, ktory wspotczesnie stanowig kanon sztuki polskiej

i narodowego dziedzictwa.

Ignacy Karol Korwin Milewski nie pochodzit z rodziny o wielkich trady-
cjach, za$ o zasobnym zapleczu finansowym zdobytym szczegolnie za
sprawg wiana, jakie jego matka, Weronika Wotk-kLaniewska wniosta do
rodziny Milewskich. Swojg kolekcje Milewski zaczat gromadzic, jak sam
wyliczat, od okoto 1880 roku. Zbior gromadzony przez niego byt wynikiem
metodycznych poszukiwan i kontaktow z malarzami konkretnym ,rodowo-
dzie” artystycznym. Redaktorowi ,Kraju” hrabia Milewski udzielit w 1893
roku nastepujacej wypowiedzi: ,Zyczac sobie mie¢ zbiér mniej wiecej
kompletny i stanowigcy cato$¢ oryginalna, cho¢by w skromnych rozmia-
rach, musze sie ograniczyc pewnymi ramami, a za takowe wybratem
specjalno$é w rodzaju Nowej Pinakoteki w Monachium. Ze wiec nabywam
obrazy artystow-rodakow, obecnie zyjacych, a miedzy takimi wytacznie
tych, co nalezg lub nalezeli do szkoly monachijskiej”.

Malarstwo to wyrozniato sie nie tylko tematyka narodows, ale takze

Aleksander Gierymskl,

Aleksander Gierymski 1902
zrodto: Mazowiecka Biblioteka Cyfrowa

studiowaniem ojczyznianego pejzazu z wplecionymi w niego scenami
rodzajowymi oraz przedstawianiem kompozycji historycznych. Swoja teorie
kolekcjonowania Milewski rozwinat w 1895 roku przy okazji wystawy swych
zbiorow w Wiedniu: ,Kazdy rozwoj kulturalny zwiazany jest ze swg ojczyzna
tylko przez pewien, czesto krotki okres czasu. Tak wiec na poczatku

XIX wieku Polska wydata bohaterow, rycerzy, poetow o zabarwieniu naro-
dowym, aw ostatnich 30 latach - malarzy, ktorzy zapewne nie beda mieli
swych nastepcow. Zeby te dzieta nie rozproszyly sie, ale zostaty zachowane
dla Ojczyzny - gromadze je, by $wiadczyly o kulturze Polski”. Wierzyt, iz
monachijski realizm, w odroznieniu od sztuki francuskiej, dziata kojaco

na sztuke. Przyczynkiem do tego byta niewatpliwie atmosfera uczelni

w ,Mnichowie” (jak nazywali Monachium Polacy), petna docenienia
indywidualnos$ci oraz czuto$ci na naturalizm otaczajacej rzeczywisto$ci.
Milewski pragnat, by ,malarze polscy w szczeéliwy sposob potaczyli swe
narodowe wtaéciwosci z realistyczna sztukg szkoty monachijskiej”.

Jawiac sie jako prawdziwy koneser i esteta utrzymywat $ciste kontakty

z artystami, odwiedzat ich w pracowniach, zamawiat u nich obrazy, sowicie
wynagradzat za prace, a takze oferowat ciagta opieke materialng - wszystko
celem asystowania przy narodzinach malarstwa, ktore powstawa¢ miato
dla samej idei artystycznego piekna i rozwoju sztuki narodowej, nie zas
jako dziatalno$c gwarantujaca doczesne przezycie. Niewatpliwie uktad ten
korzystny byt dla obydwu stron - Korwin Milewski gustujac w artystycznej
wspotczesnosei nie ponosit wysokich kosztow za okazy sztuki dawnej,

ani rowniez ryzyka, ze do jego zbiorow trafi dzieto nieautentyczne.
Zgodnie ze sformutowang przez siebie teorig kolekcjoner wtaczat

kolejno do swego zbioru dzieta, ktore dzi$ uznawane sg za kanon
polskiego malarstwa.

Jednakze posrod wszystkich malarzy, hrabia Milewski szczegolnie
upodobat sobie talent Aleksandra Gierymskiego, ktorego zdecydowat sie
nie tylko wspomagac finansowo prywatnymi zamoéwieniami i zakupami
jego ptocien i szkicow, ale takze dbac o jego rozwdj artystyczny, finansujac
podroze do Paryza. ,Nie mam pieniedzy, nie mam stanowiska i nic mi

nie idzie, nie mam nic, co by mnie taczyto z ludzmi - ale mam ambicje
artysty, ktora nie oddam za nic” - tak mowit o sobie Aleksander Gierymski
i owa moc charakteru malarza, jaka przebijata sie przez owe stowa necita
kolekcjonera najmocnie]j. Uznanie, jakim darzyt Milewski Aleksandra
Gierymskiego sprawiato, ze nie tylko sumiennie zbierat jego dzieta,



Aleksander Gierymski, Aniot Panski, zrodto: Cyfrowe MNW

ale takze ptacit za nie, zdaniem samego artysty, ,po krolewsku”.

Slad owej wspotpracy i kontaktow zachowat sie w jednym z listow
Aleksandra Gierymskiego: ,Pracuje bardzo; mam do skonczenia przed
wyjazdem pie¢ obrazow wiekszych i trzy mate (...). Gdyby nie Milewski,
ktory wziat cztery mate obrazki i obstalowat jeden wiekszy nie miatbym

7 czego zyC¢”. Za to wsparcie Aleksander Gierymski odwdzieczat sie
swojemu artystycznemu opiekunowi szczerym oddaniem i niekiedy
sktadang obietnicg, iz wszelkie dyspozycje Milewskiego beda wprowadzane
do kompozycji obrazu. Wiemy, iz od okoto 1888 roku przez kilka kolejnych
lat Ignacy Milewski wyptacal malarzowi regularnie pieniadze, z ktorych
ten sie utrzymywat i to wtasnie hrabia Milewski zorganizowat wyjazd
Gierymskiego z Monachium do Paryza! W licie z 1890 roku do Prospera
Dziekonskiego Gierymski pisze: , (...) Jest tu Milewski czasowo w prze-
jezdzie do Londynu, zapozna mnie ze znakomitoécig lekarska Julienem”.
Czego dowodem sa owe stowa? Wielkiej opieki, jaka darzyt zbieracz
swojego ukochanego tworce nie tylko w zakresie malarskim.

W 1891 roku Gierymski napisat wiecej, iz : ,, (...) Wlaztem we wsciekte
trudnosci z obrazem (Opera Paryska noca). Co do sprzedazy przynajmniej
jestem spokojny, bierze go Milewski na bardzo wygodnych warunkach.
Jezeli nie sprzedam go na wystawie za wigksze pienigdze, on bierze obraz
za tyle, zebym mogt inny tej wielkosci zrobic. Diablo wygodne warunki,
tym wiecej, ze sie troche o niego boje”. Nalezy rowniez zaznaczy¢, iz owa
kooperacja nie zawsze uktadata sie bezkonfliktowo. W liscie z 1890 roku
Gierymski pisze do Stanistawa Witkiewicza: ,(...) Czekam na Milewskiego,
ktory ma lada dzien przyjecha¢ z Berlina, zobaczy¢ skonczony obraz,
jeszcze obstalowany w Warszawie i zamowi¢ nowe $winstwo, ktore ma by¢
z morza. Mowie $winstwo, bo watpie, zeby motyw morski mogt by¢ w moim
talencie, na to trzeba cztowieka urodzonego nad morzem” (Stanistaw
Witkiewicz, Aleksander Gierymski, Warszawa 1950, s. 130).

Pomimo nieporozumien na polu artystycznym, Milewski i Gierymski
tworzyli nader zgrany duet, o ktorym dzi§ mozemy powiedzie¢, iz odmienit
oblicze historii polskiego malarstwa. Ilo$¢ zgromadzonych przez hrabiego
obrazow Aleksandra Gierymskiego w tym: Trabki, Zydéwka z cytrynami,
Trumna chtopska, Piaskarze, Aniot Panski (w kolekcji Milewskiego

od 1891 roku), Autoportret z paleta, Chtopiec niosacy snopek, a takze
liczne studia krajobrazowe i rodzajowe wskazuje na wielkie umitowanie
sztuki sygnowanej nazwiskiem Gierymskiego.

Ignacy Korwin Milewski, wierzac, iz w jego kolekcji znajduja sie cenne
okazy polskiego malarstwa doby XIX wieku, pragnat wspaniatomyslnie swa
bogata kolekcje ofiarowac polskiemu spoteczenstwu. Wahat sie, czy dar
ztozyc w Krakowie, czy raczej we Lwowie, gdzie juzw 1894 roku uzyczyt
znaczng czes¢ swoich zbiorow na wystawe. Na wybor przeznaczenia
kolekcji miaty wplyna¢ nie tyle wtasne sympatie, ale przede wszystkim
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wzgledy natury artystycznej, bezpieczenstwo zbiorow i ich wtasciwa
ekspozycjaw wybranym miescie. Milewski chciat nawet wtasnym sumptem
wystawi¢ gmach ,muzealny”, miasta mialy za zadanie jedynie ofiarowac
grunt pod budowe. Jednak brak odpowiedniej lokalizacji dla kolekcji i brak
zaufania hrabiego do panstwowej opieki nad obrazami sprawit, ze wkrotce
rozmowy zwtadzami obydwu miast zostaly zerwane, a obrazony fundator
wyjechat wraz ze swa kolekcja do Wiednia, gdzie w 1895 roku zorgani-
zowal wystawe swych zbiorow, cieszaca sie ogromnym zainteresowaniem.
Pozbawiony mozliwosci zakotwiczenia swych malarskich zasobow w kraju,
ruszyt w grand tour, by publiczno$c europejska mogta podziwiac talent
,polskich monachijczykéw”. Do Galicji juz nie powrocit.

Dostatnie zycie, drogie inicjatywy spoteczne i kosztowne podroze wpedzity
Korwina- Milewskiego w powazne ktopoty finansowe. Stracit majatki
ziemskie i ruchomosci pozostate na terenach objetych przez Rosje.

Jego papiery warto$ciowe warte byly juz niewielka czes¢ tego, co przed
T'wojng Swiatows. W 1922 roku wylew krwi do moézgu cze$ciowo sparali-
zowat 76-letniego hrabiego. Wierzyciele i byte kochanki usitowali wyrwac
jak najwiecej z jego majatku, nie cofajac si¢ przed szantazem. Sady blokuja
wiec w bankach konta hrabiego, zaktadaja sekwestry na jego nierucho-
mosci, zajmuja takze obrazy zdeponowane wczesniej w wiedenskich maga-
zynach. Tymczasem Ignacy Korwin- Milewski nie ma za co zy¢, a zy¢ zwykt
ponad stan. Podejmuje ostateczng decyzje, ktora pomoze mu w ratowaniu
swojej tragicznej sytuacji. Postanowit sprzedac swa kolekcje polskiego
malarstwal Marzy o sprzedaniu catej kolekcji w jedne rece. To okazuje sie
jeszcze trudniejsze, poniewaz odrzuca pomyst sprzedazy obrazéw Zbiorom
Panstwowym w Warszawie. Hrabia miat sarkastycznie opisa¢ te sytuacje:
,Nie dosc, ze sta¢ je tylko na zaproponowanie Smiesznie matych pieniedzy,
to beda probowaty odwotywac sie do jego patriotyzmu, zeby zbic cene”.
Ruszyta wiec wyprzedaz kufrow. Gdy tylko wie$c¢ rozniosta sie po dwcze-
snym $rodowisku kolekcjonerskim, handlarze sztuki ruszyli na aukcje

w ekstazie. Warszawski antykwariusz Abe Gutnajer wybiera na aukcjach
kolekcji Milewskiego dzieta najlepsze, miedzy innymi ptotna Aleksandra
Gierymskiego, by wystawi¢ je w swym warszawskim Salonie. Od niego
cze$¢ zbiorow nabywa Muzeum Narodowe w Warszawie, stajac sie tym
samym najwiekszym ,spadkobierca” spuscizny po Milewskim (dzi$ dzieta
te stanowig ozdobe Galerii Sztuki XIX wieku); reszte dziet przejat adwokat
wiedenski dr Emil Merwin, by kontynuowa¢ sprzedaz, zagarniajac czesc¢
zyskow dla siebie. Owczesna prasa alarmowata i stosowata apele do wtadz
panstwowych, by uchroni¢ przed rozproszeniem jedna z piekniejszych
kolekcji malarstwa polskiego. Ta, z powodow miedzy innymi finansowych,
pozostawata gtucha na stowa przestrogi, ze oto kraj traci z pola widzenia
perty polskiej sztuki. Tak jedna z wazniejszych i piekniejszych kolekeji

- $wiadomie gromadzona - rozpierzchla sie na wszystkie strony $wiata,
grzebiac pamie¢ swego tworcy.
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FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI
1875-1944

Autoportret z papierosem

akwarela, gwasz/papier, 61,5 x 86 cm (w Swietle oprawy)
sygnowany l.d.: 'FM Wygrzywalski'
na odwrociu szkic postaci

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5600 - 8900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa






Feliks Wygrzywalski, Fotografia portretowa, zrodto: NAC online




AUTOPORTRET Z FAJKA

,Obiektem szczegolnej fascynacji i artystycznego zainteresowania
Wygrzywalskiego byto morze, ciepte i malownicze, ktore w roznych waria-
cjach pojawia sie na jego ptotnach...” (Nad cieptym morzem.

Feliks Michat Wygrzywalski, katalog wystawy, [oprac.] Liliana Gietdon,
Monika Jankiewicz-Brzostowska, Centralne Muzeum Morskie w Gdansku,
Gdansk 2013, s. 5). Przestrzen, ktora interesowata i zajmowata umyst
tworcy to rzeczywiScie przede wszystkim miejsce silnie zwigzane z woda,
Orientem i szeroko rozumiang egzotyka Potudnia. Swiat Wygrzywalskiego
staje sie albo $wiatem bardzo realnym, albo sferg pewnego rodzaju sacrum
wkraczajacego w granice basni i mitu. Jednym razem artysta odtwarza
plebejskie srodowisko utrudzonych burtakow i rybakow wyciagajacych

z odmetow fal ciezkie sieci, przy innej okazji zas kreuje fantastyczne wize-
runki wychodzacych zwody nimf i towarzyszacych im sylenow.

To zderzenie rzeczywisto$ci z obrazem, iScie irracjonalnym, nie jest

w sztuce malarza niczym wyjatkowym. Do i tak juz bogatego repertuaru
form dochodzi tu dodatkowo inny zestaw motywow. ,W 1906 roku artysta
odbyt podroz do Egiptu i na Pustynie Libijska. Oczarowata go egzotyka
Orientu, co znalazto dobitny wyraz w jego malarstwie. Wygrzywalski zaczat
malowac sceny haremowe, scenki rodzajowe z egipskiej ulicy, jego obrazy
zaludnily sie sprzedawcami i naprawiaczami dywanow, modlacymi sie
Arabami i Beduinami” (dz. cyt., s. 6). Po tej wyprawie Orient z catg swa
magia i malowniczoscig pochtonat dusze artysty bez reszty. Mozna sie
tutaj zastanawia¢, czym tak naprawde byt dla Europejczyka na poczatku
XX stulecia ten $wiat. Jak sie okazuje, stan wiedzy i dostep w te na pozor
niedostepne rewiry globu byt dla wielu tworcow stosunkowo tatwy.

Nie mozna oczywiscie twierdzic¢, ze przecietnego cztowieka stac byto
wowczas na zagraniczne wojaze, ale fakty Swiadcza o tym, iz przywilej

ten spotykat licznych artystow dysponujacych odpowiednim zapleczem

finansowym. Inspiracja sztuka i kulturg Dalekiego Wschodu, szczegolnie
Japonia, jest w Europie zjawiskiem znamiennym juz w II potowie

XIX wieku. Fascynacje te osiagaja apogeum w okresie fin de siecle’u,

a na poczatku nowego stulecia i jeszcze pozniej, w latach miedzywojen-
nych wzbogacone zostaja o inne obszary. Wygrzywalski, jak sie wydaje,
stat sie stosunkowo miarodajnym ilustratorem potnocnoafrykanskiej
rzeczywistosci. Pomimo iz przedstawial ja zwykle przez pryzmat barwnosci
i sielankowej zabawy, to zdotat uchwyci¢ klimat i atmosfere tego wyjatko-
wego regionu. Szczegolnie interesujace sa na obrazach artysty kolorowe,
ukazywane z niebywatym pietyzmem tkaniny oraz dywany.
Wygrzywalski z duza doza doktadnosci odtwarza feerie barw i wzorow
zdobigcych te orientalne wyroby tkackie.

W bogatym oeuvre artysty autoportrety stanowia zupetnie odrebng kwestie.
Bez watpienia fajka, lub jak w przypadku prezentowanej pracy papieros,
staja sie znakiem rozpoznawczym artysty. Obiekty te identyfikujg go i okre-
$laja jego osobowosc tworcza. Wygrzywalski sportretowat tu siebie dodat-
kowo w zawinigtym na gtowie turbanie. Wizerunek ten wpisa¢ mozemy

w szersza grupe podobizn wykorzystujacych ludowe i regionalne stroje.

Te fascynacje badacze rowniez tacza z wptywem tworczosci
Malczewskiego, ktory znany byt z zamitowania do licznych stylizacji
swojego wizerunku. Wygrzywalski przenosi widza w bajkowy $wiat,

w ktorym kluczows role odgrywaja $wiatto i kolor. Szkicowa pod wzgledem
malarskim kompozycja uwypukla zdecydowany rysunek oraz kreske, ktorg
postuguje sie malarz. Owa finezje formy odnie$¢ zapewne mozna do inspi-
racji malarstwem wloskiego renesansu, ktoremu hotdowat. Pewny, wrecz
zawadiacki wzrok artysty skierowany jest wprost na widza. Wygrzywalski
lokalizuje prezentowang scene gdzie$ w przestrzeni muzutmanskiego
haremu lub w raju, ukazujac siebie w otoczeniu powabnych hurys.

Tworca ,(...) chetnie malowat autoportrety. Mozna jedynie spekulowac, jaki zwigzek z ich obfitoScia

miat mtodzienczy podziw dla dziet Jacka Malczewskiego, ktore jeszcze jako uczen udatnie kopiowat.
Wygrzywalski czesto nawigzywat do klasycznego wzorca portretu artysty, przedstawiajac siebie w potpostaci,
z atrybutami swej profesji - paleta i pedzlem - i z nieodtaczng fajka w zebach”.

Nad cieptym morzem. Feliks Michat Wygrzywalski, katalog wystawy, [oprac.] Liliana Gieldon, Monika Jankiewicz-Brzostowska,

Centralne Muzeum Morskie w Gdansku, Gdansk 2013, s. 8
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MELA MUTER
1876-1967

Lodzie w porcie

akwarela, otowek/papier, 31 x 50 cm
sygnowany ér.d.: 'Muter'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11200 - 15 600 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolona
kolekcja prywatna, Europa

.Zdawatam sobie sprawe z tego, ze piekne pejzaze tak bardzo urzekaja, ze ma sie
ochote odtworzy¢ je doktadnie bez swego wtasnego ich przetwarzania. W przy-
padku ,niewdziecznej natury’ probuje sie je natomiast interpretowac, ksztattowac
wg swej woli. Nie ma sie wtedy zawrotow gtowy i zachowuje sie zimng krew, aby
bryty odpowiednie walory, kolory umieszczac na wtasciwych miejscach, wyznacza-

nych przez sztuke®.

Mela Muter









Mela Muter zapisala sie na kartach historii sztuki jako artystka
bezkompromisowa i niezwykle $wiadoma swojej pozycji. Nigdy nie
podazata za moda, a zewnetrznym wplywom ulegala tylko wowczas,
gdy sie z nimi utozsamiata. Otoczona ludzmi zyta samotnie.

W samotnosci tez podrézowala i chtoneta obserwowang rzeczywisto$c.
Pozostawione przez nig dziela $wiadcza o pasji i mitosci, jaka zywita
do sztuki. Sa one rowniez zapisem jej artystycznej wedrowki.

Na podstawie olejnych kompozycji i akwareli tworzonych na ulotnych
kartach papieru mozemy dzi$ pozwoli¢ sobie na rekonstrukcje zyciowej
drogi Muter, kretej i nielatwej. Trudno jednak dzisiaj precyzyjnie
odczytac zapis jej podrozy. Czas zatarl niektore $lady, odeszly w niepa-
mieé miejsca odwzorowywane z pietyzmem przez artystke, niektore
juz moze nawet nie istnieja. Nie pomaga tez fakt, iz malarka rzadko
kiedy datowata czy opisywala swoje prace. Wielokrotnie identyfikacja
danego motywu staje sie wprost niemozliwa.

Wydaje sie, ze tak wlasnie dzieje si¢ w przypadku prezentowanego
pejzazu. Ukazane na pierwszym planie lodzie i wpltywajacy wlasnie do
portu kuter rybacki to jakby rozbitkowie porzuceni w odmetach niepa-
mieci. Po prawej stronie, w tle, majacza syntetycznie oddane sylwetki
budynkow. To pewnie zabudowania ktorego$ z portow. Jakie to miasto?
Dzi$ juz nie wiemy. Mela Muter wielokrotnie malowata i rysowata
krajobrazy z portowych miejscowosci. Plenery artystki obejmowaty
zaréwno polnoc, jak i potudnie Francji. Szczegolnie ukochala ona
jednak sobie Lazurowe Wybrzeze. Najwiecej widokow pochodzi wlasnie
stamtad. To industrialne pejzaze z Marsylii, portowe zatoki z Collioure
i innych lokalizacji. Prezentowana akwarela operuje uproszczona
forma i pewnego rodzaju synteza, ale $wiadczy tez o bardzo osobi-
stym podejsciu autorki do barwy. Zastosowane przez Muter kolory
znakomicie oddaja atmosfere Potudnia. Niebiesko-zielone czy wrecz
szmaragdowe tony kontrastuja tu z naznaczonymi stoncem ugrowymi
i czerwonymi refleksami.

T
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EUGENIUSZ ZAK
1884-1926

"Glowa mniszki", 1912-1913

technika mieszana, kredka, sangwina/papier, 35 x 26,5 cm
sygnowany l.g.: 'Eug. Zak'
na odwrociu papierowa nalepka aukcyjna i ramiarska

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22300 - 33 400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Polswiss Art, maj 2000
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Barbara Brus-Malinowska, Eugeniusz Zak 1884-1926, katalog wystawy, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 2004, nr 144, s. 139 (il.)

Artur Tanikowski, Eugeniusz Zak, Sejny 2004, poz. kat. 80, s. 94 (il.)

.Eugeniusz Zak, ktorego cate niemal zycie tworcze uptyneto

w Paryzu i ktory znajdowat sie w centrum wspoétczesnych pra-
dow w sztuce, studiowat z zapatem problemy wspotczesne, jakze
skomplikowane i rozmaite. W jego oryginalnej sztuce ujawniaja
sie wptywy renesansu i rokoka. Wprowadza nas w nierealny Swiat,
gdzie btadza postacie o potprzymknietych oczach, zatopione
wwiecznym $nie”.

Chil Aronson, Art Polonais Moderne, Paris 1929, S. 10






»OZTUKA NIE JEST ANI Z WCZORA],
ANI Z DZISIAJ, ANI Z JUTRA
- JEST ZE WSZYSTKICH CZASOW”
EUGENIUSZ ZAK,
SZUKA PONADCZASOWEGO PIEKNA

,Jedynymi artystami godnymi przetrwania - mowil w jednym
zwywiadow Eugeniusz Zak - s3 ci, ktorzy ponad dziecinnie namietne
dyskusje-programy, ponad formuly, nawiazuja bezposrednio do
wielkich tradycyj ludzko$ci”. Wydaje sie, ze krytyka, historia sztuki

i publicznos¢ do dzi$ zgodnie podziela poglad malarza. Cho¢ przez
cale zycie dystansowat si¢ do wszelkich ,izmow”, nie tylko przetrwat
w pamigci potomnych, lecz takze zapisat si¢ jako chyba najwybitniejszy
przedstawiciel Szkoly Paryskiej. Co wiecej, wszedl zar6wno do kanonu
polskiego, jak i do $wiadomosci zachodnich badaczy. Przyczynity

sie do tego tak wybitna, osobna tworczo$¢ autora, jak jego biografia -
zgodnie okreslana jako ,zycie poetyckie”. Zak (wlasciwie: Zak)
pochodzit ze zasymilowanej rodziny zydowskiej.

Do Paryza wyjechat jako osiemnastolatek. Dostat si¢ na Ecole des
Beaux-Arts, ale postanowil rownoczesnie korzysta¢ z modela

w Académie Colarossi. Zadebiutowal na Salonie Jesiennym w 1904.
Jezdzit na plenery do Bretanii, pracowal jako dydaktyk w prywatnej
akademii malarskiej La Palette, stynacej z liberalizmu i sympatyzo-
wania z rozmaitymi awangardami. Razem z Leopoldem Gottliebem,
Romanem Kramsztykiem i Mela Muter nalezatl do pierwszego poko-
lenia Szkoly Paryskiej. Francja szybko okazala sie jedynie pierwszym
przystankiem w miedzynarodowej karierze. W 1910 Zak wziat udziat
w berlinskiej wystawie Secession, aw 1922 zamieszkal w stolicy
Niemiec. Nastepnie przeniost si¢ do Bonn, gdzie pracowat nie tylko
jako malarz, lecz takze krytyk. Cho¢ po roku wrdcit do Paryza, nie
stracit kontaktu z niemieckim $rodowiskiem artystycznym (na krotko
przed $miercig otrzymal propozycje objecia kierownictwa Akademii
Sztuk Pieknych w Kolonii). Regularnie bywat tezw Warszawie,

byl jednym z zalozycieli grupy ,,Rytm”. Podrézowat do Szwajcarii,
pomieszkiwal na potudniu Francji, wystawial swoje obrazy w Stanach
Zjednoczonych. Miedzynarodowe kontakty okazaly sie przydatne,
kiedy razem z zona Jadwiga zatozyt galerie sztuki ,Zak”, znana dzi$
przede wszystkim w krajach Ameryki Lacinskiej - pani Zak juz po
$mierci meza chetnie wystawiala bowiem dzieta Latynosow.

Pelne podrozy i sukcesow spelnione zycie zawodowe Zaka nalezy skon-
frontowac¢ z jego pracami.

Eugeniusz Zak, Autoportret 1911, zrodto: Wikimedia Commons
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Portret Eugeniusza Zaka (1884-1926), malarza, w pracowni na Montparnasse, zrodto: cyfrowe MNW

Jak zgodnie zauwazala krytyka, przenikat je bowiem pierwiastek
melancholii. Wyciszone pldtna artysty zaludniali rozmaici cyrkowcy,
grajkowie, pijacy. Postaciom tym, jakby zapozyczonym ze rzeczy-
wisto$ci ,nizszego rzedu”, nadawal walor ponadczasowego pigkna,
pieczolowicie stylizujac ich forme plastyczna, jak i obdarzajac je odre-
alnionymi, lecz szlachetnymi barwami. Dojrzata tworczo$¢ malarza
uklada sie w cykle tematyczne. Zak powtarzal wypracowane motywy,
dokonujac wariacji kompozycyjnych czy barwnych. Z tatwoscia da sie
wyrdzni¢ w niej serie ,,glowek” - wykonywanych na papierze studiow
dziewczecych studiow w roznych nakryciach gtowy wyobrazonych

z niezidentyfikowanej przestrzeni. Malarz, tak jak prezentowanej
,Glowie mniszki”, eksponuje w nich szlachetne rysy swoich wyima-
ginowanych modelek, z pietyzmem wykresla ksztalt ust, owal oczu
czy kosmyki wlosow. Interesuje go forma, lecz rowniez liryczny
nastrdj kompozycji. Z oblicza modela Zaka emanuje zawsze melan-
cholia, poezja i subtelne piekno. W swoich pracach portretowych Zak
wchodzil w dialog z dawnymi mistrzami, chyba najbardziej z malar-
stwem XV-wiecznej Florencji. Juzw epoce porownywano jego twarze
do malarstwa Sandro Botticellego, ktore dziela Zak znat z kolekcji
Luwru. ,Artysta ten, o wykwintnym czasem wyrafinowaniu, przypo-
mina Botticellego. Posiada te sama co wielki florentczyk falista linie,
czasami zbyt juz rozpieszczona. Linia to, gubiac si¢ na plaszczyznie,
daje wrazenie pigknej ciaglo$ci” (Waldemar George, Polacy na Salonie
Jesiennym Paryza, ,Wiadomo§ci Literackie” 1924, nr 4, s. 3).

Unikat efekciarstwa, nie wchodzil w zadne prady i ,izmy”.

,Nie nalezy mie¢ pretensji do obalania czego$ czy budowania.

W sztuce nie ma wynalazkow. Sztuka nie jest ani z wczoraj, ani z dzisiaj,
ani z jutra - jest ze wszystkich czasow”. Stefania Zahorska wigzala ten
fakt z osobowoscia malarza: ,,A Zak, jako czlowiek? - pisala - jestw nim
jakow czlowieku czynnik jeden, ktory bez watpienia zawazy¢ musiat na
jego psychice, jego zyciu, awiec w ten czy w 6w sposob i na jego twor-
czosci. Czynnikiem tym jest choroba. Byl zawsze watly, drobny i cier-
piacy. Zdawaloby sie, ze wyrodzi¢ sie¢ w nim musi w tych warunkach co$
w rodzaju zgorzknienia, chorobliwego przewrazliwienia psychicznego,
ukrytego antagonizmu w stosunku do ludzi.

Faktem jednak jest, ze w stosunkach towarzyskich zdobywat sobie
wszystkich swa nieskomplikowana dobrodusznoscia i stale dobrym
humorem. Jego postawa psychiczna byla taka, ze zdawala sie ludzi
zapewnia¢ o nieszkodliwosci i niebezpiecznosci jego osoby i dlatego
nie prowokowala nastawien obronnych lub napastliwych.

Robil wrazenie czlowieka bedacego w dobrych stosunkach ze swym
zyciem, u ktérego miedzy chceniem a moznos$cia urzeczywistnien nie
ma groznych napiec, ale jest harmonia i rownowaga, ktory potrafi wyci-
sna¢ z zycia to, cow danych warunkach ma ono najlepszego, posiada
spora doze zmystu rzeczywistosci i potrafi na danym odcinku swych
moznos$ci zagospodarowac sie na wewnatrz i na zewnatrz praktycznie,
mozliwie najlepiej i najweselej”.
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STANISLAW ZAWADZKI
1878-1960

Portret dziewczyny

akwarela/papier, 40 x 32 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'St. Zawadzki'

estymacja:
4000 -6 000 PLN
900 - 1400 EUR

W 1959, wwarszawskiej ,Zachecie” odbyta sie indywidualna wystawa prac
Stanistawa Zawadzkiego. Wowczas jeszcze nie przypuszczano, ze jest ona
poniekad podsumowaniem kariery artystycznej tego malarza, ktory zmart
w kolejnym roku. Jego sylwetka zostata scharakteryzowana w wydanym
wowcezas katalogu w nastepujacy sposob: ,, (...) znakomity uczen Wojciecha
Gersona i Jacka Malczewskiego (...) $wietny kolorysta zawsze nieomylny
w rysunku, niezmiernie oryginalny w swym ‘klasycyzmie’ II-giej potowy
XIX w., tworca pelnych wyrazu przypominajacych Fransa Halsa i Lenbacha
- nieporéwnanych w podobienstwie, charakterze i sile, portretow kobie-
cych” (Wystawa prac Stanistawa Zawadzkiego, katalog wystawy,

[oprac.] Stanistaw Brzezinski, ,Zacheta” Centralne Biuro Wystaw
Artystycznych, Warszawa 1959, s. 9).

Dalej wymienial autor noty wstepnej kolejne tematy podejmowane przez
Zawadzkiego, wsrod ktorych dominowac miat portret kobiecy, a takze akt.
Wizerunek czarnowtosej dziewczyny z jasnym zawojem na gtowie lub
zwstazka zdaje sie wystepowac w tworczoséci malarza wiecej niz tylko jeden
raz. budzaco podobna, by¢ moze nawet ta samg modelke, sportretowat on
przynajmniej jeszcze dwukrotnie. Ukazat wowczas kobiete w innej pozie,
siedzaca w fotelu i przegladajaca sie w niewielkim lusterku.

W prezentowanej pracy wykorzystat artysta zupetnie inny kadr.

Ukazat dziewczyne w popiersiu, z gtowa lekko zwrocong w lewg strone.
Biel sukni oraz nakrycia glowy wspotgra z subtelnie oddanymi rysami
modelki. Zawadzki postuzyt sie tutaj silnie rozmytg plamg barwna, ktora
uniemozliwia praktycznie okreslenie przestrzeni, w ktorej osadzony zostat
portret. Tym samym wykreowat artysta dominante kompozycyjna, ktora
stata sie twarz, partia odwzorowana z najwiekszym pietyzmem. W oeuvre
tworcy czesto pojawia sie postac kobiety ukazywana w catej postaci.
Wizerunki en face stanowia w nim niemniej jednak takze istotng czesc.
Najchetniej przedstawial Zawadzki w tym typie wiejskie dziewczyny przy-
wdziewajace wielobarwne chusty oraz sznury drobnych korali.



.
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JACEK MIERZEJEWSKI
1883-1925

Szkic glow do "Pogrzebu", okoto 1918

technika mieszana/papier, 19,5 x 16 cm
opisany u gory: iwszystkich nas jest los | jednakowy | i niewart innej pogrzebowej | mowy’
na odwrociu szkic gtowy dziecka oraz spis (zakupow)

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Andrzeja Ryszkiewicza
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jacek Mierzejewski 1883-1925, Muzeum Narodowe w Warszawie,
maj-czerwiec 1989

LITERATURA:
Jacek Mierzejewski 1883-1925, Katalog wystawy monograficznej,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1989, s. 89 (il.), nr kat 152

.Oczywiscie zawsze interesujace sa impulsy, ktore sktonity artyste
do malowania takiego czy innego obrazu, zwtaszcza jesli chodzi o
kompozycje tak szczegdlne jak ‘Umarlak’ czy ‘Pogrzeb’. Wydaje sie
jednak, ze jakie$ osobiste odniesienia myslowe, chocby w sferze
gorzkiej autoironii, do Smiertelnie juz zagrozonego chorobg artysty
bytyby ryzykowne, zeby nie rzec natretne. Jesli tak, to sa one ogol-
niejszej, filozoficznej natury, na co wskazywatby naniesiony piorem
przez artyste napis - epitafium na jednym ze szkicow rysunkowych
do Pogrzebu: ,i wwszystkich nas jest los jednakowy i nie wart”.

Wiadystawa Jaworska, Jacek Mierzejewski. Malarz ciagle nieznany, [w:] Jacek Mierzejewski
1883-1925, Katalog wystawy monograficznej, Warszawa 1989, s. 9
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Portret dziewczyny za sznurem korali, okoto 1925-1929

kredka, pastel/papier, 60,5 x 37,5 cm (w $wietle oprawy)
na odwrociu papierowa nalepka inwentarzowa z opisem pracy
na odwrociu ramy nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
30000 - 38 000 PLN
6700 - 8 500 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczosc lat dwudziestych i trzydziestych,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzeénia - 3 listopada 2002

LITERATURA:

Andrzej Sciepuro, Wystawa Dwoch Lukaszowcow w Toruniu, ,Przeglad Artystyczny”, 1973, nr 4 (74), (il.)
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c¢ lat dwudziestych i trzydziestych, katalog
wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, nr kat. 11/89






»Atmosfera malarstwa Bractwa $w. Lukasza jest pelna ufnosci: ufnosc
we wlasne mozliwo$ci tworcze, w wielka tradycje malarstwa europej-
skiego, ktdrejwystarczy sie powierzy¢, by pod jej szerokim zaglem,

w uniesieniu mlodzienczego entuzjazmu wyplyna¢ na przestrzenie
ponadczasowej sztuki. Te ufno$¢ umacniat jeszcze przyktad i opieka
mistrza, Tadeusza Pruszkowskiego, malarza wielkiej wirtuozerii”
(Joanna Pollakowna, Malarstwo polskie miedzy wojnami 1918-1939,
Warszawa 1982, s. 70). Profesor ten byl rzeczywiscie dla swoich
uczniow autorytetem par excellance. W warszawskiej pracowni stwo-
rzyl przyjazna przystan dla pracy tworczej, aw Kazimierzu Dolnym
nad Wista kolonieg artystyczna, ktora kierowat niczym mistyczny
przywodca. Plenery majace miejsce w owej malej, lecz pelnej uroku
miejscowosci, obrosty legenda. W okresie XX-lecia miedzywojennego
urastaly one do rangi misteriow, bachicznych ,uczt artystycznych”
przepojonych tworczym uniesieniem. Pruszkowski obok wszystkich
kwestii formalnych zaszczepit w umystach swoich studentow jeszcze
jedna znamienna dla sztuki tego czasu warto$¢. Byla nia milosé

do sztuki dawnej, do malarstwa i rzezby europejskiego renesansu
oraz baroku.

Wplyw minionych epok jest zauwazalny wlasciwie u wszystkich
Lukaszowcow. Bolestaw Cybis, tak jak i inni jego uczelniani koledzy
oraz konfratrzy z Bractwa $w. Lukasza pelnymi gar$ciami czerpat

z bogatego repertuaru form, ktore tworczo przetwarzal, a czasem
wprost kopiowal, mierzac si¢ tym samym z warsztatem dawnych
mistrzow. Podroz do Italii, ktora odbytw 1930, data mu dodatkowo
mozliwo$¢ naocznej weryfikacji znanych dotad z ksigzkowych repro-
dukgcji idealow. Co interesujace, w pracach Cybisa doszukiwac¢ sie
mozna bezpos$rednich wptywow i luznych inspiracji wyrastajacych ze
sztuki nowozytnej. Masywne, przestylizowane rysy twarzy sportre-
towanej przez niego dziewczyny przyblizaja go do wizerunkow, jakie
kreowat chociazby Andrea Mantegna. Pewna blokowo$¢ i cigzko$¢
formy nasuwa tutaj skojarzenia z podwdjnym portretem matzonkow,
Federica da Montefeltro i jego zony Battisty Sforzy. Poza modelki oraz
jej profilowe ujecie jest z kolei swobodnym odwotaniem do kompozycji
portretowych wloskiego quattrocenta znanych z obrazéw Pisanella,
Domenico Ghirlandaio i wielu innych.

Poza wplywami sztuki dawnejwyrazne pigtno na artystycznym oeuvre
Cybisa odcisneta wspolczesna mu niemiecka Neue Sachlichkeit.
Dalece odrealniona posta¢ kobiety z twarza, na ktdrej rysuje sie
tajemniczy u$miech, to istota jakby z innego wymiaru, z alternatywnej
rzeczywistosci. Artysta, tak jak i inni tworcy zafascynowani realizmem
magicznym patrzyl na $wiat poprzez pryzmat fantazji sprzezonej

z racjonalizmem. Ten pelen sprzeczno$ci mariaz powodowal, iz sztuke
Cybisa charakteryzowala tajemniczo$¢. Groteska i karykatura byly
obecne w niejwlasciwie od zawsze. Towarzyszyly one artyScie juz

w bardzo wezesnych kompozycjach powstatych pod silnym wptywem
rosyjskiej awangardy, jak takze i w dzielach z pozniejszych okresow.
,(...) groteska ta jednak wydobyta jest u niego gléwnie za pomoca
stylizacji linearnej, za pomoca dekoracyjnego interpretowania sylwety
ludzkiej, ktore dochodzi do granic paradoksu i karykatury, w ktorem
znac, jezeli sie nie myle, przejecie sie sztuka Pisanella.

Sposrod czlonkow Bractwa Cybis maw ogoéle najsilniejsza sktonno$é
do archaizacji...” (Waclaw Husarski, Bractwo $w. Lukasza (Wystawa

w Zachecie, , Tygodnik Ilustrowany”, 1928, nr 7, s. 137). Za swoje
eksperymenty formalne twdrca byl juz w swojej epoce zaréwno
doceniany, jak i krytykowany. Mieczystaw Wallis po obejrzeniu jego
prac podczas wystawy Sekcji Plastykow Polskiego Klubu Artystycznego
w hotelu Polonia w Warszawie, zorganizowanejw roku 1927 stwier-
dzil, iz Cybis to ,Malarz dziewczat towickich o nakrochmalonych
spodnicach i bluzkach z bufiastymi rekawami, o glupkowato-naiwnej
lub rozanielonej twarzy”. Dziewczyna ze sznurem korali znakomicie
wpisuje sie w stylistyke wizerunkow towickich powstatych gdzie$

w polowie lat 20. XX wieku, a mimo krytyki, docenionych przez

jury wyzej wspomnianej wystawy. Oow portret, jak zreszta wiele dziet
tworcy, zdaje sie zawieszony pomiedzy tradycja i nowoczesnoscia, bez
mozliwosci okreslenia punktu cigzkos$ci. Ludzaco podobne fizjonomie
pojawiaja sie wowczas w wielu innych kompozycjach Cybisa.

Trudno dzi$ jednoznacznie orzec, czy byly one studiami rzeczywistych
postaci, czy tylko wytworem bogatej wyobrazni mistrza.

Fascynacja kultura ludowa ujawnia si¢ w emblematycznych pracach
ukazujacych sielankowe sceny z zycia polskiej wsi. Do obrazow

o szczegolnej wartoéci zaliczaja sie motywy ilustrujace kulture
podhalanskich gorali. Stryjefiska na gruncie sztuki polskiej dokonata
wyjatkowego przetworzenia motywow zwigzanych z tatrzanskimi
obyczajami. Jako pierwsza wérod migedzywojennych artystow nie byla
chlodnym obserwatorem ludowych zwyczajow, leczw charaktery-
styczny dla siebie sposOb stworzyla barwny wizerunek, syntetyzujac
wszystkie skladniki wspottworzace fenomen podhalanskiej kultury:
bogaty stroj, sielankowg obyczajowo$¢, krajobraz oraz wyjatkowa
morfologie sztuki gorali. Wyobrazone przez Stryjenska sceny laczyla
zawsze zwarta, zrytmizowana kompozycja, w ktorej bohaterowie
afirmuja zycie wtopieni w rytm natury.

SzczegOlna cecha malarstwa artystki jest zywa kolorystyka oraz
dbalo$¢ o szczegoly bogato zdobionych ludowych strojow. W prezento-
wanej pracy autorka z dbalo$cia oddaje wszystkie elementy podha-
lanskiego ubioru: czarny, filcowy kapelusz dekorowany biatymi
muszelkami, zarzucona przez ramie cuche, portki z bialego sukna
zakonczone pomponami, ozdobione motywem parzenicy. Mlody goral
zostal przedstawiony w trakcie grania na dwojnicy - instrumencie,
ktory w Polsce wystepuje jedynie na Podhalu. Swoja wizja ludowych
motywow Stryjeniska zyskala miano wspottworczyni narodowego
styluw sztuce i polskiego art déco. Nic dziwnego, ze ,Ksiezniczka
malarstwa polskiego” nalezala w latach miedzywojennych do grona
najwybitniejszych europejskich artystow zaréwno pod wzgledem
artystycznych realizacji, jak i komercyjnych sukcesow. Jej dyna-
miczne, syntetycznie potraktowane wielobarwne ujecia podhalanskich
motywow w nowy sposob zobrazowaly kulture gorali, podkre$lajac

jej niebagatelny wplyw na potrzebe uksztaltowania sztuki narodowej
niepodleglej ojczyzny.






31t

WACLAW BOROWSKI
1885-1954

Idylla z para pasterzy

pastel/papier, 80 x 65 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'WBorowski'

estymacja:
80000 - 120 000 PLN
17 800 - 26 700 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Polswiss Art, luty 1999
kolekcja prywatna, Polska






RKADII
CLAWA BOROWSKIEGO




,Hastem dnia staje sie klasycyzm (...). W tym kierunku idzie tworczo$c
najwybitniejszych niegdy$ przedstawicieli kubizmu jak Picasso, Derain
iinni. Ostatnia wystawa Picassa wywotata niemalZze zdumienie swoim
spokojem i klasycyzmem (...). Derain marzy o jasnej i klasycznej formie,
w ktorej, jak w sztuce wezesnego Odrodzenia, oddaé by mozna nawet

bieg i falowanie wlosow” (Wtadystaw Husarski, U Jozefa Pankiewicza,
,Wiadomo$ci Literackie” 1924, nr 46, s. 5). Podobne tendencje ,pradu
klasycznego” obecnego w sztuce francuskiej lat 20. i 30. Wactaw Husarski
dostrzeze w obszarze sztuki polskiej, wskazujac przede wszystkim na
artystow zwigzanych z ugrupowaniem ,Rytmu”. ,Uosobieniem marzenia
o0 idealnym $wiecie, ziemskim raju, stata sie w dwudziestoleciu, podobnie
jakw epokach wezeéniejszych, arkadia, doskonata nim przedstawiana
idylliczna scena pelna wyrafinowania zago$city w kraina lezaca poza
historia, czasem, grzechem. Pejzaz idealny i czesto w nim przedstawiana
idylliczna scena pelna wyrafinowania zago$cita wérodpolskich tworcow.
Malowali je miedzy innymi Wactaw Borowski, Ludomir Slendzinski i jego
wileniscy uczniowie, Jacek Mierzejewski, Tymon Niesiotowski, Rafat
Malczewski czy Eugeniusz Zak. Jako ze z klasycyzmem zawsze wigzata sie
idea antropocentryzmu, takze w malarstwie II Rzeczypospolitej cztowiek
zajmowat uprzywilejowang pozycje. Pojawiat sie w pastoralnych pejzazach,
gdzie prawie zawsze byt piekny, mtody, zmystowy, obowigzkowo wyide-
alizowany i szczesliwy. W taki sposob przedstawiali go Zak, Borowski czy
Wtadystaw Lam (...) najczeséciej w pelnych gracji, wyszukanych pozach.
Dwaj pierwsi, a zwlaszcza Zak, czynili go dodatkowo smuktymi, wiotkimi,
jakby bezcielesnym. Idealizacji towarzyszyta czesto niezwykta, rozbielona
kolorystyka, kojarzaca sie bardziej z malarstwem Sciennym czy gobelinem
niz z obrazem sztalugowym, ta cecha widoczna jest chocby w najbar-

dziej dostojnej i spokojnej w ujeciu, najsilniej z namalowanych przez
Borowskiego postaci nawigzujacej do wzorow klasycznych - Dianie (ok.
1929, Muzeum Narodowe w Warszawie)” Iwona Luba, Spor o klasycyzm.
Wokot artykutu Henryka Stazewskiego O tradycji, modernizmie i klasy-
cyzmie (Odpowiedz prof. Sledzinskiemu) [w:] W kregu Rytmu, Warszawa
2006, s. 126-127).

Niewatpliwie Wactaw Borowski, obok Eugeniusza Zaka, byt gtownym klasy-
cyzujacym artysta polskiego miedzywojnia. Jednak, w odroznieniu od Zaka,
az do niedawna pozostawat artystg mniej znanym i wystawianym, choc

docenianym przez kolekcjonerow. W latach 1905-1909 Borowski studiowat

pod okiem Jozefa Mehoffera i Stanistawa Wyspianskiego, jednak obrat
odmienny od nich kierunek artystyczny, na ktory wptyw miata formatywna
podroz do Paryza (1909-1913), gdzie jego nauczycielami zostali wielcy
mistrzowie malarstwa europejskiego, ktorych dzieta pokazywane byty
szerokiej publicznosci odwiedzajacej Luwr. W tym kontekscie natychmiast
nasuwa sie porownanie Borowskiego z Cézanne’em, ktory nawigzujac do
swoich wizytw Luwrze, powiedzial, ze pragnie stworzy¢ z impresjonizmu
sztuke godng muzeow. Podobny cel zdawat sie przy$wiecac polskiemu
malarzowi, jednak w odréznieniu od Cézanne’a nie interesowaty go martwe
natury. Wérod paryskich muzeow szczegolng uwage Borowskiego zwrocito
Musée de Cluny, gdzie prezentowane sg zbiory sztuki sredniowiecznej
iwczesnorenesansowej. To wtasnie tam po raz pierwszy zobaczyt renesan-
sowe gobeliny, ktorych uproszczone, ale wyraziste kompozycje pozwalaty
na ukazanie narracji w wymowny, metaforyczny sposob. Z Paryza Borowski
udat sie do Wtoch, tym samym jeszcze bardziej zblizajac sie do kolebki
klasycyzmu. Biorac pod uwage wieloptaszczyznowe zainteresowanie anty-
kiem, ilustracje Borowskiego do wydan Iliady i Odysei Homera doskonale
wpisujg sie¢ w charakter projektu obranego przez artyste. Dla Borowskiego
i Zaka istotnym zrodtem inspiracji byli mistrzowie wtoskiego Quattrocento.

Tlustracja emblematycznego tematu dla polskiego klasycyzmu tematu
arkadyjskiego raju jest prezentowany pastel. Sztuka Borowskiego wyrazona
w oferowanej ,Idylli” to manifestacja umitowania tagodnej formy i migo-
czacego Swiatta. Sttumiona, rozbielona kolorystyka staje sie zaczatkiem

do wyrazenia spokojnego nastroju przedstawienia, w ktorym prymat
wiedzie zespolenie cztowieka i natury. Opierajac sie na renesansowej
teorii wspotistnienia i wspotodczuwania cztowieka i przyrody, Borowski
pracuje na bazie mitologicznych schematow tematycznych i ikonograficz-
nych, aby swoja sztuke klasycyzujaca uprawomocnic. Dlatego tez w jego
pracach spotka¢ mozna najczesciej nostalgiczne nawigzania do mitologii,
do codziennej rodzajowosci, ktorej uczestnikami sg pasterze, zbieracze
owocow, matki z dzie¢mi, niekiedy postaci antyczne (cykl ilustracji do
,Odysei”). Warto nadmieni¢, iz w okresie rozkwitu tworczosci Borowskiego
ijego przynaleznosci do Rytmu, taczy go przyjazn i artystyczne pokre-
wienstwo z Eugeniuszem Zakiem. Tworcy opracowywali podobne motywy
sielankowe o lirycznym nastroju, z podobng konsekwencja stylizowali
formy na podobienstwo mistrzow Quattrocenta i podporzadkowywali je
modusowi rytmizacji.
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WACLAW BOROWSKI
1885-1954

Dwie kobiety z psem i wilkiem
pastel/papier, 33,6 x 40 cm (w Swietle passe-partout)

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11200 - 15 600 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Polswiss Art, luty 1999
kolekcja prywatna, Polska

,Poza ideg stylu narodowego opartego na wzorach ludowych najbardziej
zawazyta na malarstwie $rodowisk Rytmu i Wilenskiego Towarzystwa
Artystow Plastykow, a po trosze i Bractwa $w. Lukasza intencja powotania
do zycia nowoczesnego klasycyzmu” (Joanna Pollakowna, Malarstwo polskie
miedzy wojnami 1918-1939, Warszawa 1982, s. 67). W istocie tendencje
klasycyzujace i odwotania do dawnych tradycji sztuki byty dla kultury
XX-lecia miedzywojennego zjawiskiem znamiennym. Zapytaé mozna, jaka
zatem geneze posiadal 6w zwrot do przesztoéci? Z jednej strony wyrazat

on ideaty nowej epoki podnoszacej sie po katastrofie [ wojny Swiatowej,

z drugiej zas ucielesniat znuzenie mnogoscig nurtow awangardy rozwijaja-
cych sie od poczatku stulecia. Wiele ugrupowan artystycznych zaktada-
nych w tym czasie podejmowato w swoich rozwazaniach zagadnienie formy
i powrotu do jej klasycznych korzeni. Ponownie kluczowego znaczenia
nabraty takie aspekty sztuki jak rysunek i warsztatowa precyzja. Wartosci te
podejmowane byly chociazby przez cztonkow Rytmu, jednego ze stowarzy-
szen dziatajacych wowczas w Warszawie.

W kregu tym znajdowat sie wtasnie Wactaw Borowski, malarz charak-
teryzujacy sie znacznym wyczuciem koloru i formy, jak takze wybitny
kreator nastroju. Artysta zastynat szczegolnie z tchnacych sielankowa
atmosferg idylli i scen pastoralnych. Borowski, podobnie jak i jego bliski
przyjaciel Eugeniusz Zak, odwotywat sie w sposob posredni do malarstwa
wloskiego quattrocenta. Temu wtasnie stuleciu jest bliska prezentowana
scena z biegnacymi kobietami. Portretowane uchwycone w dynamicznych
pozach i antykizujacych szatach sprawiajg wrazenie ,wyrwanych” wrecz

z kompozycji Sandro Botticellego. Borowski wielokrotnie nawigzywat do
roznorodnych przedstawien i typow ikonograficznych znanych z historii
sztuki. Analogicznie, jak innych malarzy, interesowaty go rowniez zjawiska
jemu wspotczesne. W jego pracach taczy zatem przesztosé i terazniejszosc.
Artysta poddaje formy lekkiej syntezie i geometryzacji. Mozna te zabiegi
odczytywac jako echo rozwiazan kubistycznych, cho¢ w tym przypadku

o wiele wtasciwsze wydaje sie taczenie osoby tworcy ze stylistyka art déco.
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WACLAW BOROWSKI
1885-1954

Pierrot, okoto 1930

kredka, otowek/papier, 55 x 40 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany 1.d.: "WBorowski'

estymacja:
28000 - 35 000 PLN
6300 -7 800 EUR

Prezentowana praca ukazuje jeden z kanonicznych motywow sztuki pierw-
szych dekad XX wieku. Pierrot, obok Arlekina i Sciapino, byt jedna zwioda-
cych postaci wtoskiej commedii dell’arte. Wystepowat on bez maski,

z pobielong twarza, w obszernym biatym stroju, ktory zdobig olbrzymie
guziki. Jego nieodtacznymi atrybutami byly kreza, kapelusz lub czarna
czapeczka. Malarze przetomu XIX i XX wieku widzieli w nim cierpiacego
samotnika, wrazliwca, outsidera odzwierciedlajgcego los modernistycznego
artysty. Jego wdzieczna postac sktaniata do poszukiwan nad ekspresja
plynaca z syntetycznego traktowania formy i kontrastowego zestawienia
barw. Pierrot Borowskiego nie niesie bagazu dawnych interpretacji:
przedstawiony jest sam, lecz nie jest samotnikiem. Wyraz twarzy wskazuje
nawyczekiwanie czego$ w napieciu lub wpatrywanie sie w cos.

By¢ moze zaraz wejdzie na scene i zagra na znajdujacej sie nieopodal
gitarze? Nie wiadomo, czy Wactaw Borowski miat okazje zobaczy¢ w latach
20. XX wieku prace autorstwa André Deraina, lecz przedstawienie postaci
oraz dbatosc¢ o forme wskazuja na ich artystyczne pokrewienstwo.
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STANISLAW WYSPIANSKI
1869-1907

Dziewczynaw czepcu (Paryska mleczarka), okoto 1893

kredka, pastel/papier naklejony na tekture, 60,5 x 43 cm

sygnowany i opisany 1.d.: 'SW | P.’

na odwrociu opinia Maurycego Fajertaga: 'Autentycznos$c obrazu p.t. "Dziewczynaw czepcu” |
jako prace $.p. Stanistawa Wyspianskiego | stwierdzam. Warszawa d. 4. 11I. 1936 | M Fajertag’
oraz zatgcznik do zbiorczego pisma Naczelnej Dyrekcji Muzeow i Ochrony Zabytkow

z dnia 2 sierpnia 1947 roku, zezwalajacego na wywoz obrazu za granice

maszynopis opatrzony podpisem generalnego konserwatora i piecioma okragtymi stemplami
Ministerstwa Kultury i Sztuki Rzeczypospolitej Polskiej

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
15600 - 22 300 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Wtodzimierza Zutawskiego, Krakow
kolekcja prywatna, Polska/Kanada

AgraArt, marzec 2018

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Wystawa nieznanych dziet Stanistawa Wyspianskiego, Warszawa, czerwiec 1936

LITERATURA:
Wystawa nieznanych dziet Stanistawa Wyspianskiego, Warszawa Mazowiecka 9, czerwiec 1936,
s. nlb., nr kat. 46






WIELKA UCIECZKA Z KRAKOWA
STANISLAW WYSPIANSKI

NA DRODZE
DO WOLNOSCI
W PARYZU

Stanistaw Wyspianski nalezy do grona najwazniejszych i najstynniejszych
polskich artystow. Jego nazwisko oraz jego sztuka, zaréwno ta z gatunku
literatury, jak i sztuk plastycznych, uksztattowata kanon ojczystej kultury.
Obecno$¢ na rynku sztuki dziet, ktore wyszty spod reki tego wybitnego
tworcy, to rzadkosc, a kazde z nich cechuje sie wyjatkowymi walorami,
tak artystycznymi, jak historycznymi.

Wyspianski pochodzit z artystycznej rodziny. Jego ojciec, Franciszek
Wyspianski, byt krakowskim rzezbiarzem. Nie doczekat sie jednak

stawy i pozycji rownej swojemu synowi. Mtody Wyspianski uczyt sie

w Szkole Sztuk Pieknych w Krakowie (1884-85 i z przerwami 1887-95)

pod kierunkiem m.in. Jana Matejki i Wtadystawa Luszczkiewicza.

W 1887 podjat rownolegle studia na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu
Jagiellonskiego, uczeszczajac nawyktady z historii sztuki i literatury.
Okoto potowy wrzesnia 1889 spotkato mtodego Stanistawa Wyspianskiego
duze wyrdznienie. ,Jan Matejko zaangazowat go do prac nad dekoracja
malarska prezbiterium koéciota Mariackiego w Krakowie. Zadaniem ucznia
stato sie wowczas robienie przeprochow z kartonow przygotowanych przez
mistrza. Z czasem rola Wyspianskiego zaczeta rosnac. Zyskat zaufanie

i przyjazn prowadzacego restauracje bazyliki Tadeusza Stryjenskiego, tak
ze od listopada nie tylko robit przeprochy i malowat anioty na Scianach
oraz gtowki cherubinow w glifach okiennych, lecz nawet prowadzit roboty.
Udziat w dekoracji ko$ciota Mariackiego nie byt jednak zadna forma samo-
dzielnej tworczosci. Wyspianski weiaz byt uczniem Szkoty Sztuk Pieknych,
awykonywane przez niego anioty i gtowki cherubinow powstawaty wedtug
projektow Matejki. Tadeusz Stryjenski zaczal namawia¢ Stanistawa do
wyjazdu zagranicznego. Wedtug relacji Ferdynanda Hoesicka ‘radzit zwie-
dza¢ i zwiedzac, wreszcie utozyt caty plan podrozy, podczas ktorej wiecej
sie mogtem nauczy¢ nizw naszej krakowskiej szkole’.
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Pieniadze nawyjazd pochodzity z odktadanej przez architekta w banku
potowy zarobku Wyspianskiego za prace w ko$ciele Mariackim”
(Wojciech Batus, Wielka inicjacja. O znaczeniu podrozy do Francji w roku
1890 dla pogladow i postawy artystycznej Stanistawa Wyspianskiego,

[w:] Przestrzenie Teorii 8, Poznan 2008, Uniwersytet Adama Mickiewicza,
s. 71-72).

Czy w biografii Wyspianskiego mozna wskaza¢ moment bedacy przeto-
mowym dla jego tworczej kariery? Niewatpliwie taki etap stanowily jego
pobyty w Paryzu. Owe artystyczne peregrynacje okupione byty jednak
niematym wysitkiem, gdyz usamodzielnienie si¢ od akademickiej
doktryny Jana Matejki, mistrza Wyspianskiego, nie byto w owym czasie
ani popularne, ani tatwe do realizacji. Poczatkowo Wyspianski podrozowat
po Europie, korzystajac z towarzystwa Tadeusza Stryjenskiego.

Owe podroze po Europie dawaty Wyspianskiemu niezwykle cenny bodziec
do poszerzania teorii i metody swojej pracy artystycznej. Zadne miasto nie
oczarowato jednak artysty tak jak Paryz, do ktorego udato mu sie po raz
pierwszy dotrze¢ na zaledwie kilka tygodniw 1890. Paryz ukazat mu moc
kulturowego bogactwa; powracat do niego jeszcze trzykrotnie, nim w 1894
powrocit na state do Krakowa.

Podstawowym celem pobytu w Paryzu dla Wyspianskiego byto podjecie
studiow. Wstapit do prywatnej Akademii Colarossiego prowadzonej

przez rzezbiarza Filipa Colarossiego. W owym czasie pisat: ,Naszymi
profesorami sg Blanc ‘malarz’ juz stary dosy¢, (malowat w Panteonie sceny
z zycia Clodwika) i Courtois, zwtaszcza ten ostatni bardzo energicznie

sie do nas bierze - zadajac, aby chwyta¢ ogolne wrazenie kolorytu, a nie
bawic sie szczegotami” (list do Karola Maszkowskiego z 17 lipca 1891).

Z listu do Karola Maszkowskiego z 8 lipca 1891 dowiadujemy sie ponadto:



Jan Vermeer, Mleczarka, ok. 1658 - 61, zrodto: Wikimedia

.Malujemy u Colarossiego codziennie rano od 8-12, potem obiad, po
potudniu rysujemy szyby do P. Maryji”. W owym czasie Wyspianski dzielit
mieszkanie oraz trudy codziennosci poczatkujacego artysty wraz z Jozefem
Mehofferem, z ktorym mieszkali w dzielnicy Saint Germain przy rue

de I'Echaudé, na trzecim pietrze kamienicy pod numerem 14. Wyspianski
pisat: ,Mieszkanko bardzo milutkie, chociaz w samém $rodku miasta,
jednak dalekie od wszelkiego hatasu. (...) Wszedzie, gdzie nam wypada

iS¢ bliziutko, tak ze tylko chyba na Wawel daleko”.

Okres rozwoju Wyspianskiego we Francji obfitowat nie tylko w studia
modeli, lecz takze w eksperymenty technologiczne. Artysta probowat
swych sit w technice olejnej, otowku, weglu, akwareli. Z czasem artysta
zauwaza, ze jedna z technik ma na niego wyjatkowo zty wptyw zdrowotny -
,Lezatem pare dniw tozku, z okropnemi bole$ciami brzucha.

Pokazato sie (jak przynajmniej doktor utrzymuje), ze z powodu zatrucia
otowiem z farb olejnych” (list do Karola Maszkowskiego z 26 lipca

1891). Uczulenie na farby olejne sprowokowato rewolucje w warsztacie
Wyspianskiego, ktory siegnat po technike, ktora do dzi$ stanowi znak
rozpoznawczy jego sztuki - pastele.

Pastelami na dobre Wyspianski zaczat malowac¢ w 1893. Stanowig one
dla niego nie tylko bezpieczniejszy wariant pracy, lecz takze doskonale
pasuja do jego temperamentu, sposobu malowania oraz zarobkowania.
Wyspianski utrzymywat sie w Paryzu przede wszystkim z wykonywania
matych portretow. Jak sam przekazywat w korespondencji rodzinnej:
,Dostaje obstalunki portraitow pastelowych matych, ktore wykonuje

po 20 frankow w ciagu jednego posiedzenia rano lub po potudniu.
Doszedtem juz do pewnej wprawy w robieniu pastelow, ze zas$ nie rezy-
gnuje nigdy ze studiow pod zadnym pozorem, wiec moja uwage zawsze
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Paul Sérusier, Bretonka siedzgca nad brzegiem morza 1895
zrodto: Cyfrowe MNW

zajmuja i nie nuza mie, bo ida w parze z mojem usposobieniem”.

Pisze o swoich pracach, Ze podobajg si¢ innym artystom, a udokumento-
waniem zadowolenia z wtasnej pracy jest niewielka wystawa, ktora artysta
zorganizowat w swoim atelier 20 lipca 1893, prezentujac kilkadziesiat prac
pastelowych. Ostatecznie cze$¢ swoich prac wysle na wystawe do Krakowa,
gdzie zaprezentowane bedg w Sukiennicach. 12 grudnia 1893 Maszkowski
napisze Mehofferowi sprawozdanie z wystawy: ,Dzi$ juz ustawiaja na
wystawie Wyspianskiego pastele, widziatem 12 z nich, bardzo mi sie
podobaty, znacznie czysciejsze saw kolorach jak jego dawniejsze pastele

i akwarelle. Jestem jednak tego zdania, ze publiczno$ci nie pokazuje sie
robot nieskonczonych - chochy byty najpiekniejsze, dlatego na miejscu
Stasia nie wystawiatbym tych rzeczy w Sukiennicach”. Wystawa musiata
trwa¢ do lutego nastepnego roku, gdyz zachowata sie rowniez opinia Anny
Krzymuskiej, ktoraw liscie z 28 lutego 1894 pisze do swojego narzeczo-
nego: ,Najwiecej 0sob nagromadzaty portrety Wyspianskiego, rozne sie
krzyzowaly zdania, mniej wigecej wychodzace na jedno, ze podobienstwo
jest i charakter, ale nie podbijaja mito$ci wtasnej w modelach”.

Prezentowany w katalogu rodzajowy portret paryskiej mleczarki w czepku
stanowi doskonatg reprezentacje biograficznej i artystycznej spuscizny
Wyspianskiego z okresu, gdy jego pobytw Paryzu finalizowat sie, a sam
artysta dokonat juz definicji oblicza swojej sztuki. Wykonany najpewniej

w 1893 portret kobiety w bretonskim czepku to znak, izw przedstawie-
niach portretowych artysta koncentrowat sie¢ przede wszystkim na psychice
i indywidualizacji modela. Naturalne gesty i pozy portretowanych ujmowat
niespokojna, falujaca kreska i kolorem ktadzionym ptaskimi plamami.
Swiadomie rezygnowat z rekwizytow i rozbudowanego tta, skupiajac sie na
wyrazie twarzy, taczac realistyczng obserwacje z lirycznym nastrojem.
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STANISEAW WYSPIANSKI
1869-1907

Szkic do kompozycji "Grob", 1897

kredka/papier, 19,8 x 31,6 cm
opisany ér.d.: '3ego Lipca, grob'

estymacja:
20 000 - 28 000 PLN
4500 -6 300 EUR

OPINIE:
ekspertyza Marty Romanowskiej z 2020 roku

POCHODZENIE:
kolekcji Bernarda Steinberga, 1925
kolekcja Alfreda Lenicy

Motyw ,teatru Smierci”, grobu, sennych mar czy szkieletow przewija sie

w catym artystycznym oeuvre Wyspianskiego - zaréwno w kompozycjach
malarskich, jak i dzietach literackich. Mtodopolski artysta, ktory dostrzegat
i rozpoznawat dramat wszedzie wokot siebie, pojmowat w jego kategoriach
rzeczywisto$c realna. Eskalacja tematu zwigzanego ze Smiercia pojawia

sie w latach 1900-01, kiedy Wyspianski stworzyt projekty do witrazy wawel-
skich —wykorzystujac motyw grobowcow wybranych bohateréw narodo-
wych, ktorego analogie dostrzec moznaw prezentowanym rysunku.
Jednak oferowana praca stanowi studium przygotowawcze do pastelu
,Skarby sezamu” - nazywanego rowniez przez samego artyste

,Moczarami”. Tajemnicza kompozycja nawiazuje do sobotkowej legendy

o mtodziencu, ktory poszukuje skarbu w noc $wietojanska.

Zagadkowym skarbem sa nie materialne dobra lecz potezne sity ukryte
pod korzeniami powalonego drzewa. Z czelu$ci skreconych konarow,

ktore obwijaja sie wokot cial bohateréw rodzimych legend, kryje sie potega
i misterium pierwotnych praw natury. Z otchtani prazrodta bije seledynowe
Swiatto nawiazujace do btekitnej arabeski spowijajacej ciato z opisywanego
rysunku. Rowniez szkic mozna taczyc z dziatalno$cia dramaturgiczng
Wyspianskiego, zwigzang z praca nad ,Legenda”. Analogie mozna takze
odnalez¢ w rysunkowych studiach do ,Iliady”.
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STANISEAW WYSPIANSKI
1869-1907

Krzemionki, 1895

otowek/papier, 21,5 x 34 cm
opisany i datowany p.d.: 'Krzemionki 21 Stycznia | 1895 r'

na odwrociu fragmentarycznie zachowany opis: ‘Rysunek Stanistawa Wysp(ianskiego)

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6700 - 8 900 EUR

OPINIE:
ekspertyza Marty Romanowskiej z 2020 roku

POCHODZENIE:
kolekcja Alfreda Lenicy

,To szkicowe studium pejzazu nawiazuje zaréwno do prac artysty z czasow
podrozy europejskiej z 1890 roku - rysunki z Gniezna, Legnicy, Kruszwicy
- czy jednego z pierwszych jego pasteli ‘Pejzazu z drezdenskim mostem
Augusta Il z 1890 roku, a takze pejzazy paryskich z roku 1893'.

Spoza dominujacego dramatycznego, wyraznego pierwszego planu

z nawisem skalnym wytania sie odlegty panoramiczny widok Krakowa.
Posrodku goruje Wawel, a ponizej potaczone niemal wspolng horyzon-
talng linig koscioty: Skatki, $w. Katarzyny, $w. Andrzeja, $w. Piotra i Pawta,
Trynitarzy - Bonifratrow. Z lewej nad miasto, jak memento, nadlatujg czarne
ptaki...

Niezwykty ten rysunek stanowi kolejny po ‘Plantach zwidokiem na Wawel’
dokument ponownego nawigzywania wiezi z Miastem, pozostawionym
przez cztery lata studiow paryskich. Ten trudny dla siebie moment adaptacji
Wyspianski opisat w licie do Konstantego Laszczki, ktoremu oddat swoja
paryska pracownie : "21 stycznia 1895 r. (...) O moim przyjezdzie do Paryza
ani stycha¢ by¢ nie moze, znikad jeszcze zadnego grosza (...) tymczasem
zyje bardzo prywatnie, oprocz Wujostwa ledwie sie z kim widuje, robie sobie
z Krakowa rodzaj ‘ville morte’ i o tyle mi si¢ podoba (...)” (fragment eksper-
tyzy Marty Romanowskiej zataczonej do oferowanego rysunku z 2020 roku).
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STANISLAW WYSPIANSKI
1869-1907

Projekt mebli

otéwek/papier, 21 x 17 cm
opisany u gory: 'Piotr Orleanski 1.2 ul. Filipa'
na odwrociu opisany: 'No 448/W. | Stanistaw Wyspianski | Projekt: | Piotr Orleanski L: 2 ul. Filipa'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR

OPINIE:
ekspertyza Marty Romanowskiej z 2020 roku

POCHODZENIE:
kolekcja Alfreda Lenicy

Stanistaw Wyspianski byt artysta wszechstronnym - obok tworczosci czysto
plastycznej zajmowat sie rowniez projektowaniem mebli oraz wnetrz.
Pragnat tworzy¢ spojne przestrzenie inspirujac sie zwiazkami cztowieka

z naturg oraz konfrontujac sie z antycznymi, europejskimi czy ludowymi
wzorcami. Najbardziej znang realizacja Wyspianskiego jest projekt wnetrza
Domu Towarzystwa Lekarskiego przy ulicy Radziwittowskiej w Krakowie.
Biorac pod uwage detale oferowanego projektu, mozna przypuszczac, ze
dotyczyt on rowniez branzy medycznej. ,Sam szkic jest bardzo wstepny, na
etapie koncepcji, zawiera jednak kilka istotnych informacji. Mozna domnie-
mywac, ze powstawat podczas ustalania przeznaczenia mebli na co wska-
zuje do$¢ chaotyczne zmieszanie roznych stadiow rysunkow. Sadzac po
charakterze planu rozmieszczenia siedzisk - przekroju poziomego - zlece-
niodawca mogt by¢ lekarz z prywatna praktyka. Zachowat sie analogiczny
projekt (znacznie obszerniejszy - Plan mieszkania Zelenskich), w ktorym
autor postuguje sie taka sama metoda - przekroju poziomego - dla rozpla-
nowania funkcji poszczegolnych pomieszczen, posrod ktorych pojawiaja
sie drobne rysunki mebli. Poza rysunkami krzeset dla Izby Przemystowo
Handlowej nie zachowaly sie (...) zadne inne rysunki tapicerowanych
mebli, ktore artysta wykonywat. Byty by to wiec kolejne z nielicznych
zachowanych. Ich detale $wiadcza tez o ewolucji formy projektowanych
mebli, najczesciej jednak zgeometryzowanej i prostej ale uzupetnionej
tapicerowanym watkiem - podtokietnikiem czy uzyciem dekoracyjnych
gwozdzi tapicerskich” (fragment ekspertyzy Marty Romanowskiej zata-
czonej do oferowanego rysunku z 2020 roku).
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TEODOR GROTT
1884-1972

Wiosna ("Zaczytanaw oknie"), okoto 1928

akwarela/tektura, 88,5 x 67,5 cm

sygnowany l.d.: 'Teod. Grott'

na odwrociu dwie papierowe nalepki wystawowe Salonu Listopadowego z 1930

w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie oraz papierowa nalepka z Wystawy Jubileuszowej
artysty z 1960 w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie

estymacja:
24000 - 30 000 PLN
5400 -6 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Salon Listopadowy, Instytut Propagandy Sztuki, Krakow 1930
Wystawa Jubileuszowa, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow 1960

LITERATURA:
LSztuki Piekne”, rocznik VI, 1930, s. 214
,Sztuki Piekne”, rocznik VII, 1931, s. 2









Teodor Grottw latach 1904-11 studiowat na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych,
poczatkowo w pracowni Floriana Cynka, nastepnie pod kierunkiem Leona
Wyczotkowskiego i Jana Stanistawskiego. Artysta sam uwazat sie za spadkobierce
spuscizny tworczej Wyczotkowskiego, kontynuujac malarskie dziedzictwo mistrza.
Po nauce w Akademii Sztuk Pieknych, w ramach stypendium pogtebiat umiejet-
nosci za granica, studiujac w Rzymie, Florencji, Paryzu oraz Londynie.

Grott, pod wptywem Wyczotkowskiego, malowat z wielka pasja martwe natury,
pejzaze, przewaznie tatrzanskie oraz widoki z Wtoch czy Francji.

Oprocz wyraznego wptywu Wyczotkowskiego artysta inspirowat sie tworczoScia
Paula Cézanne’a oraz impresjonizmem, z ktorego czerpat upodobanie do nietypo-
wych uktadéw kompozycyjnych, czesto z asymetrycznym punktem kadrowania.

Dzieto ,Wiosng” powstato w 1928, gdy podejscie krytyki artystycznej i opinii
publicznej liberalizowato sie wobec zagadnienia nagiego ciataw sztuce.

Cho¢ w wiekach minionych akt niejednokrotnie gorszyt odbiorcow i wymagat
historycznego lub mitologicznego kostiumu, usprawiedliwiajgcej go oprawy tema-
tycznej, intrygowat zardwno publiczno$c, jak i tworcow. ,Skoncentrowane wokot
nagiego ciata nauczanie akademickie stanowi bez watpienia jeden z powodow
przesadzajacych o dominujacej wszechobecnosci aktu w nowozytnej sztuce euro-
pejskiej. Akademicka teoria sztuki gwarantowata zarazem, ze z ,okropnego warsz-
tatu tworzenia” wychodzity dzieta blizsze idealnym, estetycznym konstruktom niz
anatomicznym preparatom. Ciato zamieniano w ,sztuke”, poddajac je artystycznej
dyscyplinie i korekcie” (Maria Poprzecka, Akt - forma nie idealna, Przeglad
Historyczny 100/3, 2009, s. 373). Akt dla jednych bedacy namiastka pornografii,
dla drugich szansa na plastyczny i ikonograficzny popis, byt niepohamowanie
interpretowany. ,Wszystkich zajmujacych sie historig zachodnioeuropejskiej
sztuki niewatpliwie uderza duza liczba obrazow z przedstawieniem ciata kobiety.
Akt, bardziej niz jakikolwiek inny temat, konotuje ‘Sztuke’. Obraz przedstawiajacy
kobiece ciato, oprawiony w ramy i wiszacy w galerii, jest stenograficznym zapisem
sztuki jako takiej, ikong zachodnioeuropejskiej kultury, symbolem cywilizacji i jej
dokonan” (Lynda Nead, Akt kobiecy. Sztuka, obscena i seksualnos¢, thtum. Ewa
Franus, Poznan 1998, s. 13).

Teodor Grott, w odroznieniu od swoich mistrzow, upodobat sobie gatunek kobie-
cego aktu. Bardzo czesto w swoich kompozycjach przedstawial ujecia nagiego
kobiecego ciata, obudowanego bogatg scenografig. Formuta artystyczna tych
dziet nasuwa wniosek, iz tworcza mys$l Grotta byta Scisle zwiazana z dziedzictwem
nowozytnego malarstwa, przede wszystkim dziedzictwem renesansu, bowiem

w prezentowanym dziele ,Wiosng” oddanie utozenia ciata modelki korespon-
duje z ikonicznym dzietem ,Wenus z lustrem” Diego Velazqueza. To jak Grott
interpretuje kobiece ciato, nasuwa takze skojarzenia z secesyjna dekoracyjnoscia,
zywa w owczesnej Europie recepcja estetyki japonskiej, a takze z malarstwem
Edgarda Degasa i Henri de Toulouse-Lautreca. Artysta wykorzystat relatywnie
zblizone ujecie modelki tytem, pochtonietej osobng czynnoscia, z bijacym od niej
wrazeniem dystansu wobec widza. Teodor Grott, wzorem wspomnianych powyzej
poprzednikow, rejestruje sytuacje z naga kobieta niejako z ukrycia, zaintereso-
wana nie wydaje sie $wiadoma, iz stata sie wtasnie obiektem

fascynacji i ciekawosci.
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HENRYK UZIEMBLO
1879-1949

Portret goralki

akwarela/tektura, 50 x 33 cm
sygnowany p.g.: 'H. Uziemblo'

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1200 -1800 EUR



40

KAZIMIERZ SICHULSKI
1879-1942

Portret Huculki, 1913

pastel/tektura, 61 x 44 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany l.g.: 'Sich | 913’

estymacja:
9000 - 14 000 PLN
2000 - 3 200 EUR



4

KAZIMIERZ SICHULSKI
1879-1942

Zuzanna i starcy, 1941

akwarela, gwasz, otowek/papier, 30 x 39 cm
sygnowany i datowany 1.d.: ‘Sichulski | 41'

estymacja:
10 000 - 18 000 PLN
2300 -4 000 EUR

POCHODZENIE:
przedwojenna kolekcja, Lwow

.Jedna z istotnych cech osobowosci tworczej Sichulskiego zdaje sie by¢ szczegdlnego
rodzaju eklektyzm, potrzeba kumulacji doswiadczen, wrazen, stylow. W latach dwudzie-
stych i trzydziestych sktonnoS¢ ta wyrazi sie w studiach sztuki dawnej, powszechnych
zreszta wowczas wsrod malarzy, tyle tylko, ze u Sichulskiego dotyczy¢ one beda stylu, nie
za$ problemow warsztatowych czy tez imitacji technologicznych. (...) Alegoryczne portrety
Malczewskiego, typ wyobrazni, ktore prezentujg, spozytkuje Sichulski w wizerunkach,
ktorym nada jednak walor satyryczny. Czesto i sprawnie postuguje sie pastiszem, trawe-
stacja, prowadzi gre z cudzym stylem, jakby sprawiato mu przyjemnosc zonglowanie
swymi mozliwoSciami. W manierycznej formie do-prowadzi to p6zniej do podobnych
zabiegow z wtasnymi mtodzienczymi obrazami. Z tych samych powodow artysta nie hono-
ruje nadmiernie oryginalno$ci motywu, integralnosci pomystu artystycznego”.

Ewa Houszka, Kazimierz Sichulski, Katalog wystawy, Wroctaw 2014, s. 8






42

STANISLAW BLONSKI
1890-?

Kazimierz Dolny, 1926

akwarela, kredka, otowek/papier, 29,5 x 45 cm (w $wietle passe-partout)
opisany i datowany 1.d.: 'Kazimierz Dolny | VI. 1926 r.", sygnowany: 'Stan. Blonski.’

estymacja:
2000 -4000PLN
500 - 900 EUR
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FRIEDRICH IWAN
1889-1967

Pejzaz z chata

akwarela, otowek/papier, 30,9 x 24,8 cm
sygnowany l.d.: 'Friedr. | IWAN.'

estymacja:
2000-4000PLN
500 - 900 EUR
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STEFAN FILIPKIEWICZ
1879-1944

Zakopane

akwarela, gwasz/papier naklejony na tekture, 47,5 x 67 cm
sygnowany i opisany p.d.: 'Stefan Filipkiewicz | Zakopane'
na odwrociu nalepka Salonu Sprzedazy Dziet Sztuki przy Towarzystwie Sztuk Pieknych w Krakowie

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1200-1800 EUR
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STEFAN FILIPKIEWICZ
1879-1944

Zima na Podhalu

akwarela/papier, 33,5 x 49,5 cm
sygnowany p.d.: 'Stefan Filipkiewicz'

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1400 - 1800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa
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IWAN TRUSZ
1869-1941

"Stawny widok na Dniepr z parku w Kijowie
w chwili zachodu stonca"

olej/tektura, 23,5 x 33,5 cm
sygnowany p.d.: Tw Trusz'
na odwrociu nalepka z opisem: 'Stawny widok na Dniepr z parku w Kijowie | w chwili zachodu stonca’'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3400 -4 500 EUR

POCHODZENIE:
przedwojenna kolekcja, Lwow

,D0 pewnego stopnia uchylanie sie artysty od zycia spotecznego Galicji po [ wojnie
Swiatowej oraz unikanie zycia towarzyskiego znalazto swoje najbardziej wyrazne
odbicie w kreowaniu dziet poswieconych naturze, ktore w jego interpretacji
przeksztatcaty sie w skomplikowane malarskofilozoficzne struktury, petne rozmy-
slan nad egzystencjalng problematyka zycia. Przeksztatcajac i rozpatrujac ideowe
podwaliny impresjonizmu (...), modernizmu (...) oraz symbolizmu, artysta dat sie
poznac jako malarz z wtasng tworcza wizjg, naznaczong gtebokim psychologizmem
iwyrazng neoromantyczng poetyka (...)".

Oksana Bila, Stoneczne akordy w palecie Iwana Trusza, Sopot 2011, s. 8-9
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TERESA ROSZKOWSKA
1904-1992

Zagroda w Kazimierzu Dolnym
tempera/papier, 26,5 x 35 cm (w $wietle oprawy)
estymacja:

4000 -6 000 PLN

900 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
dar od artystki dla obecnych wtascicieli
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TERESA ROSZKOWSKA
1904-1992

Fotel w ogrodzie

tempera/papier, 35 x 27 cm (w $wietle oprawy)
estymacja:

4000 - 6 000 PLN

900 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
dar od artystki dla obecnych wlascicieli
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ARTUR MARKOWICZ
1872-1934

Zydzi nad ksiegami

pastel/papier, 44 x 32,5 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'Artur | Markowicz'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3400 -4 500 EUR

POCHODZENIE:
Desa Unicum, czerwiec 2000
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Artur Markowicz (1872-1934) Wystawa monograficzna.

Katalog prac istniejacych i zaginionych. Zydowski Instytut Historyczny Muzeum Historyczne Miasta Krakowa,
Warszawa 1994, II/A kat. 82. s. 36

.Najobficiej w tworczosci Artura Markowicza reprezentowana jest tematyka
zydowska. Byt nig zafascynowany od poczatku swej artystycznej kariery. Miat przed
sobg przyktad Maurycego Gottlieba, ktory dla mtodego zydowskiego ucznia tej
samej Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie, urodzonego przed jego Smiercig (1879),
byt postacia niemal legendarna.(...). Zachecony by¢ moze dobrym przyjeciem

tego typu prac, artysta coraz czesciej poszukiwat nastroj skupienia, spokoju i
zamys$lenia, inspiracji siegajac do dziedzictwa kulturowego srodowiska, z ktorego
wyszedt i z ktorym zawsze czut sie zwigzany”.

Janina Wiercifska, [w:] Artur Markowicz (1872-1934) Wystawa monograficzna. Katalog prac istniejacych i zagi-
nionych. Zydowski Instytut Historyczny Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, s. 18-19






50%

JAKUB ZUCKER
1900-1981

Mezczyzna przy arkadach

pastel/papier, 31 x 24 cm
sygnowany p.d.: 'J.Zucker'

estymacja:
2800-4000PLN
700 - 900 EUR

LITERATURA:
Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska, Warszawa 2011, s. 48 (il.)
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IRENA HASSENBERG (RENO)
1884-1953

Widok znad Sekwany w Melun, 1928

akwarela/papier, 42 x 49 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Reno Melun 28"

estymacja:
4500 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Lodzie rybackie nad brzegiem morza, lata 30. XX w.

akwarela, otowek/papier, 42,5 x 59 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'H. Epstein’

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1600 -2 300 EUR



53

HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Port w Quiberon, lata 30. XX w.

akwarela, tusz, otowek/papier, 40 x 54 cm
sygnowany l.d.: 'H. Epstein’

estymacja:
9000 -12 000 PLN
2000-2700 EUR
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JEAN PESKE
1870-1949

Portret mezczyzny

wegiel/papier, 40 x 30 cm (w $wietle passe-partout)
stgnowany i dedykowany p.d.: 'Peské | (dedykacja)'

estymacja:
2400 -3 000PLN
600 - 700 EUR

551

ZYGMUNT SZPINGER
1901-1960

Portret meski, 1929

otowek/papier, 27 x 23,5 cm (arkusz)
sygnowany i datowany p.d.: 'Z.Szpinger 29'

estymacja:
2000 -3 000 PLN
500 - 700 EUR



56 %

STANISLAW ELESZKIEWICZ
1900-1963

Pijak
akwarela, gwasz/papier, 23,5 x 30 cm

sygnowany ér.d.: 'S. Eleszkiewicz'

estymacja:
6 000 - 8 000 PLN
1400 - 1800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Polswiss Art, styczen 2004
kolekcja prywatna, Warszawa
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STANISLAW KOPYSTYNSKI
1893-1969

Lodzie nad morzem

akwarela/papier, 28,5 x 41 cm
sygnowany p.d.: 'St. Kopystynski'
estymacja:

1500 - 2 000 PLN

400 - 500 EUR
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STANISLAW KOPYSTYNSKI
1893-1969

Plaza nad Baltykiem

akwarela/papier, 28,5 x 40 cm
sygnowany p.d.: 'St. Kopystytnski'

estymacja:
1500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR
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JOZEF PIENIAZEK
1888-1953

Panorama Sandomierza
akwarela, tusz/papier, 37,2 x 29 cm

estymacja:
1500 - 2 000 PLN
400 - 500 EUR

60t

JOZEF PIENIAZEK
1888-1953

Wachock, 1918

akwarela/papier, 30,5 x 23.8 cm
sygnowany, opisany i datowany p.d.: 'Wachock 1918 2 5 | Jozef Pieniazek'

estymacja:
1500-1800PLN
400 - 500 EUR
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STANISLEAW NOAKOWSKI
1867-1928

Kruzganek
tusz/papier, 30,8 x 23 cm

estymacja:
4000 -7 000 PLN
900 - 1600 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Alfonsa Karnego
kolekcja Danuty Wroblewskiej
Desa Unicum, luty 2017
kolekcja prywatna, Warszawa
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WLADYSEAW STACHOWICZ
1911-1979

Kamienne schodki w Warszawie

akwarela, gwasz, kredka/papier, 48,5 x 33 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'Wt. Stachowicz'

estymacja:
2000 -3 000 PLN
500 - 700 EUR
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ODO DOBROWOLSKI
1883-1917

Zautek, 1908

akwarela/papier, 60 x 45 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Odo Dobrowolski | 08"

estymacja:
6 000 - 10 000 PLN
1400 - 2 300 EUR
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

Studium do obrazu "Promienny zachdd stonca"

olej, akwarela/tektura, 35,5 x 22 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany monogramem wigzanym l.d.: ' WW'

na odwrociu piecze¢: 'ZE ZBIORU DZIEL. WOJCIECHA WEISSA | DOM ARTYSTY | WW'
oraz numer: ‘000278 2'

estymacja:
10 000 - 18 000 PLN
2300 -4 000 EUR

WYSTAWIANY:
Aneri Irena Weissowa. Wojciech Weiss, wystawa objazdowa, 2011-2013

LITERATURA:
Aneri Irena Weissowa. Wojciech Weiss. Katalog wystawy podroznej, katalog wystawy, red. Adam
Konopacki, Renata Weiss, Agencja Kultury Konkret, Laziska Dolne 2011, s. 82, (il.), nr kat. 252

,Stonce! Stonce! Stonce! Stonce! Wszystko 1$ni sie, Swieci, pata...”
(Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Stonce, [w:] Poezye, t. 11, Warszawa 1900,
s. 39). Na przetomie XIX i XX wieku stonce stato sie jednym zwazniej-
szych symboli wykorzystywanych w sztukach plastycznych i w literaturze.
Jego ogromna moc i sita stanowita w pewien sposob odwotanie

do katastroficznej wizji $wiata, ktora zyskata w owym czasie wyraz
wwypowiedziach licznych piewcéw dekadenckich nastrojow wieszczacych
rychta zagtade globu. ,Czestotliwo$¢ bowiem, z jakg ten motyw wystepuje,
przyczynita sie nawet do ukucia terminu ‘religii solarnej’, okreslaja-

cego inkantacyjne traktowanie stonicaw hymnach i lirykach poetow
fin-de-siecle’u” (Mtodopolskie fascynacje. Wojciech Weiss w Strzyzowie
1898 - 1903, katalog wystawy, [red.] Renata Weiss, Muzeum Samorzadowe
Ziemi Strzyzowskiej, Rzeszow 2020, s. 61).

W tworczoéci Wojciecha Weissa motyw ten wigze sie gtownie z jednym

z najwybitniejszych dziet artysty oraz z jego studiami kompozycyjnymi

do owej pracy. ,Promienny zachod stonca” (1900, Muzeum Narodowe

w Poznaniu) okreélany jest przez monografiste tworcy, Lukasza
Kossowskiego, mianem ,ostrego, przenikliwego krzyku natury” porowny-
walnego z dzietem Edwarda Muncha, ktorego sztuka niewatpliwie silnie
wplywata w owym czasie na mtodego Weissa. Z podobna wizja natury
mamy do czynienia w prezentowanym szkicu. Zapewne wykonany on
zostat okoto 1900, podczas pobytu w Strzyzowie, niewielkim, malowniczo
usytuowanym posrod pagorkow, galicyjskim miasteczku, ktore to na prze-
tomie stuleci stato sie na kilka lat miejscem cyklicznych plenerow mistrza.
Dalece syntetyczny pejzaz nakre$lony zostat zaledwie kilkoma nerwowymi
pociagnieciami pedzla. Jak inne widoki z tego czasu, jest on rejestracjg
przelotnego stanu przyrody, uchwyceniem ulotnego momentu, impresji.
Nie sposob nie zwroci¢ tutaj uwagi na apokaliptyczna wrecz forme stonca
uktadajacego sie wraz ze swymi promieniami w figure krzyza. Tak tutaj,
jak iw innych ujeciach Weiss kreuje swoj charakterystyczny obraz $wiata.
Pejzaze strzyzowskie to kwintesencja ogolnoeuropejskich nurtow - symbo-
lizmu, impresjonizmu i ekspresjonizmu. Krajobrazy te to tajemnicze,
ztowrogie, trzymajace w napieciu oraz budzace groze przedstawienia.

Sa one niczym katharsis. Doprowadzajq do krzyku i oczyszczaja.
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

épiqca Renia, Zona artysty, 1907

otoéwek/papier, 12,5 x 19 cm
sygnowany monogramem wigzanym p.d.:. ' WW'
na odwrociu pieczec: 'ZE ZBIORU DZIEL. WOJCIECHA WEISSA | DOM ARTYSTY | WW' oraz numer: '002330"

estymacja:
2600 - 3500 PLN
600 - 800 EUR

WYSTAWIANY:
Aneri Irena Weissowa. Wojciech Weiss, wystawa objazdowa, 2011-2013

POCHODZENIE:
zbiory rodziny artysty
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Aneri Irena Weissowa. Wojciech Weiss. Katalog wystawy podroznej, katalog wystawy, red. Adam Konopacki, Renata Weiss,
Agencja Kultury Konkret, Laziska Dolne 2011, s. 61, (il.), nr kat. 163
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

Zbior jabtek, 1909

akwarela, otowek/papier, 30 x 20 cm

sygnowany monogramem wigzanym: "WW'

na odwrociu piecze¢: 'ZE ZBIORU DZIEL. WOJCIECHA WEISSA | DOM ARTYSTY | WW'
oraz numer: '000538' oraz opisany data: '1909'

estymacja:
4500 -7 000 PLN
1000 - 1600 EUR

POCHODZENIE:
zbiory rodziny artysty
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Aneri Irena Weissowa. Wojciech Weiss. Katalog wystawy podroznej, katalog wystawy, red. Adam
Konopacki, Renata Weiss, Agencja Kultury Konkret, Laziska Dolne 2011, s. 61, (il.), nr kat. 163
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ADAM BATYCKI
1886-1970

Cyprysy, 1929

akwarela/papier, 74 x 41,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany p.d.:'ABatycki 1929 | Camogli'

estymacja:
3500-4500 PLN
800 - 1000 EUR




68

JOZEF GURANOWSKI
1852-1922

L6dZ na morzu, 1917

akwarela, gwasz, pastel/papier, 47 x 69 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.:']. Guranowski | Warszawa 1917 r.'

estymacja:
3500-5000 PLN
800 - 1200 EUR
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JOZEF RAPACKI
1871-1929

Szkic wnetrza

otoéwek/papier, 17 x 20 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Jozef Rapacki'

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR

70

TADEUSZ RYBKOWSKI
1848-1926

Odpust, 1908

akwarela, otowek/papier, 17 x 24
sygnowany i datowany p.d.: 'Tadeusz Rybkowski | 1908'

estymacja:
4000-7000 PLN
900 - 1600 EUR

POCHODZENIE:
przedwojenna kolekcja, Lwow



™
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HENRYK DABROWSKI
1927-2006

Bialy Domek w Warszawskich Lazienkach, 1964
tusz/papier, 52 x 79 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'Henryk Dabrowski | 1964.'
oraz opisany: 'WARSZAWA - LAZIENKI - BIALY DOMEK + RYS. W CZERWCU 1964 ROKU'

estymacja:
6500 - 8 000 PLN
1500 - 1800 EUR
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JOZEF KIDON
1890-1968

Portret Pani Kwas$niewskiej z corka, 1941

pastel/papier, 63,2 x 49,5 cm
dedykacja u dotu: 'milutkiej | Danusi na pamiatke | Kidon 1941’

estymacja:
2200 - 3000 PLN
500 - 700 EUR

POCHODZENIE:
zbiory rodziny sportretowanych
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JOZEF KIDON
1890-1968

Portret damy

pastel/papier, 70 x 60 cm
sygnowany p.d.: 'Kidon'

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2000-2700 EUR
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MAJA BEREZOWSKA
1898-1978

Po uczcie

akwarela, tusz/papier, 43 x 35 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'maja berezowska'

estymacja:
3500-5000PLN
800 -1200 EUR



75%

MAJA BEREZOWSKA
1898-1978

Martwa natura

akwarela, tusz/papier, 36 x 47,5 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany p.d. ‘'maja berezowska'

estymacja:
3000-4000PLN
700 - 900 EUR
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STEFAN SONNEWEND
1885-1939

Karykatura Wlodzimierza Zawadzkiego oraz ksiazka "Lwow w karykaturze", 1914

pastel/papier, 66 x 46 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Sonnewend | Lwow | 1914
Ksiazka sygnowana, datowana i opisana na stronie tytutowej: 'Sonnenwand Stefan | Lwow | IV 1914’

estymacja:
5000-6 000 PLN
1200 - 1400 EUR
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WALERY ELJASZ RADZIKOWSKI
1841-1905

Poswiecenie szabel Tadeusza Ko$ciuszki i Jozefa Wodzickiego w Krakowie, 1873

otéwek/papier, 39 x 31 cm (w $wietle passe-partout)
datowany 1.d.: 12/3 1873

estymacja:
2800 - 3500 PLN
700 - 800 EUR
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KAROL MILLER
1835-1920

"Rzym $redniowieczny - kostium florencki”, 1911

akwarela/papier, 27 x 41 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'K.Miller'
na odwrociu papierowa naklejka wystawowa z Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie z 1911

estymacja:
5000-8000PLN
1200 -1800 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim, Warszawa, 1911

LITERATURA:
Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim
zarok 1911, Warszawa 1912, s. 39
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LEON CZECHOWSKI
1888-1938

Obserwatorium w okopach

otowek/papier, 28 x 32 cm (w $wietle passe-partout)

opisany u dotu: 'obserwatorium w okopach Czechowski'

na odwrociu nalepka z Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie oraz nelepka:

'Z ZBIORU PROF.DR.WINCENTEGO | LEPKOWSKIEGO W BRONOWICACH WIELKICH | POD KRAKOWEM'

estymacja:
2200 -3 000 PLN
500 - 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wincentego Lepkowskiego, Bronowice
kolekcja prywatna, Krakow
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LEON CZECHOWSKI
1888-1938

Chorazy Mi$

kredka, otowek/papier, 33 x 27,5 cm

opisany 1.§r.: (nieczytelnie)

na odwrociu nalepka z Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych

w Krakowie oraz nelepka: 'Z ZBIORU PROF.DR.WINCENTEGO |
LEPKOWSKIEGO W BRONOWICACH WIELKICH | POD KRAKOWEM'

estymacja:
2200-3000PLN
500 - 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wincentego Lepkowskiego, Bronowice
kolekcja prywatna, Krakow
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LEON CZECHOWSKI
1888-1938

Czwartak

otowek/papier, 21 x 15 cm (w $wietle passe-partout)

opisany, datowany i sygnowany ér.d.: 'Czwartak | 5/12 | Czechowski'
na odwrociu nalepka z Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych

w Krakowie oraz nelepka: 'Z ZBIORU PROF.DR.WINCENTEGO |
LEPKOWSKIEGO W BRONOWICACH WIELKICH | POD KRAKOWEM'

estymacja:
2200 -3 000 PLN
500 - 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wincentego Lepkowskiego, Bronowice
kolekcja prywatna, Krakow

LITERATURA:
,Sztuki Piekne”, Rocznik X, nr 9, 1934, s. 332 (il.)
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KAZIMIERZ JAN OLPINSKI
1875-1936

"Kawalerzysta legionowy", 1925

akwarela, otowek/papier, 32 x 17,5 cm

sygnowany monogramem wigzanym i datowany p.d.: 'KJO 925

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Kawalerzysta legionowy | Olpinski 925'

estymacja:
1500 - 2 400 PLN
400 - 600 EUR

83

KAZIMIERZ JAN OLPINSKI
1875-1936

"Piechur", 1925

akwarela, otowek/papier, 31 x 21 cm

sygnowany monogramem wigzanym i datowany p.d.: 'KJO 925'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'Piechur | Olpinski 925

estymacja:
1500 - 2 400 PLN
400 - 600 EUR
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KAZIMIERZ JAN OLPINSKI
1875-1936

Legionista, 1925

akwarela, otowek/papier, 33,5 x 21 cm
sygnowany monogramem wigzanym i datowany p.d.: 'KJO 925’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Kawalerzysta legionowy | Olpinski 925'

estymacja:
1500 - 2400 PLN
400 - 600 EUR
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BAZYLI POUSTOCHKINE
1893-1973

Jesienny las

olej/tektura, 32 x 23 cm
sygnowany l.d.: 'BPoustochkine’

estymacja:
2000 - 2600 PLN
500 - 600 EUR

86t

BAZYLI POUSTOCHKINE
1893-1973

Las

olej/ptotno naklejone na tekture, 22,5 x 10 cm (w $wietle passe-partout)
na odwrociu sygnowany: 'W.Pusztoszkin pinx'

estymacja:
2000 - 2600 PLN
500 - 600 EUR
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MIECZYSLAW SZCZERBINSKI
1900-1981

Martwa natura z mimozami

pastel/papier, 33,5 x 48,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'MSzczerbinski'

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR
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JAN SZANCER
1902-1973

Projekt kostiumu

akwarela, gwasz, otowek/papier, 34 x 24,3 cm (w $wietle oprawy)
opisy autorskie w obrebie kompozycji

estymacja:
2800 -4000PLN
700 - 900 EUR

POCHODZENIE:
zakup w Desie w latach 80. XX w.

89t

JAN SZANCER
1902-1973

Projekt kostiumu

gwasz, otowek/papier, 25,5 x 17,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: jms'

estymacja:
3400 -4 500 PLN
800 -1000 EUR

POCHODZENIE:
zakup w Desie w latach 80. XX w.
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JANUSZ MARIA BRZESKI
1899-1988

"Karnwatl", 1931

gwasz, otowek/papier, 23 x 10 cm
sygnowany monogramem u dotu: 'J.M.B.'
opisany i datowany wérod kompozycji: ' KARNAWAEL 1931

estymacja:
4500-6 000 PLN
1000 - 1400 EUR
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ANTONI UNIECHOWSKI
1907-1957

Bitwa, 1965

tusz/papier, 20,3 x 29 cm (w $wietle oprawy)

na odwrociu szkic oraz opis: 'KULTURA' oraz data: '16 PAZDZ 1965'

estymacja:
1500-2 200 PLN
400 - 500 EUR

ANTONI UNIECHOWSKI
1903-1976

Na balu, 1965

gwasz, tusz/papier, 20,3 x 29 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany monogramem p.d.: 'AU’
na odwrociu opisany: 'KULTURA' oraz data: '16 PAZDZ 1965'

estymacja:
1500 -2 200 PLN
400 - 500 EUR
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ANTONI UNIECHOWSKI
1903-1976

Ilustracja do "Potopu" Henryka Sienkiewicza

tusz/papier, 35 x 33 cm
sygnowany monogramem wigzanym p.d.: AU

estymacja:
1500 -2 200 PLN
400 - 500 EUR



94 %

BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Niebieska perta, lata 40. XX w.

otowek, akwarela/papier, 34 x 27 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'B. Cybis’

estymacja:
4800 -6 500 PLN
1100 - 1500 EUR
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Stare domy w Kazimierzu, 1925

wegiel/papier, 20,3 x 27 cm
datowany p.d.:'1/X 25 .

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2000 -2700 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$¢ lat dwudziestych i trzydziestych,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu,

Kamienica pod Gwiazda, 6 maja 1984 - 15 maja 1985

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych,
katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002,

nr kat. I1/56
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Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawi¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi koniecznosé
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegélne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosdci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dos$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacii,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjadnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$c¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos$¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoéci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobisdcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukgji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposérednio po zarejestrowaniu sig.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
10 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWAS3. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacije

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajgcego
tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujacg sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rog nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18% koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
10 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac
jeden lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI
Sztuka Dawna. Prace na papierze - 822APP087 - 1 grudnia 2020

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktore
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pozniejszego

dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

/-\dresullca """""""""" nr domu nr mieszk';r;ié '''''''''''''''''''''''''''''''''''
Mlasto ‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘ o pocztc;\;v'\‘, ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Adrese,ma” ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Te|efon . /fa ks ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia | | inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

Si0

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujgc jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecen bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L |Tak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwng cenie wywotawczej:

LI Tak L_I Nie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informaciji handlowych o obiektach i ustugach

| $wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen

koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
, DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

| kapitatowo z DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

-+ Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga by¢ Podmioty powiagzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sig¢ skontaktowac, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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