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SZTUKR DAWNA

PRACE NA PAPIERZE

AUKCJA 17 WRZESNIA 2020

CZAS AUKCJI
17 wrzeénia 2020 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

10 - 17 wrzednia

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Matgorzata Skwarek
tel. 795121576, 22 163 66 48
m.skwarek@desa.pl

Jadwiga Beck
tel. 795122 720
j.beck@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00
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INDEKS

Batycki Adam 64

Berezowska Maja 80 - 82
Bieszczad Seweryn 71

Btocki Wtodzimierz 35
Cieslewski (ojciec) Tadeusz 47 - 49
Cooper Winifred 25

Cybis Bolestaw 29 - 30

Cybis Jan 38 - 39

Dabrowski Henryk 50

Doskowski Jozef 72

Drobik Aleksander 32

Fatat Julian 12 - 14

Frydrych Wtadystaw Leopold 33
Gibiniski Stanistaw 62

Gierymski Aleksander 8

Gotlib Henryk 56

Gorski Stanistaw 36 - 37
Grabowski Adam 45 - 46

Grott Teodor 27 - 28

Hayden Henryk 51, 54

Janisch Jerzy 68 - 69

Janowski Stanistaw 65
Kaczmarkiewicz Jan 78
Kietbinski Czestaw 73
Kochanowski Roman Kazimierz 76 - 77
Konarz-Konarzewski Stanistaw 16
Kosinski Kajetan 63

Kostrzewski Franciszek 70

Krynicki Nikifor 20 - 23

Kwiatkowski Teofil 6

Lewitska Sonia (Zofia) 52

Malczewski Jacek 43

Markowicz Artur 44

Matejko Jan 5

Mehoffer Jézef 74 - 75

Mierzejewski Jacek 26

Nehring Maciej 31

Nowakowska-Acedariska Irena 66

Piccinni Antonio 15

Pronaszko Zbigniew 67

Roguski Wtadystaw 17

Sawiczewski Stanistaw 60

Sichulski Kazimierz 18 - 19

Skoczylas Wtadystaw 1 - 4

Stern Jonasz 40

Styka Jan 41 - 42

Terechkovitch Constantin 55

Trusz Iwan 24

Uniechowski Antoni 79

Uziembto Henryk 34

Watach Jan 61

Weiss Wojciech 11

Wyczdtkowski Leon 9 - 10

Wyspianski Stanistaw 7

Zawadowski Jan Wactaw 53

Zucker Jakub 57 - 59






ZARZAD DESA UNICUM

JULIUSZ JAN
WINDORBSKI KOSZUTSKI
Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu

SEKRETARIAT ZARZADU

tel. 22163 66 65
biuro@desa.pl

RaliA

MALGORZATA 1ZA
KULMA RUSINIAK
Gtowna Ksiggowa Dyrektor Departamentu

Projektéw Aukcyjnych

AGATA
SZKUP

Dyrektor Departamentu
Sprzedazy

DZIAL MARKETINGU

Marta Widniewska
Marketing Manager
tel. 795 122 709,
m.wisniewska@desa.pl

PUBLIC RELATIONS

Agnieszka Marszat
Business & Culture
pr@desa.pl

tel. 793 919 109

DZIAL HR

Matgorzata Basaj

HR Manager
m.basaj@desa.pl

tel. 22163 66 81, 5639 196 530

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

DZIAL FINANSOWY

Rafat Czarnocki

Dyrektor Finansowy
r.czarnocki@desa.pl

tel. 22 163 67 85, 661 661703

DZIAL PRAWNY

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22 163 67 86 / 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Milena Lutomirska
Dyrektor Dziatu
m.lutomirska@desa.pl
tel. 795122 714

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportéw i logistyki
k.tomaszkiewicz@desa.pl

tel. 795122 708

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Koordynator Projektéw IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWWA3

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

DESA UNICUM SA

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495

Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XIl Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 85 055 000 zt

oktadka front poz. 9 Leon Wyczoétkowski, "Réze" 1907 oktadka Il - strona 1 poz. 12 Julian Fatat, Pejzaz zimowy z Bystrej strony 2-3 poz. 18 Kazimierz Sichulski, "Jesien"

strony 4-5 poz. 44 Artur Markowiwcz "Wnetrze izby holenderskiej" strona 6 poz. 16 Stanistaw Konarz-Konarzewski Madonna 1946 strona 8 poz. 29 Bolestaw Cybis, Popiersie dziewczynki
z niebieskimi oczami 1925 strona 8 Jan Matejko Szkic do postaci Enrico Caetaniego do obrazu "Kazanie Skargi" strona 10-11 Nikifor Krynicki, Widok na dworzec 1935-37

strona 12 Aleksander Gierymski Szkic chtopa do obrazu "Trumna Chtopska" 1894 oktadka tyt poz. 17 Wtadystaw Roguski, Madonna z Dziecigtkiem 1937 tytut aukcji Sztuka Dawna.

Prace na papierze 17 wrze$nia 2020 ISBN 978-83-66377-93-6 kod aukcji 783APP083 naktad 2 500 egzemplarzy koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marlena Talunas prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

Biuro przyjec: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
wyceny bizuterii: tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl, $roda 15: 00 - 19:00

22254

1ZA

RUSINIAK

Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40

664 981463

JOANNA
TARNAWSKA

Ekspert Komisji

Wycen i Ocen

Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11

698 666 189

%

CEZARY

LISOWSKI

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51

788 269 908

PAULINA
ADAMCZYK
Asystent

Sztuka Dawna
p.adamczyk@desa.pl
22163 66 14
532759 980

ARTUR
DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora
Departamentu Projektow
Aukeyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42

795122 725

a’

MAREK
WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47
795122 702

&

AGATA
MATUSIELANSKA
Specjalista

Sztuka Wspodtczesna
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50

539 546 699

ANNA

KOWALSKA
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55

539 196 531

ANNA

SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspodtczesna
a.szynkarczuk@desa.pl

22163 66 21

664150 866

O

MALGORZATA
SKWAREK

Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl

22163 66 48
795121 576

3

KAROLINA
KOLTUNICKA
Specjalista

Sztuka Mfoda i Najnowsza
k.koltunicka@desa.pl
22163 66 43

664150 864
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MICHAL
SZAREK
Asystent
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl

22163 66 53
787 094 345

TOMASZ
DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46

735 208 999

KATARZYNA
ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49

539 546 701

ALICJA
SZNAJDER
Asystent

Sztuka Wspodtczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45

502 994 177

OLGA
WINIARCZYK
Asystent

Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54
664150 862

JULIA
MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52

538 649 945

-

MAGDALENA
KUS$

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44
795122 718

1 =
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=
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MARCIN
LEWICKI

Asystent

Sztuka Wspotczesna
m.lewicki@desa.pl
22163 6615

788 260 055

o

JUDYTA
MAJKOWSKA
Asystent

Sztuka Uzytkowa
j.majkowska@desa.pl
787 923 202
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AGATA SZKUP ALEKSANDRA MICHAL BOLKA KAROLINA MALGORZATA JADWIGA MAJA

Dyrektor Departamentu +UKASZEWSKA Doradca Klienta CIESIELSKA NITNER BECK LIPIEC
Sprzedazy Doradca Klienta m.bolka@desa.pl Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta
a.szkup@desa.pl alukaszewska@desa.pl 22163 67 03 k.ciesielska@desa.pl m.nitner@desa.pl j.beck@desa.pl m.lipiec@desa.pl
22163 67 01 22163 67 05 664 981 449 22163 67 12 22163 67 02 795122 720 22163 67 07
692 138 853 664 981 465 668 135 447 514 446 892 538 647 637

g

MARTA ALEKSANDRA KINGA TOMASZ TERESA KATARZYNA KINGA

LISIAK KASPRZYNSKA JAKUBOWSKA WYSOCKI SOLDENHOFF KULEC WALKOWIAK

Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta

m.lisiak@desa.pl a.kasprzynska@desa.pl kjakubowska@desa.pl t.wysocki@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl k.kulec@desa.pl k.walkowiak@desa.pl
22163 67 04 506 252 031 698 668 221 664 981 450 506 251833 532 750 005 795121 574

788 265 344

BIURO OBSLUGI KLIENTA

poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. (22) 163 66 00, bok@desa.pl
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URSZULA ANNA MAGDALENA KORA MICHALINA JUSTYNA
PRZEPIORKA AUGUSTYNOWICZ OLTARZEWSKA KULIKOWSKA KOMOROWSKA PLOCINSKA
Dyrektor Dziatu Specijalista ds. rozliczen Asystent ds. rozliczen Specijalista ds. rozliczen Asystent Asystent
u.przepiorka@desa.pl a.augustynowicz@desa.pl m.oltarzewska@desa.pl k.kulikowska@desa.pl m.komorowska@desa.pl j.plocinska@desa.pl
22163 66 01 22163 66 09 22163 66 03 22163 66 06 22163 66 20 22163 66 03
795 121 569 664150 867 506 252 044 788 262 366 882 350 575 538 977 5156
DZIAL ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI DZIAL FOTOGRAFICZNY

Punkt wydari obiektéw: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

KAROLINA PAWEL PAWEL MARCIN MARLENA PAWEL
SLIWINSKA WATROBA WOLYNIAK KONIAK TALUNAS BOBROWSKI
Kierownik Dziatu Specjalista ds. obiektow Asystent ds. obiektow Kierownik Dziatu Fotoedytor Fotograf
k.sliwinska@desa.pl p.watroba@desa.pl p.wolyniak@desa.pl m.koniak@desa.pl m.talunas@desa.pl p.bobrowski@desa.pl
22163 66 21 22163 66 21 22163 66 21 22163 66 74 22163 6675 22163 6675

795121 576 514 446 849 506 251 934 664 981 456 796122 717



1

WLADYSEAW SKOCZYLAS
1883-1934

Bazylika $w. Marka w Wenecji, 1912

akwarela, otowek/papier, 21 x 27,5 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'W. Skoczylas 1912

estymacja:
5000 -8 000 PLN
1200 -1900 EUR

Wezesna tworczo$¢ Wiadystawa Skoczylasa nosi w sobie pierwiastki zaréwno impresjonizmu,
jak i pewnego rodzaju swobode, ktora stoi w opozycji do jego pozniejszego oeuvre
graficznego, nacechowanego znacznie wiekszg precyzja i dyscypling. Ta mtodziencza
dziatalno$¢, tak akwarelowa, jak i olejna, wiaze sie nierozerwalnie z reminiscencja wtoskich
podrozy, ktore mtody artysta odbyt w poczatkach XX stulecia. Potwysep Apeninski jawit sie dla
przybyszawychowanego w surowym klimacie potnocy, jako arkadyjska kraina przepetniona
stoncem i rado$cia. Trudno dzi$ doktadnie odtworzy¢ trase whoskiej wedrowki jak i jej kolejne
przystanki. Jeden z nich wydaje sie jednak stanowi¢ wazny punkt na mapie opisywanych tutaj
wojazy. To Wenecja - metropolia potozona na rozlegtej lagunie, tuz u wybrzezy Adriatyku,
owiana legenda Bizancjum i otoczona splendorem dozow. W pracach Skoczylasa odnajdujemy
monumentalne sylwety najswietniejszych zabytkow miasta, Swiadczacych o jego bogatej
historii. W omawianej pracy - nad potyskujaca tafla wody wznosi sie fasada Santa Maria

della Salute, a ponad kanatem rozpina swoj tuk Ponte di Rialto. Zdecydowang dominante
formalng stanowi tu jednak, bizantynizujacaw swej strukturze i dekoracji, bazylika San Marco.
Ten symbol potegi dawnej republiki ukazany zostat przez Skoczylasaw bardzo subtelny
sposob. Delikatnie rozwodniona farba i ledwie co widoczny otéwkowy kontur przenikaja sie

i dopelniaja wzajemnie. Symetryczna, piecioprzestowa fasada to mozaika mienigcych sie
z0tcieni, brazow, ochry oraz ultramarynowego btekitu. Stosunkowo statyczna kompozycja
ozywa dzieki wprowadzonemu sztafazowi. Nawpot przezroczyste sylwetki przechodniow to
jakby snujace sie po Placu $w. Marka zjawy, duchy Serenissimy, pograzone w swej odwiecznej
wedrowce. Artysta daje sie pozna¢ w owej pracy jako tworca wyczulony na kolor, niemniej
jednak nie stronigcy od zagadnien rysunku. Forma i barwa wspolgraja tutaj ze soba tworzac
jednolita, harmonijng catos¢. Statyka zachwiana zostaje poprzez nute ekspresji. Te natomiast
rownowazy subtelna technika zdradzajaca romantyczng nature malarza.
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WLADYSLAW SKOCZYLAS
1883-1934

Koéciot $w. Barbary, 1915

otowek/papier, 21,5 x 18 cm

(w $wietle passe-partout)

estymacja:

1800 - 3 000 PLN

500 - 700 EUR

3

WLADYSLAW SKOCZYLAS
1883-1934

Synagoga na krakowskim Kazimierzu

otéwek/papier, 18 x 21,5 cm
(w $wietle passe-partout)

estymacja:
1800 -3 000 PLN
500 -700 EUR
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WLADYSELAW SKOCZYLAS
1883-1934

Motyw z Sandomierza, okoto 1930

akwarela/papier, 34,4 x 48 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany l.d.: 'W. Skoczylas'

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1900 - 2 800 EUR

POCHODZENIE:
Agra-Art, grudzien 2006
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Wtadystaw Skoczylas, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych
w Krakowie, marzec 1931

LITERATURA:

Maryla Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas (1883 - 1934), Warszawa 2015,
poz. kat. VI. 158 s. 304 (il.)

"Sztuki Piekne" 1931 nr 4, s. 155 (il.)
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JAN MATEJKO

1838-1893

Szkic do postaci Enrico Caetaniego do obrazu "Kazanie Skargi", okoto 1862-64

otéwek/papier, 12 x 9,5 cm
sygnowany monogramem wigzanym p.d.: 'JM'

estymacja:
20000 -30000PLN
4600 -6 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Kazanie Skargi (1862-1864) jest pierwszym z serii wielkich
ptécien Matejki, w ktorym ksztattowat sie nic znany dotad
sposob prezentacji historii. Jego malarstwa (to znaczy wielkich
obrazow) nie mozna okresli¢ jako ‘historyczne’ nie odtwarzato
bowiem pojedynczych faktéw czy postaci historycznych. Stato
sie ono ‘historiozoficzne’, gdyz przedstawiato koncepcje
rozumienia procesoéw historycznych. (...) Wiernie trzymajacym
sie faktow ‘ilustracjom’ przeciwstawiat artysta malarstwo
historycznej syntezy. Sumowata ona przyczyny i nastepstwa
danego zdarzenia historycznego. Matejko sadzit, ze dla syntezy
artysta ma prawo uja¢ w ramach obrazu wszystkie okreslajace
historie sity, poprzez ich personifikacje ktorym, sa postacie
historyczne. Rzadko jednak mozna znalez¢ w historii, zdarzenie
stwarzajace mozliwo$¢ syntezy epoki”.

JERZY MALINOWSKI, MATEJKO. OBRAZY OLE]JNE,
WARSZAWA 1993, s. 9






Jan Matejko, Kazanie Skargi 1862-64, zrodto: Wikimedia

-
-
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Dzielo przelomu -

historiozofia

mistrza Matejki

Znakomita czes$¢ tworczego dorobku Jana Matejki stanowia rysunki
stworzone otdwkiem. Szkicowe studia pozwalaja na poznanie drogi
wiodacej mistrza od koncepcji obrazu do jego realizacji i jednoczesnie
ukazuja geniusz Matejki - rysownika. Warto zauwazy¢, ze malarstwo
olejne krakowskiego malarza jest pod wzgledem technicznym bardzo
wywazone i przemyslane. W pracach rysunkowych z kolei autor
pozwolit sobie na wigksza swobode, ekspresje kreski, bedace znakiem
malarskiego geniuszu artysty. Oprocz ruchu i zmyslowo$ci zawartej
w rysunkach Matejko rownoczes$nie potrafil z niespotykana precyzja
oddac¢ proporcje, $wiattocien czy wolumen malowanych przedmiotow
i postaci. Artysta doprowadzil do perfekcji opracowanie wlasciwosci
haptycznych szkicowanych obiektéw, co w czarno-bialej sztuce
rysunku $wiadczy o doprowadzeniu tego medium do mistrzostwa.
Oczywi$cie poznanie rysunkow i dziet szkicowych daje mozliwo$é
glebszego poznania i wniknigcia w istote tworczo$ci Matejki. Za
posrednictwem rysunkow mozliwe jest wyjasnienie roznorodnych
problemow formalnych i tematycznych olejnych obrazéw mistrza.

O rysunkowej pasji Jana Matejki najlepiej $wiadczy ,Skarbczyk”

badz ,Stownik”, czyli teka r6znorodnych rysunkow, ktore artysta
pieczotowicie przechowywat i powigkszat przez blisko piecdziesiat lat.
Mistrz malarstwa historycznego czerpat z nich niejednokrotnie wzory

do odtwarzania realiow historycznych w realizacjach olejnych. Niekiedy

po wielu latach wysnuwat inspiracje do nowego obrazu na podstawie
rysunkow ze ,Skarbczyka”. W kameralnej formie prezentowanego
portretu Matejko dokonat zapisu ekspresji wywiedzionej z ducha
historii, ktora z pelna moca wypowiadata sie w jego duzych olejnych
plétnach.

Prezentowana w katalogu praca jest olowkowym szkicem do obrazu
»,Kazanie Skargi”, dzieta malowanego w latach 1862-64. ,Kazanie
Skargi” nalezy do najbardziej znanych i najwybitniejszych dziet Jana
Matejki. Dziedzina historii sztuki niejednokrotnie wskazywata na
ogromne znaczenie dzieta tak w tworczosci artysty, jak i w dziejach
polskiego malarstwa. Obrazem , Kazanie Skargi” malarz wkroczyt

w dojrzaly okres swej artystycznej dziatalno$ci, w ktorej mierzyl sie nie

tylko zwalorami plastycznymi, lecz takze historiozoficznymi. Obraz ten

niezaprzeczalnie wpisuje sie w nurt historyzmu, silnie rozwijajacego
sie w malarstwie europejskim drugiej polowy dziewietnastego
wieku; zjawisko to bardzo mocno rezonowato wraz ze wzrostem
ksztaltowania si¢ w epoce malarza pojecia $wiadomosci narodowe;j.

Wobec uwarunkowan historycznych i spolecznych malarstwo to zyskato

roznorodne funkcje, a najwazniejszymi z nich byly te ideologiczne
i dydaktyczne. Jan Matejko stworzyt szkice i kompozycje malarska tuz

po klesce powstania styczniowego, a okolicznos$ci te znane 6wczesnemu
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Fragment obrazu Jana Matejki Kazanie Skargi, zrodto: Wikimedia

odbiorcy podbijaly warto$¢ przekazu dzieta. Na prezentowanym w ofercie
szkicu przedstawiony zostal wloski kardynal, legat papieski Enrico
Caetani, stanowiacy w kompozycji symboliczna reprezentacje stanu
duchownego, ktéry, pomimo napietej 6wczesnej sytuacji politycznej, nie
podejmowat dziatan wspierajacych autonomie kraju. Poszukujac w szkicu
najodpowiedniejszego wyrazu dla postaci, artysta postuzyl sie ekspresyjnie
ksztaltowana linia, ujmujac posta¢ kardynata w niejako binarny sposob

- kumulacja linii budujacych emocjonalny wyraz postaci odcina sie od
zaledwie konturowego zarysu szat postaci. Praca stanowi §wietny przyktad
Matejkowskiego rysunku i jego ekspresyjnych walorow, ktore znalazty
uznanie w oczach ,mtodopolskich” uczniow tworcy: choéby Stanistawa
Wyspianskiego, Jozefa Mehoffera czy Wojciecha Weissa.

,Kazanie Skargi” jest pierwszym w tworczosci Matejki przyktadem
rozwijanej potem konsekwentnie wizji historiozoficznej; jest dzietem, ktore
inauguruje 6w historiozoficzny zamyst malarstwa Matejki oraz metody
kodowania tego rodzaju przestania.

,W ‘Kazaniu Skargi’ krzyzujg sie dwa spojrzenia

na przeszto$c. Jedno jest obiektywizujace i polega

na mierzeniu wydarzen historycznych wedtug
wspotczesnych kryteriow i ideatow. Malarz probowat
w swej tworczosci dac odpowiedzi na palace pytania
wspotczesnosci i z tej perspektywy patrzyt na historie,
dokonujac w niej selekcji i przesuniec. Drugie
spojrzenie nacechowane jest natomiast dqzeniem do
przenikniecia dawnych epok, spojrzenia na nie ich
wlasnymi oczami. O ile pierwsze podejScie sktaniato
do uogolniajacej, syntetyzujacej idealizacji, to drugie
owocowato pedanterig w tropieniu realiow i szczegotow
historycznych. Wymagato to od malarza trudnego
kompromisu miedzy uniwersalnym charakterem
iwymowa dzieta, a szczegolnoscig konkretnego
wydarzenia i jego realiow. Pojawiat sie tu konflikt
obowigzujacych konwencji z wiedzg historyczna,

a z czasem coraz wieksze znaczenie przypisywano tej
drugiej. W przypadku obrazu Matejki zachowana jest
idealna rownowaga miedzy uogolniajacg wizja a detalem
historycznym”.

MAGDALENA WROBLEWSKA, GRUDZIEN 2009, ZRODLO:
CULTURE.PL

Zawarcie w ofercie aukcji otowkowego szkicu postaci kardynata do

obrazu ,Kazanie Skargi” to jednostkowa sytuacja, gdy do prywatnej
kolekcji moze trafi¢ obiekt, ktory jest nierozerwalnie zwiazany z jednym

z najwazniejszych dziet polskiego malarstwa. Samo ujecie postaci zostato
w ostatecznej, olejnej kompozycji powtorzone niemalze jednorodnie, co
sprawia, iz szkic ten jest w swojej warstwie metaforycznej nader Scisle
polaczony z docelowa realizacja. Kompozycja olejna odniosta ostatecznie
ogromny sukces na 6wczesnej arenie sztuki europejskiej, zdobywajac ztoty
medal na wystawie w Paryzu; plotno zostalo zakupione przez hrabiego
Potockiego. ,Kazanie Skargi” bylo pierwszym z serii wielkoformatowych
pldcien nalezacych do nieformalnego cyklu, analizujacego

i interpretujacego polska historie. Ponadto sukces dziela i 1aczaca sie z nim
gratyfikacja finansowa mialy znaczacy wplyw na zycie prywatne Matejki
-w 1864 roku po sprzedazy ,Kazania Skargi” mogl pozwoli¢ sobie na
malzenstwo z Teodora.
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TEOFIL KWIATKOWSKI
1809-1891

Portret Pani Sauvage, 1839

gwasz, akwarela/papier, 26,5 x 18,5 cm
sygnowany i datowany wzdtuz prawej krawedzi:
‘TKwiatkowski 1839.'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 -4 100 EUR

LITERATURA:

J. Blu, Catalogue des peintures, dessins, sculptures Musée Vivenel,
Compiegne 1901, poz. kat. 252

Aleksandra Melbechowska-Luty, Teofil Kwiatkowski, 1809-1891,
Wroctaw 1966, poz. kat. 50, s. 141

POCHODZENIE:
wtasno$¢ Musée Vivenel w Compiégne, Francja
kolekcja prywatna, Warszawa

.Charakterystyczng cecha malarstwa Kwiatkowskiego
byto jednak upodobanie do matych form kameralnych,
przywodzacych na mysl malarstwo miniaturowe, czy obrazki
malowane ‘ku pamieci’ obok wpisywanych wierszy w modnych
i popularnych w dobie romantyzmu imionnikach czy albumach
z pamiatkami. Te drobiazgi odznaczajg sie kunsztem
kompozycyjnym, wrazliwoscig kolorystyczna, perfekcja
wykonania”.

MARIA GRONSKA, TEOFIL KWIATKOWSKI 1809-1891,
WARSZAWA 1991, s. 12
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Malarz Chopina
i wielkiej emigracji

~Kwiatkowski [bowiem] znakomicie postugiwat sie technikg akwarelowq. Jego niewielkie rozmiarami
dzieta cechuje elegancja, malowniczoS$¢, wyrafinowana gama kolorystyczna, wirtuozeria w oddawaniu
efektow Swiatta i cienia, r6znicowanie planow nastepuje w nich swobodnie i sprawia wrazenie osiggania
celu z naturalng lekkoscia. W dojrzatych pracach spod akwareli zazwyczaj wyziera delikatny slad

kredki lub miekkiego otéwka, bedacy jedynie sugestig zaplanowanego ksztattu i nienarzucajacym sie
przewodnikiem motywu. Akwarela sprawia wrazenie jakby zyta odrebnym zyciem, z uprawniong dla
wiodacej techniki przedstawienia niezaleznoscia, luzno, umownie, z pewna dezynwoltura, dostosowujac
sie do kanwy rysunku. Zachwyca bogactwo indywidualnie wypracowanej techniki, cata gama odcieni,
gradacja stopnia nasycenia akwareli od najbardziej przejrzystej, laserunkowej, po najgtebsze tony
mozliwe do uzyskania w farbie wodnej, geste, nieprzeswitujace, bliskie efektowi kryjacego gwaszu.
Plama ktadziona jest matym, miekkim pedzlem, delikatnymi dotknieciami farby, od precyzyjnie
kontrolowanego stopnia jej rozlania, po wrecz miniatorskie punktowanie widoczne dopiero pod szktem
lupy. Czasami dla uzyskania pozadanej faktury artysta osuszat mokra farbe tamponem, zostawiajac
niemal ‘niematerialny’ slad koloru. Akwarele wzbogacat w partiach Swiatta gwaszem, ale nad gwasz
przedktadat metode drapania warstwy malarskiej, az do ukazania barwy papierowego podioza.
Wykonywat ten zabieg pewnie, ale delikatnie, zwyczuciem, z niejednakowg sita nacisku i r6zna
dtugoscia zadrapania, jakby z lekkim drzeniem reki pomagajacym uzyskac efekt wibrowania $wiatta na
wodzie czy tkaninie, przyblizy¢ mglistoSc i przejrzystos¢ woalu, migotliwos¢ klejnotow, uzyskac nad-
realnosSc anielskich skrzydet. Efekty Swietlne podbijat delikatnymi wtraceniami smug ztota malarskiego,
czasem tylko kilkoma jego plamkami potozonymi koncem pedzelka, rzadziej stosowat pojedyncze
plamki srebra”.

CYT. ZA ANNA RUDZINSKA ,W MALUCHNA POSTAC BYWA NIERAZ ZAKLETA DUSZA CALE] EPOKI”
W: CHOPIN I JEGO MALARZ: TEOFIL KWIATKOWSKI. MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE 2010, s. 97
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STANISEAW WYSPIANSKI
1869-1907

Portret malarza Zygmunta Badowskiego, 1898

pastel/papier, 47 x 30,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany monogramem wigzanym i datowany p.d.: 'SW | 1898'
na odwrociu nalepka wystawowa z Muzeum Narodowego w Krakowie

estymacja:
100 000 - 130 000 PLN
22700 -29 500 EUR

POCHODZENIE:
od 1907 w kolekcji Wtadystawa Slewinskiego
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Wyspianski. Postowie, Muzeum Narodowe w Krakowie, 17.05-06.10 2019

LITERATURA:

Archiwum Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Wykaz dziet sztuki dziet
sztuki zakupionych w roku 1907 przez prywatnych (jako Wyspianskiego Stanistawa ,Portret
Badowskiego”, pastel, p. Slewinski Wiadystaw)

Wyspianski. Postowie, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2019, poz. kat. 5, s. 31, (il.)
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Prezentowany w katalogu pastel autorstwa Stanistawa Wyspianskiego
pochodzi z kolekcji Wtadystawa Slewifxskiego, wybitnego

malarza zwigzanego ze szkota Pont Aven, reprezentanta nurtu
postimpresjonistycznego. U schytku XX wieku tych dwoch artystow taczyta
znajomos¢, za przyczynkiem ktorej portret Zygmunta Badowskiego trafit do
kolekgji Slewinskiego.

Wtadystaw Slewinski byt jednym z najwybitniejszych polskich
postimpresjonistow, silnie zwigzanym ze szkotg Pont Aven, zaprzyjazniony
z Paulem Gauguinem. Pod skrzydta francuskiego mistrza syntetyzmu

trafit niejako przypadkiem, bowiem Slewinski wcale nie miat zostac
malarzem. Zarzadzajac odziedziczonym po matce majatkiem Pilaszkowice,
poniost catkowitg kleske. Zmuszony do ucieczki przed sekwestrem

Urzedu Finansowego, wyjechat w 1888 roku do Paryza, gdzie zamieszkat

z malarzem Zygmuntem Andrychiewiczem, swoim pierwszym mentorem
w zakresie sztuki. Slewifiski, ktory miat za soba tylko skromny kurs w Szkole
Rysunkowej Gersona, ambitnie podjat nauke malarstwa w Académie

Julian, po czym przez blisko dwa lata studiowat w Académie Colarossi. To
w tym czasie prawdopodobnie rozwineta sie jego znajomosc i fascynacja
malarstwem Paula Gauguina, ktory wprowadzit go w krag bywalcow
restauracji ,Chez Madame Charlotte”. Ow krag bywalcow stanowili m.in.:
August Strindberg, Alfons Mucha i... Stanistaw Wyspianski. Jak pisze na
ten temat Wtadystawa Jaworska: , U pani Charlotty wszyscy czuja si¢ jak

u siebie, a na $cianach zawieszajg swoje szkice i obrazki. Polacy nie sa
gorsi. Chelmonski zawiesit tam swoj pejzaz, podobnie jak Podkowinski i de

“ paul Gauguin, Autoportret z paleta, zrédto: Wikimedia

Lavaux, a Wyspianski nie tylko zrobil, w §licznym pastelu, portret
wtascicielki, ktory stale wisiat nad kontuarem, leczw ogrodku, na jednej ze
$cian, wykonat technika al fresco widok Ogrodu Luksemburskiego (...). Nad
wejsciem wisiaty dwa szyldy: na jednym widniaty kwiaty namalowane przez
Slewiﬁskiego, na drugim martwa natura wykonana przez Alfonsa Muche”
(cyt. za: W. Jaworska, Wtadystaw Slewiniski, Warszawa 1984, s. 9-10).
Stanistaw Wyspianski obracat si¢ podczas swoich pobytow w Paryzu

w podobnym kregu, co Wtadystaw Slewinski i tak jak on ulegt fascynacji
teorig sztuki Gauguina, dzieki ktoremu zainteresowat sie syntetyzmem,
sztuka prymitywna i archaiczna. Sztuka ta z czasem popchneta go

przede wszystkim ku literaturze, zainspirowata do siegania po zrodta
pierwotne, $redniowieczne, etnograficzne. Wedtug legendy wciaz zywej

w historii sztuki, wyjezdzajacy do Belgii pod koniec 1894 roku Gauguin
miat pozostawi¢ Wyspianskiemu swoja pracownie na jakis czas wraz

z zamieszkujaca tam modelka, Annahg. Prawdopodobnie podczas pobytu
Wyspianskiego w pracowni przy ulicy Vercingetorix artysta sporzadzit
szkic aktu egzotycznej pieknosci (MNW); na szkicu Wyspianskiego

widac naga dziewczyne o wydatnym brzuchu, zapadnietych ramionach

i nieproporcjonalnie duzych stopach. Badacze maja rowniez od wielu lat
przypuszczenie, ze to wtasnie w pracowni Gauguina, od Annahy, Wyspianski
zarazit sie chorobg weneryczna, ktora u$miercita go przedwczesnie po
czternastu latach juz w Krakowie.

Stanistaw Wyspianski, jeden z najwybitniejszych artystow okresu Mtodej
Polski, malarz, dramaturg, poeta, projektant mebli i scenografii. Nauki



pobierat w Szkole Sztuk Pieknych w Krakowie pod kierunkiem Jana Matejki
i Wtadystawa Luszczkiewicza. Dzieki stypendiom, w latach 1890-94,
trzykrotnie przebywat w Paryzu, gdzie poznat sztuke kregu nabistow,

Paula Gauguina i Henri de Touluse-Lautreca. Artystycznie zwigzat sie

z Krakowem. W pracach plastycznych postugiwat sie przede wszystkim
technika pastelowa, lecz wybor tej metody pracy nie byt dla Wyspianskiego
przypadkowy. Jak sam przyznawat w listach do rodziny, wyziewy otowiu

z 6wezesnych farb olejnych powodowaly u artysty ktopoty zdrowotne.
Ponadto technika pastelowa w epoce Stanistawa Wyspianskiego byta
niezwykle modna, rowniez pozwalata na dynamizowanie warsztatu pracy

- prace wykonywane pastelami powstawaty o wiele szybciej, pozwalaty

na szybsze uzyskanie koncowego efektu artystycznego z pominieciem
dtugiego procesu schniecia farb olejnych. Stanistaw Wyspianski techniki
pastelowej uzywat do wielu rodzajow prac malarskich - przy uzyciu pateczki
pastelowej szkicowat projekty polichromii i witrazy, komponowat pejzaze.
Jednakze technika pastelowa stuzyta arty$cie najlepiej w przypadku
tworzenia portretow, ktore stanowig dominujaca czes¢ jego spuscizny.
Juzw 1893 roku, podczas pierwszego pobytu w Paryzu, Wyspianski pisat

do przyjaciela Karola Maszkowskiego, iz maluje portrety pastelami dla
wszystkich znajomych. W przedstawieniach portretowych Wyspianski
koncentrowat sie przede wszystkim na psychice i indywidualizacji modela.
Naturalne pozy i gesty portretowanych oddawat dynamiczna, falujaca kreska
w asyscie kontrastowych niekiedy barw. Wyspianski $wiadomie rezygnowat
z rekwizytow wokot modela i rozbudowanego tta, by na ptaszczyznie

mogta zagrac tylko twarz cztowieka. W tejze konwencji utrzymany jest
prezentowany w katalogu portret Zygmunta Badowskiego - realistycznie
oddany, obudowany lirycznym nastrojem. Portret zostat wykadrowany

przez Wyspianskiego w typowy dla niego sposob z potozeniem gtownego
akcentu na twarz modela. W interpretacji artysty to twarz byta podstawowym
nosnikiem mysli i charakteru portretowanego. Wyspianski zawierzat sie

Wiadystaw Slewinski, Autoportretw stomkowym kapeluszu, zrodto: Cyfrowe MNW

swojej intuicji, gdy obserwowat cztowieka, liczyto sie dla niego tylko kilka
pierwszych wrazen, by wiedzie¢ jak scharakteryzowac modela. Z tego tez
powodu Wyspianski ograniczat seanse portretowe do jednego spotkania.
Uwazal, ze portret mozna malowac¢ kwadrans lub godzine, ale nie dtuzej,
bowiem przy dtuzszym posiedzeniu nie powstanie portret, a obraz na

temat danej osoby - cztowiek zmienia sie bezpowrotnie, a portret ma

by¢ odbiciem gtebi obecnej chwili. Portret Zygmunta Badowskiego to

zatem reprezentatywny przyktad dojrzatej tworczos$ci Wyspianskiego.
Sumuje on wszelkie teorie artystyczne malarza, skonstruowany zostat

przy uzyciu charakterystycznych dla niego $rodkow wyrazu - mocnego
konturu, lokalnych kolorow, szerokich pociagnie¢ kredki pastelowej.

Portret Badowskiego byt niewatpliwie kolezenska ustuga. Sam Badowski
rowniez byt malarzem, zwigzanym z Krakowem i Warszawa. Nauki
pobierat w warszawskiej Klasie Rysunkowej Wojciecha Gersona, nastepnie
w paryskiej Academie Vitti, uczyt sie rowniezw pracowni Leona
Wyczotkowskiego. Z tego okresu pochodzi omawiany portret. Sam Badowski
prezentowat jednak zupetnie odmienny profil tworczosci od Wyspianskiego;
jego tworczo$¢ miata charakter bardziej salonowy, czego dowodem byt
portret ambasadorowej Japonii oraz kobiece erotyczne akty. Po zakonczeniu
nauki u Leona Wyczotkowskiego Badowski zamieszkat w Warszawie,

gdzie od 1910 roku miat swojg pracownie w kamienicy przy Foksal 15,
miejscu drogim i prestizowym. Artysta angazowat sie w zycie kulturalne
Warszawy, m.in.: w 1902 roku byt wspotorganizatorem wystawy wiosennej
mtodych artystow polskich z Kongresowki, Galicji i Rosji, w 1908 roku
zorganizowat zenska szkote rzemiost i przemystu artystycznego, udzielat
lekcji malarstwa, aw Szkole Sztuk Pieknych im. Wojciecha Gersona wyktadat
historie sztuki, wspierat swa wiedza Towarzystwo Uniwersytetu
Robotniczego, wyktadat w Gimnazjum im. Kreczmara, tworzyt ilustracje do
,Tygodnika Ilustrowanego”.
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ALEKSANDER GIERYMSKI
1850-1901

Szkic chlopa do obrazu "Trumna Chiopska", 1894

gwasz, tusz, kredka/karton 61,5 x 41,5 cm
opisany na odwrociu: 'Prezent od Wtodzimierza Tetmajera | Rys. oryg. Gierymskiego'

estymacja:
220000 - 300 000 PLN
49900 - 68 100 EUR

POCHODZENIE:

dar artysty dla Wtodzimierza Tetmajera
antykwariat Czestawa Bednarczyka, Wieden
kolekcja Wojciecha Fibaka (zakup 1984)

dom aukeyjny Polswiss Art, 15 pazdziernika 2000
kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, listopad 2018

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Aleksander Gierymski 1850-1901, Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 marca - 10 sierpnia 2014
Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, Muzeum Narodowe

w Szczecinie, 1999-2000

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha
Fibaka, Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Muzeum Historyczne, Wroctaw, 1998

LITERATURA:

Aleksander Gierymski 1850-1901, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
20 marca - 10 sierpnia 2014, Warszawa 2014, nr kat. 11/354, s. 240 (il.)

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum
Narodowe w Szczecinie, grudzien 1999 - marzec 2000, Szczecin 1999, s. 41 (il.)






.Nie znam w polskim malarstwie
obrazu, gdzie obecnosc tragizmu

bytaby rownie silna. Wtasnie s 3 \
tragizmu, nie dramatyzmu. Jest ra o 3
A% tym ObraZie duch antycznej Aleksander Gierymski, Mezczyzna, studium do obrazu , Trumna chtopska”,

zrodto: Cyfrowe MNW

tragedii, ktora rozstrzyga sie zawsze
w pelnym Swietle dnia, na oczach
sgsiadow, przed domem nazywanym
w sztukach Eurypidesa i Sofoklesa
patacem”.

ANDRZE] WAJDA

Aleksander Gierymski, Kobieta, studium do obrazu , Trumna chtopska”,
zrodto: Cyfrowe MNW



Tworczo$é Aleksandra Gierymskiego od niemalze dekady jest przez
historykow sztuki, krytykow i kolekcjonerow odkrywana na nowo.
Najnowszy stan badan oraz innowacyjna wspolczesna analiza jego
spuscizny sprawiaja, ze ten przedwczesnie tragicznie zmarly malarz
urdstw naszej epoce do rangi artysty najwybitniejszego, cho¢ nie
doczekatl sie odpowiedniego uznania w swoich czasach. Bedac
jednym z najwybitniejszych przedstawicieli realizmu, prekursorem
luministycznych i kolorystycznych eksperymentow w polskim
malarstwie przelomu wiekow oraz tworzac $wiadoma opozycje wobec
prymatu malarstwa historycznego, wplynal na pojecie sztuki elitarnej
i egalitarnejw Polsce. ,,Jako jeden z nielicznych dziewigtnastowiecznych
artystow polskich, przez cale zycie pozostawal w centrum zagadnien
nurtujacych dwezesna sztuke europejska” - komentuje tworczo$¢
Aleksandra Gierymskiego Ewa Micke-Broniarek. ,Niedoceniany

w polskim Srodowisku artystycznym, dziesiatki lat spedzit za granica -
w Monachium, Rzymie i Paryzu”.

Aleksander Gierymskiw przeszlo$ci i dzi$ nosi nieformalne miano
artysty-buntownika. Legenda Gierymskiego, stworzona na poczatku
XX wieku przez Stanistawa Witkiewicza, a pozniej pielegnowana przez
licznych krytykow i historykow sztuki, to legenda niezrozumianego
tulacza, samotnika, malarza ,wykletego”, lecz rowniez wielkiego
eksperymentatora uwielbianego przez mlodsze pokolenia polskich
artystow, kladgcego podwaliny pod autonomiczng sztuke czysta

u progu XX wieku. Dzieta artysty byly krytykowane w rodzimym
$rodowisku ze wzgledu na nowoczesna formule, rzekome hotdowanie
zachodniej awangardzie, odrzucenie patriotycznego historyzmu

i radykalno$¢ naturalistycznej obserwacji. Od pierwszych etapow
swojej tworczosci Gierymski, prekursorsko na tle sztuki polskiej swojej
doby, radykalnie eksperymentowat ze $wiatlem i kolorem, co pdzniej
przyniosto mu zastuzone miejsce w panteonie polskiego malarstwa.
Jego poszukiwania, co odnotowuje Agnieszka Rosales-Rodriguez

w eseju katalogowym do wystawy monograficznej (Muzeum Narodowe
w Warszawie, 2014), taczyly sie w europejskiej wspolnocie artystycznych

Aleksander Gierymski, ,Trumna chtopska”, zrodto: Cyfrowe MNW

przemian formowanych przez Barbizonczykow, Gustave'a Courbeta,
niemieckich realistow, wloskich Macchiaioli, impresjonistow,
neoimpresjonistow czy w koficu postimpresjonistow.

Gierymski mieszkal w Rzymie przez znaczna czg$¢ swojej kariery. Po
raz pierwszy wyjechat do Italii, z chorym juz wtedy bratem Maksem,
w 1871. W Rzymie mieszkat z niewielkimi przerwami w latach
1873-79. Po dluzszym pobycie w Warszawie, od 1885 przebywat

za granica. Ostatnie lata zycia spedzil w Italii. Legende ,malarza
wykletego” zwielokrotnia fakt, ze zmartw 1901 w rzymskim szpitalu
psychiatrycznym Santa Maria della Pieta. W ostatnim okresie
tworczosci opieka otoczyt Gierymskiego rzezbiarz Antoni Madeyski,
opiekun jego spuscizny i tworca nagrobka malarza na cmentarzu
Campo Verano.

Przez ogromna czes$¢ swojej dziatalno$ci artystycznej Gierymski

borykat sie z problemami finansowymi; byl zmuszony wybiera¢
pomiedzy wolno$cia tworcza, a zyskami z zainteresowania
kolekcjonerow. Niewatpliwie przelomowa relacja w tym zakresie okazat
sie dla Aleksandra Gierymskiego patronat nieco ekscentrycznego,

lecz obdarzonego wielkim wyczuciem, kolekcjonera hrabiego

Ignacego Korwina Milewskiego. Byt on jednym z najwazniejszych
kolekcjonerow i mecenasow polskiej sztuki XIX wieku i poczatku

XX wieku. W jego kolekcji znajdowaly sie dzieta dzi$ uznawane za

kanon polskiego malarstwa, m.in.: ,Plac Opery Paryskiej noca”,
»Piaskarze”, ,Drogaw polu” Aleksandra Gierymskiego, , Targ na

konie na Groblach w Krakowie” Juliusza Kossaka, ,Babie lato” Jozefa
Chelmonskiego, ,,Pocztylion” Alfreda Wierusza-Kowalskiego, ,Lowienie
rakow” Leona Wyczotkowskiego czy ,,Aktorzy przed Hamletem” pedzla
Wiadystawa Czachorskiego. Wigkszo$¢ z nich znajduje sie dzi$ w kolekcji
Muzeum Narodowego w Warszawie. Korwin Milewski uwazal, ze

w pierwszej potowie XIX stulecia Polska wydata wybitnych Zotnierzy

i poetdow, za$ ostatnie trzydziestolecie wieku to czas wielkich polskich
malarzy, ktorzy juz nie beda mieli rownie wybitnych nastepcow.



Aleksander Gierymski, Autoportret, zrodto: Wikimedia

Redaktorowi ,,Kraju” udzielitw 1893 roku nastepujacej wypowiedzi: ,Zyczac
sobie mie¢ zbior mniej wiecej kompletny i stanowiacy catos¢ oryginalna,
chocby w skromnych rozmiarach, musze sie ograniczy¢ pewnymi ramami, a za
takowe wybralem specjalno$é w rodzaju Nowej Pinakoteki w Monachium. Ze
wiec nabywam obrazy artystow-rodakow, obecnie zyjacych, a miedzy takimi
wylacznie tych, co nalezg lub nalezeli do szkoly monachijskiej”. Malarstwo

to wyrodznialo sie nie tylko tematyka narodowa, ale takze studiowaniem
ojczyznianego pejzazu z wplecionymiw niego scenami rodzajowymi oraz
przedstawianiem kompozycji historycznych. Milewski, bedac koneserem
polskiego malarstwa ,monachijskiego”, utrzymywat Sciste kontakty

z artystami, odwiedzal ich w pracowniach, zamawial u nich obrazy, sowicie
wynagradzatl za prace, a takze oferowat ciagla opieke materialna. Nalezy
podkreslic, iz posrod kolekcjonowanych dziet najwiekszym uznaniem Milewski
darzyt te, ktore wyszly spod reki Aleksandra Gierymskiego; jego dziela nie
tylko sumiennie zbieral, lecz takze placil za nie, zdaniem samego artysty ,,po
krolewsku”. Jak pisat Gierymski: ,Pracuje bardzo; mam do skoniczenia przed
wyjazdem pig¢ obrazéw wigkszych i trzy mate (...). Gdyby nie Milewski, ktory
wziat cztery male obrazki i obstalowal jeden wigkszy nie mialbym z czego zy¢”.
Za to wsparcie Aleksander Gierymski odwdzieczal si¢ swojemu artystycznemu
opiekunowi szczerym oddaniem i niekiedy skladang obietnica, iz wszelkie
dyspozycje Milewskiego beda wprowadzane do kompozycji obrazu. Ozdoba
kolekcji Korwina-Milewskiego byta , Trumna chlopska” pedzla artysty, a do
ktorej szkic prezentowany jest w ofercie katalogu. Owa rysunkowa kompozycja
odznacza si¢ najwyzszymi walorami artystycznymi, ktorymi pracowat
Aleksander Gierymski, nasycona tragizmem postaci oraz wyrafinowanymi
walorami plastycznymi. Owo studium stanowi nierozerwalng czes¢ z dzielem
wyjatkowym w swojej epoce. Szkic powstal w okresie, gdy artysta po kilku
latach nieobecnosci powrdcit do Polskiw 1893 roku; czas w ojczyznie spedzat
w Krakowie oraz pobliskich Bronowicach u Wlodzimierza Tetmajera.

Targany klopotami zdrowotnymi Gierymski odnalazl ukojenie u boku
przyjacielaw podkrakowskiej wsi, po§wigcajac si¢ malowaniu rodzajowych
wyobrazen tamtejszego Swiata. Czuly na wielowymiarowos$¢ zycia oraz ludzka
emocjonalnos$¢ stworzyt ,Trumne chlopska”.

Ten moment skamienieniaw bolu poetyka Arystotelesa nazywa trzecim
skladnikiem fabuly, ktorym w tragedii jest pathos, czyli cierpienie. Az tyle
literatury musialem przywota¢ na pamiec¢, zeby opisa¢ ptotno, ktore by¢ moze
w zamys$le Gierymskiego byto tylko studium plenerowym z podkrakowskich
Bronowic. Moze, ale przeciezw obrazie 'Trumna chtopska' nie ma zadnej
literatury, a to wszystko, cow nim dostrzeglem, jest wyrazone wylacznie
malarskimi Srodkami” (Andrzej Wajda, To lubig¢. Wystawa autorska Andrzeja
Wajdy, katalog wystawy, Patac Sztuki Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigknych
w Krakowie, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2006, s. nlb.).
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LEON WYCZOLKOWSKI
1852-1936

"Roze", 1907

pastel/tektura, 82,5 x 53 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Lwyczotkowski | 1907,
na odwrocie papierowa naklejka z Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
29500 - 40 900 EUR

POCHODZENIE:
Desa Unicum, pazdziernik 2008
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow 1907






Leon Wyczotkowski, Autoportret w chifiskim kaftanie 1911, Zrodto: Cyfrowe MNW

- e = rr—— ——— — —

Leon Wyczotkowski, Biate roze 1908, zrodto: zbiory cyfrowe MNK

Leon Wyczotkowski -wybitny malarz, grafik

i pastelista okresu Mlodej Polski, obdarzony byt
wielka wyobraznia. Jego tworczo$¢ ewoluowata
stopniowo. Studia warszawskie, krakowska
,majsterszula” Jana Matejki i polskie $srodowisko
artystyczne w Monachium miaty znaczacy
wplyw na dziela artysty. Droge artystycznych
poszukiwan Wyczotkowski rozpoczat od obrazow
o tematyce romantycznej oraz kameralnych
scen, zwanych buduarowo-salonowymi, pozniej
pojawilo si¢ malarstwo plenerowe, dla ktorego
niewyczerpanym zrodlem inspiracji byly
pejzaze Ukrainy i Tatr. Tam uksztattowala sie
jego wrazliwo$¢ na efekty Swietlne obserwowane
w naturze. R6znorodno$¢ podejmowanych
tematow Wyczotkowski taczyt z dazeniem do
oddania prawdy o $wiecie widzianym, w ktorym
$wiatlo i barwa odgrywaly najwazniejsza

role. Wyczotkowski ulegat kolejno wptywom
realizmu, impresjonizmu, modernizmu,
symbolizmu, postmodernistycznego realizmu,
by po latach zaja¢ si¢ prawie wylacznie grafika.
Posrod roznorodnych drog artystycznej
inspiracji znaczaca role odegrata sztuka
japonska, ktéraw epoce Wyczotkowskiego

z impetem wdarta si¢ na burzuazyjne salony

i do malarskich pracowni. Przykladem owej
japonizujacej recepcji jest prezentowany

w katalogu pastel przedstawiajacy martwa
nature z roza.

Okoto 1898 roku Leon Wyczotkowski - pod
wplywem swoich przyjaciol, Juliana Fatata

i Feliksa Jasienskiego, a takze w zetknigciu

ze sztuka japoniska oraz modernizmem -
rozpoczat okres poszukiwan oraz tworczych
eksperymentow. Fascynacja sztuka japonska
sprawila, iz tworczo$¢ malarza wzbogacila si¢

o dzielawyjatkowych walorow artystycznych.
Artysta przebywajacy w Paryzu u schytku XIX
wieku miat wiele sposobnosci, by zetknac¢ sig ze
sztuka japonska, ktora krolowata na salonach
iw prywatnych kolekcjach. Byla ona wowczas



Leon Wyczotkowski, Rozowe azalie 1903, zrodto: Wikimedia

dostepna powszechnie rowniez dla plastykow, bowiem wydawano

w Europie wiele wzornikow, albuméw z reprodukcjami, na ktorych
mozna bylo pozna¢ niezwykla sztuke Katsushiki Hokusaia i Utagawy
Hiroshiegego. Wyczotkowski ,,.zetknat sie ze sztuka Dalekiego
Wschodu podczas kilku pobytow w Paryzu na kolejnych Wystawach
Swiatowych w latach 1878, 1889 i 1900; wtedy rowniez zaczal nabywaé
pierwsze obiekty do swej dalekowschodniej kolekcji, szczegolnie
obiekty rzemiosta artystycznego. ,,Tym, co zachwycalo europejskich
tworcow w sztuce japonskiej, byt nowy sposob postrzegania

i ujmowania rzeczywistosci i odbicie tego w komponowaniu jej
obrazow. Wyrazalo sig to - z jednej strony - poprzez oszczednosé
$rodkéw wyrazu, umiejetno$¢ syntetyzowania i upraszczania form,
stosowanie ptaskich plam i gietkich dekoracyjnych linii, awiec
poprzez wyrafinowana prostote i naturalnos$c¢. Z drugiej strony -
stuzyto temu budowanie harmonii poprzez uktady asymetryczne

i kadrowanie obrazéw w taki sposob, aby uzyska¢ wycinek wigkszej
calo$ci. Uzyskiwano to miedzy innymi przez umieszczanie jakiego$
szczegolu na pierwszym planie lub obcigcie przedmiotu, w wyniku
czego powstawal tak zwany ciasny kadr. Nowatorska byla organizacja
przestrzeni w obrazie, na przyklad stosowanie roznych punktow
obserwacji oraz wydobycie malarskiej roli pustej przestrzeni.
Odkrywcze bylo takze notowanie w obrazach nietrwatych i ulotnych
zjawisk przyrody, wynikajace z pokory i czci Japoniczykow wobec
Natury” (cyt. za: Anna Krol, Japonizm polski, Krakow 2011, s.

31). Wprowadzenie motywow japonizujacych znalazlo najbardziej
widoczne odzwierciedlenie w martwych naturach komponowanych
przez Wyczotkowskiego; rekwizytamiw tych obrazach nie rzadko
byly zar6wno przedmioty ze zbiorow wlasnych Wyczotkowskiego, jak
i kolekeji swojego przyjaciela Feliksa Jasienskiego. Powstaly w 1903
roku pastel ,R0ze” to emanacja zaréwno idei buddyzmu wprowadzanej
do sztuki europejskiej, jak i doniostej roli Swiata przyrody w calej
tworczosci Wyczotkowskiego. Tak jak w filozofii wschodniej natura
stanowi jedno z fundamentalnych czynnikow otoczenia czlowieka, tak

obecnos¢ kwiatow i drzew na plétnach Wyczotkowskiego wplywaly na
powszechne wyobrazenie o jego tworczosci.

W latach powstania omawianego w katalogu dzieta krytyka artystyczna
w osobie Henryka Piatkowskiego oceniata:

.Kwiaty dla niego [Wyczotkowskiego], tak samo
jak kazdy przedmiot, podpadajacy wizji wzrokowe;j,
maja znaczenie bodzca tworczego. Opromienione
blaskiem artystycznej interpretacji przechodza one
z dziedziny rzeczywistosci w dziedzine sztuki, nie
tracac nic ze swego uroku. Moze nawet zyskuja

na znaczeniu i staja sie rodzajem symbolow

uczuc i ducha natury w swem kolorystycznem
wysubtelnieniu”.

H. PIATKOWSKI, LEON WYCZOLKOWSKI, ,KURIER
WARSZAWSKI”™ 1910, R. 90, NR 91, s. 7

Fascynacje floralne Wyczotkowskiego doprecyzowal Ludwik Puget
W swoim wspomnieniu o pracowni artysty: ,nie wiadomo gdzie sie
konczyly obrazy, a gdzie si¢ zaczynalo samo mieszkanie. Kwiaty,
cudowne pastelowe prymule i cynerarje, stojace na sztalugach,
rozkwitaly potem dlugim fryzem na $cianie i obiegaly pokoj dookota.
Kotary i $ciany, meble i drobiazgi na etazerkach, powtarzaly si¢

w martwych naturach na kartonach, a znéw kartony z martwymi
naturami zalegaly Sciany i stoty”

(L. Puget, Ten, ktory si¢ bawi, [w:] Leon Wyczotkowski. Ksigga
pamiagtkowa wydanaw 80. rocznice urodzin, red. S. Papee, Poznan
1932, s. 31).
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LEON WYCZOLKOWSKI
1852-1936

Portret mezczyzny, 1903

pastel/papier, 68,5 x 54 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'L.Wyczot 1903’

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 700 - 18 200 EUR

OPINIE:
opinia Ewy Sekuty-Tauer oraz Matgorzaty Winter z 1992 roku






reagowat uczuciowo, sg uderzajaco trafne,
i jako obrazy sa catkowicie rozne. Trzeba
Swiadczacych o wyjsciu ich wszystkich s

MARIA TWAROWSKA, LEON WYCZOLKOW, , WARSZAWA 1962 s. 23
s— ™ .
: - - 1
-‘* - - S
F
Leon Wyczotkowski przy pracy 1932, zrodto: NAC online ‘.".
e é‘



, Wyczol, jak nazywali go 6wczesni, zaliczany jest do grona
najwybitniejszych portrecistow Mlodej Polski. (...) Wyczotkowski
bywal czestym gosciem Cukierni Lwowskiej Jana Michalika, Paonu,
odwiedzal Parenskich, salon Ludwika Michalowskiego, gdzie spotykat
znane postacie krakowskich srodowisk artystycznych, literackich

i naukowych, ktore potem uwieczniat na obrazach. Jak pisata
Danuta Muszanka: ,,Jest cala masa ludzi [w Krakowie], ktorych warto
portretowac. Wyrabiaja sobie oniw sztuce Wyczotkowskiego miejsce
prawie rownorzedne z murami i przyroda”. Artysta mial juz wtedy

za soba etap portretow mieszczanskich, tworzonych pod wptywem
sztuki monachijskiej, na ktorych statyczne, realistycznie malowane
postacie wylaniaja sie z ciemnego tla. Na zmiane techniki wplynat
jego wieloletni pobyt na Ukrainie. Sam wspominat po latach: ,Tam sie
odnowilem i zrzucilem z siebie wiezy Akademii”, tak wiec w obrazach
tworzonych od lat 90. XIX wieku zaobserwujemy jaskrawo$c,
Swietlisto$¢ barw, wrazeniowo$¢ oraz dekoracyjne traktowanie barwy
ilinii, cho¢ nie pozbawione cech realistycznych. Wida¢ wyrazne
inspiracje malarstwem impresjonistycznym i japonskim, z ktorym
Wyczotkowski zapoznat sie podczas pobytu w Paryzu w 1889 roku”
(cyt. za: Anna Lohn, Portrety profesorskie Leona Wyczotkowskiego,
»Opuscula Musealia”, nr 20, Krakow 2012, s. 90-91). W ten sposob

w spusciznie Wyczolkowskiego znalazly si¢ portrety wielu wybitnych
osobistosci, m.in.: Portret prof. Ludwika Rydygiera z asystentami,
1897, Portret Jana Kasprowicza, 1898, Portret Ireny Solskiej, 1899,
Portret Kazimierza Przerwy-Tetmajera, ok. 1901, Portret Konstantego
Laszczki, 1901-1902, Portret Stefana Zeromskiego z synem, 1904,
Karol Estreicher w lozy na ,Weselu” Wyspianskiego, 1905, Portret
Jozefa Chetmonskiego z 1900 i 1910, Portret Erazma Baracza,

1906 i 1911, Portret Feliksa Jasienskiego, 1911. Malowat Juliusza
Kossaka dwa dni przed jego $miercia, ,dokumentowal” stawne
kobiety: Natalie Siennicka- Duninowa, Idali¢ Pawlikowska, Zofie
Cybulska. Kazde z tych dziet wyrdzniato sie nie tylko indywidualnym
zakomponowaniem podlug osobowosci modela, ale takze technika
wykonania - artysta wybierat r6znorodne: olej, pastel, techniki
wodne. Jak sumuja konserwatorzy, znajacy tajniki warsztatu

Wyczota, owe prace powstawaly szybko. W warstwie znaczeniowej
portrety te wyrdznialy si¢ doskonalym uchwyceniem cech modela,
nierzadko jego indywidualizm podkreslany byt przez dobor przez
artyste odpowiednich atrybutéw zawodu badz pasji. Zaréwno

w wieloplanowych scenach rodzajowych, tak i w sztuce portretu dla
artysty kluczowe bylo $wiatlo, z reguly padajace na modela z boku
iwydobywajace go z cienia. Jak celnie analizuje Anna Lohn, kustosz
Muzeum Uniwersytetu Jagielloniskiego Collegium Maius:

JArtysta stosowat bliki podkreslajace nos, czoto

i zrenice. Portrety malowane sa dynamiczne, lecz
bez zbytnich deformacji. Wyczotkowski stosowat
barwne cienie na twarzach modeli korespondujace
z kolorowym ttem, nierzadko odchodzac od koloru
lokalnego. Szczegotowe opracowanie gtowy

w wiekszoSci przypadkow nie idzie w parze

z modelunkiem sylwetki, charakterystyczng cechg
tych portretow jest ogolne traktowanie stroju

i dtoni kontrastujace z drobiazgowo malowana
twarza, w wielu przypadkach da sie zaobserwowac
regute: im nizej, tym bardziej szkicowy
modelunek. Znamienne jest tu przeswitywanie
koloru podtoza w miejscach, gdzie artystaw ogole
nie naktadat pigmentu. Wiekszos¢ portretowanych
ukazano na neutralnym tle pulsujacym z reguty
dwiema lub trzema kontrastujgcymi barwami.
Artysta czesto ktadt akcenty kolorystyczne wokot
gtowy modela, tworzac swego rodzaju aureole (...).
Nierzadko w tle pojawiaja sie wyrazne plamy barw
w celu zroznicowania i ozywienia drugiego planu
oraz pogtebienia przestrzeni w obrazie”.

Prezentowany w katalogu portret mezczyzny powstat w szczytowym
momencie kariery artystycznej Wyczotkowskiego. W 1903 roku petnit
juz funkcje profesora malarstwa w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych,
bylwazna i rozpoznawalng postacia 6wczesnego Krakowa, byl tuz

po sukcesie na Wystawie Powszechnejw Paryzu, a jego wachlarz
tematow i umiejetnosci plastycznych wciaz sie poszerzat, od wpltywow
impresjonizmu francuskiego po estetyke japonizujaca. Coraz czesciej
tez postugiwat si¢ pastelami. Ostateczny wybor pastelu wynikat nie
tylko z temperamentu malarza, ale i jego alergii na medium olejne.
Pracowal po kilkanas$cie godzin dziennie. Nie chcial nawet spozywac
posilkow, by nie uroni¢ nic ze zmieniajacego si¢ oswietlenia,
panujacej aury, wreszcie nie zwracat zupetnie uwagi na niewygody.
,Portret mezczyzny” to osobisty, do$¢ nieformalny zapis fizjonomii

i ducha. Prowadzac po papierze paleczke pastelowa, Wyczotkowski
werystycznie oddal wyglad swojego modela, w jego pozie i spojrzeniu
starat sie zawrze¢ tak istotny psychologiczny profil. Cho¢ wizerunek
wydaje si¢ by¢ oszczedny w srodkach wyrazu, prezentuje znamienny
dla tego klasyka kolor oraz modelunek $wiatlocieniowy, sugestywnosé¢
faktur. Obserwujac poczynania tworcze, Owczesna krytyka artystyczna
przekazywala czytelnikom: ,, Wyczotkowski najcze$ciej maluje ludzi
takimi, jakimi ‘powinni by¢’ jak mawiat Matejko. Nieraz tym ludziom
niewygodnie w tych wyolbrzymionych liniach, w tem bogactwie

barw, ktoremi ich zasypat artysta. Ale on zobaczyt ich takimi i takimi
i pokochal, takich sobie wymarzyl. I powstaje portret ogolocony
zwszelkich maloSci, jaka$ gleboka tre$¢ duszy portretowanego,

dla niego samego nieraz zakryta, czy dopiero przeczuwana” (J.
Kleczynski, Leon Wyczotkowski, ,Krytyka” 1911, R. 13, t. 30, s. 306).
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

Akt meski stojacy

olej/tektura 50 x 34 cm
sygnowany monogramem wigzanym l.d.: ' WW'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 -4 100 EUR

Akt jako temat zajmuje w tworczo$ci Wojciecha Weissa miejsce szczegolne. Wielokrotnie
arty$ci, przebywajac karkotomna i petng trudow Sciezke swej edukacji akademickiej,
wyczerpani wieloletnimi studiami anatomii, porzucali na zawsze ten humanistyczny

motyw, ledwie gdy tylko opuszczali mury akademii. U Weissa fascynacja ciatem rozpoczeta
sie wtasnie w krakowskiej uczelni i dla odmiany trwata przez nastepne dekady. Malarz
rozwijat swoje zdolno$ci, zmieniat kompozycje, posta¢ ludzka traktowat w sposob dalece
zindywidualizowany. Na ptotnach i papierowych kartach mistrza zdecydowanie czesciej
przewija sie postac kobiety, owej zmystowej femme fatale tak pobudzajacej $wiadomos¢
artystow epoki fin de siecle’u. Kobieta obecna bedzie w sztuce Weissa zaréwno na

poczatku jego Kariery, jak i pozniej, w okresie migdzywojnia. Okoto roku 1900, w samym
apogeum ogolnoeuropejskich przemian kulturowych, zauwazalna bedzie w sztuce artysty
pewna rownowaga pomiedzy zainteresowaniem postacig kobiety i mezczyzny. Tuz obok
orgiastycznych korowodow bachantek - upioréw - pojawia sie bowiem pierwiastek meski.
Zdaje sie on nawet dominowa¢ w licznych mtodopolskich dzietach mistrza przesyconych
dekadenckim klimatem. Nie wystarczy wymienic tutaj ,Melancholika” (1898, Muzeum
Narodowe w Krakowie) pograzonego w swoim wtasnym $wiecie nostalgii. Wspomnie¢
nalezy takze ,Wiosne” (1898, Muzeum Narodowe w Warszawie) czy ,Maki” (kolekcja
prywatna, 1902-03) przepetnione niemym krzykiem natury - krzykiem wydobytym z nagich,
chtopiecych ciat. Na tym tle prezentowane studium aktu meskiego nabiera nowego znaczenia
i staje si¢ noénikiem ukrytych, symbolicznych tresci. To wyraz sily witalnej, ktora niczym
,ped zyciowy” Henriego Bergsona pcha naprzod wszystkie ludzkie jednostki. To studium
kompozycyjne, a zarazem studium meskiej psychiki, ktora pociagata artyste podobnie jak ta
kobieca. Zar6wno w olejnych, jak i rysunkowych czy akwarelowych studiach aktow Wojciech
Weiss wielokrotnie uciekat sie do daleko posunietej syntezy, nie stronigc takze od pewnego
rodzaju deformacji. Tak jak i tu, w prezentowanym dziele, malarz stylizujac ciato cztowieka,
pozbawial go w pewnym sensie jego tozsamosci poprzez rezygnacje z wiernego odtworzenia
partii twarzy. Rozmyte fizjonomie modeli to jakby widmowe oblicza ludzi - zjaw zawieszonych
pomiedzy Swiatami.
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JULIAN FALAT
1853-1929

Pejzaz zimowy z Bystrej

akwarela, gwasz/papier, 68 x 98 cm
sygnowany i opisany p.d.: ‘JFatat | Bystra'

estymacja:
70000 - 100 000 PLN
15900 - 22 700 EUR

POCHODZENIE:
przedwojenna kolekcja, Poznan

.Zapewne okoto 1901 roku w tworczosci Fatata pojawit sie motyw
zimowego krajobrazu z potokiem wijacym sie wsrod zasniezonych pdl,
wykonywany w technice olejnej, jak rowniez akwarelowe] i pastelowe;j,
wystawiany pod réoznymi tytutami: Snieg, Krajobraz zimowy, Potok
w $niegu lub Motyw zimowy. Dominuje w nim panoramiczne ujecie
krajobrazu z jednym niezmiennym akcentem kompozycji, jakim
jest prosta linia horyzontu dzielaca obraz na dwie strefy. Niektore
z kompozycji zblizone sg do kwadratu, inne bardziej wydtuzone.

Na pierwszym planie zazwyczaj widac $nieg, niekiedy poznaczony
sladami zwierzat lub ozywiony sylwetkami przelatujacych ptakow.
Fatat mistrzowsko syntetyzuje krajobraz, upraszcza jego formy.
Zbliza i wyolbrzymia $nieg lub potok sytuujac go na pierwszym
planie, a pomija nieistotne szczegoty. W przesyconych Swiattem
stonecznym zimowych krajobrazach z niezwyklg umiejetnoscia
odtwarza materialno$¢ $niegu jego $wieza puszysto$c lub ciezar
w czasie odwilzy. Taka na pozor realistyczna wizja, ukazujaca
piekno zimowego pejzazu, bliska jest zaréwno japonskiej estetyce,
jak i wrazliwo$ci w sposobie odczuwania i postrzegania natury.
Pojawiajace sie na japonskich drzeworytach Utagawa Hiroshige”.

ANNA KROL, JULTAN FALAT, STALOWA WOLA 2010, s. 38






Utagawa Hiroshige, Snieg w gorach Kito 1857, zrodto: metmuseum.com



Utagawa Hiroshige, Sniegw Shiba w Akabane ok. 1850, zrodto: Wikimedia

Dwustuletni okres izolacji Japonii, sakoku (z jap. zamkniety kraj), zakonczyt
siew 1854 roku, kiedy na mocy traktatu z Kanagawy zniesiono zakaz handlu

ze $wiatem zachodnim. Dzigki temu Japonia zyskata dostep do surowcow, co
spowodowato rozw¢j techniczny i gospodarczy. Stany Zjednoczone i Europa
otrzymaty nowy rynek zbytu, ale tezwglad w daleka, egzotyczna kulture. Wkrotce
europejscy artysci odkryli drzeworyty ukiyo-e, laleczki ningyo, dekoracyjne
tkaniny, wachlarze, parawany, parasolki i kimona. Zachwyt budzita barwno$¢
sztuki dalekowschodniej, jej antynaturalizm, ale i paradoksalnie bliski stosunek
japonskiego ,artysty” do przyrody. Jego nieznajomos$c¢ naturalistycznych

i akademickich konwencji, klasycznej perspektywy czy $wiattocienia zachecata
modernistow do przekraczania artystycznych granic. 15 lipca 1888 roku Vincent
van Goghwyznawat w liscie do brata Theo: ,Podstawa catej mojej tworczosci jest
w pewnym stopniu sztuka japoniska”. W podobnym duchu Fatat notowat: ,Dla
Japonii i Japonczykow zywie uwielbienie wprost bezgraniczne”. Juliana Fatata
mozna uzna¢ za protoplaste japonizmu w sztuce polskiej. Akwarelista jako jeden
7 pierwszych artystow europejskich odbyt podroz dookota $wiata, odkrywajac
przede wszystkim dalekq Japonie. W swoich ,Pamigtnikach” szkicowat wtasng
wizje wschodniej ,ekologicznej” estetyki: ,Japonia jest $wiatem wielkiej poezji,
ktorej petne sa tysiacletnie $wiatynie i cmentarze -wielkiej kultury przedziwnie
artystycznego narodu. Jako artyste-malarza, uderza mnie mglisto$¢ krajobrazu,
wytwarzajaca szczegolne perspektywy i jakby niedopowiedzenia, dajace szerokie
polewyobrazni artysty. (...) Caly narod stanowi tutaj jedno z natura, ktora opiekuje
sie tak rozumnie i z takim poczuciem artystycznym. Japonczyk uwaza za szczyt
szczedcia rozkoszowac sie widokami gor, morz, jezior, skat i wodospadow (...)"
(Julian Fatat, Pamietniki, wyd. II, Katowice 1987, s. 130, 128-129). Gdy artysta
odwiedzat daleki kraj, miat 32 lata. Doswiadczenie tej podrozy rezonowato w jego
calej dojrzatej tworczosci. W syntetycznym uproszczeniu barwy i rysunku oraz
eksponowaniu koloru podobrazia krytyka artystyczna juzw epoce rozpoznawata

i |
1
-
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elementy japonizmu malarza. Szczegélnie silnie watki dalekowschodnie artysta
eksplorowat w panoramicznych akwarelowych, gwaszowych, pastelowych

i olejnych zimowych pejzazach. Catosciowe doznanie krajobrazu zamykat

w ledwie paru plamach bieli i btekitu. Ujmowat szczegoty, aby skoncentrowac sie
na jednym tylko motywie, najczesciej wijacym sie ornamentalna linig strumyku.
Ponadczasowa, przesycona spokojem medytacyjnawizja natury Fatata bliska jest
poetyckiemu odczuwaniu wschodnich mistrzow malarstwa i drzeworytu. Tworcy
japonscy nauczyli malarza notacji emocjonalnego przezywania fenomenow
natury. W paradoksalnej kombinacji swobody tworczej i schematyzmu
kompozycji, szerokich plam czystej barwy oraz przestrzeni pustki, niezmiennosci
Sniegu i wartkiego nurtu rzeki wyrazato sie pragnienie artysty pochwycenia
L,obrazow przeptywajacego $wiata”. W pracach Fatata dostrzegalne s rozmaite
inspiracje japonska estetyka, filozofia i sztuka, przejawiajace sie w sposobie
budowy obrazu, przesunieciu centralnej osi kompozycji, horyzontalnym formacie
papieru oraz przede wszystkim w syntetyzowaniu uproszczonej plamy barwnej.
Motyw wijacego si¢ potoku wsrod za$niezonych, tagodnych zboczy koryta jest
niewatpliwie koronnym motywem w catym dorobku tworczym artysty.

Rowniez krytyka artystyczna juz za zycia malarza doceniata doskonate
wykorzystywanie japonskich zasad formutowania obrazu. Mieczystaw Wallis
mianowat go ,mistrzem skrétowych napomkniec i syntetycznych uproszczen”,

a Wactaw Husarski na tamach , Tygodnika Ilustrowanego” pisat o arty$cie: ,Fatat
jest jednym z najwybitniejszych niewatpliwie japonistow, ktorzy na przetomie
wieku XIX i XX stanowig odrebng w sztuce grupe. Syntetyczne uproszczenia
barwy i rysunku; ekspresja rzuconej pospiesznie i nerwowo plamy akwarelowej;
wirtuozowska biegtos¢ pedzla, a nawet tak charakterystyczne dla Fatata,
wyzyskiwanie biatosci papieru —wszystko to jest bardzo oryginalnym i bardzo
samodzielnym zuzytkowaniem nauk, wyniesionych ze sztuki japonskiej”.
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JULIAN FALAT
1853-1929

Pejzaz zimowy z Bystrej, 1921

akwarela/papier, 69 x 146 cm

sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'JFatat | Bystra 1921'

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
15900 - 20 500 EUR

POCHODZENIE:
Desa Unicum, kwiecien 2014
kolekcja prywatna, Warszawa




,Zdarza sie, ze czysty, ciepty w tonie papier, tylko tu i 6wdzie w cieniu drasniety kobaltem staje sie $niegiem
zalanym stoncem. Jedno dotkniecie dokonywa cudu. Jest to maestria godna Besnarda albo najlepszych
angielskich akwarelistow. Wszystko to osiaga Fatat stopniowo, idac niewzruszenie naprzod do ostatnich
niemal czasow, ale bez tych ciezkich gtuchych walk, jakich polem byto Zycie np. [Aleksandra] Gierymskiego.
Nadzwyczajna intuicja, ktorej tamtemu brakto, wyprowadzata
go tatwo ze wszystkich trudnosci sztuki [...]”

ELIGIUSZ NIEWIADOMSKI, MALARSTWO POLSKIE XIX I XX WIEKU, WARSZAWA 1926, s. 248
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JULIAN FALAT

1853-1929

Kobieta z dzieckiem i psem na jarze, 1882

akwarela, gwasz/papier, 47 x 34 cm
sygnowany i datowany p.d.:'Fatat 82

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11400 - 15 900 EUR

.Wsrod nielicznego grona akwarelistow naszych ostatnimi
czasy wyrodzniac sie zaczat p. Fatat, ktory maluje duzo i coraz
lepiej. Nie stara sie on zrobi¢ akwareli powabng i wymuskana,
jak to czynig francuscy akwarelisci, ale owszem maluje troche
surowo, posiada koloryt silny, ale niezbyt powabny. Najlepiej
udajg mu sie dotychczas oblicza i typy wiejskie, malowane
z sitg charakterystyki, SmiatoScia i wykonczeniem. Stare,
pomarszczone oblicza, proste futrzane kozuchy spod jego
pedzla wychodzg jakby zywe”.

K. [M. KOTARBINSKI], PRZEGLAD SZTUK PLASTYCZNYCH SALON
KRYWULTA, ,NOWINY” 1882, NR 201, s. 4









Przelom lat 70. i 80. XIX wieku to dla Juliana Falata okres wytezonej pracy i intensywnych
zmian zarOwno w zyciu prywatnym, jak i zawodowym. W latach 1877-80, w zgodzie ze swoja
artystyczna pasja, ksztalcil sie w monachijskiej Akademii Sztuk Pieknych. Studiowat pod
kierunkiem Alexandra Strdhubera i Georga Raaba. Bawarska metropolia koncentrujaca
licznych tworcow z przerdznych zakatkow Europy dawata mozliwo$¢ zapoznania si¢ z rOwnie
odmiennymi postawami artystycznymi. Bogate zbiory Neue i Alte Pinakothek przyblizaty sztuke
dawnych mistrzow, jak rowniez umozliwialy $ledzenie aktualnych tendencji. W 1878 roku Fatat
wyjechat jeszcze raz na kilka miesiecy do Zurychu, gdzie stworzyl liczne portrety. W 1879 z kolei
zwiedzil I Miedzynarodowa Wystawe Sztuki w Monachium, podczas ktorej ogladat m.in. prace
Huberta Herkomera, Eduarda Griitznera oraz Ludwiga Passiniego - artystow tworzacych obrazy
w technice akwareli. Tym medium Falat zainteresowat si¢ szerzej na poczatku lat 80. XIX wieku.
Pierwotnie jego akwarele w $lad za wymienionymi tworcami dazyly do nasladowania efektow
malarstwa olejnego. W 1880 roku malarz spedzil rok w Rzymie.

W roku 1881, za namowa przyjaciol, malarz powracit do kraju. Przyjechat do Warszawy, gdzie
wspolpracowal z prasa, dostarczajac licznych ilustracji publikowanych na tamach ,, Tygodnika
Ilustrowanego”, ,,Klosow” czy ,, Tygodnika Powszechnego”. Poczatkowo interesowat si¢ tematyka
miejska, ktora stopniowo ustepowata miejsca motywom o charakterze ludowym. W jego
tworczosci do glosu doszly inspiracje francuskim impresjonizmem. Fatat wraz z Juliuszem
Hermanem wyjechal w roku 1884 do Hiszpanii, a rok pozniej z Edwardem Simlerem w podr6z
dookota $wiata, podczas ktorej powstato wiele dziet inspirowanych Orientem, aw szczegolnos$ci
kultura Japonii. Na poczatku owej dekady nie posiadat jeszcze artysta ugruntowanej pozycji

i powoli zdobywat uznanie swoich odbiorcow i zleceniodawcow. Byl to czas, kiedy dopiero za
kilka lat nadej$¢ mialo prestizowe zaproszenie na dwor cesarza Wilhelma II.

Prezentowana podczas aukcji praca datowana jest precyzyjnie przez malarza na rok 1882, czyli
tuz po powrocie do Warszawy. Artysta wowczas coraz silniej zaczat eksplorowa¢ wspomniang
wyzej tematyke o charakterze ludowym. Fascynacja tawynika¢ mogta z dwojakich powodow.

Z jednej strony geneza tkwila zapewne w rozwijajacym sie od ok. polowy stulecia malarstwie
realistycznym, podejmujacym motywy z zycia prostych, czesto ubogich ludzi. Reali$ci dazyli

do odtworzenia otaczajacego ich $wiata nie poprzez wyimaginowana idealizacje, lecz wedle
prawdy. Weryzm ten przybieral wielokrotnie intensywny wyraz, chociazby pod postacia tendencji
naturalistycznych. Tematyka ludowa wpisujaca si¢ w rozwoj tego malarstwa w sztuce polskiej
nabrata szczegolnego znaczenia, aw czasach pozniejszych przerodzic si¢ miataw prawdziwa
fascynacje w ramach nurtu chlopomanii. Nawybrany przez Falata repertuar motywow wplyneta
prawdopodobnie jeszcze jedna kwestia. Decydujacym czynnikiem mogto by¢ tutaj plebejskie
pochodzenie samego tworcy. Julian Falat przyszedt na $wiat 30 lipca 1853 roku w Tuligtowach,
nieopodal Lwowa, w zamoznej rodzinie chlopskiej. Swiadoma i o$wiecona postawa ojca
pelniacego funkcje organisty w lokalnym kosciele silnie wplyneta na ksztaltujaca sie osobowosé
przysziego tworcy.

Prezentowana scena o charakterze rodzajowym to przedstawienie, w ktorym czlowiek zespojony
zostaje z natura. Dzieje sie tak z jednej strony poprzez umiejscowienie akcji w glebokim,
zacienionym jarze, a z drugiej z powodu wykonywanej przez kobiete czynnosci, ktora zbiera
ziola lub liScie. Jak przystalo na Falata - artyste zafascynowanego zdobyczami impresjonizmu -
obserwujemy tu finezyjna gre Swiatel. Zrodio owego $wiatla znajduje si¢ gdzie$ po lewej stronie.
Skarpa wawozu po prawej oraz rosnace na niej drzewa zostaja opromienione silnym, acz
rozproszonym $wiattem. Lewa strona, a takze dno jaru z postacia dziecka droczacego si¢ z psem
tona w szaroblekitnych cieniach.
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ANTONIO PICCINNI
1846-1920

Dziewczyna pijacawino, 1890

akwarela/papier, 99 x 65,5 cm
sygnowany i opisany p.d.: 'A.io Piccinni Roma.'

estymacja:
40000 - 50 000 PLN
9100 - 11 400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, Warszawa, pazdziernik 1994
kolekcja prywatna, Warszawa









Tworczo$¢é Antonia Piccinniego znakomicie wpisuje si¢ w nurt malarstwa rodzajowego
wywodzacego si¢ z XIX-wiecznego realizmu. Oderwanie od akademickich,
pompatycznych tematow zauwazalne bylo w sztuce europejskiej juz od ok. polowy
stulecia. W roku 1849 Gustave Courbet, czotowy przedstawiciel i inicjator kierunku,
namalowat ikoniczne dla niego dzialo - ,Kamieniarzy”. SzeS¢ lat poZniej zerwat
drastycznie z monopolem Salonu Paryskiego, sam organizujac swoja indywidualna
wystawe pod szyldem ,Le Réalisme”. To wydarzenie stalo sie¢ precedensem dla
zapoczatkowanych przez Courbeta przemian na polu plastyki. Wywotato prawdziwe
trzesienie ziemi i lawine, a jednolity i rzadzony dotad schematami $wiat sztuki

zadrzatw posadach. ArtySci zeszli z mitycznego Parnasu na ziemie. Zaczeli odtwarzac
otaczajaca ich rzeczywisto$c¢ taka, jaka byta. Bohaterami dziet stali sie prosci ludzie

- chlopi, mieszczanie czy robotnicy. Odbywajaca toalete Diang zastapita posta¢
utrudzonej praczki, a wyidealizowanego Apollina figura spracowanego hutnika. Malarze
i rzezbiarze nie stronili od ciemnych zautkow miast, portow i domow publicznych, ktore
to dostarczaty im zaréwno tematow, jak i odpowiednich modeli.

Antonio Piccinni urodzit sie w 1846 roku w Trani, portowym miasteczku polozonym

w Apulii. Pobierat naukiw najlepszych akademiach na Potwyspie Apeninskim. Studiowat
w Neapolu i w Rzymie. Z tymi metropoliami zwiazat swoje Zycie i kariere zawodowa.
,Dziewczyna pijacawino” to przyklad pracy o charakterze rodzajowym. Ukazana

z dzbanem i szklanka Wloszka to posta¢ uchwycona we wnetrzu podczas zwyczajnej
czynnosci dnia codziennego. Scena o lekkim, humorystycznym wrecz zabarwieniu nie
porusza wprawdzie waznych ze spolecznego punktu widzenia kwestii. Wpisuje sie ona
jednak poniekad w nurt malarstwa mizerabilistycznego, ktorego wiecej przykladow
odnalez¢ moznaw oeuvre Piccinniego. Tworcow podejmujacych w owym czasie podobna
tematyke bylo oczywiscie wielu. Wymieni¢ warto tu chociazby niemieckiego malarza
Eduarda von Griitznera. Tworzone przez niego kompozycje zapelniaja postacie mnichow
kosztujacych wyborne trunki w zakamarkach klasztornych piwnic i spizarni. Sceny te
tchng pokrewnym, groteskowym charakterem, cho¢ zauwazalny jest jednak w nich takze
aspekt dydaktyczny.

Kolejna, istotna do rozwazenia kwestia w tworczos$ci Wiocha jest obok tematyki

sama forma dziel i technika ich wykonania. Piccinni oprocz akwareli uprawiat takze
malarstwo olejne i grafike, na polu ktorej odnosil liczne sukcesy. To jednak za pomoca
farb wodnych uzyskiwal najciekawsze i najbardziej godne podziwu efekty. Akwarela
przezywata prawdziwy rozkwit w ostatnich dekadach XIX stulecia. Malarze akwarelisci
prébowali otrzymac za pomoca tej techniki efekty osiagane w malarstwie olejnym.

Z racji na liczne trudnosci warsztatowe udawalo sig to tylko najlepszym. Jednym

z nich byt Austriak, rowniez zwiazany ze $rodowiskiem wloskim - Ludwig Johann
Passini. Jego portrety, sceny rodzajowe, a przede wszystkim pejzaze, kolorystyka

i odtworzeniem detali $mialo konkurowa¢ mogly z 6wczesnym malarstwem
sztalugowym. Analogicznie mozemy rozpatrywac prezentowang tu prace Piccinniego.
Zastosowana technike zdradza tak naprawde jedynie nieco rozbielony, delikatny koloryt.
Rozklad $wiatetl i cieni, jak rowniez dbalo$¢ o szczegol i precyzja konturow $wiadcza

o niezwyklej bieglosci artysty. Ukazana we wnetrzu kobieta siedzi na krze$le i zwraca
twarz w kierunku widza, zupelnie jakby patrzyla na kogo$, kto dopiero co wszedt do
pomieszczenia. W prawej dloni trzyma ceramiczny dzban, w lewej za$ na wpot peina
szklanke wina. Z tylu znajduje si¢ drewniany st6t z ustawionymi na blacie naczyniami
iwiklinowym koszem. W tle dostrzec mozna natomiast dwie ryciny dewocyjne
zawieszone na Scianie. Ukazane przez tworce pomieszczenie nie zdradza nadmiernego
bogactwa jego mieszkancow, cho¢ rowniez nie $wiadczy o ich biedzie. Liczne
przedmioty, ceramika i meble to zdecydowanie wyraz dostatniego zycia. Uwage zwraca
réwniez sam ubior modelki oraz jej bizuteria - czerwone korale na szyi i zlote kolczyki.
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STANISLEAW KONARZ-KONARZEWSKI
1914-1999

Madonna, 1946

akwarela, gwasz/papier naklejony na tekture, 71 x 68,5 cm, ér,: 68,5 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'ST. KONARZ 46'
opisany na passe-partout: 'ST KONARZ MADONNA IMPRES GRAFIKA'

estymacja:
14 000 - 20 000 PLN
3500 -4 600 EUR









Stanistaw Konarz-Konarzewski pod koniec lat 30. XX wieku wypracowat swoj wtasny,
indywidualny styl, ktory rozwijat i kontynuowat przez nastepne dekady. Kompozycje artysty
zdradzaja silne wplywy art déco, ktorego formy obecne byly w sztuce az do 1T wojny $wiatowej.
Przejete z repertuaru stylu geometryzacja, ptaskie przestrzenie i wyraznie zaznaczony kontur
to charakterystyczne cechy jego prac. Opis ten nalezatoby uzupetni¢ dodatkowo o daleko
posunieta dekoracyjnosc, stylizowana ornamentyke oraz rytmizacje. Konarz-Konarzewski
wypowiadat sie glownie w technice akwareli i gwaszu, tworzac dzieta o charakterze
ilustracyjnych miniatur, nawzor tych umieszczanych w sredniowiecznych manuskryptach.
Malarz podejmowat zroznicowang tematyke, zdominowang przez motywy odwotujace sie do
polskiej tradycji, religii, a takze kwestii zydowskich.

W kompozycji ,Madonna” potaczyt tworca dwa z wymienionych wyzej aspektow - religie

i ludowo$¢. W pobocznych scenkach przemycit jeszcze dodatkowy motyw historyczno-
symboliczny. Matka Boska ukazana zostata w szatach wzbogaconych elementami ludowymi.
Sfera sacrum miesza sie tutaj ze sferg profanum. Artysta uwspotczesnia kreowang przez
siebie scene i nadaje jej lokalnego wyrazu. Co$, co jeszcze pod koniec XIX stulecia budzito
spore kontrowersje tutaj zostaje w pewien sposob usankcjonowane. Przypomnie¢ wystarczy
tylko skandal, jaki wywotat wizerunek $wieckiej kobiety w roli Madonny, ktora to ukazat
Stanistaw Wyspianski na jednym z projektow do witrazy, notabene niezrealizowanych,
przeznaczonych dla katedry lwowskiej. U samego Konarz-Konarzewskiego tego typu
przedstawien jest znacznie wiecej. Wymieni¢ wystarczy chociazby inng jego scene - Boze
Narodzenie - ktorej akcja rozgrywa sie w chtopskiej chacie, a Maria i Jozef to przebrana,
niczym aktorzy, para chtopow.

W prezentowanym przedstawieniu uwidacznia sie takze silny wptyw i przywigzanie

do sztuki dawnej. Posta¢ Madonny i Dzieciatka ukazane zostaty na bogato zdobionym,
architektonicznym tronie. Zaraz za nim znajduje sie kolejna, rozbudowana struktura by¢ moze
stanowigca jego dodatkowy element lub rodzaj cyborium ostonietego kotarg. Kompozycja
przywodzi na mysl poznosredniowieczne przedstawieniaw duchu bizantynskim oraz dzieta
takich mistrzow jak Cimabue czy Giotto. Na $redniowieczny rodowod koncepcji wskazywac
moga takze frontalizm ujecia i hieratyzm, z jakim artysta odtworzyt rysy fizjonomii postaci.
Widoczna jest rowniez Scista symetria i konsekwencja uktadu. Szaty Chrystusa i dolna
cze$c¢ tuniki Marii poprzez swoje udrapowanie powtornie odwotujg widza do tradycji sztuki
Bizancjum i charakterystycznego oddania fatd za pomocg szrafowania spotykanego na
kartach wielu iluminowanych kodeksow.

Glowna scena flankowana jest poprzez dwie osobne ilustracje o charakterze symbolicznym.
W swej wymowie taczg sie one zapewne z przedstawieniem Madonny, natomiast w kwestii
formalnej stanowia w dzietach artysty czeste rozwigzanie kompozycyjne. Po prawej,

w przestrzeni $wiatyni, ukazane zostaly modlace sie kobiety. Po lewej natomiast $wiat
pograzony w pozodze wojennej - zrujnowany kosciot, a przed nim wisielcy, trupy, ztowieszcze
czaszki oraz przerazeni ludzie. Te przedstawienia to by¢ moze reminiscencja tragicznych
doswiadczen samego tworcy. Ukazane kobiety to wdowy, pomordowani to ich mezowie. Taka
interpretacja ttumaczy¢ mogtaby surowe oblicze Marii rozmyslajacej nad losem $wiata i ludzi.
Rowniez i malarz poprzez swa artystyczng kreacje dokonuje tu analizy wydarzen z historii.
Staje rozdwojony pomiedzy zyciem i $miercia, pomiedzy dobrem i ztem.
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WLADYSEAW ROGUSKI
1890-1940

Madonna z Dzieciatkiem, 1937
akwarela/papier, 58 x 41,5 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'WRoguski 37"

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 -4 600 EUR

,Przywrocono dawne znaczenie rysunkowi, podniesiono pytem
zapomniang przysypang kompozycje, zachowano wyksztatcong
przez impresjonistow plame barwng w formie, a tresci
postawiono zasadniczy warunek, by nie byta prostym li tylko
odtworzeniem istniejgcej i zbednej rzeczywistosci, lecz by
byta odzwierciedleniem przezyc, tesknot i pragnien artysty, by
byta stale wyrazem indywidualnym stosunku duszy artysty do
otaczajacej go rzeczywistosci”.

STEFAN TRUCHIM, ,PRZEGLAD PORANNY" 1923, NR 143









Wtadystaw Roguski w swojej pracowni w Poznaniu, zrodto: NAC online

Wiadystaw

Roguski -

malarz pieknych Madonn

Styl malarski Wtadystawa Roguskiego odznacza sie nie tylko ciekawymi
rozwigzaniami plastycznymi, ale takze niewatpliwg dekoracyjnoscia.

Artysta, posiadajacy doswiadczenie nie tylko w malarskim medium, lecz
rowniez w projektowaniu tkanin, nadawat swoim dzietom awangardowy
anty-naturalizm, sferyczno$c oraz uzytkowy walor, w ktorym probowat
zawrzeC rowniez niepowtarzalng atmosfere szalonych czasow miedzywojnia.
Prezentowana w katalogu akwarela z wyobrazeniem Madonny to znamienny
przyktad zywotnosci prymitywizmu w sztuce Roguskiego, okraszonego
tradycja ikonograficzng i wprawnym rzemiostem.

W swojej tworczosci Roguski wielokrotnie podejmowat tematyke religijna,
komponujgc przedstawienia maryjne i chrystologiczne. Byt artysta swiadomie
czerpigcym inspiracje ze sztuki podhalanskiej, a Sci$lej z sakralnej,
malowanej na szkle. Odniesienia do sztuki ludowej przewijaty sie przez
wszystkie etapy jego tworczo$ci. Ulubionym motywem zamieszczanym

w realizacjach byta wtasnie Madonna z Dzieciatkiem, przez co z czasem

w $rodowisku zyskat przydomek ,malarza Madonn”. Na przyktadzie
prezentowanej w katalogu akwareli dostrzec mozna, iz Wtadystaw Roguski

biegle podporzadkowuje sobie miekko$¢ linii oraz sugestywno$¢ barw
celem uzyskaniaw dziele atmosfery niewinnosci, uroku, wdziecznosci

i przyjemnosci. Tego typu stylistyka byta niewatpliwym uktonem w strone
osiagniec sztuki Zofii Stryjenskiej, z ktora Roguski nalezat do warszawskiego
Stowarzyszenia Artystow Polskich ,Rytm”.

Stowarzyszenie Artystow Polskich ,Rytm” byto jednym z najwazniejszych
ugrupowan sztuki polskiej okresu dwudziestolecia miedzywojennego, $cisle
zwigzanym z Warszawa; szeregi formacji zasilali m.in.: Maja Berezowska,
Wactaw Borowski, Leopold Gottlieb, Roman Kramsztyk, Zofia Stryjenska,
Eugeniusz Zak. Laczaca elementy folkloru oraz klasycyzmu tworczo$c
ugrupowania pozostawata pod silnymi wptywami aktualnych trendow sztuki
europejskiej, szczegolnie sztuki francuskiej, zarowno tej dawniejszej, jak

i tej dopiero rozwijajacej sie. Spoiwem taczacym sztuke ,formistow” byto
takze nawigzywanie do wspomnianych motywow sztuki ludowej. ArtySci
zrzeszeni nie uciekali od stylizowania swoich dziet, nawigzujac tym samym
do spuscizny minionej epoki Mtodej Polski.
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KAZIMIERZ SICHULSKI
1879-1942

"Jesien"

pastel/papier, 58 x 142 cm
na odwrocie dwie nalepki wystawowe z Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pigknych
w Krakowie z 1906 roku oraz Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych we Lwowie

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15900 - 20 500 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, 1906
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych we Lwowie






Kazimierz Sichulski w historii polskiej sztuki zapisal sie jako artysta
wszechstronny. Zajmowat si¢ nie tylko malarstwem, ale ponadto
wieloma dziedzinami sztuki uzytkowej: projektowal witraze, mozaiki,
kilimy, wystroje wnetrz. Uprawial malarstwo Scienne, grafike,

takze ksiazkowa, rysowat karykatury. Aktywne zycie artystyczne
Sichulski wzbogacil wyprawa na Huculszczyzne zima 1904 roku.
Wraz z Wiadystawem Jarockim i inicjatorem wyprawy, Fryderykiem
Pautschem, trafit w rejony, ktore natchnety go do sformutowania
nowego jezyka wypowiedzi artystycznej. W ulubionej przez artyste
Hryniawie kolo Jablonicy Bukowinskiejw owym czasie zaczety
powstawac pierwsze pastelowe kompozycje huculskie. Z czasem
Sichulski stat si¢ najwigkszym piewca kultury huculskiej wsrod
miodopolskich malarzy.

Tlustrator zycia gorali z Karpat Wschodnich konsekwentnie
upamietnial w swoich obrazach barwne stroje, obyczaje, wierzenia

i przyrode tego rejonu. Sichulski stworzyl niemal romantyczny
wizerunek zycia Huculdow sprzezony z tagodnym rytmem natury.
Krytyk Marian Olszewski stusznie zauwazyt gldbwne motywy kierujace
tworczoscia krakowskiego artysty, piszac w 1907 roku: ,Jeden rzut

oka, a od tej bez zycia elegancji, jakby naprawde w bajce, jestesSmy
gdzie indziej, jesteémy wsrod jakich$ barbarzynskich, a jednak pelnych
prarafaelickiej ekstazy postaci. To Sichulski, wyczuwajacy subtelnosé
brutal. (...) We wszystkich ich uczestnicy tyle tylko maja kontaktu,

ze znajduja sie obok siebie i w jedna harmonie tacza tony, obopdlnie,
wzglednie trojwspolnie wygrywane. Kwiaty, gory, niebo wtracaja ich

w te ekstaze.

Sa w strojach huculskich. Bladzi i chudzi, z melancholijnym ogniem

w oczach, stoja obok siebie lub ida jeden z drugim, widoczni wowczas
wylacznie w swych popiersiach. EkstatycznosSc jest tezw dynamice

iw geometrii techniki - taki jeszcze autor niezrownowazony, nie
opanowujacy ani techniki, ani swych antycypacyjnych wyobrazen
koncepcyjnych”. Wyidealizowany $wiat gorali laczy sie w malarstwie
Sichulskiego z syntetycznym sposobem malowania. Uog6lniona plama
barwna, mocne, $wieze kolory, secesyjny rytm falujacych konturow
wtloczone sg zazwyczaj w horyzontalny kadr o przesunietej osi
obrazu. Asymetryczna kompozycja, uproszczone formy wypetnione
intensywna barwa zapozyczone s z estetyki japonskiej, ktora
Sichulski zywo sie inspirowal. Malarskie i rysunkowe realizacje



S

motywow z zycia Huculéw zdradzaly ogromne zafascynowanie artysty
kolorem, niemalze nabistyczna formutla, upraszczajaca ksztatty,
zdynamizowane konturem. Prace te byly ponadto nasycone gleboka
symbolika, poprzez ktora malarz rozstrzygat opozycje mtodosci

i staro$ci. W obrazach symbolicznych stosowal charakterystyczne dla
modernizmu motywy wiosny i jesieni jako symboli odradzajacego sie

i obumierajacego zycia. Sichulski, oddajac sceny z zycia Huculow,
pragnat pochwyci¢ ,na goracym uczynku” i nieco z ukrycia
prawdziwe oblicze zycia postaci, nada¢ im jak najwieksza

witalnose¢, Swietlisto$¢.

Prezentowana w katalogu , Jesien’” doskonale obrazuje wszelkie
tworcze formuly sztuki Sichulskiego. Sama horyzontalna kompozycja
przypomina stosowang czesto w drzeworytach japonskich forme
tryptyku, w ktorych kadry poszczegolnych planszy plynnie tacza sie

w calo$¢. Charakterystyczne jest rowniez nieregularne rozmieszczenie
skladnikéw przedstawienia, ktore, zgodnie z dalekowschodnim
sposobem obrazowania, nie mieszcza si¢ w ramach kompozycji.
Fascynacja zyciem Huculéw polaczona z wyjatkowa formula malarska,

bedaca fuzja secesyjnej miekkosci linii z japonska asymetrycznoscia,
tworza niepowtarzalny na gruncie mtodopolskiej sztuki obraz bajkowej
krainy Karpat Wschodnich. Umieszczona w srodkowym panelu
starsza kobieta stanowi figuralna reprezentacje przemijania oraz
nierozerwalnej zalezno$ci pomiedzy $wiatem ludzkim, a natura.
Kraina Huculow obrosta szczegolnym kultem i mitologia w wyobrazni
mlodopolskich artystow. Zrodet nadrealnego wizerunku tego terenu

i jego mieszkancow mozna poszukiwaé zarOwno w egzotycznej

dla mieszczanstwa i burzuazji urodzie obyczajow regionu, jak

i rekonstruowanejw Mlodej Polsce idei romantyzmu, ktory

szeroko pojete motywy gorskie przenosil niejako do strefy sacrum.
Interpretacja gor i ich mieszkancéw w epoce Kazimierza Sichulskiego
nasycona byta wolnoscia, autentyczno$cia i mocnym zakorzenieniem
w tozsamosci ,narodowej”. Na popularno$¢ tematow oscylujacych
wokotl Karpat niewatpliwie wplywala takze postepujaca geograficzna
eksploracja tych terenow, ktore turystow z poszczegolnych dziedzin
uwodzity dzikos$cia tak odmienng od dekadenckiej atmosfery

duzych miast.
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KAZIMIERZ SICHULSKI
1879-1942

Martwa natura z irysami w wazonie, 1917

akwarela, pastel/papier, 97,5 x 67,5 cm
sygnowany i datowany l.g.: 'Sich17', sygnowany i datowany p.d.: 'Sich17’
na odwrociu nalepka wystawowa z Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krakowie

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8000 - 11400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krakowie
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Artysta malarz Kazimierz Sichulski podczas malowania portretu

Zygmunta Nowakowskiego, zrodto NAC online



Kazimierz Sichulski naleZy do jednego z najwybitniejszych przedstawicieli
sztuki Mtodej Polski. Jego interdyscyplinarna tworczo$¢ zachwyca
wspotezesnych kolekcjonerow i stanowi duzg rzadko$c na polskim

rynku sztuki.

Sichulski poruszat sie przede wszystkim na polu malarstwa folklorystycznego.
Studia artystyczne odbyt w pierwszych latach XX wieku w krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem Leona Wyczotkowskiego,

Jozefa Mehoffera i Stanistawa Wyspianskiego. Podroze po Europie, pobyty

w Wiedniu, Monachium, Rzymie, Paryzu rozwinety palete mozliwosci
mtodego malarza. Debiut wystawienniczy Sichulskiego przypadt na

rok 1903, gdy w krakowskim Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych

artysta pokazat swe pastele. Jego pierwsza wystawa indywidualna miata
miejsce w krakowskim i Iwowskim TPSPw 1905 roku. W obu tych
instytucjach regularnie eksponowat swoj dorobek artystyczny, podobnie jak
wwarszawskim Salonie Krywulta i Salonie Garlinskiego. Po doswiadczeniach
akademickich w najwiekszych miastach Europy, Sichulski na przetomie

1904 i 1905 roku wyjechat wraz z Fryderykiem Pautschem i Wtadystawem
Jarockim na Huculszczyzne. To wtedy narodzita sie jego niemalze dozywotnia
fascynacja tamtejszym folklorem, obyczajem, rytuatem. Wypetniajac

swoja tworczo$c tematyka huculska, Sichulski $wiadomie korzystat ze
spuscizny swoich mistrzow: Stanistawa Wyspianskiego i Jozefa Mehoffera,
ktorzy zwrocili jego uwage na istote tak malarstwa sztalugowego, jak

i monumentalnego; secesyjny kontur, nasycong plame barwna, kontrastowos¢,
ekspresje, przenikanie sie motywow roslinnych wraz z figuracjg. Dzieki tej
nauce artysta stat sie jednym z najdoskonalszych spadkobiercow wiedenskiej
secesji. Kazimierz Sichulski uprawial malarstwo rodzajowe, religijne,
polichromie oraz pejzaz. Na jego malarstwo pejzazowe istotny wptyw wywarta
sztuka Jana Stanistawskiego, co ujawnito sie w syntetycznym oddawaniu form
natury, stosowaniu gestej pasty malarskiej i impastowej faktury.

Jednakze jednym z najwazniejszych ,odtamow” jego sztuki, poza poetyckim
malowaniem Huculszczyzny, byta estetyka japonizmu. Kompanem malarza
w kwestii poznawania i wprowadzania dalekowschodniej plastyki do polskiej
sztuki byt krakowski kolekcjoner Feliks Jasienski - ,W roku 1889 Feliks
Jasienski powrocit z zagranicznych wojazy do Warszawy. Nie sam. Ze Sztuka,
bezpiecznie ztozong w kufrach i skrzyniach. Nalezato wiec zrobi¢ z kolekcji
nalezyty i powszechnie stuzacy uzytek. Najpierw publikacje. W roku 1901
Feliks Jasienski wydat ksiazke pod tytutem ‘Manggha’, ktora stata sie
podstawa jego autorytetu i koneserstwaw dziedzinie sztuki japonskiej.

Sam tytut ksigzki byt takze znamienny. Nawiazywat do tytutu serii tomikow
drzeworytniczych szkicow pejzazowych japonskiego artysty Katsushika
Hokusai, a z czasem stat sie ulubionym pseudonimem kolekcjonera,

ktorym podpisywat swoje artykuty i publikacje. Zyskawszy ‘nowg tozsamos¢’
Manggha rozpoczat zakrojong na szeroka skale dziatalno$¢ zapoznawania
polskiej publicznoéci ze sztuka japonska. Publikowat krytyki literackie,
muzyczne i malarskie. Pisywat dla stynnego czasopisma ‘Chimera’.

Jezdzit po Krolestwie Polskim i Galicji, wygtaszajac radykalne i odwazne
teorie o modernistycznej sztuce” (cyt. za: Paulina Barysz, ,,jAPONSKA
MANGGHA W KRAKOWIE. RZECZ O KOLEKCJI FELIKSA JASIENSKIEGO”,
rynekisztuka.pl). Kazimierz Sichulski, rowniez doskonaty karykaturzysta,
klimat 6wczesnego trendu oddat w rysunkowej satyrze z 1902 roku, ukazujac
Jasienskiego jako postac o semickich rysach twarzy, zwydrazonymi
oczodotami, nawigzujacymi do wady wzroku Jasienskiego, o pochylonej
postawie, targajacej na swoich plecach ciezki wor wypchany po brzegi
cennymi przedmiotami o orientalnym wzorze.

W przedstawionym w katalogu pastelu Kazimierz Sichulski ukazat martwa
nature z irysami w wazonie, kwiatami bedacymi jednym z symboli epoki stylu
secesyjnego. Jednoczes$nie wiaczyt w kompozycje kietkujaca w owym czasie
estetyke japonizujaca.
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Tarnow - Widok miejski, lata 40./50. XX w.

akwarela/papier, 18 x 23 cm
opis autorski u dotu

estymacja:
4800 - 8000 PLN
1100-1900 EUR
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Widok na dworzec, 1935-37

akwarela/papier, 17 x 21 cm
opis autorski u dotu

estymacja:
4800 -8 000 PLN
1100 - 1900 EUR
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Tanczaca para, lata 50. XX w.

akwarela/papier, 25 x 15 cm (w $wietle passe-partout)
opis autorski u dotu

estymacja:

4800 -6 500 PLN
1100-1500 EUR
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Widok na ko$ciot z Biskupem, lata 50. XX w.

akwarela/papier, 23 x 15 cm
opis autorski u dotu

estymacja:
3500-5000PLN
800 - 1200 EUR
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IWAN TRUSZ
1869-1941

Pejzaz krymski

olej/tektura,13 x 18,5 cm
sygnowany p.d.: 'T.Trusz'

estymacja:
6 000 - 8 500 PLN
1400 - 2 000 EUR

Iwan Trusz to artysta cieszacy sie coraz wiekszym zainteresowaniem posrod kolekcjonerow
polskich, rosyjskich oraz ukrainskich. Sam byt reprezentantem nurtu realistycznego na
zachodniej Ukrainie. Wyksztatcenie zdobywat w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych oraz
we Lwowie, z ktorym $cisle wigzaty go m.in. przyjazne stosunki z tamtejszym $rodowiskiem
artystycznym, wspotpraca z Towarzystwem Naukowym im. Szewczenki, Towarzystwem
Rozwoju Sztuki Rosyjskiej. Artystaw swojej epoce byt szeroko rozpoznawalnym tworca,
prezentujacym swojg sztuke na Ukrainie, w Polsce, Londynie, Wiedniu i w Sofii. Oprocz
dziatalno$ci plastycznej Trusz zajmowat sie teorig sztuki i literatury; w swoim dorobku ma
ponad sto artykutow poswieconych krytyce literackiej i historycznej, byt autorem recenzji
wystaw oraz opracowan monograficznych artystow ukrainskich. Malarstwo Iwana Trusza

to przede wszystkim mieszanka impresjonizmu z zaznaczeniem walorow malarstwa
realistycznego. By sta¢ sie tak wrazliwym obserwatorem i reportazysta pejzazu, niebagatelne
byto doswiadczenie Trusza z rodzima wsia: ,Nie zawsze artysta znajduje w naturze gotowy
krajobraz, nie zawsze jest taki fragment pejzazu, ze z niego nalezy tylko co$ usunac albo
podkreslic - czesto bywa tak, ze na krajobraz trzeba ztozy¢ wigcej motywow, zebranych

w roznych miejscach. Artysta zbiera wtedy niezbedne szkice z natury i komponuje z nich
jedna organiczna catos¢ w domu, w pracowni. Takim szlakiem idzie sig, zwykle, wtedy kiedy
artysta chce wybra¢ materiat do jakiej$ idei obmyslonej z gory. Krajobraz stworzony droga
kompozycji posiada wiecej tresci, od przypadkiem znalezionego, dlatego mocniej przemawia do
widzow” (cyt. za: Stoneczne akordy w palecie Iwana Trusza, red. Oksana Bita, Sopot 2011, s. 14).
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WINIFRED COOPER

1879-1931

Portret Jozefa Fedorowicza "Pimka", 1925-26

pastel/papier, 74 x 52 cm
sygnowany p.d.: 'Winifred Cooper’
na odwrociu opisany: 'W. Cooper | M¢j portret i Lili [nieczytelnie]

estymacja:
9000 -12 000 PLN
2100 - 2 800 EUR

POCHODZENIE:
zbiory rodziny portretowanego

Byl w niej nieporéwnywalny urok kobiecos$ci, czego$
wieczyscie mtodego (...) mimo wychowania angielskiego,
mimo hiszpanskiej i polskiej krwi, wtasnie odzyta w niej
indyjska dusza prababki. I dlatego talent jej byt tak szczery,
nowy, zaciekawiajacy, jej dziwaczne pejzaze takie wtasne,
widziane okiem $wiezym , nie przyuczonym, okiem
czystym, ktore nie zna mimowolnych fatszow cywilizacji”.

MARIA KRZYMUSKA (THERESITA)









Historia Winifred Cooper — malarki, ttumaczki i poetki, a przede wszystkim
jednej z czotowych przedstawicielek zakopianskiej bohemy miedzywojnia
ulegta nieco zapomnieniu. Do naszych czasow zachowato si¢ niewiele
Swiadectw jej tworczosci oraz biografii. Mary Winifred Cooper przyszta

na $wiatw 1879 roku w Cheltenham. Artystka, znudzona wiktorianskim
modelem zycia, postanowita przenies¢ sie do $wiatowej stolicy owczesnego
artystycznego zycia - Paryza. Studiowata malarstwo oraz otaczata sie
,zywiotem zawsze dla niej cennej roéznorodnosci osobowosci tworczych”.
Poznata Jerzego Zakrzewskiego, ktory przybyt z Krakowa do Paryza aby
pogtebia¢ studia z zakresu chemii. Pare potaczyto uczucie i juzw 1906
roku wyjechali razem do Warszawy, planujac Slub. Wowczas kontynuowata
nauke malarstwaw pracowni Konrada Krzyzanowskiego oraz stata sie
czlonkiem ,Zachety”. Niestety wspolne zycie kochankow przecieta $mier¢
Zakrzewskiego, ktory umart nagle na zapalenie wyrostka. Tragedia sprawita,
ze Winifler wrocita do Anglii, aw kolejnych latach podrozowata do Rosji, by
ostatecznie 0sig$c na state w Polsce. W 1924 roku odkupita od Jana Fudali
Klusia dom na zboczu Gubatowki, zwany pozniej ,Harendg”. W wyniku
towarzyskich zawirowan kultowa wille sprzedata Kasprowiczowi, czego wielce
zatowata. Miss Cooper wspottworzyta zakopianska boheme artystyczno-
literacka. Wowczas Cooper wystawiata miedzy innymi nawystawie ,Sztuka
Podhalanska” w Lodzi oraz eksponowata swoje prace nawystawach ,Szkoty
Podhalanskiej”.

Wystawiata czesto portrety, w tym podobizne ,a takze przybylego tuw 1922
najmilszego cztowieka na kuli ziemskiej i jednocze$nie meczennika
meksykanskiego - meteorologa Jozefa Federowicza, legendarnego Pimka,
przysztego jak ona sama aktora Witkacowego teatru” (cyt. za Jan Sktodowski,

Jozef Federowicz ,Pimek” w swojej pracowni 1931, zrodto: Archiwum Muzeum Tatrzanskiego

Angielka i Witkacy, ,Tworczo$c¢”, 1987, s. 118). Ukazany na prezentowanej
pracy Jozef Fedorowicz, znany pod pseudonimem ,Pimek” (od skrotu
Panstwowy Instytut Meteorologiczny) badZ pod przydomkiem ,Halny Wiatr”,
nadanym mu przez Witkacego, byt jedng z barwniejszych osobistosci
miedzywojennego Zakopanego. Przez 40 lat prowadzit stacjg meteorologiczna
ale do historii przeszedt przede wszystkim jako wspotzatozyciel i aktor Teatru
Formistycznego, gdzie grywat niemalze wszystkie gtowne role. Jako bardzo
popularna osobawsrod podhalanskiej bohemy wspominany byt w wielu
memorabiliach : ,cate Zakopane go znato i nie tylko z racji urzedowego
przepowiadania pogody, ale i z dziwactw, jak np. sposobu wychodzenia

z domu. Zawsze przyczajat sie za wegtem, wystawiat na zwiady kudtaty teb,
nakryty nieodstepnym beretem, i dopiero po zlustrowaniu przedpola Smiato
wychodzit. (...) Pimek byt urodzonym aktorem, a przy tym kawalarzem.
Zaktadat si¢ np. z bywalcami Karpowicza, Ze jutro bedzie na pewno $liczna
pogoda, choc dzi$ leje jak z cebra, a znow u Trzaski, ze jutro dalej bedzie lato.
No i zaleznie od stanu pogody nastepnego dnia pokazywat sie u Karpowicza
albo u Trzaski, witany jako nieomylny znawca wszechmeteorologii

i zapraszany nawodke, poki nie odkryto szybko, na czym polegat dowcip”
(M.Maurizio-Abramowicz, Zakopianskie wspominki, Krakow 1985).

Winifred Cooper rowniez nalezata do Teatru Formistycznego. Jej nietypowo
uksztattowana twarz ,Indianki”(Cooper miata korzenie indyjskie) i obcy
akcent odpowiadaly zatozeniom inscenizacji Witkacego. Brytyjka zagrata
m.in.: siostre Anne w ,Wariacie i zakonnicy” oraz Tatiane w ,Nowym
Wyzwoleniu”. Zwiazek artystki z Witkacym nie skonczyt sie tylko na deskach
teatru. Portretowe prace Cooper byty tworzone w stylu Firmy Portretowej

S.1. Witkiewicza. Mimo wspolnych akcentéw malarka potrafita wydoby¢ nowe
jakosciw portretach osob zwiazanych z Zakopanem.
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JACEK MIERZEJEWSKI
1883-1925

Portret mezczyzny

kredka, otowek, wegiel/papier, 78 x 39,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany monogramem wigzanym p.d.: 'JM'

estymacja:
14 000 - 20 000 PLN
3200-4600 EUR

.Wielka ta surowa prostota nie maw sobie jednak nic z ubostwa
lub jednostronnos$ci; oparta na gtebokiem studjum natury,
ozywiona iscie wspotczesna subtelnoscig i nerwowoscig
w postugiwaniu sie materjatem malarskim lub rysunkowym,
ukrywa ona pod pozorami granitowego spokoju, Zywos¢
i wrazliwo$¢ wspotczesnego cztowieka”.

WACLAW HUSARSKI, KATALOGU WYSTAWY JACKA MIERZEJEWSKIEGO 1924









Jacek Mierzejewski, Autoportret, zrodto: ryneksztuki.info

Jacka Mierzejewskiego mozna uzna¢ za protoplaste neoklasycyzmu,
ktorego szczyt popularnosci przypada na druga dekade XX wieku. Poprzez
poszukiwanie monumentalnej formy artysta ,wyprzedzit” zatozenia
Rytmistow, Lukaszowcow czy neoklasykow wilenskich. Jednak, mimo
klasycyzujacej formy sztuki Mierzejewskiego, artysta pozostawit po sobie
bogactwo i roznorodno$é mysli artystycznej, inspirujac sie rownoczesnie
kubizmem, secesja czy sztuka Paula Cezanne'a, wypracowujac swoj
autonomiczny styl.

Jacek Mierzejewski urodzit sie w 1884 roku w Sosnowcu. Wywodzit sie

z rodziny szlacheckiej, jednak przez caty okres krotkiego zycia - zmart majac
jedynie 40 lat - nekaty go od wezesnej mtodosci niedostatek i nieuleczalne
wowczas choroby - astma i gruzlica. Po $mierci ojca, ktory byt urzednikiem
kolei Warszawsko-Wiedenskiej przeniost sie z rodzing do Warszawy, gdzie
skonczyt Szkote Techniczng Kiithna, rownoczesnie uczeszczat do miejskiej
Szkoty Rysunkowej. W roku 1904 podjat studia na Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie. Poczatkowo przyjety zostat na kurs rysunkowy prof. Cynka, po
potroczu przeniost sie do prof. Wyczotkowskiego, a nastepnie do pracowni
prof. Mehoffera, jednoczesnie uczac sie grafiki u prof. Pankiewicza. W czasie
studiow czesto zostawat wyrozniany w akademickich konkursach, a przez
pare ostatnich lat pobytu w Akademii miat przywilej korzystania z tak

zwanej ,majsterszuli”. Jako student niezwykle zdolny, pracowity i ambitny

w 1913 zdoby? stypendium we Francji. Odwiedzit wowczas Bretanie,

T T SR

Jacek Mierzejewski, Karykatura P.M Dunina, zrodlo: ryneksztuki.info

a przede wszystkim po$wiecit sie zwiedzeniu muzeow i galerii, byt rowniez
stuchaczem pasjonujacych wyktadow Pankiewicza oprowadzajacego
studentow po Luwrze. Jednak powracajace ataki choroby zmusity artyste

na powrot do kraju. Trzyletnie stypendium zostato przerwane po zaledwie
trzech miesigcach. Po powrocie do Polski malarz probowat polepszy¢ swoje
podupadajace zdrowie i zamieszkat w uzdrowiskowych miejscowosciach jak
Zakopane, Szczawnica czy Hel, osiadajac ostatecznie w posiadtosci rodziny
zony - Piotrowicach Matych pod Nateczowem. Mimo tego, ze tworczos$c
Mierzejewskiego charakteryzuje spokoj, wywazenie i wrecz kontemplacyjny
nastroj, artystaw latach 1917-22 nalezat do grupy ,,Formistow”, wspottworzac
,umiarkowane skrzydto” awangardowej frakcji. Niezaleznie od doboru tematu,
czy byta to martwa natura zanurzona w charakterystycznym sfumato, czy
geometryczne, zrytmizowane elementy pejzazowych kompozycji badz portret
jednej z najblizszych osob z otoczenia malarza, Mierzejewski zawsze potrafit
zaakcentowac nastroj spokoju, otoczonego mgta tajemnicy.

W tworczosci portretowej Mierzejewskiego modelami malarza byty przede
wszystkim osoby z najblizszego otoczenia. Cho¢ tozsamo$¢ mezczyzny

z prezentowanego w katalogu rysunku jest nieznana, zauwazalne jest

w realizacji Mierzejewskiego zaciecie satyryczne, niewykluczajace elegancji
i humoru przedstawienia. Cho¢ praca nosi znamiona niezobowigzujacej,
odznacza sie dbatoscig o najwazniejszy czynnik sztuki portretowej - realizm
i indywidualizm modela.
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TEODOR GROTT
1884-1972

Martwa natura z kwiatami i posazkiem Wenus

akwarela/papier, 43 x 64 cm
sygnowany l.d.: Teod. Grott.'
na odwrociu fragment artykutu prasowego oraz napis: 'Teodor Grott'

estymacja:
6000 -9000PLN
1400 -2 100 EUR

POCHODZENIE:
Desa Unicum, listopad 2013
kolekcja prywatna, Krakow
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TEODOR GROTT
1884-1972

Wenecja z okna pracowni, 1920

akwarela/papier, 47 x 63,5 cm (w Swietle oprawy)
sygnowany i datowany p.g.: 'Teod Grott | 920’

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1900 - 2 800 EUR

POCHODZENIE:
Agra-Art, grudzien 1996
kolekcja prywatna, Warszawa
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BOLESEAW CYBIS
1895-1957

Popiersie dziewczynki z niebieskimi oczami

akwarela, kredka, sangwina/papier, 24,5 x 24 cm

datowany l.g.: "13/VIII 26'

na odwrociu dwie papier,owe nalepki z opisem obrazu i nalepka depozytowa
Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9100 - 13 700 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczosc lat dwudziestych
i trzydziestych, Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzeénia - 3 listopada 2002

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczosc lat dwudziestych
i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-My$lik, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 2002, nr kat. I1/70









Bolestaw Cybis byl
artysta, ktory w niezwykle
awangardowy Sposo
korzystat z tradycji
malarstwa klasycznego,
dziel dawnych mistrzow.

Niewatpliwy wplyw na wybér tego typu ikonografii i metody pracy miata nauka pobierana od profesora
Tadeusza Pruszkowskiego, patronujacego ugrupowaniu artystycznemu Bractwa $w. Lukasza.

Artystycznym credo ugrupowania bylo uprawianie malarstwa
zwroconego ku formom wlasnie sztuki nowozytnej, czystej figuralnie,
stylizowanej, tradycyjnej, walorowej i $ci$le powiazanej z ideologia
sakralizacji sztuki. Idea mlodych malarzy byla organizacja pracy
artystycznej na zasadach $redniowiecznego cechu; mieli oni na
wz0r czeladnikow w cechu poznawac tajniki warsztatu malarskiego,
zglebiajac przede wszystkim techniki dawnych mistrzow, doskonali¢
umiejetno$é rysunku i komponowania wielofiguralnych scen. Owo
wskrzeszanie dawnych form nie bylo zalozeniem $ci$le lokalnym

i inicjatywa sformutowang przez ,lukaszowcow” Pruszkowskiego,
lecz cze$cia europejskiego zjawiska. Znamienny dla budowania nowej
rzeczywisto$ci wyobrazeniowej malarstwa, na poty wspotczesnego,
na poly dawnego, byl 1809 rok, bedacy czasem powotania
stowarzyszenia malarzy, ktorzy nazywali siebie Nazarenczykami;
konotacje religijne byly wyraznie czytelne. Owo $rodowisko swoim
celem uczynilo sztuke, bunt i religie. Buntowali si¢ przeciwko
metodom nauczania i tematom malarskim, wypracowanym przez
$rodowiska akademickie, by wspdlnie przezywa¢ i wspottworzy¢
wlasna wiare, jaka stanowito dla nich malarstwo religijne. Temu
zawierzyli swe dzialania artystyczne, nie bojac sie przyjac na siebie
trudow prawdziwego zycia klasztornego. Kazdy z nich chciat cho¢

w malej czeéci przemienic sie we Fra Angelico, Rafaela czy Albrechta
Diirera. Fra Angelico byl wzorem pokornego zakonnika-malarza.
Rafael Santi swymi dzietami $wiadczyt Nazarenczykom, ze pigkny
obraz winien by¢ metaforycznie i formalnie czysty. W Diirerze
upatrywano natomiast wybitnej jednostki, ktora nalezato otoczy¢
szczegoOlnym kultem. W jego grafikach i obrazach dostrzegano
niebywala rzetelno$¢ i rzemieslnicza skrzetno$c. Cho¢ Diirer
czestokro¢ tworzyl dziela o tematyce Swieckiej, mitologicznej,

nawet magicznej, to trud owej pracy poniesiony przez tego tworce

z poinocnej Europy jawil si¢ w oczach XVIII- i XIX-wiecznych malarzy
jako przyklad bycia dobrym chrze$cijaninem, Nowym Adamem.
Bractwo $wigtego Lukasza wykazywalo zatem paralelny stosunek
wobec XIX-wiecznej sakralizacji sztuki. Warto dodaé¢, iz aranzowane
przez Pruszkowskiego plenery w Kazimierzu Dolnym nad Wista

w swej istocie kontynuowaly tradycje niemieckich pielgrzymek do
arkadyjskiej Italii; tym samym krajobraz Kazimierza petnit role
owego nazarenskiego klasztoru, do ktorego wstep mieli jedynie
wtajemniczeni.

W owych czasach studenckich Bolestaw Cybis po$wiecat sig
komponowaniu réznorodnych portretow i wizerunkow, ktore

w interesujacy sposob odwolywaly si¢ do malarstwa portretowego
niderlandzkich prymitywistow XV wieku. W owym czasie modele
przedstawiani byli zarowno na pejzazowym tle, jak i w obrebie
jednolitej, ciemnej przestrzeni. Przyktadem tego typu recepcji

jest prezentowany w katalogu portret dziewczynki z niebieskimi
oczami. Zwroceniem si¢ w strong niderlandzkiego weryzmu, Cybis
wykreowal w rysunku nie tylko $wietna akademicka kompozycje, lecz
takze ulotng warto$¢ psychologizmu i imaginacji. Owo polaczenie
doskonatego warsztatu technicznego oraz tadunku duchowej
imaginacji prowokowalo krytykow sztuki do pisania o Cybisie,

iz ,jego wyobraznia jest jak gdyby jednorodnym pryzmatem,

a rzeczywisto$¢ przez ten pryzmat przepuszczona ukazuje si¢ zawsze
zalamana pod tym samym katem, pelna jakiego$ niesamowitego,
troche mistycznego liryzmu, sttumionego, ale niezmiernie
subtelnego” (Stefania Zahorska, Bractwo $w. Lukasza, , Wiadomosci
Literackie” 1928, r. V, nr 12, s. 13).
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Krajobraz sycylijski, 1930

tusz/papier, 38,4 x 49 cm (w $wietle oprawy)

opisany 1.d.: TAORMINA'

na odwrociu dwie papier,owe nalepki z opisem obrazu

i nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
16 000 - 20 000 PLN
3700-4600 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$¢ lat dwudziestych
i trzydziestych, Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$¢ lat dwudziestych
i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 2002, nr kat. I1/99

Podroz, jaka odbyt Bolestaw Cybis wraz z zong Marig i przyjacielem Janem Zamoyskim, wiodta
przez Wtochy i potnocna czesc Afryki. Nie ulega watpliwosci, Ze wielokrotnie wedrowcy
przeprawiali si¢ droga morska z miejsca na miejsce. Odwiedzili tez wiele nadmorskich
miejscowosci. Stanowito to doskonata okazje do obserwacji linii brzegowej, ktora, zwtaszcza
w okolicach Sycylii, rysuje sie intrygujaco i tworzy zaskakujgce formy. Prezentowana

praca, utrzymanaw monochromatycznych barwach charakterystycznych dla cyklu
$rodziemnomorskiego, ukazuje Taormine. Poprzez dynamiczne pociagniecia pedzla Cybis
tworzy niezwykle ekspresyjny, nieco niepokojacy pejzaz z charakterystycznymi szczytami
okalajacymi sycylijskie miasto.
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MACIEJ NEHRING
1901-1977

Pejzaz zimowy z chata
akwarela/papier, 20,5 x 30 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'Maciej Nehring"

estymacja:
1800 - 2 600 PLN
500 - 600 EUR

32

ALEKSANDER DROBIK
1890-1968

Widok na Gerlach, 1921

pastel/tektura 44 x 56,5 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'A DROBIK 1921'

estymacja:
3500 -5 000 PLN
800 - 1200 EUR
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WLADYSLAW LEOPOLD FRYDRYCH
1900-1972

"Hala Gasienicowa - Tatry", 1946

gwasz/papier, 86 x 110 cm (w $wietle oprawy)

sygnowany i datowany p.d.: 'FRYDRYCH. WEAD. | 1946’

na odwrociu nalepka wystawowa Salonu Ogolnopolskiego Zwigzku Polskich Artystow Plastykow
w Muzeum Narodowym w Warszawie

estymacja:

8000 -10 000 PLN
1900 - 2 300 EUR

POCHODZENIE:
Desa Unicum, czerwiec 2018
kolekcja prywatna, Warszawa



34

HENRYK UZIEMBLO
1879-1949

Hucutka

olej/tektura 75,5 x 52 cm
sygnowany p.d.: ' HENRYK UZIEMBLO'

estymacja:
6 000 - 9 000 PLN
1400 - 2100 EUR
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WLODZIMIERZ BLOCKI
1885-1920

Portret gorala, 1916
akwarela, otowek/papier, 32 x 24,5 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Btocki 916.'

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1200-1600 EUR

POCHODZENIE:
Agra-Art, czerwiec 2018
kolekcja prywatna, Warszawa
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STANISLAW GORSKI
1887-1955

Goral na tle Morskiego Oka

pastel/papier, 34,5 x 24 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany l.d.: 'St. Gorski'

estymacja:
2800 -3 600 PLN
700 - 900 EUR
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STANISLAW GORSKI
1887-1955

Staro$¢ i mlodos$¢

pastel/papier, 49 x 68 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'St. Gorski'

estymacja:

7500 -10 000 PLN
1800 -2 300 EUR
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JAN CYBIS
1897-1972

Autoportret

otéwek/papier, 21,7 x 15,4 cm
potwierdzenie autentyczno$ci wydane przez Wiestawa Dylaga z 2010 roku

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po Hannie Rudzkiej-Cybisowej
kolekcja prywatna, Warszawa

39+

JAN CYBIS
1897-1972

Akt, 1939

otoéwek/papier, 28 x 22 cm
sygnowany i datowany p.d.: jan cybis | 1939.'
potwierdzenie autentyczno$ci wydane przez Wiestawa Dylaga z 2010 roku

estymacja:
1200 -1700 PLN
300 - 400 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po Hannie Rudzkiej-Cybisowej
kolekcja prywatna, Warszawa
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JONASZ STERN

1904-1988

W kawiarni, okoto 1939

sz/papier, 27,5 x 21 cm (w $wietle passe-partout

odwroci ny przez po artyscie
‘Stwierdzam autorstwo | Jonasz Sterna | Barbara Jaroszynska Stern

estymacja:
6500 -9 000 PLN



i
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JAN STYKA
1858-1925

i Scena orientalna z aktami
B el e kobiecymi (Recto) /
! . Szkice olowkowe (Verso)

| -l: otowek/papier, 16,3 x 10 cm

"|:1 1 LI' estymacja:
i d 1500 -2 200 PLN
f 300 - 400 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio
i z pracowni artysty
- kolekcja prywatna, Polska

f;' 42
[ JAN STYKA
1858-1925

Pejzaz z drzewem (Recto) /
Studia postaci (Verso)

otéwek/papier, 29,5 x 21,5 cm
estymacja:

1800 -2 600 PLN
300 - 500 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio

z pracowni artysty
kolekcja prywatna, Polska
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Studium kompozycyjne do obrazu z cyklu sybirackiego

tusz/papier, 37 x 53 cm (arkusz)
na odwrociu pieczec: 'Ze zbiorow Marii Malczewskiej'

estymacja:
5500 -7 000 PLN
1300 -1600 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie
kolekcja prywatna, Polska
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ARTUR MARKOWICZ
1872-1934

"Wnetrze izby holenderskiej", 1925

pastel/papier, 46 x 62 cm (w Swietle oprawy)
sygnowany i datowany l.d.: 'Artur | Markowicz | Holland 1925’

estymacja:
12 000 - 16 000 PLN
2800 -3 700 EUR

WYSTAWIANY:
Wystawa Artura Markowicza, Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, 1995

Ulubionym medium Artura Markowicza byt pastel - trudna i rzadka technika malarska,
ktora pozwala na uzyskanie niesamowitych efektow barwnych. Doskonate wyczucie

koloru i mistrzowski rysunek, prawdopodobnie sktonity artyste do tworzenia przede
wszystkim w tym medium. Zaleta pastelowej techniki jest tatwo$¢ podrozy z kasetka

kredek i mozliwo$¢ szybkiej rejestracji wybranych przez artyste tematow. Markowicz
ksztatcit sie w Szkole Sztuk Pieknych u: Jana Matejki, Loepolda Lofflera, Wtadystawa
Yuszcezkiewicza czy Floriana Cynka, kontynuowat nauke w Akademii Monachijskiej,
anastepnie w Ecole des Beaux- Arts pod kierunkiem Leona Gerome'a. Po studiach odbyt
podroz do Jerozolimy, p6zniej do Wtoch, a nastepnie do Belgii i Holandii. W Niderlandach
artysta bywat parokrotnie, gdzie, zafascynowany kultura tego rejonu, pozostawit pare pasteli
poswieconych dawnym mieszczanskim zwyczajom. Nawzor Vermeera artysta przedstawia
kobiete pograzonaw lekturze ksigzki trzymanej na kolanach. Cato$¢ kompozycji utrzymana
jestw emblematycznym dla Markowicza tonie btekitu pruskiego. Opisywana praca
przedstawiajaca wnetrze holenderskiej izby, doskonale ukazuje niezwykty talent malarski
artysty zarowno w obszarze doboru, zestrojenia akcentéw barwnych kompozycji utrzymanej
w ultramarynowych tonach, jak i rysunkowej sprawnosci.
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ADAM GRABOWSKI
1875-1940

Réze w wazonie

akwarela, otowek/papier, 62 x 44,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'A. Grabowski'

estymacja:
3000 -4000PLN
700 -1000 EUR
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ADAM GRABOWSKI
1875-1940

Mimozy
akwarela/tektura 28 x 39 cm

sygnowany p.g.: '‘A. Grabowski'
na odwrociu akwarelowy zarys kompozycji architektonicznej

estymacja:
2000 -3 000 PLN
500 - 700 EUR
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TADEUSZ CIESLEWSKI (OJCIEC)
1870-1956

Widok na wieze ko$ciota NMP na Nowym Mie$cie w Warszawie

akwarela, otowek, tusz/papier, 35 x 25 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'T. Cie$lewski'

estymacja:
2000 -3 000 PLN
500 - 700 EUR
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TADEUSZ CIESLEWSKI (OJCIEC)
1870-1956

Wnetrze kosciola

akwarela, otowek, tusz/papier, 34,5 x 24,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: T. Cie$lewski’

estymacja:
2000 -3 000 PLN
500 - 700 EUR



49t

TADEUSZ CIESLEWSKI (OJCIEC)
1870-1956

Widok kosciota $w. Anny w Warszawie, 1920

akwarela/papier, 76,5 x 44,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: T. Cie$lewski’

estymacja:
4800-6500 PLN
1100 - 1500 EUR
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HENRYK DABROWSKI
1927-2006

Whnetrze Palacu w Wilanowie, 1964

pastel, tusz/papier, 62 x 49 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Henryk Dabrowski 1964’

estymacja:

6500 -9 000 PLN
1500 -2 100 EUR

POCHODZENIE:
spadkobiercy artysty



o1t

HENRYK HAYDEN
1883-1970

Portret kobiety

pastel/papier, 55 x 45 cm
sygnowany p.d.: 'Hayden'

estymacja:
24000 - 32 000 PLN
5500 -7 300 EUR

POCHODZENIE:

Christie's, Holandia, czerwiec 1998
Sotheby's, Holandia, grudzien 1999
kolekcja prywatna, Polska

Tworczos¢ Henryka Haydena to konglomerat zdolnosci formalnych nabytych pod skrzydtami
Ferdynanda Ruszczyca i Xawerego Dunikowskiego w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych
oraz nonszalancji artystycznej zaczerpnietej od bohemy paryskiej poczatku XX wieku.

0d 1908 roku artysta przebywat w Paryzu, doksztatcajac sie na liberalnej Académie de La
Palette. Rozwojowe byly takze plenery w Bretanii, ktorych tradycja pozwolita Haydenowi na
wprowadzenie do swojego jezyka plastycznego idei syntetyzmu, oraz wptywy Paula Cézanne’a.
Roéznorodnos¢ malarstwa Haydena stopniowo ewoluowata od cech p6znego modernizmu

do bogatych kolorystycznie kubistycznych kompozycji, luministycznych miekkosci. Autor
pracowat przede wszystkim w technice olejnej, a medium pastelu jest do$c rzadkie w jego
spusciznie; dlatego tez prezentowane w katalogu dzieto stanowi wyjatkowe wyzwanie
estetyczne dla kolekcjonerow. Pastelowy portret kobiety to ukton artysty w strone tradycyjnej
sztuki, proba korespondencji z XVIII-wieczna stylistyka pastelowego portretu oraz zdobyczy
francuskiego impresjonizmu. Owe fascynacje uwolnity w omawianym portrecie kobiety
szczegolny rodzaj sensualnosci, naturalizm. Prezentowany portret nalezy bowiem do waznego
okresu wiazacego sie ze zdecydowanym powrotem Haydena do figuracji — uproszczony
rysunek i modelunek postaci oraz klasyczna czysto$¢ portretu wskazuja na silny wptyw
tworczosci francuskiego malarza symbolisty Pierre’a Puvisa de Chavannesa.






52%
JAN WACLAW ZAWADOWSKI
1891-1982

Pejzaz z potudnia Francji, okoto 1930

akwarela/papier, 42 x 62 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowana l.d.: 'Zawado'

estymacja:

2200 -3 000 PLN

500 - 700 EUR

WYSTAWIANY:

Wystawy zbiorowe Konrada Winklera, Jana Wactawa Zawadowskiego,

Franciszka Walczowskiego, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych,
Krakow, kwiecien 1959

LITERATURA:

Katalog Wystawy zhiorowej Konrada Winklera, Jana Wactawa
Zawadowskiego, Franciszka Walczowskiego, Towarzystwo Przyjaciot
Sztuk Pieknych, Krakow 1959, il. poz. 7

POCHODZENIE:
zakup w Galerii Sztyler, Tarnow, 2000
kolekcja prywatna, Polska

53

SONIA (ZOFIA) LEWITSKA
1874-1937

Pejzaz $rodziemnomorski, okoto 1937

akwarela, otowek/papier, 22 x 29 cm
sygnowany p.d.: 'Z.Lewitska'

na odwrociu piecze¢ Galerie Berthe Weill
oraz opisany otowkiem:

‘Galerie | Berthe Weill | 37

estymacja:
1500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Pejzaz z Roussillon d'Apt, okoto 1944

akwarela, gwasz, olowek/papier, 25,5 x 29 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowana p.d.: 'Hayden'

estymacja:
4200-5500PLN
1000 - 1300 EUR

POCHODZENIE:
zakup od Josette Hayden, Paryz, 2003
kolekcja prywatna, Polska
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CONSTANTIN TERECHKOVITCH
1902-1978

Siedzaca dziewczynka

akwarela, kredka, otowek/papier, 62 x 37 cm
sygnowany l.d.: 'C. Terechkovitch'

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1400 - 1900 EUR

POCHODZENIE:
Desa Unicum, wrzesien 2018
kolekcja prywatna, Warszawa
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HENRYK GOTLIB
1890-1966

Portret dziewczyny ("Head and Bust of a Girl")

gwasz/papier, 34 x 23,5 cm

na odwrociu papier,owa nalepka wystawowa Boundary Gallery w Londynie

oraz papierowa nalepka galerii opisana: 'Head and Bust of Young Girl | Cat. No 258 |
Authenticated by James B. Gotlib | January 1989'

estymacja:
4500 -6 000 PLN
1100 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
Desa Unicum, wrzesien 2018
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Henryk Gotlib 1890-1966. A European Master, Boundary Gallery,
Londyn, 1988

Henryk Gotlib 1890-1966, Muzeum Narodowe w Warszawie,
styczen-luty 1980

LITERATURA:

Henryk Gotlib 1890-1966. A European Master, kat. wyst. Boundary
Gallery, London 1988, nr 59

Henryk Gotlib 1890-1966, kat. wyst., Muzeum Narodowe

w Warszawie, nr 11/73
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JAKUB ZUCKER

1900-1981

Portret starca

sangwina/papier, 35 x 26 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany l.d.: ']. Zucker'

estymacja:
3000 -4 000 PLN
700 - 1000 EUR

58t

JAKUB ZUCKER
1900-1981

Portret francuskiego chlopcaw kapeluszu, 1930

sangwina/papier, 25 x 20 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: J. Zucker | 1930

estymacja:

2000 -3 000PLN
500 - 700 EUR
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

Portret kobiety

sangwina/papier, 35 x 26 cm (w $wietle passe-partout)
dedykacja z sygnatura 1.d.: 'J.Zucker'

estymacja:

3500 -4500PLN
800 -1100 EUR
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STANISLEAW SAWICZEWSKI
1866-1943

Pejzaz z Moskwa w tle, okoto 1917

tusz/papier, 28 x 17,5 cm
na odwrociu stempel: 'Ze spuscizny | Stanistawa Sawiczewskiego | 2D12'

estymacja:
1000 - 1800 PLN
300 - 500 EUR
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JAN WALACH
1884-1979

Zachod stonca, 1928

olej/tektura 25,5 x 25,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Jan Watach 1928'

estymacja:

1700 -2200PLN
400 - 500 EUR
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STANISEAW GIBINSKI
1882-1971

Scena zimowa

akwarela/papier, 40 x 60 cm (w $wietle passe-partout)
sygowany p.d.: 'St. Gibinski'

estymacja:
3400 -4 500 PLN
800 - 1100 EUR
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KAJETAN KOSINSKI
1847-1935

Sanna

akwarela/tektura, 18 x 32 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany l.d.: 'K. Kosinski'

estymacja:
1500 - 2 600 PLN
400 - 500 EUR



64t

ADAM BATYCKI
1886-1970

Widok na ko$ciot, 1924
akwarela, otowek/papier 45,5 x 62,5 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'ABatycki | Dora 1924

estymacja:
2000 -3 000 PLN
500 - 700 EUR

65

STANISEAW JANOWSKI
1866-1942

Zaulek na Placu Mariackim w Krakowie

akwarela, otowek/papier, 39,5 x 56,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany $r.d: 'St. Janowski’

estymacja:
1800 -2 600 PLN
500 - 600 EUR



66 *

IRENA NOWAKOWSKA-ACEDANSKA
1906-1983

Politechnika we Lwowie

gwasz/papier, 28,5 x 41 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany L.d.: T. NOWAKOWSKA | - ACEDANSKA', opisany p.d.: LWOW - POLITECHNIKA'

estymacja:
4000 -6 000 PLN
1000 - 1400 EUR
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JERZY JANISCH
1901-1962
Kompozycja we wnetrzu
otowek/papier, 21 x 20 cm
sygnowany p.d.: 'Janisch’'
estymacja:

1700 -2 200 PLN

400 - 500 EUR

68t

ZBIGNIEW PRONASZKO
1885-1958

"Poznan - projekt plakatu"

akwarela, otowek, tusz/papier, 28 x 21 cm
estymacja:

3000-4000PLN
700 -1000 EUR

POCHODZENIE:
praca ze spuscizny poSmiertnej po arty$cie
pozostatej w jego krakowskiej pracowni
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JERZY JANISCH
1901-1962
Czerwono-Niebieskie, 1957

olej/papier, 100 x 66 cm (arkusz)
sygnowany p.d.: 'Janisch’

estymacja:
4200-6500 PLN
1000 -1500 EUR

"1‘ bl
AN

LY
E.
Ll..q
o
L

—— _
A T s  w v %



70

FRANCISZEK KOSTRZEWSKI
1826-1911

Rozmowa, 1889

tusz/papier, 19 x 17 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'F. KOSTRZEWSKI | 89'

estymacja:
2200-3000PLN
500 - 700 EUR
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SEWERYN BIESZCZAD
1852-1923

Scena odpustowa pod figura

akwarela/papier, 13 x 21 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany $r.d.: ‘Bieszczad Seweryn'

estymacja:

8000 -10 000 PLN
1900 - 2 300 EUR



721

JOZEF DOSKOWSKI
1894-1979

Lady Godiva, 1938

akwarela/papier, 21 x 30 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowana, opisana i datowana p.d.: 'J. Doskowski | Zakopane 1938'

estymacja:
3000-5000PLN
700-1200 EUR

POCHODZENIE:
Desa Unicum, pazdziernik 2001
kolekcja prywatna, Warszawa
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CZESEAW KIELBINSKI
1908-1922

Marynarz, 1933

otéwek/papier, 10 x 10 cm
sygnowany l.d.: 'Cz. Kietbinski', datowany p.d.: '1933'

estymacja:
2000 -3 000 PLN
500 - 700 EUR



74

JOZEF MEHOFFER
1869-1946

Szkice jeleni
otowek/papier, 29 x 18 cm
estymacja:

3500 - 4500 PLN
800 -1100 EUR

POCHODZENIE:
zbiory rodziny artysty
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JOZEF MEHOFFER
1869-1946

Studium rak - projekt do witrazu

otowek/papier, 22 x 11 cm

opisany l.g.: '25', p.d.: ‘'witraz (nieczytelnie)'

estymacja:
4000 -5 000 PLN
1000 -1200 EUR

POCHODZENIE:
zbiory rodziny artysty
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ROMAN KAZIMIERZ KOCHANOWSKI
1857-1945

Pejzaz z rzeka

otowek/papier, 11,5 x 6,5 cm
sygnowany p.d.: 'R.Kochanowski'
na odwrociu dedykacja

estymacja:

1500 -2 600 PLN
400 - 600 EUR
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ROMAN KAZIMIERZ KOCHANOWSKI
1857-1945

Dwawspooprawne szkice portretowe

otowek/papier, 11 x 7 cm
sygnowany ponizej kompozycji: 'R. Kochanowski'

estymacja:
1500 - 2 600 PLN
400 - 600 EUR
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JAN KACZMARKIEWICZ
1904-1989

"Hetera", 1936

akwarela/papier, 31,5 x 22 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Jan Kaczmarkiewicz | Wilno 1936'i p.d.: 'HETERA' (nieczytelne)

estymacja:
4800 -6 500 PLN
1100 - 1500 EUR
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ANTONI UNIECHOWSKI
1903-1976

Akt lezacy

akwarela, tusz/papier, 19,5 x 18,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany monogramem p.d.: 'AU’

estymacja:
2000 -3 000 PLN
500 - 700 EUR

POCHODZENIE:
spusécizna po artyscie
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MAJA BEREZOWSKA
1898-1978

Kochankowie

tusz/papier, 37 x 24 cm (w $wietle passe-partout)
autorska dedykacja 1.d.: 'dla Zosi Suteckiej | z przyjazni maja’

estymacja:

2000 -3 000 PLN
500 - 700 EUR

81t

MAJA BEREZOWSKA
1898-1978

Portret kobiety

akwarela, gwasz, olowek/papier, 38 x 28 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i dedykowany p.d.: 'Slicznej, Przemitej i Stodkiej | Pani Elzbietce |
Przyporowskiej | od pacjentki i wdziecznej | - Mai berezowskiej'

estymacja:
2500 - 3 800 PLN
600 - 700 EUR



82t

MAJA BEREZOWSKA
1898-1978

"Wycieczka w lesie", 1973

akwarela, tusz/papier, 19 x 27 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany u dotu: 'maja berezowska 73', opisany p.d.: 'wycieczkaw lesie'

estymacja:
2200-3000PLN
500-700 EUR



2 JAN TARASIN
SZTUKA WSPUEGZESNA .Narodziny przedmiotéw”, 1997

KLASYCY AWANGARDY PO 1945

AUKCJA 1 PAZDZIERNIKA 2020, 19:00
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MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 21wrzeénia - 1 pazdziernika 2020




SZTUKA WSPOECZESNA e sacws
NOWE POKOLENIE PO 1989

AUKCJA 29 WRZESNIA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 19 - 29 wrzeénia 2020



.Swiety Sebastian”, manierysta, krag praski,
DAWNI MISTRZOWIE o

AUKCJA 6 PAZDZIERNIKA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 28 wrzednia - 6 pazdziernika 2020




SZT“KA nnwnn STANISLAW JAKUB ROSTWOROWSKI
~Tannhauser i Wenus”, 1885
XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE

AUKCJA 22 PAZDZIERNIKA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 12 - 22 pazdziernika 2020



ZOFIA STRYJENSKA
lnTn 20-' lnTn 30- Przadka, element cyklu ,,Rzemiosto”, 1929/1930

AUKCJA 24 WRZESNIA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 14 - 24 wrze$nia 2020




RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE RN

AUKCJA 29 PAZDZIERNIKA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 19 - 29 pazdziernika 2020



HENRYK HAYDEN
ﬁnnFIKn nnTYSTch“n llustracja do programu koncertu Ravel-Satie, 1916

SZTUKA DAWNA

AUKCJA 27 PAZDZIERNIKA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 17 - 27 pazdziernika 2020




VICTOR VASARELY
GRAFIKA ARTYSTYGZNA

SZTUKA WSPOLCZESNA
AUKCJA 27 PAZDZIERNIKA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 17 - 27 pazdziernika 2020




SZTUKA DAWNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE
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XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
22 PAZDZIERNIKA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 14 WRZESNIA 2020

kontakt: Tomasz Dziewicki
t.dziewicki@desa.pl,
22163 66 46, 735 208 999

ART OUTLET SZTUKA DAWNA
3 LISTOPADA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 30 WRZESNIA 2020

kontakt: Paulina Adamczyk
p.adamczyk@desa.pl,
22163 66 14, 532 759 980

-
-/

UNICUM

GRAFIKA ARTYSTYCZNA
27 PAZDZIERNIKA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 15 WRZESNIA 2019

kontakt: Marek Wasilewicz
m.wasilewicz@desa.pl,
22163 66 47, 795122 702

PRACE NA PAPIERZE
1 GRUDNIA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 29 PAZDZIERNIKA 2020

kontakt: Matgorzata Skwarek
m.skwarek@desa.pl,
22163 66 48, 795121576




UNICUM

SZTUKR WSPOLCZESNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
15 PAZDZIERNIKA 2020

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
1 PAZDZIERNIKA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 3 WRZESNIA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 28 SIERPNIA 2020

kontakt: Katarzyna Zebrowska
k.zebrowska@desa.pl,
22163 66 49, 539 546 701

kontakt: Anna Szynkarczuk,
a.szynkarczuk@desa.pl,
22163 66 41, 664 150 866

NOWE POKOLENIE PO 1989
19 LISTOPADA 2020

PRACE NA PAPIERZE
17 LISTOPADA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 7 PAZDZIERNIKA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 12 PAZDZIERNIKA 2020

kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielanska@desa.pl,
22163 66 50, 539 546 699

kontakt: Artur Dumanowski
a.dumanowski@desa.pl,
22163 66 42,795122 725




Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachecamy
do zapoznania si¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomigdzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

I. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Opfata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach
aukcji. Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug
VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyraz-
ne zyczenie klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej
(w dniu wystawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymac
fakture VAT marza, powinien on poda¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zi-
dentyfikowany na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu
umieszczenia tego numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawi¢
faktury do paragonu, ktéry nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgto-
szenia takiego zadania przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosci
ogotem nie przekracza kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest
w euro, paragon fiskalny zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie
zachodzi konieczno$¢ wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscia obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcja ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktéra mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymacji. Poszczegdline obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowej. Fakt ten zostaje
ogfoszony po uderzeniu miotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukciji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktéry ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukcyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektoéw w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogfosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wiazaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy sie do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowane;j. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje si¢ podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwotg, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukgji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswigcanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych witascicieli, ekspozyciji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentuja petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowac. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowa wartos¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietacd, ze nasi pracownicy nie sg zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektow aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachgcamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$¢ jest zawartaw przedziale od rownowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosé
12 500 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujagcg w Unii
Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze-
$nia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginal-
nego egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego
NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartosc kwoty
wylicytowanej przekroczy 100 EUR.

® - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogdéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytaciji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postapienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakonczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakonczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZzwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdéw. W takiej sytuacji numery obiek-
téw sg przed aukcjg zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektére sposrdd licytacji moga by¢ réownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektédw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowa¢ sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajagcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupdw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odméwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpézniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnoéci za realizacje
zlecen dostarczonych pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowe;j.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientow, ktérzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukcji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilodci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji
Online, a nastepnie zarejestrowa¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji idopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pézniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji. Na kazdg aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani poézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéw weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od
razu, bezpodrednio po zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno
sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (dziata to wtedy tak
jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na
zywo, obserwujac relacje online w serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do
ustawiania klientom licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga
jest darmowa i poufna. Ponadto, istnieje mozliwo$¢ ogladania relacji audio-video z Sali
Aukcyjnej.

6. Tabela postgpien

cena postapienie

0-2000 100

2000 -3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 -8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

lIl. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
10 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Warto$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca po
bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W przypadku
skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze dochodzi¢
od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmujg m. in. szkode
spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéwwymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego
tozsamos$c. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajgcej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzarn wynikajacych z wczesniejszych zakupdéw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbiér
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktéra
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartoéci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opodznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skora krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa zotwia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolert lub certyfikatéow przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajacych eksport nie jest réownoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow
w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajagcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.
o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z péZn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, Ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstgpienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegolnosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nasta-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukgji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajgcy w imieniu wasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmowi¢ dopuszczenia niektérych
os6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujacy musza za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamos¢ oraz odebra¢ ta-
bliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktorzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA
Unicum moze zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujagcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapieni, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujacego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwoch lub wiekszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos$¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od oséb zainteresowanych licytacjg przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie rowniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pdzniej
zlecenia moga nie byc¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody nha nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potagczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresdli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowac
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytaciji, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posdrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej
w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wy-
raznie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zi-
dentyfikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytaciji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje si¢ dochowa¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialno$ci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalng cena sprzedazy uzgodniona
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofaé ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowa¢ przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podjac¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spor co do wyniku licytacji powstanie po aukgeji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokoéci kolejnych postapien.
W celu osiggniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynia to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatno$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajagc w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykaniskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowana przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos$¢ za obiekt przechodzacy na wtasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega rowniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJINA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18% koricowej
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;j.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uisci¢ nalezno$c w terminie
10 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnosé kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnosé przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze podac nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wrasno$¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli
odnosza sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujacego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujgcy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujgcego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firmg zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialno$ci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac
jeden lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapi¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod:;

c) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowac takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdZznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnoszg sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sagdowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelno$ci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyska¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badZz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celow. Jesli klient chciatby uzyskaé wiecej informaciji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialnosé¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomyiki stowne czy na pi$mie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedazg obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej
z jakiegokolwiek oszustwa badz $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysl-
nej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstéw zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wigczajac zawartosé tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pdzniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sig niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdZnienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalno$ci catosci badZ czedci
7 postanowiert WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJ-
NEJ oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcii i jakie-
kolwiek sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu.
DESA Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. 21997 r. Nr 5, poz. 24, z péin.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkdw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okresleni: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych i innych ekspertow;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testéw, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowa¢ uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.
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