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C Z A S  A U K C J I
20 listopada 2025 (czwartek), 19:00

W Y S TA W A  O B I E K T Ó W
7 – 20 listopada
poniedziałek – piątek, 11:00 – 19:00 
sobota, 11:00 – 16:00

M I E J S C E  A U K C J I  I  W Y S TA W Y
Dom Aukcyjny Desa Unicum 
ul. Piękna 1a, Warszawa

K O O R D Y N AT O R Z Y

Wiktor Komorowski
tel. 788 260 055
w.komorowski@desa.pl

Joanna Wolan
tel. +48 538 915 090
j.wolan@desa.pl

STEFANIA MARIA VASELLI PIGA COLLECTION

pełna oferta na desa.pl

TA D E U S Z  K A N T O R  W  R Z Y M I E



D O M  A U K C YJ N Y 

ul. Piękna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziałek – piątek 11:00 – 19:00, sobota 11:00 – 16:00

tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

B I U R O  O B S Ł U G I  K L I E N TA
poniedziałek – piątek 11:00 – 19:00, sobota 11:00 – 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl 

B I U R O  P R Z Y J Ę Ć
poniedziałek – piątek 11:00 – 19:00, sobota 11:00 – 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

W Y C E N Y  B I Ż U T E R I I
poniedziałek, środa: 13:00 – 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl 

P U N K T  W Y D A Ń  O B I E K T Ó W 
poniedziałek – piątek 11:00 – 19:00, sobota 11:00 – 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

Z L E C E N I A  A U K C Y J N E
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

W Y S TA W Y  A U K C Y J N E
WSTĘP WOLNY

kalendarz wystaw dostępny na www.desa.pl

S E K R E TA R I AT  Z A R Z Ą D U
Sarra Stoliarchuk, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, s.stoliarchuk@desa.pl

K O N TA  B A N K O W E

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495 
Spółka zarejestrowana w Sądzie Rejonowym 
dla m.st. Warszawy XII Wydział Gospodarczy, 
kapitał zakładowy 13 314 000 zł
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D Z I A Ł  F O T O

Piotr Gołębiowski 
Kierownik Projektów IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Jan Jarzyna
Asystent ds. Technicznych i Informatycznych
j.jarzyna@desa.pl
tel. 664 150 861

Piotr Sabak
Kierownik magazynu
p.sabak@desa.pl
tel. 538 818 480

Paweł Wątroba
Zastępca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 514 446 849

Paweł Wołyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

Urszula Przepiórka
Kierownik Działu
u.przepiorka@desa.pl
tel. 22 163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ołtarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22 163 66 03, 506 252 044

Karolina Pułanecka 
k.pulanecka@desa.pl 
tel. 538 955 848

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektów  
specjalnych i klientów VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795 122 708

Marcin Koniak
Kierownik Działu 
m.koniak@desa.pl
tel. 22 163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyżanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

D Z I A Ł  M A R K E T I N G U  I   P R

Marta Wiśniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795 122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz 
Kierownik projektów internetowych
d.maciejewska@desa.pl
tel. 664 981 461

Elżbieta Kopeć
Starszy Specjalista 
ds. Marketingu Online i Analityki
e.kopec@desa.pl
tel. 502 994 227 

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka 
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis 
Koordynator ds. komunikacji i PR
d.dubielis@desa.pl
tel. 787 255 660 

Michalina Komorowska
Specjalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl
tel. 882 350 575

Julia Niżnik 
Młodszy specjalista ds. kampanii online 
j.niznik@desa.pl 
tel. 664 981 453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Weronika Markowska
Asystent ds. marketingu online
w.markowska@desa.pl
tel. 795 122 723 
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Członek Rady Nadzorczej
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JOANNA WOL AN
j.wolan@desa.pl

538 915 090

OKTAWIA WRZESIEŃ
o.wrzesien@desa.pl 

22 163 67 50, 787 388 666

D E PA R TA M E N T  S P R Z E D A Ż Y

ALEKSANDRA K ASPRZYŃSK A
a.kasprzynska@desa.pl 

506 252 031

TERESA SOLDENHOFF
t.soldenhoff@desa.pl

506 251 833

KINGA SZYMAŃSK A
Zastępca Dyrektora

k.szymanska@desa.pl
698 668 221

MARTA L IS IAK
m.lisiak@desa.pl

22 163 67 04, 788 265 344

MAŁGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Sprzedaży

m.nitner@desa.pl
22 163 67 02, 514 446 892

ALEKSANDRA ŁUK ASZEWSK A
a.lukaszewska@desa.pl

22 163 67 05, 664 981 465

MICHAŁ BOLK A
m.bolka@desa.pl

22 163 67 03, 664 981 449

JULIA  SŁUPECK A 
j.slupecka@desa.pl 

532 750 005

NATALIA  KOWALEK 
n.kowalek@desa.pl 

880 334 401

ANNA ROŻNIECK A 
a.rozniecka@desa.pl

795 121 574

JULIA  GORLEWSK A  
j.gorlewska@desa.pl 

664 981 450

MAGDALENA KRA JENTA
m.krajenta@desa.pl

795 122 712

NATALIA  PLEWA
n.plewa@desa.pl

795 122 720

D E PA R TA M E N T  P R O J E K T Ó W  A U K C YJ N Y C H

K ATARZYNA ŻEBROWSK A
Starszy Specjalista

Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl

22 163 66 49, 539 546 701

MAGDALENA KUŚ
Starszy Specjalista 
Sztuka Użytkowa
m.kus@desa.pl

22 163 66 44, 795 122 718

MAŁGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista 

Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl

22 163 66 48, 795 121 576

AGATA MATUSIEL AŃSK A
Starszy Specjalista  

Sztuka Współczesna 
Prace na Papierze

a.matusielanska@desa.pl
22 163 66 50, 539 546 699

ANNA SZYNK ARCZUK
Kierownik Działu 

Sztuka Współczesna
a.szynkarczuk@desa.pl

22 163 66 41, 664 150 866

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Działu 

Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl

22 163 66 46, 735 208 999

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista

Sztuka Współczesna, 
Grafika Artystyczna

w.komorowski@desa.pl
788 260 055

PAULINA BROL
Specjalista

Sztuka Młoda i Najnowsza 
p.brol@desa.pl 

539 388 299

KAROLINA STANISŁAWSKA
Starszy Specjalista

Sztuka Młoda i Najnowsza 
k.stanislawska@desa.pl 

664 150 864 

K ATARZYNA SZCZĘSNA 
Specjalista

Sztuka Współczesna
k.szczesna@desa.pl

538 522 885 

NICOLE LEWANDOWSK A
Specjalista

Sztuka Współczesna
n.lewandowska@desa.pl

788 244 975

MART YNA KOL ANOWSK A
Specjalista

Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl

880 918 882 

WERONIK A ROŚ
Specjalista

Design i Rzemiosło Artystyczne
w.ros@desa.pl

608 566 282

MARTA PRZASNEK
Specjalista

Sztuka Współczesna
m.przasnek@desa.pl

539 196 531

PAULINA JANISZEWSK A
Specjalista

Sztuka Współczesna
p.janiszewska@desa.pl

734 639 911

DOROTA KOZAK
Specjalista

Projekty Charytatywne
d.kozak@desa.pl

788 244 922

ZUZANNA WIELGO
z.wielgo@desa.pl

538 647 637

JAGIENK A PARTEK A
Specjalista

Sztuka Młoda Najnowsza
j.parteka@desa.pl

502 994 177

ALICJA MA JEWSK A
a.majewska@desa.pl

538 649 945

WIKTORIA NIWIŃSKA
w.niwinska@desa.pl 

664 150 862 

ALEKSANDRA IZBAN 
a.izban@desa.pl

880 525 282

JULIA  OLSZEWSK A
Specjalista

Sztuka Dawna
j.olszewska@desa.pl

532 759 980

VALERYIA  K ALIAHA
Specjalista

Sztuka Współczesna
v.kaliaha@desa.pl

788 269 908

JUDYTA MA JKOWSK A
Specjalista

Komiks i I lustracja
j.majkowska@desa.pl 

795 122 702 



Krytyk sztuki, prof. Vittorio Sgarbi, Stefania Vaselli Piga i  Tadeusz Kantor podczas otwarcia wystawy Tadeusza kantora w Galerii Spichi del’Est. 
Na drugim planie obraz Tadeusza Kantora zatytułowany "Powtórnie zaszedł mi drogę napoleoński żołdak z obrazu Goi z cyklu Dalej już nic, 1990 r. ”
fot. Archiwum Stefanii Marii Vaselli Pigi

„Niezwykle naiwne wydają mi się po-
wszechne dziś tendencje dzielenia 
Europy na Zachód i Wschód. Europa jest 
niepodzielna. Europa kultury”.
Tadeusz Kantor

W 1990 roku w Rzymie włoska dziennikarka Stefa-
nia Maria Vaselli Piga otwiera jedną z najważniej-
szych galerii prezentujących dzieła polskich arty-
stów poza granicami kraju. Spicchi dell’Est zajmuje 
specyficzne miejsce w galaktyce funkcjonujących 
wówczas w Rzymie instytucji kultury, ponieważ 
prezentuje wystawy monograficzne poświęcone 
artystom z Europy Środkowej i Wschodniej. Galeria 
naturalnie staje się oknem na świat dla twórców 
z regionu, ale także – a może przede wszystkim 
– pozwala inaczej spojrzeć na kwestie związane 
z przemianami politycznymi zachodzącymi w Eu-
ropie Środkowej i Wschodniej. Otwarcie galerii 
poświęconej współczesnej sztuce z tego regionu 
w Rzymie było w 1990 krokiem nie tyle brawu-
rowym, ile perspektywicznym. Działania Stefanii 
Marii Vaselli Pigi wynikały z niezwykłego dzienni-
karskiego wyczucia pozwalającego jej wcześnie 
dostrzegać i wyraźnie definiować zjawiska, które 
dla wielu miały dopiero stać się ledwo zauważalne.

Pani Stefania, dzięki swoim rozległym kontaktom, 
mogła sobie pozwolić na sprowadzanie do galerii 
artystów znanych i chętnie kupowanych na Zacho-
dzie. Na ścianach Spicchi dell’Est zawisły prace 
takich artystów jak Tadeusz Kantor czy Henryk 
Stażewski, ale państwo Piga nie poprzestali jedynie 
na tych najbardziej rozpoznawalnych nazwiskach. 
Ciągle odkrywali uniwersalny wymiar twórczości 
kolejnych polskich artystów, a także litewskich, 
rumuńskich czy węgierskich. Organizowali im 
wystawy i profesjonalną promocję. Kolekcja pań-
stwa Pigów obejmowała również prace Tomasza 
Tatarczyka, Jarosława Modzelewskiego, Franciszka 
Starowieyskiego, Stasysa Eidrigeviciusa. W chwili 
tworzenia zbioru, czyli na początku lat 90. XX wie-
ku, wolny rynek sztuki w Polsce był dopiero w powi-
jakach. Dziś artyści ci są cenieni i poszukiwani przez 
polskich kolekcjonerów.

Na wystawie, która zainaugurowała działalność 
galerii, zaprezentowano płótna, prace na papierze 
i rzeźby autorstwa Tadeusza Kantora, który został 
zaproszony do współpracy przez Stefanię Marię 
Vaselli Pigę. Kantor w propozycji włoskiej gale-
rzystki widział kolejną okazję do prezentacji swoich 
prac, a przede wszystkim postrzegał współpra-
cę z Galerią Spicchi dell’Est jako nowe otwarcie 
w relacjach między artystami regionu a światem 
definiowanym ówcześnie jako Zachód. Kantor do 
wystawy przygotował manifest, którego centralnym 

elementem stało się przedstawienie schematycznie 
zarysowanej spirali tworzonej przez nawarstwiające 
się nazwiska artystów minionych dekad. Kantorow-
ska spirala miała symbolizować jedność kulturową 
Europy i tym samym stać się znakiem odrzucenia 
geograficznej, a co za tym idzie politycznej, polary-
zacji i jednoznacznego wartościowania zjawisk kul-
tury. Tadeusz Kantor we wstępie do swojej wystawy 
w galerii Spicchi dell’Est w tym kontekście napisał: 
„Niezwykle naiwne wydają mi się powszechne dziś 
tendencje dzielenia Europy na Zachód i Wschód. 
Europa jest niepodzielna. Europa kultury”.

Aukcja prac autorstwa Tadeusza Kantora ze zbioru 
Stefanii Marii Vaselli Pigi jest kolejną poświęconą 
jednej kolekcji i postaci, która ją stworzyła. To owoc 
miłości do twórczości artystycznej i zaangażowania 
w promocję sztuki regionu pani Stefanii i jej męża, 
Dario Pigi, którzy razem przez prawie 25 lat wspie-
rali wysiłek artystów. Jest świadectwem ogromu 
pracy, ale także chęci zrozumienia nie tyle zjawisk 
artystycznych, ile przemian społecznych, jakie 
zachodziły w krajach Europy Środkowej i Wschod-
niej w latach 90. XX wieku. Prezentowana wystawa 
ma na celu przybliżyć publiczności sylwetkę pani 
Stefanii, której działalność Desa Unicum wpisuje się 
w program promocji świata sztuki kobiet. Narracje 
dotyczące sztuki kobiet zazwyczaj są skoncentro-
wane na postaciach wyróżniających się artystek, 
podczas gdy historie kobiet zajmujących się wysta-
wiennictwem czy też krytyką artystyczną są bardzo 
często marginalizowane.

W tym miejscu chcielibyśmy złożyć serdeczne po-
dziękowania państwu Stefanii i Dario Pigom, którzy 
współtworzyli ten projekt. Specjalne podziękowa-
nia kierujemy również do pań Anny Jagiełlo  oraz 
Natalii Zarzeckiej, które wspierały to przedsięwzię-
cie merytorycznie.

Prezentowana wystawa obejmuje kolekcję prac, 
które Tadeusz Kantor eksponował w 1990 w galerii 
Stefanii Marii Vaselli Pigi. Mamy nadzieję, że ten ze-
staw dzieł sztuki będzie stanowić powód do lepsze-
go poznania niezwykłej postaci włoskiej galerzystki 
wspierającej artystów Europy Środkowej i Wschod-
niej, a także stanie się przyczynkiem do podjęcia 
na nowo tematu kantorowskiej spirali kultury, która 
w obliczu współczesnej, kolejnej już polaryzacji 
europejskiej kultury zdaje się nadal aktualna.



„A Pani ma galerię?”
Stefania Maria Vaselli Piga

w rozmowie z Anną Jagiełło

Kiedy po raz pierwszy usłyszałaś o Polsce?

Bardzo wcześnie. Wciąż trwała druga wojna 
światowa, miałam wtedy najwyżej 5–6 lat. Mój 
ojciec już wtedy mówił o Polakach z uznaniem 
„jako o szaleńcach, którzy wyjeżdżali na koniach 
przeciwko niemieckim czołgom”. To było coś, co 
zawsze cytował. Nie było telewizji i wieczorem 
dużo rozmawialiśmy. Słuchając Radia Londyn, 
mówił: „czy zdajesz sobie sprawę, na co ci ludzie 
się porywają?” Zawsze mówił o Polsce jak o mi-
cie. Zawsze, odkąd pamiętam, słyszałam w moim 
domu o Polakach.

Zanim zajęłaś się sztuką, pracowałaś jako dzien-
nikarka w telewizji Rai. Skąd wzięło się Twoje 
zainteresowanie polską twórczością?

Jeszcze w końcu lat 50., jako bardzo młoda oso-
ba, zajmowałam się sztuką, pisząc o wystawach 
i podróżach kulturalnych na łamach gazet na tzw. 
terza pagina („trzecia strona” gazety we włoskiej 
prasie codziennej poświęcana była kulturze). 
Pracę w Rai podjęłam po powstaniu TG3 (wia-
domości telewizyjne trzeciego kanału telewizji 
Rai), po ponad 20 latach pracy jako freelancerka. 
Znałam języki, dlatego telewizja często wysyłała 
mnie za granicę, skąd nadawałam. Do Polski jeź-
dziłam głównie w latach 1988–1989, aby śledzić 
negocjacje przy Okrągłym Stole. Wówczas, żeby 
przygotować 2–4-minutową transmisję dla Rai, 
potrzebowałam dwóch godzin, a czas, który mi 
pozostawał, spędzałam na mieście. Bywałam nie 
tylko w Warszawie, lecz także w Krakowie, Łodzi, 
Poznaniu i Gdańsku. Podpatrywałam francuskich 
i niemieckich kolegów, którzy zawsze gdzieś 
wychodzili, do jakichś mieszkań, na spotkania, 
a potem odwiedzali pracownie artystów. 

Często podążałam za nimi, odkrywając w ten 
sposób nieznane mi dotąd polskie środowisko 
artystyczne.

Podczas moich dziennikarskich pobytów w Pol-
sce spotkałam wielu przedstawicieli kultury, 
artystów, krytyków i dyrektorów muzeów. Polska 
mojego pokolenia to kraj niesamowitych postaci. 
Ryszard Stanisławski, ówczesny wybitny dyrek-
tor Muzeum Sztuki w Łodzi, powiedział mi: „Po-
winna Pani zacząć od wielkich nazwisk. Powinna 
Pani zrobić wystawę Tadeusza Kantora”. Potem, 
gdy wróciłam do Rzymu, zaczęłam zgłębiać te-
mat. Rozmawiałam z Achillem Perillim (słynnym 
włoskim artystą, przyjacielem Tadeusza Kantora), 
który powiedział mi coś podobnego: „Nie można 
zrobić wystawy polskiej sztuki współczesnej, jeśli 
nie zacznie się od Kantora”.

Czy pomysł otwarcia galerii pojawił się, zanim 
spotkałaś Tadeusza Kantora? Jak wspominasz 
swoją pierwszą wizytę w jego domu?

Nie, to Kantor poprosił mnie o otwarcie galerii. 
Poszłam do niego z zamiarem napisania artyku-
łu czy zrobienia czegoś małego. Umówiłam się 
z nim na spotkanie w lutym lub marcu 1990 roku 
w jego mieszkaniu przy ulicy Siennej w Krakowie. 
Zaczęliśmy rozmawiać i od razu wywarł na mnie 
ogromne wrażenie. Pod koniec spotkania powie-
dział: „Musimy więc otworzyć galerię. A Pani ma 
galerię?” Takiej osobie nie można było odmówić, 
więc odpowiedziałam: „Nie, ale znajdę”. I tak 
to się zaczęło. Wcześniej w ogóle nie myślałam 
o galerii, ale od razu bardzo spodobał mi się ten 
pomysł, ponieważ w Polsce panowała wtedy 
niesamowita atmosfera.

Spirala zaprojektowana przez Tadeusza Kantora, 
fot. Archiwum Stefanii Marii Vaselli Pigi



Bardzo interesowałam się krajami Europy 
Wschodniej, nie wiedziałam jednak, jak przeko-
nać publiczność do mojej idei: galerii, która miała 
na celu zaprezentowanie zachodnioeuropejskim 
odbiorcom mało znaną sztukę współczesną ze 
Wschodu. Tak powstała Spicchi dell’Est.  „Spic-
chi” oznacza „kawałek”: kawałek księżyca, 
pomarańczy, ciasta… Nazwanie galerii „Spicchi 
dell’Est” wydawało mi się naturalne. Potem, po 
rozszerzeniu Unii Europejskiej, uznałam, że już 
nie trzeba podkreślać różnicy między Wschodem 
a Zachodem, dzieląc Europę na pół. Zmieniliśmy 
nazwę na „Café Europe”, zapożyczając ją od sa-
mego Mistrza z jego artystycznego credo. „Café 
Europe” to absolutne arcydzieło Kantora.

Otwarcie wystawy Tadeusza Kantora miało miej-
sce 11 czerwca 1990 roku w Twojej nowej galerii 
Spicchi dell’Est, mieszczącej się w historycznych 
salach sąsiadujących z kościołem San Salvatore 
in Lauro w Rzymie. Jak przebiegała współpraca 
nad wystawą z Tadeuszem Kantorem oraz polski-
mi i włoskimi partnerami?

Wybieraliśmy prace razem w krakowskim 
mieszkaniu Kantora przy ulicy Siennej, co zostało 
uwiecznione na zdjęciach, które przechowuję 
do dziś. Przygotowanie wystawy, jej organizacja 
i logistyka poszły bardzo dobrze. Wykorzysta-
łam znaczący moment historyczny, w którym 
się wówczas znajdowaliśmy: upadł właśnie mur 
berliński, dlatego udało mi się zdobyć wielu 
sponsorów. Bez nich nie dałabym rady. Wszyscy 
sponsorowali wtedy kraje wschodnie: Fininvest, 
Agip, BMW, grupy farmaceutyczne i wielu in-
nych. W Rzymie w organizację wystawy zaanga-
żowało się wiele osób. U władzy była wówczas 
Democrazia Cristiana (Chrześcijańska Demokra-
cja) z Giulio Andreottim jako premierem. Spon-
sorzy byli zainteresowani nie tylko kulturą, ale 
także wymianą politycznych przysług z udziałem 
krajów wschodnich. Lewica włoska natomiast 
wspiera tę inicjatywę od strony medialnej.

Również Polacy silnie się zaangażowali, szcze-
gólnie pamiętam linię lotniczą LOT. Miałam 
dziesięć biletów lotniczych na cztery miesiące! 
Nie pobierali opłat za transport dzieł, byli bardzo 
pomocni i profesjonalni. Pomógł mi też nasz am-

basador Vincenzo Manno oraz jego polska żona 
Elisabetta, przyjaciele Ryszarda Stanisławskie-
go. Sukces projektu był zasadniczo związany ze 
środowiskiem skupionym wokół Muzeum Sztuki 
w Łodzi i jego dyrektorem. Łódź była wówczas 
ogromnie ożywiona kulturalnie. Miasto dosłow-
nie się rozpadało, ale atmosfera była niesamo-
wita. Generalnie Polska początku lat 90. była 
bardzo otwarta.

Jak przebiegał montaż wystawy i jej otwarcie?

To była całkowita improwizacja. Kantor miał 
przyjechać do Rzymu w przeddzień wernisażu, 
10 czerwca rano. Przyleciał z ogromnym opóź-
nieniem, z dziełami sztuki, ale bez walizki z le-
kami, która została zagubiona. Mój syn Gustavo 
pojechał po niego na lotnisko o północy. Kantor 
już wtedy był bardzo zdenerwowany. Ponad-
to hotel Santa Chiara na Piazza del Pantheon, 
w którym go gościliśmy, miał świeżo odmalo-
wane ściany, co wywołało u Kantora silny atak 
astmy. Był wściekły, mówił: „Jutro wracam do 
Polski”. Rano 11 czerwca zakomunikował, że nie 
chce brać udziału w wernisażu. Pobiegłam do 
hotelu. Po drodze spotkałam Andę Rottenberg 
oraz Wiesława Borowskiego, którzy pili poranną 
kawę na Piazza Navona. Powiedziałam Andzie: 
„Dziś wieczorem przyjdzie czterech ministrów 
i około 400 osób, Kantor musi się pojawić”. Zdo-
łała go przekonać. I tak, dzięki Andzie, Kantor był 
obecny na otwarciu swojej rzymskiej wystawy. 
Faktycznie przyszło 300 lub 400 osób, cały dzie-
dziniec San Salvatore in Lauro był pełny. Na tak 
entuzjastyczne przyjęcie również miał niewątpli-
wie wpływ upadek muru berlińskiego. Zdawało 
się, jakby świat odżył, co wzbudziło ogromny 
entuzjazm. Wśród publiczności znalazło się wielu 
krytyków sztuki i polityków. Z Polski, oprócz 
Andy Rottenberg i Wiesława Borowskiego, był 
też Jarosław Mikołajewski, polski ambasador Bo-
lesław Michałek, z którym potem zrealizowałam 
inny wspaniały projekt oraz attachée kulturalna 
ambasady Alicja Ciężkowska.

W galerii Kantor spotkał ważnego krytyka sztuki 
Vittorio Sgarbiego. Powitali się jak starzy przyja-
ciele, znali się już wcześniej, a od tego momentu 
ich przyjaźń jeszcze bardziej się zacieśniła. Lata 

Tadeusz Kantor prezentujący instalację „Trąba Jerycha” („La tromba di Gerico”) Vittorio Sgarbi i Stefanii Vaselli Piga 
fot. Archiwum Stefanii Marii Vaselli Pigi



później, w trakcie pandemii covid, Vittorio Sgarbi 
zorganizował w Sutri piękną wystawę, na której 
zaprezentował także naszą kolekcję.

Jakie było oddziaływanie medialne wystawy?

Bardzo silne; większość dzienników telewizyj-
nych i radiowych szeroko relacjonowała wyda-
rzenie i jego znaczenie. Cały materiał informa-
cyjny, starannie przechowywany, został także 
pokazany na wspomnianej wystawie w Sutri 
w 2020 roku.

Jakie plany na przyszłość wiązaliście z galerią 
Spicchi dell’Est?

Wróciłam do Krakowa z moim mężem Dario 
kilka miesięcy po otwarciu, we wrześniu 1990 
roku, aby spotkać się z Kantorem i uzgodnić 
szczegóły dotyczące formuły działania rzymskiej 
galerii. Powiedział mi wtedy, że chciałby zostać 

jej dyrektorem artystycznym i pomysł ten bardzo 
mi się spodobał. Niestety jeszcze w grudniu tego 
samego roku w nocy zadzwonił Jarek (Jarosław 
Mikołajewski) i powiadomił mnie o nagłej śmierci 
Kantora. To było dla mnie traumatyczne prze-
życie. Mimo wszystko zdecydowałam się kon-
tynuować sama to, co mieliśmy zrobić razem. 
Wystawa Tadeusza Kantora w Rzymie w czerwcu 
1990 roku była przełomem: kilka lat później zre-
zygnowałam z pracy w Rai i w pełni poświęciłam 
się sztuce. Kontynuowałam współpracę z Polską, 
ale nie tylko. Poprzez polskie kontakty dotarłam, 
do artystów i galerii w krajach Europy Wschod-
niej. Ponadto prowadziliśmy rozmowy dotyczą-
ce nie tylko wystaw, lecz także występów grup 
teatralnych z krajów bloku wschodniego. Polska 
jednak miała zawsze znajdować się w centrum 
uwagi i stanowić punkt wyjścia dla wszystkich 
projektów. Tak rysowała się przyszłość wspólnie 
prowadzonej galerii.

Poza Kantorem, którzy polscy artyści Cię fascy-
nowali?

Byłam, i nadal jestem, pod silnym wrażeniem 
Szymona Urbańskiego, którego poznałam przez 
Andę Rottenberg. Interesującym artystą był dla 
mnie również Jerzy Stajuda, u którego wrażliwość 
muzyka łączyła się z matematycznymi korze-
niami. Zafascynowały mnie wielkie osobowości 
sztuki polskiej, takie jak Henryk Stażewski, ró-
wieśnik Kantora, czy kluczowi dla polskiej awan-
gardy przedwojennej, Katarzyna Kobro i Wła-
dysław Strzemiński. Jest też Tomasz Tatarczyk, 
artysta silnie związany z naturą czy wreszcie 
Jarosław Modzelewski, niezwykle utalentowany 
twórca, umiejący przewidywać i interpreto-
wać także wydarzenia polityczne. Cenię sobie 
twórczość Mirosława Bałki, tyle że organizacja 
jego wystaw wiąże się z wielkim wyzwaniem 
logistycznym. Tworzy bardzo piękne i ciekawe 

dzieła, ale trudne do przewożenia i umiejscowie-
nia ze względu na duże gabaryty. Podczas jednej 
z moich podróży, przeglądając strony magazynu 
LOT, odkryłam Franciszka Starowieyskiego, ar-
tystę, który inspirował się włoskim renesansem. 
Z pomocą władz polskich i dyrektora festiwalu 
„Due Mondi” w Spoleto zorganizowałam jego 
projekt, znany jako „Teatr Rysunku”. Pokazaliśmy 
go podczas XXXIII edycji Festiwalu.

Czy spotkałaś również artystki, których twór-
czość Cię zaciekawiła?

Magdalena Abakanowicz, Erna Rosenstein, Maria 
Jerema, Alina Szapocznikow. Wówczas w Polsce, 
w odróżnieniu od Włoch, gdzie wciąż dominowali 
mężczyźni, było wiele uznanych artystek. Wyda-
wało się, że generalnie istnieje więcej przestrzeni 
dla kobiet nie tylko artystek, lecz także dyrekto-
rek, jak choćby w przypadku Zachęty.

Stefania Piga na spotkaniu z Janem Pawłem II. Galerzystka przekazuje katalogi wystawy Tadeusza Kantora
fot. Archiwum Stefanii Marii Vaselli Pigi

Jesień 1989 – Stefania Vaselli Piga po raz pierwszy spotyka Tadeusza Kantora w jego pracowni w Krakowie. Podczas rozmowy wspólnie 
podjęli decyzję o zorganizowaniu wystawy jej kolekcji, która miała odbyć się w Rzymie. Na pytanie Kantora o galerię, w której wydarzenie 
mogłoby się odbyć, Stefania odpowiedziała, że postara się je jak najszybciej znaleźć. Cztery miesiące później miejsce zostało wybrane 

– w centralnej części Rzymu, w pobliżu Parlamentu. Tadeusz Kantor wyznaczył datę otwarcia nowej galerii, nazwanej „Spicchi dell’Est”. 
Słowo „spicchi” oznacza „fragment czegoś”, a „Est” odnosi się do obszaru geopolitycznego – jak „część” ciasta, pomarańczy czy 
księżyca…, fot. Archiwum Stefanii Marii Vaselli Piga.



Jak wyglądało Twoje pierwsze spotkanie 
z polskim rynkiem sztuki?

W sytuacji rynku wewnętrznego w Pol-
sce pomógł nam zorientować się Jarek 
Mikołajewski. Zasugerował, byśmy 
zwrócili się do jego przyjaciół z DESY, 
instytucji, która jeszcze w czasach PR-
L-u uczestniczyła w tworzeniu między-
narodowego rynku sztuki. Miała ciekawą 
metodologię pracy, jednak nie była 
specjalnie wspierana przez media. Mam 
wrażenie, że w krajach Europy Środko-
wej nadal brakuje świadomości mię-
dzynarodowego rynku sztuki, ale w tym 
aspekcie [kraje te przyp. red.] na pewno 
nie są osamotnione.

Czym Tadeusz Kantor zafascynował Cię 
do tego stopnia, aby pozostawić upra-
wiane od lat dziennikarstwo i poświęcić 
się sztuce?

Kantor to osobowość wciąż nie w pełni 
odkryta, która nieustannie wyprzedzała 
współczesność. Był niewiarygodnym 
filozofem, pisarzem, poetą i artystą, 
człowiekiem teatru bez granic. Repre-
zentował fuzję kultur europejskich. 
Obdarzony nieprzerwaną intelektualną 
witalnością, poszukiwał odpowiedzi na 
kryzys człowieczeństwa i drogi, aby go 
przezwyciężyć. Jego wysublimowana de-
klaracja poetycka „Café Europe” [stwo-
rzona na potrzeby tej wystawy przyp. 
red.] to prawdziwe, dramatyczne wezwa-
nie do ocalenia kultury naszego konty-
nentu. To właśnie słowa tej deklaracji, 
jak i cała twórczość Tadeusza Kantora, 
zafascynowały mnie i skłoniły do skie-
rowania moich zainteresowań w stronę 
sztuki współczesnej. Moja praca poświę-
cona polskiej sztuce została doceniona 
i uznana w 2006 roku, kiedy to w Insty-
tucie Polskim w Rzymie otrzymałam 
odznakę honorową Ministerstwa Kultury 
i Dziedzictwa Narodowego Rzeczypo-
spolitej Polskiej „Zasłużony dla Kultury 
Polskiej” z rąk ambasadora Wojciecha 
Ponikiewskiego.

1974, Kuba. Od prawej: Stefania Maria Vaselli, Ramón Castro – brat Fidela i odpowiedzialny za reformę rolną – 
oraz Dario Piga. Stefania Maria Vaselli Piga przez trzy tygodnie badała skutki rewolucji Castro na zlecenie włoskiego 
pisma politycznego „Concretezza”. W kolejnych latach napisała książkę typu instant book pod tytułem „Od Kuby 
do Kijowa. Kto tym razem uratuje świat?”, fot. Archiwum Stefanii Marii Vaselli Piga

Mário Soares w trakcie udzielania wywiadu Stefanii Marii Vaselli Piga podczas swojej wizyty państwowej w Rzymie. 
Soares był portugalskim politykiem, który po zamachu stanu w 1974 roku przywrócił demokrację w swoim kraju, fot. 
Archiwum Stefanii Marii Vaselli Piga.

Stefania Maria Vaselli Piga i Mirosław Bałka, Warszawa, 1990
fot. Archiwum Stefanii Marii Vaselli Pigi 



NARODZINY GALERII, FINAŁ ARTYSTY. 
O WYSTAWIE TADEUSZA KANTORA 

W SPICCHI DELL’EST
O wydarzeniach, które doprowadziły do otwarcia Spicchi dell’Est, Stefania Maria Vaselli Piga 
opowiada niefrasobliwie. Decyzję o powołaniu do życia galerii miała podjąć spontanicznie, 
pod wpływem spotkania z charyzmatycznym Tadeuszem Kantorem. Zapragnęła zorganizować 
w Rzymie wystawę artysty, a kiedy on zapytał ją, czy dysponuje odpowiednią przestrzenią, odpo-
wiedziała, że nie, ale ją znajdzie. W rzeczywistości przyszła galerzystka trzeźwo i trafnie oceniła 
lukę w świecie rzymskich instytucji sztuki końca lat 80. Zauważyła, że Włosi postrzegają Europę 
Wschodnią przez pryzmat wydarzeń politycznych i trudnej sytuacji ekonomicznej w krajach 
bloku wschodniego, pozostają natomiast nieświadomi trwale rozwijającej się tam mimo trudno-
ści niezwykle ciekawej sztuki awangardowej. Sama, podróżując do Krakowa czy Warszawy, jako 
dziennikarka włoskiej telewizji publicznej poświęcała wolny czas na penetrację lokalnego środo-
wiska artystycznego.

Otwarcie galerii poświęconej współczesnej 
sztuce z Europy Wschodniej w Rzymie było 
w 1990 krokiem tyle brawurowym, co per-
spektywicznym. Stefania Maria Vaselli Piga 
już w cztery miesiące po pierwszym spotkaniu 
z Tadeuszem Kantorem dysponowała od-
powiednią przestrzenią. Nowa galeria miała 
znajdować się w nowożytnym pałacu przy 
placu San Salvatore in Lauro na skraju „cen-
trum storico”. Najnowsza sztuka „ze Wschodu” 
miała być więc prezentowana w sercu Wiecz-
nego Miasta, opływającym w zabytki najwyż-
szej klasy z wszelkich epok. Byłby to może 
pomysł szalony, ale na przełomie lat 80. i 90. 
XX wieku, tuż po zburzeniu muru berlińskiego, 
oczy świata faktycznie były skierowane na tę 
część Europy i wszystko, co z nią związane 
przyciągało uwagę. Jako uznana dziennikarka, 
właścicielka nowej galerii, dysponowała siecią 
kontaktów, która pozwoliła jej należycie wy-
promować wydarzenie w mediach.

11 czerwca 1990 r. – Otwarcie Galerii „Spicchi dell’Est” mieszczącej się w zabytkowym pałacu przy placu San Salvatore, niedaleko 
Piazza Navona. Na zdjęciu, od lewej: pani Livia Andreotti, jej mąż, premier Giulio Andreotti, oraz ksiądz reprezentujący katolickie 
stowarzyszenie Pio Sodalizio dei Piceni, właściciela pałacu, fot. Archiwum Stefanii Marii Vaselli Pigi

Tadeusz Kantor, Stefania Piga i włoski ambasador Francesco Mezzalama, fot. Archiwum Stefanii Marii Vaselli Pigi
fot. Archiwum Stefanii Marii Vaselli Pigi 

Okładka katalogu wystawy prac Tadeusza Kantora 
w Galerii Spicchi dell’Est, 1990
fot. Archiwum Stefanii Marii Vaselli Pigi



Zapraszając Kantora, aby zainicjował działal-
ność galerii, Stefania Maria Vaselli Piga wykazała 
się dużym wyczuciem. Artysta był zakorzeniony 
w polskiej tradycji i historii, a zarazem na wskroś 
europejski. Dobrze znany już włoskiej publiczności, 
pozostawał obcy i „egzotyczny”. Jego twórczość 
plastyczna wystawiana była na Biennale Sztuki 
w Wenecji i już w 1968 została odznaczona na-
grodą Premio Marzotto fundowaną przez rodzinę 
przedsiębiorców z Vicenzy. We Włoszech Kantor 
znany był jednak przede wszystkim z działalności 
z Teatrem Cricot 2. To właśnie w Rzymie w 1969 
rozpoczęło się pierwsze zagraniczne tournée 
zespołu. W kolejnych latach przez dłuższy czas 
przebywał on we Florencji i w Mediolanie, współ-
pracując z lokalnymi aktorami, zapraszany przez 
instytucje inwestujące w produkcję spektakli takich 
jak „Wielopole, Wielopole”, „Niech sczezną artyści” 
czy „Nigdy tu już nie powrócę”. O obeznaniu Wło-
chów z kantorowskim imaginarium świadczy wstęp 
do katalogu wystawy w Spicchi dell’Est włoskiego 
krytyka, artysty i filozofa Gillo Dorflesa, który pytał 
retorycznie: „któż z nas [na widok wystawianych 
rysunków i instalacji] nie przypomni sobie, natych-
miast, tańca Bliźniąt, parodii Ostatniej Wieczerzy 
w „Wielopole, Wielopole”, maszyny tortur, końco-
wej barykady w „Niech sczezną artyści”, a w me-
diolańskim spektaklu „Śmierć Tintangel’a” kręcącej 
się platformy, ogromnych drewnianych manekinów 
i mechanicznego zegara…?” O ile współcześnie 

zwiedzający muzea czy galerie potrzebują często 
pomocy w przyporządkowaniu postaci z rysunków 
Kantora do konkretnych realizacji teatralnych, 
o tyle zainteresowani artystą odbiorcy z przełomu 
lat 80. i 90. mieli świeżo w pamięci spektakle żywo 
relacjonowane w międzynarodowej prasie. Również 
sam Kantor, zdradzając w tekście katalogowym lęk 
przed publicznym wystawianiem własnych prac, 
pokładał nadzieję w „swoich” odbiorcach: „Aby 
przybyła publiczność mojego teatru, Cricot i żeby 
powiedziała: Nic się nie zmienił! Taki sam! Te same 
oczy i szał ten sam…”

Na wystawie Tadeusza Kantora inaugurującej 
działalność Spicchi dell’Est znalazły się 2 obiekty 
ze spektakli, 3 asamblaże, 4 obrazy oraz 48 rysun-
ków. Część prac została wypożyczona z Muzeum 
Sztuki w Łodzi i od kolekcjonerów prywatnych. 
Zwracające na siebie uwagę duże obiekty – ławka 
z dziećmi z „Umarłej klasy” oraz „Trąba jerychoń-
ska” z cricotage’u „Gdzie są niegdysiejsze śniegi” 
– na wejściu nasuwały zwiedzającym asocjacje 
z najsłynniejszymi realizacjami teatralnymi artysty. 
Inaczej obrazy. Były to prace najnowsze, nawiązują-
ce do twórczości Velázqueza i Goi, oraz autoportret 
„Jakaś postać wypadła z obrazu i okazała się tylko 
fikcją”, w autotematyczny sposób stawiająca pyta-
nia o status obrazu i jego autora. Ten niewielki zbiór 
malarskiego dorobku Kantora przedstawiał go więc 
jako artystę zakorzenionego w tradycji zachodnio-

europejskiej i podejmującej z nią dialog, a zarazem 
zaangażowanego w nowoczesną debatę na temat 
roli i możliwości sztuki. Największą grupę prac na 
wystawie stanowiły rysunki, z których duża część 
trafiła następnie do kolekcji Stefanii Marii Vaselli 
Piga oraz jej męża i została zaprezentowana w tym 
katalogu. W galerii prace na papierze były roz-
wieszone luźno, jedna obok drugiej, na wysokości 
wzroku, z wyjątkiem kilku powiązanych tematycz-
nie, horyzontalnych kompozycji, które wisiały jedna 
nad drugą. Taki układ dawał możliwość intymne-
go, bliskiego kontaktu z niewielkimi, subtelnymi 
pracami nakreślonymi lekką, charakterystyczną dla 
artysty rozchwianą, ale precyzyjną kreską. Zbiór 
wybrany wspólnie przez galerzystkę i Kantora 
pozwalał na wgląd w jego działalność od 1956 do 
współczesności, ponownie nawiązując w wielu 
wypadkach do jego sztuk teatralnych.

Otwarcie ekspozycji nastąpiło 11 czerwca 1990. 
Wnioskując z frekwencji i pozytywnych recenzji, 
było dużym sukcesem. Przybyło około 400 osób, 
wśród nich znane osobistości ze świata polityki 
i sztuki. Uroczystość swoją obecnością uświetnił 
premier Giulio Andreotti z żoną, który odtąd miał 
być stałym bywalcem galerii. Aktorka Virna Lisi od 
razu zakupiła jeden z obrazów do własnej kolekcji 
(został sprzedany na aukcji w DESA Unicum 23 maja 
2024). Zaprzyjaźniony z Kantorem krytyk sztuki Vit-
torio Sgarbi przeprowadził z artystą dłuższą rozmo-

wę przy pracach, sfilmowaną przez telewizję. Rów-
nież Kantor, mimo że do ostatniej chwili wzbraniał 
się przed udziałem w wernisażu, zdaniem obecnych 
był usatysfakcjonowany otwarciem. Potwierdzały-
by to plany otwarcia jego kolejnej wystawy w galerii 
jeszcze w grudniu tego samego roku oraz jego goto-
wość do objęcia przy tej okazji stanowiska dyrekto-
ra artystycznego Spicchi dell’Est.

Do wystawy Kantora w Rzymie końcem roku nie 
doszło, artysta zmarł w Krakowie 8 grudnia 1990, 
a Stefania Maria Vaselli Piga zdecydowała się na 
samodzielne dalsze poprowadzenie galerii. Sukces 
otwarcia, zgodnie z planem, wykorzystała, by roz-
powszechnić we Włoszech mniej znanych wówczas 
twórców, przede wszystkim z Polski, ale również 
z Węgier, Litwy czy Rosji, niekiedy zestawiając ich 
sylwetki z artystami włoskimi. Pozostająca w jej 
rękach kolekcja rysunków Kantora została nato-
miast udostępniona publiczności w ostatnich latach 
na dwóch dużych wystawach. W 2020 wspomniany 
już krytyk sztuki i polityk Vittorio Sgarbi zaprezen-
tował cały zbiór na pokazie „Incontri a Sutri”, zesta-
wiającym dzieła dawnych mistrzów jak Giotto czy 
Tycjan ze sztuką XX-wieczną. Ekspozycję otwierały 
dwie sale poświęcone artyście. Do Polski kolekcja 
państwa Pigów trafiła na przełomie 2024 i 2025 na 
wspólną wystawę Cricoteki i Akademii Sztuk Pięk-
nych w Krakowie, które przypomniały o rzymskim 
fragmencie biografii artysty.

Czerwiec 2020, 
inauguracja wystawy 
w Sutri. Krytyk sztuki 
i polityk Vittorio Sgarbi 
(burmistrz Sutri oraz poseł) 
zorganizował wystawę 
indywidualną Tadeusza 
Kantora w Palazzo Doebbing 
w Sutri, fot. Archiwum 
Stefanii Marii Vaselli Piga

Czerwiec 2020, 
inauguracja wystawy w Sutri. 
Krytyk sztuki i polityk 
Vittorio Sgarbi (burmistrz 
Sutri i poseł) zorganizował 
wystawę indywidualną 
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Doebbing w Sutri, 
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Kolekcja Stefanii Marii Vaselli Pigi ma swoje źródło w ostat-
niej za życia wystawie Tadeusza Kantora, która odbyła się 
w czerwcu 1990 roku w Rzymie, w galerii Spicchi dell’Est. 
Jej założycielka stworzyła przestrzeń dedykowaną sztuce 
Europy Wschodniej i zaprosiła Kantora do zainaugurowa-
nia działalności galerii. Wówczas artysta przygotował ma-
nifest Café Europe wraz z symboliczną grafiką spirali, która 
stała się sercem powstającej kolekcji.

Miałam możliwość oglądać ten zbiór w obu siedzibach 
rzymskiej galerii Spicchi dell’Est – a ogromnym zaszczytem 
było współorganizowanie wystawy Tadeusz Kantor Café 
Europe w Krakowie, przygotowanej przez Cricotekę oraz 
Akademię Sztuk Pięknych w ramach Open Eyes Art Festival. 
Ekspozycja, podzielona na dwie części, zaprezentowała ry-
sunki, obrazy i kolaże z kolekcji Pigi, a dopełnił ją obiekt 
Dzieci w ławkach ze spektaklu Umarła klasa ze zbiorów 
Cricoteki. Dzięki podziałowi na dwie części wystawa uwi-
doczniła rozwój najważniejszych etapów teatralnych oraz 
kolejnych w twórczości malarskiej Kantora. Całość połączyła 
prywatne kolekcjonerstwo z instytucjonalnym dziedzictwem, 
stając się wyrazem wdzięczności wobec Stefanii Marii 
Vaselli Pigi – wiernej ambasadorki sztuki Kantora.

Natalia Zarzecka
Dyrektorka Ośrodka Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora CRICOTEKA
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1915	 Tadeusz Kantor przychodzi na świat 6 kwietnia w Wielopolu Skrzyńskim.

1934-1939	 Studiuje na Akademii Sztuk Pięknych w Krakowie.

1930–1938	 W okupowanym Krakowie organizuje Grupę Młodych Plastyków i Podziemny Teatr Niezależny.

1946	 Pokazuje obrazy na wystawie Grupy Młodych Plastyków w Pałacu Sztuki w Krakowie oraz na zbiorowej wystawie 
	 w paryskim Musée d'Art Moderne.

1947	 Wyjeżdża na półroczne stypendium Ministerstwa Kultury i Sztuki do Paryża. Po powrocie zostaje mianowany profesorem 
Wyższej Szkoły Sztuk Plastycznych w Krakowie.

1948-1949	 Bierze udział w wystawach zbiorowych sztuki polskiej w Stanach Zjednoczonych i Czechach. Jest jednym 
	 z pomysłodawców i organizatorów I Wystawy Sztuki Nowoczesnej w krakowskim Pałacu Sztuki.

1950-1954	 Zostaje odwołany ze stanowiska profesora WSSP. W okresie socrealizmu nie wystawia. Podejmuje pracę jako 
	 scenograf w krakowskich teatrach.

1955	 Wyjeżdża na krótki pobyt do Paryża. Jesienią z Marią Jaremą i Kazimierzem Mikulskim zakłada eksperymentalny 
	 Teatr Cricot 2, z którym przygotowuje inscenizację sztuki Stanisława Ignacego Witkiewicza „Mątwa”. Bierze udział 
	 w wystawie 9 malarzy w Domu Plastyków w Krakowie.

1956	 W warszawskim Salonie Po Prostu otwiera pierwszą indywidualną wystawę, a jednocześnie pierwszy pokaz sztuki informel 
w Polsce. 

1957	 Zostaje prezesem reaktywowanej Grupy Krakowskiej. Bierze udział w organizacji II Wystawy Sztuki Nowoczesnej 
	 w Galerii Zachęta. 

1958	 Kantor podróżuje do Szwecji i Francji. W Galerii Samlaren w Sztokholmie otwiera się jego pierwsza zagraniczna wystawa 
indywidualna. W Krakowie powstaje Galeria Krzysztofory. 

	 Na Międzynarodowym Festiwalu Filmów o Sztuce towarzyszącym XXIX Biennale Sztuki w Wenecji nominowany zostaje 
film „Uwaga malarstwo”, pokazujący proces powstawania informelowych obrazów Kantora.

1959	 Artysta pokazuje prace na indywidualnych wystawach w Galerie H. Le Gendre w Paryżu i Kunsthalle w Düsseldorfie. 
Bierze udział w Documenta 2 w Kassel.

1960	 Pokazuje prace na indywidualnych ekspozycjach w Saidenberg Gallery w Nowym Jorku oraz Galleri 54 w Göteborgu. 

	 Wystawia siedem obrazów w Pawilonie Polskim na XXX Biennale Sztuki w Wenecji.

1961	 Najnowsze prace pokazuje na kolejnej indywidualnej wystawie w Galerie H. Le Gendre. Bierze udział w ekspozycji „15 
Polish Painters” pokazywanej w Museum of Modern Art w Nowym Jorku i innych miastach w Stanach Zjednoczonych. 
Przygotowuje inscenizację sztuki Stanisława Ignacego Witkiewicza „W małym dworku”. Od kwietnia do lipca wykłada 
w Hochschule für Bildende Künste w Hamburgu. 

	 Bierze ślub z Marią Stangret. Wspólnie podróżują po Europie, zwiedzają m.in. Rzym, Florencję, Mediolan i wyspę Elbę. KALENDARIUM ŻYCIA I TWÓRCZOŚCI



1973	 W Galerii Foksal Kantor otwiera indywidualną wystawę „Wszystko wisi na włosku”.

	 W Galerii Krzysztofory odbywa się premiera nowego spektaklu „Nadobnisie i koczkodany”, z którym Teatr Cricot 2 wyjeżdża do 
Edynburga i Glasgow. Krzysztof Miklaszewski dokumentuje proces powstawania sztuki w filmie „Szatnia Tadeusza Kantora”.

1974	 Teatr Cricot 2 wraca na Festiwal Premio Roma ze spektaklem „Nadobnisie i koczkodany”. Obok polskich aktorów, grają w nim 
Włosi z Gruppo Altro założonej przez Achille Perilliego. Sztuka pokazywa również w Paryżu, Nancy, Shiraz, Essen i różnych 
miastach Polski.  

1975	 W Muzeum Sztuki w Łodzi i w Kulturhuset w Sztokholmie pokazywana jest retrospektywna wystawa artysty. Na zamówienie 
Muzeum Narodowego w Krakowie wykonuje „Ambalaż Hołdu Pruskiego” prezentowany w Sukiennicach. Teatr Cricot 2 
rozpoczyna grę „Umarłej klasy”.

1976	 W Whitechapel Gallery w Londynie, Sonja Henie-Niels Onstad Kunstsenter w Oslo, Galerie Trondheim i Galerie R. Johna Ricard 
w Norymberdze pokazywane są wystawy ambalaży. 

	 Teatr Cricot 2 zbiera entuzjastyczne recenzje podczas zagranicznego tournée z „Umarłą klasą” (Edynburg, Cardiff, Londyn). 
Filmy o spektaklu kręcą Andrzej Wajda i francuski teatrolog Denis Bablet. 

1977	 Kantor bierze udział w Documenta 6 w Kassel oraz „International Art Exhibition ROSC. The Poetry of Vision” w Dublinie, 
	 a w Galerie R. Johana Ricard w Norymberdze pokazuje rysunki z lat 1947-1977. 

	 „Umarła klasa” wystawiana jest w Amsterdamie, Norymberdze, Nancy, Shiraz, Belgradzie, Paryżu, Lyon-Villeurbanne, Lille, 
Gandawie.

1978	 Teatr Cricot 2 kontynuuje międzynarodowe tournée w Australii, Szwajcarii, Wenezueli, Niemczech i Austrii.

	 We Włoszech „Umarła klasa” prezentowana jest we Florencji, Mediolanie i Rzymie.

1979	 Kantor bierze udział w III Biennale w Sydney. 

	 Teatr Cricot 2 wystawia „Umarłą klasę” w Nowym Jorku, Meksyku i Sztokholmie.

	 Dzięki zaangażowaniu Achille Perillego w Pallazzo delle Esposizioni w Rzymie i Pallazzo Reale w Mediolanie zorganizowana 
zostaje wystawa „Polska Awangarda 1910-1978”, której osobną częścią jest ekspozycja „Malarze z kręgu Cricot 2”. Wystawie 
towarzyszą spektakle „Umarłej klasy” i cricotage’u „Gdzie są niegdysiejsze śniegi”. W październiku Teatr wyjeżdża na roczny 
pobyt do Florencji na zaproszenie władz miasta i Teatro Regionale Toscano. Do dyspozycji otrzymuje zdesakralizowany kościół 
Santa Maria di Firenze.

1980	 W Krakowie wystawa „Idee Teatru Cricot 2” inauguruje działalność Cricoteki.

	 We Florencji odbywa się premiera spektaklu „Wielopole, Wielopole”, wystawianego w tym samym roku w Edynburgu, Londynie, 
Paryżu i różnych miastach Polski. W Prato koło Florencji Teatr wystawia „Umarłą klasę”.

1963	 Organizuje „Wystawę Popularną” w Galerii Krzysztofory. Realizuje spektakl „Wariat i zakonnica” 
	 Stanisław Ignacego Witkiewicza. Tworzy pierwsze ambalaże.

1964	 Podróżuje do Szwajcarii, Niemiec i Francji. Otwiera indywidualną wystawę malarstwa w Galerie Alice Pauli w Lozannie. 
Bierze udział w ekspozycji polskiego malarstwa „Profile IV” w Bochum i wystawie zbiorowej w Stedelijk van 
Abbenmuseum w Eindhoven. Rozpoczyna serię obrazów z parasolami.

1965	 Wyjeżdża do Stanów Zjednoczonych na zaproszenie Fundacji Forda. Po powrocie w Warszawie i Krakowie realizuje 
pierwsze happeningi.

1966	 Wyjeżdża na dłuższy pobyt do Niemiec. Z tamtejszymi aktorami realizuje niemieckojęzyczną wersję „W małym dworku” 
(„Der Schrank”). Pokazuje ambalaże na indywidualnych wystawach w Staatliche Kunsthalle w Baden-Baden, Galerie 

	 de l’Université w Paryżu, w Galerie Handschin w Bazylei i Galerie Pierre w Sztokholmie, a także na objazdowej wystawie 
„17 Polish Painters” w Stanach Zjednoczonych. Uczestniczy w Sympozjum Artystów i Naukowców w Puławach.

1967	 Realizuje happeningi „List” oraz „Panoramiczny happening morski”. Bierze udział w IX Biennale w São Paulo, gdzie 
otrzymuje II nagrodę za malarstwo. Z Teatrem Cricot 2 realizuje spektakl „Kurka Wodna” według Stanisława Ignacego 
Witkiewicza. Zostaje profesorem kontraktowym na Wydziale Malarstwa krakowskiej Akademii Sztuk Pięknych (do 1969).

1968	 Podróżuje do Niemiec, Francji, Jugosławii i Włoch. Na potrzeby filmu „Kantor ist da” realizuje happeningi „Lekcja 
anatomii według Rembrandta, Rozmowa z nosorożcem” i „Die Grosse Emballage”.

	 Bierze udział w plenerze w Vela Luka, gdzie poznaje włoskiego artystę Achille Perillego. Zwiedza Biennale w Wenecji 
i Rzym. Otrzymuje europejską nagrodę za twórczość malarską Premio Marzotto ufundowaną przez rodzinę włoskich 
przedsiębiorców.

1969	 Wyjeżdża z Teatrem Cricot 2 na pierwsze zagraniczne tournée. Pokazuje spektakl „Kurka Wodna” podczas 
międzynarodowego Festiwalu Premio Roma w Rzymie, następnie w Modenie i Bolonii. 

1970	 W Galerii Foksal realizuje I etap „Multipartu” oraz otwiera wystawę dokumentującą akcje happeningowe. „Multiparty” 
pokazuje również w Galerie Alice Pauli w Lozannie. Na sympozjum Wrocław’70 przedstawia projekt 10-metrowego 
„Krzesła” z betonu. Bierze udział w zbiorowych wystawach w Kantonalnym Muzeum Sztuk Pięknych w Lozannie, Musée 
d’Art Moderne de la Ville de Paris i w Nowym Jorku.

1971	 Przed Henie-Onstad Kunstsenter w Oslo realizuje 14-metrowy Pomnik Niemożliwy „Krzesło”. W Galerii Foksal prezentuje 
II etap „Multipartu, „Amabalaże konceptualne” i „Cambriolage”.

	 Teatr Cricot 2 wyjeżdża ze spektaklem „Kurka Wodna” do Nancy i Paryża.

1972 	 Pokazy „Kurki Wodnej” na Międzynarodowym Festiwalu w Edynburgu rozpoczynają międzynarodową sławę Teatru Cricot 
2. W Paryżu Teatr realizuje sztukę „Szewcy” Stanisława Ignacego Witkiewicza.



1981	 Teatr Cricot 2 wystawia „Wielopole, Wielopole” w Mediolanie, Rzymie, Florencji, Genui, Parmie i Vitorii, a poza Włochami: 
w Szwajcarii, Hiszapnii, Niemczech. Włoskie wydawnictwo Ubulibri publikuje partyturę i komentarze teoretyczne do 
Wielopola.

1982	 W paryskiej Galerie de France otwiera się retrospektywna wystawa Kantora. Artysta bierze też udział w wystawach 
zbiorowych w Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris oraz w Pawilonie Głównym na XI Biennale Sztuki w Wenecji. 

	 Teatr Cricot 2 kontynuuje tournée z „Wielopolem” w Meksyku, Stanach Zjednoczonych i Francji. W Japoni i Wielkiej 
Brytanii wystawia „Umarłą klasę”.

1983	 Kantor bierze udział w wystawie „Présence Polonaise” w paryskim Centre Georges Pompidou.

	 Centre Pompidou organizuje również pokazy spektaklu „Umarłej klasy” oraz towarzyszącą im wystawę „La troupe Cricot 
2 et son Avant-garde”. Teatr Cricot 2 wystawia także w Hiszpanii, Szwajcarii i Polsce.

1984	 W Maison de la Culture w Grenoble otwiera się indywidualna wystawa Kantora.

	 Teatr Cricot 2 podróżuje do Hiszpanii, Stanów Zjednoczonych, Szwecji, Finlandii, Francji i Argentyny.

	 Pod koniec roku Teatr wraca do Włoch,  wystawiając „Wielopole” w bolońskim Teatro Duse.

1985	 W ramach Festiwal d’Avignon zorganizowana zostaje wspólna wystawa Tadeusza Kantora i Marii Stangret.

	 Teatr Cricot 2 rozpoczyna grę „Niech sczezną artyści” – koprodukcji Institut für moderne Kunst w Norymberdze i Centro 
di Ricerche Teatrali w Mediolanie. Po premierach w tych instytucjach, aktorzy ruszają w kolejne tournée do Awignionu, 
Paryża, Salonik i Tel Awiwu. 

1986	 W Galerie Eva Poll w Berlinie Zachodnim odbywa się wystawa „Hommage à Tadeusz Kantor”, w Warszawie i Antwerpii 
ekspozycje rysunków artysty. 

	 Teatr Cricot 2 kontynuuje podróż z „Niech sczezną artyści” do Warszawy, Krakowa, Lyonie-Villeurbanne, Grenoble, 
Berlina Zachodniego i Antwerpii.

	 We Włoszech najnowsza sztuka grana jest w Mediolanie, Turynie i Ferrarze. W Bari zorganizowany zostaje Festiwal Teatru 
Cricot 2, w ramach odbywają się spektakle, międzynarodowe sympozjum oraz wystawa prac Kantora. W Mediolanie 
natomiast otwiera się indywidualna wystawa artysty. Przez miesiąc prowadzi on też wykłady w tamtejszej Scuola d’Arte 
Drammatica i przygotowuje ze studentami cricotage „Ślub w manierze konstruktywistycznej i surrealistycznej”.

1987	 Teatr Cricot 2 podróżuje do Barcelony, Lille, Wiednia, Bilbao, Santander, Buenos Aires.

	 „Niech sczezną artyści” inicjuje działalność nowego Teatro della Compagnia we Florencji. W Kassel na festiwalu 
teatralnym towarzyszącym Documenta 8 w odbywa się premiera cricotage’u „Maszyna Miłości i Śmierci”, 
wyprodukowanego przez Museo Internazionale delle Marionette w Palermo i Centro Ricerche Teatrali w Mediolanie. 

	 Po niemieckiej premierze, „Maszyna…” grana jest w Mediolanie, Parmie i Palermo. Pokazom w Palermo towarzyszą 
wystawa rzeźb i obiektów teatralnych Tadeusza Kantora, seminarium oraz projekcje rejestracji wszystkich spektakli 

	 Teatru Cricot 2.

1988	 W Cricotece odbywają się dwie wystawy Kantora: „Katedr barcelońskich” i płócien z serii „Dalej już nic”. 

	 Tournée Teatru Cricot 2 obejmuje Berlin Zachodni, Helsinki, Vaasę, Nowy Jork, Paryż, Palmę de Mallorca, Tuluzę i Lyon.

	 W Mediolanie odbywa się premiera spektaklu „Nigdy tu już nie powrócę”, kolejnej międzynarodowej koprodukcji m.in. 
mediolańskiego Centro di Ricerche Teatrali. Teatr Cricot 2 występuje w San Marino i Salerno. Włoskie wydawnictwo Ubulibri 
publikuje „Lekcje mediolańskie” na podstawie wykładów Kantora z 1986.

1989	 W Paryżu odbywa się Festiwal Teatru Cricot, na który obok spektakli składają się  wystawa „Tadeusz Kantor. Le Voyage” 
i międzynarodowe sympozjum poświęcone artyście w Centre Georges Pompidou, a także ekspozycja jego malarstwa i obiektów 
teatralnych w Galerie de France.

	 Oprócz Paryża Teatr Cricot 2 odwiedza Montpellier, Marsylię, Lille, Barcelonę, Lizbonę, Madryt i Norymbergę.

	 Teatr powraca do Rzymu dokładnie w dwudziestą rocznicę swojego pierwszego zagranicznego tournée, zainicjowanego w 1969 
w Wiecznym Mieście.

1990	 W rocznicę 75. Urodzin artysty jego indywidualne wystawy organizują Galerie Eva Poll w Berlinie, Cricoteka w Krakowie i BWA 
we Wrocławiu. 

	 Teatr Cricot 2 występuje w Polsce, Japonii i na Islandii.

	 We Włoszech spektakle „Niech sczezną artyści” pokazane zostaje w Salerno i Bari. W czerwcu Stefania Maria Vaselli Piga 
otwiera galerię Spicchi dell’Est wystawą „Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990”. Kolejną ekpozycję prac artysty planuje na 
koniec tego samego roku. W listopadzie Kantor odbiera w Palermo nagrodę teatralną Premio Pirandello.

	 8 grudnia 1990 Tadeusz Kantor umiera w Krakowie, dzień po zakończeniu prób do nowego spektaklu „Dziś są moje urodziny”.

1991	 Teatr Cricot 2 decyduje o wystawieniu spektaklu „Dziś są moje urodziny” bez udziału Tadeusza Kantora. Koproducentem sztuki 
po raz kolejny zostaje Centro di Ricerche Teatrali. Premiera odbywa się w Tuluzie i jest szeroko relacjonowana we włoskim 
miesięczniku „Sipario”. Pierwszy pokaz we Włoszech odbywa się w maju w Mediolanie. W Wenecji artysta zostaje upamiętniony 
organizacją cyklu imprez „Progetto Kantor” wramach programu towarzyszącego Biennale Sztuki.



1  

Tadeusz Kantor
1915-1990

Akrobacje, 1978

kolaż, pastel, gwasz, tusz/papier, 27,5 x 20,5 cm (w świetle passe-partout)  
sygnowany i datowany tuszem  u dołu: '1978 | T. KANTOR' 
na odwrociu tabliczka proweniencyjna: 'Collezione Stefania Maria Vaselli Piga | 
Roma 1990'

estymacja: 
7 000 - 12 000 PLN 
1 700 - 2 900 EUR

WYSTAWIANY:
„Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini”, Museo di Palazzo Doebbing, 
Sutri, 26.06.2020-5.04.2021
„Tadeusz Kantor Café Europe” (wystawa w ramach Open Eyes Art Festiwal), Galeria-
Pracownia Tadeusz Kantora, Oddział Ośrodka Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora 
Cricoteka, Muzeum Akademii Sztuk Pięknych, Kraków, 13.11.2023-25.02.2024

LITERATURA:
Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini, katalog wystawy, Museo di Palazzo Doebbing, 
red. Vittorio Sgarbi, Sara Pallavicini, Laurenzana 2020, nlb. (il.)

164706



„Parasol jest swoistym Emballage’em meta-
forycznym, jest »opakowaniem wielu ludzkich 
spraw«, kryje w sobie poezję, nieprzydatność, 
bezradność, bezbronność, bezinteresowność, 
nadzieję, śmieszność. (…) Nie zdawałem sobie 
sprawy, że już dawniej, bo w latach 1946–48, 
parasol był dla mnie jakimś przedmiotem-fety-
szem; kolekcjonowałem parasole, parasol był 
dla mnie przedmiotem obsesyjnym, którego na-
gromadzenie pozwalało mi informować surreali-
styczne pejzaże i którego konstrukcja nasunęła mi 
swobodne określenie »przestrzeni parasolowatej« 
(cała seria rysunków)”.
Tadeusz Kantor, Parasol, 1964, [w:] Tadeusz Kantor. Ambalaże, 
Warszawa 1976, s. 31



2  

Tadeusz Kantor
1915-1990

Głowa zaambalowana, 1974

pastel, gwasz, tusz/papier, 13,5 x 16,5 cm (w świetle passe-partout)  
sygnowany, datowany tuszem p.g.: 'T. Kantor | 1974' 
datowany wewnątrz stempla autorskiego: '1974' 
na odwrociu tabliczka proweniencyjna: 'Collezione Stefania Maria Vaselli Piga | 
Roma 1990'

estymacja: 
4 000 - 6 000 PLN 
1 000 - 1 500 EUR

WYSTAWIANY:
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, Spicchi dell›Est, Rzym, 11.06-20.07.1990
„Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini”, Museo di Palazzo Doebbing, 
Sutri, 26.06.2020-5.04.2021
„Tadeusz Kantor Café Europe” (wystawa w ramach Open Eyes Art Festiwal), Galeria-
Pracownia Tadeusz Kantora, Oddział Ośrodka Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora 
Cricoteka, Muzeum Akademii Sztuk Pięknych, Kraków, 13.11.2023-25.02.2024

LITERATURA:
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, katalog wystawy, Spicchi dell'Est, Rzym 1990, 
nlb. (il.) 
Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini, katalog wystawy, Museo di Palazzo Doebbing, 
red. Vittorio Sgarbi, Sara Pallavicini, Laurenzana 2020, nlb. (il.)

163038



„W sposób zabawny, fantazyjny i ironiczny otwo-
rzył swoje podwoje polski Teatr Cricot 2, dążący 
do realizacji teatru wyzwolonego z podrzędnej 
roli, jaką odgrywał zwłaszcza w stosunku do lite-
ratury, teatr pełen inwencji, zamiłowania do ab-
surdu i miłości do tego, co niemożliwe. Sądząc po 
wynikach akcji scenicznej wypracowanej przez 
tego czarownika, który nosi imię Kantor (malarz 
zakochany w nowym, który nakreślił linię filozo-
fii teatru awangardowego), cel ten został w pełni 
osiągnięty. Widz, który przeczyta na afiszach na-
zwisko Witkiewicza, niech się nie da skusić obra-
zem pisarza obdarzonego jak niewielu siłą satyry 
i ironii. W rzeczywistości jego tekst służy Kanto-
rowi jedynie za pretekst, aby wykazać, że wszelki 
związek pomiędzy utworem a tym, co się dzieje 
na scenie, jest przypadkowy (…) Spektakl pre-
zentowany przed kurtyną, która nie otworzy się 
nigdy, nacechowany jest rozkoszną, ostrą, prowo-
kacyjną, pełną fantazji ekstrawagancją”.
Z recenzji spektaklu „Nadobnisie i koczkodany” wystawianego w ramach fe-
stiwalu Premio Roma w 1974: Antonio Cibotto, „II Giomale d’Italia”, 12 V 1974; 
cyt. za: Natalia Zarzecka, Kantor we Włoszech, „Zarządzanie w Kulturze”, t. 5, 
2004, s. 138–139



3  

Tadeusz Kantor
1915-1990

"Początki 'Wielopola'" ("Les origines de 'Wielopole'"), 1975

gwasz, pastel/papier, 20,7 x 18,5 cm (w świetle passe-partout)  
sygnowany i datowany tuszem u dołu: 'T. Kantor' oraz opisany u góry: 
'les origines  de "Wielopole"' 
datowany wewnątrz stempla autorskiego: '1979' 
na odwrociu tabliczka proweniencyjna: 'Collezione Stefania Maria Vaselli Piga | 
Roma 1990'

estymacja: 
7 000 - 12 000 PLN 
1 700 - 2 900 EUR

WYSTAWIANY:
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, Spicchi dell›Est, Rzym, 11.06-20.07.1990
„Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini”, Museo di Palazzo Doebbing, 
Sutri, 26.06.2020-5.04.2021
„Tadeusz Kantor Café Europe” (wystawa w ramach Open Eyes Art Festiwal), Galeria-
Pracownia Tadeusz Kantora, Oddział Ośrodka Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora 
Cricoteka, Muzeum Akademii Sztuk Pięknych, Kraków, 13.11.2023-25.02.2024

LITERATURA:
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, katalog wystawy, Spicchi dell'Est, Rzym 1990, 
nlb. (il.) 
Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini, katalog wystawy, Museo di Palazzo Doebbing, 
red. Vittorio Sgarbi, Sara Pallavicini, Laurenzana 2020, nlb. (il.)

164701



„We wspomnieniu
nie istnieją prawdziwe i nobliwe postacie.
Powiedzmy otwarcie, że proceder wywoływania wspomnień jest
procederem podejrzanym i niezbyt czystym.
Jest to po prostu zakład wynajmu.
Wspomnienie posługuje się postaciami ‘wynajętymi’. 
Są to indywidua ciemne, mierne i podejrzane kreatury, które
czekają, aby je ‘wynająć’, jak ‘dochodzące’ służące.
Jakieś pomięte, niemyte, źle ubrane, chorowite, pokurczone, podle
ucharakteryzowane postacie
często nam drogie i bliskie.
Ten podejrzany typ przebiera się za rekruta, aby udawać mojego
ojca.
Matkę podrabia najwidoczniej dziewczyna uliczna,
Wujowie są zwyczajnymi szmaciarzami.
Wdowa po cenionym w naszym miasteczku fotografie
dzielnie podtrzymuje sławę Zakładu Fotograficznego.
‘Wspomnienie’ jest na co dzień zwykłą ohydną sprzątaczką
w parafialnej kostnicy;
O Księdzu lepiej nie mówić.
Jego siostra to zwyczajna kuchta.
I jeszcze Wuj Stasio, żałobna sylwetka Zesłańca –
Podwórzowy Domokrążca z Katarynką”.

Z recenzji spektaklu „Nadobnisie i koczkodany” wystawianego w ramach festiwalu Premio Roma w 1974: 
Antonio Cibotto, „II Giomale d’Italia”, 12 V 1974; cyt. za: Natalia Zarzecka, Kantor we Włoszech, „Zarządza-
nie w Kulturze”, t. 5, 2004, s. 138–139
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Tadeusz Kantor
1915-1990

Człowiek zaambalowany, 1981

gwasz, pastel, tusz/papier, 24 x 14 cm (w świetle passe-partout)  
sygnowany i datowany tuszem u dołu: 'T. Kantor | 1981' 
opisany ołówkiem u dolu: 'P-E2' 
na odwrociu tabliczka proweniencyjna: 'Collezione Stefania Maria Vaselli Piga | 
Roma 1990'

estymacja: 
6 000 - 10 000 PLN 
1 500 - 2 400 EUR

WYSTAWIANY:
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, Spicchi dell›Est, Rzym, 11.06-20.07.1990
„Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini”, Museo di Palazzo Doebbing, 
Sutri, 26.06.2020-5.04.2021
„Tadeusz Kantor Café Europe” (wystawa w ramach Open Eyes Art Festiwal), Galeria-
Pracownia Tadeusz Kantora, Oddział Ośrodka Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora 
Cricoteka, Muzeum Akademii Sztuk Pięknych, Kraków, 13.11.2023-25.02.2024

LITERATURA:
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, katalog wystawy, Spicchi dell'Est, Rzym 1990, 
nlb. (il.) 
Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini, katalog wystawy, Museo di Palazzo Doebbing, 
red. Vittorio Sgarbi, Sara Pallavicini, Laurenzana 2020, nlb. (il.)

164698



„Ze Sztokholmu do Rzymu; 29 VIII Elba. 3 tygo-
dnie na Elbie w Portoferraio. Florencja (27.09), 
Mediolan (‘Ostatnia Wieczerza’). Z Mediolanu do 
Paryża. Indywidualna wystawa w Galerie Legen-
dre. Maluję w pokoju wypożyczonym u madame 
Dufy duże płótno”.
Notatka Tadeusza Kantora z pierwszej podróży do Włoch, 1961; cyt. 
za: Tadeusz Kantor. Wędrówka, red. Józef Chrobak i in., Kraków 2000, s. 59



5  

Tadeusz Kantor
1915-1990

"Powtórnie zaszedł mi drogę napoleoński żołdak z obrazu Goi" z cyklu "Dalej już nic", 1990

akryl/płótno, 146 x 128 cm  
sygnowany i datowany na odwrociu: 'T. Kantor | IV 1990' 
na odwrociu nalepka z opisem: 'Tadeusz Kantor | "Do mego pokoju wtargnął | napoleoński 
żołdak | z obrazu Goyi" | avril 1990 | Cracovie' oraz na blejtramie pieczęć wywozowa

estymacja: 
1 600 000 - 2 200 000 PLN 
378 000 - 511 700 EUR

162338



fot. Marek Krzyżanek

WYSTAWIANY:

Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, Spicchi dell›Est, Rzym, 11.06-20.07.1990
Tadeusz Kantor. Malarstwo i rzeźba, Muzeum Narodowe, Kraków, 
październik 1991-styczeń 1992
„Motywy hiszpańskie w twórczości Tadeusza Kantora”, Muzeum Narodowe, 
Kraków, 7.06-22.08.1999
„Motywy hiszpańskie w twórczości Tadeusza Kantora”, Galeria Studio, 
Warszawa, 6-26.09.1999
„Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini”, Museo di Palazzo Doebbing, 
Sutri, 26.06.2020-5.04.2021
„Tadeusz Kantor Café Europe” (wystawa w ramach Open Eyes Art Festiwal), Galeria-Pracownia Tadeusz 
Kantora, Oddział Ośrodka Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka, Muzeum Akademii Sztuk 
Pięknych, Kraków, 13.11.2023-25.02.2024

LITERATURA:
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, katalog wystawy, Spicchi dell›Est, Rzym 1990, 
nlb. (il.)
Tadeusz Kantor. Malarstwo i rzeźba, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, red. Zofia 
Gołubiew, Kraków 1991, poz. kat. 222, s. 11 (spis)
W cieniu krzesła. Malarstwo i sztuka przedmiotu Tadeusza Kantora, red. Tomasz Gryglewicz, Kraków 1997, 
s. 125 (il.)
Motywy hiszpańskie w twórczości Tadeusza Kantora, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, 
red. Barbara König, Kraków 1999, s. 20
„Wprost”, nr 30, 1999, s. 89 (il.)
Zofia Gołubiew, „Mam wam coś do powiedzenia”. Tadeusz Kantor - autoportrety, 
katalog wystawy, Muzeum Narodowe, Kraków 2000, poz. kat. 26, s. 46, 47 (il.), 63 (spis)
Lech Stangret, Tadeusz Kantor. Malarski ambalaż totalnego dzieła, Kraków 2006, s. 110 (il.)
Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini, katalog wystawy, Museo di Palazzo Doebbing, 
red. Vittorio Sgarbi, Sara Pallavicini, Laurenzana 2020, nlb. (il.)
Carlo Vulpio, Volti e corpi, Giotto e Pasolini. Omaggio di Sutri alla bellezza, 
„Corriere della Serra”, 26.06.2020, s. 45 (il.)



PERSYFLAŻ MUZEALNY
CZYLI KANTOR W DIALOGU Z HISTORIĄ

Termin persyflaż (fr. szyderstwo, kpina) jest 
nierozerwalnie związany z twórczością Tadeusza 
Kantora. Mianem tym artysta określał twór-
cze przekształcanie istniejących dzieł, często 
zajmujących naczelne miejsce w kanonie historii 
sztuki. Zabieg ten polegał na reinterpretacji, 
dekonstrukcji i tworzeniu nowych znaczeń w ob-
rębie narracji stworzonych przez oryginał. Jest to 
technika, w której artysta odnosi się do znanych 
dzieł, ale zmienia je, na przykład poprzez zasło-
nięcie, uwypuklenie lub dodanie nowych elemen-
tów. Persyflaż nie jest jedynie cytatem, a rein-
terpretacją, która z kolei otwiera dla widza pole 
znaczeniowe dzieła. Persyflaże, choć osadzone 
w historycznym kontekście, pozostają stale aktu-
alne i łączą przeszłość znaczeń z teraźniejszością 
interpretacji. Strategia artystyczna Kantora po-
legająca na wybiórczym potraktowaniu kano-
nicznych dzieł sztuki pozwalała na zawieszenie 
utrwalonych sensów i znaczeń obiektów. Elimi-
nując to, co zbędne lub stanowiące o najbardziej 
charakterystycznych, wizualnych cechach dzieła, 
artysta sięgał głębiej do koncepcji i treści, które 
nabierały w jego pracach nowego znaczenia. Am-
balaże, w których pojawiały się cytaty z dawnych 
mistrzów, Kantor nazywał niekiedy „persyflażami 
muzealnymi”, prowadząc dialog z dawnymi mi-
strzami i ukształtowanym tradycją miejscem dla 
sztuki, kpił z fałszywej idei muzealnej nieśmier-
telności.

Prezentowane płótno zatytułowane „Powtórnie 
zaszedł mi drogę napoleoński żołdak z obrazu 
Goi” z cyklu „Dalej już nic” stanowi powtórzenie 
motywu stworzonego w 1988 na potrzeby obrazu 
„Pewnego dnia żołdak napoleoński z obrazu Goi 
wtargnął do mego pokoju”. W obydwu przypad-
kach Tadeusz Kantor parafrazuje obraz hiszpań-
skiego malarza Francisco Goi „Rozstrzelanie 
powstańców madryckich 3 maja 1808 roku”. 
Zamiast znanego z oryginału zbiorowego przed-
stawienia plutonu egzekucyjnego Kantor maluje 
postać jednego żołnierza. Grupę madryckich 

powstańców zastępuje autoportret Tadeusza 
Kantora, który nonszalancko trzyma zapalone-
go papierosa. Tytułowy żołdak mierzy do niego 
z broni.

Do podobnego zabiegu malarz ucieka się 
w przypadku reinterpretacji artysty hiszpań-
skiego – Diego Velazqueza. W tym przypadku 
z oryginalnego obrazu „Panny dworskie” została 
wyciągnięta postać infantki Małgorzaty Teresy. 
W kompozycji Kantora zatytułowanej „Pewnej 
nocy weszła do mojego pokoju Infantka Velazqu-
eza” hiszpańska następczyni tronu, pozbawiona 
dworskiej świty, ukazuje się niczym senna mara, 
bezczynny świadek onirycznego lotu artysty.
Pierwsze bezpośrednie nawiązania do obrazów 
Francisca Goi sięgają czasów odkrywania przez 
Kantora możliwości wyrazu przez asamblaż. Po-
dobnie jak „Infantka” również „Żołdacy z obrazu 
Goi” znaleźli się najpierw na rysunkach i płót-
nach Kantora jako ambalaże (1970). Słynny obraz 
z 1814: „Rozstrzelanie powstańców madryckich 
3 maja 1808” Kantor odesłał do muzealnego 
składu, opakowując postacie strzelających żoł-
nierzy w toboły i skrzynie oznaczone symbolami 
i numerami, jakimi opatruje się zmagazynowane 
przedmioty. Zapakował nawet widoczne w od-
daleniu miasto, a postacie zabijanych zakładni-
ków zastąpił samymi ich ubraniami, ożywionymi 
pełnym ekspresji ruchem.

W 1988 żołdak powrócił, ale już tylko jeden 
i nie „zaambalowany”. W cyklu „Dalej już nic” 
powstał obraz (poprzedzony kilkoma szkicami) 
o przydługim tytule: „Pewnego razu do mojego 
pokoju wyobraźni wtargnął żołnierz napoleoński 
z obrazu Goi”. Motyw ten, podobnie jak to było 
z Infantką, powtórzył autor w 1990 dla rzymskiej 
galerii „Powtórnie zaszedł mi drogę napoleoński 
żołdak z obrazu Goi”. Na obu tych obrazach i na 
rysunkach wychylony w dynamicznym wykroku 
żołnierz strzela, celując do pojedynczej postaci, 
która zajęła miejsce grupy rozstrzeliwanych po-

wstańców. Jest nią sam Kantor – rozpoznajemy 
kapelusz, powiewający szalik i wytworny płaszcz. 
Postać autora również została namalowana 
w lekkim wykroku, lecz jest to gest nie brutalnej 
siły, ale elegancji.

Co ciekawe, „Żołdak z obrazu Goi” nie zagrał 
w ostatnim spektaklu autora, lecz jego teatr 
zawsze zaludniały postacie żołnierzy i oprawców. 
(…) Wśród tekstów do spektaklu „Dziś…” można 
odnaleźć następującą notatkę: „…wyliczenie 
scen, sytuacji, które mnie nękały i które można 
byłoby z łatwością stworzyć na scenie z pomo-
cą takiego środka, jakim jest obraz: egzekucja, 
wojna, mordowanie ludzi, kaleki wojenne, dziwki, 
burdel, panowie ministrowie, generałowie, 
policjanci, szpicle…’ Jeśli nawet napoleoński 
żołnierz nie znalazł się w spektaklu, to z pew-
nością był jedną z tych postaci, które często 
nawiedzały wyobraźnię Kantora. Podobnie jak to 
było z Infantką, stracił z czasem rolę muzealnego 
ambalażu i stał się symbolem”. (Kantor. Motywy 
hiszpańskie w twórczości Tadeusza Kantora, ka-
talog wystawy w Muzeum Narodowym w Krako-

wie, oprac. Barbara König, [red.] Zofia Gołubiew, 
Kraków 1999, s. 21-22).

Tadeusz Kantor uległ fascynacji kulturą i sztu-
ką Hiszpanii w latach 50., w kolejnej dekadzie 
podjął w swojej twórczości dialog z malarstwem 
wielkich mistrzów hiszpańskich. Pomiędzy 1981 
a 1989 odwiedził Hiszpanię, dziewięć razy pre-
zentując tam wszystkie najważniejsze spektakle: 
„Umarłą klasę”, „Wielopole, Wielopole”, „Niech 
sczezną artyści” i „Nigdy tu już nie powrócę”. 
W swoich obrazach i sztukach odnosił się do 
różnych związków z Hiszpanią – w realizacjach 
scenograficznych (Don Kichot, Alkada z Zalamei, 
Czarująca szewcowa) ujawniał fascynację jej lite-
raturą; również w teatrze, ale przede wszystkim 
w malarstwie, nawiązywał do wielkich malarzy, 
wprost przenosząc wątki i postaci na współcze-
sne płótna. Oprócz dzieł powstałych z inspiracji 
sztuką Hiszpanów obecny jest jeszcze jeden 
motyw – lapidarne szkice z cyklu „Dziennik z po-
dróży” – wizualny zapis fascynacji krajobrazem, 
architekturą czy prozaicznymi obserwacjami.

Tadeusz Kantor i krytyk sztuki Vittorio Sgarbi dyskutujący na temat obrazu w tle, fot. Archiwum Stefanii Marii Vaselli Pigi



Francisco Goya, „Rozstrzelanie powstańców madryckich 3 maja 1808 roku”, 1814, Kolekcja Museo del Prado, Madryt / 
Wikimedia Commons

Tadeusz Kantor, "Pewnego dnia żołdak napoleoński z obrazu Goi 
wtargnął do mego pokoju" z cyklu "Dalej już nic", 1988 

Tadeusz Kantor, "Pewnej nocy weszła do mojego pokoju Infantka Valezqueza" z cyklu "Dalej już nic", 1988 

Diego Velázquez, „Las Meninas”, 1877, Kolekcja Museo del Prado, Madryt /
Wikimedia Commons 



6  

Tadeusz Kantor
1915-1990

"Generał" ("Le General"), 1978

pastel, gwasz, tusz/papier, 18 x 16,5 cm (w świetle passe-partout)  
sygnowany, datowany i opisany tuszem p.d.: '"le general"| T Kantor 78' 
na odwrociu tabliczka proweniencyjna: 'Collezione Stefania Maria Vaselli Piga | 
Roma 1990'

estymacja: 
5 000 - 8 000 PLN 
1 200 - 1 900 EUR

WYSTAWIANY:
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, Spicchi dell›Est, Rzym, 11.06-20.07.1990
„Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini”, Museo di Palazzo Doebbing, 
Sutri, 26.06.2020-5.04.2021
„Tadeusz Kantor Café Europe” (wystawa w ramach Open Eyes Art Festiwal), Galeria-
Pracownia Tadeusz Kantora, Oddział Ośrodka Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora 
Cricoteka, Muzeum Akademii Sztuk Pięknych, Kraków, 13.11.2023-25.02.2024

LITERATURA:
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, katalog wystawy, Spicchi dell'Est, Rzym 1990, 
nlb. (il.) 
Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini, katalog wystawy, Museo di Palazzo Doebbing, 
red. Vittorio Sgarbi, Sara Pallavicini, Laurenzana 2020, nlb. (il.)

164731



„Tournée włoskie teatru Cricot 2 obejmowało dwa miasta: Florencję 
i Mediolan. Dwa przeciwieństwa: Florencja miasto umarłych murów, 
niezwykłego piękna renesansu, Mediolan – centrum przemysłowe, 
a jednocześnie najżywszy ośrodek zwycięskiej włoskiej awangardy 
sztuk plastycznych. (…) 

Florencja była pełna szlachetnej godności. Objawiało się to dla nas 
choćby w tym fakcie, że Teatro Rondo di Bacco, w którym teatr Cri-
cot występował, mieści się w Palazzo Pitti, nie byle jakim zabytku. 
Gospodarz tego teatru, p. Andreas Neuman, jest znanym na świecie 
animatorem awangardy międzynarodowej. (…) uprzedzał nas, aby-
śmy nie byli zaskoczeni małą frekwencją we Florencji, która nie ma 
publiczności teatralnej. Wyznawał nam szczerze, że (…) sławy ame-
rykańskie ściągały najwyżej dwie, trzy dziesiątki widzów. Całe szczę-
ście, pocieszał nas, że teatr liczy najwyżej 120 miejsc. 

Ponieważ mam jedną dobrą cechę charakteru, że żywię zawsze naj-
gorsze przeczucia co do frekwencji – nie robiło to na mnie wrażenia. 
Premiera była w granicach godności i zwyczajów florenckich. Sala 
była wypełniona, ale do jakichś ekscesów nie dochodziło. Sukces 
pełny. Od drugiego spektaklu zaczęły się poważne kłopoty naszego 
gospodarza. Na salę weszło około 300 osób łamiąc brutalnie święte 
przepisy policyjne i dobrego tonu. Zrozpaczony Andreas Neuman, 
w rozchełstanej koszuli dawał niezrozumiałe znaki, że umywa ręce 
od tego wszystkiego, zgnieciony, unieruchomiony przez tłum pro-
mieniał szczęściem. Gorzej, bo z upływem dni tłumy gromadziły się 
coraz liczniejsze. Protesty, które pojawiały się w prasie, wypominały 
Neumanowi kompletny brak przewidywania. 

Prasa rozpisywała się o niezwykłym wzroście zainteresowania te-
atrem publiczności florenckiej”.
Tadeusz Kantor, Sprawozdanie z tournée teatru Cricot 2 Florencja-Mediolan na konferencji prasowej 
w Galerii Krzysztofory, 13.02.1978; cyt. za: Tadeusz Kantor. Wędrówka, red. Józef Chrobak i in., Kraków 
2000, s. 106-107
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Tadeusz Kantor
1915-1990

"Opakowanie jest podarte" ("L'emballage dechire"), 1965

technika mieszana, asamblaż/płótno, 81 x 91 cm  
sygnowany p.d.: 'Kantor' 
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Tadeusz Kantor | New York | August 1965| 
36 inches x 32 inches | T. Kantor | le titre: "L'emballage dechire" | "ambalaż rozdarty"

estymacja: 
400 000 - 600 000 PLN 
95 000 - 142 000 EUR

WYSTAWIANY:
„Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini”, Museo di Palazzo Doebbing, 
Sutri, 26.06.2020-5.04.2021
„Tadeusz Kantor Café Europe” (wystawa w ramach Open Eyes Art Festiwal), Galeria-
Pracownia Tadeusz Kantora, Oddział Ośrodka Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora 
Cricoteka, Muzeum Akademii Sztuk Pięknych, Kraków, 13.11.2023-25.02.2024

LITERATURA:
Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini, katalog wystawy, Museo di Palazzo Doebbing, 
red. Vittorio Sgarbi, Sara Pallavicini, Laurenzana 2020, nlb. (il.)

163030



fot. Marek Krzyżanek

„Jesteśmy już dwa dni w N.Y. zmęczeni podróżą – i oszołomieni 
pierwszymi wrażeniami (…) Przez pierwsze dni będziemy zwiedzać 
miasto, mimo jego ogromu można się łatwo zorientować w planie 
miasta – byliśmy już w Museum of Modern Art i w Filharmonii. 
Mamy b. wygodny pokój w hotelu (…)

Nie mogę Ci dokładnie napisać, kiedy wracamy, być może z począt-
kiem lipca. Zwiedzamy, masa malarstwa dawnego i nowego (…) 
My tu b. dużo malujemy, mamy oprócz pokoju studio malarskie (…)

Koniec roku 1964 i 1965 – emballages. (…) koperty, listy przyklejone 
do płótna różnej wielkości, bardzo duże i bardzo małe, z malarskim 
(informel) komentarzem. Robione głównie w Nowym Jorku. Ale jesz-
cze przedtem w roku 1964 w Krakowie (tytuł ‘Mr V Prado’). Pomysł 
szokującego ‘komentarza figuratywnego’ do koperty, pakietu, torby 
listonosza, których układ nasuwa podobieństwo do znanych, god-
nych muzealnych obrazów”.
Tadeusz Kantor. Wędrówka, red. Józef Chrobak i in., Cricoteka, Kraków 2000 s. 74-75, 81



fot. Marek Krzyżanek

„Torba pocztowa ma kształt USA, 
czerwone koło po prawej to po-
żar Nowego Jorku, koło po lewej 

– spazmatyczne oczekiwanie ‘Big 
one’ w Kalifornii. Czy można in-
terpretować obraz jako przepo-

wiednię ataku na dwie wieże i ka-
tastrofy geologicznej?”.

Incontri di Sutri. Da Giotto a Pasolini, katalog wystawy, Museo di Palazzo Doebbing, red. Vittorio Sgarbi, 
Sara Pallavicini, Laurenzana 2020, nlb.



fot. Marek Krzyżanek
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malarskie eksperymenty z informelem, kierując 
się ku figuracji. Tym razem jednak w centrum jego 
uwagi znalazł się nie tyle sama postać, co przed-
miot będący materialnym nośnikiem znaczeń. Jak 
pisał artysta: „Nie chodziło mi o użycie przed-
miotów z rekwizytorni, tak jak używało się koloru 
z palety. Ani o atakowanie obrazu przedmiotowo-
ścią, stertą przedmiotów w tym sensie, jak nowi 
realiści i asamblażyści amerykańscy. Starałem się 
skupić na przedmiocie. Była to albo torba, albo 
koperta, ubranie albo parasol. Chodziło mi o jeden 
przedmiot, o jednorodną klasę i rangę przed-
miotów” (Wiesław Borowski, Tadeusz Kantor, 
Warszawa 1982, s. 63).

Asamblażowe kompozycje Kantora – które sam 
określał mianem „ambalaży” – stanowiły jedno-
cześnie przedmiot i jego opakowanie, formę za-
krycia. Dla artysty miały one podwójne znaczenie: 
formalne, jako wstęp do dyskusji nad tożsamością 
współczesnego malarstwa, oraz autonomiczne – 
jako byty generujące własne znaczenia. Nie były 
jedynie fragmentem powierzchni obrazu, lecz 
przywoływały skojarzenia z zakrywaniem czegoś 
lub jego zatajaniem. 

Takie podejście do przedmiotu przywodzi na myśl 
praktyki surrealistów i dadaistów, którzy pozba-
wiali obiekty ich pierwotnych funkcji, umiesz-
czając je w nowych, zaskakujących kontekstach. 
U nich jednak punktem wyjścia była intuicja 
wynikająca z podświadomych wyborów. Kantor 
natomiast działał ze świadomością – jego gest 
miał charakter teatralny, a używane przedmioty 
powracały w kolejnych realizacjach, z których 
wyłonić można poszczególne grupy.

Klasyfikację tych obiektów zaproponował Mie-
czysław Porębski w 1978 roku, podczas wręczenia 
Kantorowi Nagrody im. Rembrandta Fundacji 
Goethego w Bazylei. Porębski wyróżnił między 
innymi „przedmioty śmieszne” (parasol), „oczywi-
ste” (krzesło), „podejrzane” (walizka) oraz „kłopo-
tliwe” (manekiny) (Dominika Łarionow, Wystarczy 
tylko otworzyć drzwi… Przedmioty w twórczości 
Tadeusza Kantora, Łódź 2015, s. 60).

Jak zauważa Dominika Łarionow, Kantor intuicyj-
nie przeczuwał estetyczną zmianę, którą później 
opisał Jean Baudrillard, wskazując, że nowocze-
sność była epoką podmiotu, a ponowoczesność 
stała się epoką przedmiotu. Choć francuski filozof 
odnosił się głównie do rosnącego konsumpcyj-
nego charakteru społeczeństw, sztuka drugiej 
połowy XX wieku coraz mocniej skupiała się 
na refleksji nad estetyką rzeczy. Kantor świado-
mie stawiał w centrum swojej twórczości obiekty, 
jakby przeczuwał nadejście zmian w sztuce 
XXI wieku. Przedmiot w jego twórczości staje się 
punktem wyjścia i osią kompozycji – znaczeniowo 
wykraczając poza prostą metaforę (op. cit., s. 56).

Przedmiot Kantorowski wraz z historią swo-
jej obecności w sferze plastyki i teatru stał się 
nie tylko mieszkańcem pokoju wyobraźni, czyli 
imaginarium artysty, ale jego rekwizytem arty-
stycznym, będącym znakiem rozpoznawczym tej 
twórczości. Prezentowana w katalogu praca jest 
tego doskonałym przykładem – centralnym punk-
tem kompozycji jest torba, którą artysta stworzył 
z pozoru przypadkowych i nieoczywistych ele-
mentów. Obraz pochodzi z 1965 roku, gdy Kantor 
przebywał w Nowym Jorku. O swoim pobycie 
artysta pisał tak: „1965. Idea [wystawy Na Poczcie] 
(…) powstała w czasie pobytu w Nowym Jorku. 
Wiązała się z ambalażami, kopertami, pakunka-
mi. Poza tym uważałem, że byłoby to nie tylko 
wyjście poza granice obrazu, lecz w następstwie 
– poza ramy wystawy i miejsca konwencjonalnie 
przeznaczonego na wystawę w tzw. galerii. 
‘Eksponatami’ miały być nie tylko obrazy, lecz 
również ‘gotowe’ obiekty, które znajdują się 
na poczcie: paczki, pakunki, masa pakunków, 
worków” (T. Kantor, „1965. Idea [wystawy Na 
Poczcie]”, cyt. za: Tadeusz Kantor. Wędrówka, 
red. J. Chrobak i in., Cricoteka, Kraków 2000, 
s. 74–75, 81).
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Tadeusz Kantor
1915-1990

Projekt, 1988

pastel, gwasz, tusz/papier, 19,5 x 28 cm (w świetle passe-partout)  
sygnowany i datowany tuszem z autorską pieczęcią: '1988 | T Kantor | T Kantor' 
na odwrociu tabliczka proweniencyjna: 'Collezione Stefania Maria Vaselli Piga | 
Roma 1990'

estymacja: 
6 000 - 8 000 PLN 
1 500 - 1 900 EUR

WYSTAWIANY:
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, Spicchi dell›Est, Rzym, 11.06-20.07.1990
„Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini”, Museo di Palazzo Doebbing, 
Sutri, 26.06.2020-5.04.2021
„Tadeusz Kantor Café Europe” (wystawa w ramach Open Eyes Art Festiwal), Galeria-
Pracownia Tadeusz Kantora, Oddział Ośrodka Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora 
Cricoteka, Muzeum Akademii Sztuk Pięknych, Kraków, 13.11.2023-25.02.2024

LITERATURA:
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, katalog wystawy, Spicchi dell'Est, Rzym 1990, 
nlb. (il.) 
Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini, katalog wystawy, Museo di Palazzo Doebbing, 
red. Vittorio Sgarbi, Sara Pallavicini, Laurenzana 2020, nlb. (il.)

164700



„Remo Binosi: Czy uważa Pan, że teatr może mieć wpływ na rzeczy-
wistość i zmieniać ją?

Tadeusz Kantor: Ogólnie rzecz biorąc nie wierzę, by sztuka mo-
gła cokolwiek zmienić. Wobec potęgi cywilizacji, techniki, polityki, 
komunikacji sztuka jest bezbronna. Sztuka ratuje tylko jednostki, 
nie społeczeństwo. Jednak wobec masowych ideologii, masowych 
zbrodni, wojen i masowych rewolucji tylko sztuka może obronić 
małą jednostkę przed barbarzyństwem…

R.B.: A więc sztuka ma władzę…

T.K.: Tak. Ale tylko duchową. Mam nadzieję, że nadchodzące stule-
cie uzna tę władzę i będzie to wiek wartości duchowych, wiec sztuki 
odnajdywanej nawet w najskromniejszym pokoiku, w rzeczywistości 
najniższej rangi…” 
Fragment wywiadu udzielonego przez Tadeusza Kantora w związku ze spektaklami Nigdy to już nie powró-
cę w Teatro Studio w Mediolanie w 1988: Resurrezione di fine secolo, rozm. Remo Binosi, „Grazia”, 
1 V 1988; cyt. za: Teatr Cricot 2. Informator 1987–1988, oprac. Anna Halczak, Kraków 1989
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Tadeusz Kantor
1915-1990

[Wielki Chlochard] \ [Voyageur Eternelle], rysunek do spektaklu "Wariat i zakonnica", 
1963

olej, tusz/papier, 39 x 28 cm (w świetle passe-partout)  
sygnowany, datowany i opisany tuszem p.d.: 'Kantor | teatr 0 (zero) | Cricot 2 | 1963' 
na odwrociu tabliczka proweniencyjna: 'Collezione Stefania Maria Vaselli Piga | 
Roma 1990'

estymacja: 
35 000 - 50 000 PLN 
8 300 - 11 800 EUR

WYSTAWIANY:
„Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini”, Museo di Palazzo Doebbing, 
Sutri, 26.06.2020-5.04.2021
„Tadeusz Kantor Café Europe” (wystawa w ramach Open Eyes Art Festiwal), Galeria-
Pracownia Tadeusz Kantora, Oddział Ośrodka Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora 
Cricoteka, Muzeum Akademii Sztuk Pięknych, Kraków, 13.11.2023-25.02.2024

LITERATURA:
Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini, katalog wystawy, Museo di Palazzo Doebbing, 
red. Vittorio Sgarbi, Sara Pallavicini, Laurenzana 2020, nlb. (il.)

163032



„Anektuję tą pasją ambalażu coraz większy teren 
przeżyć. 1963… Natrafiam na niezwykły model: lu-
dzie-wędrowcy, krążący poza społeczeństwem, 
w nieustannej wędrówce, bez celu i domu, ukształ-
towani przez swoje szaleństwo i namiętność opa-
kowywania swojego ciała płaszczami, derkami, 
płachtami, pogrążeni w skomplikowanej anatomii 
ubrania, w tajnikach pakunków, toreb, tobołków, 
rzemyków, sznurków, chroniący głęboko swe ciało 
przed słońcem, deszczem i zimnem”. 
Tadeusz Kantor, Ubrania; cyt. za: Tadeusz Kantor. Emballages, katalog wystawy, 
Muzeum Sztuki w Łodzi, oprac. Wiesław Borowski, Łódź 1975, nlb



fot. Marek Krzyżanek

„Teczka z rysunkami towarzyszyła 
Kantorowi wszędzie. Rysowanie nie 
wymaga specjalnego miejsca i środ-
ków. W przypadku Kantora często był 
to flamaster i kartka papieru. Zdaniem 
Kantora w twórczości cenne jest to, 
co żywe i zmienne, to, co trwa, a nie 
już powstało. Rysunek spełnia ten wy-
móg w szczególny sposób – zacho-
wując świeżość szkicu, materializacja 
idei jest przy tym niewątpliwie dzie-
łem artystycznie ukończonym. Zwykle 
definiowany jako pierwsza notatka, in-
tymna wypowiedź artysty, jest rodza-
jem archiwum idei, zapisanych w spo-
sób czytelny dla widza”.
Anna Saciuk-Gąsowska



Tadeusz Kantor przy swoich rysunkach, fot. Archiwum Stefanii Marii Vaselli Pigi

RYSUNEK
NAJBLIŻSZY ŚWIADEK 
PULSUJĄCEJ WYOBRAŹNI

Szybko wykonywane szkice, zarysy postaci, 
sytuacji czy wnętrz – twórczość realizowana na 
papierze zawsze była obecna w sferze artystycz-
nej działalności Tadeusza Kantora. To właśnie 
bogate archiwum rysunków stanowi najpeł-
niejsze świadectwo zmian, jakie zachodziły 
w twórczości artysty. Rysunki Tadeusza Kantora 
można podzielić na trzy oddzielne grupy: rysunki 
egzemplifikujące idee teatralne, portrety postaci 
ze spektakli i projekty sceniczne wiążące się 
z cricotagami i przedstawieniami Teatru Cricot 
2; szkice odnoszące się do malarstwa; rysunki 
„prywatne”.

Rysunek był dla Kantora formą pozwalającą na 
szybki zapis zaobserwowanych zjawisk oraz 
zdarzeń, które potem rozwijał, czy to na scenie, 
czy na płótnie. Wizualizacje chwilowych myśli 
twórca opatrywał nieraz komentarzami czy 
adnotacjami, czy to na marginesie, czy wewnątrz 
kompozycji. Była to również forma o wiele swo-
bodniejsza niż dzieła malarskie artysty. Zdarzało 
się, że wracał do swoich prac i stawały się one 
inspiracjami do najnowszych dzieł czy realizacji.

Tadeusz Kantor słynął ze swej wszechstronności 
artystycznej. Był przekonany, że należy znieść 
sztywne granice między sztukami. Z ogromną 
pasją działał w różnych dziedzinach. To wieloto-
rowe podejście doskonale obrazowała wystawa 
zorganizowana w galerii Spicchi dell’Est w Rzy-
mie, podczas której obok płócien i obiektów 
zaprezentowano wybór rysunków przygotowa-
nych w różnych okresach życia Tadeusza Kan-
tora. Wiesław Borowski niezwykle cenił sobie 
zestawienie obiektów i płócien na wystawie 
razem z formą pozornie mniejszą, czyli rysun-
kami: „Z jednej strony bowiem rysunek, będący 
najbardziej bezpośrednią formą zapisu pomy-
słów i idei, a z drugiej przedmiot, który u Kantora 
stanowi problem szczególny. Przedmiot lub 
lepiej bio-obiekt występuje z reguły w jego sztu-
ce jako wysłużony na scenie (co również znaczy: 
w życiu), już tam wypełniający swoją niezależną 

rolę, i utrwalony w pamięci jako samodzielna 
rzeźba nasycona szczególną realnością. Rysunek 
natomiast jest, według Kantora, najlepszą formą 
‘powielania’ własnej formy. Ta ‘własna forma’ jest 
specyficzna i zmienna, choć każdy rozpoznaje 
autora nawet z kilku kresek. Jest ona ciągiem 
świadomych wyrzeczeń formalnych na rzecz 
wyobraźni znajdującej oparcie w samej rzeczy-
wistości w codziennych, życiowych sytuacjach 
na równi z odniesieniami do sfery malarstwa i te-
atru. Rysunek pozostaje najbliższym świadkiem 
tej pulsującej wyobraźni” (Wiesław Borowski, 
Rysunki i obiekty, [w:] Tadeusz Kantor. Opere 
dal 1956 al 1900, Rzym, s. 17-18).

Sformułowanie „rysunek jako najdoskonalszy 
ślad wyobraźni” idealnie odnosi się do nieraz 
bardzo lapidarnych rysunków Tadeusza Kan-
tora. Kilka kresek, uzupełnionych celną pointą 
gwaszu, najlepiej oddają proces myślowy artysty 
i stanowią uzupełnienie do spektakli jego au-
torstwa. Najliczniejszą grupę szkiców Kantora 
stanowią właśnie te prace, które łączą się w róż-
ny sposób z teatrem. Poruszał się pomiędzy 
dziedzinami z niezwykłą wprawą, co doceniła 
krytyka artystyczna. Jak twierdził Gillo Dorfles: 
„Jedną z zalet niezwykłego eklektyzmu Kantora 
jest właśnie ta zdolność ożywiania (…) postaci, 
które wydawały się nieruchomymi marionetkami 
(…); tak jak w jego rysunkach ożywają nagle i na-
bierają patosu, nieosiągalnego w przedstawieniu 
realistycznym, postacie ledwie zaznaczone lekką 
kreską – świadomą i bolesną – zapisu, który jest 
jednocześnie rysunkiem i akcją teatralną”. Włoski 
krytyk sztuki dodaje, że spojrzenie na postacie 
z rysunków Kantora przez soczewkę bohaterów 
dramatycznych pozwala dostrzec, jak „rysunek 
może być powiązany ze słowem: eksklamacja 
wyrażona pismem staje się ‘wizualną metaforą’ 
rysunku będącego z kolei graficznym kondensa-
tem postaci teatralnej” (Gillo Dorfles, [cyt. za:] 
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1900, Rzym, 
s. 20).
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"Na plaży", 1971
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„Wizja domu była czymś bardzo złożonym i pełnym znaczenia w ży-
ciu i sztuce Kantora. (…) Kiedy rozpoczęła się wędrówka, czyli ży-
cie artysty, a później wędrówka jego teatru, dom wspomnień stał 
się właśnie ową zbawienną, upragnioną przystanią. Staje się jednak 
coraz bardziej jasne, że był utracony dla życia i zasiedlenia. Pojawił 
się więc, na drugim biegunie wyobraźni, dom inny, ten drugi, który 
mógłby zarysować się na horyzoncie przyszłym. (…) Myślał nawet 
o takim domu, gdzie mógłby zatrzymać się i schronić wraz z ca-
łym zespołem teatru. Powstawały we Włoszech, niepozbawione 
praktycznych podstaw, projekty Casa Cricot 2, które miały stanąć 
w pobliżu Mediolanu. Kantor na niektórych projektach tego domu 
dodawał jeszcze do jego nazwy dodatkowe, przekorne określenie: 
‘Stazione Termini’. (…) Wędrując po obcych krajach, mieszkając 
wciąż w pokojach hotelowych, Kantor zawsze wracał do własnego 
kraju, do Krakowa i do domu. (…) Kantor rysował i sytuował w róż-
nych miejscach swój dom. (…) Fascynowały go najbardziej przybu-
dówki. W zagrodach góralskich i w chałupach rybackich w Kuźnicy 
widział naturalną i funkcjonalną rolę, a zarazem malowniczość do-
stawek, budek, komórek przylegających do właściwego budynku. 
Uznawał je za piękne i pełne życia, w przeciwieństwie do ogołoco-
nych, imitujących w skarlałej postaci wielkomiejskie bloki straszy-
deł stereotypowej zabudowy rozprzestrzeniającej się na obrzeżach 
miast i na wsiach”. 
Wiesław Borowski, w: Tadeusz Kantor (1915–1990), katalog wystawy, Galeria Starmach, Kraków 1993
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„’Cieszę się, że mogę osobiście poznać wielkiego 
artystę i jego fascynującą twórczość’ – powie-
dział włoski premier Julio Andreotti po spotkaniu 
z Tadeuszem Kantorem na otwarciu rysunków, 
płócien i fragmentów scenografii jego sztuk te-
atralnych z lat 1956–1990. Wystawa, przypadająca 
na okres szczytu rzymskiego sezonu turystyczne-
go, zainaugurowała jednocześnie działalność Ga-
lerii Wschodu. Ekspozycja ukazuje dokonania tych 
twórców z krajów Europy Środkowej i Wschod-
niej, którzy porządkują w nowatorskich poszuki-
waniach, utrzymując się w światowej czołówce 
artystycznej”. 
Barbara Grębacka, „Kultura – Rzym”, Sport & Życie, nr 10, 1990
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"Na plaży", 1971
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językiem tak wolnym i transgresywnym, że (dla nich) hermetycznym, 
delirycznym, a przez to ‘nieszkodliwym’. W ten sposób niemal bez 
przeszkód mógł tworzyć rozległe, mętne dzieło otwarte, w którym 
słowo równa się sennej marze, a przedmiot działaniu, w którym 
aktorzy na scenie postawieni są na równi z manekinami, a reżyser 
(on sam) pojawia się jako autor i wykonawca – to dyrygujący cało-
ścią z nieubłagalną determinacją, to delektując się nią jako subtelny 
uczestnik. Teraźniejszość i przeszłość, prawda i wyobraźnia, rzeczy-
wistość i pamięć to pojęcia ambiwalentne w sztuce tego twórcy tak 
czułego i despotycznego, dramatycznego i ironicznego (…) Wystawa 
w Spicchi dell’Est (…) oferuje udaną syntezę aktywności Kantora (…): 
grupę pięknych rysunków powstających od 1956 do dziś, charakte-
ryzujących się silną ekspresją i syntezą, wiele obiektów i ambalaży, 
kilka instalacji do Umarłej klasy i Trombę jerychońską, a także obrazy 
inspirowane Velázquezem i Goyą”.
Lorenza Trucchi, „Autori, attori e manichini”, Il Giornale, 24 VI 1990

„Dla Kantora (…) nie istnieje różnica między życiem a kreacją, 
tak jak nie ma przepaści między teatrem a sztukami plastycznymi. 
Spotykam Kantora w Spicchi dell’Est, nowej galerii, która stawia so-
bie za cel przybliżenie naszej publiczności najbardziej interesujących 
i aktualnych form artystycznej ekspresji z Europy Wschodniej (…) 
[Kantor] wydaje się usatysfakcjonowany ekspozycją w Rzymie, gdzie 
wystawiał już wraz z innymi malarzami z Cricot 2 w 1979 i gdzie od 
1967 [sic!] wielokrotnie występował. Aprobuje również ideę galerii 
poświęconej Wschodowi, chociaż, jak podkreślił w poetyckim tek-
ście w katalogu, uważa, że ‚Europa, prawdziwa Europa kultury, jest 
jedna’, a wszelkie bariery są ‚śmieszne’. W rzeczy samej, dla Kan-
tora bariery nigdy nie istniały, nawet w najcięższych momentach 
udawało mu się pozostać wielkim Europejczykiem, co nie przeczy 
jego głębokim polskim korzeniom. Zanurzony w wielowymiarowej 
i nieprzerwanej twórczości, która spowija go niemal niczym prze-
zroczysty, lecz niezniszczalny kokon, pokonał swoich adwersarzy 
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"Na plaży" z cyklu "Miasta", 1971
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„Długie lata każdych wakacji 
budowałem nasz dom”.
Tadeusz Kantor, cyt. za: Tadeusz Kantor (1915–1990), katalog wystawy, Galeria Starmach, Kraków 1993
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Tadeusz Kantor
1915-1990

"Już nigdy tu nie wrócę" ("Je ne reviendrais jamais"), 1988
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reprezentują oni ‘Wielki Ambalaż XX wieku’, to handlarze ludźmi 
i utopią, którzy szufladkują wszystko dla swoich przyszłych inte-
resów. Z godnością i pogrzebowym humorem Kantor żegna się ze 
swoją żoną-manekinem, puszcza ją przodem i z gestem wyrażają-
cym pozdrowienie znika za czarnymi drzwiami, które starannie za-
myka. Tutaj już nie wróci więcej, a wraz z nim i my wszyscy!

Cudowny spektakl, punkt docelowy medytacji, która nigdy nie od-
dała niczego żarłocznym szakalom i hienom. W pełnych polotu wi-
zjach Kantora, aż do końca igrającego ze Śmiercią, zmuszającego ją 
do złośliwego uśmieszku, jest pewna wzruszająca spójność. Wyrafi-
nowana i przebiegła poetyckość lśni zwłaszcza w finale. (…)

’Artysta zawsze powinien być na dnie – mówi Kantor – bo tylko 
z dna można krzyczeć i być słyszanym. I tam, na dnie zrozumiemy się 
nawzajem’.
Wielkie oklaski publiczności, ogromne wzruszenie”.

Ubaldo Soddu, „Il tango delle spettri”, Il Messaggero, nr 1000, 1989; w: Teatr Cricot 2. 
Informator 1989–1990, oprac. Anna Halczak, Kraków 2003, s. 38

„Ten ciemny, bolesny obraz – sonatę XX-go wieku – należy podzi-
wiać, dyskutować o niej i zrozumieć w Vascello, nowej Sali teatralnej 
Monteverde. Pozostanie na scenie tylko kilka dni. Tadeusz Kantor 
kieruje tam sztuką Nigdy tu już nie powrócę, swoim najnowszym 
spektaklem, a publiczność przejęta jest najgłębszym, autentycznym 
wzruszeniem. Ta zmęczona twarz należy do niego, siedzącego za 
stołem w obskurnej, małomiasteczkowej knajpie, do niego – malarza 
i reżysera, rzeźbiarza, aktorzyny, wysypującego z worka, który tasz-
czy za sobą po świecie niczym stary chagallowski Żyd, długi orszak 
kukieł, zjaw, obsesji ducha. Defilują przed artystą siedzącym, jak 
gracz Cezanne’a, mrugają do niego porozumiewawczo i ukazują lata 
ostatniej wojny, zagładę Żydów, okrucieństwo nazistów, szaleństwa 
polskiej arystokracji, cierpienia, głód ludu, dwuznaczność Kościoła. 
Plątanina strzępów ożywia wszystko – od migotania pamięci po mu-
zyczne uniesienia. (…)

To są zjawy, które wynurzają się powoli z owego worka, aby odtań-
czyć tango ‘tiempos viejos’, towarzyszące zbrodniom i podłym kom-
promisom (…), lecz później znowu znikają (…) pod czarnymi całunami 
rozpostartymi przez grupę panów we frakach i cylindrach: 
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Chłopiec, 1975
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w jego strategicznych planach i pociągnięciach, na tej nieujawnionej 
mapie dnia codziennego, drodze cofania się, które genialnie maskuje 
przygotowujący się atak nie do odparcia. (…)

Wspomnienie żyje poza zasięgiem naszego wzroku, rodzi się, roz-
rasta w rejonach naszego uczucia i wzruszenia. I płaczu. Nie można 
było gorzej wybrać, w czasach, gdy niepodzielne rządy sprawował 
trybunał rozumu. Było się posądzonym nie tylko o odstępstwo, 
ale i o zacofanie. Trzeba było mieć mocny charakter heretycki. 
Czułem się wtedy wielkim herezjarchą. (…)

I aby zamknąć ten rozdział, należało przeprowadzić rewizję i rehabi-
litację pojęcia przeszłości. Zrobiłem to. Proklamowałem się wierzyć, 
że jest to jedyny czas realny i liczący się (w sztuce), bo już dokonany! 
(…)

Tak rozpoczęła się dziesięcioletnia era moich dwóch dzieł: Umarła 
klasa i Wielopole, Wielopole, które miały potwierdzić prawdę moich 
głoszonych bluźnierczych idei. Była to era mojej własnej awangardy – 
awangardy wspomnienia, pamięci, niewidzialności, pustki i śmierci”.
Tadeusz Kantor, Klasa szkolna, 1982; cyt. za: Tadeusz Kantor, Umarła klasa, katalog wystawy, Państwowa 
Galeria Sztuki, Sopot 2004, s. 46–50

„Rok 1971 lub 72. Nad morzem. W małej mieścinie. Prawie wieś. Jedna 
ulica. Małe, biedne parterowe domki. I jeden chyba najbiedniejszy: 
szkoła. Było lato i wakacje. Szkoła była pusta i opuszczona. Miała 
tylko jedną klasę. Można ją było oglądać przez zakurzone szyby dwu 
małych, nędznych okien, umieszczonych nisko, tuż nad trotuarem. 
Robiło to wrażenie, że szkoła się zapadła poniżej poziomu ulicy. 
Przylepiłem twarz do szyby. Bardzo długo zaglądałem w głąb ciemną 
i zmąconą mojej pamięci.

Byłem znowu małym chłopcem, siedziałem w biednej wiejskiej kla-
sie, w ławce pokaleczonej kozikami, poplamionymi atramentem pal-
cami śliniąc kartki elementarza. Deski podłogi miały od ciągłego szo-
rowania głęboko wytarte słoje, bose nogi wiejskich chłopaków jakoś 
z tą podłogą dobrze korespondowały. Bielone ściany, tynk opadający 
dołem, na ścianie czarny krzyż.
Dziś wiem, że tam przy tym oknie stało się coś ważnego. Dokonałem 
pewnego odkrycia. Jakoś niezwykle jaskrawo uzmysłowiłem sobie 
istnienie wspomnienia. (…)

Pojawiło się zrozumienie wielu rzeczy. Wspomnienie żyje na równej 
stopie z realnymi wydarzeniami naszego codziennego życia. Wcale 
nie stroni od nich, nawet wręcz przeciwnie – są mu one potrzebne, 
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Tadeusz Kantor
1915-1990

Człowiek, 1989

gwasz, tusz/papier, 29,5 x 19,5 cm (w świetle passe-partout)  
sygnowany i datowany p.d.: '1989 | T Kantor' 
na odwrociu tabliczka proweniencyjna: 'Collezione Stefania Maria Vaselli Piga | 
Roma 1990'

estymacja: 
5 000 - 8 000 PLN 
1 200 - 1 900 EUR

WYSTAWIANY:
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, Spicchi dell›Est, Rzym, 11.06-20.07.1990
„Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini”, Museo di Palazzo Doebbing, 
Sutri, 26.06.2020-5.04.2021
„Tadeusz Kantor Café Europe” (wystawa w ramach Open Eyes Art Festiwal), Galeria-
Pracownia Tadeusz Kantora, Oddział Ośrodka Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora 
Cricoteka, Muzeum Akademii Sztuk Pięknych, Kraków, 13.11.2023-25.02.2024

LITERATURA:
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, katalog wystawy, Spicchi dell'Est, Rzym 1990, 
nlb. (il.) 
Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini, katalog wystawy, Museo di Palazzo Doebbing, 
red. Vittorio Sgarbi, Sara Pallavicini, Laurenzana 2020, nlb. (il.)

164691



Ożywają w ten sposób w przedmiotach, w ambalażach i instalacjach, 
w wystawionych rysunkach ludzie cierpiący, więźniowie absurdalnej 
władzy, zgięci pod ciężarem drewnianego stołu jak pod koszmarem 
wspomnień; (…) twarze ledwie zaznaczone, postacie leżące na ziemi, 
być może już martwe. A w jednym z nowszych rysunków, Już tu nie 
wrócę, ożywa summa jego ostatnich spektakli zarysowana w sposób 
niezwykle wymowny. (…)

Jedną z zalet niezwykłego eklektyzmu Kantora jest właśnie ta zdol-
ność ożywiania i czynienia paroksyzmowo aktywnymi postaci, które 
wydawały się być nieruchomymi marionetkami (nawet gdy były one 
z krwi i kości); tak jak w jego rysunkach ożywają nagle i nabierają pa-
tosu, nieosiągalnego w przedstawieniu realistycznym, postaci ledwie 
zaznaczone lekką kreską – świadomą i bolesną – zapisu, który jest 
jednocześnie rysunkiem i akcją teatralną”.

Gillo Dorfles, „Kantor”, w: Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, katalog wystawy, Spicchi dell’Est, 
Rzym 1990, s. 20

„(…) te postacie mogą wydawać się żywe i pulsujące życiem, mimo iż 
są tylko naszkicowane lekkimi ruchami pióra lub ołówka (…) 
W rzeczywistości wiele z wystawionych rysunków posiada siłę i in-
tensywność dramatis personae, a często wręcz wywodzą się one 
z niego; podczas gdy nieliczne, zwięzłe słowa wystarczają, by odtwo-
rzyć w całości nastrój wydarzenia, np. Człowiek z deską na plecach, 
La téte emballée, Umarła klasa, Na plaży, Już tu nie wrócę więcej itd. 
To wszystko dowodzi, jak często rysunek może być powiązany ze sło-
wem: eksklamacja wyrażona pismem staje się „wizualną metaforą” 
rysunku będącego z kolei graficznym kondensatem postaci teatralnej 
(lub postaci z przeszłości przywróconej szybkimi ruchami artysty do 
ponownego życia).
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Tadeusz Kantor
1915-1990

"Prawdziwa Lady angielska ze swoim mężem śp w pace", 1967

pastel, tusz, gwasz/papier, 19,5 x 25,5 cm (w świetle passe-partout)  
opisany tuszem przy górnej krawędzi: 'Prawdziwa Lady angielska ze swoim mężem 
śp w pace' 
na odwrociu tabliczka proweniencyjna: 'Collezione Stefania Maria Vaselli Piga | 
Roma 1990' 
 
Rysunek do sztuki "Kurka wodna" w teatrze Cricot 2.

estymacja: 
8 000 - 12 000 PLN 
1 900 - 2 900 EUR

WYSTAWIANY:
„Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini”, Museo di Palazzo Doebbing, 
Sutri, 26.06.2020-5.04.2021
„Tadeusz Kantor Café Europe” (wystawa w ramach Open Eyes Art Festiwal), Galeria-
Pracownia Tadeusz Kantora, Oddział Ośrodka Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora 
Cricoteka, Muzeum Akademii Sztuk Pięknych, Kraków, 13.11.2023-25.02.2024

LITERATURA:
Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini, katalog wystawy, Museo di Palazzo Doebbing, 
red. Vittorio Sgarbi, Sara Pallavicini, Laurenzana 2020, nlb. (il.)

163037



„W moim postępowaniu: Kurka Wodna staram 
się unikać zbytniego konstruowania elementów. 
Wprowadzam nie tylko przedmioty, ale i osoby 
oraz wydarzenia ‘GOTOWE’ (= wcześniej ‚samo-
rodnie’, uniformowane, bez mojej interwencji). (…)
Ludzie wędrowcy, w nieustannej wędrówce, bez 
celu i domu, ukształtowani przez swe szaleństwa 
i namiętność ‘opakowywania’ swego ciała płasz-
czami, derkami, pogrążeni w skomplikowanej 
‘anatomii’ ubrania, w tajnikach pakunków, toboł-
ków, rzemyków, sznurków, chroniący głęboko swe 
ciało przed słońcem, deszczem i zimnem”.
Tadeusz Kantor, Kurka Wodna, 1967; cyt. w: Tadeusz Kantor, Teatr Cricot 2. 
Fotografie Romano Martinisa, Kraków 2003, nlb.
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Tadeusz Kantor
1915-1990

Maszyna rodzinna, 1975

pastel, gwasz, tusz/papier, 19 x 28 cm (w świetle passe-partout)  
sygnowany i datowany tuszem p.d.: '1975 | T Kantor' 
na odwrociu tabliczka proweniencyjna: 'Collezione Stefania Maria Vaselli Piga | 
Roma 1990'

estymacja: 
7 000 - 10 000 PLN 
1 700 - 2 400 EUR

WYSTAWIANY:
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, Spicchi dell›Est, Rzym, 11.06-20.07.1990
„Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini”, Museo di Palazzo Doebbing, 
Sutri, 26.06.2020-5.04.2021
„Tadeusz Kantor Café Europe” (wystawa w ramach Open Eyes Art Festiwal), Galeria-
Pracownia Tadeusz Kantora, Oddział Ośrodka Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora 
Cricoteka, Muzeum Akademii Sztuk Pięknych, Kraków, 13.11.2023-25.02.2024

LITERATURA:
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, katalog wystawy, Spicchi dell'Est, Rzym 1990, 
nlb. (il.) 
Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini, katalog wystawy, Museo di Palazzo Doebbing, 
red. Vittorio Sgarbi, Sara Pallavicini, Laurenzana 2020, nlb. (il.)

164694



„Dzwonek. Pauza.
Entrée sprzątaczki.
Pudel w czasie przeszłym i dokonanym.
Głosy.
Ucieczka sprzątaczki.
Maszyna rodzinna.
Poród.
Kołysanka mechaniczna.
Wielkie sprzątanie”.
Z partytur do Umarłej klasy; w: Tadeusz Kantor, Umarła klasa, 
katalog wystawy, Państwowa Galeria Sztuki, Sopot 2004, s. 34
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Tadeusz Kantor
1915-1990

Głowa, 1970

pastel, gwasz, tusz/papier, 20 x 19 cm (w świetle passe-partout)  
sygnowany i datowany tuszem z autorską pieczęcią p.d.: '1970 | T Kantor' 
na odwrociu tabliczka proweniencyjna: 'Collezione Stefania Maria Vaselli Piga | 
Roma 1990'

estymacja: 
5 000 - 8 000 PLN 
1 200 - 1 900 EUR

WYSTAWIANY:
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, Spicchi dell›Est, Rzym, 11.06-20.07.1990
„Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini”, Museo di Palazzo Doebbing, 
Sutri, 26.06.2020-5.04.2021
„Tadeusz Kantor Café Europe” (wystawa w ramach Open Eyes Art Festiwal), Galeria-
Pracownia Tadeusz Kantora, Oddział Ośrodka Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora 
Cricoteka, Muzeum Akademii Sztuk Pięknych, Kraków, 13.11.2023-25.02.2024

LITERATURA:
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, katalog wystawy, Spicchi dell'Est, Rzym 1990, 
nlb. (il.) 
Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini, katalog wystawy, Museo di Palazzo Doebbing, 
red. Vittorio Sgarbi, Sara Pallavicini, Laurenzana 2020, nlb. (il.)

164697



„Byliśmy na Koczuli w Vela Luka, poza tym 
w Dubrowniku i w Rijece – obecnie w Wenecji – 
jedziemy do Rzymu, potem, o ile się zmieścimy 
w czasie, do Sztokholmu. Na Koczuli nie miałem 
nastroju, aby pisać mój artykuł do katalogu. 
Zwiedzamy dokładnie Biennale. Masa świetnego 
malarstwa – zwłaszcza tym razem Włosi, 
Belgowie, Wenezuela. Nasz pawilon wieje 
nudą i zgrozą – nie ma nic gorszego”.
Tadeusz Kantor, z listu do Stanisława Balewicza, 9.09.1968; w: Tadeusz 
Kantor, Wędrówka, red. Józef Chrobak i in., Kraków 2000, s. 79–80
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Tadeusz Kantor
1915-1990

Głowy, 1975

gwasz, tusz/papier, 20 x 14,5 cm (w świetle passe-partout)  
sygnowany i datowany tuszem z autorską pieczęcią p.d.: '1975 | T Kantor' 
na odwrociu tabliczka proweniencyjna: 'Collezione Stefania Maria Vaselli Piga | 
Roma 1990'

estymacja: 
6 000 - 10 000 PLN 
1 500 - 2 400 EUR

WYSTAWIANY:
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, Spicchi dell›Est, Rzym, 11.06-20.07.1990
„Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini”, Museo di Palazzo Doebbing, 
Sutri, 26.06.2020-5.04.2021
„Tadeusz Kantor Café Europe” (wystawa w ramach Open Eyes Art Festiwal), Galeria-
Pracownia Tadeusz Kantora, Oddział Ośrodka Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora 
Cricoteka, Muzeum Akademii Sztuk Pięknych, Kraków, 13.11.2023-25.02.2024

LITERATURA:
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, katalog wystawy, Spicchi dell'Est, Rzym 1990, 
nlb. (il.) 
Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini, katalog wystawy, Museo di Palazzo Doebbing, 
red. Vittorio Sgarbi, Sara Pallavicini, Laurenzana 2020, nlb. (il.)

164699



„Kantor był osobą bardzo wymagającą, naturalnie 
jak wszyscy artyści; potrzebna była cierpliwość 
i bardzo wiele chęci, aby z nim współpracować. 
Był osobą dosyć trudną w kontaktach (...). Kiedy 
pojawiał się, wywierał ogromne wrażenie, posia-
dał bowiem ów niesamowity magnetyzm, który 
przyciągał uwagę wszystkich (...). Moje stosunki 
z Kantorem nie były od początku przyjacielskie, 
wręcz przeciwnie – zaczęło się od ostrej wymia-
ny poglądów, ale na koniec można mówić nawet 
o czymś na kształt przyjaźni (...). Zresztą on sam 
zawsze mówił dobrze o współpracy ze mną 
i Camarlinghim – wiem to od osób trzecich – 
sam także byłem świadkiem, jak podczas sympo-
zjum w Paryżu wspominał w superlatywach okres 
pracy nad spektaklem Wielopole, Wielopole 
we Florencji”.
Mario Sperenzi, dawny prezes Teatro Regionale Toscano, na którego zapro-
szenie Teatr Cricot 2 wyjechał w 1979 na roczny pobyt do Florencji; cyt. za: 
Natalia Zarzecka, Kantor we Włoszech, „Zarządzanie w Kulturze”, t. 5, 2004, 
s. 153
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Tadeusz Kantor
1915-1990

Głowy, 1972

tusz/papier, 22 x 17 cm (w świetle passe-partout)  
sygowany i datowany tuszem z autorską pieczęcią p.d.: '1972 | T Kantor' 
na odwrociu tabliczka proweniencyjna: 'Collezione Stefania Maria Vaselli Piga | Roma 
1990'

estymacja: 
6 000 - 10 000 PLN 
1 500 - 2 400 EUR

WYSTAWIANY:
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, Spicchi dell›Est, Rzym, 11.06-20.07.1990
„Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini”, Museo di Palazzo Doebbing, 
Sutri, 26.06.2020-5.04.2021
„Tadeusz Kantor Café Europe” (wystawa w ramach Open Eyes Art Festiwal), Galeria-
Pracownia Tadeusz Kantora, Oddział Ośrodka Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora 
Cricoteka, Muzeum Akademii Sztuk Pięknych, Kraków, 13.11.2023-25.02.2024

LITERATURA:
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, katalog wystawy, Spicchi dell'Est, Rzym 1990, 
nlb. (il.) 
Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini, katalog wystawy, Museo di Palazzo Doebbing, 
red. Vittorio Sgarbi, Sara Pallavicini, Laurenzana 2020, nlb. (il.)

163033



że mógłbym zrobić coś jeszcze w moim życiu. Pomyślał o tym na-
tomiast syndyk Firenze Elio Gambugiani i asesor kultury Francesco 
Camerlinghi oraz Mario Sperenzi, opiekujący się teatralnym ruchem 
Toskanii.

Miałem pewne opory przy aprobowaniu tej wspaniałomyślnej pro-
pozycji. (…) Mam swoją małą teorię, że artysta musi mieć swój mur, 
swoją ścianę, o którą bije głową. Czy w tym ‘komforcie’ zagranicz-
nym znajdę tę ścianę? To było bodaj najistotniejsze.

Okazało się, że znalazłem i we Florencji swoją ‘ścianę’. Z tą różni-
cą, że o ile w Polsce ściana ta była kompletnie anonimowa, tam moi 
mecenasi podtrzymywali ją z ‘otwartą przyłbicą’, trwając dzielnie na 
swoich stanowiskach, pomimo przewalających się nawałnic i burz.
Atmosfera była bardzo gorąca dla obu stron. To bardzo wiele!”
Tadeusz Kantor, Esej florencki; cyt. za: Tadeusz Kantor, Wędrówka, red. Józef Chrobak i in., Kraków 2000, 
s. 177–178

„Zapytuje Pan, jak nam się pracowało we Florencji. Domyślam się, 
że za tym pytaniem kryje się inne: czy we Florencji było lepiej niż 
w Krakowie. Czy lepiej w Italii niż w Polsce?

I jeszcze dalej idąc, z tym pytaniem łączy się często spotykana u nas 
opinia, że jakiś artysta częściej przebywa za granicą niż w ojczyźnie. 
Czyli że lepiej się czuje tam niż u siebie itd.

Teraz, gdy już pytanie jest jasne, spróbuję odpowiedzieć.
Artyści od wieków i w każdym kraju wędrowali z pasją po świecie. 
I nie jak my dzisiaj, w komforcie samolotów, ale pieszo, na wozie, 
o głodzie i chłodzie, przez góry i morza.

(…) ponieważ należę do generacji wychowanej w kulturze staro-
-klasycznej i mam zaufanie do łacińskich przysłów, muszę lojalnie 
stwierdzić, że casus mecenatu Florencji podniósł mnie bardzo na 
duchu, gdyż po Umarłej klasie nikt w mojej ojczyźnie nie pomyślał, 
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Tadeusz Kantor
1915-1990

Projekt, 1981

papier, 19,5 x 17 cm (w świetle passe-partout)  
sygnowany i datowany tuszem w autorskiej pieczęci: '1981 | T Kantor' 
na odwrociu tabliczka proweniencyjna: 'Collezione Stefania Maria Vaselli Piga | 
Roma 1990'

estymacja: 
5 000 - 8 000 PLN 
1 200 - 1 900 EUR

WYSTAWIANY:
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, Spicchi dell›Est, Rzym, 11.06-20.07.1990
„Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini”, Museo di Palazzo Doebbing, 
Sutri, 26.06.2020-5.04.2021
„Tadeusz Kantor Café Europe” (wystawa w ramach Open Eyes Art Festiwal), Galeria-
Pracownia Tadeusz Kantora, Oddział Ośrodka Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora 
Cricoteka, Muzeum Akademii Sztuk Pięknych, Kraków, 13.11.2023-25.02.2024

LITERATURA:
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, katalog wystawy, Spicchi dell'Est, Rzym 1990, 
nlb. (il.) 
Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini, katalog wystawy, Museo di Palazzo Doebbing, 
red. Vittorio Sgarbi, Sara Pallavicini, Laurenzana 2020, nlb. (il.)

164709



„Drogi Achille,
byłem tak szczęśliwy, słysząc wczoraj twój głos 
przez telefon – (staję się sentymentalny). Cały 
czas czuję wielką nostalgię za Rzymem, Wło-
chami, słońcem – (…) muszę podróżować z trupą 
aktorów, po części smarkaczy, po części starych 
panien, niektórych na skraju grobu, podróżować 
do północnych krajów, gdzie wszystko zamarza 
jak w lodówce.

To nie znaczy, że mogą być zagrożeni przez słońce 
Italii, wręcz przeciwnie…
Ale trzeba być ostrożnym i racjonalnym: status te-
atru Cricot 2 pozostaje taki sam – nie istnieje, jest 
mentalnym i konceptualnym, i niewidocznym jako 
organizm organizacyjny”.
List Tadeusza Kantora do Achille Perilliego, 23.05.1977; w: Tadeusz Kantor, 
Teatr Cricot 2. Fotografie Romano Martinisa, red. Jolanta Kunowska, Natalia 
Zarzecka, Kraków 2003, s. 16
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Tadeusz Kantor
1915-1990

Maszyna rodzinna, 1978

gwasz, pastel, tusz/papier, 20 x 16 cm (w świetle passe-partout)  
sygnowany i datowany tuszem u dołu z autorską pieczęcią: 'T Kantor | 1978' 
na odwrociu tabliczka proweniencyjna: 'Collezione Stefania Maria Vaselli Piga | 
Roma 1990'

estymacja: 
5 000 - 8 000 PLN 
1 200 - 1 900 EUR

WYSTAWIANY:
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, Spicchi dell›Est, Rzym, 11.06-20.07.1990
„Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini”, Museo di Palazzo Doebbing, 
Sutri, 26.06.2020-5.04.2021
„Tadeusz Kantor Café Europe” (wystawa w ramach Open Eyes Art Festiwal), Galeria-
Pracownia Tadeusz Kantora, Oddział Ośrodka Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora 
Cricoteka, Muzeum Akademii Sztuk Pięknych, Kraków, 13.11.2023-25.02.2024

LITERATURA:
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, katalog wystawy, Spicchi dell'Est, Rzym 1990, 
nlb. (il.) 
Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini, katalog wystawy, Museo di Palazzo Doebbing, 
red. Vittorio Sgarbi, Sara Pallavicini, Laurenzana 2020, nlb. (il.)

164711



Zawsze było tak, że po zakończeniu przedstawienia, gdy już aktorzy 
na dobre odeszli do garderób, cała publiczność długo stała w skupie-
niu, ciasno, dookoła sceny, kontemplując te stosy reliktów, szparga-
łów, tę klasę biedną, ławki puste, rozrzucone klepsydry, figury dzieci 
jak zwłoki leżące na ziemi…

Po dłuższym czasie ta cała masa widzów z wolna kierowała się 
ostrożnie poprzez to pobojowisko w głąb, do garderób aktorów; 
robiło się straszne zamieszanie, panie były jeszcze nie całkowicie 
ubrane, panowie również, robiło to dziwaczne wrażenie; publiczność 
za wszelką cenę chciała przedłużyć swój kontakt z aktorami.
W czasie dnia aktorzy byli zaczepiani na ulicy; nieznani ludzie pod-
chodzili, prosili, aby jeszcze zostać – można bez przesady powie-
dzieć, że Mediolan żył Umarłą klasą.

Udzieliłem kilkadziesiąt wywiadów. Wszystkie pisma umieszczały 
artykuły o Umarłej klasie po kilka razy. Prezes Towarzystwa Przyjaźni 
Polsko-Włoskiej, który odwiedził nas w ostatnim dniu naszego 
pobytu w Mediolanie, powiedział, że nie zna w historii Mediolanu – 
a siedzi tam już dwadzieścia lat – takiej reakcji publiczności i szcze-
gólnie prasy”.
Tadeusz Kantor, Sprawozdanie z tournée teatru Cricot 2 Florencja–Mediolan na konferencji prasowej 
w Galerii Krzysztofory, 13.02.1978; cyt. za: Tadeusz Kantor, Wędrówka, red. Józef Chrobak i in., Kraków 
2000, s. 107

„Mediolańczycy posiadają jedną cechę – sądzę, że od czasów 
Sforzów – jeśli chcą mieć jakąś sztukę, czy artystów, robią wszystko, 
aby ich mieć; dawniej posuwali się często do zbrodni. Otóż mieliśmy 
mocne wrażenie, że zostaliśmy porwani. Hersztem porywaczy-
mecenasów był tym razem profesor teatrologii na uniwersytecie, 
p. Sisto della Palma, dyrektor Centro di Ricerca per il Teatro.

W Mediolanie było to samo [co we Florencji]. Z tym, że miejsc le-
galnych, chronionych ostrymi przepisami, było więcej. Ale i większe 
tłumy gromadziły się przed teatrem. Był taki moment po ostatnim 
spektaklu, gdzie kompresja widzów na sali przekroczyła wszelkie 
wyobrażenie o przestrzeni (o przepisach już dawno zapomniano), 
gdy po wyjściu publiczności weszła na salę publiczność ta, któ-
ra przez cały czas spektaklu oczekiwała na zewnątrz (było zimno 
i deszcz), i gdy do aktorów podeszła delegacja, wszyscy sądziliśmy, 
że z zażaleniami.

Zdumieni aktorzy usłyszeli następujące słowa: wprawdzie nie wi-
dzieliśmy waszego spektaklu, jednak przyszliśmy wam najgoręcej 
podziękować za wasz przyjazd do Mediolanu. Gdyby nie ta okolicz-
ność, że pakowaliśmy się, aby nazajutrz wyjechać – wszyscy aktorzy, 
jestem przekonany, zgodziliby się powtórzyć swój występ.
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Tadeusz Kantor
1915-1990

"Głowy zapakowane" ("Les têtes emballées"), 1981

pastel, tusz/papier, 23,5 x 19,5 cm (w świetle passe-partout)  
sygnowany, datowany i opisany u dołu tuszem z autorską pieczęcią: '1981 | "Les t?tes 
emballées" | 1981 | t Kantor'

estymacja: 
5 000 - 8 000 PLN 
1 200 - 1 900 EUR

WYSTAWIANY:
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, Spicchi dell›Est, Rzym, 11.06-20.07.1990
„Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini”, Museo di Palazzo Doebbing, 
Sutri, 26.06.2020-5.04.2021
„Tadeusz Kantor Café Europe” (wystawa w ramach Open Eyes Art Festiwal), Galeria-
Pracownia Tadeusz Kantora, Oddział Ośrodka Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora 
Cricoteka, Muzeum Akademii Sztuk Pięknych, Kraków, 13.11.2023-25.02.2024

LITERATURA:
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, katalog wystawy, Spicchi dell'Est, Rzym 1990, 
nlb. (il.) 
Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini, katalog wystawy, Museo di Palazzo Doebbing, 
red. Vittorio Sgarbi, Sara Pallavicini, Laurenzana 2020, nlb. (il.)

164693



„Ambalaż z żywym, ludzkim ‚wnętrzem’. Aktu zapakowania 
dokonuję kilkakrotnie.
Partycypuje zawsze Maria Stangret. Jest to już czynny 
rytuał, pozbawiony kompletnie symbolizowania, czysty, 
ostentacyjny akt.
W roku 1965 – w happeningu Cricotage w Warszawie.
1966 – w happeningu Linia podziału w Krakowie.
1967 – w happeningu Le grande Emballage w Bazylei.
1968 – w filmie Kantor ist da w Norymberdze”.
Tadeusz Kantor, Asamblaż ludzki; cyt. za: Tadeusz Kantor, Emballages, katalog wystawy, 
Muzeum Sztuki w Łodzi, red. Wiesław Borowski, Łódź 1975, nlb.
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Tadeusz Kantor
1915-1990

Głowy, 1979

pastel, tusz/papier, 23,5 x 15,5 cm (w świetle passe-partout)  
datowany tuszem z autorską pieczęcią p.d.: '1979' 
na odwrociu tabliczka proweniencyjna: 'Collezione Stefania Maria Vaselli Piga | 
Roma 1990'

estymacja: 
5 000 - 8 000 PLN 
1 200 - 1 900 EUR

WYSTAWIANY:
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, Spicchi dell›Est, Rzym, 11.06-20.07.1990
„Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini”, Museo di Palazzo Doebbing, 
Sutri, 26.06.2020-5.04.2021
„Tadeusz Kantor Café Europe” (wystawa w ramach Open Eyes Art Festiwal), Galeria-
Pracownia Tadeusz Kantora, Oddział Ośrodka Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora 
Cricoteka, Muzeum Akademii Sztuk Pięknych, Kraków, 13.11.2023-25.02.2024

LITERATURA:
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, katalog wystawy, Spicchi dell'Est, Rzym 1990, 
nlb. (il.) 
Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini, katalog wystawy, Museo di Palazzo Doebbing, 
red. Vittorio Sgarbi, Sara Pallavicini, Laurenzana 2020, nlb. (il.)

164702



architekturze, w naszym malarstwie, w poezji? Dlaczego nasi poeci 
jeździli do Włoch? Dlaczego Konopnicka, która jest najbardziej 
narodową poetką, całe właściwie życie przesiedziała za granicą? 
Nie, nie dlatego że artyści źle się czują w swoim kraju. Myślę, 
że jest to raczej powszechny obyczaj artystyczny.

W taki właśnie sposób tłumaczę fakt, że w pewnym momencie przy-
jąłem zaproszenie Florencji – Comune di Firenze i Teatro Regionale 
Toscano; że przyjąłem to czasowe „obywatelstwo artystyczne”. 
Ale razem z polskim zespołem. Jest to zresztą unikalny przykład. 
Przeważnie reżyserzy wyjeżdżają i pracują z zespołem danego kraju. 
A władze florenckie stanęły niemal na poziomie dawnych Medyce-
uszów i zgodziły się na to: był polski teatr, z polskimi aktorami żył, 
istniał w tym mieście – istniał nie po to, żeby zrobił jeden spektakl, 
ale żeby istniał. Oczywiście, jest w zespole kilku aktorów włoskich, 
ale tego wymaga przecież solidarność artystyczna”.
Tadeusz Kantor, ze spotkania z publicznością w Gdańsku, 3–6.12.1981; cyt. za: Tadeusz Kantor, Wędrówka, 
red. Józef Chrobak i in., Kraków 2000, s. 122–123

„Kiedy pytają mnie [Anglicy], dlaczego wyjechałem do Florencji, 
oczekują, że powiem: jestem wygnańcem, poprosiłem o azyl, nie 
dostałem pieniędzy – wówczas mówię im, że ich największy artysta 
teatru, Edward Gordon Craig, nie mogąc znaleźć miejsca w Anglii 
i w Londynie, wylądował we Florencji i tam przesiedział całe swoje 
życie, i wszystko, co dobre, tam stworzył. Miejsce to znajduje się 
niedaleko od naszego teatru, na Santa Maria. Jest teraz ruiną, którą 
miasto Florencja na nowo buduje – tzw. Arena Goldoni.

Kiedy z kolei Włosi pytali mnie, dlaczego przyjechałem do Florencji, 
sugerując, że prawdopodobnie zmusiły mnie do tego nasze władze, 
odpowiedziałem: no dobrze, ale dlaczego Leonardo da Vinci wyje-
chał w swoim czasie do Paryża, do Franciszka I, dlaczego przedzierał 
się przez Alpy (a nie były to czasy, gdy w ciągu dwóch godzin można 
znaleźć się zupełnie w innym kraju) i tam tworzył. Dlaczego robił to 
samo Cellini? Dlaczego tylu architektów jeździło do Polski i zosta-
wiało swoje ślady – na całe szczęście – w naszej kulturze, w naszej 
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Tadeusz Kantor
1915-1990

Głowa

tusz/papier, 19,5 x 13 cm (w świetle passe-partout)  
opisany tuszem u dołu: '5 II dimanche | October Lille | 1710' 
na odwrociu tabliczka proweniencyjna: 'Collezione Stefania Maria Vaselli Piga | 
Roma 1990'

estymacja: 
6 000 - 10 000 PLN 
1 500 - 2 400 EUR

WYSTAWIANY:
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, Spicchi dell›Est, Rzym, 11.06-20.07.1990
„Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini”, Museo di Palazzo Doebbing, 
Sutri, 26.06.2020-5.04.2021
„Tadeusz Kantor Café Europe” (wystawa w ramach Open Eyes Art Festiwal), Galeria-
Pracownia Tadeusz Kantora, Oddział Ośrodka Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora 
Cricoteka, Muzeum Akademii Sztuk Pięknych, Kraków, 13.11.2023-25.02.2024

LITERATURA:
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, katalog wystawy, Spicchi dell'Est, Rzym 1990, 
nlb. (il.) 
Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini, katalog wystawy, Museo di Palazzo Doebbing, 
red. Vittorio Sgarbi, Sara Pallavicini, Laurenzana 2020, nlb. (il.)

164703



Atmosfera panująca w czasie tych prób jest taka, jak w wielkiej ro-
dzinie wspólników, gdzie dzieli się zadania i prace, chociaż wszyscy 
gadają, uśmiechają się wokół dużego stołu zastawionego termosami 
pełnymi kawy, której Kantor wypija wielkie ilości, i herbaty.
Czujne i żywe oko, osadzone w jego nieco drapieżnym profilu twa-
rzy, widzi wszystko, kontroluje ruch aktora, rysunek, który ma zo-
stać wydrukowany w programie. Wciąż powtarza się w kółko tę 
samą scenę, ponieważ reżyser ciągle nie jest zadowolony i krzyczy 
po polsku do aktorów: 'Pamiętajcie, tu jest rozpacz, każdy stara się 
ratować, jak może. Ale pamiętajcie też, że jest tu ta szalona euforia, 
związana z tym, że gracie przedstawienie. Ta dwoistość, którą chcę 
wyrazić, nie może pozostać tylko faktem prywatnym’.

Siedemdziesięciotrzyletni artysta jest w tym względzie kategorycz-
ny: 'Tu bohaterem jestem ja – mówi – ale ponieważ jestem przeko-
nany, że moje osobiste przeżycia nie interesują publiczności, przed-
stawiam je z tą odrobiną obiektywizmu, która pozwala nie zdradzić 
samego siebie, a jednocześnie przekształcić moje własne uczucia 
w emocję, która może poruszyć wszystkich’”.
Maria Grazia Gregori, Ulisse nella barca di Caronte, „Corriere della sera”, nr 15, 1988; cyt. za: Teatr Cricot 2. 
Informator 1987-1988, oprac. Anna Halczak, Kraków 1989, s. 119–120

„Wydaje się, że to wielka rodzina gromadzi się wokół Tadeusza Kan-
tora, polskiego reżysera sztuki Wielopole, Wielopole, który przygo-
towuje obecnie w Mediolanie swój najnowszy spektakl. 'Pamiętaj-
cie, tu jest rozpacz’ – przypomina co chwila Kantor, zawsze czujny 
na scenie.

Mediolan. Jego ostatnie spektakle, wychwalane na całym świe-
cie, zaskakiwały nawet swymi niezwykłymi tytułami: nazwy miast, 
pytania, wyzwiska, deklaracje zamierzeń. Tadeusz Kantor, Polak, 
człowiek teatru, wyróżnia się nie tylko geniuszem, lecz także eks-
centrycznym i wymagającym zachowaniem. Teraz, przed światową 
premierą sztuki Nigdy tu już nie powrócę, Kantor odbywa próby 
w Teatro Reale między jedną wystawą skarbów a drugą, w niewyre-
montowanych jeszcze salkach, między wchodzącymi a wychodzą-
cymi studentami, fotografami, fanami, ciekawskimi, przyjaciółmi, 
uczniami, którzy pilnie gromadzą notatki, przygotowując się do pisa-
nia pracy o nim i jego grupie Cricot 2.
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Tadeusz Kantor
1915-1990

Głowa

tusz/papier, 19 x 14,5 cm (w świetle passe-partout)  
sygnowany i opisany tuszem w autroskiej pieczęci p.d.: 'Kraków | T Kantor' 
na odwrociu tabliczka proweniencyjna: 'Collezione Stefania Maria Vaselli Piga | 
Roma 1990'

estymacja: 
5 000 - 8 000 PLN 
1 200 - 1 900 EUR

WYSTAWIANY:
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, Spicchi dell›Est, Rzym, 11.06-20.07.1990
„Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini”, Museo di Palazzo Doebbing, 
Sutri, 26.06.2020-5.04.2021
„Tadeusz Kantor Café Europe” (wystawa w ramach Open Eyes Art Festiwal), Galeria-
Pracownia Tadeusz Kantora, Oddział Ośrodka Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora 
Cricoteka, Muzeum Akademii Sztuk Pięknych, Kraków, 13.11.2023-25.02.2024

LITERATURA:
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, katalog wystawy, Spicchi dell'Est, Rzym 1990, 
nlb. (il.) 
Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini, katalog wystawy, Museo di Palazzo Doebbing, 
red. Vittorio Sgarbi, Sara Pallavicini, Laurenzana 2020, nlb. (il.)

164733



„Niech sobie każdy myśli tak lub inaczej o Tade-
uszu Kantorze, może nie lubić jego sztuki, malar-
stwa, teatru – dość dziwacznego i zaskakującego 
– może się z jego koncepcjami nie zgadzać, a na-
wet ich nie rozumieć, jednego wszakże mu nie od-
mówi: jego światowej sławy. Ta jest niewątpliwa 
i nie każdy może się nią poszczycić.

(…) Jego wystawa rzymska, jak mówi, jest wy-
stawą prywatną, żeby nie powiedzieć intymną. 
Znajdują się na niej rysunki, wyciągnięte z szuflad 
jego atelier, dzieła nieukończone, a więc i bardziej 
prawdziwe, nieukończone według oceny akade-
mickiej. Publiczność może w nie interweniować”.
Józef Dużyk, Kantor w Rzymie, „Depesza”, nr 82, 1990
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Tadeusz Kantor
1915-1990

Postać zaambalowana, 1965

tusz/papier, 21 x 16 cm (arkusz)  
sygnowany i datowany tuszem p.d.: '1965 | t Kantor' 
na odwrociu tabliczka proweniencyjna: 'Collezione Stefania Maria Vaselli Piga | 
Roma 1990'

estymacja: 
5 000 - 8 000 PLN 
1 200 - 1 900 EUR

WYSTAWIANY:
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, Spicchi dell›Est, Rzym, 11.06-20.07.1990
„Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini”, Museo di Palazzo Doebbing, 
Sutri, 26.06.2020-5.04.2021
„Tadeusz Kantor Café Europe” (wystawa w ramach Open Eyes Art Festiwal), Galeria-
Pracownia Tadeusz Kantora, Oddział Ośrodka Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora 
Cricoteka, Muzeum Akademii Sztuk Pięknych, Kraków, 13.11.2023-25.02.2024

LITERATURA:
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, katalog wystawy, Spicchi dell'Est, Rzym 1990, 
nlb. (il.) 
Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini, katalog wystawy, Museo di Palazzo Doebbing, 
red. Vittorio Sgarbi, Sara Pallavicini, Laurenzana 2020, nlb. (il.)

164704



„Wszystko zaczęło się latem ‘68 roku, kiedy za-
proszono mnie do uczestnictwa w Rencontre 
Internationale w Vela Luka (...) Znalazłem się 
w grupie artystów pochodzących ze wszystkich 
stron Europy, zebranych tam przypadkowo przez 
poetę i krytyka Jeana Clarence’a Lamberta. Zafa-
scynowani pięknem otoczenia, spędzaliśmy całe 
dnie, robiąc mozaiki lub na odmianę kąpiąc się 
w morzu (...) Jeden spośród przebywających tam 
artystów wyróżniał się wyjątkową pracowitością, 
unikając naszych kąpielowo-twórczych doświad-
czeń. Przesiadywał ze swoją żoną i Anką Ptasz-
kowską, przyjaciółką i krytykiem sztuki, w kawiar-
ni, tam pisząc i rysując. Był to Tadeusz Kantor. 
Obserwował mnie z dystansu, a pewnego dnia 
zaprosił do swojego stolika na rozmowę. Od tego 
momentu rozpoczęła się nasza przyjaźń, która 
przetrwała lata”.
Achille Perilli, Kantor ab ovo; cyt. za: Natalia Zarzecka, Kantor we Włoszech, 
„Zarządzanie w Kulturze”, t. 5, 2004, s. 137-138
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Tadeusz Kantor
1915-1990

Opakowany człowiek, 1981

pastel, gwasz, tusz/papier, 26 x 19,5 cm (w świetle passe-partout)  
sygnowany i datowany tuszem p.d.: '1981 | T Kantor' 
na odwrociu tabliczka proweniencyjna: 'Collezione Stefania Maria Vaselli Piga | 
Roma 1990'

estymacja: 
6 000 - 10 000 PLN 
1 500 - 2 400 EUR

WYSTAWIANY:
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, Spicchi dell›Est, Rzym, 11.06-20.07.1990
„Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini”, Museo di Palazzo Doebbing, 
Sutri, 26.06.2020-5.04.2021
„Tadeusz Kantor Café Europe” (wystawa w ramach Open Eyes Art Festiwal), Galeria-
Pracownia Tadeusz Kantora, Oddział Ośrodka Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora 
Cricoteka, Muzeum Akademii Sztuk Pięknych, Kraków, 13.11.2023-25.02.2024

LITERATURA:
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, katalog wystawy, Spicchi dell'Est, Rzym 1990, 
nlb. (il.) 
Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini, katalog wystawy, Museo di Palazzo Doebbing, 
red. Vittorio Sgarbi, Sara Pallavicini, Laurenzana 2020, nlb. (il.)

164696



„Spotkałem Kantora w galerii Spicchi dell’Est 
przy okazji wystawy. Podążała za nami telewizja. 
Był z nami młodzieniec, dzisiaj znany dziennikarz. 
Pamiętam, że rozmawialiśmy o różnych rzeczach 
przez około pół godziny. To nie był wywiad, ale 
raczej spotkanie, rozmowa, dialog. Tak to pa-
miętam, choć oczywiście zadawałem pytania. 
Pamiętam uwagi Kantora o Umarłej klasie. Jego 
wzburzenie renowacją fresków Michała Anio-
ła w Kaplicy Sykstyńskiej. Jego wyobraźnia była 
wyjątkowo potężna. Nie tylko jego umiejętność 
tworzenia teatru, jego pomysły, jego zdolności re-
żyserskie, ale jego twarz, jego osobowość aktora 
(…) Jego twarz, jego ekspresja, jego sposób poru-
szania się, jego recytacje jako bohatera i reżysera 
jednocześnie”.
Vittorio Sgarbi, wspomnienie w filmie towarzyszącym wystawie Dialoghi 
a Sutri, 2020
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Tadeusz Kantor
1915-1990

Głowa, 1968

pastel, gwasz, tusz/papier, 15,8 x 28 cm (w świetle passe-partout)  
sygnowany i datowany tuszem w autorskiej pieczęci l.g.: '1968 | T Kantor' 
na odwrociu tabliczka proweniencyjna: 'Collezione Stefania Maria Vaselli Piga | 
Roma 1990'

estymacja: 
7 000 - 12 000 PLN 
1 700 - 2 900 EUR

WYSTAWIANY:
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, Spicchi dell›Est, Rzym, 11.06-20.07.1990
„Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini”, Museo di Palazzo Doebbing, 
Sutri, 26.06.2020-5.04.2021
„Tadeusz Kantor Café Europe” (wystawa w ramach Open Eyes Art Festiwal), Galeria-
Pracownia Tadeusz Kantora, Oddział Ośrodka Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora 
Cricoteka, Muzeum Akademii Sztuk Pięknych, Kraków, 13.11.2023-25.02.2024

LITERATURA:
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, katalog wystawy, Spicchi dell'Est, Rzym 1990, 
nlb. (il.) 
Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini, katalog wystawy, Museo di Palazzo Doebbing, 
red. Vittorio Sgarbi, Sara Pallavicini, Laurenzana 2020, nlb. (il.)

164714



„Stara wanna, prawdziwa,
napełniona wodą
Manekin kobiety ubranej do długiej podróży. 
Obiekt wykonany w roku 1967.
Wanna stara, znaleziona na strychu.
Obiekt ten był używany w spektaklu Teatru Cricot 2
w sztuce S.I. Witkiewicza ‘Kurka wodna’.
Etap: ‘Teatr-Happening’.
To dzieło noszące tytuł, który jest kpiącą odwrotnością
tytułów muzealnych obrazów –
poza swoją funkcją sceniczną – w spektaklu ‘Kurka wodna’ –
posiada wystarczającą własną treść, aby
być autonomicznym dziełem sztuki.
Wanna z topioną w niej bezlitości 
KURKĄ WODNĄ w 1967 roku
w 1988 roku nazywana ŁODZIĄ CHARONA”.
Tadeusz Kantor, Wanna; cyt. za: Wielki Ambalaż Końca XX-go wieku, katalog wystawy, 
Zamek Książąt Pomorskich, BWA Szczecin, Galeria Sztuki Współczesnej, BWA Częstochowa, 
red. Andrzej Wełmiński, Szczecin 1992, s. 6
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Tadeusz Kantor
1915-1990

"Wędrowcy i ich bagaże", 1975

pastel, gwasz, tusz/papier, 13 x 25,5 cm (w świetle passe-partout)  
opisany u góry tuszem: 'wędrowcy i ich bagaże' oraz sygnowany i datowany w autorskiej 
pieczęci u dołu: '1975 | T Kantor' 
na odwrociu tabliczka proweniencyjna: 'Collezione Stefania Maria Vaselli Piga | 
Roma 1990'

estymacja: 
7 000 - 12 000 PLN 
1 700 - 2 900 EUR

WYSTAWIANY:
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, Spicchi dell›Est, Rzym, 11.06-20.07.1990
„Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini”, Museo di Palazzo Doebbing, 
Sutri, 26.06.2020-5.04.2021
„Tadeusz Kantor Café Europe” (wystawa w ramach Open Eyes Art Festiwal), Galeria-
Pracownia Tadeusz Kantora, Oddział Ośrodka Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora 
Cricoteka, Muzeum Akademii Sztuk Pięknych, Kraków, 13.11.2023-25.02.2024

LITERATURA:
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, katalog wystawy, Spicchi dell'Est, Rzym 1990, 
nlb. (il.) 
Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini, katalog wystawy, Museo di Palazzo Doebbing, 
red. Vittorio Sgarbi, Sara Pallavicini, Laurenzana 2020, nlb. (il.)

164718



„Wielki Gimnastyk i jego Plecak
Człowiek z walizkami
Maniak ze swoją Paką
Dziewczyna z Łyżeczkami
Dwaj chasydzi z Ostatnią Deską Ratunku
Cadyk z Trąbą Sądu Ostatecznego
Żołnierz i jego ważny Przedmiot
Człowiek z Workiem i jego niewiadomą zawartością
Kobieta utopiona w Wannie
Kobieta w Kurniku
Cudzołożna Nieboszczka ze swoim nędznym Bagażem
Kobieta z Deską w plecach
Dziewczyna odziana w Prostytutkę
Człowiek ze swoją Śmiercią
Apasz ze swoją Kochanką
Człowiek ze swoimi Drzwiami
Prokurator ze Swoją Maszyną 
Dwaj szatniarze ze swoim Warsztatem
Zakonnice odcięte od Świata
Bezbronny człowiek ze Stołem
Bestia Domestica i jej Łapa na szczury
Wszystkie te postaci należą do 'REZERWATU LUDZKIEGO'
teatru Cricot 2, niektóre żyją do dziś”.
Tadeusz Kantor, Wędrowcy i ich bagaże, 1967; w: Tadeusz Kantor. Ambalaże, Warszawa 1976, s. 30
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Tadeusz Kantor
1915-1990

"Wędrowiec, atrapy, człowiek-pakunek", 1961-67

pastel, gwasz, tusz/papier, 13,5 x 26 cm (w świetle passe-partout)  
sygnowany, datowany i opisany u dołu tuszem: 'Wędrowiec | 1967 | Atrapy | 1961 | 
człowiek - pakunek | 1963 | T. Kantor' oraz sygnowany w pieczęci autorskiej: 'T. Kantor' 
na odwrociu tabliczka proweniencyjna: 'Collezione Stefania Maria Vaselli Piga | 
Roma 1990'

estymacja: 
7 000 - 12 000 PLN 
1 700 - 2 900 EUR

WYSTAWIANY:
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, Spicchi dell›Est, Rzym, 11.06-20.07.1990
„Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini”, Museo di Palazzo Doebbing, 
Sutri, 26.06.2020-5.04.2021
„Tadeusz Kantor Café Europe” (wystawa w ramach Open Eyes Art Festiwal), Galeria-
Pracownia Tadeusz Kantora, Oddział Ośrodka Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora 
Cricoteka, Muzeum Akademii Sztuk Pięknych, Kraków, 13.11.2023-25.02.2024

LITERATURA:
Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, katalog wystawy, Spicchi dell'Est, Rzym 1990, 
nlb. (il.) 
Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini, katalog wystawy, Museo di Palazzo Doebbing, 
red. Vittorio Sgarbi, Sara Pallavicini, Laurenzana 2020, nlb. (il.)

164695



„Idea życia i sztuki jako ciągłej podróży bez końca.
Specyficzne aspekty psychologiczne tej koncepcji:
przygoda, ryzyko, niewiadome, pogarda stabilizacji.
Akcesoria: plecak, walizki, tobołki.
1966 – myślę o różnej wielkości i różnego rodzaju pakunkach na 
wózkach, jakie używa się na peronach, dworcach ciężarowych, 
realizuję ‘Emballage voyageur’ ogromny plecak gumowy napełniony 
powietrzem na starym kółku rowerowym.
1967 – maluję obraz z prawdziwym plecakiem i kołem od roweru 
(São Paulo).
1967 – Cała trupa aktorów (w mojej inscenizacji ‘Kurka wodna’, 
w teatrze Cricot 2) – jest trupą ‘wiecznych wędrowców’, których 
kostiumy, szczelne i skomplikowane wielowarstwowe ‘opakowania’ 
zrośnięte są z masą walizek, worków, plecaków, tobołków. 
1968 – w Norymberdze, w happeningu ‘Spotkanie z nosorożcem’ 
rozmawiam w kawiarni z człowiekiem dźwigającym na plecach 
monstrualny plecak”.
Tadeusz Kantor, Podróż; w: Tadeusz Kantor. Emballages, katalog wystawy, Muzeum Sztuki w Łodzi, red. 
Wiesław Borowski, Łódź 1975, nlb.
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Tadeusz Kantor
1915-1990

Plakat wystawy "Rysunki" w Cricotece, 1990

offset/papier, 66,5 x 47 cm (w świetle oprawy)  
na odwrociu tabliczka proweniencyjna: 'Collezione Stefania Maria Vaselli Piga | 
Roma 1990'

estymacja: 
2 000 - 3 000 PLN 
500 - 800 EUR

WYSTAWIANY:
„Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini”, Museo di Palazzo Doebbing, 
Sutri, 26.06.2020-5.04.2021

LITERATURA:
Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini, katalog wystawy, Museo di Palazzo Doebbing, 
red. Vittorio Sgarbi, Sara Pallavicini, Laurenzana 2020, nlb. (il.)

164688



„Jest prawdą.
Moje życie, jego losy,
identyfikowały się z moim dziełem. 
Dziełem sztuki. 
Spełniały się w moim dziele.
Znajdowały w nim swe rozwiązanie.
Moim DOMEM było i jest moje dzieło.
Obraz, spektakl, teatr, scena”.
Tadeusz Kantor, Dziś są moje urodziny, 1990; w: Tadeusz Kantor. Teatr Cricot 2. 
Fotografie Romano Martinisa, Kraków 2003, nlb.
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Tadeusz Kantor
1915-1990

offset/papier Arches BFK Rives 400g, 67 x 46 cm (w świetle oprawy)  
na odwrociu tabliczka proweniencyjna: 'Collezione Stefania Maria Vaselli Piga | 
Roma 1990'

estymacja: 
2 000 - 3 000 PLN 
500 - 800 EUR

WYSTAWIANY:
„Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini”, Museo di Palazzo Doebbing, 
Sutri, 26.06.2020-5.04.2021

LITERATURA:
Incontri a Sutri. Da Giotto a Pasolini, katalog wystawy, Museo di Palazzo Doebbing, 
red. Vittorio Sgarbi, Sara Pallavicini, Laurenzana 2020, nlb. (il.)

163039



„W głównej sali paryskiego Centre Georges 
Pompidou w styczniu wszedł na scenę ostatni 
spektakl Tadeusza Kantora Dziś są moje urodzi-
ny. Był to wyjątkowy spektakl w dziejach Cricot 
2, odgrywany bez Mistrza, który zmarł w grudniu 
poprzedniego roku. Jednak jego obecność była 
wyczuwalna, wywoływana dodatkowo przez jego 
głos nadawany z głośnika. Jeszcze niedawno mo-
gliśmy rozmawiać osobiście z twórcą Cricot 2, 
reżyserem i malarzem, który poprzez swój 'teatr 
niemożliwy' przekształcił własne życie w sztukę”.
Recenzja pośmiertnego premiery spektaklu Kantora „Dziś są moje urodziny” 
we włoskim czasopiśmie „Sipario”, nr 509, 1991; cyt. za: Natalia Zarzecka, 
Kantor we Włoszech, „Zarządzanie w Kulturze”, t. 5, 2004, s. 157



REGULAMIN AUKCYJNY 

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI 

1.	 Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedzibą w Warszawie (00-477) 
przy ul. Pięknej 

1A, wpisana do rejestru przedsiębiorców Krajowego Rejestru Sądowego prowadzo-
nego przez 

Sąd Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XII Wydział Gospodarczy Krajo-
wego Rejestru Sądowego pod nr KRS 0000718495, REGON: 142733824, NIP: 
5272644731, o kapitale zakładowym wynoszącym 13.314.000 zł – kapitał wpła-
cony w całości; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer telefonu 
kontaktowego: +48 22 163 66 00 (opłata jak za połączenie standardowe – wg. 
cennika właściwego operatora). 

2.	 DESA na organizowanych aukcjach występuje jako zastępca pośredni działają-
cy w imieniu własnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzą-
dzenia Obiektem. 

3.	 Aukcje organizowane przez DESA mają charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.j. 
Dz. U. z 2023 r. poz. 2759 z późn. zm.). 

§ 2 DEFINICJE 

Poniższe terminy pisane wielką literą otrzymują następujące znaczenie: 

1.	 APLIKACJA – prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umożliwiająca udział online w Aukcji przez Klienta oraz świadczenie usług 
udostępnianych przez DESA, stanowiąca zespół połączonych ze sobą stron 
internetowych oraz aplikację mobilną, dostępną pod adresem internetowym: 
https://bid.desa.pl/ oraz https://desa.pl/pl/. 

2.	 AUKCJA – publiczna sprzedaż dzieł sztuki, antyków lub innych obiektów kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA. 

3.	 AUKCJA CHARYTATYWNA – Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na 
której DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Opłaty Aukcyjnej.  

4.	 BOK – Biuro Obsługi Klienta zajmuje się obsługą Klientów oraz udzielaniem 
informacji dotyczących wszelkich aspektów działalności Sprzedawcy – kontakt 
z BOK jest możliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail: 
bok@desa.pl, za pośrednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt 
połączenia z Biurem Obsługi Klienta – opłata jak za połączenie standardowe – 
wg cennika właściwego operatora). 

5.	 CENA WYLICYTOWANA – cena sprzedaży Obiektu określona w złotych pol-
skich lub w innej walucie, będąca zwycięską Ofertą podczas Licytacji, zawie-
rająca podatek od towarów i usług według właściwej stawki VAT marża – Cena 
Wylicytowana nie zawiera kosztów dostawy oraz pozostałych Opłat. 

6.	 CENA GWARANCYJNA – poufna kwota zastrzeżona przez właściciela Obiektu, 
poniżej której Sprzedawca nie jest upoważniony do sprzedaży Obiektu. Każdy 
Obiekt może, ale nie musi posiadać Ceny Gwarancyjnej.  

7.	 DESA – DESA Unicum S.A. z siedzibą w Warszawie (00-477) przy ul. Pięknej 
1A, wpisana do rejestru przedsiębiorców Krajowego Rejestru Sądowego pro-
wadzonego przez Sąd Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XII Wydział 
Gospodarczy Krajowego Rejestru Sądowego pod nr KRS 0000718495, REGON: 
142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zakładowym wynoszącym 13.314.000 zł – 
kapitał wpłacony w całości; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer 
telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (opłata jak za połączenie standardo-
we – wg. cennika właściwego operatora). 

8.	 DROIT DE SUITE – opłata na rzecz twórcy lub jego spadkobierców z tytułu 
dokonanych zawodowo odsprzedaży oryginalnego egzemplarza utworu pla-
stycznego, obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i 
pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z późniejszymi zmianami, zgodnie z obowią-
zującą w Unii Europejskiej dyrektywą 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego 
i Rady z dnia 27 września 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z 
tytułu odsprzedaży oryginalnego egzemplarza dzieła sztuki. Opłata Droit de 
Suite jest obliczana wg. następujących stawek, z użyciem kursu dziennego NBP 
z dnia poprzedzającego Aukcję lub dnia poprzedzającego ostatni dzień Aukcji, 
jednak w kwocie nie wyższej niż równowartość 12 500 euro: 

8.1.	 5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jeżeli ta część jest zawarta w przedziale do 
równowartości 50 000 euro; oraz, 

8.2.	 3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jeżeli ta część jest zawarta w przedziale od 
równowartości 50 000,01 euro do równowartości 200 000 euro; oraz, 

8.3.	 1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jeżeli ta część jest zawarta w przedziale od rów-
nowartości 200 000,01 euro do równowartości 350 000 euro; oraz, 

8.4.	 0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jeżeli ta część jest zawarta w przedziale od 

równowartości 350 000,01 euro do równowartości 500 000 euro; oraz, 

8.5.	 0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jeżeli ta część jest zawarta w przedziale 
przekraczającym równowartość 500 000 euro. 

9.	 ESTYMACJA – szacunkowa wartość przedstawiona w Katalogu, stanowiąca 
orientacyjną wartość danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwarancji, ani 
zapewnienia co do faktycznej wartości Obiektu. Estymacje w Katalogu mogą 
być podawane również w euro lub dolarach amerykańskich. Kurs walut w dniu 
Aukcji może się różnić od tego w dniu druku Katalogu. 

10.	 HASŁO – ciąg znaków alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryza-
cji w trakcie uzyskiwania dostępu do Konta. Hasło jest ustalane samodzielnie 
podczas tworzenia Konta  i wymaga dwukrotnego powtórzenia Hasła. Klient 
jest uprawniony do nielimitowanej zmiany Hasła. W celu zapewnienia bezpie-
czeństwa korzystania z Konta, Klient jest zobowiązany do nieudostępniania go 
osobom trzecim. 

11.	 KATALOG – dokument przygotowany na potrzeby oznaczonej Aukcji, zawiera-
jący Opis Obiektów, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje związane z Au-
kcją, w szczególności Estymacje lub Regulamin. Katalog jest dostępny w formie 
elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie 
papierowej. Poniższa legenda wyjaśnia symbole, które mogą Państwo znaleźć 
w Katalogu: 

11.1. 	  - Alpha Obiekt objęty opłatą Droit de Suite; 

11.1.	   - Omega Obiekt objęty Opłatą Importową; 

11.2.	  - Beta Obiekt, którego sprzedaż, na życzenie Klienta, może być rozliczana 
fakturą wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku książek (na pozostałe 
Obiekty, nie oznaczone tym symbolem wystawiana może być jedynie faktura 
VAT Marża); 

11.3.	  - Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej; 

11.4.	  - Delta Obiekt wytworzony w całości lub zawierający elementy wytworzone 
z roślin lub zwierząt określonych jako chronione lub zagrożone; 

11.5.	  Mu - Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia 
bezpłatne oględziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej 
po wcześniejszym kontakcie z Doradcą Klienta; 

11.6.	  Pi - Obiekt, którego odbiór odbywa się po umówieniu z magazynu zewnętrz-
nego (ul. Rzeczna 6, 03-794 Warszawa, Hala DC01, wejście przy Bramie 05, 
czynne poniedziałek-piątek w godz. 10-15); 

11.7.	  Psi - Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium 
Rzeczpospolitej Polskiej; 

11.8.	 λ Lambda – Obiekt, dla którego sprzedawcą jest spółka DU7 SP. Z O. O. z sie-
dzibą w Krakowie, przy al. powstania warszawskiego 15, 31-539 Kraków, nr KRS 
0000900676, REGON: 3889824590, NIP: 7011034130, o kapitale zakładowym 
wynoszącym 5.000 zł – kapitał wpłacony w całości (dalej: „Partner”). W celu 
uniknięcia wątpliwości wszelkie postanowienia dotyczące praw i zobowiązań 
DESA wskazane w Regulaminie mają analogiczne zastosowanie do Obiektów 
sprzedawanych przy pośrednictwie Partnera współpracującego z DESA (na 
podstawie stosownych umów i upoważnień w zakresie niezbędnym do reali-
zacji obowiązków dotyczących sprzedaży Obiektów w ramach Aukcji). Partner 
na organizowanych aukcjach występuje jako zastępca pośredni działający w 
imieniu własnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporządze-
nia Obiektem;

11.9.	 ∑ Sigma - Obiekt, dla którego sprzedawcą jest spółka DESA Unicum GmbH z 
siedzibą w Berlinie, przy August-Viktoria-Str. 24, 14193 Berlin – Schmargendorf, 
numer rejestru handlowego (Handelsregisternummer): HRB 272864 B, numer 
identyfikacji podatkowej Republiki Federalnej Niemiec St.Nr. 127/259/51115 o 
kapitale zakładowym wynoszącym 25.000 EUR – kapitał wpłacony w całości 
(dalej: „Partner”). W celu uniknięcia wątpliwości wszelkie postanowienia doty-
czące praw i zobowiązań DESA wskazane w Regulaminie mają analogiczne za-
stosowanie do Obiektów sprzedawanych przy pośrednictwie Partnera współ-
pracującego z DESA (na podstawie stosownych umów i upoważnień w zakresie 
niezbędnym do realizacji obowiązków dotyczących sprzedaży Obiektów w 
ramach Aukcji). Partner na organizowanych aukcjach występuje jako zastępca 
pośredni działający w imieniu własnym, lecz na rachunek komitenta upraw-
nionego do rozporządzenia Obiektem. Umowy zawarte z DESA Unicum GmbH 
podlegają prawu Republiki Federalnej Niemiec.

12.	 KLIENT – osoba fizyczna, posiadająca pełną zdolność do czynności prawnych 
i/lub ukończyła co najmniej 18 rok życia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadająca osobowości prawnej, której ustawa przyznaje zdolność 
prawną; z którą została zawarta Umowa Sprzedaży lub korzystający z Usług 
Elektronicznych. 

Niniejszy Regulamin Aukcyjny stanowi integralną część umów sprzedaży dzieł sztuki, antyków oraz przedmiotów kolekcjonerskich oferowanych do sprzedaży 
w ramach aukcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcję, świadczenia usług drogą elek-
troniczną i/lub w celu zawarcia umowy sprzedaży. 

13.	 KODEKS CYWILNY – ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.j. Dz. U. 
z 2024 r. poz. 1061 z późn. zm.). 

14.	 KONTO – Usługa Elektroniczna, oznaczona indywidualną nazwą (Loginem) i Ha-
słem podanym przez Klienta zbiór zasobów w 	systemie teleinformatycznym 	
DESA,  w ramach którego Klient może korzystać z wybranych funkcjonalności 
Aplikacji wskazanych w Regulaminie. 

15.	 LICYTACJA – zorganizowany sposób zawarcia Umowy Sprzedaży polegający na 
składaniu przez Licytujących, w sposób określony w Regulaminie, ofert naby-
cia Obiektu w trakcie Aukcji. 

16.	 LICYTUJĄCY – osoba fizyczna biorąca udział w Licytacji działająca w imieniu 
własnym albo działająca jako przedstawiciel osoby trzeciej.  

17.	 LOGIN – adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia 
Konta. 

18.	 OBIEKT – rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do 
sprzedaży na Aukcji będąca przedmiotem Umowy Sprzedaży między Klientem 
a Sprzedawcą. 

19.	 OFERTA – wyrażona w złotych polskich wartość pieniężna, stanowiąca ofertę 
nabycia przez Licytującego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjęcia 
jej przez Aukcjonera  i zwycięstwa w Licytacji stanowiąca Cenę, niezawierającą 
innych opłat, do których zapłaty zobowiązany jest Klient wygrywający Licyta-
cję. 

20.	 OPIS OBIEKTU – zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu zawie-
rający podstawowe informacje techniczne oraz merytoryczne identyfikujące 
dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiał, z którego Obiekt jest wyko-
nany, technika artystyczna w jakiej Obiekt został wykonany oraz wymiary (w 
przypadku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysokość 
x szerokość - są wymiarami samego działa malarskiego bez ramy, chyba że w 
opisie zostało zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawionych 
za szkłem podawane są wymiary w świetle passe-partout lub w świetle oprawy; 
w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje się wymiary arkusza 
papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku płyty. W przypadku 
Obiektów trójwymiarowych podawane są zazwyczaj trzy wymiary - wysokość x 
szerokość x głębokość - choć wymiar może odgraniczyć się też do tylko jedne-
go, największego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysokość rzeźby, długość 
łańcuszka, średnica talerza); na życzenie zainteresowanych, DESA może podać 
dokładny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz w ramie lub rzeźba 
na postumencie, lub przybliżoną wagę Obiektu). Informacje merytoryczne to: 
atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieła sztuki; domniemanie 
autorstwa lub wątpliwości dotyczące autorstwa oznaczone mogą być w Ka-
talogu następującymi zapisami: brak dat życia po imieniu i nazwisku artysty, 
nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjałem imienia, znak zapytania w na-
wiasie lub bez nawiasu – „?” lub „(?)” – po nazwisku artysty, przed lub po imie-
niu i nazwisku artysty określenia: „przypisywany/e/a”, „Attributed” lub skrót 

„Attrib.”; w Katalogu może pojawić się również przypisanie Obiektu do bliżej 
lub szerzej rozumianego kręgu oddziaływania stylu danego artysty, co w Kata-
logu oznaczone jest użyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego 
z następujących określeń: „krąg”, „szkoła” bądź „naśladowca”; określenie „we-
dług” oznacza, że to inny artysta naśladował lub powielił kompozycję bardziej 
znanego mistrza), informacje o wytwórni lub producencie Obiektu, informacje 
o autorze projektu Obiektu, czas powstania Obiektu (dokładny lub przybliżony 
czas powstania Obiektu wyrażony datą roczną, datami od-do lub stuleciem 
bądź częścią stulecia np. początek stulecia, koniec stulecia, środek stulecia, 
1. lub 2. połowa stulecia, określona ćwierć stulecia, określone dziesięciolecie; 
tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane mogą być również określenia okresów 
historii politycznej lub historii kultury np. „dwudziestolecie międzywojenne”, 

„Księstwo Warszawskie”. W przypadku daty rocznej w Katalogu mogą pojawić 
się określenia „około” – w skrócie „ok.”, „przed” lub „po”. Mogą pojawić się 
również dwie daty roczne rozdzielone znakiem „/”, co w przypadku Obiektów 
powielanych m.in. fotografii, grafiki artystycznej, edycji, odlewów oznacza, że 
pierwsza data jest datą negatywu, projektu, formy, matrycy lub idei dzieła, a 
druga data jest datą wykonania określonego egzemplarza, odlewu lub odbitki; 
określenie czasu powstania w Katalogu wykonane zostaje w dobrej wierze i 
zgodnie z najlepszą wiedzą specjalistów DESA, jednak w przypadku wiekowych 
dzieł sztuki i rzeczy historycznych nie zawsze możliwe jest precyzyjne dato-
wanie;  w przypadku wątpliwości w Opisie Obiektu DESA przyjmuje datowanie 
bardziej konserwatywne, tzn. uznaje, że Obiekt jest młodszy), informacje  

21.	 o sygnaturach, napisach na Obiekcie oraz o oznaczeniach wytwórni lub pro-
ducenta. Opis Obiektu może, ale nie musi zawierać wszystkich powyższych 
elementów. Uzupełnieniem opisu Obiektu może być: fotografia lub zestaw 
fotografii reprodukcyjnych oraz opis stanu zachowania Obiektu. Opis stanu 
zachowania Obiektu nie jest pełnym raportem konserwatorskim. W przypad-
ku każdego wystawionego do sprzedaży Obiektu każdy zainteresowany może 
poprosić o szczegółowy raport konserwatorski. Zamieszczona  w katalogu 
informacje o historii Obiektu (Pochodzenie, Wystawy, Literatura, Opinie) są 
uzupełnieniem opisu, ale nie stanowią Opisu Obiektu. 

22.	 OPŁATA AUKCYJNA – wynagrodzenie Sprzedawcy z tytułu usługi pośrednictwa 
i organizacji Umowy Sprzedaży, wynosząca 20% Ceny Wylicytowanej, zawiera-
jąca w sobie podatek od towarów i usług według właściwej stawki. Do zapłaty 
Opłaty Aukcyjnej zobowiązany jest Klient wygrywający Licytację. Opłata Au-
kcyjna obowiązuje wyłącznie w relacji Sprzedawca – Klient. 

23.	 OPŁATA IMPORTOWA – opłata za podatek graniczny dotyczący Obiektów 
sprowadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszący 8% Ceny 
Wylicytowanej. Obiekty objęte Opłatą Importową są objęte procedurą odpra-
wy czasowej.  

24.	 OPŁATY – oznacza łącznie Opłatę Aukcyjną oraz opłatę Droit de Suite lub 
Opłatę Importową (jeżeli dotyczy). Jeżeli dany Obiekt jest objęty dodatkową 
opłatą inną niż Opłata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem w 
Katalogu.  

25.	 OŚWIADCZENIA AML – zestaw pisemnych oświadczeń pobieranych od Klien-
tów, w celu realizacji obowiązków nałożonych przez ustawę z dnia 1 marca 2018 
r.  o przeciwdziałaniu praniu pieniędzy oraz finansowaniu terroryzmu (t.j. Dz. U. 
z 2021 r. poz. 1132 z późn. zm.). 

26.	 PRELICYTACJA – możliwość składnia Ofert za pośrednictwem Aplikacji przed 
rozpoczęciem Aukcji. Oferta złożona w ramach Prelicytacji przestaje wiązać, 
gdy inny Licytujący złoży wyższą Ofertę. Możliwość składania Ofert w ramach 
Prelicytacji jest zastrzeżona wyłącznie dla wybranych Aukcji.  

27.	 REGULAMIN/UMOWA O ŚWIADCZENIE USŁUG – niniejszy dokument określa-
jący zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Umów Sprzedaży oraz zasady 
świadczenia i korzystania z usług udostępnianych przez DESA za pośrednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientów,  w zakresie usług świadczonych drogą elek-
troniczną niniejszy Regulamin wraz z załącznikami jest regulaminem, o którym 
mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o świadczeniu usług drogą elek-
troniczną (t.j. Dz. U. z 2020 r. poz. 344). 

28.	 RODO - Rozporządzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679 z 
dnia 27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony osób fizycznych w związku z prze-
twarzaniem danych osobowych  i w sprawie swobodnego przepływu takich 
danych oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE.

29.	 SPRZEDAWCA – DESA albo odpowiedni Partner w przypadku Obiektów ozna-
czonych w Aplikacji oraz Katalogu symbolem λ (Lambda) lub ∑ (Sigma). 

30.	 TREŚĆ/TREŚCI – elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje  o Obiektach, zdjęcia Obiektów, filmy promocyjne, opisy) w tym utwory 
w rozumieniu Ustawy  z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach 
pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z późn. zm.) oraz wizerunki osób 
fizycznych, jakie są rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony 
internetowej www.desa.pl . 

31.	 UMOWA SPRZEDAŻY – umowa zawierana w toku Licytacji pomiędzy Sprze-
dawcą i Licytującym (Klientem), której przedmiotem jest sprzedaż przez 
Sprzedawcę Obiektu za zapłatą Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosz-
tów w postaci Opłaty Aukcyjnej oraz, jeżeli dotyczy danego Obiektu, opłaty 
Droit de Suite lub Opłaty Importowej, na zasadach określonych  w Regulaminie. 
Każdy Obiekt jest przedmiotem odrębnej Umowy Sprzedaży. 

32.	 USŁUGA ELEKTRONICZNA – świadczenie usług drogą elektroniczną w rozu-
mieniu ustawy  z dnia 18 lipca 2002 r. o świadczeniu usług drogą elektroniczną 
(t.j. Dz. U. z 2020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za pośrednictwem 
strony internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umową o Świadcze-
nie Usług. W zakresie, w jakim usługi są świadczone przez podmioty współ-
pracujące z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczące zasad korzystania z 
tych usług znajdują się w regulaminach dotyczących świadczenia usług przez 
te podmioty. 

33.	 USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA – ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o prawach 
konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 2759 z późn. zm.). 

34.	 WYMAGANIA TECHNICZNE – minimalne wymagania techniczne, których speł-
nienie jest niezbędne do współpracy z systemem teleinformatycznym, którym 
posługuje się DESA, w tym zawarcia Umowy o Świadczenie Usług lub zawar-
cia Umowy Sprzedaży, tj.: urządzenie multimedialne zapewniające możliwość 
wprowadzenia tekstu z dostępem do Internetu o przepustowości co najmniej 
256 kbit/s; dostęp do aktywnego konta poczty elektronicznej; przeglądarka 
internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyższej, Google Chrome w wersji 
66.0. i wyższej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyższej, Opera w wersji 53.0 
i wyższej lub Safari w wersji 5.0 i wyższej; przeglądarki wymagają włączonej 
obsługi języka Javascript oraz możliwości zapisu plików Cookies; Aplikacja jest 
zoptymalizowana dla minimalnej rozdzielczości ekranu 360 x 640 pikseli.  

§ 3 PRZED LICYTACJĄ 

1.	 Każdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji – na życzenie zainteresowanych, DESA może bezpłatnie 
sporządzić szczegółowy opis stanu zachowania Obiektu. 

2.	 Każdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej określony w Katalogu (nr lot).  



3.	 DESA bezpłatnie zapewnia możliwość osobistych oględzin każdego Obiektu.  

4.	 DESA organizuje wystawy przedaukcyjne, na których prezentowane są 
Obiekty stanowiące ofertę Aukcji – wstęp na wystawy jest bezpłatny i nie-
ograniczony w godzinach otwarcia galerii DESA. 

5.	 DESA zastrzega możliwość zmiany Opisu Obiektu przed rozpoczęciem Aukcji 
ze względu na wykryte błędy w Opisie Obiektu. Zmiana Opisu Obiektu nie jest 
możliwa po rozpoczęciu Licytacji Obiektu. 

6.	 Zmiana Opisu Obiektu odbywa się przez korektę Opisu Obiektu w Aplikacji 
oraz przez ogłoszenie aukcjonera przed rozpoczęciem Aukcji.  

7.	 W przypadku rozbieżności w Opisie Obiektu pomiędzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym w Aplikacji, wią-
żący jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikacji. 

8.	 Informujemy, iż Partner upoważnia DESA do wykonywania w imieniu i na 
rzecz Partnera czynności organizacyjnych: (i) związanych ze sporządzeniem 
oraz publikacją Opisu Obiektów, Katalogów i innych treści informacyjnych 
wymienionych w Regulaminie, (ii) organizowaniu czynności związanych z Li-
cytacją oraz Aukcją Obiektów, (iii) organizowaniu procesu rejestracji Licy-
tującego w ramach składanych Partnerowi Oświadczeń AML przez Klientów 
zgodnie z przepisami ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziałaniu praniu 
pieniędzy oraz finansowaniu terroryzmu.

§ 4 ZASADY UDZIAŁU W LICYTACJI 

1.	 Warunkiem udziału w Aukcji oraz Licytacji jest zaakceptowanie przez Licytu-
jącego Regulaminu w pełni i bez zastrzeżeń oraz w przypadku nowych Klien-
tów, dokonanie rejestracji. 

2.	 Rejestracja Licytującego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypełnienie udostępnionego formularza rejestracji, złożenia Oświad-
czeń AML oraz okazanie ważnego dokumentu potwierdzającego tożsamość 

–na podstawie przepisów ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziałaniu 
praniu pieniędzy oraz finansowaniu terroryzmu jest również uprawniona do 
kopiowania dokumentów tożsamości Klientów. W formularzu niezbędne jest 
podanie przez Licytującego następujących danych: 

2.1.	 imię i nazwisko,  

2.2.	 adres, na który składa się ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy, 
miejscowość, kraj, 

2.3.	 adres poczty elektronicznej,  

2.4.	 numer telefonu kontaktowego,  

2.5.	 w wypadku żądania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marża niezbęd-
ne jest także podanie firmy oraz numeru NIP, 

2.6.	 numer PESEL lub seria i numer ważnego dokumentu tożsamości np. dowodu 
osobistego, bądź paszportu, 

2.7.	 kraj rezydencji podatkowej. 

3.	 DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie z 
własnym uznaniem, w szczególności w przypadku nieuregulowanych należ-
ności z poprzednich aukcji, jak również uzależnienia rejestracji od dostar-
czenia innych dokumentów, mogących poświadczyć tożsamość lub wypła-
calność osoby ubiegającej się o rejestrację.  

4.	 W Aukcji oraz Licytacji można uczestniczyć: 

4.1.	 Osobiście – Licytujący osobiście w siedzibie DESA, rejestrują swój udział w 
Aukcji przed rozpoczęciem pierwszej Licytacji oraz otrzymują tabliczkę z in-
dywidualnym numerem aukcyjnym oraz osobiście składają Oferty w ramach 
Licytacji poprzez zasygnalizowanie tego za pomocą tabliczki z numerem 
aukcyjnym. Po zakończeniu Aukcji, Licytujący zobowiązany jest niezwłocznie 
zwrócić tabliczkę z numerem aukcyjnym. W przypadku zagubienia tabliczki, 
Licytujący są zobowiązani niezwłocznie zgłosić ten fakt pracownikowi DESA. 

4.2.	 Telefonicznie – Licytujący uczestniczą w Aukcji oraz Licytacji za pośrednic-
twem połączenia telefonicznego nawiązanego z pracownikiem DESA obec-
nym na Aukcji. Licytujący zainteresowani taką usługą powinni przesłać wypeł-
niony formularz zlecenia najpóźniej 24 godziny przed rozpoczęciem Aukcji. 
DESA zastrzega możliwość nie przyjęcia do realizacji zleceń dostarczonych 
później. Formularz zlecenia dostępny jest na ostatnich stronach Katalogu, 
w siedzibie DESA oraz na stronie internetowej www.desa.pl. Formularz na-
leży przesłać drogą elektroniczną, pocztą lub dostarczyć osobiście. Wraz 
z formularzem prosimy o przesłanie fotokopii jednej ze stron dokumentu 
tożsamości w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik połączy się z Licytu-
jącym przed rozpoczęciem Licytacji wybranych Obiektów. DESA nie ponosi 
odpowiedzialności za brak możliwości wzięcia udziału w licytacji telefonicz-
nej w przypadku problemów z uzyskaniem połączenia z podanym przez Li-
cytującego numerem telefonu, z przyczyn, za które odpowiada Licytujący. 
Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opłaty aukcyjnej), do 
której będziemy mogli licytować w Państwa imieniu – do takiego zlecenia 
stosuje się odpowiednio 4.3 poniżej. W przypadku problemów z uzyskaniem 
połączenia, jeżeli Licytujący w zleceniu nie określił limitu, zlecenie licytacji 
telefonicznej nie będzie realizowane. Zastrzegamy prawo do nagrywania i 

archiwizowania rozmów telefonicznych, o których mowa powyżej. Opisana 
usługa jest darmowa i poufna. 

4.3.	 Składając zlecenie licytacji z limitem – Licytujący zainteresowani taką usłu-
gą powinni przesłać wypełniony formularz najpóźniej 24 godziny przed 
rozpoczęciem Aukcji. DESA zastrzega możliwość nie przyjęcia do realizacji 
zleceń dostarczonych później Obowiązuje ten sam formularz i zasady, co w 
przypadku zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyżej). Zawarte 
w formularzu kwoty nie powinny uwzględniać opłaty aukcyjnej i opłat do-
datkowych, powinny być wyrażone w polskich złotych oraz zgodne z tabelą 
postąpień przedstawioną w dalszej części Regulaminu. Jeżeli podana kwota 
nie jest zgodna z kwotami w tabeli postąpień zostanie ona obniżona. DESA 
dołoży starań, aby Licytujący zakupił wybrany Obiekt w możliwie jak najniż-
szej Cenie Wylicytowanej, nie niższej jednak niż Cena Gwarancyjna. Jeśli limit 
podany przez Licytującego jest niższy niż Cena Gwarancyjna, a stanowi jed-
nocześnie najwyższą Ofertę, wówczas dochodzi do transakcji warunkowej. 
Opisana usługa jest darmowa i poufna. 

4.4.	 Internetowo – We wszystkich aukcjach DESA można brać udział za pośred-
nictwem Aplikacji. Aby wziąć udział w Aukcji należy założyć darmowe Konto 
w Aplikacji, a następnie zarejestrować się do konkretnej Aukcji – z uwagi na 
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie się na 
Aukcję nie później niż 12 godzin przed rozpoczęciem Licytacji lub 12 godzin 
przed zakończeniem Licytacji. Na każdą Aukcję należy rejestrować się od-
dzielnie. Klient otrzymuje mailem informację  

o dopuszczeniu do Aukcji wraz z numerem uczestnika Aukcji. Licytujący zareje-
strowani później mogą zostać niedopuszczeni do Licytacji. Po pierwszym 
pozytywnym procesie weryfikacji, Licytujący może zostać dodany do listy 
klientów weryfikowanych automatycznie, co oznacza, że przy rejestracji na 
kolejną aukcję, informację o dopuszczeniu do Aukcji Licytujący otrzyma au-
tomatycznie, bezpośrednio po zarejestrowaniu się. Uczestniczyć w Aukcji 
można zarówno składając Oferty na Obiekty z Aukcji przed rozpoczęciem 
Licytacji jak i składając Oferty w tracie trwania Licytacji, obserwując relację 
online w serwisie.  Opisana usługa jest darmowa i poufna. Ponadto, istnieje 
możliwość oglądania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej. DESA zastrzega so-
bie prawo do ustawiania Licytującym przez Aplikację limitów transakcyjnych. 

5.	 Niezależnie od formy udziału w Licytacji, Licytujący bierze pełną i osobistą 
odpowiedzialność za zapłatę Ceny, Opłaty Aukcyjnej oraz ewentualnych 
pozostałych opłat (Droit de Suite, Opłata Importowa), chyba że przed roz-
poczęciem Aukcji doręczył DESA dokument potwierdzający umocowanie do 
licytowania w imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA. 

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI I LICYTACJI 

1.	 Aukcja odbywa się w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu 
lub na stronie internetowej lub w inny sposób umożliwiający zapoznanie się 
z taką informacją. Aukcja składa się z poszczególnych Licytacji. Szacunkowe 
tempo prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomiędzy 60 
a 100 Obiektów na godzinę. 

2.	 Postąpienia są wskazane przez Aukcjonera przed Aukcją lub dostępne na 
stronie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo, 
zgodnie ze swoim uznaniem, odstąpić od tabeli postąpień w trakcie danej 
Licytacji, w szczególności przyjąć Ofertę w wysokości innej niż wynikająca z 
tabeli postąpień. Poniżej, najczęściej stosowana tabela postąpień: 

	 Cena 	 Postąpienie 

3.	 Aukcję prowadzi aukcjoner, który wyczytuje kolejne Obiekty i postąpienia, 
wskazuje Licytujących oraz ogłasza zakończenie Licytacji. Jeżeli dla danej 
Aukcji odbyła się Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytację od Oferty 
ustalonej w Prelicytacji. Zakończenie Licytacji następuje z chwilą uderze-

nia młotkiem przez aukcjonera, co jest równoznaczne z przyjęciem aktualnej 
Oferty jako Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedaży licytowanego 
Obiektu między Sprzedawcą a zwycięskim Licytującym (Klientem). 

4.	 Jeśli nie zastrzeżono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzeżoną i 
poufną Cenę Gwarancyjną. Jeśli najwyższa złożona podczas Licytacji Oferta 
jest niższa niż Cena Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjonera zakoń-
czona 	słowem „pass” (w Aplikacji „pominięte”). W takim przypadku nie do-
chodzi do zawarcia Umowy Sprzedaży z Licytującym składającym najwyższą 
Ofertę. 

5.	 W przypadku nieosiągnięcia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner może ogłosić 
możliwość zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujący 
może złożyć Ofertę, jednak zawarcie umowy sprzedaży Obiektu uzależnione 
jest od uzyskania zgody komitenta. Sprzedawca zobowiązuje się do podję-
cia w tym celu negocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiągnięcia 
porozumienia. Jeśli w ciągu pięciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda się 
uzyskać zgody komitenta na sprzedaż za cenę niższą niż Cena Gwarancyjna 
lub zgody Licytującego na podwyższenie Oferty do wysokości Ceny Gwaran-
cyjnej, transakcja nie zostaje zawarta.  

6.	 W okresie, o którym mowa w ust. 5 powyżej, powyżej Sprzedawca zastrzega 
sobie prawo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jeśli oferta taka osią-
gnie poziom Ceny Gwarancyjnej, Licytujący, który wylicytował Obiekt warun-
kowo, zostanie o tym poinformowany i przysługuje mu wówczas prawo pod-
niesienia Oferty do wysokości Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszeństwem 
nabycia Obiektu. W przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku, a 
Sprzedawca może sprzedać Obiekt innemu oferentowi. 

7.	 Aukcjoner ma prawo do rozstrzygnięcia wszelkich sporów wynikłych podczas 
Licytacji, włącznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przepro-
wadzenia Licytacji Obiektu. Niniejsze uprawnienie Aukcjonera przysługuje 
wyłącznie do momentu udzielenia przybicia

8.	 W przypadku uzyskania przez DESA przed rozpoczęciem Aukcji informacji 
o potencjalnych roszczeniach osób trzecich wobec danego Obiektu, DESA 
zastrzega uprawnienie do wycofania takiego Obiektu z Aukcji. Informacja o 
wycofaniu Obiektu jest ogłaszana w Aplikacji oraz przez aukcjonera przed 
rozpoczęciem Aukcji. Zlecenia licytacji na dany Obiekt zostają anulowane – 
DESA zobowiązuję się do niezwłocznego poinformowania Klientów, którzy 
złożyli zlecenia licytacji o ich anulowaniu z przyczyny wycofania Obiektu z 
Aukcji. Wycofanie Obiektu z Aukcji nie jest możliwe po rozpoczęciu Licytacji 
Obiektu.

9.	 Aukcja jest prowadzona w języku polskim, jednak na specjalne życzenie Li-
cytującego, niektóre Licytacje mogą być równolegle prowadzone w języku 
angielskim. Prośby takie powinny być złożone przed Aukcją i zawierać ozna-
czenie Obiektów, których dotyczą. 

10.	 Przebieg Aukcji może być rejestrowany za pomocą urządzeń rejestrujących 
obraz lub dźwięk. 

§ 6 WARUNKI UMÓW SPRZEDAŻY 

1.	 Zwycięzca Licytacji (Klient) jest zobowiązany jest do uiszczenia Ceny oraz 
Opłat w pełnej wysokości, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku opóź-
nienia w zapłacie Ceny, Sprzedawca zastrzega możliwość naliczenia odsetek 
ustawowych za opóźnienie. 

2.	 W przypadku wygranych Licytacji Obiektów oznaczonych w Katalogu oraz 
Aplikacji symbolem λ (Lambda) – Klient wstępuje w stosunek umowny wy-
łącznie z Partnerem DESA tj. spółką DU7 sp. z o.o. z siedzibą w Krakowie 
(wówczas stronami Umowy Sprzedaży są Partner oraz Klient). W przypadku 
wygranych Licytacji Obiektów oznaczonych w Katalogu oraz Aplikacji symbo-
lem ∑ (Sigma) – Klient wstępuje w stosunek umowny wyłącznie z Partnerem 
DESA tj. spółką DESA Unicum GmbH. z siedzibą w Berlinie (wówczas strona-
mi Umowy Sprzedaży są Partner oraz Klient). W pozostałych przypadkach 
Sprzedawcą każdorazowo jest DESA. 

3.	 Płatność Ceny i Opłat na rzecz DESA powinna być dokonana w polskich zło-
tych i może być uiszczona: 

3.1.	 gotówką (bez limitu maksymalnej wysokości płatności), jeżeli płatność jest do-
konywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta; 

3.2.	 gotówką do limitu 15.000,00 złotych brutto, jeżeli płatność nie jest dokony-
wana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta; 

3.3.	 przelewem bankowym na konto mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 
1002, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule przelewu należy wskazać nazwę i datę 
Aukcji oraz numer Obiektu. 

3.4.	 kartą płatniczą VISA lub MasterCard – z wyłączeniem płatności przez internet 
(bez fizycznej obecności Klienta) 

4.	 Na specjalne życzenie Klienta, za zgodą DESA, możliwa jest zapłata Ceny i 
Opłat w walutach euro (konto mBank S.A. 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005, 
Swift: BREXPLPWWA3) lub dolarze amerykańskim (konto mBank S.A. 16 1140 
2062 0000 2380 1100 1006, Swift: BREXPLPWWA3). Wartość takiej transakcji 
będzie powiększona o opłatę manipulacyjną w wysokości 1%. Przeliczenie 

waluty następuje na podstawie dziennego kursu kupna waluty mBank S.A. z 
dnia poprzedzającego Aukcję. 

5.	 Płatność Ceny i Opłat na rzecz Partnera powinna być dokonana wyłącznie 
przelewem bankowym na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym prze-
kazanym zwycięskiemu Licytującemu.

6.	 Własność Obiektu będącego przedmiotem Umowy Sprzedaży przejdzie na 
Klienta, po otrzymaniu przez Sprzedawcę zapłaty pełnej kwoty Ceny i Opłat 
oraz wydaniu Obiektu.  

7.	 W razie opóźnienia Klienta w zapłacie Ceny i Opłat, Sprzedawca może odstą-
pić od Umowy Sprzedaży po bezskutecznym upływie dodatkowego terminu 
wyznaczonego na zapłatę. W przypadku skorzystania przez Sprzedawcę z 
prawa odstąpienia, Sprzedawca może dochodzić od nabywcy odszkodowa-
nia tytułem utraconych korzyści, które obejmują m. in. szkodę spowodowaną 
brakiem zapłaty wynagrodzenia Sprzedawcy z tytułu usług pośrednictwa przy 
zawarciu Umowy Sprzedaży.  

8.	 W przypadku braku zapłaty Ceny oraz Opłat przez Klienta w terminie określo-
nym w ust. 1 powyżej, Klient upoważnia Sprzedawcę do potrącenia jego wy-
magalnych wierzytelności względem Sprzedawcy np. z tytułu umowy komisu, 
z wierzytelnością Sprzedawcy, wobec tego Klienta z tytułu Umowy Sprzedaży 
Obiektu (kompensata) – oświadczenie o potrąceniu wymaga formy doku-
mentowej pod rygorem nieważności. 

9.	 Sprzedawca zastrzega również prawo odstąpienia od Umowy Sprzedaży w 
przypadku niezłożenia przez Klienta Oświadczeń AML albo złożenia niepraw-
dziwych Oświadczeń AML, po bezskutecznym upływie wyznaczonego termi-
nu na złożenie Oświadczeń AML albo usunięciu nieprawidłowości.  

10.	 W celu uniknięcia wątpliwości, autorskie prawa majątkowe do Obiektu jako 
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z późn. zm.) nie są przed-
miotem Umowy Sprzedaży, tj. przedmiotem Umowy Sprzedaży jest wyłącznie 
prawo własności Obiektu. 

11.	 Wszelkie zmiany Umowy Sprzedaży wymagają formy pisemnej pod rygorem 
nieważności, za wyjątkiem rozwiązania Umowy Sprzedaży za porozumieniem 
stron, które wymaga formy dokumentowej pod rygorem nieważności. 

12.	 Sprzedawca niezwłocznie po Aukcji wysyła drogą elektroniczną na wskazany 
przez Klienta adres email potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedaży (zesta-
wienie aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrażają zgodę 

13.	 Odstąpienie od Umowy Sprzedaży wymaga formy dokumentowej pod rygo-
rem nieważności. 

§ 7 ODBIÓR OBIEKTÓW 

1.	 Odbiór Obiektu przez Kupującego możliwy jest po złożeniu prawidłowych 
Oświadczeń AML, uiszczeniu pełnej Ceny, Opłat oraz opłat za przechowanie, 
jeśli są one należne i wymagalne. 

2.	 Odbiór Obiektu w siedzibie DESA jest bezpłatny, za wyjątkiem Obiektów, 
których odbiór odbywa się z magazynu zewnętrznego, stosownie do ust. 11. 
poniżej. Wówczas bezpłatny jest odbiór z magazynu zewnętrznego. 

3.	 Sprzedawca nie ponosi kosztów transportu Obiektów do Klienta. 

4.	 Sprzedawca zapewnia nieodpłatnie podstawowe opakowanie Obiektu. 

5.	 Odbiór Obiektu, jeśli nie ustalono inaczej, odbywa się po uprzednim kontak-
cie z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu 
potwierdzającego tożsamość Klienta, a w przypadku odbioru przez osobę 
trzecią, pisemnego upoważnienia od Klienta oraz złożenia Oświadczeń AML 
przez osobę upoważnioną do odbioru. DESA wskazuje, że na podstawie prze-
pisów ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziałaniu praniu pieniędzy oraz 
finansowaniu terroryzmu jest również uprawniona do kopiowania dokumen-
tów tożsamości osób odbierających Obiekty. 

6.	 Klient zobowiązany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakoń-
czenia Aukcji, na której Obiekt został wylicytowany. Niedopełnienie obowiąz-
ku zapłaty Ceny lub Opłat, nie uchybia obowiązkowi wskazanemu w niniej-
szym paragrafie ani konsekwencjom wynikającym z jego niedopełnienia. 

7.	 Po upływie terminu określonego w ust. 6 powyżej, Obiekt przechodzi na płat-
ne przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta. 

8.	 Przechowanie opisane w ust. 7 powyżej, odbywa się na poniższych zasadach: 

8.1.	 Przechowanie rozlicza się w miesiącach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmującego okres lub okresy krótsze niż jeden miesiąc kalendarzowy, 
opłata za magazynowanie zostanie naliczona w wysokości należnej za jeden 
miesiąc kalendarzowy za każdy taki okres. 

8.2.	 Opłata za usługi przechowania wynosi odpowiednio: 

8.2.1.	 Gabaryt S – Obiekty biżuteryjne i inne Obiekty, których łączna suma wymia-
rów (wysokość + szerokość albo wysokość + szerokość + głębokość) nie prze-
kracza 30 cm – cena: 60 zł brutto (48,68 zł netto) miesięcznie;  

8.2.2.	 Gabaryt M – Obiekty, w których suma wymiarów (wysokość + szerokość lub 
wysokość + szerokość + głębokość) nie przekracza 150 cm – cena: 80 zł brut

cena postąpienie

0 - 2 000 100

2 000 - 3  000 200

3 000 - 5  000 200/500/800 (np. 3200, 3 500, 3 800)

5 000 - 10  000  500

10 000 - 20  000 1000

20 000 - 30  000 2000

30 000 - 50  000 2000/5000/8000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100  000 5000

100 000 - 300  000 10000

300 000 - 700  000 20000

700 000 - 1 500 000 50000

1 500 000 - 3 000 00 100000

3 000 000 - 8 000 000 200000

powyżej 8 000 000 wg uznania aukcjonera



to (65,40 zł netto) miesięcznie; 

8.2.3.	 Gabaryt L – Obiekty, w których suma wymiarów (wysokość + szerokość albo 
wysokość + szerokość + głębokość) nie przekracza 300 cm – cena 120 zł brutto 
(97,56 zł netto) miesięcznie; 

8.2.4.	 Gabaryt XL – Obiekty o wymiarach powyżej Gabarytu L – cena 300 zł brutto 
(243,90 zł netto) miesięcznie. 

9.	 DESA nie później niż w terminie 7 dni przed upływem terminu określonego w 
ust. 6 powyżej, przekaże zawiadomienie w formie dokumentowej lub pisemnej 
Klientowi o zdarzeniu określonym w ust. 7 powyżej wraz z niezbędnymi infor-
macjami dotyczącymi praw  i obowiązków Klienta związanych z umową płatnego 
depozytu (przechowania). 

10.	 W przypadku Obiektów objętych Opłatą Importową, ze względu na konieczność 
zakończenia procedury celnej, termin odbioru będzie uzgadniany indywidual-
nie z Klientem. 

11.	 W przypadku Obiektów oznaczonych symbolem “π”, zgodnie z § 2 ust. 10.7, od-
biór odbywa się z magazynu zewnętrznego. Magazyn znajduje się w Warszawie 
(03-794), przy ul. Rzecznej 6 (Hala DC01, wejście przy bramie 05). Do odbioru 
z magazynu zewnętrznego stosuje się postanowienia powyższego paragrafu, 
za wyjątkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczególności odbiór Obiektu 
wymaga uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tożsamości 
nabywcy lub udostępnienia stosownego upoważnienia, w przypadku odbioru 
Obiektu przez osobę trzecią. Odbiór z magazynu zewnętrznego możliwy jest 
od poniedziałku do piątku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie z 
BOK.  

12.	 W przypadku Obiektów dla których Sprzedawcą był Partner, termin i miejsce 
odbioru Obiektu będą uzgadniane indywidualnie z Klientem.

§ 8 REKLAMACJA OBIEKTU I POZASĄDOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI 

1.	 Podstawa i zakres odpowiedzialności względem Klienta, jeżeli sprzedany Obiekt 
ma wadę fizyczną lub prawną (rękojmia) są określone w przepisach Kodeksu 
Cywilnego, w szczególności w art. 556 i następnych Kodeksu Cywilnego, a w 
przypadku Klientów będących Konsumentami w Ustawie o prawach konsumen-
ta, przy czym Sprzedawca zastrzega, iż ze względu na specyfikę oferowanych 
Obiektów tj. antyki, dzieła sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolną od wad 
jest niemożliwa. 

2.	 Sprzedawca zapewnia rzetelny opis każdego dostępnego Obiektu, wykonywane 
są one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doświadczenia i fachowej wiedzy 
naszych pracowników oraz współpracujących z nami ekspertów. Mimo uwagi 
poświęcanej każdemu z Obiektów w procesie opracowywania, dokumentacji 
pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje mogą nie 
być wyczerpujące lub nie wskazywać wszystkich drobnych uszkodzeń Obiektów 

–dostępne Obiekty są często rzeczami wiekowymi, które z racji swoich właści-
wości nie przedstawiają jakości rzeczy fabrycznie nowych. 

3.	 Sprzedawca odpowiada z tytułu rękojmi, jeżeli wada fizyczna zostanie stwier-
dzona przed upływem dwóch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi. 

4.	 Reklamacja może zostać złożona przez Klienta w każdej możliwej formie. 

5.	 Dla ułatwienia Klienta i Sprzedawca, w celu możliwie jak najszybszego terminu 
rozpatrzenia reklamacji, zaleca się: 

5.1.	 składanie reklamacji za pośrednictwem poczty elektronicznej na adres: rekla-
macje@desa.pl; 

5.2.	 informacji i okoliczności dotyczących przedmiotu reklamacji, w szczególności 
rodzaju i daty wystąpienia wady; 

5.3.	 żądania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodności z Umową Sprzedaży lub 
oświadczenia o obniżeniu ceny albo o odstąpieniu od Umowy Sprzedaży; 

5.4.	 danych kontaktowych składającego reklamację. 

6.	 Jeżeli Klient w reklamacji nie zamieści informacji wymienionych w ust. 5 powy-
żej, nie będzie miało to wpływu na skuteczność złożonej reklamacji. 

7.	 Jeżeli rozpatrzenie reklamacji nie jest możliwe bez zbadania Obiektu, BOK 
skontaktuje się z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia przedmio-
towego Obiektu – Klient jest w takiej sytuacji zobowiązany do dostarczenia 
Obiektu na koszt Sprzedawcy. Jeżeli jednak ze względu na rodzaj wady, rodzaj 
Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez Klienta byłoby niemoż-
liwe albo nadmiernie utrudnione, Klient może zostać poproszony o jego udo-
stępnienie, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu w miejscu, w którym 
Obiekt się znajduje.  

8.	 Jeżeli sprzedany Obiekt ma wadę, Klient, z zastrzeżeniami i na zasadach okre-
ślonych we właściwych przepisach Kodeksu cywilnego, może: 

8.1.	 złożyć oświadczenie o obniżeniu Ceny Licytacyjnej oraz Opłat albo odstąpieniu 
od Umowy Sprzedaży, chyba że Sprzedawca niezwłocznie i bez nadmiernych 
niedogodności dla Klienta wadę taką usunie. Obniżona Cena Licytacyjna oraz 
Opłat powinna pozostawać w takiej proporcji, w jakiej wartość Obiektu z wadą 
pozostaje do wartości Obiektu bez wady. Klient nie może odstąpić od umowy, 
jeżeli wada Obiektu jest nieistotna; 

8.2.	 żądać usunięcia wady – Sprzedawca jest zobowiązany usunąć wadę w rozsąd-
nym czasie bez nadmiernych niedogodności dla Klienta. 

9.	 Sprzedawca ustosunkuje się do reklamacji Klienta niezwłocznie, nie później niż 
w terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jeżeli w danym przypadku konieczne 
jest zbadanie Obiektu przez Sprzedawcę, w terminie 14 dni od daty dostarcze-
nia tego Obiektu  na adres: ul. Piękna 1A, 00-477 Warszawa, przy czym informa-
cja o konieczności dostarczenia Obiektu do Sprzedawca zostanie przekazana 
Klientowi w terminie 14 dni od daty złożenia reklamacji.  

10.	 Skorzystanie z pozasądowych sposobów rozpatrywania reklamacji i dochodze-
nia roszczeń ma charakter dobrowolny. Poniższe zapisy mają charakter infor-
macyjny i nie stanowią zobowiązania Sprzedawcy do skorzystania z pozasądo-
wych sposobów rozwiązywania sporów. Oświadczenie Sprzedawcy o zgodzie 
lub odmowie wzięcia udziału w postępowaniu w sprawie pozasądowego roz-
wiązywania sporów konsumenckich składane jest przez Sprzedawcę na papie-
rze lub innym trwałym nośniku w przypadku, gdy w następstwie złożonej przez 
Klienta reklamacji spór nie został rozwiązany. 

11.	 Szczegółowe informacje dotyczące możliwości skorzystania przez Klienta z po-
zasądowych sposobów rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczeń oraz 
zasady dostępu do tych procedur dostępne są w siedzibach oraz na stronach 
internetowych powiatowych (miejskich) rzeczników konsumentów, organizacji 
społecznych, do których zadań statutowych należy ochrona konsumentów, 
Wojewódzkich Inspektoratów Inspekcji Handlowej oraz pod następującymi ad-
resami internetowymi Urzędu Ochrony Konkurencji i 

Konsumentów: http://www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php; http://www.uokik.
gov.pl/ sprawy_indywidualne.php; http://www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php 

12.	 Zgodnie z rozporządzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013 
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporów 
konsumenckich oraz zmiany rozporządzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrektywy 
2009/22/WE (rozporządzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich) Usłu-
godawca jako przedsiębiorca mający siedzibę w Unii zawierający internetowe 
umowy sprzedaży lub umowy o świadczenie usług podaje łącze elektroniczne 
do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umożliwiającej pozasądowe roz-
strzyganie sporów: http://ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty elek-
tronicznej Usługodawcy: biuro@desa.pl  

13.	 Klient posiada następujące przykładowe możliwości skorzystania z pozasądo-
wych sposobów rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczeń: 

13.1.	 Klient uprawniony jest do zwrócenia się do stałego polubownego sądu konsu-
menckiego działającego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnię-
cie sporu wynikłego z zawartej Umowy Sprzedaży. 

13.2.	 Klient uprawniony jest do zwrócenia się do wojewódzkiego inspektora Inspekcji 
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczęcie postępowania 
mediacyjnego w sprawie pozasądowego rozwiązywania sporu między Klientem, 
a Sprzedawcą. 

13.3.	 Klient może uzyskać bezpłatną pomoc w sprawie rozstrzygnięcia sporu między 
Klientem a Sprzedawcą, korzystając także z bezpłatnej pomocy powiatowego 
(miejskiego) rzecznika konsumentów lub organizacji społecznej, do której za-
dań statutowych należy ochrona konsumentów (m.in. Federacja Konsumentów, 
Stowarzyszenie Konsumentów Polskich). 

13.4.	 Klient może złożyć skargę za pośrednictwem platformy internetowej ODR: 
http://ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi także źródło 
informacji na temat form pozasądowego rozstrzygania sporów mogących po-
wstać pomiędzy przedsiębiorcami i Konsumentami. 

14.	 Sprzedawca informuje, iż na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsu-
menta, Klientom nie przysługuje prawo do odstąpienia od Umowy Sprzedaży, 
zawartej poza lokalem przedsiębiorstwa lub na odległość. 

15.	 W przypadku transakcji dotyczących Obiektów oznaczonych znakiem Σ (Sigma), 
do zawartych umów lub świadczonych usług zastosowanie znajdują przepisy 
prawa niemieckiego, w szczególności postanowienia niemieckiego kodeksu cy-
wilnego (Bürgerliches Gesetzbuch - BGB in der Fassung der Bekanntmachung 
vom 2. Januar 2002 [BGBl. I S. 42, 2909; 2003 I S. 738], zuletzt geändert durch 
Art. 2 des Gesetzes vom 16. August 2021 [BGBl. I S. 3493]). W szczególności 
Klientowi przysługuje prawo do złożenia reklamacji w dowolnej formie, w termi-
nie dwóch lat od wydania zakupionego Obiektu. 

 

§ 9 ZASADY ŚWIADCZENIA USŁUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA  

1.	 DESA świadczy za pośrednictwem Aplikacji nieodpłatnie następujące Usługi 
Elektroniczne na rzecz Klientów: 

1.1.	 Konto, 

1.2.	 umożliwianie Klientom udziału w Aukcji i Licytacji oraz zawierania Umów Sprze-
daży, na zasadach określonych w niniejszym Regulaminie; 

1.3.	 umożliwienie przeglądania Treści umieszczonych w ramach Aplikacji; 

1.4.	 Newsletter. 

2.	 Umowa o Świadczenie Usług Elektronicznych zostaje zawarta z chwilą otrzy-
mania przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o Świadczenie Usług wy-
słanego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji. 
Konto świadczone jest nieodpłatnie przez czas nieoznaczony. Klient może w 
każdej chwili i bez podania przyczyny, usunąć Konto poprzez wysłanie żądania 
do DESA, w szczególności za pośrednictwem poczty elektronicznej na adres: 
biuro@desa.pl lub też pisemnie na adres DESA.  

3.	 Klient zobowiązany jest w szczególności do korzystania z Aplikacji w sposób 
niezakłócający jej funkcjonowania, m.in. poprzez użycie określonego oprogra-
mowania lub urządzeń, niepodejmowania czynności mających na celu wejście 
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikacji 
zgodnie z zasadami współżycia społecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania  i nieprzekazywania treści zabronionych przez 
przepisy obowiązującego prawa, korzystania  z Aplikacji w sposób nieuciążliwy 
dla pozostałych Klientów oraz dla DESA, z poszanowaniem ich dóbr osobistych 
(w tym prawa do prywatności) i wszelkich przysługujących im praw, korzystania 
z Treści zamieszczonych w Aplikacji, jedynie w zakresie własnego użytku osobi-
stego – wykorzystywanie w innym zakresie treści należących do DESA lub osób 
trzecich jest dopuszczalne wyłącznie na podstawie wyraźnej zgody DESA lub 
ich właściciela, 

4.	 DESA zaleca składanie reklamacji związanych z świadczeniem Usług Elektro-
nicznych: 

4.1.	 pisemnie na adres DESA; 

4.2.	 w formie elektronicznej za pośrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl. 

5.	 Zaleca się podanie przez Klienta w opisie reklamacji: informacji i okoliczności 
dotyczących przedmiotu reklamacji, w szczególności rodzaju i daty wystąpienia 
nieprawidłowości; żądania Klienta oraz danych kontaktowych składającego re-
klamację – ułatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi 
podane w zdaniu poprzednim mają formę zalecenia i nie wpływają na skutecz-
ność reklamacji złożonych z pominięciem zalecanego opisu reklamacji. 

6.	 Ustosunkowanie się do reklamacji przez DESA następuje niezwłocznie, nie póź-
niej niż w terminie 30 dni od dnia jej złożenia, chyba, że z powszechnie obo-
wiązujących przepisów prawa lub odrębnych regulaminów wynika inny termin 
rozpatrzenia danej reklamacji. 

7.	 Klient w każdym momencie ma prawo zrezygnować z Usług Elektronicznych po-
przez napisanie wiadomości za pośrednictwem poczty elektronicznej na adres: 
biuro@desa.pl.  

§ 10 ZASADY POUFNOŚCI I OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH 

1.	 Dane osobowe Klienta są przetwarzane przez DESA lub Partnera jako admi-
nistratora danych osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest 
dobrowolne, ale niezbędne w celu założenia Konta, korzystania z określonych 
Usług Elektronicznych lub zawarcia Umowy Sprzedaży. 

2.	 Szczegółowe informacje dotyczące ochrony danych osobowych zawarte są w 
zakładce „Polityka Prywatności” dostępnej na stronie www.desa.pl. Zarówno 
dane Klientów jak i komitentów objęte są poufnością.  

§ 11 POSTANOWIENIA KOŃCOWE 

1.	 Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego. 

2.	 Sprzedawca nie zapewnia jakichkolwiek pozwoleń na wywóz Obiektów poza 
granice Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transportu innego rodzaju. Klient we 
własnym zakresie powinien uzyskać informacje o wymaganych w tym celu po-
zwoleniach lub opłatach oraz samodzielnie wykonać ciążące na nim obowiązki. 
Sprzedawca  nie bierze odpowiedzialności za inne obowiązki ciążące na Klien-
tach, a wynikające z powszechnie obowiązujących przepisów prawa - Ustawa z 
dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytków i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U. z	
2024 r. poz. 1292). 

3.	 Muzeom rejestrowanym przysługuje prawo pierwokupu zabytku sprzedawane-
go na Aukcji. Oświadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu powin-
no może być złożone przez Muzeum rejestrowanee niezwłocznie po licytacji 
zabytku, nie później jednak niż do zakończenia Aukcji - podstawa prawna art. 20 
ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (t.j. Dz. U.  z	 2022 r. poz. 385). 

4.	 Wszelkie zawiadomienia kierowane do Sprzedawcy powinny mieć formę pisem-
ną lub dokumentową. 

5.	 Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem 
nieważności. 

6.	 W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie mają zastosowanie 
powszechnie obowiązujące przepisy prawa polskiego, w szczególności: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o świadczeniu usług drogą elektroniczną z dnia 18 lipca 
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-

menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne właściwe 
przepisy powszechnie obowiązującego prawa. 

7.	 Niniejszy Regulamin, Umowy o Świadczenie Usług Elektronicznych oraz Umowy 
Sprzedaży oraz wszystkie zobowiązania pozaumowne z nich wynikające lub z 
nimi związane podlegają prawu polskiemu. 

8.	 Utrwalenie, zabezpieczenie i udostępnienie istotnych postanowień zawieranej 
Umowy o Świadczenie Usług Drogą Elektroniczną następuje poprzez przesłanie 
wiadomości e-mail na adres e-mail podany przez Klienta. 

9.	 Utrwalenie, zabezpieczenie, udostępnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowień zawieranej Umowy Sprzedaży następuje poprzez przesłanie 
Klientowi wiadomości e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedaży. 

10.	 DESA informuje, iż korzystanie z Usług Elektronicznych wiąże się z typowymi 
zagrożeniami dotyczącymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak 
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostępu przez osoby 
nieuprawnione. 

11.	 DESA zapewnia środki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grożenia bezpieczeństwa świadczonych funkcjonalności lub usług na podstawie 
Umowy o Świadczenie Usług Elektronicznych. 

12.	 Treść Regulaminu jest dostępna dla Klientów bezpłatnie pod następującym ad-
resem  https://desa.pl/pl/regulaminy/regulamin_aukcji/, skąd Klienci mogą w 
każdym czasie przeglądać, a także sporządzić jego wydruk. 

13.	 DESA informuje, że korzystanie z Aplikacji za pośrednictwem przeglądarki in-
ternetowej, w tym udział w Licytacji, a także nawiązywanie połączenia telefo-
nicznego z BOK, może być związane z koniecznością poniesienia kosztów połą-
czenia z siecią Internet (opłata za przesyłanie danych) lub kosztów połączenia 
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy usług, z którego ko-
rzysta Klient. 

14.	 Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, będącego konsumen-
tem w rozumieniu przepisów Ustawy o Prawach Konsumenta niż postanowienia 
Ustawy o Prawach Konsumenta są nieważne, a w ich miejsce stosuje się przepi-
sy Ustawy o Prawach Konsumenta. 



Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzięcia udziału w aukcji, 
które nie skutkują żadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

  Zlecenie licytacji z limitem				      Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi być dostarczone (osobiście, pocztą, faksem lub e-mailem) do siedziby domu 
aukcyjnego nie później niż 24 godziny przed rozpoczęciem licytacji, w przypadku późniejszego 
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dołożymy wszelkich starań, aby było to 
możliwe.

Prosimy czytelnie wypełnić formularz, by uniknąć ewentualnych pomyłek.

ZLECENIE L ICYTACJI 

Przed przyjęciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosić o podanie pełnych danych osobowych 
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzającego tożsamość osoby rejestrowanej (dowód osobisty, paszport, 
prawo jazdy; w przypadku zleceń przesyłanych e-mailem, pocztą lub faksem konieczne jest dołączenie kserokopii lub skanu 
takiego dokumentu). Dane są udostępniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzięcia udziału 
w licytacji.

 

Imię i nazwisko    

Dowód osobisty (seria i numer)										          PESEL/NIP (dla firm) 

Adres: ulica 						       nr domu			     				    nr mieszkania

Miasto 														                          Kod pocztowy

Adres e-mail 

Telefon / faks 

Skąd dowiedzieli się Państwo o DESA Unicum?

z prasy		      z mailingu            z reklamy internetowej  	    z reklamy zewnętrznej	   	 z radia

od rodziny/znajomych	            z imiennego zaproszenia	           	 inną drogą

Nr kat. Autor, tytuł
Maksymalna oferowana kwota 

(bez opłaty aukcyjnej)  
lub licytacja telefoniczna

Data i podpis klienta składającego zlecenie

DESA Unicum SA, ul. Piękna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, faks 22 163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl  
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spółka zarejestrowana w Sądzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydział 
Gospodarczy KRS0000718495.

Zlecenie licytacji z limitem
Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacją ściśle poufną. Dom 
aukcyjny będzie reprezentował w  licytacji Nabywcę do podanej kwoty, 
gwarantując jednocześnie nabycie obiektu za najniższą możliwą kwotę. 
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceń bez górnego limitu. W  przypadku 
zaistnienia kilku zleceń w  tej samej wysokości dom aukcyjny będzie 
reprezentował Klienta, którego zlecenie zostało złożone najwcześniej. 
Zgadzam się na jedno postąpienie w  górę w  przypadku wystąpienia 
innego zlecenia o tej samej wysokości:        

 Tak                Nie

Zlecenie telefoniczne 
W  przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o  podanie numeru 
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego połączą 
się z  Państwem chwilę przed rozpoczęciem licytacji wybranych obiektów. 
Przebieg rozmowy – licytacji telefonicznej może być rejestrowany przez DESA 
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialności za brak możliwości 
wzięcia udziału w  wyniku problemów z  uzyskaniem połączenia z  podanym 
numerem. W przypadku problemów z uzyskaniem połączenia zgadzam się na 
licytację w moim imieniu za kwotę równą cenie wywoławczej:

 Tak                Nie

Numer telefonu do licytacji   

tel. 22 163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Należność za zakupiony obiekt 

  Wpłacę na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, 

  Wpłacę w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11–19)

	  Proszę o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Ja niżej podpisany/-a oświadczam, że:

 Wyrażam zgodę na przetwarzanie moich danych osobowych w  celach 
marketingowych oraz w celu składania ofert, a w  szczególności w celu 
przesyłania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne 
materiałów promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i usługach 
świadczonych przez DESA Unicum.

  Wyrażam zgodę na używanie telekomunikacyjnych urządzeń 
końcowych w celu prowadzenia marketingu bezpośredniego przez 
DESA Unicum.

  Wyrażam zgodę na otrzymywanie od DESA Unicum informacji 
handlowej drogą elektroniczną.

  Wyrażam zgodę na przetwarzanie moich danych osobowych 
w celach marketingu produktów lub usług podmiotów powiązanych 
kapitałowo z DESA Unicum.

  Wyrażam zgodę na otrzymywanie od podmiotów powiązanych 
kapitałowo z DESA Unicum informacji handlowej drogą 
elektroniczną.

WYRAŻAJĄC ZGODĘ NA POWYŻSZE, OŚWIADCZAM, ŻE:
•	 Zgadzam się na przetwarzanie moich danych osobowych przez spółkę  

DESA Unicum S.A. z siedzibą w Warszawie, ul. Piękna 1A w celach powyżej 
przeze mnie określonych.

•	 Podanie danych jest dobrowolne. Podstawą przetwarzania danych 
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogą być Podmioty powiązane 
kapitałowo z  DESA Unicum oraz Podmioty świadczące usługi na rzecz 
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w  dowolnym momencie. 
Dane osobowe będą przetwarzane do odwołania zgody lub przez  
maksymalny okres 10 lat od dnia zakończenia wykonania umowy lub przez 
okres określony przez przepisy prawa, które nakładają na DESA Unicum 
obowiązek przetwarzania moich danych.

•	 Mam prawo żądania od administratora dostępu do moich danych 
osobowych, ich sprostowania, usunięcia lub ograniczenia przetwarzania, 
a także prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.

•	 Administratorem danych jest spółka DESA Unicum S.A. z  siedzibą 
w  Warszawie, z  którą w  sprawach dotyczących przetwarzania danych 
osobowych mogę się skontaktować, dzwoniąc pod numer telefonu 
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencję elektroniczną na adres  
biuro@desa.pl.

•	 Bardziej szczegółowe informacje dotyczące przetwarzania moich danych 
mogę uzyskać na stronie internetowej www.desa.pl.

•	 Zapoznałem/-am się i akceptuję WARUNKI SPRZEDAŻY AUKCYJNEJ 
I WARUNKI AUTENTYCZNOŚCI domu aukcyjnego DESA Unicum 
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

•	 Zobowiązuję się do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie 
z  niniejszymi WARUNKAMI, w  tym do zapłacenia wylicytowanej kwoty 
powiększonej o opłatę aukcyjną oraz innych opłat, zgodnie z oznaczeniami 
w katalogu, w szczególności w przypadkach przewidzianych przepisami 
ustawy o  prawie autorskim i  prawach pokrewnych, wynagrodzenia 
z  tytułu odsprzedaży oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de 
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

•	 Wszelkie dane zawarte w  niniejszym formularzu są prawdziwe 
i  zgodne z  moją najlepszą wiedzą. W  przypadku zatajenia lub podania 
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialności.
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fot. Marek Krzyżanek



str. 10 Krytyk sztuki, prof. Vittorio Sgarbi, Stefania Vaselli Piga i Tadeusz 
Kantor podczas otwarcia wystawy Tadeusza kantora w Galerii Spichi 
del’Est, fot. Archiwum Stefanii Marii Vaselli Pigi
str. 12 Spirala zaprojektowana przez Tadeusza Kantora, fot. Archiwum 
Stefanii Marii Vaselli Pigi
str. 14 Tadeusz Kantor prezentujący instalację „Trąba Jerycha” („La tromba 
di Gerico”) Vittorio Sgarbi i Stefanii Vaselli Piga fot. Archiwum Stefanii Marii 
Vaselli Pigi
str. 16 Stefania Piga na spotkaniu z Janem Pawłem II. Galerzystka przeka-
zuje katalogi wystawy Tadeusza Kantora fot. Archiwum Stefanii Marii Vaselli 
Pigi
str. 17 Stefania Vaselli Piga po raz pierwszy spotyka Tadeusza Kantora 
w jego pracowni w Krakowie, fot. Archiwum Stefanii Marii Vaselli Piga
str. 18 Stefania Maria Vaselli Piga i Mirosław Bałka, Warszawa, 1990 fot. 
Archiwum Stefanii Marii Vaselli Pigi
str. 19 Od prawej: Stefania Maria Vaselli, Ramón Castro – brat Fidela 
i odpowiedzialny za reformę rolną – oraz Dario Piga, fot. Archiwum Stefanii 
Marii Vaselli Piga
str. 19 Mário Soares w trakcie udzielania wywiadu Stefanii Marii Vaselli Piga 
podczas swojej wizyty państwowej w Rzymie, fot. Archiwum Stefanii Marii 
Vaselli Piga
str. 20 Otwarcie Galerii „Spicchi dell’Est” mieszczącej się w zabytkowym 
pałacu przy placu San Salvatore, niedaleko Piazza Navona, fot. Archiwum 
Stefanii Marii Vaselli Pigi
str. 21 Okładka katalogu wystawy prac Tadeusza Kantora w Galerii Spicchi 
dell’Est, 1990 fot. Archiwum Stefanii Marii Vaselli Pigi
str. 21 Tadeusz Kantor, Stefania Piga i włoski ambasador Francesco Mez-
zalama, fot. Archiwum Stefanii Marii Vaselli Pigi fot. Archiwum Stefanii 
Marii Vaselli Pigi
str. 22 Inauguracja wystawy w Sutri. Krytyk sztuki i polityk Vittorio Sgarbi 
(burmistrz Sutri oraz poseł) zorganizował wystawę indywidualną Tadeusza 
Kantora w Palazzo Doebbing w Sutri, fot. Archiwum Stefanii Marii Vaselli 
Piga

str. 23 Inauguracja wystawy w Sutri. Krytyk sztuki i polityk Vittorio Sgarbi 
(burmistrz Sutri oraz poseł) zorganizował wystawę indywidualną Tadeusza 
Kantora w Palazzo Doebbing w Sutri, fot. Archiwum Stefanii Marii 
Vaselli Piga
str. 25 Inauguracja wystawy w Sutri. Krytyk sztuki i polityk Vittorio Sgarbi 
(burmistrz Sutri oraz poseł) zorganizował wystawę indywidualną Tadeusza 
Kantora w Palazzo Doebbing w Sutri, fot. Archiwum Stefanii Marii Vaselli 
Piga
str. 25 Inauguracja wystawy w Sutri. Krytyk sztuki i polityk Vittorio Sgarbi 
(burmistrz Sutri oraz poseł) zorganizował wystawę indywidualną Tadeusza 
Kantora w Palazzo Doebbing w Sutri, fot. Archiwum Stefanii Marii Vaselli 
Piga
str. 27 Barbara Grębecka, wycinek „Kultura: Rzym”
str. 50 sesja aranżacyjna, DESA Unicum, fot. Marek Krzyżanek
str. 51 sesja aranżacyjna, DESA Unicum, fot. Marek Krzyżanek
str. 53 Tadeusz Kantor i krytyk sztuki Vittorio Sgarbi dyskutujący na temat 
obrazu w tle, fot. Archiwum Stefanii Marii Vaselli Pigi
str. 54 Francisco Goya, „Rozstrzelanie powstańców madryckich 3 maja 
1808 roku”, 1814, Kolekcja Museo del Prado, Madryt / Wikimedia Commons
str. 54 Tadeusz Kantor, "Pewnego dnia żołdak napoleoński z obrazu Goi 
wtargnął do mego pokoju" z cyklu "Dalej już nic", 1988
str. 55 Diego Velázquez, „Las Meninas”, 1877, Kolekcja Museo del Prado, 
Madryt / Wikimedia Commons
str. 55 Tadeusz Kantor, "Pewnej nocy weszła do mojego pokoju Infantka 
Valezqueza" z cyklu "Dalej już nic", 1988
str. 63 sesja aranżacyjna, DESA Unicum, fot. Marek Krzyżanek
str. 64 sesja aranżacyjna, DESA Unicum, fot. Marek Krzyżanek
str. 66 sesja aranżacyjna, DESA Unicum, fot. Marek Krzyżanek
str. 76 sesja aranżacyjna, DESA Unicum, fot. Marek Krzyżanek
str. 78 Tadeusz Kantor przy swoich rysunkach, fot. Archiwum Stefanii 
Marii Vaselli Pigi
str. 187 sesja aranżacyjna, DESA Unicum, fot. Marek Krzyżanek
str.188 sesja aranżacyjna, DESA Unicum, fot. Marek Krzyżanek

Wstęp i podziękowania, Wiktor Komorowski
„A Pani ma galerię?” Stefania Maria Vaselli Piga w rozmowie z Anną Jagiełło
„Narodziny galerii, finał artysty. O wystawie Tedeusza Kantora w Spicchi dell’Est”, Marta Przasnek
„Persyflaż muzealny, czyli Kantor w dialogu z historią”, Wiktor Komorowski
„Znaczenie przedmiotu w sztuce Tadeusza Kantora”, Joanna Wolan
„Rysunek – najbliższy świadek pulsującej wyobraźni” Agata Matusielańska
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okładka front poz. 7 Tadeusz Kantor, "Opakowanie jest podarte" ("L'emballage dechire"), 1965
okładka II-strona 1 poz. 10 Tadeusz Kantor, "Na plaży", 1971
strony 2-3 poz. 11 Tadeusz Kantor, "Na plaży", 1971
strona 4 poz. 9 Tadeusz Kantor, [Wielki Chlochard] \ [Voyageur Eternelle], rysunek do spektaklu "Wariat i zakonnica", 1963
strony 190-91 poz. 17 Tadeusz Kantor, "Prawdziwa Lady angielska ze swoim mężem śp w pace", 1967
strona 192 - okładka III poz. 14 Tadeusz Kantor, "Już nigdy tu nie wrócę" ("Je ne reviendrais jamais"), 1988
okładka IV poz. 5 Tadeusz Kantor, "Powtórnie zaszedł mi drogę napoleoński żołdak z obrazu Goi" z cyklu "Dalej już nic", 1990
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