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MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE

Muzeum Narodowe w Warszawie to jedno z najstarszych muzeéw sztuki
w Polsce. Mimo skromnej przestrzeni gromadzi blisko 830 tysiecy dzief
sztuki polskiej i zagranicznej — od antyku do wspétczesnosci, ktére cechuje
niezwykle bogactwo tematyczne, pozwalajgce dofrze¢ do szerokiego
grona odbiorcéw.

Muzeum Narodowe to nie tylko gmach ze zbiorami. Miejsce to przede
wszystkim skupia w sobie wybitnych specijalistéw zajmujqcych sie sziukg,
pieczotowicie przygotowujgcych wystawy, katalogujgeych zbiory, czy
konserwujqcych dziefa sztuki, dzigki kiérym mozemy podziwia¢ gromadzone
przez lata obiekty o niezwykfej klasie artystycznej.

STOWARZYSZENIE PRZYJACIELE MNW

Instytucije takie jak Muzeum Narodowe w Warszawie powoluje sie bez
okreglania horyzontu czasowego ich istnienia. Nasze Muzeum ma 157 lat,
nasze stowarzyszenie 103 lata. Mimo to czujemy sie na poczqgtku drogi. W
obecnym kszfalcie istniejemy od czterech lat, a staramy sie pracowaé na fo,
by wraz z Muzeum przetrwaé, co najmniej, kolejne 157 lat.

Naszq rolg jest promowanie tego co dzieje sie w Muzeum, Gmachu
Gtéwnym i jego oddziatach, finansowe wspieranie prowadzonych przez
Muzeum dziatar i oferowanie naszym czfonkom jok najwiekszej ilosci
niezwyklych doznah zwigzanych z jego bogatymi zbiorami i niezwyklymi
ludzmi, ktérzy sie nimi opiekujq.

W ciqgu czterech pierwszych lat naszej aktywnosci, udato nam sie:

poznaé i zaprzyjazni¢ ze znacznq czesciq ludzi stanowigeych o tym
czym jest dzisiaj Muzeum, z: kustoszami, kuratorami, konserwatorami,
edukatorami, osobami odpowiadajgecymi za promocje czy zdobywanie
$rodkéw na dziatalnos¢ Muzeum, magazynierami, straznikami, osobami
pilnujgcymi ekspozycji, bileterkami i szatniarkami,

- zwigkszy¢ liczbe ,Przyjaciot’ z 44 do 220,

- przekona¢ do wspétpracy licznych artystéw i projektantéw,

przyciggngé tysiqce sympatykéw i uczestikéw naszych przedsiewzied
w postaci spotkan, oprowadzan, wycieczek, pokazéw sztuki, pokazédw
mody, aukgji i bali,

zorganizowaé 3 edycje projekiu , Spragnieni Piekna”, na kiéry skfadaty sie
pokazy sztuki, mody, bale, aukcje na rzecz Muzeum,

- przekona¢ do wspdtpracy i wsparcia naszych wysitkéw wielu partneréw.
Firmy: restauracja Aleje 3, Apart, ArtBookstore, Bain&Company, EWedel,
Cafe lorentz & Wine,Cisowianka Perlage, Desa, Dr Irena Eris, Agencja
hsh (HomeSweetHome), Kancelaria lesnodorski - Slusarek Wspélnicy,
Kita Koguta, Kevin Murphy, Atelier Mesmetric, Mielzyrski, Tacit Investment,
Remy Martin, World Class Drinks, Vzér, stowarzyszenia: Polska Rada
Biznesu, Stowarzyszenie Komunikacji Marketingowej SAR, Stowarzyszenie
Sieci Przedsiebiorczych Kobiet,

szeroko nagtoéni¢  wlasne i muzealne wydarzenia w  mediach
stowarzyszenia i pozyskanych patronéw mediowych: artinfo.pl, Bazar,
chillizet, Elle, Gala, HIGHLIVING, ofeminin, onet, Radio Zet, ThinkTank,
TVN, WPpl, VIP Magazine, VivaModa, Vival,

- przekazaé na rzecz Muzeum 527.000 ztotych, kiére pozwolity na zakup

i konserwacije dziet sztuki, odnowienie Galerii, zakup wyposazzenia do

dziatéw konserwacii i ufundowanie stypendiéw naukowych.

Pawet Kastory — Prezes Stowarzyszenia Przyjaciele MNW

AUKCJA ADOPCJI - Na czym polega?

Jest to polgczenie przyjemnosci — zaadoptowania ulubionego obrazu
i powigzania z nim nazwiska swojego lub bliskich (rodzicow, dzieci, wnukéw)
oraz pozytku — przekazania $rodkéw na potrzeby Muzeum Narodowego w
Warszawie. Adopcja moze by¢ prezentem na rézne okazje. Zaadoptowad
moze nie tylko osoba prywatna, ale takze firma. Treé¢ tabliczki, kiéra wisi
obok dzieta przez caly okres adopcijj, jest ustalana z donatorem.

Do pieciu obiekiéw skomponowalismy wykwintne kolacje przygotowane
przez pieciu warszawskich restauratordw. W kolacji, oprécz zaproszonych
przez Ciebie gosci, wezmie udzial kurator galerii, w kiérej znajduje sie
zaadoptowane przez Ciebie dziefo sztuki.

W katalogu prosze szuka¢ oznaczenia ,Sztuka na talerzu - kolacja
z kuratorem.”

DOCHOD Z AUKCJI

Przekazemy na rzecz Muzeum Narodowego w Warszawie. Spoéréd
przedstawionych przez kuratoréw i dyrekcje Muzeum propozycji, decyzje
o tym na co zostang przeznaczone zebrane tego wieczora $rodki podejmie
Rada Darczyrhcédw skiadajgea sig z Darczyhicdw Stowarzyszenia.

Dotychczas m. in. sfinansowalismy konserwacie i badania obrazu
,Adam i Ewa" lucasa Cranacha Starszego, konserwacje i zmiane ramy
,Uchodzcéw” Jana Rembowskiego, badania sarkofagu Hor-Dzehuti oraz
sfinansowalismy zakup do zbioréw Muzeum obrazu ,Madonna” Tytusa
Czyzewskiego. Jednym z naszych najwigkszych sukceséw byla pomoc
Ministerstwu Kultury i Dziedzictwa Narodowego przy odzyskaniu obrazu
Marcina Zaleskiego ,Whnetrze katedry w Mediolanie”. Jestesmy szczegdlnie
dumni z przeznaczenia 30 tys. zt na stypendia naukowe dla pracownikéw
Muzeum Narodowego w Warszawie.

W ciqgu trzech lat dziatalnosci przekazali$my na rzecz Muzeum 527 tys.
zl. Do konca roku przekazemy kolejne 200 tys. zi.

CO OTRZYMA ZWYCIEZCA AUKCJI?

Jesli wygrasz licytacie  wybranego dziela, zostaniesz  cztonkiem
stowarzyszenia Przyjaciele Muzeum Narodowego w Warszawie o
statusie Patrona. Dzieki karcie czfonkowskiej bedziesz mogt m. in. cieszy¢
sie nieograniczonym wstepem na wystawy stafe i czasowe w gmachu
gtéwnym MNW i jego oddziatach. Bedziesz zapraszany na zamkniete
oprowadzania kuraforskie i pokazy konserwatorskie. Szczegéty dotyczqce
$wiadczen znajdujq sie na stronie internetowe: https://przyjacielemnw.pl/

pakiety-czlonkowskie-2,/

Otrzymasz takze specjalny ,Certyfikat adopcji”. Obok dzieta na okres
dwach lat zawiénie tabliczka z informaciq o adopcii. Treé¢ tabliczki ustalana
jest ze Stowarzyszeniem Przyjaciele MNW. Przykiadowa tabliczka znajduje
sig ponizej.

Patronat nad obrazem Babie /ato J6zefa Chetmonskiego
objeli Paiistwo Matgorzata i Maciej Wandzel

Patronage of /ndian Summer by J6zef Chetmoniski
has been assumed
by Matgorzata and Maciej Wandzel

Informacja o adopcji poszczegdlnych dziet, wraz z imieniem i nazwiskiem

osoby adoptujgce] zostanie opublikowana na  stronie internefowe

Stowarzyszenia www.przyjacielemnw.pl
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TAMARA LtEMPICKA
(1898- 1980)

Lassitude/ Znuzenie, 1927 r.

olej/deska, 47 x 27 cm
sygnowany p.g.: 'DE LEMPICKA'
Galeria Widoczne Niewidoczne

cena wywotawcza: 1 000 PLN
okres adopciji: 2 lata

Tamara tempicka urodzita sie najprawdopodobniej w Warszawie, jednak
wigkszo$¢ zycia spedzita poza granicami kraju. Byta jedng z barwniejszych
postaci dwudziesfolecia miedzywojennego, kiére spedzita mieszkajge na state
w Paryzu, gdzie uczyla sie warsztatu malarskiego miedzy innymi od Maurice'a
Denisa i André Lhote'a. Niepowtarzalny styl tempickiej, uksztaftowaty tez
liczne podréze do Wioch, ki¢re zaczeta odbywaé¢ bedqc jeszcze dzieckiem.
W pézniejszym okresie studiowata i kopiowata prace renesansowych mistrzéw
i manierystéw. Jej prace regulamie pokazywane byly na paryskich salonach
oraz wystawach na calym $wiecie, przynoszqc jej miedzynarodowq stawe
i uznanie wéréd odbiorcéw z wyzszych sfer, chetnie zamawiajgeych liczne
portrety. Do rozgfosu wokét artystki przyczynito sie réwniez intensywne, wolne
od konwenanséw zycie, poczgtkowo wéréd francuskich, pézniej amerykanskich
elit. Jej dekoracyine obrazy uznawane sq za reprezentatywne dla stylu art déco.

W efektownych kompozycjach malarskich tempickiej odnalez¢ mozna inspiracie
grafikg reklamowq i komercying fotografiq mody. Artystka stynefa przede
wszystkim z portretéw kobiet, silnych i wyemancypowanych, podobnie jak ona
sama. Obraz Llassitude, namalowany na stosunkowo niewielkich rozmiaréw
desce, przedstawia siedzqcq na kizedle kobiete w prostej ciemnej sukience
z prostokgtnym dekoltem. Llekko przechylona gtowa jest nieproporcionalnie
mata w stosunku do reszty ciata, szczegélnie dioni ujetych na pierwszym planie.
Tlo obrazu jest ciemnozielone, z silnym modelunkiem $wiattocieniowym. Praca
iest typowa dla stylistyki prac artystki z potowy lat dwudziestych. Rozwigzanie
perspektywiczne deformuje sylwetke portretowane. Jej ujecie jest syntetyczne,
kubizujgce, namalowane przy uzyciv oszczednej palety kontrastujgeych barw.
Wyraz twarzy portretowane] odzwierciedla tytufowe znuzenie. Obraz nalezqgcy
do Muzeum Narodowego w Warszawie jest jedynym obrazem tempickiej
przechowywanym w paristwowych zbiorach sztuki w Polsce.
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WLADYSEAW SLEWINSKI
(1856-1918)

Sierota z Poronina, 1906 r.

olej/ptétno, 77 x 50 cm
sygnowany |.d.: "W. Slewinski’
Galeria XIX wieku

cena wywotawcza: 1 000 PLN
okres adopcii: 2 lata

Wierny ideatom Paula Gauguina Slewirski réwniez podczas krétkiego pobytu w
Polsce szukat okolic odlegtych od zgietku miejskiej cywilizacji. W latach 1906-
08 kilkakrotnie odwiedzat Poronin. Nieskazona, urzekajgca pieknem przyrody
skalista ziemia Tafr i Podhala stafa sie dla artysty polskq Brefanig, miejscem,
w kiérym szukat zrédet odnowy sztuki. Podobnie jak w Bretanii, malowaf tu
przede wszystkim pejzaze oraz wizerunki prostych ludzi, kultywujgcych od
wiekéw wilasng kulturowq odrebnosé. Ponad barwnoscig strojéw i obyczajéw
gorali dostrzegat , pierwoing” prostote ich natury, sife i hart ducha ludzi zyjgeych
w biedzie, w surowych warunkach tatrzanskiej przyrody.

Obraz Sierota z Poronina - jedno z arcydziet w dorobku Slewinskiego — ujawnia
nute osobistego wzruszenia artysty. Oszczednoéé i ascetyczna niemal prostota
$rodkéw warsztatowych pozwalajg skoncentrowad uwage widza na twarzy
chtopca - na pozér niefadnej, o grubych, pozbawionych delikainego modelunku
rysach, a réwnoczeénie urzekajqcej przejmujqeq prawdq wyrazu. W wizerunku
tym, podobnie jak w innych portretach, Slewiriski eliminuje wszelkie atrybuty
okreslajgce status spofeczny modela; w przedstawieniu skromnie, lecz schludnie
ubranego dziecka nie dostrzegamy zadnych atrybutéw biedy i sieroctwa. Brak
w tym obrazie jakiejkolwiek narracii czy literackiego komentarza. Uwaga artysty
koncentruje sie na oddaniu wyrazu smutku i niedzieciecej powagi, joka maluje sie
w ufnym spojrzeniu duzych, szeroko otwartych oczu chfopca.

W obrazie Sierota z Poronina Slewiriski $wiadomie powrocit do ciemnej,
wyciszone] gamy barwnej, charakterystycznej dla wczesnego okresu jego
tworczoéei. Brak glebi przestrzennej, a takze zastosowanie obwiedzionych
wyraznym konturem, plaskich plam cienko nakiadanych farb zdradzajg zwigzki
tego dzieta z estefykq syntetyzmu. Uboga, rozegrana w skali brqzu i szarosci
tonacja barwna oraz prostota kompozyciji stuzg pogtebieniu symbolicznego
przestania wizerunku goralskiego chtopca, kidry odezytujemy jako uniwersalny,
ponadczasowy symbol sieroctwa i samotnosci.
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JAN MATEJKO
(1838-1893)

Stariczyk, 1862 r.

olej/ptétno, 88 x 120 cm
akiualnie Muzeum Louvre-Lens, od stycznia 2020 Galeria XIX wieku

cena wywotawcza: 1 000 PLN
okres adopcji: 2 lata

,Malowany pod wptywem nastrojéw patriotycznych
narastajgeych przed wybuchem powstania
styczniowego 1863 roku, zdaje sie wyrazad
niepokdj artysty o to, czy najblizsza przysztose spetni
nadzieje niepodlegtosciowe Polakow. Jest uznawany
za dziefo przefomowe w twérczoéci Mateiki, dzieto
w ktérym po raz pierwszy znalazta wyraz jego
historiozoficzna refleksja nad polskg przesztoscig

i terazniejszosciq”.

— EWA MICKE-BRONIAREK









Pierwotny, autorski tytut obrazu Staczyk bfazen po odebraniv wiesci o
wzigciu Smoledska przez Moskali w czasie balu na dworze krélowej Bony
1533 budzi kontrowersje. Utrata Smoledska, waznej twierdzy kresowej
bronigcej od wschodu dostepu na terytorium Wielkiego Ksiestwa Litewskiego,
miata miejsce w lipcu 1514 roku w wyniku kampanii wojennej wielkiego ksiecia
moskiewskiego Wasyla lI. Krélowq byta wéwczas Barbara Zdpolya (zmarta
w 1515); dopiero w 1518 roku jej miejsce na tronie Polski zajefa Bona Sforza
d’Aragona. Umieszczonq przez Matejke w tytule date 1533 , dokumentuje”
napis na karcie lezqcej na stole: Samogitia A.d. MDXXXIII., a takze widoczna
na niebie kometa, kiérej pojawienie si¢ odnotowano w tym wiasnie roku.

Wizerunek  Staiczyka samotnie, w pétmroku  zamkowej komnaty
rozmyslajgcego nad losami ojczyzny, podczas gdy w sgsiedniej sali trwa bal
dworski, jest uwazany za dziefo przefomowe w dorobku Mateiki, otwierajgce
dojrzatq faze jego twérczosci. Bywa takze interpretowany jako swoiste credo
artystyczne mtodego malarza. Wiéréd ogélnej zabawy jedynie Stariczyk
przenikliwie spoglada w przyszio$é, on jeden jest zdolny zrozumieé zgubne
dla Polski nastepstwa utraty twierdzy kresowej w Smolerisku. Symboliczny
kontekst dla tych rozmyslan tworzy ztowrézbny widok komety na nocnym
niebie tuz obok wiezy katedry na Wawelu. Ukazujgc nadwornego btazna
Zygmunta Starego jako tragicznego mysliciela o ascetycznym obliczy,
Matejko odszedt od historycznej prawdy o tej postaci, wprowadzit jq do
panteonu bohaterdw tworzqgcych polskg mitologie narodowg. W jego
interpretacii Stariczyk stat sie symbolem przenikliwosci i mgdrosci politycznej,
personifikacjq obywatelskiego sumienia i troski o losy kraju. Nadajgc mu
rysy wlasnej twarzy, artysta obdarzyt go réwniez bagazem wiasnych
uczué i przemyslen z okresu patriotycznych manifestacji przed wybuchem
powstania styczniowego. W symboliczny sposéb okreslit swojq role jako
malarza narodowej historii - cztowieka, ktéry gtebiej niz inni potrafi wnikngé
w istote dawnych wydarzer, ocenié ich konsekwencije dla dziejéw ojczyzny i
wspdlczesnej sytuacii politycznej.

Pod wzgledem artystycznym Stariczyk nawiqzuje jeszcze do mtodziericzych
prac Matejki, powstatych pod wplywem fascynacji malarstwem Paula

Delaroche’a. Swiadczy o tym ukfad kompozycji z pierwszoplanowq postaciq

upozowanq niczym akfor na scenie, zacierajgce $lad pedzla wykoriczenie
powierzchni pfétna oraz spokojna, harmonijna tonacja barwna rozjarzona
czerwieniq stroju bfazna. Natomiast tym, co wyréznia Stariczyka na tle
weczesniejszych dziet Matejki jest natezenie ekspresiji, dramatyczna sitfa wyrazu
emanvujqca z postawy, gestu i twarzy tytutowego bohatera.




Insygnia koronacyjne kréla Augusta Il
Drezno, 1733 r.

wyk. Johann Heinrich Kshler (1669-1736)
srebro ztocone, imitacje diamentéw i innych kamieni szlachetnych
korona: 24,3 x 24,5 x 24cm, berfo: 65,5 x 4,5 x 4,5 cm, jabtko: 13,5 x 13,5 cm

sygnowany na koronie: JK'

Ptaszcz koronacyjny kréla Augusta Il
Przed 1734 r., Drezno 2

aksamit, gronostaje, ni¢ metalowa; szycie reczne, haft, aplikacja,
320; 250 cm (obwod dotu)
Galeria Szfuki Dawnej

Sztuka na talerzu, kolacja z kuratorem przygotowana
przez jednego z 5 warszawskich restauratoréw

cena wywotawcza: 1 000 PLN
okres adopciji: 2 lata






Insygnia koronacyine - korona, berfo i jabtko — Augusta Il i jego
zony Marii Jézefy, to zabytki wyjgtkowe. Historyczne regalia polskie
przechowywane byty w skarbcu koronnym na Wawelu. Dramatyczny
prze bieg elekcji po $mierci Augusta Il Mocnego sprawif, ze za sprawg
podskarbiego  Franciszka Maksymiliana  Ossolifskiego  zwolennicy
Stanistfawa Leszczyriskiego wywiezli regalia z dawnej sfolicy pafstwa
i ukryli je w podziemiach kosciota $w. Krzyza w Warszawie. Fryderyk
August, syn Augusta |l musiat koronowad sie insygniami zastepczymi.
Sq to jedyne, oprécz miecza zwanego Szczerbcem, zachowane do
dzi§ regalia polskie.

Zastepcze insygnia wykonat w Dreznie nadworny jubiler elekioréw
saskich Johann Heinrich Kshler i uzyto ich do koronacji, kiéra odbyta sie
w katedrze wawelskiej 17 stycznia 1734 i byta to ostatnia koronacja w
Krakowie. Wykonane sq ze srebra ztoconego i uzyto do nich kamieni
szlachetnych wymontowanych na te okazje z zestawdw orderowych
saskich, ktére potem zastgpiono zachowanymi imitacjami. Ksztaftem
insygnia saskie nie nawiqzujg do historycznych polskich regaliéw,
lecz do przechowywanymi w Dreznie w Grines Gewdlbe insygniéw
wykonanych dla Augusta Il Mocnego w 1697 ., kiére wiadca
polecit prezentowaé na swojej figurze. W' nieustalonym czasie i z
niewiadomych powodéw korona kréla zostata poszerzona o jeden
segment i stracifa swojq pierwotng wywazong forme, podobng do
korony krélowej, zachowanej w oryginalnym sfanie. Pierwotny wyglad
insygniéw dokumentuje rycina Christiana Philippa Lindemanna z 1737
roku.

W Dreznie insygnia byly uzywane okazjonalnie w czasie uroczystosci
dworskich przez czfonkéw dynasti Wettynéw, na co dzien byly
w XIX w. prezentowane w Grines Gewdlbe.

Pézniejsze ich losy sq fakie same, jok plaszcza koronacyjnego,
nalezqcego do zespotu zakupionego do Muzeum Narodowego w
Warszawie w 1925 roku. W zbiorach drezderiskich zachowany jest
miecz koronacyiny i buty kréla noszone w czasie koronacii.

Plaszcz z ciemnoniebieskiego aksamitu, haffowany w motywy palmet
nicig oplatang srebmgq i ztotg oraz lamelkg ztotg. Haft czeéciowo
bezposrednio na podiozu, czesciowo aplikowany. Ubiér podszyty
na obrzezach gronostajowym futrem. U géry waski, dopasowany
do linii ramion, na kiére opada szeroki, pétkoliscie krojony, obszyty
gronostajami kofnierz. Od linii ramion rozszerzajqcy sie, na dole
zakoniczony pétkoliscie. Motywy haftu symetrycznie umieszczone na
catej powierzchni ubioru. Duze rozbudowane palmety o symefrycznej
kompozycji otaczajq mniejsze kwiatowe gafqzki o fantazyjnych
kwiatach i wygietych mocno todyzkach. Motywy haftu bliskie sq
deseniom tkanin jedwabnych z tego okresu, o tzw. koronkowych
wzorach.

Uzyty byt podczas koronacii kréla Augusta Ill w Krakowie (171 1734),
po czym zabrany do Warszawy a nastepnie wywieziony do Drezna,
gdzie do 1924 przechowywany byt w Grines Gewélbe. Na mocy
uchwaly Landtagu Republiki Saskiej z 21 VII 1924 przekazany zostat
zdetronizowanemu krélowi Fryderykowi Augustowi Il (1865-1932)
na wiasnosé. W tym samym roku zostaf wymieniony przez wiasciciela
na kolekcje porcelanowych figur misniedskich w  wiedenskim
antykwariacie Pollack & Winternitz. Za posrednictwem przedstawiciela
firmy tegoz antykwariatu Szymona Szwarca zakupiony zostat przez
Muzeum Narodowe w Warszawie w lipcu 1925 roku za 175 tys. zt
(wraz z koronami, berfami i jabtkami kréla i krélowej Marii Jézefy oraz
dworskg trgbkq fanfarowq).

W 1942 wywieziony byt przez Niemcéw z powrotem do Grines
Gewdlbe, skqd w 1945 zabrany zostat przez Armie Czerwong do
ZSRR. W 1958 mylnie zwrécony do Drezna; 25 X 1960 oddany do
Muzeum za posrednictwem Ambasady ZSRR.
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HENRYK SIEMIRADZKI

cena wywotawcza: 1 000 PLN

okres adopcji: 2 lata
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Dirce Chrzedcijoriska to, by¢ moze najbardziej kontrowersyjny obraz  rozkazu cesarza Nerona, kiéry polecit zabi¢ w podobny sposéb, podczas
Siemiradzkiego: przedmiot niekofczqeych sie dyskusii i polemik prasowych  igrzysk, mtodq i pigkng chrzescijanke.

podczas tournée dzieta w Rosji w 1898 zwiericzonego ogromnym sukcesem. B ) o .
. o o o A ) Pod wzgledem stylu obraz stanowi jedng z ostatich akademickich machin
Juz w chwili swojej premiery w rzymskiej pracowni artysty 13 marca 1897 : ) T o
) ' ; ) i o tematyce antycznej. Doprowadza do zenitu realizacje akademickich
roku obraz podbit serca wielu admiratoréw. Zagorzatg wielbicielkg ; o o ) ;
. ; . . ) zalozeh w zakresie iluzji przedstawienia w wielkoformatowym obrazie,
dzieta stata sie m.n. Krélowa Wioch Matgorzata Sabaudzka, czego i o T ’
. - ) ' : TR, f a jednoczes$nie innowacjami tamie akademickg rutyne. Jednq z przyczyn
$ladem jej entuzjastyczny wpis z w albumie gosci wizytujgeych pracownie ) = ) ) :
o : . ) niedocenienia dziefa przez wspétczesng mu profesjonalna krytyke (pomimo
Siemiradzkiego w Rzymie pierwszego dnia wystawy. T , o ) R )
uwielbienia ze strony publicznosci) stafo sie posqdzenie Siemiradzkiego

Z drugiej strony Dirce Chrzescijanska to arcydziefo malarskie by¢ moze o wiérmos¢ w doborze fematu. Powodem byly anclogie pomiedzy

najsilnie] powigzane ze stynnym Quo vadis Henryka Sienkiewicza ... namalowang przez Siemiradzkiego scenq meczenstwa, a kluczowym

epizodem wydanej rok wczeéniej powiesci Henryka Sienkiewicza Quo
Vadis (kiérej poklosiem byla literacka nagroda Nobla pisarza w 1905
roku). Malarz bronit sie, wskazujgc na znacznie wezeéniejsze rozpoczecie

Imie tytufowej bohaterki nawigzuje do tragicznej heroiny mitologii greckiej,
Dirke, zony kréla Teb, Likosa, zgtadzonej na jego rozkaz przez przywigzanie

d 5w byka i poturb i rozZwsCl ierze. ) o :
© fogow ByKa I POIUTOOWANIE NG SMIETC Przez TOzWSCISCZONe 2WISTZE. 1 he nad obrazem. Ostatnie badania historyczno- artystyczne w petni

Siemiradzki wyobrazit rzymskq inscenizacie tego mitu, odiworzonego z ) ) o I o .
2wy ymsiq e 1e9 ' 9 potwierdzajg argumentacie Mistrza. Skianiajq tez do opinii, ze to raczej




Siemiradzki - artysta o sfawie miedzynarodowej , osiadfy w Rzymie znawca
starozynosci, i zaprzyjazniony z pisarzem jego przewodnik po zakgtkach
Wiecznego Miasta, wplyngf swymi sugestywnymi obrazami z zycia
starozytnych na ksztaft spopularyzowanej ekranizacjami powiesci.

Wg ustalen malarz i pisarz inspirowali sie identycznymi zrédtami literackimi:
m.in. rozprawq Ernesta Renana L'Antéchrist (1873), ale takze Annafami Tacyta
i Listem do Kosciota w Koryncie Papieza Klemensa Rzymskiego.

W zakresie kompozycji obraz prezentuje cechy typowe dla akademickiej
,machiny historycznej”. Arena rzymskiego cyrku ukazana jak ograniczona
kulisowo scena teatru skupia rozbudowang grupe figur wyposazonych
w bogate rekwizyty. Odtwarzajgc przepych antycznego $wiata: blask
marmury,  zloto lekiyki i strojéw, artysta dat popis maestrii pedzla w

odwzorowywaniu detfali oraz naukowej erudycji w ich doborze.

Natomiast nowatorskie, jak na epoke, rozwigzania, dotyczq opracowania
tytufowej grupy Dirce na byku. Diagonalne wzgledem ptaszczyzny obrazu
upozowanie dziewczyny z glowq w dét, fagodny rytm falujgeych wloséow
bohaterki, kunsziowna niedbafos¢ ukiadu draperii i kwiatéw to cechy
korespondujqce z secesyjnq juz dekoracyjno$ciq. Podobnie innowacyjny
manewr: ukazanie Nerona w przelotnej pozie, od niechcenia odwracajgcego
glowe w strone meczennicy, uprawdopodobnit scene, czynigc z niej
reporterskq migawke z autentycznego historycznego zdarzenia.

Wyigtkowo spotykana u Siemiradzkiego przyttumiona kolorystyka oraz
nastré] melancholiinego zmierzchu sugerujq, ze obraz kryje dodatkowe
odautorskie przestanie. Mozemy domniemywaé¢, ze chodzi o nostalgie
Mistrza za bezpowrotnie zamierajgcym nurtem malarskich rekonstrukeji

fascynujgcego $wiata starozytnych, ale -réwniez osobisty zal i gorycz

artysty wobec rosngcego niezrozumienia jego sztuki ze strony krytyki. W tym
kontekscie ,Dirce..” to swoisty testament artystyczny wybitnego twércy...
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ANDRZEJ WROBLEWSKI
(1927-1957)

Rozstrzelanie VIII (Rozstrzelanie surrealistyczne), 1949 r.

olej/ ptétno, 129 x 198 cm
Galeria Widoczne Niewidoczne

cena wywotawcza: 1 000 PLN
okres adopcji: 2 lata

JTo nie sq tylko Rozstrzelania. Sq tez obrazy, gdzie
Zywi sq namalowani razem z martwymi obok
siebie. Matka stracita dziecko, ale ona zyje. Zona
stracifa meza, ale ona zyje. A on jakby wrécit do
niej. Stoi obok niej, ale juz nie w tym zyciu, tylko juz
po tym zyciu. | mysle, ze to jest jedno z najbardziej
oryginalnych i nieznanych, niepowtarzalnych
spojrzeh na tamten czas".

— ANDRZEJ WAJDA









%

Andrzej Wréblewski to jeden z najwazniejszych polskich artystéw
XX wieku. Pomimo tragicznej $mierci podczas wyprawy w Tatry
w wieku zaledwie trzydziestu lat, jego twérczoéé plastyczna
nierozerwalnie wpisana jest w powojenny krajobraz sztuki. Artysta
zwigzany byl ze $rodowiskiem krakowskim, nalezat do Klubu
Artystéw, byt tez wspétzatozycielem utworzonej w 1949 roku
Grupy Samoksztalceniowej Zwigzku Akademickiej Mtodziezy
Polskiej w Krakowie, wraz z m.in. Andrzejem Wajdq, Andrzejem
Strumitfo i Witoldem Damasiewiczem, kiérej jednym z gféwnych
zatozen byto spofeczne zaangazowanie dziatalnosci artystycznei.

Dla Wréblewskiego wyznacznikiem nowoczesnosci powojennej
sztuki byt jej realizm, funkcjonujgcy jednak w nowym,
rozszerzonym wymiarze, okre$lony przez niego mianem ,realizmu
bezposéredniego”. Malowane obrazy mialy jak najsilniej dziata¢ na
widza, wywotujgc okreslone z géry przezycia. Na cykl Rozstrzelan
skfadajq sie najbardziej znane prace Wréblewskiego. Realizujg
one postulowane przez artyste spoteczne zaangazowanie,

1

przedmiotowo$¢ i bezposredni przekaz. W zatozeniu artysty
mialy one przemawiaé do szerokiego grona odbiorcéw. Jednym
z oé$miu obrazéw z cyklu jest Rozstrzelanie surrealistyczne. Na
ptétnie widoczne jest pig¢ meskich bosych sylwetek, ktére ulegaijq
stopniowej dekonstrukeji, od postaci, kitéra jest jeszcze po stronie
Zycia, az po wygiete w nienaturalnej pozie ciato i rozcztonkowany
tutéw. Utrata koloru, w kolejnych fazach jest typowa dla
Wréblewskiego, ktéry malowal martwych barwg niebieskq.
Twarz ukazanego mezczyzny jest surowa, nawet w pierwszej
fazie, w oczekiwaniu na $mieré, wyglada, jokby nalezata do
kogos, kto juz jest martwy. Wiecej emocii, zdradzajq zacisniete
piesci, ktére rozluzniajg sie wraz z przejéciem do kolejnych
stanéw. Tlo na obrazie jest biate, nie sugerujgce zadnej okreslonei
przestrzeni. Jako odniesienie dla cyklu Rozstrzelan Wréblewskiego
przywotywane sq fotografie wykonane w Bydgoszczy podczas
egzekuciji ludnoéci cywilnej we wrzeéniu 1939 roku.
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JACEK MALCZEWSKI
(1854-1929)

Smier¢, 1902 r.

olej/ptétno, 98 x 75 cm
sygnowany i datowany l.g.: '} Malczewski 902’
Thanatos Galeria XIX wieku

cena wywotawcza: 1 000 PLN
okres adopcii: 2 lafa

Tematémierci, nurtujgey wielu mtodopolskich poetéwimalarzy, jest réwniez jednym
z glownych watkow tworczosci symbolisty Jacka Malczewskiego, tqczqcego
w swojej szfuce motywy polskiego folkloru, mitologii $rédziemnomorskiej,
literatury i autobiografii. Artysta stworzyl w obrazie z MNW  oryginalng
interpretacie wyobrazenia $mierci-zniwiarki, kiérej nadat posta¢ dorodnej,
epatujqce biologiczng sifq kobiety o muskularnych ramionach i fagodnym,
wspdtczujgeym spojrzeniu. Zjawia sie ona odziana w plaszez i zaopatrzona w
tradycyjny atrybut - kose. Czutym gestem zamyka powieki kleczgcemu przed
niq starcowi o zlozonych do modlitwy spracowanych dfoniach, przynoszqc
wybawienie od doczesnych cierpien. Graniczny moment, niemal rytuat przejécia
w sfere transcendenciji, symbolicznie podkresla prég drzwi, kiérych framuga
stanowi zarazem krawedz obrazu. Do kresu zycia odnosi sig tez zzete zboze
rozposcierajqce sie na polach przed zabudowaniami gospodarskimi, bezruch
i nocna cisza. Sceneria ta, wystepujgca w wielu obrazach Malczewskiego,
przywoluje wspomnienie dziecinstwa artysty w majqtku wuja w Wielgiem lub
w pobliskich Gardzienicach, stajgc sie toposem raju utraconego. Malarz
wychowany w kulcie romantyzmu, poezji Juliusza Stowackiego i ideologii
mesjanizmu, $mier¢ pojmowat jako dopetnienie cyklu zycia i zaczyn odrodzenia.
Kosmiczny rytm natury, kiéra, jak klosy zboza, musi obumrze¢, aby sie odrodzi¢,
zbiega sie z efapami ludzkie] egzystencji. Thanatos - motyw obsesyjnie
powracajqcy w malarstwie polskiego malarza, moze by¢ tez interprefowany w
kategoriach losu ojczyzny, narodu.

Obraz ~ Smier¢  wyréznia  sie  monumentalizmem i plastycznosciq
pierwszoplanowych jasno o$wietlonych figur, skontrastowanych z mrokiem nocy.
Nastrdj niesamowitosci buduje tu dziwne $wiatto ksiezyca lub nadchodzgeego
$witu, polyskujgce na ostrzu kosy i rozéwieflajgce dachy i éciany na drugim
planie. Malczewski, uczeh Emesta Henriego Lehmanna w Paryzu i Jana Matejki
w Krakowie, wykazat sie w tym obrazie znakomitym warsztatem w zakresie
anatomii i modelunku.






8

JOZEF CHELMONSKI
(1849-1914)

Kuropatwy, 1891 r.

olej/ptétno, 123 x 199 cm
sygnowany i datowany p.d.: JOZEF CHEEMONISKI | 1891°
Galeria XIX wieku

Sztuka na talerzu, kolacja z kuratorem przygotowana przez
jednego z 5 warszawskich restauratoréw

cena wywotawcza: 1 000 PLN
okres adopcji: 2 lata

,Motyw Kuropatw' Chefmonski studiowat ‘rankiem,
[lezac] w kozuchu na $niegu’ - jak wspomina
cérka artysty. Przedstawiona scena dzieki swojej
wzruszajgcej prostocie wyzwala nastréj zadumy,

w kiorej kryje sie wspdtczucie dla stada ptakow
zagubionych w ogromnym $nieznym pustkowiu,
kulgcych sie pod naporem wiatru”.

— EWA MICKE-BRONIAREK






W éwiadomosci Polakéw Jézef Chetmonski nalezy do malarzy najbardziej
znanych i najwyzej cenionych. Jego twérczos$é, podobnie jak Pan Tadeusz
Adama Mickiewicza, urosta do rangi mitu, ktérego sugestywna sita trwa do
dzis. Rozpatrywana w optyce sztuki narodowej, cho¢ catkowicie pozbawiona
patriotycznej dydaktyki, stata sie kwintesencjq , polskosci” w malarstwie XIX i
poczatku XX wieku.

W 1887 roku Chetmoniski przyjechat do kraju po dwunastu latach spedzonych
w Paryzu. Wkrétce osiadtw niewielkiej posiadtosci Kukléwka, gdzie poswiecit
sie uprawianiu ziemi i sztuki. Powrét do mazowieckich korzeni, do wiejskiego
Zycia w bliskosci natury, pozwolit mu przezwyciezy¢ twérczy impas, w ktérym
tkwit w ostatnich latach pobytu we Franciji. Spedzajgc samotnie cate dnie wsréd
pdl, tak i laséw, artysta na nowo odczuwat zachwyt nad doskonatosciq dziefa
Stwércy, odkrywat emocjonalng wiez z przyrodq. Gtéwnym bohaterem jego
dzief stat sie nastrojowy pejzaz, w ktérym swobodnego bytowania ptakéw,
polnych i lednych zwierzqt nie zakiéca obecnos¢ cztowieka.

Do najwybitniejszych osiggnie¢ Chetmorskiego w tym nurcie przedstawier
nalezy obraz Kuropatwy, malowany z wytezong uwagq czutego obserwatora
natury, nowatorski w sposobie kadrowania oglgdanego z bliska wycinka
pejzazu. Obraz dzigki wzruszajqcej prostocie motywu sktania do refleks;i i
zadumy, wyzwala wspétczucie dla stadka ptakéw zagubionych w ogromnym
$nieznym pustkowiu, kulgcych sie pod naporem wiatru. Niektérzy badacze
dostrzegali w dziele Chefmoriskiego gtebszg, niemal mistyczng nute,
interpretujgc Kuroptwy jako ponadczasowy symbol sieroctwa i samotnosci.

Wyrafinowany, choé na pozér przypadkowy uktad kompozycii, graficzny
linearyzm sylwetek ptakéw oraz subtelno$é gamy barwnej przywodzq na
mys$l mistrzowskie dzieta drzeworytu japoriskiego, na co zwrécili uwage juz
krytycy wspétczeséni artyécie. Akcentujgc pierwszy plan, oglgdany niemal z
powierzchni ziemi, Chetmoriski przybliza kadr rozlegfej réwniny, zatopionej
w mglistym $wietle zimowego poranka. Glebie przestrzeni sugerujq dyskretnie
zréznicowane odcienie bieli $niegu i zimowego nieba.

W 1891 roku obraz zostal nagrodzony najwyzszym odznaczeniem

(Ehrendiplom) na Internationale Kunst Ausstelling w Berlinie. Entuzjazm
krytyki wzbudzity Kuropatwy po wiederiskiej wystawie Towarzystwa
Artystéw Polskich , Sztuka” w 1902 roku, kiedy to powszechnie podnoszono
symbolistyczne walory tego ptétna. Chetmoriskiego uznano wéwczas za
jednego z najwybitniejszych malarzy-animalistéw, stawiajgc jego obrazy na
réwni z dzietami stynnego szwedzkiego artysty Bruno Lilieforsa.
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OLGA BOZNANSKA
(1865-1940)

W oranzerii, 1890 r.

olej/plétno, 235 x 180 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Olga Boznanska | Krakéw. 890"
Galeria XIX wieku

cena wywotawcza: 1 000 PLN
okres adopciji: 2 lata

Olga Boznanska jest jedng z najwyzej cenionych polskich malarek, zaliczanych
do $cisfego grona najwybitniejszych artystek europeiskich. Urodzona w Krakowie,
cérka Francuzki i Polaka, edukacie artystyczng rozpoczetq w rodzinnym
miescie, kontynuowata przez 12 lat w Monachium. Zachecona sukcesami, w
1898 roku osiadta w Paryzu, gdzie rozwinefa sie jej kariera portrecistki. Mimo
ograniczen stawianym kobietom, artystka zdotata wejs¢ na droge profesjonalnej
malarskiej kariery.  Swa oryginalno$¢ osiggnefa studivjgc dziefa wielkich
mistrzéw, szczegdlnie Diego Veldzqueza, Antoona van Dycka, Jeana-Baptiste
Siméona Chardina, Fransa Halsa jok réwniez Jamesa Abbotta McNeilla
Whistlera. Boznariska, mieszkajgc w éwczesnej stolicy sztuki, obojetna byta
na awangardowe rewolucje, pozostata niezalezna od gustéw mieszczanskiej
publicznosci. Przez cafe zycie aktywnie uczesticzyta w wystawach w m.in. w
Paryzu, Berlinie, Pitsburghu, Monachium, Weneciji, Wiedniu, Llwowie, Warszawie
i rodzinnym Krakowie - tam zaprezentowafa w 1890 roku w  Towarzystwie
Przyjaciét Sztuk Pieknych dwie kompozycie o pokaznych rozmiarach: W oranzerii
i W Wielki Pigtek. W obydwu obrazach, powstatych w pracowni krakowskiej,
artystka trzymata sie konwencii realistycznej. Wyjgtkowo duzy format prac byt
swoistym popisem umiejetnoéci technicznych mtodej artystki, $wiadczyé mogt
o jej checi zdobycia uznania wérdd kytyki artystycznej w rodzinnym miescie.
Nigdy pozniej nie zdecydowata sig na stworzenie tak duzych dziet. Oba obrazy
przedstawiajq mtode kobiety w wieku samej artystki i mogq by¢ odczytywane
jako symboliczny wizerunek jej pokolenia. Obraz W oranzerii to najwazniejsza
praca Boznafskiej, kiéra powstata w okresie monachijskim, dowodzi jej
$wietnego warsztatu malarskiego, wyczucia kolorystyki i panowania nad duzq
kompozycjq. Symboliczna treé¢ przedstawienia fgczona byla ze zbiorem wierszy
Maurice'a Maeterlincka zatytufowanym ,Cieplarnia”, kiéry cieszyt sie w Europie
duzg popularnoéciq. Boznariska zapoznata sie z tq poezjq dzigki znajomosci z
redaktorem naczelnym warszawskiej ,Chimery”, Zenonowi Przesmyckiemu, kiéry
publikowat artykuty przyblizajgce Polakom twérczose tego  belgijskiego poety.
Cieplamia u Maeterlincka i u Boznanskiej symbolizowaé ma ludzkq dusze,
w kidrej rodzq sie pragnienia i uczucia - niczym rozkwitajgce w oranzerii
bujne rosliny. W tym $wiecie duchowosci odnajdywata sie sama artystka, jako
przedstawicielka pokolenia kobiet dgzqcych do samodzielnosci, samorealizacii
i profesjonalizacji swego zycia zawodowego.
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WLADYStAW PODKOWINSKI
(1866-1895)

Dzieci w ogrodzie, 1891 r.

olej/ptétno, 47 x 62 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘PODKOWINSKI | 1892'
Galeria XIX wieku

cena wywotawcza: 1 000 PLN
okres adopcji: 2 lata

,Podkowinski, pozostajgc pod silnym wptywem
francuskiego impresjonizmu, chetnie notowat

swe wrazenia i obserwacje natury w licznych,
stonecznych w tonacji krajobrazach. Malowat
rozlegfe pola, tgki, ukwiecone ogrody, chwytajgc na
gorgco przypadkowe wycinki przyrody”.

— ELZBIETA CHARAZINISKA
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Wiadystaw  Podkowinski, wychowanek Woijciecha Gersona
w warszawskiej Klasie Rysunkowej i student Akademii Sztuk
Pieknych w Petersburgu, obok Jézefa Pankiewicza, uznawany
jest za pioniera polskiego impresjonizmu, choé na rodzimym
gruncie byt to kierunek epizodyczny i przyjety z duzym
opéznieniem. Zrédtem fascynacji ,malarstvem wrazeniowym”
byt dla warszawskiego artysty pobyt w Paryzu w 1889 i kontakt
ze sztukg Claude’a Moneta na jego retrospektywnej wystawie.
Podkowiriski  przyswoit sobie gléwne zasady malarstwa
impresjonistéw, wynikajqce z plenerowej praktyki, jak jasna paleta
barwna i rozbicie plamy na skfadowe czgstki czystych tonéw;
zrezygnowat z tradycyjnego modelunku $wiattocieniowego,
laserunkéw; wybieral proste motywy, akcentowat wycinkowo$é
kompozycji. Malowane w duchu tej nowatorskiej orientaciji
ptétna, pokazywane w 1890 r. w warszawskim Salonie Krywulta,
spotkaly sie z gwattowng krytykq. Mimo to malarz kontynuowat

swoje plenerowe poszukiwania, naznaczajgc swoje krajobrazy
wptywami francuskiego impresjonizmu.

Obraz Dzieci w ogrodzie, jest pamigtkg po wakacyjnym pobycie
w Chrzesnem w okolicach Radzymina, w 1892 - w majagtku
przyjaciela artysty, malarza Mitosza Kotarbiriskiego. Dziefo
ukazujgce dwéch chtopcéw w  stonecznej scenerii ogrodu
z malowniczym pfotem i kwietnym klombem, ma idylliczny nastrj.
Modelami byli synowie Kotarbifskiego, Tadeusz (z konewkq)
— przyszly filozof i logik, oraz Mieczystaw — przyszly malarz,
grafik i projektant. Scenka sprawia wrazenie pochwyconego
pospiesznie przypadkowego kadru, malarskiej rejestracii ulotnej
chwili dnia, zmieniajgcego sie $wiatta. Ten efemeryczny charakter
oddaje takze ptaszczyzna ptétna, charakteryzujqgca sie niezwykiq
migotliwosciq, kiérg artysta osiggngt plamkami gesto nakladanej
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EUGENIUSZ ZAK
(1884-19206)

Tancerz (Pajac), 1921 r.

olej/ptétno, 113 x 86 cm
sygnowany l.g.: 'Eug. Zak'
Magazyn malarstwa

Sztuka na talerzu, kolacja z kuratorem przygotowana przez
jednego z 5 warszawskich restauratoréw

cena wywotawcza: 1 000 PLN
okres adopcji: 2 lata

Do Paryza wyjechat jako osiemnastolatek. Dostat sie na Ecole des Beaux-Arts,
ale postanowit réwnoczesnie korzystaé z modela w Académie Colarossi.
Zadebivtowat na Salonie Jesiennym w 1904. Jezdzif na plenery do Bretanii,
pracowat jako dydaktyk w prywatnej akademii malarskiej La Palette, styngcej z
liberalizmu i sympatyzowania z rozmaitymi awangardami. Razem z Lleopoldem
Gottliebem, Romanem Kramsztykiem i Melg Muter nalezat do pierwszego
pokolenia Szkoty Paryskiej. Francja szybko okazata sie jedynie pierwszym
przystankiem w miedzynarodowej karierze. W 1910 Zak wzigt udziat w berlinskie|
wystawie Secession, a w 1922 zamieszkat stolicy Niemiec. Nastepnie przeniést
sie do Bonn, gdzie pracowat nie tylko jako malarz, lecz takze krytyk. Cho¢ po
roku wrécif do Paryza, nie stracit kontakiu z niemieckim srodowiskiem artystycznym
(na krétko przed $mierciq ofrzymat propozycie objecia kierownictwa Akademii
Sztuk Pieknych w Kolonii). Regularnie bywat tez w Warszawie, byt jednym z
zatozycieli grupy ,Rytm”. Podrézowat do Szwaicarii, pomieszkiwat na potudniu
Francji, wystawiat swoje obrazy w Stanach Zjednoczonych. Miedzynarodowe
kontakty okazaty sie przydatne, kiedy razem z zong Jadwigq zatozyt galerie
sztuki ,Zak”, znang dzi§ przede wszystkim w krajach Ameryki taciriskiej — pani
Zak juz po $mierci meza chetnie wystawiafa bowiem dziefa Latynoséw. Pefne
podrézy i sukcesdw, spetnione zycie zawodowe Zaka nalezy skonfrontowaé z
jego pracami.

Tworczos¢ Zaka charakteryzuje sie czerpaniem z réznych tradycji zaréwno
nowoczesnych, jak i historycznych: wioskiego quatirocenta, francuskiego
klasycyzmu, symbolicznych obrazéw Puvis de Chavannesa oraz Maurice'a
Denisa, a takze miniatury perskiej, chirskiej porcelany i japonskiego drzeworytu.
Malarz nawigzuje tez do tradycji szkoly Pont-Aven (reprezentowanej gtéwnie
przez twérczoéé¢ Paula Gauguina). Artysta wypracowat indywidualng stylistyke
charakteryzujgeq sie  syntetyczng formg obwiedziong finezyjnym, miekkim
konturem, postugiwal sie plamami barwnymi, kiére mimo zmatowienia i
rozbielenia osiqgajq niezwykly stopiert wyrafinowania kolorystycznego. Jego
obrazy zasiedlajq postacie zakochanych pasterzy, komediantéw, tancerzy, ale
i biedakow, kiérzy stajq sie figurami ponadczasowymi, definivjgeymi przypadki
ludzkiej kondycji. Taneczne pozy bohateréw, ich lekkos¢ i wrazenie wrecz
unoszenia sie nad ziemiq, wpisujq tq tworczoéé w krqg sztuki dekoracyinej (ale
nie blahej czy bezproblemowej). Mimo sielankowej atmosfery przestawier
czesto mamy do czynienia z dramatami doli ludzkie.
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STANISLtAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
(1885-1939)

Kompozycja fantastyczna, 1915-20 r.

olej/ptétno, 65 x 86 cm
sygnowany i datowany p.g.: ‘Witkacy 1915 - 1920’
Galeria Widoczne Niewidoczne

Sztuka na talerzu, kolacja z kuratorem przygotowana przez
jednego z 5 warszawskich restauratoréw

cena wywotawcza: 1 000 PLN
okres adopciji: 2 lata

Witkacy, bedqcy gtéwnym czfonkiem i teoretykiem
utworzonej w 1917 roku grupy Formisci, w latach
1918-1924 namalowat szereg kompozycii olejnych
oraz napisaf niemal wszystkie swoje dramaty,
wecielajgc w zycie zafozenia stworzonej przez siebie
teorii Czystej Formy. Teoria ta uniezalezniafa dzieto
sztuki od $wiata realnego, zaktadata tworzenie
autonomicznych kompozycji - zaréwno malarskich,
jak i teatralnych — wytgcznie wedtug kryteriow
artystycznych”.

— ANNA ZAKIEWICZ






Kompozycja fantastyczna pochodzi z lat 1915-20. Przedstawia
scene kuszenia $w. Antoniego. Witkacy wyjgtkowo czesto siegaf po
ten motyw. Istnieje co najmniej siedem przedstawier na fen temat
w zbiorach krakowskiego i warszawskiego Muzeum Narodowego.
Natrzech $w. Antonijest unoszony w powietrze przez diabta, cztery
przedstawiajg te scene rozgrywajqcq sie na ziemi. Warszawska
Kompozycja nalezy do tej pierwszej kategorii.

Nie wiadomo wtasciwie skqd Witkacy zaczerpnat ten pomyst, czy
ze $redniowiecznej Ztotej Legendy Jakuba de Voragine'a, a moze
z modernistycznego Kuszenia $w. Antoniego Gustave'a Flauberta.
Niewatpliwie inspirowal sie¢ obrazami Boscha, Griinewalda,
moze Schongauera. Byé moze najwigkszy wplyw na Witkacego
w tej mierze mialy grafiki Ensora. Natomiast jedli chodzi o zrédia
literackie niewqtpliwie opisy Jakuba de Voragine w Ztotej legendzie
przegraty konkurencje zmodernistyczng quasi-powiescig Gustave'a
Flauberta. Jak pisze Wojciech Sztaba Kuszenie tego ostatniego byto
czym$ w rodzaju ,scenariusza filmowego rozpisanego na ujecia i
role”. Ponadto proza Flauberta byla powieiciq, czy tez sztukq
o sztuce, dziatem erudyty, dla ktérego demonologia stanowita
chleb powszedni.

Witkacy, podobnie jak inni modemisci, w dreczqcych pustelnika
demonach widziat przede wszystkim kobiete, femme fatale,
stanowiqcq przekledstwo kazdego mezczyzny. Stqd u Witkacego
pojawiq sie kusicielki, jedna, po prawej, pod postaciq damskiej
nézki ze spiczastym pantoflem na obcasie i druga, po $rodku,
z odsfonigtymi piersiami nad opinajgcym jg w talii gorsetem.
Nizej gorset zostaje rozsznurowany i wylewa sie z niego wielki
rézowy brzuch. Kobieta fatalna ma jaskrawoczerwone usta
i — zdumiewajgce gérne konczyny, o czterech diugich ostrych
i spiczastych paznokciach, czy tez raczej pazurach. Pozostate
demony wydaigq sie by¢ rodzaju meskiego, natomiast maty potworek
z lewej, z okropnym rozdwojonym ogonkiem, przypomina embrion
ludzki (z czterema zgbkamil). Swiety pustelnik ulatuje w powietrze
unoszony przez swego rodzaju sieé¢ utkang z innych demondw
(ieden niepokojgco przypomina jakiego$ wschodniego magal),
a cafa scena rozgrywa sie w gérskim krajobrazie, z jeszcze nie
roztopionymi fachami $niegu na polach.
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LEON WYCZOLKOWSKI
(1852-1936)

Rybacy (Potéw rakéw), 1891 r.

olej/ptétno, 113 x 146 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'lWyczétkowski | Warszawa | 1891
Galeria XIX wieku

cena wywotawcza: 1 000 PLN
okres adopcji: 2 lata

,Obok Wiadystawa Podkowinskiego i Jozefa
Pankiewicza Wyczétkowski byt pierwszym

artystq, ktéry wprowadzit do sztuki polskiej nowqg
problematyke malarskg, opartg na do$wiadczeniach
francuskich impresjonistéw. Jednak w przypadku
Wyczotkowskiego nie nalezy przecenia¢ paryskich
wplywéw. Sam artysta méwit zresziq: ‘Plener mé
pochodzi ze wsi z Ukrainy, nie z Paryza".

— LJA SKALSKA-MIECIK
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Leon Wyczétkowski — wybitny malarz, grafiki pastelista okresu Mfodej
Polski, obdarzony byt wielkqg wyobrazniq. Jego twérczos¢ ewoluowata
stopniowo. Studia warszawskie, krakowska ,maijsterszula” Jana
Matejki i polskie $rodowisko artystyczne w Monachium  miaty
znaczqcy wplyw na dzieta artysty. Droge artystycznych poszukiwan
Wyczétkowski rozpoczqt od obrazéw o tematyce romantycznej, oraz
kameralnych scen, zw. buduarowo-salonowymi, pézniej pojawito
sie malarstwo plenerowe dla ktérego niewyczerpalnym zrédfem
inspiracji byly pejzaze Ukrainy i Tatr. Tam uksztattowata sie jego
wrazliwo$é na efekty $wietlne obserwowane w naturze. Réznorodnosé
podejmowanych przez Wyczétkowskiego tematéw tqczyto dgzenie
do oddania prawdy o $wiecie widzianym, w ktérym $wiatto i barwa
odgrywaly najwazniejszq role. Na przestrzeni blisko dziesieciu lat
artysta spedzat wiele miesigcy na Ukrainie. Dorobek tego okresu
stanowiq obrazy plenerowe malowane pod wplywem zauroczenia
przyrodq i pejzazem. Wyczétkowski przygotowywat liczne studia z
natury, ostateczne dzieta malowat jednak w pracowni, obraz Rybacy,
znany réwniez pod nazwg Poléw ryb, powstat w warszawskim
atelier. Malarz wielokrotnie wracat do motywéw opracowywanych

wczesniej. Obraz przedstawiajqcy ukrairiskich rybakéw zajetych
wybieraniem rakéw z sieci, jest powigekszong wersjg kompozycii
powstatej dwa lata wczesniej, zaprezentowanej na warszawskiej
wystawie w Salonie Krywulta w 1889 oraz na Miedzynarodowej
Wystawie Sztuki w Berlinie w 1891. Scena ukazujgca dwéch chtopéw
o zachodzie storica brodzgcych w rzece porosnietej szuwarami to
studium koloru i $wiatta. Artysta nie rezygnujgc z barw lokalnych
w odwzorowaniu pejzazu, jego kolorystyke wzbogacit refleksami
storica. Obraz nie jest wynikiem ulotnego wrazenia, ale $wiadomym
notowaniem wielu wrazen, ,Jakie ja miatem na Ukrainie meki, jesli
musiatem czekaé na moment zachodzqcego stoica, zeby w 20 minut
wszystko zebraé. Tak malowatem przez 3-4 miesigce: czerwiec,
lipiec, sierpien, wrzesier.” (Maria Twarowska, Leon Wyczétkowski.
Listy i wspomnienia, Wroctaw 1960, s. 60). Kolejne wersje Rybakéw,
$wiadczq o nieustannym zglebianiu przez artyste roli $wiatta w
modelowaniu sylwetek ludzi i pejzazu, ale réwniez podkreslajq
jego czuly stosunek do zrodnietych z tq ziemiq chfopéw. Po latach
artysta powie: ,Jako malarz i cztowiek lubitem ten lud.[...] Taki pigkny
i dobry lud.”
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MAKSYMILIAN GIERYMSKI
(1846-1874)

Patrol powstariczy, 1873 r.

olej/ptétno, 60 x 108 cm
sygnowany l.d.: ‘M. Gierymski
Galeria XIX wieku

cena wywotawcza: 1 000 PLN
okres adopcji: 2 lata

,Pozornie nieistotna anegdota zostata
wkomponowana w spokojny, niemalze szkicowo
potrakiowany mazowiecki pejzaz. Monotonia
pfaskiego, ubogiego krajobrazu, podkreslona
oszczedng gamq kolorystyczng, wywotuje wyrazny
kontrast z pefng napiecia scenq, rozgrywaijgcq sie na
iego tle (...). 'Patrol powstanczy, po raz pierwszy w
malarstwie polskim ukazujgcy odheroizowany obraz
powstania, stanowi synteze dgzen artystycznych
Gierymskiego”.

— KRYSTYNA ZNOJEWSKA-PROKOP






Maksymilian Gierymski nalezat do najwybitniejszych malarzy polskich
2 pot. XIX w. Byt niekwestionowanym przywédcg polskiego $rodowiska
artystycznego w Monachium, gdzie przebywat od 1867 roku az do
przedwczesnej $mierci w 1874.

W styczniu 1863 roku, bedgc studentem Instytutu Politechnicznego
w Putawach, wstqpit w szeregi powstaicze. Walczyt prawdopodobnie
na ferenie Lubelszczyzny i Kielecczyzny. Utrwalone w pamieci wrazenia
potrafit przenies¢ na ptétno z autentyzmem przejmujgcym tragiczng
prawdq tamtych dni. Na obrazie Patrol powstadczy widzimy grupe
zwiadowcdw, kitérzy zapewne dostrzegli w oddali oznaki obecnosci
rosyjskiego wojska. Jeden z nich zawrécit z wiadomoscig do oddziatu
majaczqcego na linii horyzontu. Napiecie malujgce sie w gestach i ruchach
anonimowych bohateréw tej sceny sugeruje spodziewany dramat -
nieuchronng potyczke z wrogiem. Wsréd zotnierzy artysta przedstawit
postaé przypadkowo napotkanego na drodze chfopa - tragicznego,
bezbronnego i bezwolnego uczestnika powstariczych wydarzer.

Gierymski wypracowat wilasng, indywidualng formute kompozycii
o fematyce wojskowo-powstaiczej. Unikat odiwarzania  zgietku
bitewnego, brutalnego czy heroicznego aspektu walki. Z gtebokim

nuzqcy trud Zycia powstarcéw -

wspdiczuciem ukazywal natomiast
powolne przemarsze w jesiennej czy zimowej aurze, konne patrole
zwiadowcéw, postoje oddziatéw w wiejskich zagrodach lub w lesnych
obozowiskach. Obok bezimiennych, anonimowych uczestnikéw walk
réwnorzednym bohaterem jego obrazéw pozostaje polska przyroda.
Oijczysty krajobraz jest nie tylko em wydarzen, ale $wiatem tych ludzi,
okreslajgcym warunki ich walki i codziennego zycia.

Koncepcja kompozycyjna i kolorystyczna Patrolu powstariczego jest
niezwykle prosta. Widok rozlegfej réwniny o ubogiej szacie roslinne;j,
przecietej koleinami piaszczystej drogi, skonfrontowanej z bezkresng
przestrzeniq nieba, utrzymany jest w tonacji barwnej rozegranei
w waskiej skali ugréw, zszarzatej zieleni i btekitu. Monotonia pejzazu,
dziatanie koloru i bladego $wiatfa podkresla nastréj melancholijnei
zadumy, zabarwionej gorzkq $wiadomoéciq kleski i straconych nadziei
na odzyskanie niepodlegfosci. Sita artyzmu Gierymskiego zmienita
te reportazowo ujetq scene w symboliczng wizje zmagar, trudéw
i niebezpieczenstw zycia w powstaiczym oddziale; powszedniej,
powtarzajqcej sie dziesigtki razy sytuacji, nadafa wymiar malarskiej
metafory uogélniajgcej miodzieAcze przezycia catego pokolenia
Polakéw.
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ALEKSANDER GIERYMSKI
(1850-1901)

Piaskarze, 1887 r.

olej/ptétno, 50 x 66 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘A. GIERYMSKI 87
Galeria XIX wieku

cena wywotawcza: 1 000 PLN
okres adopcji: 2 lata

,Obraz, namalowany podczas krétkiego pobytu
artysty w Warszawie pod koniec 1887 1., poprzez
fotograficzne niemal ujecie wycinka krajobrazu

i pracujgeych ludzi stanowi rodzaj malarskiego
reportazu. Asymetryczny uklad kompozycii, z
mocnym akcentem nadbrzeznego bulwaru po lewej
stronie, oraz precyzyjnie uchwycenie ruchow i gestéw
piaskarzy, sugerujg naturalng przypadkowosé
przedstawionej sceny”.

— EWA MICKE-BRONIAREK
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Aleksander Gierymski jako jeden z nielicznych dziewigtnastowiecznych malarz
polskich przez cate zycie pozostawat w centrum zagadnien nurtujgcych sztuke
europejskq. Byt artystq wielkiego formatu, a jednoczeénie postaciq tragiczng
wcigz przezywajgcq chwile zwatpienia w sens wilasnej drogi twérczej. Zycie
osobiste catkowicie podporzgdkowat sztuce i do kofca pozostat cziowiekie
samotnym. Niezwykle wrazliwy i ambitny, ustawicznie zmieniat miejsca pobytu
poszukiwaniu nowych wrazer, niestrudzenie eksperymentowatw zakresie dobor
$rodkéw wyrazu. Spalajqc sie wewnetrznie w pogoni za mirazem artystycznego
ideatu, zakoriczyt zycie jako czlowiek obtgkany. Jego samotna $mieré w Rzymie
stafa si¢ dopetnieniem mitu o losie artysty - wrazliwego, obdarzonego wybitng
indywidualnosciq, lecz niezrozumianego i niedocenionego przez wiasne
spoteczenstwo.
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Obraz Piaskarze tematycznie i stylistycznie nawigzuje do dzief z warszawskiego
okresu twérczosci malarza, przypadajgcego na lata 1880-84. Gierymski z pasjg
dokumentalisty odtwarzat na ptétnie codzienng rzeczywisto$é¢ najubozszych,
zaniedbanych i na pozér pozbawionych wszelkiego uroku dzielnic - Starego
Miasta, Solca, Powiéla. Niemal fotograficzny sposéb kadrowania krajobrazu i
pracujgcych w nim ludzi nadaje Piaskarzom charakter malarskiego reportazu o
zabarwieniu spofeczno-obyczajowym. Robotnicy wydobywaijqcy piasek z dna
rzeki ukazani sq w scenerii warszawskiego Powisla, w tle widniejq przesta mostu
Kierbedzia. Precyzyjne oddanie szczegétéw wielofiguralnejsceny oraz doskonate
uchwycenie ruchu poszczegdlnych postaci sugeruje, ze przy malowaniuv obrazu
artysta mégt postuzyé sie fotografiq, co byto dos¢ popularne wéréd éwezesnych
twércéw. Gierymski organizowat powierzchnie ptétna, podporzqdkowujgc
warstwe przedstawieniowg — a wiec to wszystko co magt zaobserwowaé w

realnym éwiecie — zagadnieniu artystycznemu, jakie w danym momencie pragnat
rozstrzygnqé. Dlatego nigdy nie kopiowat niewolniczo fotografii, wykorzystywat
je raczej jako rodzaj notatek zastepujgcych szkic rysunkowy, stuzqcych pomocqg
w opracowaniu szczegétéw, pozwalajgcych unikngé zmudnego procesu pracy
z pozujgcymi modelami.

Asymetryczny uktad kompozyciji Piaskarzy, z mocnym akcentem nadbrzeznego
bulwaru po lewej stronie, oraz precyzyjnie uchwycone ruchy i gesty piaskarzy
sugerujg naturalng przypadkowo$é przedstawionej sceny, co bylo cechg
nadwczas nowatorskg w malarstwie polskim. O mistrzostwie realistycznego
warsztatu  Gierymskiego $wiadczy harmonijne zestrojenie  zréznicowanych
odcieni szarosciw partii nieba i wody, umiejetnosé odtworzenia reflekséw storica

na drobnychfalach rzeki oraz niemal iluzyjnego oddania odmiennej konsystencii
piasku, drewna czy wody.
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PIOTR MICHALOWSKI
(1800-1855)

Defilada przed Napoleonem, ok. 1837 r.

olej/ptétno, 68,5 x 94,5 cm
Galeria XIX wieku

cena wywotawcza: 1 000 PLN
okres adopcji: 2 lata

,Michatowski, najwiekszy polski malarz romantyczny,
czesto odwotywat sie w swej sztuce do gtéwnego
mitu epoki — epopei napoleonskiej. Poza konnymi
wizerunkami cesarza — samotnego bohaterskiego
wodza, malowat sceny batalistyczne, uwzgledniajgc
aspekty legendy zomierskiej".

— ELZBIETA CHARAZINISKA
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WLEADYSEAW SLEWINSKI
(1856-1918)

Anemony, ok. 1905 r.

olej/plétno, 59,5 x 46,5 cm
sygnowany p.g.. ‘W. Slewirski’
Galeria XIX wieku

cena wywotawcza: 1 000 PLN
okres adopciji: 2 lata

Samorodny, nie poparty studiami akademickimi talent Wiadysfawa Slewiriskiego
ujawnit sie sfosunkowo pézno. Artysta w wieku trzydziestu dwaéch lat wyjechat
do Francji i tam, osiedliwszy sie w Brefanii, zwigzaf sie z grupg malarzy z Pont-
Aven, skupionych wokét Paula Gauguina. W orbicie jego sztuki uksztattowat sie
indywidualny styl malarski Slewirskiego, bliski estetyce syntetyzmu, jednak mniej
radykalny w zakresie upraszczania form i subiektywizacji rozwiqzan barwnych.
Ulegajgc tendencjom symbolizmu, pragngt dotrze¢ do najgtebsze] istoty
opisywanego przedmiotu, ujawni¢ jego wewnetrzne, utajone zycie. Dgzenie to
odnajdujemy zardwno w jego wizerunkach ludzi, jak i w czystych, pozbawionych
sztafazu pejzazach czy w martwych naturach z motywem kwiatéw lub owocédw.

Martwa natura  byla jednym z najwazniejszych watkéw  tematycznych
wiworczosci Slewiriskiego. Kompozycii tych artysta nigdy nie trakiowat w sposdb
czysto dekoracyjny. Podobnie jak w pejzazach, nie pragnat wiemie nasladowad
natury, raczej prébowat utrwala¢ na pténie jej esencie, przektadajge na jezyk
ekspresyjnej linii i barwy sugestywne wrazenie obecnosci rzeczy, ich cichego
trwania. Jego martwe natury fchng skupieniem, nie ma w nich drobiazgowosci
ani przefadowania rekwizytami, przedmioty traktowane sq indywidualnie,
niemal ,portretowo”.

Ze szczegdlng wirtuozeriq Slewiriski malowat kwiaty, najczesciej te niepozome,
rodem z przydomowego ogrodu, a nie z cieplami, ufozone w prostych,
glinianych wazonach lub dzbankach. W ,wizerunku” barwnych, bujnie
rozkwittych anemondw, przy kiérych ustawiono skromny bukiecik szafirowych
bratkéw, wyczuwamy emocjonalny stosunek artysty do malowanych roslin.
Ukazujge ich ulotng, krétkotrwatq urode, obraz zdaje sie méwi¢ o zagadce
przemijania, a takze o powszechnej wspétzaleznoéci spraw matych i wielkich
- o tym, ze zycie kazdej rodliny kryje w sobie takie same tajemnice jak zycie
catej natury.

Malowane przez Slewinskiego kwiaty wyraznie odbiegajq od innych dziet
artysty swojq bogatq, intensywnq kolorystykq, kiéra jednak zawsze jest doskonale
zharmonizowana, poddana jednemu dominujgcemu tonowi. W tym wypadku
jest to odcier glebokiej czerwieni anemonéw, wzmocniony dopefniajgcym
akcentem rdzawoczerwonej tkaniny nakrywajqcej stof.

Paul Gauguin wykonujge w1891 roku portret Slewiriskiego, przedstawit
go wiasnie jako ,malarza kwiatéw”, siedzqgcego obok ogromnego bukietu
Zlocistych cynii.
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BERNARDO BELLOTTO ZW. CANALETTO
(1721-1780)

Widok Warszawy z tarasu Zamku Krélewskiego, 1773 r.

olej/ptétno, 166 x 269 cm
Galeria XIX wieku

cena wywotawcza: 1 000 PLN
okres adopciji: 2 lata

.[Candaletto] byt najwybitniejszym artystq,
jakiego krolowi udato sie zaangazowad; miat
juz za sobg wieloletniq kariere malarza widokéw
architektonicznych na dworach Drezna, Wiednia
i Monachium. (... Wkrotce [po przyjezdzie do
Warszawy] rozpoczat prace nad serig widokéw
Warszawy, z kiérych wigkszo$¢ umieszczono w
specjalnie zaprojektowanej Sali Prospektowej

na Zamku Krolewskim. Obrazy te doskonale
dokumentujq zabudowe i zycie miasta w dobie jego
Swietnosci”.

— KRZYSZTOF ZAtESKI
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Obraz jest arcydzielem Bernardo Bellotto zw. Canaletto, jednego
z najwybitniejszych $wiatowych weducistéw i perlg miedzynarodowego
nurtu wedutowego (nurtu ,widokéw miejskich”) zapoczgtkowanego na
przefomie XVII/XVIII wieku w Wenecii, z ktérej tez wywodzit sie autor
dzieta. Kompozycja prezentuje mistrzowsko uchwycong i wirtuozersko
namalowang panorame Warszawy w XVIIl. wieku, dajgc unikalny i
zarazem najpetniejszy (gromadzqcy najwiecej budowli w perspektywie
najdalej siegajgcej z centrum miasta na peryferie) widok buijnie
rozwijajqcej sie w dobie Oswiecenia stolicy | Rzeczypospolite;.

Panorame miasta oglgdamy z gérnego pietra Zamku Krélewskiego
skierowanej w strone Wisly. Pierwszy plan wypetnia taras zamkowy
wraz z pietrzqeq sie nad nim i ograniczajgcq kulisowo widok z prawej
strony, wschodniq fasadg Zamku Krélewskiego z widocznym przy
prawej krawedzi ptétna ryzalitem zawierajgcym Apartament Krélewski.
Dalej, tuz za dziedziicem - po lewej Patac pod Blachg (na obrazie
zdobi go dach z dachéwek, gdyz pierwotny- blaszany ktéremu
zawdziecza nazwe - zostat strawiony przez pozaru w 1760); za nim z
prawej: kosciét i zabudowania klasztoru bernardynéw oraz jurydyki
Mariensztat, dalej w glebi - siegajgca Wilanowa panorama Warszawy
w strone potudniowq wzdtuz Wisty. W ramach perspektywicznego ujecia
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metropolii rozrézniamy w dalszym planie sylwetki i wieze koscioféw:
Wizytek, Karmelitéw, Misjonarzy pod wezwaniem Sw. Krzyza - a nawet
$w. Antoniego Padewskiego w pardfii $w. Bonifacego na Czerniakowie
oraz patacéw dawnej Warszawy: Kazimierzowskiego, Radziwittéw,
Zamku Ujazdowskiego. Na tarasie krélewskiego zamku, utworzonym na
obmurowanym od strony Wisty zboczu z nasypem ziemnym, uwiecznit
Bellotto dwér ostatniego kréla Rzeczypospolitej w trakcie codziennych
zajeé. Wyobrazone syntetycznie, swobodnymi mistrzowskimi musnigciami
pedzla, figurki arystokratéw z krélewskiej familii oraz dworzan oglgdamy
w anegdotycznych scenkach rodzajowych. Na skraju tarasu z lewej
strony kompozycji przedstawiona jest zmiana warty Gwardii Pieszej
Koronnej, w centralnej partii dziedzirica odbywa sie lekcja jazdy konnej
na manezu, pod zamkowym skrzydiem trwajg prace rzezbiarskie -
zwigzane z odbudowq i przebudowq zamku po pozarze w 1767 roku.
Dzigki badaniom historycznym prowadzonym w ostatnim dwudziestoleciu
udato sie rozszyfrowaé tozsamo$é niektérych postaci. Osoby w oknie
pierwszego pietra ryzalitu (przy prawej krawedzi malowidta) zostaty
przez Alberto Rizziego zidentyfikowane jako wizerunki: kréla Stanistawa
Augusta Poniatowskiego, fowarzyszqcej mu bratowe;j (zony krélewskiego
brata, Andrzeja) - Teresy Heruli z Kinskich Poniatowskiej, i jej dzieci-
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ksiecia Jézefa Poniatowskiego (wéwczas zaledwie 10-latka) i Marii
Teresy Poniatowskiej (przysztej hrabiny Wincentowej Tyszkiewiczowe;j,
Referendarzowej Wielkiej Koronnej). Kawaler w- jasnym mundurze
z czerwong wstegq Orderu Sw. Stanistawa na piersi, asystujgcy na
schodach damie (najpewniej Konstancja z Poniatowskich Tyszkiewiczowa,
ulubiona bratanica kréla), utozsamiany jest z Hetmanem Polnym Litewskim
Ludwikiem Tyszkiewiczem, ktéremu Stanistaw August podarowat niniejszy
obraz wkrétce po jego ukoriczeniu (z tego tez powodu Widok Warszawy
z tarasu..., cho¢ malowany przez Bellotta réwnolegle do innych wedut
stolicy przeznaczonych do Przedpokoju Senatorskiego w warszawskim
zamku — aktualnej Sali Canaletta, nigdy nie znalazt sie w jej wystroju).
Niewykluczone, ze autoportret samego Bellotta stanowi przedstawiona
u dotu malowidta figura korpulentnego dworzanina w brgzowym fraku
i takichz pludrach, z przytroczonq szablqg (atrybutem szlachty, do ktérej
mistrz aspirowal, poprzedzajgc partykutq ,de” stawne wujowskie
nazwisko ,Canaletto” dotgczane przez Bellotta do wiasnego) i z
bardziej ,mieszczarskq” laskq w reku. Natomiast pogrgzony w lekturze
mezczyzna w oknie na drugim pigtrze ponad apartamentem krélewskim to
najpewniej August Moszyriski, najwazniejszy przed Bacciarellim doradca
artystyczny wladcey (lub tez Marc Reverdil, krélewski bibliotekarz).
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Nute ekstrawaganciji wprowadzajq do sztafazu figuralnego dwie figurki
w fantazyjnych biatych turbanach: pajuk krélewski w tureckim stroju
i czarnoskdry paz w europeijskim habicie. Ich jaskrawoczerwone okrycia

z zielonym podbiciem i biate szaty spodnie dumnie demonstrujg barwy
krélewskie (powtérzone na obrazie kilkakrotnie w formie jodetkowego
ornamentu na donicach i plotach). Zarazem jednak wraz z zielonymi
plamami munduréw przybocznej gwardii krélewskiej, czerwonymi -
munduréw Gwardii Konnej Koronnej oraz bielg kurtek Gwardii Pieszej
Koronnej, ubiory dworakéw skfadajq sie na swoistq tkanke pstrokatych
punktéw barwnych, rozsianych w partii dworskiego dziedziAca,
decydujgcych o malowniczoséci przedstawienia. W efekcie, skgpana
w $wietle letniego poranka weduta o dominancie $wietlistych rézéw,
jasnych ochr i pucoli mieni si¢ réznobarwnymi akcentami uwijajgcych
sie sylwetek, tworzqc jedyng w swoim rodzaju wizje tetnigcego zyciem
miasta wkraczajgcego w epoke nowoczesnosci.

Maijgc na uwadze niezastgpione walory dokumentalne obrazu, warto
pamietaé, iz odegrat on  bezcennqg role tuz po Il wojnie $wiatowej, jako
zrédfo informacji do rekonstrukcji zabytkéw Warszawy zniszczonych
w czasie dziatari wojennych.
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FELIKS PECZARSKI
[1804-1862)

Szulerzy przy $wiecy, 1845 r.

olej/ptétno, 75,5 x 62 cm
Galeria XIX wieku

cena wywotawcza: 1 000 PLN
okres adopciji: 2 lata

Feliks Peczarski jest przedstawicielem warszawskiego $rodowiska artystycznego
pierwszej pofowy XIX w. Artysta, sam wychowanek Instytutu Gluchoniemych, uczyt
tu lekeiji rysunku. Jego twérczos¢ obrazujgea charakterystyczne typy spoteczne,
wyréznia sie drobiazgowym odtworzeniem szczegdtow, wysokim stopniem
iluzjonizmu o niderlandzkim rodowodzie, ale swoim naiwnym realizmem wpisuje
sie réwniez w tendencje biedermeieru. Bohaterami jego obrazéw sq lichwiarze,
szulerzy, dziwacy, ukazani w sposéb ekspresyiny i groteskowy, czasem niemal
karykaturalny, w pétpostaci, we wnetrzu, w waskim kadrze, co takze przywodzi
na mysl rozwigzania znane z malarstwa flamandzkiego i holenderskiego,
ktére artysta mégt zna¢ za posrednictwem grafiki. Nocna sceneria i sztuczne
o$wietlenie, wprowadzajqce silne kontrasty i intensyfikujgce wyraz, nawigzuje do
konwenciji obrazéw Rembrandta i malarzy lejdejskich. Z dawnymi mistrzami fqczy
Peczarskiego réwniez staranne opracowanie powierzchni ptétna i zamitowanie
do rekwizytéw, kiére stajq sie w obrazie niemal samodzielng martwq naturg.
Przedstawienia takie jak Szulerzy przy $wiecy, odnoszqce sie wzorem
nowozynej sztuki do przywar ludzkich, jak na przyktad chciwosé czy skgpstwo,
majq moralizatorskg wymowe, ale zawierajq réwniez element komiczny dzieki
przerysowanym gestom i mimice postaci.
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STANISLAW WITKIEWICZ
(1851-1915)

Ranny powstaniec, 1881 r.

olej/ptétno, 59,5 x 122,5 cm

sygnowany, dafowany i opisany |.d.

‘Stanistaw Witkiewicz | roku 1881. | Monachium’
Galeria XIX wieku

cena wywotawcza: 1 000 PLN
okres adopciji: 2 lata

,Malowany w Monachium, z uwagi na cenzure
pokazany w Warszawie dopiero w 1919 1., obraz
podejmuje czesty w twérczosci Witkiewicza temat
wydarzen z powstania styczniowego. Pozbawiona
patosu, ukazujgca codzienny trud Zotnierza scena
rozgrywa sie w szarym pejzazu, na btomniste] wiejskie]
drodze w ponury, wilgotny dzien”.

— ANNA TYCZYNISKA






Malarstwo ~ Stanistawa  Witkiewicza pozostawalo w  cieniu
dziatalnosci jako jednego z najbardziej opiniotwérczych polskich

jego

krytykéw i teoretykéw sztuki drugiej potowy XIX wieku. Pézniejszy redaktor
+Wedrowca”, autor Sztuki i krytyki u nas i Monografii artystycznych
studiowat w Krélewskiej Akademii Sztuk Pigknych w Monachium, gdzie
utrzymywat bliskie kontakty z cztonkami polskiej kolonii artystycznej, m.in.
Maksymilianem Gierymskim i J6zefem Chetmonskim. Poczgtkowo uprawiat
malarstwo rodzajowe, co wpisywalo sie w jego postawe przeciwnika
umoralniajqcej funkgiji sztuki i propagatora realizmu, rozumianego jako
prawda w odwzorowywaniu rzeczywistoéci w obrazach i wyrazanego za
pomocq $rodkéw formalnych.

W latach 1876-82 Witkiewicz namalowat kilka ptécien na temat powstania
styczniowego, ktérego — podobnie jak wielu twércédw z jego kregu — sam
byt uczestnikiem. Nalezy do nich obraz Ranny powstaniec, ktéry staf sie
najbardziej rozpoznawalnym dzietem artysty, spefniajgcym zarazem
wymogi realistycznego programu w sztuce. Witkiewicz namalowat je
podczas drugiego pobytu w Monachium w 1881 roku, postugujqc sie
swoimi wspomnieniami o tych wydarzeniach oraz znajomoéciq polskiej
wsi i pejzazu. Temat dotyczqcy przeszioéci Polski zostat tu potgczony z
wlasnym doéwiadczeniem malarza, co byto nowym ujeciem w ramach
malarstwa historycznego. Zgodnie z nim artysta nie przedstawit
konkretnego wydarzenia militarnego, lecz realia zycia i walki zwyktych




Zotnierzy. Gtéwny bohater obrazu jest anonimowym rannym powstaicem,
ktérego chfopi wnoszq do przydroznej chaty, by udzieli¢ mu pomocy.
Jego twarz jest niewidoczna, a cala postaé ginie wsréd zebranych
wokét ludzi. Drugq grupe tworzq zotnierze na koniach, ktérzy po
zostawieniu towarzyszy we wsi, szykujq sie do odjazdu. Naturalnos$é péz
i wzajemnego uktadu postaci wywotuje w widzu wrazenie bezposredniej
obserwaciji epizodu z powstariczej codziennosci. Witkiewicz z jednakowq
uwagq potraktowat wszystkich uczestnikéw dramatycznego wydarzenia,
ukazujgc indywidualnosé emocjonalnej reakeiji kazdego z nich. Figury, jak
i kazdy z elementéw scenerii, zostaly odwzorowane bardzo precyzyijnie,
co jest szczegdlnie widoczne w partiach wybrukowanej ziemi, wozu z

sianem i strojéw postaci. Dzigki zréznicowaniu ubioréw autor wprowadzit
do szaro-brunatnej kompozyciji jasne kolory: btekit, czerwien i zélcien,
ktére zostaty dodatkowo wzmocnione rozproszonym, cieptym $wiattem.

Dzieta dotyczqgce powstania styczniowego to jedne z niewielu ptécien
Witkiewicza, w ktérych tres¢ weiqz pozostaje istotna. W swojej pdzniejszej
twérczosci pejzazowej, powstafej pod sztandarem realizmu, artysta
koncentrowat sie przede wszystkim na malarskich walorach obrazéw.
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WALENTY WANKOWICZ
(1799 - 1842)

Portret Adama Mickiewicza na skale Judahu, 1827-28 r.

olej/ptétno, 148 x 123 cm
Galeria XIX wieku

cena wywotawcza: 1 000 PLN
okres adopcii: 2 lata

Warikowicz, znany portrecista, poznat Adama Mickiewicza podczas studiéw na
uniwersytecie w Wilnie. Wykonat wiedy kilka rysunkowych podobizn mtodego
poety, kiéry zdobywat powoli pozycie w $wiecie literackim, jako autor Ballad
i romanséw, Grazyny, Il i IV czeéci Dziadéw. Obraz powstat w Petersburgu
pod wplywem Sonetéw krymskich opublikowanych w 1826 roku, ktére odbity
sie szerokim echem wéréd mitoénikéw poezji i osfatecznie ugruntowaly stawe
przysztego wieszcza. Wedtug relacji syna poety, Wiadystawa do malowania
duzego portretu olejnego Warkowicz przystqpit w grudniu 1827 roku. Malowat
szybko i ukoriczyt go na poczgtku nastepnego roku. W kompozyciji, inspirowanej
sonetem Ajudah, Mickiewicz zdaje sie recytowa¢ wers: ,lubie pooglada¢
wsparty na Judahu skale”. Samotna postaé, w pozie konradowskiej, wsparta o
skafe kieruje uduchowiony wzrok w przestrzen. Jej twarz zostata odiworzona
z duzym podobiefistwem do rzeczywistych ryséw modela. Widoczne z lewej
strony lira i liscie winoroéli symbolizujq natchnienie i odrodzenie. Sylwetka
poety osadzona pomiedzy niebem a ziemiq zdaje sie by¢ zawieszona we
wszechéwiecie. Kontrast pomigedzy partiami pogrqzonymi w mroku a morzem
skgpanym w tunie $wiatta, wzmaga ekspresje i podsyca tajemniczq atmosfere
kompozycji. Wspdiczesni zwracali uwage na niezwyklq aure duchowosci
emanujqcq z portrefu. Wedtug malarza Wincentego Smokowskiego , Przeniknaf
Wankowicz ducha poety”.

Obraz ten nalezy do najbardziej znaczqcych portretéw artystéw w historii
malarstwa polskiego. Poprzez swojq wymowe uznawany jest za uniwersalne
wyobrazenie poety romantycznego i najchetiej powielany wizerunek
Mickiewicza rozpowszechniony w licznych powtérzeniach w wersji olejnej
i w formie graficznej. O sile jego oddziatywania moze $wiadczy¢ wiersz
Cypriana Kamila Norwida W pracowni Guyskiego, w kiérym nawigzuje on do
wizjonerskiego charakteru tego wyjgtkowego portretu.

Wizerunek zyskat tez aprobate samego poety, dlatego Warkowicz wykonat
kilka jego replik. Uwaza sie, ze trzy z nich na pewno wyszly spod pedzla
artysty. Sq to dzieta nalezgce obecnie do zbioréw Muzeum Narodowego w
Warszawie, Muzeum Lliteratury w Warszawie i Muzeum Adama Mickiewicza
w Paryzu.
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CECCO DEL CARAVAGGIO

Meczenstwo éw. Sebastiana, 1610-20r.

olej/ptotno, 124 x 162,5 cm

Galeria Sztuki Dawnej

Sztuka na talerzu, kolacja z kuratorem przygotowana przez
jednego z 5 warszawskich restauratoréw

cena wywotawcza: 1 000 PLN
okres adopciji: 2 lata









Cecco del Caravaggio byt wiernym nasladowcqg Michelangela Merisi da
Caravaggio (1571-1610), jeéli nie jego wspdtpracownikiem. Giulio Mancini
(1559-1630), stynny kolekcjoner i krytyk sztuki, uwzglednit go w swoim
dziele Considerazoni sulla pittura: , Francesco detto Cecco del Caravaggio”
figurowat tam, razem z Bartolomeo Manfredim, Jusepe de Riberq, Spadrinem
i Carlo Saracenim, jako jeden z najwazniejszych przedstawicieli szkoty
Caravaggia. Choé¢ niewiele szczegéféw biografii Cecco jest znanych,
identyfikuje sie go z artystg zwanym Francesco Buoneri (1590-1625),
wspdtautorem dekoraciji w kaplicy Guicciardini we florenckim kosciele $wigtej
Felicyty. Cecco gorliwie nasladowat styl Caravaggia, ale réwniez zastyngt z
niekonwencjonalnych rozwigzan dla tematéw typowo caravaggionistycznych.
Tak, jok w przypadku warszawskiego obrazu ze $wigtym Sebastianem.
Historia zycia tego meczennika jest znana migdzy innymi ze Ztotej Legendy:
Sebastian, ktéry byt waznym rzymskim dowddcq, a takze wiernym wyznawcq
Chrystusa, zostat skazany na $mieré za wyznawanie swej wiary. Wedfug
legendy przeéladowcy przebili go tyloma strzatami, ze zaczqt przypominaé
jezozwierza. Przed $mierciq uchronita go troskliwa opieka $wietej Ireny,
ktéra opatrzyta jego rany, po czym Sebastian powrécit do patacu cesarza,
by napomnieé go o okrutnoéci jego czynéw wzgledem chrzeicijan. Wskutek
tego zostal ponownie skazany na $mier¢, tym razem przez pobicie kijami.
Jednak to strzaly staly sie atrybutem $wigtego Sebastiana. Cecco wybrat
nietypowe ujecie tematu. Zamiast zwyczajowego ukazania samotnej postaci
$wietego Sebastiana z ciatem przebitym strzatami lub poddanego zabiegom
$wietej Ireny i innych kobiet, na obrazie meczennikowi towarzyszq dwaj
oprawcy wraz z dwoma innymi $wiadkami zdarzenia. Cecco nie jest jedynym
artystq, ktéry ukazat $wigtego Sebastiana w towarzystwie katéw, zrobit to
najprawdopodobniej i sam Caravaggio, na obrazie, ktéry znamy jedynie z
pézniejszej kopii, na ktérej $wiety jest przygotowywany do egzekuciji. Cecco
wybrat moment juz po wykonaniu wyroku. W ciele meczennika znajdujq sie
strzaly, a mtody oprawca chwyta za jednq z nich, jakby sprawdzajqc jak
mocno zaglebiona jest ona w ciele. Pozostali ciemigzyciele sq w posiadaniu
przedmiotéw, ktére przypominajq kije. Moze to by¢ nawigzanie do drugiej
czeici meczeristwa, podczas kidrej $wiety ponidst $mier¢ od pobicia patkami.
Nalezy sqdzi¢, ze celem artysty nie bylo przedstawienie konkretnego
zdarzenia, a raczej upamietnienie obu momentéw meki $wietego Sebastiana.
Uwzglednienie przez Cecca elementéw zwigzanych z biczowaniem moze
mieé réwniez bardziej praktyczny wymiar. Na rentgenogramie (czyli fotografii
w promieniowaniu Rentgena) widoczna jest pierwotna, nieukoriczona wersja
przedstawienia, ktéra miata zapewne przedstawia¢ Biczowanie Chrystusa.
Trudno ustali¢ kto wptynat na zmiane ostatecznej koncepcii, faktem jest, ze
artysta zrecznie wykorzystat pierwotny projekt do stworzenia nowego ujecia
w ikonografii $wigtego Sebastiana (Magdalena Grgdzka).
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WOJCIECH WEISS
[1875-1950])

Manifest, 1950 r.

olej/ptétno, 190 x 136 cm
sygnowany p.d.. "WWeiss'

Magazyn malarstwa

cena wywotawcza: 1 000 PLN
okres adopciji: 2 lata

Woiciech Weiss to jeden z najwazniejszych artystéw Miodej Polski, uczer Leona
Wyczétkowskiego, malarz modernistycznych, ekspresjonistycznych pejzazy,
portretéw, scen symbolistycznych i muzycznych wizji. Rozwijat takze twérczosé
graficzng, wspdipracowat z krakowskim ,Zyciem”, pozniej z warszawskg
,Chimerq", byt cztonkiem wiedeniskiej Secesji, Towarzystwa Artystow Polskich
,Sztuka” i prezesem Towarzystwa Przyjaciét Sziuk Pieknych w Krakowie;
po odzyskaniu niepodleglosci zostat rekiorem Akademii Sztuk Pieknych w
Krakowie, gdzie zastuzyl sie jako wybiny pedagog. Wiele podrézowat,
przede wszystkim do Wioch, Paryza i Wiednia. Jego wczesna twérczoéé
naznaczona zosfafa wptywami sztuki Edvarda Muncha, do ktérego zbliza
go potrzeba bezposredniego odczuwania natury i wyrazania stanéw duszy
poprzez infensywny kolor i umowno$¢ malarskich znakéw. Silnie oddziataty nar
réwniez poglady filozoficzne Stanistawa Przybyszewskiego. W Paryzu Weiss
poznal koncepcje koloru sugestywnego i teorie ewiwalentéw plastycznych,
zafascynowat sie japoniskimi  drzeworytami. W okresie miedzywojennym
malowat zmysfowe akty.

Jego twérczo$¢ po 1945 jest odpowiedziq na zafozenia postulowanei
woéwezas  dokiryny  socrealizmu,  sziuki - propagandowej,  komunikujqcej
czytelnym jezykiem rewolucyjne treéci powojennej rzeczywistoéci w Polsce.
W tej ostatniej fazie artystycznej dziatalnosci Weissa, ktéry zarzucit autorski
styl swojej przedwojennej sztuki, powstaly fakie obrazy jok : ,Strajk”, ,Popatrz,
wspaniafa manifestacja pokojowa”, ,Manifest’, za kiéry otrzymat w 1950
nagrode na Pierwszej Ogdélnopolskiej Wystawie Plastyki w Warszawie. Dziefo
to, jedna z najbardziej rozpoznawalnych prac artysty, charakieryzuje sie zwartq
kompozyciq, uimujgcq w ciasnym kadrze szesciu robotnikéw, z kiérych jeden
odczytuje tytutowy manifest, inny dumnie trzyma czerwony sztandar. Juz tytuf
narzuca ideowq lekiure obrazu. Monumentalizacja postaci - wskazywana jako
cecha kompozycji socrealistycznych — idzie tu w parze z rytmizacjq sylwetek,
dosadnq charakterystykq anonimowego kolektywu w roboczych strojach. Scena,
rozgrywajqca sig w nieokreslonym wnefrzu, przypominajgcym fabryczng hale,
przy szfucznym oéwietleniu, ma podniosty nastréj. Dziefo fo jest swego rodzaju
manifestem nowej sztuki.
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ZBIGNIEW PRONASZKO
(1885-1958)

Autoportret na tle sadu, okoto 1910-12 r.

olej/ptétno naklejone na tekiure, 54,5 x 66,5 cm
sygnowany p.d.: 'z. pronaszko.’
Galeria XIX wieku

cena wywotawcza: 1 000 PLN
okres adopcii: 2 lafa

Autoporiret artysty nalezy do wczesnej fazy jego twérczosci, w kiérej widoczne
sq silne wptywy symbolizmu Jacka Malczewskiego. Scena przedstawia moment
kreacii, intensywny proces zwigzany z powstawaniem obrazu. Artysta stoi przed
ptétnem, prawdopodobnie maluje zbiér jabtek i sad, w kiérym sie znajduje.
Scena przepojona jest silnym $wiatlem sfonecznym, kiére tworzy wyrazng
granice na twarzy artysty osfonietym szerokim rondem kapelusza. Oczy, mimo ze
pozostajq w obszarze cienia, sq wyraznie wyeksponowane. Mamy wrazenie,
ze artysta zostat nagle oderwany od pracy, aby dokona¢ szybkiego spojrzenia
w sfrone widza. Spojrzenie to jest uwazne, moze nawet lekko demoniczne,
czujemy wrecz, ze nas przeszywa, Ta sielankowa scena jest tylko pretekstem do
ukazania trudnego procesu kreacii twérczej, pobudza widza do zadania pytania
o mechanizmy rzqdzqce tym procesem. Waznym elementem budujgcym nastroj
przedstawienia, oraz jego plaszczyzne filozoficzng (zgodng z duchem epoki)
jest pora roku, w kiérej rozgrywa scena. Jesieh to moment zbioru ptodéw rolnych,
ale i pora symbolicznego zamkniecia efapu zycia, poczqtek jego zamierania,
co znamionuje nieuchronne nastanie zimy. Intensywne promienie sfoneczne dajq
zudng nadziejq na cos, co szybko nie nastqpi.






Il Dobroczynny Bal "Spragnieni Pigkna" Kolor, 4.03.2019, Muzem Narodowe w Warszawie



STOWARZYSZENIE PRZYJACIELE MUZEUM
NARODOWEGO W WARSZAWIE

Stowarzyszenie Przyjaciele Muzeum Narodowego w Warszawie istnieje od 1916 roku.
Od 2015 po powotaniuv nowego zarzqdu jest aktywnie dziafajgcq organizacjq. Naszg
misjg jest tworzenie spofecznosci ludzi zaangazowanych w zycie Muzeum, realizacja
projektéw popularyzujgcych MNW i jego zbiory oraz wspieranie Muzeum w zakupie dziet
oraz nowych inwestyciji.

Wizytéwkq naszej organizacji jest projekt ,Spragnieni Pigkna” ktérego inauguracja
nastgpita w 2017 roku. W ramach projektu tworzymy pokaz sztuki, Charytatywny Pokaz
mody oraz Bal Dobroczynny. Celem projektu jest zbieranie $rodkéw na rzecz Muzeum
Narodowego w Warszawie oraz powrét do atmosfery migedzywojennej Warszawy
spragnionej piekna, sztuki, zabawy. Stqd wzieta sie nazwa.

W tym roku organizujemy juz 4 edycje Dobroczynnego Balu ,Spragnieni Pigkna”,
ktéry odbedzie sie 24 lutego 2020 roku w Muzeum Narodowym w Warszawie. Wiecej
informaciji znajdq Paristwo na stronie www.przyjacielemnw.pl

Wierzymy, ze wspdlne dziatanie na rzecz Muzeum dostarczy czfonkom Stowarzyszenia
i jego sympatykom satysfakcji z udziatu w tworzeniu waznej i ponadczasowej instytucii
narodowej. Muzeum potrzebuje ludzi pomocnych, ich wsparcia, pieniedzy i czasu,
by lepiej sie rozwija¢ dla kolejnych pokoler.

Sktad Zarzqdu Stowarzyszenia Przyjaciele MNW:

Pawet Kastory — Prezes Stowarzyszenia

Matgorzata Wandzel — Wiceprezes Stowarzyszenia
Anna Zimecka

Michat Suchora

Jolanta Stryjczak

Anna Knapek

Aleksandra Grabska

Sktad Rady Nadzorczej:

Joanna Bfaszczak
Karolina Wolff — Lesnodorska
Jacek Olechowski

Karolina Toczek — Wieczorek — Dyrektor Stowarzyszenia
ktoczek@przyjacielemnw.pl

Karolina Radziejowska — Koordynator ds. cztonkéw stowarzyszenia
kradziejowska@przyjacielemnw.pl

Kontakt:

Stowarzyszenie Przyjaciele MNW
Al. Jerozolimskie 59

00-697 Warszawa

tel. 570 105 177

PARTNERZY STOWARZYSZENIA

i Wspdlnicy

Leénodorski
1 SW Slusarek
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UNICUM

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCIJE

SZTUKA WSPOLCZESNA

NOWE POKOLENIE PO 1989: 12 MARCA 2020

Termin przyjmowania obiektow: do 6 LUTEGO 2020
kontakt: Artur Dumanowski a.dumanowski@desa.pl, 795 122 725

PRACE NA PAPIERZE: 27 LUTEGO 2020

Termin przyjmowania obiektéw: do 23 STYCZNIA 2020
kontakt: Agata Matusieladska a.matusielanska@desa.pl, 539 546 699

KLASYCY AWANGARDY PO 1945: 5 MARCA 2020

Termin przyjmowania obiektéw: do 30 STYCZNIA 2020
kontakt: Klara Czerniewska-Andryszczyk, k.czerniewska@desa.pl, 22 163 66 41, 664 150 866

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA: 2 KWIETNIA 2020

Termin przyjmowania obiektéw: do 28 LUTEGO 2020
kontakt: Katarzyna Zebrowska k.zebrowska@desa.pl, 539 546 701
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UNICUM

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCIJE

SZTUKA DAWNA

PRACE NA PAPIERZE: 6 LUTEGO 2020

Termin przyjmowania obiektéw: do 4 STYCZNIA 2020
kontakt: Matgorzata Skwarek m.skwarek@desa.pl, 795 121 576

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOIJNIE: 19 MARCA 2020

Termin przyjmowania obiektéw: do 13 LUTEGO 2020
kontakt: Tomasz Dziewicki t.dziewicki@desa.pl, 735 208 999

ART OUTLET - SZTUKA DAWNA: 21 MAJA 2020

Termin przyjmowania obiektéw: do 16 KWIETNIA 2020
kontakt: Julia Materna j.materna@desa.pl, 538 649 9458

GRAFIKA ARTYSTYCZNA: 28 STYCZNIA 2020

Termin przyjmowania obiektéw: do 18 GRUDNIA 2019
kontakt: Marek Wasilewicz m.wasilewicz@desa.pl, 795 122 702




Jerzy Nowosielski, Pejzaz abstrakeyiny, 1960 r.

SZTUKA WSPOLCZESNA
KLASYCY AWANGARDY PO 1945

Aukcja 5 grudnia 2019, godz. 19
Wystawa obiekiow: 25 listopada - 5 grudnia 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




Henryk Hayden, Pejzaz z ujéciem rzeki, 1912 r.

SZTUKA DAWNA
XIXW., MODERNIZM, MIEDZYWOJINIE

Aukcja 12 grudnia 2019, godz. 19
Wystawa obiekiow: 2 — 12 grudnia 2019

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl
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REGULAMIN

aukgji dobroczynnej pod nazwg ,Aukcja och)pc]i|S|<qu3)éW Muzeum Narodowego w Warszawie”
,Regulamin

& 1 POSTANOWIENIA WSTEPNE

Organizatorem aukgji dobroczynnej pod roboczq nazwq ,Aukcja adopciji Skarbéw
Muzeum Narodowego w Warszawie”, zaplanowanej na dzied 2 grudnia 2019 r. o
godz. 19:00 w Gmachu Gtéwnym Muzeum Narodowego w Warszawie przy ul. Aleje
Jerozolimskie 3, (00-495) (,Aukcja”), jest Stowarzyszenie Przyjaciele Muzeum Naro-
dowego w Warszawie z siedzibq w Warszawie (00-697), przy al. Jerozolimskich 59,
wpisane do rejestru przedsiebiorcéw oraz rejestru stowarzyszer, innych organizacii
spofecznych i zawodowych, fundacji oraz samodzielnych publicznych zakladéw
opieki zdrowotnej prowadzonych przez Sqd Rejonowy dla m.st. Warszawy, XII Wy-
dziat Gospodarczy Krajowego Rejestru Sqdowego pod numerem KRS 0000284869,
NIP: 7010095649, REGON: 14119802700000 |, Stowarzyszenie”).

Przedmiotem Aukeji jest oferowanie dla \\'cytomdw ,,odopc‘ﬂ” Wybronych przez Stowa-
rzyszenie dziet sztuki, zgromadzonych w zbiorach Muzeum Narodowego w Warsza-
wie (,Muzeum”). Przez ,adopcie” poszczegéinych dziet sztuki zgromadzonych w Mu-
zeum, rozumie si¢ umieszczenie imienia, nazwiska, pseudonimu lub firmy Zwyciezcy
(zdeﬁmowony w8 3ust.7 Regu\omlnu pom’ZeH na fobhcy \'nformocy\'ne\', umieszczonej
obok danego dzieta sztuki w Gmachu Muzeum (,Adopcja”)

Adopcija nie moze by¢ rozumiana jako przeniesienie wiasnosci, najem, uzyczenie czy
tez udzielenie licenciji prawnoautorskiej co do dziefa szfuki lub jako jokakolwiek inna,
podobna czynno$¢ prawna

Dziefa sztuki bedq adoptowane na okresy dwuletnie, z mozliwosciq przedfuzenia
okresu Adopcji o rok przez Zwyciezce (zdefiniowany w § 3 ust. 7 Regulaminu poni-
zej), jezeli Zwycigzca zaptaci cene 5.000 zlotych (pie¢ tysiecy zlotych) na rachunek
Stowarzyszenia i jednoczesnie zfozy Stowarzyszeniv oéwiadczenie o przediuzeniu
Adopcii przed uptywem pierwotnego, dwuletniego okresu Adopcii.

W trakcie Adopciji, Stowarzyszenie dotozy starar, aby eksponowaé zaadoptowane
dziefo sztuki dla szerokiej publicznosci na terenie Gmachu Muzeum, za wyjqtkiem
sytuacji, w kiérych adoptowane dzieto sziuki zostanie wypozyczone na wystawe
czasowq w innych muzeach lub galeriach. W wypadku wypozyczenia adoptowa-
nego dzieta sztuki, Stowarzyszenie dofozy staran, aby adoptowanemu dzietu sztuki
towarzyszyla podczas wypozyczenia taka sama tablica informacyjna jok w Gmachu
Muzeum.

Kompletny katalog wybranych przez Stowarzyszenie dziet sztuki przeznaczonych do
Adopciji, stanowi Zatgcznik nr 1 do Regulaminu (,Obiekty”).

Dochéd uzyskany z Aukciji zostanie przeznaczony na cele statutowe Stowarzyszenia.

8 2 WARUNKI UCZESTNICTWA

Uczestnikiem Aukcji moze by¢ kazda osoba fizyczna posiadajgca petng zdolnoé¢ do
czynnosci prawnych, osoby prawne oraz jednostki organizacyjne, kidrym przepisy
szczegdlne przyznajq osobowos¢ prawng (,Uczestnik”).

Aukcja ma charakier publiczny, a podawane ceny Adopcii sq jawne i dostepne dla
Uczestnikéw. licytacja poszczegélnych Adopcji odbywa sie ustnie lub przy uzyciu
przyrzqdéw elektronicznych.

Niedopuszczalne sq jakiekolwiek dziatania ktére utrudnialyby, destabilizowatyby lub
uniemozliwialyby nalezyte przeprowadzenie Aukcii.

Uczestnik Aukeji przystepujqc do licytacji potwierdza i oéwiadcza, ze:

akeeptuje tresé niniejszego Regulaminu,

spetnia warunki przewidziane w § 2 ust. 1 Regulaminu powyzej,

wyraza zgode na przetwarzanie jego danych osobowych w celu i zakresie wskaza-
nym w Regulaminie.

& 3 PRZEBIEG AUKCJI

Przed przystgpieniem do licytac]i, prowadzqcy licytacje przedstawia Uczestnikom
podstawowe zasady Aukcji (w tym zasady Adopcji) i prezentuje Obiekty
przeznaczone do Adopciji.

Dla kazdej Adopciji zostanie ustalona cena minimalna (wywotawczal).
Stowarzyszenie nie przewiduje w toku postepowania aukcyjnego obowigzku zaptaty
wadium.

Prowadzqcy licytacje otworzy kazdq z licytacji poprzez wskazanie ceny minimalnej
(wywotawczej) dla danej Adopciji.

Kazdemu Uczestnikowi przystuguje prawo wylicytowania wiecej niz jednej Adopciji.
Oferta ztozona w toku licytacii przestaje wigza¢ Uczestnika, gdy inny Uczestnik ztozyt
oferte korzystniejszq (wyzszq).

Poszczegéing licytacie Adopcji wygrywa ten Uczestnik, kiéry wskutek trzykrotnego
wywotania jego postqpienia z najwyzszq ofertq pieniezng, ztozy w efekcie oferte
najkorzystniejszq (,Zwyciezca”). Zawarcie umowy dotyczqcej Adopcji, nastepuje z
chwilq udzielenia przybicia, z zastrzezeniem § 4 ust. 1 Regulaminu ponizej. Zwyciezca
nie posiada prawa do przeniesienia swoich praw z umowy na osoby trzecie.
Potwierdzeniem zawarcia umowy dotyczqcej Adopcji, jest formularz stanowigey
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Zalqgeznik nr 2 do niniejszego Regulaminu

Zwycigzca wedle jego swobodnego wyboru:

moze zgfosi¢ che¢ nadania mu tytutu Patrona Stowarzyszenia;

zgtosi¢ che¢ umieszczenia swojego imienia i nazwiska, pseudonimu lub firmy oraz
wizerunku  zaadoptowanego Dziefa na stronie infernefowe] Stowarzyszenio z
informacjq o Adopcii.

na formularzu stanowigeym Zatqeznik nr 2 do niniejszego Regulaminu

Zwyciezca niezwlocznie po zakoriczeniu Aukcji, przekaze Stowarzyszeniu nastepujgce
dane:

imie i nazwisko, pseudonim lub firme Zwyciezcy;

adres e-mail lub numer telefonu;

PESEL lub NIP;

na formularzu stanowiqeym Zatqgcznik nr 2 do niniejszego Regulaminu.

Stosownie do freci art. art. 38 pkt 11) ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach
konsumenta, Zwyciezcy nie przystuguje prawo odstgpienia od zawartej umowy w
wyniku licytacii.

Uczesinik jest w petni odpowiedzialny za sktadane przez siebie oferty cenowe
podczas licytacii, kiére nie powinny by¢ skladane w sposéb lekkomyslny, omytkowy
lub tez bez zapoznania sie i rozumienia konsekwenciji ztozenia oferty zgodnie z
niniejszym Regulaminem i powszechnie obowigzujgeymi przepisami prawa.

§ 4 PLATNOSCI

Adopcja Obiekiu oraz rozpoczecie dwuletniego okresu Adopciji, nastepuje w dniu
umieszczenia tablicy informacyjnej przy Obiekcie, nie wezesniej niz w dniu dokonania
platnosci cafej ceny w wysokosci odpowiadajqcej zwycieskie ofercie pienigzne.
Zwyciezca obowigzany jest wpfaci¢ cene za wylicytowang Adopcie w terminie 14
dni od dnia, w kiérym udzielono przybicia, na rachunek bankowy Stowarzyszenia
Przyjaciele MNW, prowadzony w Banku PKO BP o numerze 58 1020 1156 0000
7202 0081 7460, wskazujge w tytule przelewu nazwe wylicytowanego Obiekiu do
Adopcii.

Za moment dokonania ptatnosci ceny, uznaije sie dzieh uznania rachunku bankowego
Stowarzyszenia Przyjaciele MNW.

W przypadku niedokonania zaptaty ceny za wylicyfowang na Aukcji Adopcie w
terminie 14 dni od dnia, w ktérym udzielono przybicia, Stowarzyszenie uprawnione
jest do odstgpienia zawartej umowy, w terminie 3 miesiecy od dnia uptywu terminu na
dokonanie zaptaty ceny, za uprzednim wezwaniem do zaptaty ceny.

8 5 REKLAMACIE

Ewentualne reklamacie dotyczqce przebiegu lub przeprowadzenia Aukeji lub Adopcii,
Uczesinik lub Zwyciezca ma prawo zgtasza¢ w terminie 30 dni od dnia zakonczenia
Aukeji, przesytajge zgtoszenie reklamacyjne w formie elekironicznej na adres e-mail
Stowarzyszenia: stowarzyszenie@przyjacielemnw.pl wpisujgc w temacie wiadomosci
stowo ,REKLAMACIA".

Reklamacje zgfoszone po uplywie terminéw wskazanych w § 5 ust. 1 niniejszego
Regulaminu powyzej, nie bedq rozpatrywane.

Reklamacje powinny zawiera¢ dane pozwalajqce na identyfikacje osoby sktadajqcej
reklamacie, opis zdarzenia stanowigcego podstawe reklamacii oraz sprecyzowane
zqdanie.

Reklamacje bedq rozpatrywane przez Stowarzyszenie w terminie 30 dni od daty
wplyniecia reklamacji. Odpowiedz zostanie udzielona w takiej samej formie w jakiej
zostata zgtoszona reklamacia.

Jezeli Stowarzyszenie nie udzielifo odpowiedzi na reklamacije w terminie, o kiérym
mowa w ust. 1, uwaza sig, ze uznaf reklamacie.

Stowarzyszenie informuje o mozliwosci uzycia platformy ODR w celu skorzystania
z pozasqdowych sposobéw rozpatrywania reklamacii i dochodzenia roszczen
oraz zasadach dostepu do tych procedur na platformie pod adresem www http://
ec.europa.eu/consumers/odr/.
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& 6 OCHRONA DANYCH OSOBOWYCH

Stowarzyszenie Przyjaciele Muzeum Narodowego w Warszawie z siedzibq w Warszawie (00-495), przy al.
Jerozolimskich 3, wpisane do rejesiru przedsiebiorcéw oraz rejestru stowarzyszer, innych organizacii spotecznych
i zawodowych, fundacii oraz samodzielnych publicznych zakladéw opieki zdrowotne| prowadzonych przez Sqd
Rejonowy dla m.st. Warszawy, XIl Wydzial Gospodarczy Krajowego Rejestru Sqdowego pod numerem KRS
0000284869, NIP: 7010095649, REGON: 14119802700000, informuje niniejszym, ze jest administratorem
danych osobowych Uczestnikéw bedqcych osobami fizycznymi. Numer kontaktowy do Stowarzyszenia: tel.
570105 177.

Dane osobowe Uczestikéw przetwarzane sq w celach:

reoh’zoc‘ﬂ zobowigzan opisanych w Regulaminie;

obstugi, dochodzenia i obrony w razie zaistnienia roszczen Stowarzyszenia lub Uczestnika.

Podstawq prawng przetwarzania przez Stowarzyszenie danych osobowych Uczestnikéw w celach wskazanych w
ust. 3 powyzej jest prawnie uzasadniony interes administratora.

Dane osobowe Uczestikéw mogq by¢ ujawniane przez Stowarzyszenie partnerom oraz podmiotom

z nim wspétpracujgeym (odbiorcom) na podstawie uméw powierzenia przetwarzania danych, zgodnie

z obowiqzujqcymi przepisami prawa w zakresie ochrony danych osobowych, w szczegélnosci podmiotom
$wiadczqeym ustugi kadrowe, ptacowe, archiwizacyjne, rachunkowe, podatkowe.

Dane osobowe Uczestnikéw przetwarzane sq przez okres niezbedny do realizaciji Aukeji zgodnie z Regulaminem
a takze do czasu wygasniecia roszczen.

Uczestnikowi przystuguje prawo do zgdania od Stowarzyszenia dostepu do podanych danych osobowych, ich
sprostowania np. w sytuacji, gdy sq nieprawidtowe lub niekompletne, a takze

ich usuniecia lub ograniczenia przetwarzania, jak réwniez prawo do wniesienia sprzeciwu wobec przetwarzania
danych oraz prawo do przeniesienia danych do innego administratora, a takze prawo

do odwolania wyrazonej uprzednio zgody na przetwarzanie danych osobowych w kazdym momencie.
Odwotanie zgody nie wplynie na zgodnos¢ z prawem przetwarzania, ktérego dokonano na podstawie zgody,
przed jej wycofaniem.

Uczestnikowi przystuguje prawo do whniesienia skargi do Prezesa Urzedu Ochrony Danych Osobowych.

Podanie przez Uczesinika danych osobowych jest niezbedne do realizacji celéw, o kidrych mowa w ust. 3
powyzej. Odmowa podania przez Uczestnika danych osobowych uniemozliwi realizacje nabytych uprawnien
w toku licytacii.

§ 7 POSTANOWIENIA KONICOWE

Regulamin Aukcji dostepny jest:

na sfronie internetowej Stowarzyszenia pod adresem www.przyjacielemnw.pl/dokumenty;

w siedzibie Stowarzyszenia;

w widocznym miejscu podczas Aukcii.

Stowarzyszenie jest uprawnione do zmian treci niniejszego Regulaminu, za poszanowaniem praw nabytych przez
Uczestnikéw. Ewentualne zmiany tresci niniejszego Regulaminu, wchodzq w zycie

z chwilg ich opublikowania na stronie internefowej Stowarzyszenia pod adresem www.przyjacielemnw.pl/
dokumenty/.

Zalqezniki 1.1 2., stanowiq integralng cze$¢ niniejszego Regulaminu.

TABELA POSTAPIEN

Licytacja rozpoczyna sie od ceny wywotawczej. Aukcjoner kolejne posigpienia podaje wedtug tabeli postgpier.
W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wiasnego uznania zdecydowaé o innej wysokosci postgpienia

cena postqpienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 - 5 000 200,/500,/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2.000,/5 000,/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20000

700 000 - 1 500 000 50 000

1500 000 - 3000 000 100 000

3 000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera



Zatacznik nr 1 do Regulaminu

OBIEKTY:

Dzieta sztuki

PWNPR

Tamara tempicka, Lassitude/Znuzenie, 1927 r.

Wiadystaw Slewiriski, Sierota z Poronina, 1906 r.

Jan Matejko, Stanczyk, 1862 r.

Johann Heinrich Kohler, Insygnia koronacyjne kréla Augusta lll, Drezno 1733 r.
Ptaszcz koronacyjny kréla Augusta Ill, przed 1734, Drezno?

Henryk Siemiradzki, Dirce Chrzescijanska, 1897 r.

Andrzej Wroblewski, Rozstrzelanie VIII (Rozstrzelanie surrealistyczne), 1949 r.
Jacek Malczewski, Smier¢, 1902 r.

Jozef Chetmonski, Kuropatwy, 1891 r.

Olga Boznanska, W oranzerii, 1890 r.

Wiadystaw Podkowinski, Dzieci w ogrodzie, 1891 r.

Eugeniusz Zak, Tancerz (Pajac), 1921 .

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Kompozycja fantastyczna, 1915-20r.

Leon Wyczétkowski, Rybacy (Potéw rakéw), 1891 r.

Maksymilian Gierymski, Patrol powstanczy, 1873 r.

Aleksander Gierymski, Piaskarze, 1887 r.

Piotr Michatowski, Defilada przed Napoleonem, ok. 1837 r.

Wiadystaw Slewiriski, Anemony, ok. 1905 r.

Bernardo Bellotto zw. Canaletto, Widok Warszawy z tarasu Zamku Krélewskiego, 1773 r.
Feliks Peczarski, Szulerzy przy swiecy, 1845 r.

Stanistaw Witkiewicz, Ranny powstaniec, 1881 r.

Walenty Wankowicz, Portret Adama Mickiewicza na skale Judahu, 1827-28 r.
Cecco del Caravaggio, Meczenstwo sw. Sebastiana, 1610-20 r.

Wojciech Weiss, Manifest, 1950 r.

Zbigniew Pronaszko, Autoportret na tle sadu, okoto 1910-12 r.




Zatacznik nr 2 do Regulaminu

Dotyczy Aukcji dobroczynnej "Skarby Muzeum Narodowego w Warszawie" z 2.12.2019 r.

Obiekt wylicytowany do Adopcji na dwuletni okres (z mozliwoscia przedtuzenia o rok za cene 5.000 PLN):

Zgtaszam cheé nieodptatnego:

X nadania mojej osobie tytutu Patrona Stowarzyszenia; O
X  umieszczenia mojego imienia i nazwiska, pseudonimu lub firmy oraz
wizerunku zaadoptowanego Dzieta na stronie internetowej Stowarzyszenia z O
informacja o Adopcji.

Ja nizej podpisan-y/-a, zobowigzuje sie do wptaty ceny za wylicytowany Obiekt w terminie czternastu dni, na

rachunek bankowy Stowarzyszenia Przyjaciele MNW o numerze 58 1020 1156 0000 7202 0081 7460
prowadzony w banku PKO BP.

Wyrazam rowniez zgode na przetwarzanie moich danych osobowych zgodnie z trescig regulaminu Aukgcji,
z ktérym zapoznatem sie przed Aukcja.

Dokument sporzadzono w dwdch egzemplarzach, po jednym dla Zwyciezcy i Stowarzyszenia.

Data i podpis Zwyciezcy oraz przedstawiciela Stowarzyszenia:




ZLECENIE LICYTAC

Skarby Muzuem Narodowego w Warszawie. Aukcja adopcji * 667ACHO31 ¢ 2 grudnia 2019+.

Zlecenie licytacii z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukgji, kiére nie skutkujg

zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
L1 Zlecenie licytacii z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiécie, pocztq, faksem lub e-mailem) do siedziby domu aukeyjnego nie
pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem \lcytoql, w przypadku pézniejszego dostarczenia nie gwarantujemy
realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby bylo to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikngé ewentualnych pomyftek.

Imig i nazwisko

NIP (dla firm)

Dowdd osobisty (seria i numer)

tel. 22 163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

(e [=]
sa

UNICUM

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informaciq $ciéle poufng. Dom
aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujqc jednoczesnie nabycie obiektu za najnizszq mozliwg kwote. Dom
aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gémego limitu. W przypadku zaistienia
kilku zlecen w te] samej wysokosci dom aukeyjny bedzie reprezentowat
Klienta, kiérego zlecenie zostafo zlozone najwczesnie. Zgadzam sie na
jedno postgpienie w gére w przypadku wystgpienia innego zlecenia o tej
samej wysokosci:

| Tak LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu akiualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukeyjnego potqczg
sie z Parstwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiekiow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potgczenia z podanym

Adres: ulica nr domu nr mieszkania numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem polqczenia zgadzam sie
na licytacje w moim imieniu za kwote réwng cenie wywotawczej:
Tak Nie
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mai Numer telefonu do licytacii
Ja nizej podpisany/-a oéwiadczam, ze:
Telefon / faks L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

Przed przyjeciem zlecenia licytacii pracownik domu aukeyinego ma prawo prosi¢ o podanie pefnych danych osobowych oraz o okazanie
lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamos¢ osoby rejesirowanej (dowéd osobisty, paszport, prawo jazdy; w przypadku
Zlecen przesytanych e-mailem, pocziq lub faksem konieczne jest dotqczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sq udostepniane
dobrowolie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu w licytacii.

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

LI Wplace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
L1 Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skqd dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?

z prasy z reklamy infernefowej z reklamy zewnetrznej zrodia LI

zmailingu ||

od rodziny/znajomych |__J zimiennego zaproszenia |__|  innq drogq

DESA Unicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, faks 22 163 67 99, e-mail: bivro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spétka zarejestowana w Sqdzie Rejonowym dla must. Warszawy Xl Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495

markefingowych oraz w celu skladania ofert, aw szczegélnosci w celu przesylania
na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne materiaféw promocyjnych,
informacii handlowych o obiekiach i ustugach $wiadczonych przez DESA Unicum.
L Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen koricowych
w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez DESA Unicum.
L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od DESA Unicum informacji handlowej
drogq elekironiczng
L] Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingu produkiéw lub ustug podmiotéw powigzanych kapitatowo
z DESA Unicum.
L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacii handlowej drogq elekironiczng.

W\/RAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE

* Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke DESA
Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej przeze
mnie okreglonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawq przetwarzania danych jest moja
zgoda. Odbiorcami danych moggq by¢ Podmioty powigzane kapitafowo z DESA
Unicum oraz Podmioty $wiadczqce usfugi na rzecz DESA Unicum. Mam prawo
wycofania zgody w dowolnym momencie. Dane osobowe bedq przetwarzane
do odwotania zgody lub przez maksymalny okres 10 lat od dnia zakorczenia
wykonania umowy lub przez okres okreslony przez przepisy prawa, kidre
nakladajg na DESA Unicum obowigzek przetwarzania moich danych.

* Mam prawo zqdania od administratora dostepu do moich danych osobowych,
ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania, a iakze prawo
whiesienia skargi do organu nadzorczego.

Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie,
z kiérq w sprawach dotyczqeych przetwarzania danych osobowych moge sie
skontaktowac, dzwonige pod numer telefonu +48 22 163 66 00 lub poprzez
korespondencie elekironiczng na adres bivro@desa.pl.

Bardziej szczegélowe informacje dotyczqce przetwarzania moich danych
moge uzyskad na stronie internetowe] www.desa.pl

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINE)

I WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyinego DESA Unicurn
opublikowane w katalogu aukeyjnym.

Zobowiqzuje sie do zrealizowania zawartych fransakcji zgodnie z ninie-
iszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowane] kwoty powigkszonej
o optate aukeyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami w katalogu,
w szczegolnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy o prawie
auforskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia z tytulu odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de suite) w ferminie 10 dni od daty
aukgiji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sq prawdziwe i zgodne z mojg
najlepszq wiedzq. W przypadku zatajenia lub podania nieprawdziwych danych
DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajgcego zlecenie
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+WOJCIECH FANGOR. COLOR AND SPACE"

Wydawnictwo Skira przygotowato niespodzianke dla fanéw
twérczosci Wojciecha Fangora. Ponad 200-stronicowy album
»Wojciech Fangor. Color and Space” prezentuje twérczosé arty-
sty na przestrzeni potowy wieku. W albumie znalazt sie wstep

autorstwa Magdaleny Dabrowski, kalendarium z zycia artysty

Color and Space

wzbogacone o nigdy niepublikowany materiat archiwalny oraz

szereg wysokiej jakosci reprodukcji prac malarskich. Wydanie
w jezyku angielskim.

Wydawnictwo: Skira

Cena: 169 zt

artbookstore.pl
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