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MARTA SMOLINISKA
KOBIECA GENEALOGIA SZTUKI POLSKIE]J

Pozycja kobiet na polskiej scenie artystycznej jest obecnie
niekwestionowana. Ich twérczosé w XX i XXI wieku stanowi
wazny glos zabierany w sprawach nie tylko emancypacji, cielesnosci,
siostrzenstwa, seksualnosci, gender czy kobiecej tozsamosci, lecz
réwniez w zwiazku z aktualng sytuacja polityczna. Kobiety sa
odwazne, poniewaz odczarowuja i de(kon)struuja tematy tabu,
ktére wiaza sie z erotyka, kwestia nieustannej presji bycia piekna czy
uprzedmiotowieniem kobiecych postaci podawanych w tradycyjnej
sztuce — niczym smakowite dania — mezczyznom do konsumpgji.
Pokazuja ciata zaréwno erotyczne, jak i te zwyczajowo pozostajace
poza sferg widzialnosci: chore i postarzate, zmienione cierpieniem

i wiekiem. Bez zahamowar mowia ,ja”, lecz czynia to nie po to, by
rozwijac jakis szczegdlny rodzaj kobiecego narcyzmu, a raczej by
zakomunikowa¢ konkretny przekaz, przetamujac usankcjonowana
kulturowo kobiecg biernos¢ i podporzadkowanie mezczyznie.
Patrzac chronologicznie, w trakcie aukgji ,,Siostrzeristwo. Feminizm
i sztuka kobiet” zaprezentowane zostang prace artystek od
ikonicznej Zofii Stryjeriskiej (ur. 1891), ktéra w przebraniu
mezczyzny studiowata malarstwo w monachijskiej Akademii Sztuk
Pieknych, po Liliane Piskorska (ur. 1988), ktéra z kolei przedstawia
sie nastepujaco na wiasnej stronie internetowej: ,Wychowana na
wsi, ochrzczona i bierzmowana ateistka, weganka ze wzgledéw
etycznych, nieheteronormatywna lesbijka”. Miedzy Stryjeriska

a Piskorska dziataja wyraziste, genialne artystki, ktére tworza cos

w rodzaju kobiecej genealogii polskiej sztuki. Belgijska filozofka Lucy
Irigaray wzywata ,,zebysmy uznaly istnienie kobiecej genealogii po
to, by nie zostac¢ wspdlniczkami zabdjstwa matki. Istnieje genealogia
kobiet w naszej rodzinie: mamy matke, babke, prababke po linii
matki oraz cérki. Na wygnaniu, w rodzinie ojcowsko-mezowskiej,
zapominamy troche o swoistosci tej kobiecej genealogii, a nawet
jestesmy doprowadzane do wyparcia si¢ jej. Sprébujmy umiescic sie
w tej kobiecej genealogii, aby zdobyc i ochronic nasza tozsamosc”.
Postulaty Irigaray mozna stosowac nie tylko w zyciu, lecz réwniez
w trakcie konstruowania kanondw historii sztuki i pisania narracji
obejmujacej sztuke polska w XX i XXI wieku. Sg tam wszak tak
mocne osobowosci jak Erna Rosenstein i Jadwiga Maziarska,
cztonkinie Grupy Krakowskiej skupionej wokét macho Tadeusza

Kantora. W ich dorobku artystycznym wida¢ traume wojny

i Holocaustu. Z kolei u Szapocznikow pojawia sie udreczone chorobga
ciafo, ktére przedtem w sztuce polskiej w zasadzie nie bywato w taki
analityczny i swiadomy sposdb reprezentowane. Natalia LL epatuje
natomiast erotyzmem i pokazuje, ze w seksie jest réwnoprawna
partnerka, ktéra takze pozada, podaza za chucia i pozostaje aktywna,
nie wstydzac sie wiasnych pragnieri. Magdalena Abakanowicz,
Barbara Falender i Maria Pinifiska-Beres uzmystawiaja swoimi
pracami, jak rozmaite moga byc¢ oblicza rzezby, wykonywanej przez
kobiety — artystki. Dla Teresy Murak ciato to z kolei zyzne miejsce
zasiewdw, co wskazuje na pierwotne zwiazki z natura. Ewa Partum
w miedzyczasie zaznacza, ze matzenistwo jest przeciwko kobiecie,
feminizujac polski konceptualizm — jej dotyk jest wszak dotykiem
kobiety. Izabella Gustowska snuje swoja przepiekna wizualng narracje
o naturze kobiecosci nieustannie siegajac po wiasny wizerunek.

W latach 90. XX wieku owe drzewo genealogiczne uzupetniaja
przedstawicielki tzw. sztuki krytycznej: Katarzyna Gérna, Katarzyna
Kozyra czy Alicja Zebrowska. Sa radykalne, szczegdlnie w relacji do
cielesnosci oraz zagadnien zwiazanych z tozsamoscia ptciowa. Dorota
Nieznalska staje sie bojowniczka o wolnos¢ artystycznej wypowiedzi,
a proces zwiazany z jej realizacja ,,Pasja” wzbudza gorace dyskusje.
Obecnie z kolei Iwona Demko postfeministycznie celebruje réz

jako barwe kobiecosci, a Aleksandra Ska zamienia sie w artywistke

i wychodzi na ulice w trakcie czarnych protestéw, by w ich
kontestacyjnej atmosferze tworzy¢ sztuke jako rodzaj politycznych
dziatari, a nie obiekty przeznaczone do prezentacji w galerii.

Kobieca genealogia polskiej sztuki jest zatem przebogata. Ponadto
jej sita jest réwniez to, ze artystki sa Swiadome potencjatu

medidw, w ktérych pracuja, co dodatkowo doskonale stuzy sile
formutowanych przez nie przekazéw. Pomigdzy datami urodzin
Stryjeriskiej i Piskorskiej mija prawie petne stulecie, w trakcie ktérego
kobiety — artystki powoduja, ze konary drzewa genealogicznego
sztuki polskiej sa coraz mocniejsze. Aukgja ,,Siostrzeristwo. Feminizm
i sztuka kobiet” jest zatem odzyskiwaniem i utwierdzaniem tej
kobiecej genealogii polskiej sceny artystycznej. Nie tylko nie nosimy
juz gorsetow, lecz po prostu odwaznie jestesmy we wszystkich
sferach Zycia — nawet tych, ktére kiedys byly typowo meskie.



ka, 2004 r. (detal)




[ZABELA KOWALCZYK

ARTYSTKI POLSKIE: OD AWANGARDY DO SIOSTRZENSTWA

Twérczos¢ kobiet przez diugi czas pozostawata niedoceniona

na rynku sztuki, zaréwno polskim, jak i zagranicznym. Ich prace

nie byly wystawiane na aukcjach tak czesto jak prace mezczyzn,

byty tez niedoszacowanie, jesli chodzi o ceny. Jest to zwiazane

z tradycyjnym mysleniem zakorzenionym w historii sztuki, wedtug
ktérego prawdziwym mistrzem i artysta byt zawsze mezczyzna.
Linda Nochlin, piszac w 197 roku swéj stynny esej ,,Dlaczego nie
byto wielkich kobiet artystek”, wskazafa na liczne ograniczenia, ktére
nie pozwalaty kobietom w petni rozwija¢ swojej twdrczosci. Miedzy
innymi do korica XIX wieku nie mialy wstepu na akademie, dostepu
do studiéw z nagiego modela, mozliwosci odbywania podrézy
artystycznych. Stereotypy osadzaty kobiety w sferze domu i natury,
pozwalajac im zaistnie¢ w sztuce jedynie w formie biernej, a wiec
pod postacia aktéw, nie pozwalaly im natomiast by¢ aktywnymi
tworczyniami. Jeszcze na poczatku XX wieku uwazano, ze twdrczosc¢
i kobiecos¢ wykluczajg sie ze soba. Druga fala feminizmu i rodzaca
sie wraz z nig sztuka feministyczna przyniosty przetom w mysleniu
o sztuce kobiet. Liczne wystawy i publikacje poswigcone sztuce
feministycznej spowodowaty, ze zaczefa ona cieszy¢ sie coraz
wiekszym zainteresowaniem. Dlatego réwniez rynek sztuki zwraca
sie w strong twdrczosci kobiet, ktdra, mimo uptywu czasu, nie traci
na swojej aktualnosci, a wrecz przeciwnie — wciaz posiada swoja
site i prowokuje do nowych odczytari. Charakteryzuje ja odwaga
w przetamywaniu artystycznych konwencji, odkrywanie kobiecej
cielesnosci i seksualnosci, namyst nad kulturowa tozsamoscia
kobiet, a takze refleksja na temat pozycji kobiet w spoteczeristwie.
Niezwykle wazne jest nowatorstwo stosowanych przez artystki
technik, ktére sprawia, ze prace te maja w wciaz niezwykla site
oddziatywania.

Aukgja ,,Siostrzeristwo. Feminizm i sztuka kobiet” obejmuje zaréwno
twdrczos¢ artystek zwigzanych z powojenna awangarda, znanych
polskich rzeZzbiarek i malarek, artystek bedacych prekursorkami
sztuki feministycznej w Polsce, a takze artystek feministycznych
mtodszego pokolenia. Tym samym aukcja prezentuje bardzo
zréznicowany obraz sztuki kobiet w Polsce, pozwalajac tez sledzi¢
zachodzace w niej przemiany.

Najstarsze z prezentowanych tu artystek jak Erna Rosenstein

i Jadwiga Maziarska interesowaly sie przede wszystkim materialnym
aspektem malarstwa, ujawniajac cielesnos¢ malarskiego gestu.

Alina Szapocznikow, Alina Slesifiska, Barbara Falender i Magdalena
Abakanowicz to prekursorki nowego myslenia rzezbiarskiego.

W sposéb bezkompromisowy wprowadzity one do rzezby kobieca
cielesnos¢, jak i techniki kojarzone z kobiecym rekodzietem
(odwotania do tkactwa u Abakanowicz). Na szczegdlna uwage
zastuguje Alina Szapocznikow, ktdrej prace sktadaja sig¢ najczesciej

z odciskéw ciata, wskazujac na zmystowos¢, site witalng, ale tez
degradujaca ciato chorobe (pdzne prace odnoszace sie do choroby
nowotworowej artystki). Szapocznikow traktowata ciato jako zrddto
wszelkiej radosci, wszelkiego bélu oraz wszelkiej prawdy. Kobiece
ciato byto tez tematem niezwyktych aktéw Teresy Pagowskiej.

Z kolei Teresa Murak taczyta namyst nad cielesnoscia ze zgtebianiem
praw natury. W swoich zasiewach cieptem swego ciata ogrzewata
kietkujace rosliny, ktére zamieniaty sie w szaty artystki.

Czes¢ artystek, jak: Maria Michatowska, Teresa Tyszkiewicz

i Ewa Partum, na przetomie lat 60 i 70. zwrdcito si¢ w strone
konceptualizmu. Sztuka lat 70. to czas wielosci postaw artystycznych:
rozwijajacego sie konceptualizmu, krytyki jezyka sztuki, jak réwniez
pojawiajacego sie zainteresowania picia, seksualnoscia i tozsamoscia.
Te protofeministyczne watki, obecne w sztuce takich artystek jak

Natalia Lach-Lachowicz, Maria Piniriska-Beres, Ewa Partum, Teresa
Murak, Teresa Tyszkiewicz, lzabella Gustowska, Zofia Kulik tacza

sie z konceptualnym podejsciem oraz odrzuceniem tradycyjnych
medidw na rzecz fotografii, filmu oraz performance’u. Cho¢ w Polsce
tego czasu feminizm jako ruch spoteczny byt jeszcze nieobecny, lata
70. przynosza zainteresowanie feminizmem w sztuce. Natalia LL,
Maria Piniriska-Beres, Ewa Partum zwrdécity uwage na problemy
uprzedmiotowienia kobiety, ukazywania jej jako obiektu konsumpgji
(w pracy Natalii LL zatytutowanej Sztuka konsumpcyjna z 1972 roku
role ulegty odwrdceniu, tutaj kobieta konsumowata banany, paréwki,
ktére mozna odczytac jako aluzje do meskiego przyrodzenia).
Pojawita sie tez kwestia fetyszyzacji kobiecego ciafa (dotyczyly tego
migdzy innymi akcje Ewy Partum, ktéra konfrontowata wtasna
nagosc z przestrzenia publiczng). Artystki zaatakowaty spojrzenie
,,meskiego widza" przeksztatcajace ciato kobiety w obiekt stuzacy
wizualnej przyjemnosci. Ow widz zostat zdemaskowany — na przyktad
w pracach Marii Piniriskiej-Beres, w ktdrych na stotach zastawionych
fragmentami kobiecego ciata zarysowane zostaty meskie rece lub

w pracach z uzyciem lustra, gdzie schwytane zostato spojrzenie
widza.

W sztuce Natalii LL, Izabelli Gustowskiej, Ewy Kuryluk z lat 70. i 80.
pojawit sie tez problem odwzorowywania, bez zbednych upigkszen
i masek, wiasnego wizerunku. Artystki ujawnity w ten sposéb to,

co pozostato w sztuce poza sferg widzialnosci — wizerunek kobiety
nieprzystajacy do powszechnie panujacego ideatu urody. Ukazaty
réwniez dramat wywotany procesami starzenia sie.

Catkowita zmiane w podejsciu do sztuki oraz problematyki ptci
przynosza lata 90., okres po transformacji ustrojowej, kiedy artysci
zaczynaja odpowiada¢ na nowe wyzwania zwigzane z rzeczywistoscia
konsumpcyjna, zwracaja uwage na stereotypy pici, a takze nowe
zagrozenia dla wolnosci kobiet (jak wprowadzony w 1993 roku
zakaz aborgji). W tym czasie zaczyna w Polsce rozwijac sie w peni
feminizm. Definiowanie wtasnej podmiotowosci, kwestie zwiazane
z cielesnoscia i seksualnoscia, sposoby dyscyplinowania ciata to
gtéwne tematy sztuki krytycznej i feministycznej, a szczegdlnie
twdrczosci takich artystek jak Zofia Kulik, Katarzyna Kozyra,
Katarzyna Gérna, Zuzanna Janin, Alicja Zebrowska, Dorota
Nieznalska, Ewa Swidziriska. Pojawia sie tez analiza jezyka jak

u Jadwigi Sawickiej. Twdrczos¢ ta jest odwazna, bezkompromisowa,
nierzadko narazajac si¢ na fale krytyki. Skrajnoscia zas jest skarzenie
artystéw za ich prace, jak to miato miejsce w przypadku ,,Pasji”
Doroty Nieznalskiej.

Z kolei w sztuce po 2000 roku pojawia sie wigcej ironii oraz

zartu. Artystki staja sie ,,niegrzecznymi dziewczynami' smiato
wyweracajacymi stereotypy i drwiacymi z tradycyjnego podziatu

pici. Dotyczy to sztuki artystek najmtodszego pokolenia takich jak
Basia Banida, Iza Chamczyk, Agata Bogacka, Maria Michatowska,
Aneta Grzeszykowska, Liliana Piskorska, Iwona Demko i Aleksandra
Ska. W ich sztuce akcent potozony jest na niezaleznos¢, ukazanie
wiasnej sity, ale tez zabawe i przyjemnos¢. Artystki zdaja sobie
sprawe z potrzeby kobiecej solidarnosci, siostrzeristwa, co
szczegdlnie uwidacznia si¢ w sztuce najnowszej komentujacej polska
rzeczywistos¢ w odniesieniu do Czarnych Protestow.

Sztuka kobiet w Polsce jest nowatorska, odwazna, pojawiajg sie

w niej odniesienia do cielesnosci i seksualnosci. Z jednej strony jest
delikatna i zmystowa, z drugiej — materialna, bezposrednia, uderza-
jaca w spoteczne tabu oraz przetamujaca stereotypy. Z pewnoscia
nalezy ona do najciekawszych zjawisk w polskiej sztuce najnowszej.






Ewa Kuryluk, "Chusta I, 1980 r. (detal)
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KATARZYNA LEWANDOWSKA

CIALO /ODWAGA / RADYKALIZM / SIOSTRZENSTWO / FEMINIZM

ONE WALECZNE

Tekst dedykowany Oksanie Szaczko

,,Pisz tak, zeby nikt cie nie krepowat, nie wiezit: ani mezczyzna,

ani idiotyczny mechanizm kapitalizmu, w ktérym wydawnictwa

sa podstepnymi i unizonymi stugami ekonomicznej koniecznosci
dziafajacej przeciwko nam i usadowionej na naszych barkach; ani
nawet ty sama. Prawdziwe teksty kobiece, teksty z kobiecym seksem
— wiasnie tego oni zdecydowanie nie lubia, boja si¢ ich, budza w nich
wstret. Maluje sie on réwno na gebach recenzentéw, redaktoréow
odpowiedzialnych i samych szeféw u szczytu wiadzy".

Tych piec tytutowych stéw — mocnych w swoim brzmieniu, ktére
tworza nierozerwalna blokade, stabilna strukture, mandaliczny
diagram bez centrum, w moim przekonaniu stanowig o sile
wypowiedzi artystycznej — tej, zwiazanej z szeroko rozumiang
kobiecoscig. Intensywnosc i waznos¢ tych stéw — kluczy, sg
charakterystykami dziatari tworczyn, ktérym wierze i ktére mnie
poruszaja. Ich totalnos¢ wiasciwie w kazdym aspekcie zycia,
catkowicie odstania fasadowos¢ rzeczywistosci, w ktérej z jakiegos
powodu znalezlismy sie oraz destrukcyjnych dziatar tak zwane;j
ludzkosci. Te artystki uderzajg celnie, sa zdeterminowane, na ostro.

| zawsze przez swoje ciato, poniewaz tak jest najuczciwiej. S réwniez
aktywistkami, ktére wspdlnie wspierajac sie wychodzac w miasto.
Ulicznice — petrolezy — podpalajace za pomocg nafty. Rozmontowujg
patriarchalny, heteroseksualny, biaty, kapitalistyczny, mizoginistyczny
system, ktéry jest bezwzgledny, okrutny i nieprawdopodobnie
opresyjny wobec zeriskosci.

- Jestem Wkurwiona — krzyczy Aleksandra SKA

- Regino Galindo, dlaczego Twoja sztuka jest tak okrutna?

- Zyje w kraju petnym przemocy, stad bierze sie moja sztuka, w ktd-
rej tez jest przemoc. Moje ciato nie jako ciato indywidualne, lecz ciato
spofeczne, ciato wspdline, ciato globalne. Bycie mna czy tez patrzenie
z mojej perspektywy, z perspektywy jej, jego, ich doswiadczen,
poniewaz wszyscy jestesmy rownoczesnie sobg i innymi. Ciato, ktdére
jest ciatem wielu 0séb, ktére wciaz sie tworzy, ktdre wciaz sie sobie
przeciwstawia, poniewaz swiat powoduje bdl, krepuje, dusi, niszczy;
my, ktérzy jestesmy réwniez innymi, nie starajmy sie przetrwac, lecz
reagujmy, przeciwstawiajmy sie, tworzmy.

Ciato stato sie najwazniejszym medium dla sztuki wspdtczesnej.
Zbiologizowane, pozbawione wielowiekowej, religijno-mitycznej
symboliki, jest materiatem najczesciej wykorzystywanym przez
artystki.

odstony

I. Jej i moje ciato umiejscowione blisko ziemi: skdra, kosci, krew,
mieso. Te z kolei odsytaja do doswiadczen samego ciata, czyli:
wydzielin z ciata (Louise Bourgeois, Precious Liquids, 1992),
krwi (Ana Mendieta, Untitled body-track, 1974), tozsamosci
(kobiecej / Cindy Sherman, Untitled/Bus Riders I, 1976/2000),
bdlu (Gina Pane, Azione Sentimentale, 1973), nagosci —
ciato waginalne (Carolee Scheemann, Interior Scroll, 1975),
seksualnosci (Hannah Wilke, Through the Large Glass, 1976),
choroby (Katarzyna Kozyra, Olimpia, 1996), rozktadu (Alina
Szapocznikow, Nowotwory uosobione, 1971), Smierci (Teresa
Margolles, Catafalco, 1997).

2. Feminizm i feministyczna teoria oraz praktyka — obydwie usy-
tuowane w przestrzeni historyczno-artystycznej. Wedtug mnie
kategoria jest w petni zasadna, poniewaz feminizm, szczegdlnie
ten zaangazowany i krytyczny w przesztosci tak jak i teraz
koncentruje sig na ciele. Artystki korzystaty/ja z ciata poprzez
rézne srodki wyrazu, mniej lub bardziej z nimi eksperymen-
tujac. Ciato stato sig¢ polem walki z meska, agresywna optyka
ttumaczona, tradycja i religia. Narodzita si¢ artystka totalna.

Kim ona jest? To kobieta, ktérej dziatania wnikajg gteboko

pod skére, jej wiasna i tego, ktéry patrzy. Artystka totalna
postuguje sie narzedziami — ciatem, mowa i umystem, po to, aby
rozmontowac opresyjne struktury, pojawiajace sie na kazdym
poziomie egzystencji. Artystka totalna nie ukfada sig z nikim,
reprezentuje postawe, ktéra nie jest chocby w najmniejszym
stopniu konformistyczna i tym samym ja zawstydzajacg. Wycina
ze Swiata fragmenty i uwaznie si¢ im przyglada, eksploruje je,
krytycznie komentuje. Swoja sztuka wchodzi gteboko w Zycie.
Ryzykuje i prowokuje i zmusza do dziatania. Sita artystki totalnej
jest szczeros¢ i autentycznosé. Artystke totalng interesuje
sztuka oporu i sprzeciwu. Jest tyle Wojowniczek, o ktérych
nalezatoby napisac.

3. Punktem wyjscia jest figura Innej(go)/Obcej(go),
niedookreslonego. To ktos wykluczony poza normatywne
granice obowiazujace w antropocentrycznej, fallicznej,
monoteistycznej wrazliwosci. Inna(y), to ta(en) ktéra(y)
zamieszkuje przestrzen liminalng, taka pomiedzy, nierozpoznany
przez ogdt. Pomiedzy plusem i minusem, schematycznym,
binarnym podziatem usytuowane sa niezwykle ciekawe
tozsamosci, hybrydalne, inne, ludzkie i nieludzkie, ujete przez
Rosi Braidotti w figure podmiotu nomadycznego — krytyczna
Swiadomos¢, sprzeciwiajaca sig zamknieciu w spotecznie
zakodowanych sposobach myslenia czy zachowaniach. (...)
Posiadajacy potencjat pozytywnego redefiniowania, otwierania
nowych mozliwosci dla zycia i myslenia, szczegdlnie dla kobiet,
a jeszcze bardziej dla kobiecych feministek.

dla Oksany Szaczko

,,(...) sztuka ciata ma szczegdlna site oddziatywania na widza (...)
feministyczna sztuka wykorzystujaca ciato, moze by¢ dogtebnie
polityczna, stawiajaca wyzwanie budowaniu podlegtosci kobiecej".

niewinnos¢

Niewinnos¢ Jacka Staniszewskiego zobaczytam w dniu, w ktérym
zmarta Oksana Szaczko, aktywistka z FEMEN-u, od kilku lat
mieszkajaca w Paryzu. Bojowniczka, ktérej dziatalnos¢ ksztattowata
moje postrzeganie rzeczywistosci. To byta odwazna dziewczyna
poddawana bezposredniej opresji wiadzy: biatoruskiej i putinowskiej,
okrutnej wobec niej, ponizajacej i sprawiajacej bdl. W tej nierdwnej
walce wykorzystata najmocniejsza bron — swoje ciato, drobne,
piekne, niewinne. Stawata naprzeciwko zuniformizowanych
chtopcdw — tych w mundurach, uzbrojonych, zapietych pod szyje,

w ciezkich butach i tych w garniturach w krawatach w butach

w szpic. Na jej nagim ciele znajdowat sie tekst skierowany do

nich, prosty i ostry — poniewaz mieli szybko skojarzy¢: Fuck God,
Fuck Church, Fuck Control! Byta radykalna, wierna kontynuatorka
wojowniczek z lat siedemdziesigtych: Kate Millet, Sulamith Firestone,
Carol Hanisch, bell hooks, Angeli Devis.

Jej gniewne, performatywne dziatanie |:1 macito gtadka powierzchnie
codziennych stereotypdéw. Matryca zbudowana z mizoginistycznych
paranoi pekata, kiedy Oksana Szaczko ,przybywata z daleka: spoza
czasu, z pustkowia, gdzie wiodta swéj zywot czarownicy, spod spodu,
spod ‘kultury’, z dziecifistwa, tak bolesnego, ze trzeba je zapomnie(,
pogrzebac w niepamieci. Byta matg dziewczynka uwigziong w ‘Zle
wychowanym'’ ciele. Petna rezerwy, niedostepna nawet sama dla
siebie, zimna jak gtaz. Nieczuta. Ale céz sie pod tym ktebito!”

Niby popetnita samobdjstwo w swoim paryskim mieszkaniu.

niewinnos¢/jacx badder staniszewski
Delikatnos¢ tego wizerunku porusza. Frontalnie usytuowana
twarz kobiety, jakby posmiertna maska wdziera sie w pamiec



usilnie. Nie mozna jej zapomniec. Przestrzeri pomiedzy, liminalna, chyba
najbardziej przejmujaca, dzieje sie wéwczas, kiedy dochodzi do zetkniecia
cielesnego/martwego z wsysajacym w siebie biologicznos¢ i fizycznos¢.
‘Prawie martwota’ Oksany jest podkreslona przez bfekitno biata, zimna
kolorystyke.

Et(er)yczna niewinnos¢ w tym przypadku staje sie wartoscia estetyczna,
wydaje sie najwazniejsza i podstawowa przez ktdra nalezatoby opisac
forme. Tutaj kazdy element w moim przekonaniu powinien by¢
definiowany etycznie. Taka optyka jest uzasadniona poprzez kontekst,
uwikfanie obrazu w okrutna rzeczywistos¢, sprowadzona przez twérce do
kobiecej twarzy, wyciekajacg z nosa krwia, ptynaca przez usta i po brodzie,
z potprzymknietymi oczami, wypetnionymi czarng mazia. Ona ptacze
czarnymi tzami. Ale twarz jest nieruchoma, nie ma w niej zadnych emogji.
Patrzy tylko i ja na nig patrze. Jestesmy razem, ona we mnie ja w niej.
Na tysej glowie przysiadt ogromny motyl o przezroczystych skrzydtach.
Istota, ktdra tak szybko umiera wczesniej przeistaczajac sie z niepozornej
gasieniczki w skrzydlatego, mniej lub bardziej barwnego owada. Motyl
tak sie usytuowat, ze przybrat forme kokardy, dziewczecego (nie)winnego
atrybutu. Ona ma na sobie biafa koszule, zapieta pod samg szyje, na guzik.
| rég kotnierzyka lekko odgiat sie do géry. | taka JEST.

Niewinnos¢ w catosci jest punctum. Zetkniecie jednego z drugim.
Natozenie na siebie jej ‘bycia’ (Niewinnosci), mojego i jego (artysty).
Tréjwymiarowa mandala, w ktérej nie istnieje centrum, to tkanina
skiadajaca sie z wielobarwnych nitek, przeplatajacych sie wzajemnie, kiacze
G. Deleuze, zaczynajace sie nie wiadomo, gdzie i nigdy sie nie koriczace.
Karmiczne nasiona nagle wychodzace ponad ziemie. Jej, moje, jego.

W definicji R. Barthesa punctum to ,,element, ktéry wytania si¢ ze sceny,
wystrzeliwuje z niej niczym strzata i przebija mnie. Przenikliwe, a jednak
sttumione, krzyczy w ciszy. Osobliwa sprzecznos¢: ruchomy btysk. Ta
konfuzja dotyczaca umiejscowienia przerwy, punctum jest konfuzjg
podmiotu i Swiata, wnetrza i zewnetrza. Jest aspektem traumy w istocie,
ta konfuzja moze by¢ tym wiasnie, co jest traumatyczne”.

Postawa Oksany Szaczko zawiera w sobie wszystko, co jest dla mnie
wazne w dziafaniu artystyczno-teoretyczno-zyciowym. Ten jej wojenny
taniec, kolejno stawiane gniewne kroki, uderzanie ciatem w twarde
tarcze policjantéw lub stanie w ciszy, nago. Twdrczyni formowata nowy
jezyk — kobiecy, bezpardonowy, radykalny. Walczyta o inne kobiety, o ich
widzialnos¢, podmiotowos¢, ich wolnos¢, zycie.

Ciato / odwaga / radykalizm / siostrzeristwo / feminizm

Pamieci Oksany Szaczko (1987-2018)

., Ta swawolna dziewczyna jest wszechobecna. Ona cie kocha. Nienawidzi
cie. Bez niej twoje zycie bytoby nieustanna nuda. Ale ona ciegle ptata ci
figle. Gdy chcesz sie jej pozby¢, Ignie do ciebie. Pozby¢ sie jej, to pozby¢
sie wiasnego ciata — ona jest taka bliska. W literaturze tantrycznej nazywa
sie zasada dakini. Dakini jest swawolna. Igra z twoim zyciem” (Trungpa
Rinpocze).

.




Natalia LL, "Snienie", 1978/79 i (detal)
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MELA MUTER (1876 - 1967)

Macierzyristwo. Portret kobiety z dzieckiem (recto) / Pejzaz z Avignon (verso)

akwarela, tusz/papier, 35 x 40,8 cm
nalepka na passe-partout: 'Landscape Near Avignon | By Mela Muter
| Given to Gordon Allen by the Artist, 1950."

estymacja: 30 000 - 60 000 zt *

POCHODZENIE:
- kolekcja Gordona Allena, Nowy Jork
- kolekcja prywatna, Warszawa

W sztuce trzeba by¢ matomdwnym, nie nalezy przedstawiac¢ wszystkich szczegdtow,

a koncentrowac sie jedynie na rzeczach istotnych”.
MELA MUTER






Mela Muter w swojej pracowni przy ulicy rue Pascal 40 w Paryzu, ok. 1950-60,
Archiwum Emigracji, Torur

Mela Muter, urodzona w 1876 w Warszawie, pochodzita z zamoznej rodziny:
jej ojciec byt wiascicielem domu handlowego oraz protektorem warszawskiego
Srodowiska literackiego (w tym Leopolda Staffa, Wtadystawa Reymonta czy
Jana Kasprowicza), a brat Zygmunt — cenionym krytykiem literackim dziatajacym
w Paryzu. Mozna zatem stwierdzi¢, ze przyszta malarka od wczesnego
dzieciristwa wzrastata w tetnigcym zyciem srodowisku twérczym, ktére

W niezastapiony sposéb wplyneto na styl jej wypowiedzi. Edukacje artystyczng
rozpoczefa w warszawskiej Szkole Rysunku i Malarstwa dla Kobiet, prowadzone;]
przez Mitosza Kotarbirskiego. W 1901 jako jedna z pierwszych przedstawicielek
kregu Ecole de Paris przeprowadzita sie na stafe do Paryza wraz z mezem,
Michatem Mutermilchem.

Kobieta o wyrazistej osobowosci, nieprzecigtnych zdolnosciach i niebywate]
urodzie szybko zjednata sobie paryskie srodowisko artystyczne. Publike i krytyke
fascynowat talent Meli, ktéra budowata swoje fantastyczne fakturalne ptétna

W oparciu o wyraziste plamy barwne, otoczone drgajacym, jakby przerywanym
konturem. Mimo odbytej edukacji plastycznej i niezastapionej intuicji malarskiej
okreslata siebie mianem samouka, co wptyna¢ mogto na pewnego rodzaju
beztroske tworzenia, taczenia réznych styléw (nawet w obrebie jednego obrazu,
jako ze czesto tworzyta prace dwustronne) oraz chec eksperymentowania

i artystyczna ptodnos¢. Towarzystwo francuskie fascynowata réwniez
pieczotowicie kreowana osobowos¢ twércza autorki, o czym Swiadczy¢ moze
fakt, ze sama wybierata prace prezentowane na wystawach w galeriach.
Kolejnym przemyslanym krokiem byta symboliczna przeprowadzka do pracowni
zajmowanej onegdaj przez wybitnego amerykariskiego portreciste ostatnich

lat belle epoque — Jamesa Whistlera. Uchodzit on éwczesnie za jednego

z najwybitniejszych portrecistéw, a Muter, przejawszy jego mieszkanie przy
Boulevard du Montparnasse, w pewien sposéb przejmowata tez jego reputacje.
Umozliwiata réwniez swojej nowej klienteli ,,przypadkowy powrdt” w dobrze
sobie znany adres. Wreszcie: nowe mieszkanie malarki przylegato do studia
innej uznanej portrecistki z Polski, Olgi Boznariskiej. Dziatania Muter, nawet jesli
spowodowane nadarzajaca si¢ okazjg czy kwestiami towarzyskimi (wiadomo, ze
z Boznariska znaty sig juz od 1901), majg w sobie pewien pierwiastek dziatania
marketingowego.

Prezentowana praca powstata na przetomie lat 40. i 50. XX w., kiedy to autorka
podrézowata pomiedzy Paryzem a Awinionem. Wraz z wybuchem wojny

w obawie przed przesladowaniami udata sie na potudnie Francji, gdzie uczyta
rysunku, literatury i historii sztuki w szkole dla dziewczat. Byt to niewatpliwie
trudny czas, niespokojny okres wyczekiwania, w ktérym powstawaty przede
wszystkim martwe natury. Wbrew pozorom te milczace przedstawienia
najtrafniej oddawaty wzburzony stan ducha artystki wobec rozgrywajacego sie
na zewnatrz dramatu. Po wojnie Mela wrécita do dawno nieporuszanego tematu
macierzyristwa. Dwie postaci, prawdopodobnie matka z dzieckiem, znajduja

sie w ledwie zarysowanym, lecz swojskim wnetrzu. Kobieta usadowita dziecko
na kolanach i wpatruje sie w nie. Jednakze, mimo bliskosci, na ktérag mogtoby
wskazywac kompozycyjne ujecie postaci, przez prace przebijajg melancholia

i smutek. Ujawniaja si¢ one szczegdlnie w powaznym i nazbyt dojrzatym

wzroku dziecka, wpatrzonego szklistymi oczyma w dal, oraz w zamysleniu
malujacym sie na twarzy matki. W przedstawieniu tematu macierzyristwa
Muter odzegnywata sie od czutosci, ktéra pojawita si¢ po raz pierwszy na
ptétnach impresjonistycznych, m.in. na obrazach Berthe Morisot i Mary Cassatt.
Impresjonisci zaczeli czerpa¢ petnymi garsciami z bogactwa zycia codziennego
w zwiazku z przewrotami estetycznymi w malarstwie oraz wraz ze wzrostem
znaczenia mieszczaristwa jako klasy kupujacej. Morisot i Cassatt uwieczniaty
zatem bliskg im rzeczywistos¢ i jako pierwsze skupity sie na gtebokim uczuciu
taczacym matke i dziecko (widocznym na ptétnie Mary Cassatt pt. ,,Dziecko

w kapieli”, 1893 r., obecnie znajdujacym sie w Art Institute w Chicago).

Mela Muter, zaznajomiona z impresjonizmem, swiadomie obrafa inny sposéb
obrazowania, czasem zwiazany z deformacja, a w prezentowanej przez nas
pracy — z gra gestéw i spojrzen. By¢ moze owo poczucie melancholii widoczne
na ptétnach autorki wiaze sie doswiadczeniem Scierania sig rél malarki i matki,
muzy i kochanki (mowa tu relacji z Leopoldem Staffem) oraz wczesna $miercia
jedynego syna.

Datowanie pracy umozliwit opis na odwrociu, a takze podjety pejzaz
prowansalski. Ukazuje on charakterystyczny dla potudnia Francji pagérkowaty
krajobraz z niewielkimi zabudowaniami oraz drzewami oliwnymi. Cato$¢ spowija
delikatna migkkos¢ btekitnych chmur (warto zauwazy¢, ze ten sam btekit
postuzyt do stworzenia faktury puszystych wtoséw sportretowanej kobiety).



,Nie zadaje sobie nigdy pytania czy osoba znajdujaca si¢ przed moimi sztalugami jest
dobra, fatszywa, hojna, inteligentna. Staram sie zawtadnac nig i przedstawic, tak jak
czynie to w przypadku kwiatu, pomidora czy drzewa, wczuc sie w jej istote; jesli mi sig
to udaje, wyrazam sie przez pryzmat jej osobowosci’. e

rewers
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MELA MUTER (1876 - 1967)

Portret miodej dziewczyny plecqcej warkocz

olej/ptyta, 459 x 31,6 cm
estymacja: 60 000 - 80 000 7t

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artystki
- kolekcja prywatna, Avignon

, Portrety Meli Muter sg do gtebi podjeta kwintesencja cztowieka, spostrzezona

w jakims bardzo nieuchwytnym, nieraz moze jedynym momencie zdrady wewnetrzne;
przed innym cztowiekiem. Jest to portrecistka obdarzona wielka umiejetnoscia
whnikania w zycie ludzkie, umiejgtnoscia oddawania bardzo mozolnie wyszukane;
prawdy o cztowieku portretowanym w wyrazie twarzy, w uktadzie ciata, w utozeniu

| wyrazie rak i podawania tej prawdy w formie bardzo bezwzglednej.

Portrety Meli Muter sa czgsto dla portretowanego jak gdyby odstonigciem przed

kims innym wtasnego charakteru. Bezwzglednos¢ prawdy dojrzanej przez malarke
przeraza go. Zdaje mu sig, ze jest 'zbrzydzony'. Godzi go z portretem niezawodne
podobieristwo fizyczne | osobista faktura malarki, faktura zdobyta latami cigzkiej pracy”.

MIECZYSEAW STERLING, Z PARYSKICH PRACOWNI, AUGUST ZAMOYSKI — MELA MUTER, ,,GLOS PRAWDY" 1929, NR 6, s. 3






,(...) w chwili, kiedy nie bede mogta
wigcej malowac, powinnam przestac zyc".

OLGA BOZNANISKA W LISCIE DO OJCA, 1896
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OLGA BOZNANSKA (1865 - 1940)
Kwiaty w wazonie

olej/tektura, 30 x 50 cm
sygnowany p.d. 'Olga Boznariska'

estymacja: 65 000 - 80 000 zt

OPINIE:
- opinia Ewy Bobrowskiej, znawczyni twérczosci artystki
z dn. 30 marca 2017 roku







, Obrazy moje wspaniale wygladaja, bo sa prawda, sa uczciwe, pariskie, nie ma w nich

matostkowosci, nie ma maniery, nie ma blagi”.

W dziejach polskiej sztuki do Il wojny Swiatowej nie byto malarki,
ktdra osiagnetaby wieksze uznanie niz Olga Boznariska. We
francuskim okresie twdérczosci stata sie popularna portrecistka
paryskich elit, wielokrotnie pokazywata swoje prace na prestizowych
wystawach w Monachium, Berlinie, Wiedniu, Paryzu, Filadelfii czy
Pittsburghu. W 191 | wybrano ja na prezesa Stowarzyszenia Artystéw
Polskich w Paryzu, jednej z wazniejszych instytucji emigracyjnego
zycia artystycznego nad Sekwana. W 1929 otrzymata Wielki Ztoty
Medal na Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu, a na paryskiej
Wystawie Swiatowej 1937 — Grand Prix za malarstwo. W 1938 jej
prace w catosci wypetnity Pawilon Polski na Biennale w Wenecji.
Boznariska to wyjatkowe dziecko swoich czaséw. Urodzita sig, gdy
edukacja artystyczna stopniowo sie liberalizowata, lecz kobiety

nadal nie miaty wstepu na akademie. NaleZafa jednak do pierwszego
pokolenia artystek-profesjonalistek. Twérczos¢ kobiet uwazano za
rzecz hobbystyczna, domowa i osobista: w krytyce artystycznej epoki,
a takze pdzniejszej naukowej historii sztuki utarto sie twierdzi¢, ze
malarkom przynalezaty , delikatne” techniki — na przykfad pastel — jak
tez ,subtelna” tematyka, chocby portret dzieciecy czy kwiatowa
martwa natura. Boznariska, jako portrecistka dziewczynek i kwiatéw,
w istocie mogtaby sie wpisywac w ow klucz, lecz odrebnos¢ jej styli-
styki, Swiadomos¢ wilasnego talentu i zmaganie sie ze wspdtczesnym
,art worldem” nalezy uznac za swietne przyktady emancypowania si¢
tworczosci kobiecej w ostatnich latach XIX stulecia.

Artystka otrzymata pierwsze szlify u matki Eugenii Mondant. U niej
¢wiczyta rysunek i — jak wiele panien z dobrych domdw — rozwijata
umiejetnosci w tej technice. Dalszy rozwdj autorki przebiegat

tylko w prywatnych pracowniach i szkotach artystycznych; nigdy

nie otrzymata edukacji akademickiej. W latach 1883-86 uczyta

sie w pracowni Kaspra Pochwalskiego i J6zefa Siedleckiego oraz
uczeszczata na Wyzsze Kursy dla Kobiet im. A. Baranieckiego. Sam
Jan Matejko dostrzegt talent dziewczyny i uznat go za warty dalszego
ksztatcenia. W 1886 Boznariska podejmuje odwazna decyzje —
wyjezdza na samodzielne studia do Monachium. W Niemczech
utrzymywata sie dzieki pomocy rodziny, budowata swéj warsztat

i tworzyla wiasna wizje sztuki. Studiowata w prywatnych pracowniach
malarzy Carla Kircheldorfa oraz Wilhelma Durra. W Atenach nad
lzarg cieszyta si¢ protekcja przywddcdw polskiej kolonii artystycznej:
Jozefa Brandta i Alfreda Wierusza-Kowalskiego. Jeszcze w Monachium
w 1896 odrzucita propozycje Juliana Fafata — reformatora Szkoty
Sztuk Pieknych w Krakowie — aby wykfadac na wydziale dla kobiet
tejze uczelni. Jej stawa w lokalnym krakowskim srodowisku szybko
rosta, mimo to Boznariska zdecydowata sie nigdy nie powrdci¢ na state
do rodzinnego miasta. W pierwszych latach pobytu w Niemczech
stworzyta etos wiasnej twdrczosci, pojmowanej jako rygorystyczna
praca, swoisty zakon sztuki. Formowat si¢ $wiatopoglad malarki,

OLGA BOZNANISKA W LISCIE DO JULIl GRADOMSKIE], 1909

w ktérym artystka musi pozostawacd poza spoteczna rolg kobiety jako
zony i matki, a w sztuce nalezy odrzuci¢ obowiazki narodowe. Pisata:
,,Malowatam zazarcie od rana do nocy, nie bywatam prawie nigdzie,

a zytam entuzjazmem dla sztuki” (Maria Rostworowska, Portret

za mgta. Opowies¢ o Oldze Boznariskiej, Warszawa 2003, s. 31).
Boznariska zdawata si¢ zauwazac w twdrczosci artystycznej pewien
,wieczny" pierwiastek, stad by¢ moze jej zamitowanie do dawnych
mistrzéw, Diega Veldzqueza czy Antona van Dycka.

W okresie paryskim, od 1898, Boznariska zyta w stolicy Frangji,
miescie najwazniejszym z punktu widzenia rozwoju sztuki
modernistycznej. Wyksztatcita wowczas styl charakteryzujacy sie
symbolistycznym ,,zamgleniem” czy ,,niedopowiedzeniem”. W swoisty
sposéb dazyta ku malarstwu czystemu, nigdy jednak nie porzucita
przedmiotowosci. Styl artystki interpretowano jako wyraz traumy

— Joanna Sosnowska rozumiafa zanik ciata modela w mgtawicowych
portretach jako znak nieszczesliwych, lecz nieokreslonych wydarzer
z zycia mtodej autorki. W polskiej historii sztuki do dzisiaj pokutuje
po cichu wypowiadane przeswiadczenie o Boznariskiej jako

skrytej, samotnej, starej pannie, ktéra odseparowana od Zycia,
tworzy ,ciche” obrazy w ,,cichej” pracowni. Szczegdlnie ostatnie
retrospektywne wystawy w Muzeum Narodowym w Warszawie

i Muzeum Narodowym w Krakowie pozwolity doceni¢ jej talent,
inwencje i maestrig jej pedzla na tle takich artystéw europejskiego
modernizmu jak Berthe Morisot, Edouard Vuillard czy James Whistler.
Prezentowane , Kwiaty w wazonie” stanowia wzorcowy przyktad
intymistycznego dziefa Boznariskiej. Rozwibrowana, réznobarwna
warstwa malarska uktada sie w subtelna barwna symfonie.

Ksztatty i kontury nikng w materii farby, z ktérej wyfania sie
efemeryczne wrazenie. Obrazy kwiatéw w obiegowej opinii ludzi
XIX-wiecznych byty domena kobiet. Od czaséw biedermeieru
amatorki w réznorodnych technikach uwieczniaty rosliny jako studia
artystyczne, a takze dekoracje kameralnej przestrzeni ogniska
domowego. Dopiero mistrzynie europejskiego modernizmu uczynity
z tego gatunku przyktad sztuki czystej, ktéra moze stac sie polem
eksperymentu tworczego i awangarda swoich czaséw. Boznariska
szczegdlnie w martwych naturach wypowiada sie na temat dwdch
gtéwnych skiadnikéw malarstwa — szczegdlnie docenionych przez
nowoczesng teorie i krytyke artystyczna — swiatfa i koloru. Gdy
jednak postuguje sie nimi, dokonuje osobistej, emocjonalnej notacji
rzeczywistosci, przekracza dwczesny naturalizm, dazy z wielka
konsekwencja ku totalnej poetycznosci wyrazu. Maria Poprzecka
trafnie stwierdza: ,,Bez emancypacyjnych deklaracji artystka
konsekwentnie i z uporem realizowata swoéj zamyst na zycie —
samodzielne, niezalezne, podporzadkowane tylko sztuce bardzo
powaznie traktowanej” (Maria Poprzecka, [w:] Agata Jakubowska,
Artystki polskie, Warszawa — Bielsko-Biata 2013, s. 189).
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ZOFIA STRYJENISKA (1891 - 1976)

"Powitanie o wschodzie storica" z cyklu "Zaloty", lata 30. XX w.

gwasz, tempera/papier; 90 x 71 cm
sygnowany $rd.: 'Z. STRYJENISKA'

estymacja: 70 000 - 100 000 74t

,Ktéregos dnia obudzitam sie weczesnie, obok mnie na szerokim francuskim fozu chrapat
w gtebokim $nie Karol — pigkny | najdrozszy. Patrzytam na niego z mitoscia, ale i przerazeniem, ze
swiat moze mi go odebrad, a ja bede bezbronna razem ze swa sztuka'".

ZOFIA STRYJENISKA, CHLEB PRAWIE ZE POWSZEDNI. KRONIKA JEDNEGO ZYCIA, WOLOWIEC 2016, 5. 29-30

Zofia Stryjeriska interesowata sie sztuka od wczesnych lat spedzonej
w Krakowie mtodosci. Poczatkowo rysowata sceny rodzajowe

z otoczenia i fantastyczne kompozycje z wyobrazni. Jako nastolatka
ksztatcita sie na kursach Leonarda Stroynowskiego, nastepnie w Szkole
Sztuk Pieknych dla Kobiet Marii Niedzielskiej. Uczyta sie zaréwno
rysunku, malarstwa, jak i sztuki stosowanej. Jej droga edukacji byta
charakterystyczna dla aspirujacych artystek epoki. Niemoznos¢
odebrania przez kobiety edukacji akademickiej z zakresu sztuki, stawiata
tworczynie przed koniecznoscia mozolnej pracy nad ksztattowaniem
wiasnego talentu artystycznego.

W 1910 roku odbyfa pierwsza wazna podréz — do Austrii i Wioch,
podziwiajac wdwczas dzieta mistrzéw sztuki dawnej. Stryjeriska
wkrétce zdecydowata sie na wyjazd do Monachium, gdzie, po
kryjomu, podjeta nauke w Akademii Sztuk Pieknych. Wielka sita

woli i determinacja sktonity ja do wyboru niezwyktego sposobu na
odbycie studiéw. Zgolita gtowe — mozna te postrzyzyny traktowac
symbolicznie — i przez pottora roku ,wystepowata” w Wiedniu jako
mezczyzna dzieki papierom swojego brata. Musiata zapewne, cho¢

nie sposob znalez¢ na to dowodu — odpowiadac¢ na wymaganie, by
kobieta malowafa ,,po mesku'. To okreslenie pojawia sie wielokrotnie
we wspomnieniach artystek owego czasu. Na uczelni nie byto
wiadomo, ze nie jest mezczyzna, a jej sztuka juz wtedy musiata by¢
znakomita — petna energii i mieniaca si¢ cudownymi, zywymi kolorami.
W jej dorobku, stopniowo, zaczety sie pojawiac tematy zwiazane

z polskim folklorem, mitologia stowiariska i ludowymi bajkami. Waznym
momentem w zyciu prywatnym, ale przeciez tez twdrczym byto
zawarcie zwiazku matzeriskiego z Karolem Stryjeriskim, krakowskim
architektem i projektantem. Matzeristwo zamieszkato w Zakopanem,
a impuls podhalaniskiej ludowej kultury i sztuki istotnie pozwolit sie
wkrétce przeobrazic stylowi Stryjenskiej ku bardziej dekoracyjnym,
dynamicznym i barwnym formom. Jej malarstwo napedzat

réwniez ferment wokét ksztattujacego sie wowczas w Krakowie

awangardowego kierunku — ekspresjonizmu polskiego, zwanego
p&zniej formizmem. Mimo ze Stryjeriska nie nalezata do artystycznej
awangardy, jej twdrczosé w warstwie formalnej czesto odpowiada
ekspresjonistycznym obrazom Tytusa Czyzewskiego czy Leona
Chwistka.

W kolejnych latach poswigcita sie malarstwu monumentalnemu,
sztalugowemu i ilustracji ksiazkowej. Wraz z mezem aktywnie
uczestniczyta w zyciu artystycznym zakopiariskiej bohemy.

W 1921 roku Stryjeriski wygrat konkurs na przebudowe

Zakopanego — matzonkowie przeniesli sie do stolicy Podhala na

state. Wkrotce zostat tez dyrektorem prestizowej Szkoty Przemystu
Drzewnego w Zakopanem, ktéra kierowat w latach 1923-27.
Artystka ptétna inspirowane folklorem regularnie wystawiata

w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie oraz
Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie, zyskujac
przychylnos$¢ widzéw i krytyki. W roku 1924 w wymienionych miastach
zorganizowano jej pierwsze wystawy indywidualne. Kariera Stryjenskiej
jako malarki nabierata rozpedu. Najwigkszy sukces artystka odniosta
na paryskiej Miedzynarodowej Wystawie Sztuk Dekoracyjnych w 1925
roku, wystawiajac cykl dekoracyjnych panneau, przedstawiajacych pory
roku i zdobywajac wdwczas nagrode Grand Prix.

Na fali paryskiego tryumfu, do drugiej wojny swiatowej, malarstwo
Stryjeniskiej cieszyto sie niestabnaca popularnoscia. Artystka tworzyta
kompozycje inspirowane dawng stowiariszczyzna, lecz takze sceny
rodzajowe rozgrywajace sie na wsi, na fonie natury, w ktérych
,aktorami dramatu” stawaly sie mtode dziewczeta i chtopcy. Owe
sceny czesto nosity charakter zalotéw, beztroskiego spotkania pary
przy studni, w zagrodzie czy przy gérskim wodospadzie. Ostatni

z wymienionych narracyjnych zabiegdw Stryjeriska zastosowata

w prezentowanym obrazie. Przedstawione przez Stryjeniska postacie
maja charakter basniowy. Sa barwne i zywe, i nosza potencjat
symbolizowania pierwotnych sit.
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IRENA BRONISLAWA

POKRZYWNICKA-BOROWSKA (1897 - 1975)

Zakochani z Przesmiewcq, 1930'.

akwarela, kredka/papier, 29 x 22 cm
sygnowany i opisany sr.d.: 'paryz — ir pokrzywnicka'
(napis czesciowo schowany pod passe-partout)

estymacja: 15 000 - 20 000 zt ¥

WYSTAWIANY:
- Stowarzyszenie Artystdw Polskich Rytm: 1922-1932,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 200

LITERATURA:
- Stowarzyszenie Artystéw Polskich Rytm: 1922-1932, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2001, poz. kat. 188

Trzy postaci ustawione w wymysinym, tanecznym uktadzie
odgrywaja jakas sceng, w ktdrej jedna kobieta skonfrontowana jest
z dwoma mezczyznami. Podobna kompozycja, pod nazwa ,,Scena
teatralna, 3 tancerzy” pojawita sie w paryskim domu aukcyjnym
Cornette de Saint Cyr (lipiec 2015). Zwiazek z teatrem, jakkolwiek
niedajacy sie udowodni¢, wydaje sie prawdopodobny przez wyrazna
rytmiczna artykulacje kompozycji i dekoracyjny charakter. Swoisty
manieryzm przedstawienia objawia sie w niezwyktym splocie

ciat. Przyklekajacy mezczyzna nasuwa na mysl stynng marmurowa
rzezbe Giambologni ,,Porwanie Sabinek” (1581-83, Loggia dei
Lanzi, Florencja). Taki wizualny cytat to réwniez ciekawy zabieg na
poziomie tresci. Porwanie Sabinek byto bowiem wybitnie mesko-
damskim wydarzeniem z historii antycznego Rzymu. Chodzito

o przyszta pomysinos¢ kraju, ktéra jednak zagwarantowato brutalne
porwanie kobiet. Ten ,eugeniczny”, ale szczesliwie zakoriczony watek
starozytnej historii nadaje pracy dwuznaczny charakter.

Irena Pokrzywnicka, czyli Irpo, bo takiego uzywata pseudonimu,
nalezy do najciekawszych artystek polskiego miedzywoijnia.
Zachowato sie o niej stosunkowo niewiele informacji. Te, ktére
pozostaty, wskazuja, ze dziatata w réznych mediach — malowata
obrazy, rysowafa, projektowata stroje, oktadki ksiazek i scenografie
teatralne. Wspomnienia jej znajomych wskazuja na kobiete o silnej
osobowosci, ktdra nie znosita sprzeciwu i zajmowata poczesne
miejsce w towarzystwie. By¢ moze byta ekstrawagancka. Drugi
czton nazwiska pochodzi od meza, stawnego malarza Wactawa
Borowskiego.

Posréd wielu realizacji autorki mozna przywotac chocby wymagajaca
wszechstronnosci i pomystowosci aranzacje wnetrz pafacu
Radziwittéw na sale restauracji ,,U aktorek’: ,dekoratorka Irena
Pokrzywnicka (...) w niezmiernie pomystowy sposéb przyozdobita
sale patacyku Radziwittéw i przystosowata je do pracy kawiarniane;j.
Jednym z dowoddw jej inwencji byty pokrycia na stylowe fotele,
ktdre zrobita z ptétna workowego, farbowanego na rézne kolory,
wedtug kolordw scian” (Alicja Okoriska, Andrzej Grzybowski,

Rozmowy z panig Miecia, Warszawa 1976). Na duza fantazje artystki
wskazuje tez fakt, ze na wystawie Swiatowej w Nowym Jorku w 1939
wystawita w Sali tkanin stroje taczace staropolski ubiér szlachecki,
elementy ludowe i wspdtczesna mode. Wykonano je z aksamitu,
brokatu, milanowskich jedwabi, buczackich makat i futer.

W czasie wojny Pokrzywnicka stworzyta kompozycje, ktéra ze
wzgledu na okolicznosci powstania i historyczng wage uznano

za jej najwazniejsze dzieto. To Matka Boska Armii Krajowe;j,
przechowywana obecnie w Muzeum Powstania Warszawskiego.
Artystka wykonata ja w bombardowanej Warszawie przy ulicy
Wilczej. Za precedens w historii sztuki europejskiej mozna uznac
fakt, ze praca profesjonalnej malarki/malarza stafa sie obrazem
kultowym. Przy Matce Boskiej Armii Krajowej modlili sie Zotnierze
walczacy w Powstaniu Warszawskim.

Irpo po upadku powstania trafita do obozdéw jenieckich w Lamsdorf,
a potem w Altenburgu, ale nie opuszczata jej pasja dekoratorska.

W tej drugiej miejscowosci, w holu starego teatru, gdzie miescito
sie wiezienie, namalowata patriotyczny fresk pokaznych rozmiardw.
Potem jeszcze, trafiwszy do Oberlangen, udekorowata tam swietlice
oraz kaplice.

Po wojnie artystka zamieszkata w Anglii wraz z synem Zygmuntem.
Dzieki znajomosci z Zofig Stryjeriska mozemy zobaczy¢ postac

Irpo barwnie ukazanag w jej dzienniku. W Paryzu |6 paZzdziernika
1947, po wyjsciu z kawiarni Webera, Stryjeriska, ,,napojona na goty
zotadek aperitifem”, zabalansowata sie (neologizm autorki) do klubu,
ktérego nazwy nie wymienita. Tam nieoczekiwanie wpadfa na stara
znajoma. ,, Za stotem notowat cos w szkicowniku grafik Brandel,

a kanape ozdabiata malownicza postacia niebywale szykownie ubrana
paryzanka, ktora okazata si¢ Irenal Irpo — ilez miata przezy¢ przez

te lata. Byta w powstaniu warszawskim, potem gdzies w obozach,
wreszcie z Londynu przedostata sie do Babilonu [Paryza]. Tu
urzadzita dekoracje wnetrza sal klubu i dzierzyta w nim dyrektywe
artystyczng” (Zofia Stryjeriska, Chleb prawie ze powszedni. Kronika
jednego zycia, Wotowiec 2016, s. 470).






, O gdybym byta pania Maja,
ztocista bym znalazta sie¢,

towita chfopcéw bym w ruczaju,
by z tego Zycia ciut-ciut miec”.

AGNIESZKA OSIECKA, PAJAK
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MAJA BEREZOWSKA (1898 - 1978)
W kapieli, 1962 r.

akwarela, tusz/papier;, 31,5 x 22 cm (w swietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'maja berezowska 62"

estymacja: 3 000 - 5000 7

MAJA BEREZOWSKA (1898 - 1978)

"Ewunia w kqpieli"

akwarela/papier; 33 x 23 cm (w swietle passe-partout)
sygnowany |.d.: 'maja berezowska' oraz opisany p.d. 'Ewunia w kapieli'

estymacja: 3 000 - 4 000 7t
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MAJA BEREZOWSKA (1898 - 1978)

Kwiaty w wazonie , 1963 r.

akwarela/papier, 45 x 46,5 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany i datowany l.d.: 'maja berezowska | 63'

estymacja: 3 500 - 5000 z4

W Zartobliwym tekscie Agnieszka Osiecka odwotata si¢ do postaci
Mai Berezowskiej — malarki, rysowniczki, graficzki — ktérej twoérczosé
koncentrowata sie wokdt tematyki ciata, mitosci i erotyzmu. ,,Bez
mitosci nie bytoby zycia. Dla mnie nie ma nic wspanialszego niz ciato
ludzkie i péki zyje, bede je rysowac” — mdwita o swoich pracach
artystka. W dobie PRL-u stata si¢ wzigta rysowniczka i ilustratorka,

wspdtpracowata ze ,,Szpilkami” i ,,Przekrojem”. Jej erotyczne,
przepetnione witalnosciag rysunki stanowity istotnym element kultury
wizualnej epoki. Berezowska wielokrotnie podejmowata temat martwej
natury kwiatowej, ktéra urastata w jej rysunkach do piesni na czes¢
piekna i mtodosci. Wspditczesna artystka Paulina Otowska twierdzi:
,Maja Berezowska byta pionierka ekspres;ji kobiecej na skale Swiatowg'.
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ALINA SLESINISKA (1922 - 1994)

Kompozycja z zékiq, 1963 r.

gobelin/wetna, 200 x 150 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: '"ALINA SLESINISKA | 1963 !

estymacja: 22 000 - 30 000 zt

Alina Slesifiska byta niezwykle wszechstronna artystka, okreslana
nieraz przez krytykdw jako jedna z wielkich nieobecnych polskiej
historii sztuki wspdtczesnej. W latach 1948-49 studiowata na
Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie w pracowni Xawerego
Dunikowskiego. Od 1950 natomiast kontynuowata studia na
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie. W 1957 roku prace
artystki zostaly dostrzezone na wystawie w Warszawie, a Slesiriska
zyskafa uznanie warszawskich krytykéw. Wynikiem zaprezentowania
prac byto zaproszenie ze strony Musée National d'art moderne.
W 1958 roku odbyta sie indywidualna wystawa prac artystki

w Paryzu. Jak opisuje Ewa Toniak koleje losy Slesiriskiej, jej biografia
i twoérczosci opisuja dwie kategorie — nadmiaru oraz catkowitego
wyparcia. Po w powrocie z Paryza artystka byfa okreslana mianem
,,objawienia” w sztuce polskie i poréwnywana do takich artystéw
jak Podkowiniskiej, Pankiewicz czy Makowski. W okresie najwiekszej
aktywnosci artystki byfa poréwnywana do Aliny Szapocznikow.

Artystki zreszta wykazywaly podobne zainteresowania — debiut

w latach 50, a nastepnie studium wyizolowanych, samotnych postaci
ludzkich, a takze syntetycznie potraktowanie kobiecych aktéw,

a koriczac na dzielonej fascynacji twérczoscia Henry'ego Moore'a.
Jak zauwaza Ewa Toniak w ,,Od nomadycznych miast po chmure
punktéw. Przypisy do twdrczosci Aliny Slesiriskiej” twdrczosci
artystki nie zostata dotychczas poddana krytycznej ocenie,

..a dorobek Aliny Slesiriskiej zajmuje zaledwie akapit w monografiach
rzezby wspdtczesnej i jej stownikach. To slad w cudzych
wspomnieniach. Fotografie, recenzje i plotki. Obraz niepetny

i popekany, ztozony ze wzajemnie wykluczajacych sie watkow. Peten
pytar bez odpowiedzi” (w: Alina Slesiriska 1922-1994, wstep.
Agnieszka Morawiriska, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
2007, s. 7). Z drugiej strony, jak podkresla krytyczka Ewa Toniak, od
lat 70. az do $mierci artystki w 1994 zostata ona catkowicie wyparta
z instytucjonalnego obiegu.






Alina Slesiriska, Alina Szapocznikow, Franciszek Starowieyski, Galeria Krzywe Koto, Warszawa 1960, fot. archiwum rodziny artystki

Warto przywotaé twérczos¢ artystki ze wzgledu na jej niesamowite
osiagniecia, ale takze wszechstronnos¢ i odwage. Wachlarz technik
— rysunek, malarstwo, rzezba, tkanina collages, architektura —
znajdowat sie w centrum zainteresowan artystki. To wiasnie ten
panoramiczny obraz najlepiej ukazuje twérczos¢ Slesiriskiej. Artystka
nie odczuwata potrzeby ograniczania sig, swobodnie operowata

i nieraz tworzyta prace na pograniczu poszczegdlnych dyscyplin.
Swoboda, z jaka lawirowata pomiedzy technikami, ukazywata
nieskrepowana postawe artystyczna Slesiriskiej. Warto zaznaczy¢
takze, ze jednym z gtéwnym pét dziatan artystki byta architektura.
Slesiriska byta jedna z niewielu powojennych artystek, ktére tak
Smiato ingerowaly w te tradycyjnie meska dziedzine.

Rok 1963 byt intensywnym okresem w twérczosci Aliny

Slesiriskiej. Latem artystka odbyta podréz do Brazylii, gdzie zostata
zaproszona na wyktad o architekturze eksperymentalnej na
Uniwersytecie w Brasilii. Nastepnie udata sie bezposrednio do
Standw Zjednoczonych, gdzie w Watkins Galery na Uniwersytecie
w Waszyngtonie pokazafa swoje pace, ktérych fotografie wykonat
Eustachy Kossakowski. Nie byt to jednak koniec podrdzy dla artystki.
W tym samym roku dwukrotnie udafa sie do Paryza, gdzie jej prace

zostaly pokazane na dwdch wystawach ,, Actualité de la Sculpture”,
ktéra odbyta sie w Galerie Creuze. Druga wystawa, w ktérej udziat
wziefa artystka to ,,Sculpture Architecturale et Architectures-
Sclpures” w Galerie Anderson-Mayer. Pod koniec roku w grudniu
Slesiriska wyjechata do Ghany, gdzie otrzymata zlecenie wykonania
monumentalnego posagu pierwszego prezydenta tego kraju.

W zaprezentowanej tkaninie mozna doszukiwac sie fascynacji
kolorytem Afryki, ktéry artystka przetozyta na bezforemne plamy
barwne w kolorach ochry, ziemi, zieleni czy tytutowej ztci. Artystka
swoje impresje przelewatam na ptétno, ale takze tkanine. Jak
opisywalta swéj pobyt w Afryce Slesifiska: , W Ghanie zachwycita
mnie nie tylko egzotyka, niezwykle ciekawy folklor, ale przede
wszystkim mieszkaricy. Poznatam prezydenta, ktéry jest bardzo
ciekawym cztowiekiem (...) Zaprzyjaznitam sie z wieloma rodzinami,
ktére w komplecie przychodzity do mnie w odwiedziny (...) Miatam
swoje mate ZOO sktadajace sie z matpki, psa afrykariskiego, papugi

i sarenki (...) Podrézowatam troche po Afryce. Namalowatam wiele
pejzazy — impresji na tematy afrykariskie” (Alina Slesiriska zostawita
w Ghanie pomnik i swoje imie. Rozmawiata: Hen, ,,Sztandar
Mtodych”, 139, 1965).



Okifadka katalogu wystawy “Alina Slesifiska 1922-1994", Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2007
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MAGDALENA ABAKANOWICZ (1930 - 2017)

"Pregnant”, 1970/80r.

gobelin, sizal, wiosie, 140 x 110 cm
sygnowany, datowany i opisany na naszywce autorskiej:

'ABAKANOWICZ | 140 X 110 | "PREGNANT" | 1970/80 | M. Abakanowicz'

estymacja: 80 000 - 100 000 7t

, Czym jest tkanina? Formuije ja, ksztattuje z niej formy. Kiedy biologia naszego ciata
przestaje prawidtowo dziatad, trzeba rozcinac skore, aby dostac sie do wnetrza, potem
Ja zeszy¢ jak materiat. Materiat ubiera nas i okrywa. Tworzony moimi rekami jest

zapisem moich mysli",

Magdalene Abakanowicz okresla sie¢ mianem pionierki polskiej sztuki,
tworczyni niezwykle zdeterminowanej, by podazac indywidualna
Sciezka rozwoju i walczy¢ z konwencja. Dokonania artystki wyrdzniaja
sig nie tylko na scenie polskiej, lecz takze migdzynarodowej. Dzieta
autorki maja wazny wspdlny mianownik — naturalne materiaty, od

Inu po jute, w cieptych kolorach ziemi. Whasnie tworzywo, stawiajace
charakterystyczny opér zaleznie od swych wiasciwosci, oraz jego
odczuwalnos¢ sktadaja sie na wrazenie pierwotnosci prac. Wybdr
specjalnych surowcow wynika takze z checi dziatania w porozumienia
z natura. Sztuka Abakanowicz jest naturalna, artystka nasladuje
przyrode zaréwno w procesie kreacji, jak i degradacji. Wykorzystane
materiaty ulegaja drobnym zmianom, wzrostom, ale tez erozji.
Wymienione cechy sztuki autorki wspédtgraja z tematem wzietym na
warsztat w prezentowanej pracy — cigza. Artystke przez caty okres
jej kariery interesowat temat ciata oraz ludzkiego wnetrza. To wiasnie
osobisty impuls napedzat twérczos¢ Abakanowicz, ktéra porusza
zagadnienie kobiecych doswiadczer egzystencjalnych. Jej liczne
wypowiedzi wskazuja na umysine poréwnania skéry z wybranymi
naturalnymi materiatami. Praca ze wzgérkami, zgrubieniami oraz
fatdami moze oznaczad pekniecia lub rany. Ukazujg one elastycznosc,
a takze odpornos¢ organizmu na zmiany.

Jak wypowiadata sie o swoich pracach sama artystka, ,Wsrdd
ztozonych powoddw ich [Abakandw] powstania byta takze chec
udowodnienia sobie i innym, ze zdofam z tej ciasnej dyscypliny

o rzemieslniczych ograniczeniach zrobi¢ sztuke czysta, wbrew

MAGDALENA ABAKANOWICZ, 1978

jej catej tradycji. Wbrew zakodowanym w mdzgach mniemaniom
robi¢ obiekty wiasne, bezuzyteczne w sensie praktycznym, bedace
nosnikiem filozofii, jak malarstwo czy rzezba, ale niebedace ani tym,
ani tamtym, zeby nie dostac sie znéw w obreb jakichs istniejacych
kategorii, zeby méc tworzy¢ wytacznie po swojemu” (Magdalena
Abakanowicz. Abakany 1961 — 1978, s. 50; Magdalena Abakanowicz,
Cysterna, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski,
Warszawa, red. Milada Sliziriska).

W wypowiedzi Abakanowicz widac cechy taczace jg z innymi
twdrczyniami zaprezentowanymi w katalogu — odwage, niezaleznos¢
oraz determinacje. Poczatkowy krytycyzm, z jakim spotkata sie
artystka, m.in. po wystawie w Zurichu w 1967, przysparzat jej
rozczarowan przez wiele lat. Do trudnosci, jakie stawiata ptec,
dochodzito odkrycie nieskoriczonych stereotypdw oraz rygoréw
dyscypliny w sztuce, z ktérymi musiata walczy¢ rzezbiarka. Podjeta
prace z materiatem niezwykle nacechowanym, ale nie bata sie
trudnosci zwiazanych z jego przedefiniowaniem i tym samym stata
sie prekursorka. Abakany to swoisty sprzeciw wobec systematyzacji
zycia oraz sztuki, a ich autorce zalezafo, aby stanowity obiekty do
refleksji oraz kontemplacji. Abakanowicz byta zdeterminowana, by
rozbijata ptaska przestrzen, wprowadzata nowe elementy, mnozyta
warstwy i zgrubienia, eksperymentowata z wetna oraz innymi
tkaninami, gdy tworzyta poczatkowo reliefy, a w okresie pézniejszym
formy przestrzenne.






I
MAGDALENA ABAKANOWICZ (1930 - 2017)
Bez tytutu, 1976 .

ptétno workowe, zywica, drewno, 90 x 60 x 13 cm
na odwrociu tabliczka: 'ABAKANOWICZ 967"

estymacja: 250 000 - 400 000 zt

OPINIE:
- do obiektu zataczony certyfikat autentycznosci ze Studia Magdaleny Abakanowicz

,, Trudno powiedzie¢, czy to wymazywanie. W pewnym momencie Zycia potrzebowatam
obcowania z wielkim wymiarem. Jako dziecko uwielbiatam wlez¢ na drzewo i patrzec

w przestrzen. To pragnienie wracato w ciasnej kawalerce, w ktdrej mieszkalismy z mezem. VWtedy
zaczetam malowac olbrzymie ptdtna, bo mogtam sie wokét nich przechadzad. Potem ptaskos¢
zaczeta mnie gnebic | pojawita sig tesknota za trzecim wymiarem. Zaczetam tkac. Potem zszywad
1o, co utkatam. Az doszto do wielkich, migkkich rzezb. Absurdalnych wobec tego, czym wdwczas
zajmowata sie sztuka. To byly antyrzezby. Ale miaty wnetrze i mogtam wejs¢ do srodka. Tak samo,
Jak bedac dzieckiem, wchodzitam do sprdchniatego pnia i w nim zamieratam”.

MAGDALENA ABAKANOWICZ, 2008
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Matgorzata Terlecka-Resknis: lle w zwyczajnym zyciu Magdaleny
Abakanowicz jest sztuki, a ile codziennej rutyny i krzatania sie?

Magdalena Abakanowicz: Nie mam pojecia, co to znaczy
zwyczajne zyciu. Wiem, jakie jest moje. Wytworzyto sie przez lata.
W nocy przychodza faksy z Japonii i Ameryki. Rano musze na nie
odpowiedzie¢. Praca w tzw. biurze, korespondencja, omawianie: co,
gdzie, kiedy, zajmuje mi pare godzin. To jest lawina najrézniejszych
rzeczy, ktére dzieja sie na swiecie, w ktérych biore udziat. Na
przykfad zwracaja sie¢ do mnie, ze chca wystawe, zapewniaja
transport, ale to wszystko trzeba zaplanowac: gdzie, skad, na

jak dtugo. Pisze dziennie pie¢, szes¢ listdw po angielsku. Jestem
niskocisnieniowcem, rozkrecam sie po potudniu. Ide do pracowni
na kilka godzin, ale to nie jest najprzyjemniejsza pora, bo walczg

z ograniczeniami, watpliwosciami i wiasna niepewnoscia. Wczesnie
kfade sie spac, o dziewiatej, o szdstej rano znowu dzwoni budzik

i jestem na nogach. Nie wiem, jak nazwac prace artysty: dziataniem
w nieustannym napigciu czy ciagtym przeptywem energii miedzy

zyciem a tworzeniem. Daze do odkrywania nowych rzeczy i ryzykuje.

Co wecale nie znaczy, ze nie zajmuje sie na przykfad gotowaniem.
Gotuje Pani codziennie obiady?

Teraz juz nie, bo mam kogos, kto mi w tym pomaga. Ale przez wiele
lat prowadzitam dom sama i jak wszyscy wtedy statam w kolejkach,
czyli wobec plecéw tego, ktéry czeka przede mna. Bliski, a wrdg, bo
moze przeciez wykupi¢ ostatni bochenek albo ostatnig pare butdw.

To wiasnie wtedy zobaczyta Pani swoje stynne ttumy anonimowych
postaci bez gtéw? Bierne, natarczywe i grozne?

Zaczetam je tworzy¢ w latach 70. Dzi$ cata populacja figur stojacych,
siedzacych i kroczacych wystarczytaby na zapetnienie miejskiego
placu. Ten mdj lek przed ttumem jest wczesniejszy, wziat sie z samot-
nego dziecifistwa, ktére spedzitam na wsi, bez réwiesnikdw. Wtedy
w tych kolejkach nauczytam sie zapisywac krétkie zdania: o sztuce,
o dziecifistwie, o kondycji cztowieka. Zawsze miatam w kieszeni
otéwek i kawatek papieru. Znajoma z Kanady narzekafa: , Jakzesz

wy okropnie marnujecie czas w tych kolejkach”. Ja odpowiadatam:
,WyobraZ sobie, ze ucze sie w nich lapidarnosci”. Skrawki papieru
narzucaja dyscypling. W kolejce nie mozna sig rozsiagsc. Trzeba
mysle¢, precyzyjnie wybierac. Do dzi$ nie umiem pisac przy biurku
na duzych czystych kartkach. Zawsze gryzmole na skrawkach.

Nagrody, tytuty honoris causa siedmiu prestizowych uczelni

i prace w najwigkszych swiatowych muzeach. Mimo stawy jednej
z najwybitniejszych artystek XX wieku jest Pani osobg tajemnicza.
Wiecej wiadomo o Pani rzeZbach niz o Pani zyciu. Dlaczego?

Dawno temu napisatam o abakanach, ze , ostaniajac moja twarz, sa
moja twarzg'". Po co dodawac jeszcze intymne szczegdty. Zawsze
bede uciekata od méwienia o sobie. Moje formy istnieja razem

ze mng, zaleza ode mnie, a ja od nich. W dziecifistwie, kiedy

w domu zjawiali si¢ goscie, chowatam sie po katach. Zostawiatam

w zastepstwie przedmioty z patykdw, kory, kamieni i gliny. Chciatam,
zeby goscie skupili uwage na kompozycjach, a mnie zostawili

w spokoju. Batam sie absurdalnych pytan, ktére zwykle zadaje sig
dzieciom. Oczywiste odpowiedzi sprawiaty mi ktopot. To byt mdj
dramat w szkole. (...) Do dzi$ boje sie pytan, bo wedtug mnie
przecinaja odczuwanie. Inaczej odkrywatam i budowatam swdj swiat.
Bez kontroli, wskazéwek i wzorcéw prowadzitam rozpaczliwg walke.
Moja starsza siostra Teresa czytata mndstwo ksiazek i Swietnie sie
uczyta. Od razu wiaczyta sie w towarzyskie Zycie szkoty. Ja tego
zupetnie nie potrafitam. Nie doceniamy dzieci, a przeciez to sa

mali filozofowie. Wobec nieustannego konfliktu z otoczeniem
wczesnie odkrytam, czego mi brak, zeby péZzniej dowiedzied sie,
czego mi dano za duzo. Jestem pewna, ze Zrédtem twdrczosci jest
wiasnie ta nierdwnowaga w nasyceniu wrazliwoscig i wyobraznia.

Z niej biora sie pytania, ktére nieustannie zadaje sobie artysta. (...)
Wszyscy zyjemy z tym lekiem, niezaleznie od komputerdw, nowych
technologii i wyzwan. Postep naciska na cztowieka, pcha do agresji.
Jest w tym jakis instynkt samozagtady. Im bardziej akceptujemy
kazdy wynalazek jako postep, tym bardziej si¢ pograzamy. To

jest pesymistyczna obserwacja. Odczuwam lek wobec cierpien
wywotanych sztucznym srodowiskiem i nieustannym napieciem
nerwow. (...)

Jest Pani nowatorka. Od abakandw, czyli tkanych rzezb, ktére
wymyslita Pani 30 lat temu, zaczynaja sie dzis podreczniki sztuki
wspdtczesnej. Jak dokonuje sie takich odkry¢?

Trzeba wyjs¢ poza reguty i przepisy. Nauka sztuki byfa dla mnie
strasznym rozczarowaniem. Jezytam sie¢ wobec uprawianej estetyki.
Nie dostatam sie na rzezbe, studiowatam malarstwo. Rok w Sopocie,
potem w Warszawie. Wydawato mi sie, ze rozpoczynajac studia,
rozpoczynam nowe zycie. Dlatego Marte, ktdra bytam w domu,
zamienitam na Magdalene. | tak juz zostato. Akademia Sztuk Pieknych
byta katastrofa, jednak koniecznos¢ protestowania przeciwko tej
katastrofie data mi impuls do szukania wiasnej drogi. Nie mieszcze
sie w zadnych kategoriach. Przy abakanach styszatam: Céz to za
rzezba z gatganéw? Kiedy wystawitam pierwszy ,, Ttum” wybrzydzano:
dlaczego az tyle elementéw? Nikt tego przede mna nie robit. Przy
catej swojej niesmiatosci jestem doktadnie zdeterminowana, aby robic
doktadnie to, co chce.

ZIARNKO W SYPKIM PIASKU, Z MAGDALENA ABAKANOWICZ ROZMAWIA
MALGORZATA TERLECKA REKSNIS, , TWOJ STYL, NR 3, 2001, 5. 35-37



12
MAGDALENA ABAKANOWICZ (1930 - 2017)

"Ruch”

tusz lawowany/papier; 2| x 29,5 cm
opisany na odwrociu: 'Ruch MA'

estymacja: 7 000 - 10 000 7t
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MAGDALENA ABAKANOWICZ (1930 -2017)

Kompozycja, 2006 .
tusz/papier, 29,5 x 42 cm
sygnowany i datowany sr.d: '"™. Abakanowicz 2006’

estymacja: 8 000 - 10 000 zt

,,Dla mnie sztuka jest stanem psychicznym. Przywara, z ktdra trzeba sobie radzi¢. Moze zmuszac
do myslenia, ale nie moze by¢ uzyteczna. Wszystko, co wprowadzam do rzeczywistosci, pochodzi

ze mnie, gteboko ze srodka’”.
MAGDALENA ABAKANOWICZ
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ALINA SZAPOCZNIKOW (1926 - 1973)

"Ventre” ("Brzuch"), ok. 1967 r.

wielokrotnie formowane termicznie tworzywo sztuczne, 50 x 50 x 20 cm
opisany na odwrociu: 'SZAPOCZNIKOVA'

estymacja: 130 000 - 180 000 74t

WYSTAWIANY:
- La femme, Galerie Cogeime, Bruksela, 1972 (analogia)






,Ja produkuje tylko niezgrabne przedmioty. Ta absurdalna i kurczowa mania swiadczy o istnieniu
Jakiegos nieznanego nam dotychczas gruczotu niezbednego do zycia. Zgodze si¢ z tym, ze mania
ta moze sie zredukowac do jednego gestu, bedacego w zasiegu dioni kazdego z nas. | ten gest sam
w sobie wystarcza, jest potwierdzeniem naszej ludzkie] obecnosci. Mdj gest kieruje si¢ w strong
ciata ludzkiego, tej 'strefy catkowicie erogennej', w strone najbardziej nieokreslonych i najbardziej
ulotnych jego odczuc. Stawic nietrwatos¢ w zakamarkach naszego ciafa, w sladach naszych krokdw

po tej ziemi'.

ALINA SZAPOCZNIKOW, KORZENIE MEGO DZIELA WYRASTAJA Z ZAWODU RZEZBIARZA,
[W:] ALINA SZAPOCZNIKOW, 1926-1973, RED. ANDA ROTTENBERG | ZOFIA GOLUBIEW, s. 162

Szapocznikow uznana jest za jedna z najbardziej oryginalnych pol-
skich artystek XX wieku i pionierke sztuki kobiecej, ktéra poprzez
swoja sztuke zawarta niezwykle osobiste i intymne doswiadczenia
dotyczace przemijalnosci wiasnego ciata, a takze pamiec o najbliz-
szych jej osobach. Swiadomie poswiecita sie medium rzezbiarskiemu,
ktére kojarzy sie z sita, zdecydowaniem i jednoczesnie uchodzi za
dziedzine zdominowang przez artystéw-mezczyzn. Wiele z zszoko-
waniem wspominato widok filigranowej, pieknej kobiety, ktéra nie
stronita od pracownianego kurzu i pewnego operowania dtutem. Je;
dorobek odwotujacy sie zaréwno do surrealizmu, nowego realizmu,
jak i pop-artu przez dtugi czas pozostawat nieznany szerszemu gronu
odbiorcéw. Punktem zwrotnym byta monograficzna, podrézujaca re-
trospektywna wystawa, po raz pierwszy zorganizowana w Zachecie
w 1998 roku. W kolejnych latach ekspozycje indywidualne artystki
mozna byto oglada¢ w wiodacych swiatowych instytucjach m.in.

w Centrum sztuki Pompidou, Hammer Museum w Los Angeles,

a takze Museum of Modern Art w Nowym Jorku.

Prezentowana rzezba pochodzi z eksperymentalnego okresu jej
twdrczosci, petnego nowatorskich rozwigzar formalnych. W 1967
roku artystka zastyneta wykonywaniem odlewdw z ciata swojego
oraz swych bliskich, dokonujacych ich drobiazgowej analizy. Wielu
historykéw sztuki uwaza, wykonanie pierwszego odlewu wiasnej
nogi za istotny facznik jej wczesnej twdrczosci z dokonaniami, ktére
towarzyszyty jej pdzniejszym zmaganiom z chorobg nowotworowa.
Agata Jakubowska, autorka monografii poswieconej zyciu i twdrczo-
sci Szapocznikow, za taki moment przetomowy uznata wiasnie odlew
brzucha, mimo, ze nie przedstawia on ciata samej artystki. Historycz-
ka sztuki zauwazyta, ze w przypadku tej pracy po raz pierwszy rzez-
biarka zdecydowata si¢ na odwazny gest podkreslenia haptycznych

cech rzezby, jej materialnosci, ktéra dotad byfa podporzadkowana
byta wzrokowej percepcji. Stynna juz seria ,Ventres” (fr. brzuch)
zostata wykonana w rok pdzniej, modelka byta Arianne Raoul-Auval,
éwczesna narzeczona pisarza Rolanda Topora, z ktérym w latach

60. Szapocznikow utrzymywata przyjacielska relacje. Motyw odlewu
z brzucha, miat zostac finalnie powielany w formie poliuretanowych
poduszek, planom tym towarzyszyta mysl przeznaczenia tych arty-
stycznych obiektéw do masowe] produkgji, stad wynika ich niemal
designerski wymiar.

RzeZba powstata po wyjezdzie artystki do Paryza w 1963 roku, gdzie
W nowej pracowni rozpoczeta eksperymenty z niekonwencjonalnymi
i nieszlachetnymi materiatami, kojarzacymi sie z produkcjg masowa,
czy wrecz z zuzytymi odpadami konsumpcji spotecznej i pozostato-
Sciami przemystu. Artystka w owym czasie zanotowata, ze materiaty
uchodzace za dostojne, taki jakie jak marmur nie przystaja do zawi-
rowan wspofczesnego swiata, oferuja widzowi wytchnienie i iluzje
stabilnosci, ktdra nie ma obicia w rzeczywistej sytuacji spoteczne;j

i politycznej. W tym zwrocie w twdrczosci polskiej artystki wybitny
krytyk Pierre Restany dostrzegt wybudzanie si¢ z bolesnych doswiad-
czen i ich przezwyciezanie na rzecz obiektywnej obserwacji swiata.
Jej tworczosc zostata zaliczona do dokonart Nowych Realistéw,
artystéw, ktdrzy poprzez swa dziatalnos¢ poszukiwali najtrafniejszych
Srodkéw wyrazu dla zmieniajacej si¢ rzeczywistosci, ktéra pociagata
za soba takze zmiany w percepcji wspdtczesnego $wiata. Pomimo
ogromu trudnych doswiadczen jakie dotknety Szapocznikow, jej
sztuka jawi sie jako obiektywna i analityczna. W swych realizacjach
artystka porzuca estetyzacje ludzkiego ciata, oddziera je z liryki

i duchowosci i sprowadzajac je do naturalistycznego, przyziemnego
wymiaru, przypominajac o jego wanitatywnym aspekcie.
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MARIA JAREMA (1908 - 1958)

"Formy", 1957 r.

tempera, monotypia/papier naklejony ptétno, 84 x 65 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Maria Jarema 57 Paris'

opisany i datowany na odwrociu: 'Formy 1957 (Paryz) 84 x 65 | Kat Nr 384 monot.
temp.' na odwrociu dwie nalepki wystawowe z opisem pracy: 'Vléme Biennale

du Musée d’Art Moderne de Sao Paolo' z data 1961 oraz: 'Musée d'Art et
d'Histoire Salle des Casemates' z data 1963

estymacja: 500 000 - 700 000 7t

POCHODZENIE:

- kolekcja Kornela Filipowicza
- kolekcja prywatna, Polska

- Desa Unicum, 2016

- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

- ,,Deux Artistes polonais: Maria Jarema, Maria Hiszpariska-Neumann”,
Musée d'Art et d'Histoire, Salle des Casemates, Genewa, kwiecieri-maj 1963

- VI Bienal de S3o Paolo, wrzesier-grudziert 1961

LITERATURA:

- Barbara llkosz, Maria Jarema |908-1958, katalog wystawy, Wroctaw 1998,
s. 197, poz. kat. 294

- VI Bienale de S3o Paolo, 1961, katalog, s. 328, poz. kat. 2

, U Jaremdw ciagle rodzili sie chtopcy. Byto ich czterech. A potem urodzity sie blizniaczki Marysia
| Bronistawa. Marysia byfa stanowcza, energiczna. Ona byta chtopcem. Rzadzita cata rodzina.
Chodzita w spodniach, w kaszkiecie. Marysia byta pierwsza dziewczyna w Krakowie, ktéra chodzita

w spodniach’.
ERNA ROSENSTEIN






Maria Jarema i Kornel Filipowicz, 1940 .



,,Formy" to praca, ktéra powstata na rok przed przedwczesna
$miercia artystki. Smiercia tym bardziej przygnebiajaca, ze Maria
Jarema znajdowata sie wéwczas u szczytu swoich sit twdrczych.

To wiasnie w 2. potowie lat 50. powstaly te prace, ktére zalicza sie
do najlepszych w jej dorobku. Swiadoma juz nieuleczalnej choroby,
Jarema pracowata ze wzmozona intensywnoscia jakby w obawie,
ze nie uda jej sie zrealizowac wszystkich koncepcji. Powrdcita
woéwczas do rzezby, tworzac m.in. ascetyczna w formie
fenomenalna ,,Figure” z 1956 roku, w malarstwie natomiast
skupita sie na zgtebianiu problematyki ruchu i przestrzeni.

W liscie do Tadeusza Kantora Jarema pisata: ,,Podstawowym
odkryciem malarstwa wspdtczesnego jest wolnos¢. Nie
bezinteresownos¢, ani fantazja, ani oryginalnos¢ jak to sie mowi 'za
wszelka cene' — ale prawo dochodzenia malarza bez zastrzezer, do
ostatnich granic samego siebie. Swoje wiasne 'ja' — to dla kazdego
zagadnienie najbardziej petne watpliwosci i najmniej dostepne”. Te
opinie dobrze ilustruje twdrczos¢ artystki drugiej potowy lat 50.
Jednym z kluczowych jej wyrdznikdw jest technika monotypii, ktéra
Jarema postugiwata sie od 1951 roku. Jej zastosowanie w pofaczeniu
z tempera poprzez nawarstwienie planéw pozwalato artystce na
uzyskanie wrazenia gtebi i ruchu przestrzeni w obrazach.

Whptyw na te prace miat niewatpliwie pobyt artystki w Paryzu w 1956
roku, gdzie rok wczesniej w galerii Denise René rozkwit przezywata
sztuka kinetyczna. Jarema zetkneta sie¢ wéwczas z twdrczoscig takich
artystéw, jak Nicolas Schoffer, Yacov Agam,

Jean Tinguely, Victor Vasarely, Jean Arp, Alexander Calder,

Robert Delaunay czy Sonia Delaunay. Artystka zanotowata wéwczas:
W Paryzu zaintrygowaty mnie bardzo ogladane w galeriach obrazy
'ruchowe'. Nie chodzi tu o znany nam ruch iluzyjny, ale o realny
ruch elementéw obrazu, w jednym przypadku wywotany ukrytym
mechanizmem, w drugim zmianami usytuowania si¢ przechodzacego
widza, czyli oka w stosunku do obrazu. Realizatorzy pierwszego typu
to Tinguely i Malina; drugiego Vasarely, Agam, Soto”.

Efemeryczne formy w obrazach Jaremy odbite w technice monotypii
kontrastuja z syntetycznymi, zgeometryzowanymi plamami barwnymi
naniesionymi tempera. ,,Aluzje cielesne zanikaja. Kaprysna platanina
fragmentarycznych postaci ustepuje miejsca abstrakcyjnemu porzad-
kowi ksztattéw. Dynamiczne formy, niekiedy ptynne i liryczne, nie-
kiedy zas niespokojnie rozedrgane, przypominaja natozone na siebie
wielobarwne szkietka. Mnogos¢ warstw i zmiennos¢ rzadzacych nimi
rytmow zamyka czasoprzestrzert w dwdch wymiarach obrazu.
Precyzyjne i klarowne, a réwnoczesnie arcymalarskie prace artystki
z lat najpdzniejszych spotkaty sie z wielkim uznaniem” (Agata
Matodobry, Maria Jarema, Krakéw 2008, s. 26).

Ukoronowaniem sukceséw byt udziat Marii Jaremy w Biennale

w Wenecji w 1958 roku, gdzie jej prace znalazly sie¢ obok obrazéw
Artura Nachta-Samborskiego i Wactawa Taranczewskiego. Sposréd
polskich artystéw nagroda przypadta jedynie Marii Jaremie. W wiek-
szosci pawilondw prezentowano prace z nurtu informel, do gtosu za-
czynato dochodzi¢ réwniez malarstwo materii. Poetyckie, wywazone
kompozycje Jaremy stanowity na tym tle zjawisko catkowicie odrebne.

W krakowskim srodowisku artystycznym indywidualnosc i sita cha-
rakteru Marii Jaremy zaznaczyty sie wyjatkowo silnie, jak pisata Helena
Blum: , jej autorytet byt nienaruszalny. Obok zalet umystu i serca ce-
chowato Marig niezwykte poczucie moralnosci, zwfaszcza w sprawach
artystycznych; umiafa rozstrzyga¢ wszelkie dyskusje,

kontrowersje i spory. Pewna byfa stusznosci swoich wtasnych przeko-
nan, lecz szanowata réwniez osiagniecia swoich kolegdw, zwiaszcza

z Grupy Krakowskiej. W restytuowanej Grupie Krakowskiej, w ktorej
byfa jednym z nielicznych przedstawicieli przedwojennej formacji, ce-
niono ja réwniez za wiasna orientacje artystyczna. Przypomnie¢ nale-
zy, ze byly to lata pookupacyjne, kiedy przyszedt czas na rozbudzenie
Zycia artystycznego, na podjecie decyzji i wybdr drogi. Analogiczna
sytuacja zaistniafa zreszta po roku 1945 w Paryzu,

oczywiscie w innych rozmiarach, w kolosalnym napieciu” (Maria
Jarema, Wspomnienia i komentarze, Krakéw 1992, s. 37).



16
HALINA CHROSTOWSKA (1929 - 1990)

"Ptak 1", 1981 r.

technika wiasna/papier; 24,5 x 24,5 cm
sygnowany, opisany i datowany p.d.: 'Ptak | Chrostowska 81
na odwrociu nalepki z domu aukcyjnego Rempex w Warszawie

estymacja: 2 000 - 3 000 z+ ¥

Halina Chrostowska to niezwykta eksperymentatorka, pierwsza dama
polskiej grafiki, mimo przeciwnosci losu i choroby wciaz rozwijajaca
wiasne srodki wyrazu. Byta cérka wybitnego grafika dwudziestolecia
miedzywojennego Stanistawa Ostoi-Chrostowskiego. Studiowata
malarstwo i grafike na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
Poczatkowo tworzyta zgodnie z doktryng socrealizmu, lecz potem
rozpoczefa wiasne artystyczne poszukiwania. W latach 50. rozpoczeta
prace pedagogiczng na Wydziale Grafiki na macierzystej uczelni i dziatata
tam az do $mierci. Juz w latach 50. rozpoczefa eksperymenty zaréwno
formalne, jak i techniczne. Realizowata coraz smielsze pomysty w zakresie
warsztatu, zaczeta taczy¢ w jednej odbitce rézne techniki metalowe

— odprysk, suchoryt, akwatinte czy akwaforte. Wbrew tendencjom
abstrakcyjnym obowiazujacym w tym czasie Chrostowska nie odrzucita
konkretnych nawigzar do $wiata rzeczywistego. Konsekwentnie
poszukiwata odpowiednich form oraz syntez dla przedstawienia
ludzkiego ciata lub poszczegdlnych elementéw pejzazu. Stawiata na

ksztatty przede wszystkim obte, uzywata najczesciej ptaskich plam,

a odpowiednie rozwiazania barwne staty sie dla niej niezwykle wazne.
W kolejnej dekadzie do swojej tworczosci wprowadzita kolory. Lata 70.
przyniosty kryzys zdrowotny. Pomimo trudnosci, zwiazanych z choroba
nadgarstkéw i spowodowanych zatruciem oparami azotowymi, artystka
nie zaprzestata aktywnosci. W latach 70. choroba sprawita, ze zaczeta
coraz bardziej eksperymentowac z forma graficzng, a takze stopniowo
réznicowata fakture. W tym okresie wykonata m.in. cykl , Rece”,
obejmujacy rysunki przedstawiajace dionie autorki, a takze niezwykle
efektowne odciski jej dfoni na metalowych ptytach. W latach 80.
ingerencje w grafiki sprawity, ze prace z tego czasu staly sie unikatowymi
dzietami z pogranicza malarstwa, grafiki oraz rysunku, ktére powstawaty
pod wptywem nieskrepowanej wyobrazni artystki. Chrostowska nie tylko
podmalowywata odbitki kolorowymi tuszami, lecz takze farba olejna.
Dodatkowo gotowe kompozycje wzbogacata kawatkami folii, tapet czy
nawet rysunkdéw.
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ERNA ROSENSTEIN (1913 - 2004)

Kompozycja

olej/deska, 50 x 52 cm
sygnowany wewnatrz kompozydji: 'Erna Rosenstein'
obraz namalowany na stolnicy

estymacja: 80 000 - 120 000 74t

POCHODZENIE:
- ze spuscizny Jadwigi Maziarskiej

Stuchaj!

Twoja matka jest w tobie.
Moja matka jest we mnie.
Spdjrzmy na siebie.

Niech one tak patrza. Niech
opowiedza,

ze osobnosc¢ to ztudzenie
Jestesmy jedno.

ERNA ROSENSTEIN, PRAWIE BEZ StOW,
,ZYCIE LITERACKIE” 1986, NR 20, 5. 9






Erna Rosenstein, fot. z archiwum Adama Sandauera

Tym, z czym moze skojarzyc¢ sie pozornie abstrakcyjna, pozbawiona
tytutu kompozycja Erny Rosenstein, to gtebia wody obserwowana z géry.
Ciemne brazy i zéicienie, gdzieniegdzie przetykane biekitem i zielenia,

to znajomy widok toni jeziora w stoneczny dzien. Przez jej falujaca
powierzchnie obserwujemy podwodne rosliny, babelki powietrza,
kamienie, piasek, mafe stworzenia. Mozna uzna¢, ze w podobne;
perspektywie — z géry — autorka naszkicowata tuszem kompozycje na
odwrociu, choc ta ma juz inny charakter i moze kojarzy¢ sie z kartografia
i mapami, urozmaiconymi spiralkami, typowymi dla artystki.

Babelki i obte ksztatty to jeden z typowych sktadnikéw repertuaru form
Erny Rosenstein. Interesowafa si¢ elementami biologicznymi w oderwa-
niu od ciafa, co byto blizsze kontemplacji dynamizmu przyrody, i nierzadko
ukazywata je w wielkim, jakby mikroskopowym powigkszeniu. Z pewno-
Scig inspirowala ja obserwacja procesdw na poziomie czasteczek i komo-
rek. Kompozycje ukazujace , bezosobowe” bablaste formy powstaja obok
przepetnionych prywatnym doswiadczeniem obrazéw narodzin i Smierci,
a takze obok przedstawieri organizmu czy nawet zmechanizowanej wizji
ciata ludzkiego. W twdrczosci Rosenstein, podobnie jak u Maziarskiej,
biologia stanowi jeden z najwazniejszych kluczy interpretacyjnych, powia-
zanych zaréwno z surrealizmem, jak i sztukg protofeministyczna.

Jeden z najciekawszych aspektéw ,,podwodne]” kompozycji to fakt, ze
zostafa namalowana na drewnianej stolnicy. Trudno stwierdzi¢, czy ten

obiekt, typowy dla domowych zaje¢, stat sie dzietem sztuki w sposéb nie-
przypadkowy. U Erny Rosenstein Zrédtowym gestem artystycznym jest
zatrzymanie rzeczy tuz przed jej wyrzuceniem. Autorka ratowata zuzyte,
niepotrzebne przedmioty przed utylizacja: przeksztatcata je w obiekty
sztuki i nadawata im nowe znaczenia. Tym samym odwracata znaczenie
uzytecznosci i nieuzytecznosci rzeczy, stworzyta oddzielng kategorie tego,
co fascynuje i cieszy bez zadnego racjonalnego powodu. Wynoszenie
zepsutych rzeczy na piedestat to akt celebrowania dnia codziennego

i zapis mijajacych chwil.

Samonarzucajace si¢ skojarzenie twdrczosci Rosenstein z ready-

mades i surrealizmmem przenika sie z potrzeba zbieractwa. Artystka
darzyfa szczegdlng estyma rzeczy niewielkie, stanowigce zapis refleksji

i doswiadczen. Znana z dziatalnosci literackiej, dopisywata przedmiotom
ich wiasne historie, przez co nadawata im zupetnie nowa range,

a i nierzadko osobowos¢. Byto to odbiciem jej przezy¢ i refleksji, takich
jak samotnos¢. W jednej ze znanych bajek pisarki, o tytule ,, Ztota kula”,
czytamy: ,,Styszac te odpowiedz, posazek westchnat gteboko i zamilkt.
Przez jedna tylko chwilg, szybsza od westchnienia, widac byto krople
rosy, ktéra splyneta po jego policzku. Wtedy barice mydlanej zrobito

sie zal biednego posazka, ktéry wprawdzie z kamienia, lecz serce miat
czute. Nim zdazyta pomysled, dotkneta w przelocie jego czota”’ (Erna
Rosenstein, Bajki, Warszawa 2014).



I rewers
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ERNA ROSENSTEIN (1913 - 2004)

"Smier¢ czarownicy”, 1965 r.

tempera woskowana/papier, 22 x 31,5 cm

sygnowany i datowany p.d.. 'E.Rosenstein | 1965'

datowany i opisany na odwrociu: 'Erna Rosenstein | "Smier¢ czarownicy" 1965 |
Wystawiono w "Zachecie", maj 1967 | Kolekgja Aligji i Wiestawa Zdaniewskiego'

estymacja: 13 000 - 18 000 zt T

WYSTAWIANY:
- Erna Rosenstein, Malarstwo, Zacheta Centralne Biuro Wystaw
Artystycznych, maj 1967

LITERATURA:

- Dorota Jarecka, Barbara Piwowarska, Erna Rosenstein. Moge powtarzac¢
tylko nieswiadomie, Warszawa 2014, s. 161 (il.)

- Erna Rosenstein, Malarstwo, [red.] Hanna Hackiewiczowa, CBWA Zacheta,
Warszawa 1967, s. nlb., poz. 98 (spis)

- Wymieniony w katalogu: Erna Rosenstein, Malarstwo, ,,Zacheta”,
Warszawa 1967, poz. 98 (opis z data 1966)

W surrealistycznym malarstwie Erny Rosenstein, ktérego doskonaty przy-
klad stanowi niewielka praca ,,Smier¢ czarownicy” z 1965 czesto przeplataja
sie watki zycia sprzezonego ze $miercia. Bezposrednie odwotanie do tej
tematyki pojawito sie pierwszy raz w 1949 w obrazie ,Narodziny”, przed-
stawiajacym ilustracje chemicznego doswiadczenia. Ksztaft ludzki na czerwo-
nym tle, rachityczny i pétprzezroczysty, otoczony ktebami czarnego dymu,
nie przywodzi jednak na mys| tytutowych narodzin, ale raczej nieudana
prébe wywofania ducha. Zjawisko narodzin skojarzone jest tu ze spalaniem,
ulotnoscig czy nawet dusza — a nade wszystko kojarzy sie ze $miercia.

Wydawatoby sig, ze w kontekscie powojennej twoérczosci Erny Rosenstein
trudno zlekcewazyc¢ konotacje kataklizmu wojennego. Motyw spalania
pojawia sie tez w pdzniejszych pracach: ,Palenisku”, ,, Zniczach”,

,,Spaleniu czarownicy”. Ten ostatni obraz, powstaty w 1965 wiaze si¢
bezpogrednio ze , Smiercig czarownicy'. Obie prace zaprezentowano na
wystawie w Zachecie w 1967. W tamtym czasie watki surrealistyczne,
ktdre teraz w oczywisty sposéb przywodza na mysl tragizm Il wojny
Swiatowej, wéwczas interpretowano jako intymne fantazje o wartosci
czysto formalnej.
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JADWIGA MAZIARSKA (1913 -2003)
"Zjawisko godne uwagf", 1993 r.

olej/ptétno, 91,8 x 73 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jadwiga Maziarska | 1993 r. |
Zjawisko godne uwag'

estymacja: 50 000 - 80 000 zt ¥

, Abstrakcja miesci sie w naturze bardzo gteboko. Przeczuwam, Zze wiedziano o tym od dawna,
symbolizujac to wartosciami liczb. VWyraz tego mniemania pozostat w sztuce. VW wielu epokach

doceniano abstrakgje. | oczywiscie jest to w sztuce wspodtczesnej — otwartej na tak wiele

mozliwoscl. Bardzo ja sobie cenie’.
JADWIGA MAZIARSKA









,, Swojg droge odkrytam po akademii, gdy juz nie mogfam sie niczym podpierac i stangtam sama
wobec pustego ptdtna na sztaludze. Bo ono jest i wszechswiatem, i niczym. Fascynuje mnie takie
puste ptétno. Dopiero gdy przed nim staje | zaczynam pracowac, widze, czym jestem. Tylko
wtedy. Czyste, biafe ptdtno jest lustrem mojego wnetrza. Ono mnie przenika. Albo jestem, albo
mnie nie ma. | jezeli nic nie widzg w biatym ptétnie, to mnie nie ma’.

W pézniejszym okresie twdrczosci Jadwigi Maziarskiej role konstrukcyjna
przejmuje barwa. Czasami to ekspresyjne, mocno namalowane struktury,
gdzie przypadkowo natozone kolory mieszaja sie ze soba w obrebie
ptétna. Kiedy indziej kompozycja nabiera subtelnosci, a sktadnikami
obrazu sa pajeczynowate, delikatne formy. Niektdre prace maja tytuty
znaczace, naprowadzajace na skojarzenia ze swiatem przyrody, natomiast
inne, abstrakcyjne ptdtna wiaza sie z wartosciami, ktére da sie przekazac
jedynie za pomocag medium malarstwa.

W latach 90, z ktérych pochodzi ,, Zjawisko godne uwagi”, Maziarska
definitywnie zakoriczyta poszukiwania realizowane w obrebie malarstwa
materii. Ostatnie lata dziatalnosci autorki zdradzaja fascynacje plamami
barwnymi jako autonomicznymi formami, ich ruchem w obrazie

oraz mozliwosciami budowania napiecia pomigdzy poszczegdlnymi
elementami kompozycji. Twdrczyni w niezwykle spontaniczny sposéb,

z whasciwym sobie rozmachem, pozostawiata na ptétnie wyraziste slady
pedzla. Wedtug Matgorzaty Kitowskiej-tysiak ,,obrazy z ostatnich lat
Zycia robig wrazenie bardziej elastycznych, jakby powstaty z ruchliwych
form, luzno, ktére swobodnie przesypuja sie po powierzchni ptécien,
kolorystyka jest delikatniejsza, a faktura skromniejsza, pozbawiona
strukturalnych fajerwerkéw. (...) nasyca [je] energia gtéwnie radosc
malowania, wyczuwalna wolnos¢ artystycznej decyzji, podczas gdy

w latach 50.-90. z dziet artystki bita przede wszystkim pewnos¢

i konsekwencja trwania przy obranym 'programie’. Wydaje sie, ze

w latach 80. owe 'wewnetrzne reguty istnienia’, do ktérych poznania
Maziarska caty czas dazyta, staly si¢ dla niej na tyle czytelne, ze czuta sig

JADWIGA MAZIARSKA

zwolniona z obowigzku dalszych upartych studiéw” (www.culture.pl).
Jadwiga Maziarska na przestrzeni kilku dekad wielokrotnie zmieniata
stylistyki i techniki. Tworzyta przede wszystkim obrazy, ale tez reliefy,
kolaze, aplikacje i rzezby. Jak stwierdzit Bogustaw Deptuta, jej dzieta
najtrafniej charakteryzuje , przemiennos¢”. Styl malarki zmieniat sie
niezaleznie od otoczenia. Swiadomie, z wiasnego wyboru pozostawata
na marginesie artystycznego $wiata. Niechetnie tez komentowata swoja
sztuke.

Dekonstruowanie i poddawanie fragmentaryzacji fotografii stuzyto
Jadwidze Maziarskiej do tworzenia zupetnie nowych form. To swoiste
,,Zamazywanie rzeczywistosci”, nieobce pokoleniu, ktére przetrwato

Il wojne Swiatowa. £aczyto to artystke z wybitng malarka Teresa
Rudowicz, ktéra darta i cigta, wydawatoby sig, bezcenne rekopisy — jedne
z najbardziej celebrowanych sladéw przesztosci. Podobnie jak Jadwiga
Maziarska, probowata ,,przerobi¢” przesztos¢ przez wykonanie zupetnie
nowego obrazu. Niewykluczone, Ze w obydwu przypadkach byly to
proby poradzenia sobie z wojenna trauma. Do zblizonego wniosku doszta
Agata Bielik-Robson, gdy w kontekscie dziatalnosci Jadwigi Maziarskiej
przywotafa pojecie bricolage'u, ktérym filozof Lévi-Strauss okreslit
pierwotny ruch poznawczy — znacznie wczesniejszy niz rozumienie. By
przezwycigzy¢ poczucie chaosu i beztadu, podmiot prébuje przeksztatcac
niezrozumiate elementy swiata. Formy powstajace w ten sposéb nie
majg znaczenia w sensie intelektualnym. Ich sifg jest gleboki tadunek
egzystencjalny, stanowia bowiem swiadectwo leku, a co za tym idzie —
Swiadomosci.
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BARBARA ZBROZYNA (1923 - 1995)

"Macierzyristwo", 1970 r.

gips, 44 x 22 x |7 cm
estymacja: 7 000 - 10 000 zt

WYSTAWIANY:

-, Tunel czasu. Warszawska rzezba korica wieku”, Salon Sztuki Wspdtczesnej,
Bydgoszcz, 1999, Galeria DAP, Warszawa, 1998 (oryginat)

- Wystawa rzezby wspdtczesnej ze zbioréw CRP, Staszowski Osrodek Kultury,
Staszéw, 1997 (oryginat)

- Rzezby i rysunki Barbary Zbrozyny, Muzeum im. Xawerego Dunikowskiego
w Krélikarni, Oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie, maj | 995 (oryginat)

- Barbara Zbrozyna, Muzeum Sztuki Wspétczesnej, Radom, 1995 (oryginat)

- Barbara Zbrozyna, Galeria ZAR, Warszawa, 1985 (oryginat)

- ,Polsk skulptur”, Charlottenborg, Kopenhaga, 1978 (oryginat)

LITERATURA:
- Anna Maria Lesniewska, Barbara Zbrozyna. Rzezba, Ororisko 2006, s. 77,
poz. kat. 137 (spis)

,Ludzkos¢ i cele gérne, nadcztowieczenstw sfery,
Walka o rzeczywisto$¢ zawrotnych idei

| ziemska rzeczywisto$¢ w postaci chimery.

Sny, wzloty i upadki... po col... w jakim celu?

By stwierdzi¢, zeSmy pytki wsréd dziwnej zawiei,
Ktére na chwile wyzej uniosto niz wielu?...

Cien nocy sie szafirem uniést nad polami,
Gwiazdy blakty, znikaty, kryty sie przed switem,
Poprzez mgly blask sig saczyt waskimi strugami
| piescit watte krzewy, zbudzony bfekitem.

Poprzez mgly znikajace $ciezka petng rosy

Szkifa jasna i powabna w kolorowych chustach,
Kwiaty giety sie trwoznie przed mocg nég bosych,
A cud $witu uSmiechem rozchylat jej usta.

Miekkim falistym ruchem wyciagata dionie

| szeptata namigtnym po$piesznym oddechem
Jakie$ wiasne tajemne z Naturg sekrety

| stuchata, czy ziemia nie przemdwi do niej,

Czy stéw swoich cichutkim nie powtdrzy echem,
By zycia tajemnice wla¢ w serce kobiety”.

Barbara Zbrozyna. 4 Il 43. Matce — Barbara, ,Wracam w siebie i znajduje Swiat...”,
[w:] Barbara Zbrozyna, Rzezba, [red.] Anna Maria Lesniewska, Centrum Rzezby
Polskiej, Ororisko 2006, s. 44
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BARBARA ZBROZYNA (1923 - 1995)

"Kompozycja [OV-IVII", 1992 r.

kredka, sangwina, wegiel/karton, 104 x 73,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'BZbrozyna | 10 VI-> | VII | 92'

estymacja: 6 000 - 8 000 zt

,M&j zamyst nigdy nie jest sprecyzowany, zanim zaczne pracowac. Prowadzac linig, szukajac relagji
pomiedzy formami, nieustannie stawiam sobie pytanie i staram sie na nie odpowiadac. Balansuje

miedzy niepewnoscig | nadziejg”. A SR 1o
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MARIA ANTO (1937 -2007)

"Sniadanie na trawie", 1973 r.

olej/ptétno, 90 x 130 cm

sygnowany p.d.: '‘Maria Anto'

sygnowany i datowany na odwrociu: '‘Maria Anto 73'

oraz sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: '"MARIA ANTO 1973
"SNIADANIE NA TRAWIE 1" 90 X 130 | MARIA ANTO 1970 90 x130'

estymacja: 12 000 - 18000 z

,Byta nietuzinkowa artystka i charyzmatyczna osobowoscia. W czasach,
kiedy sztuka byta zdominowana przez mezczyzn, ona zasuwata
w odlotowej mini po najwazniejszych instytucjach artystycznych.
Kiedy wszyscy zajmowali sie abstrakgja i dziataniami konceptualnymi,
ona upierata sie przy malarstwie figuratywnym i robita to w taki
sposdb, ze trudno znaleZ¢ réwng jej osobowos¢. Dopiero w moim
pokoleniu pojawili sig artysci, ktérych mozna z nig poréwnywac. Miata
nieograniczona wyobraznig i olbrzymia erudycje. Stworzyta wiasna
ikonografig, ktéra nie przypomina nawet twoérczosci surrealistow.
Chot¢ formalnie malarstwo matki przywodzi na mys| Fride Kahlo,
to wyobrazeniowo blizej jej do Magritte’a, a momentami nawet do
‘narkotykowych' portretéw Witkacego. Mysle, ze ciekawie bytoby
przeprowadzi¢ taka analize poréwnawcza. Krytycy stale podkreslaja
podobieristwo do Henri Rousseau i sztuki naiwnej, ale dzis juz go nie
widze'”.

ZUZANNA JANIN (ROZMOWA Z AGATA TRZEBUCHOWSKA,

WYPOWIEDZIEC TRAUME, ,PRZEKRO)" 28.01.2018)

,Matka zawsze powtarzata, ze maluje radosc. Jej obrazy moze nie
s ponure, ale bywaja przerazajace. Nie w sensie makabreski, ale
podskérnego niepokoju. Cos sie w nich kottuje, ale nie wiemy, co. Jej
dziwaczna, postsurrealistyczna i posttraumatyczna ikonografia trafiafa do
imaginarium ludzi z catego swiata, ktérzy po wojnie na nowo prébowali
go opowiedziec".

ZUZANNA JANIN (TAMZE)

,Wszyscy artysci maja okresy widzialnosci i niewidzialnosci. Matke tez

to spotkato, ale dodatkowo zmienit sie system. Pojawili sie nowi ludzie

i nowe trendy. Moje pokolenie chciato skontrowac wszystko, co do

tej pory dziato sie w sztuce. Pragnelismy wysyci¢ zawdd artysty w stu
procentach i nie musiec sie z niczego ttumaczy¢. Mielismy dos¢ metafory,
ktdra wymuszata cenzura. Chcielismy robi¢ sztuke taka, jaka byfa ona

w naszych glowach. Maria Anto tworzyta w czasach, kiedy nic nie wolno
byto powiedzie¢ wprost. Miedzy innymi dlatego tak trudno rozszyfrowac
jej obrazy. Kazdy przekaz byt zakodowany, a kazda informacje czytafo sie

warstwowo, by odkryc to prawdziwsze znaczenie”.
ZUZANNA JANIN (TAMZE)
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BARBARA FALENDER (ur. 1947)

Akt, 1976/2007 r.
braz, 70 x 38 x 29 cm
sygnowany wyciskiem autorskim: 'FALENDER'

estymacja: 65 000 - 90 000 zt

WYSTAWIANY:
- Barbara Falender. Rzezba, Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku,
Ororisko 2007

LITERATURA:
- Barbara Falender. Rzezba, Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku,
Ororisko 2007, s. 42-43 (il.)

,Byfam mtoda kobieta, ktdra wiedziafa, Ze jej ciato jest jedynym organizmmem, w ktdérym sie
wszystko odbywa. Od poczatku do korica. Nie ma nic poza tym ciatem. Ciato zawiera wszystko.
Mozna wchtaniac wszelka wiedze | poznawac madrosci, ale to wszystko odbedzie sie w srodku.
Nie umiatabym nazwac tego wszystkiego, ale mnie byto dane rodzi¢, dlatego zrobitam te rzezbe'
,,To, co robig, jest rozmyslaniem o zyciu. Poszukiwatam zawsze w sobie. Poszukiwatam mozliwosci
wyrazania swoich doznar i swoich emocji. To jest wiasciwie powdd, zeby zajmowac sie sztuka, bo

Innego w ogdle nie widzeg'”.
BARBARA FALENDER









, Artysta wymaga samotnosci, skupienia, izolacji, ale w moim przypadku kazde z kolejnych moich

dzieci dawato mi nowy atut, zeby zyc".

Barbara Falender to jedna z najwybitniejszych i najoryginalniejszych polskich
rzezbiarek. Jej dorobek artystyczny koncentruje sie wokdt ludzkiego ciata.
Nietypowa tematyka znajdowata wyraz w tradycyjnym, wrecz akademickim
warsztacie i materiale. Sprawia to, ze konsekwentnie realizowany,
indywidualny program dziet to réwnoczesnie przykfad wirtuozerii

w operowaniu rozleglym spektrum surowcéw.

W latach 70. i 80. XX w. Falender tworzyfa rzezby w marmurze i brazie,
w ktdrych to materiafach wykonywafa sensualne, fragmentaryczne akty
meskie i kobiece. Prace te, petne erotycznej sity witalnej, byly wyrazem
tego, jak autorka odbierafa ludzkie ciato i jego energie. Jak napisat Pawet
Leszkowicz, ,W rzezbach Barbary Falender odnajduje cos, co jest dla mnie
najbardziej interesujace w sztuce polskiej lat 60. i 70. Jest to artystyczne
Swiadectwo rewolucji obyczajowej i seksualnej, ktdra zmienifa i wyzwolita

BARBARA FALENDER

kulture nowoczesna. O ile jednak rewolucja ta przeksztalcita zupetnie
kulture zachodnia, to w Polsce socjalistycznej stanowita margines, ktory
kiedys ttumiony i cenzurowany, dzisiaj wymaga trudnej rekonstrukgji.
Sztuka rzezbiarki jest jednym z unikalnych sladéw tego przetomu, ktéry
tak naprawde w Polsce nigdy sie w petni nie dokonat, a dzi§ ponownie jest
negowany’.

Erotyzm artystki w kontekscie sztuki polskiej byt zjawiskiem niezwyklym,
gdyz wiazat sie z — jak to ujat Leszkowicz — darem seksualnosci otwartej,
ztozonej i liberalnej. Zdaniem historyka sztuki to unikalna w PRL filozofia
seksu. Bardzo niewielu twdrcow tego czasu czerpato z zaréwno kobiecego,
jak i meskiego erotyzmu. Tymczasem w rzezbie Falender obserwujemy
réznorodne historie zwiazkdw mitosnych. Potencjat tej seksualnosci opiera
sie nie tylko na zmystowosci ciat, lecz takze na wizji pluralizmu.
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NATALIA LL / NATALIA
LACH-LACHOWICZ (ur. 1937)
"Sztuka postkonsumpcyjna', 1975 r.

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 25,2 x 22,8 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu otéwkiem:

'NATALIA LL | "Sztuka postkonsumpcyjna" | 1975

autorski zestaw 6 fotografii w formacie 8 x | | cm naklejonych na karton

estymacja: 16 000 - 24 000 zt *









, WV latach 70. napisatam tekst, ze bede zapisywata i rejestrowala rzeczy zwyczajne. To, co cztowiek
robi codziennie, czyli jedzenie, méwienie — miatam taka seri¢ z ustami wypowiadajacymi stowa.
Czasem byto napisane co to jest, a czasami byto zakryte i ja do dzis nie chcg powiedzied, co to
jest za stowo. Dalej siedzenie, spanie — byta praca 'Snienie’, skakanie, dotykanie — byty 'Punkty
podparcia’, jak ja byfam antena, ktéra dotykata kosmosu. Byly to wszystkie czynnosci, ktére
cztowiek robi codziennie, zaznaczyta si¢ konsumpcja. Dziewczyny-modelki konsumowaty, a ja

to rejestrowatam. To byfa rejestracja konsumpdji, ktéra — nagle okazato sig, ze — jest strasznie
erotyczna. One w taki erotyczny sposdb zajadaty. A zachodnia krytyka mdwia i pisata, ze jest to
sztuka krytyczna pokazujaca, ze w PRL-u nie byto niczego, tych pardwek, banandw. To byta sztuka

krytyczna, ktéra obnaza PRL"

W latach 70. artystka stworzyta dwie serie prac: ,,Sztuka konsumpcyjna”
(1972-75) i ,,Sztuka pokonsumpcyjna” (1975). To zbiory czarno-

biatych oraz kolorowych zdjec i filmdw. Bohaterkami tych realizacji

staly sie kobiety oddajace sie konsumpcji banandw, kisieli czy pardwek.

W czasie ich powstania Natalia LL mocno angazowata sie w rozwdj

ruchu feministycznego w Polsce, byta autorka m.in. pierwszej polskiej
wystawy artystek feministycznych w 1978 roku. To wiasnie w tym okresie
tworczyni wyraznie okreslita swojg indywidualng postawe. Konsumpcja,
ktdra stata sie przedmiotem zainteresowar autorki i tematem jej serii,
ukazywata de facto przemiany, jakim ulega ta sama czynnos¢ w réznych
kontekstach. Aktywnosci takie jak jedzenie banana przeradzaja sie w forme
wyrafinowanej erotyki. Konsekwencja, z jakg Natalia LL stosuje wybrana
forme — przedstawienie portretowe modelek w trakcie konsumpgji —
sprawia, ze gesty wykonywane przez nie przeradzaja si¢ w rodzaj znakdw,
a nastepowanie ich po sobie sprawia wrazenie kodu. W tym samym czasie
czynnosci postaci zostaty zaprezentowane niemal w fizjologiczny sposéb.
Kontrastuje on z atrakcyjnoscig oraz dopracowaniem btyszczacych odbitek
fotograficznych.

Nie bez znaczenia jest takze wybdr modelek, ktére staly sie bohaterkami
serii fotograficznej artystki. To mtode kobiety o delikatnej urodzie

oraz wiosach w odcieniach jasnego blondu. Ich uroda przypomina
wyidealizowane, niewinne oblicze lalek. Jak opisuje swoje realizacje z lat
70. autorka: ,,cata moja sztuka od 1972 roku byta zwiazana z konceptualng
zabawa, konsumpdja. Oczywista przewrotnos¢ sztuki konsumpcyjnej byta
rodzajem kpiny ze Swiata dojrzatej konkretnosci, a wiec banany w ulegtych
i czarujacych ustach mogty sie zamienic za przyczyna naszej przewrotnej
wyobrazni w penisy spragnione pieszczot. (...) By¢ moze dlatego sztuka
konsumpcyjna jest manifestacja radosci zycia z petng $wiadomoscig trwogi
i eschatologicznego korica cztowieka” (Natalia LL, Teoria glowy, |6 marca
1991, [cyt. za:] katalog wystawy Natalii LL ,,Secretum et tremor” w CSW
Zamek Ujazdowski).

NATALIA LL, 2015

Natalia LL w 1977 w nastepujacy sposéb opowiadata o swojej sztuce

w kontekscie sztuki feministycznej: ,,O tym, jak stabo znany jest problem fe-
minizmu w Polsce, najlepiej Swiadczy fakt, ze w prasie krajowej w ubiegtym
roku [1976] (przypominam, ze byt to Swiatowy Rok Kobiet), ukazaly sie
dwa artykuty, w ktérych cafa problematyka przedstawiona zostata z po-
bfazliwg ironia i politowaniem. W sztuce polskiej zas feminizm zyskuje tez
watpliwych sojusznikéw w praktyce artystéw — uwaznych obserwatoréw
modnych tendendji sztuki Swiatowej, ktérzy w istocie proponujg wulgarny
seksualizm poparty tepa meska krzepa. Moja wypowiedz chciatabym
zakoriczyc trafnym sformutowaniem Nelly Kaplan, ktéra w wywiadzie dla
pisma 'Newsweek' powiedziata: 'mezczyzni niewyzwoleni s doprawdy
zabawni, wszystkie swoje kompleksy kompensuja duma z tej matej rzeczy,
ktéra maja miedzy nogami'’ (1 marca 1977, N. Lach-Lachowicz, Tendencja
feministyczna, [w:] Natalia LL. Texty. Teksty Natalii LL. O Natalii LL, Galeria
Bielska BWA, Bielsko-Biafa 2004, s. 58-62).

Krytycy interpretowali serig prac Lach-Lachowicz w sposéb dwojaki.

Piotr Piotrowski podkreslat, ze w latach 70. szeroko pojeta konsumpcja

w peerelowskich polskich realiach byfa dos¢ oszczedna. Biorac pod uwage
fakt, Ze wybrane przez artystke produkty (m.in. banany) stanowity towar
deficytowy i niejako luksusowy, fotografie powstate w ramach cyklu mozna
interpretowac jako swoista zachete do uzywania. Ciekawe spojrzenie

na te kwestie proponuje Agata Jakubowska w bogatej monografii na
temat tworczyni. Krytyczka podkresla, ze w czasie powstania prac nie
interpretowano ich pod katem feministycznym. Wynikato to z faktu, ze

w latach 70. w dyskursie spotecznym nie istniaty odpowiednie okreslenia,
ktére pozwolityby na nazwanie elementdw prac autorki czy zmian w nich
zachodzacych. Jak podkresla badaczka, Natalia LL starata sie, cho¢ bez
sukceséw, propagowac w Polsce feminizm oraz sztuke feministyczna.
Jakubowska zaznacza, ze ten stan ulegt zmianie po powstaniu serii oraz

po tym, gdy potencjat odczytywania dziet w kontekscie feminizmu zostat
odkryty przez krytykdw zachodnich zajmujacych sie twérczoscig kobiet. To
wiasnie w tym czasie artystka oraz przyktady jej realizacji zaczety pojawia¢
sie na wystawach na Zachodzie oraz w licznych publikacjach.
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NATALIA LL / NATALIA
LACH-LACHOWICZ (ur: 1937)
"Snienie", 1978-79 1.

odbitka Zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 32 x 3| cm
opisany i datowany na odwrociu otéwkiem: "DREAMING" | series [978-79 |
"SNIENIE"

autorski zestaw 6 fotografii w formacie 10 x 15,50 cm sklejonych tasma

estymacja: 16 000 - 24 000 #*

,Rozpoczete w 1978 roku 'Snienie’ jest kontynuacja moich zainteresowari w tym wypadku przyspieszona i wywotana srodkiem farmakologicznym.
codziennoscig i trywialnoscig jako obszarem penetracji artystycznej. Marzenia senne sg wiec istotg 'wewnetrznosci' tego stadium pokazu
Postulowana weczesniej programowa sztucznosc sztuki jawi sie poprzez i dostepne sg jedynie $piacemu. Drugim aspektem jest stan wizualny,

banalne i codzienne czynnosci, takie jak: jedzenie, siedzenie czy oddychanie. dostepna odbiorcom 'zewnetrzna' warstwa '$nienia’; uczestnicy — Swiadkowie
Snienie jest takze préba formalizadji artystycznej, ktdrej tworzywem i przedmioty seansu w galerii. Trzecim aspektem jest préba zmaterializowania,
i materiatem jest codziennosc i zwyktos¢. Staje sie ona niezwykia powotania ekwiwalentu nierzeczywistego marzenia, stworzenie fikcyjnego

i niejednoznaczna, gdy ujrzymy ja w trzech aspektach, wynikajacych logicznie dokumentu’.
ztego 'seansu’. Po pierwsze, jest to prosta czynnosc zasypiania i Snienia, NATALIA LL, 1979
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TERESA TYSZKIEWICZ (ur. 1953)
"Folc’, 1983 1.

odbitka Zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 24 x 17,8 cm
sygnowany i datowany dtugopisem p.d.: ‘Teresa Tyszkiewicz 1983

sygnowany, datowany i opisany otéwkiem na odwrociu: 'Teresa TYSZKIEWICZ |

"folia" | 1983" i odreczna sygnatura autorska

estymacja: 7 000 - 10 000 zt

,,Rozpatrywanie dziatalnosci artystycznej w kategoriach sztuki kobiet lub
sztuki feministycznej jest zabiegiem niewtasciwym, gdyz jest to przykfadanie
kryteriéw pozaartystycznych do sztuki. Mozna natomiast doszukiwac sie
pewnych réznic w budowie faktu artystycznego, wynikajacych z odmiennosci
uwarunkowari psychologicznych kobiety i mezczyzny. Ruch feministyczny
rozumiec nalezy raczej jako forme dziafania w zakresie zmiany warunkéw
socjalnych i spotecznych Zycia kobiety. Natomiast zakres mozliwosci
twdrczych kobiety uwazam za niewymagajacy interpretacji przy pomocy
okreslen przynaleznych do innego rodzaju dziatar. Forma wypowiedzi
artystycznej okreslona catoscia struktury osobowosci kobiety w petni
funkcjonuje bez potrzeby jakiejkolwiek interpretacji spoza obrebu wartosci
przynaleznych do sztuki. Wartosci twércze kobiety wyptywaja gidwnie z jej
specyficznego odbioru $wiata, poprzez wyraznie odmienny proces rejestracji
wewnetrznej. Ma to swego rodzaju charakter odniesieri powigzanych silnymi

wiezami z zyciem. Zakres mozliwosci odbioru fragmentarycznych zdarzer
pozwala budowac catos¢ ujawniajaca swoje wartosci w dziatalnosci tworczej.
Inspiracja do tego rodzaju dziafari s3 oprdcz ztozonego catoksztattu wydarzen
ogdlnoludzkich, indywidualne metody przystosowawcze. Jest to szczegdlnego
rodzaju metoda poznania struktury znaczen przynaleznych do Zycia, co
znajduje wyraz w formie wiasciwej sztuce. Sposéb ten pozwala mi wyjasnic
ztozonos¢ pojec okreslajacych cztowieka. Jest to wewnetrzny aktywny
stosunek do siebie i $wiata prowadzacy w nastepstwie do wewnetrznych
przeobrazeri i do jego rozwoju. Tak tez rozumiem konstrukgje twdrcze
wyodrebniajace metode pracy artystycznej kobiety. Rezultat zas, wchodzac
w skiad sztuki, podlega ogdlnym kryteriom artystycznym. Zatem kryteria
sztuki feministycznej nie thumacza w pefni wartosci przekazu artystycznego
okreslonego przez kobiete".

TERESA TYSZKIEWICZ
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TERESA TYSZKIEWICZ (ur. 1953)
"Péino, 1983

odbitka Zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 24 x 13,5 cm
sygnowany i datowany dtugopisem p.d.. ' 1983 | Teresa TYSZKIEWICZ'
sygnowany, datowany i opisany: "Teresa | TYSZKIEWICZ | "Ptétno" |

1983" i odreczna sygnatura autorska

estymacja: 7 000 - 10 000 zt

,Meska sztuka, damska sztuka, na pewno one sie réznia w formie w wypowiedziach
artystycznych. Ale dla mnie sztuka jest jedna wypowiedzia, ale wypowiadamy sie, powiedzmy,

widzeniem kobiecym i widzeniem meskim’.

Teresa Tyszkiewicz uzyskata dyplom na Politechnice Warszawskiej na
Wydziale Mechaniczno-Technologicznym w 1978. To wiasnie wtedy
rozpoczefa dziatalnos¢ artystyczna i poczatkowo zwiazata sie ze
Srodowiskiem Galerii Wspotczesnej w Warszawie. W swojej sztuce
nie ogranicza sie do jednego medium. Na wachlarz narzedzi ekspresji
tworczyni skfadaja sie film krétkometrazowy, fotografia, rzezba,
performance, instalacja, ale takze bardziej tradycyjne formy, takie jak
malarstwo czy rysunek.

Nieraz dzieta Tyszkiewicz nasycone sg seksualnymi emocjami,

ktdre artystka podkresla rekwizytami takimi jak cygaro czy futerko.
W przypadku zaprezentowanej pracy warto zwrdci¢ uwage na
wysokie buty na obcasie, zrobione z czarnej, lakierowanej skéry.
Zaprezentowana realizacja przedstawia autorke niejako sama
przykuwajaca sie do rozciagnietego na scianie materiatu, tytutowego
,ptétna”. Twdrczyni odwraca sie do widza tytem, a jej ciato zostato
zastonigte jedynie skrawkiem materiatu.

Dorobek artystki cechuja dziatania petne silnych uczué. W latach 70.
i 80. realizowata swoje filmy na tasmie 16 mm. Byly one zapisami
performance’dw, rodzajami zmystowych rytuatéw, powstajacymi pod
wptywem réznorodnych bodZcédw i impulséw. Gtéwnym motywem
dziet staly sie osobiste emocje oraz przezycia, nierzadko w swoich
relacjach autorka poruszata takze temat pragnien. Podstawowe
narzedzie ekspresji to jej ciato, nierzadko nagie. W swoich pracach
zajmuje sie ona zagadnieniami kobiece] seksualnosci. Nieraz
interesowata sie trudnosciami wynikajacymi ze zmagan kobiet zaréwno
z przypisywanymi im rolami spotecznymi, jak i ptcia biologiczna czy
kulturowa. W licznych wypowiedziach Tyszkiewicz zaznaczata, ze jako
gtéwne medium wybrata swe wiasne ciato, ktére stanowi zaréwno
Zrédto, jak i kreacje problemu. Trescig sztuki artystki nieraz jest
zmaganie sie cztowieka, w szczegdlnosci — z materia. Dzieta mozna
rozpatrywac w kontekscie dramatycznych poszukiwar formy, ktéra
oddafaby uwikfanie w ,,rzeczywistos¢”. W podobnym kontekscie

TERESA TYSZKIEWICZ

mozna rozpatrywac przedstawiong prace — kobiety, ktdre staty

sie bohaterkami niezliczonej liczby ptdcien, a ktérych ciata ulegaty
upodmiotowieniu.

W ciekawy sposéb opisuje uzycie fotografii przez Tyszkiewicz

w latach 70. Marta Smoliriska: ,,Polskie artystki w latach 70.

zachtannie i programowo siegaja po aparaty fotograficzne i kamery.
Ostentacyjnie epatuja swoja uroda, mtodoscia, bezkompromisowym
podejsciem do artystycznych konwendji i filisterskiego odbiorcy.
Bywaja bezpruderyjne, zmystowe, otwarte, wiadcze, uwodzicielskie

i po prostu piekne. Jak kotki chadzajg wtasnymi drogami, tylko czasem
daja sie pogtaskac. Przegladaja sie w medium fotografii i wideo

niczym Narcyz w lustrze wody — sg jednak nie tyle bezkrytycznie
zakochane w swoich wizerunkach, co swiadomie ich uzywaja,

by chociaz troche w polu sztuki pochuligani¢, potricksterowac

i zakwestionowac obowiazujace hierarchie, raz po raz wystawiajac
pazurki. Powiedziatabym — moze nieco przewrotnie — ze artystki

te antycypuja dzisiejsza generacje selfie, ale nie maja w sobie nic

ze wspoiczesnej powierzchownej, miatkiej gry z fotografowaniem
samych siebie. Przeciwnie — jawia sie wszak jako te, ktére maja
Swiadomos¢, ze Narcyz jest figura, ktéra w réznych mediach
tematyzuje i problematyzuje, ze szczegdinie interesujacych perspektyw,
status reprezentacji: 'Narcyz nie jest artysta, ale reprezentacja sztuki
niemozliwej: zeby zaczeta sie reprezentacja, konieczne jest pozegnanie'.
Stawiam tezg, ze artystki zegnaja prezentacje fallookulologocentryczna
i funduja wiasna: wywrotowo kobieca, w ramach ktdrej staja sie
podmiotami niepozwalajacymi sig¢ juz wigcej dyscyplinowac. Kpia

sobie z meskiego spojrzenia, prowokuja, kokietuja, udzielaja audienciji.
Dziela i rzadza. A przy okazji doskonale sie przy tym bawia” (Marta
Smoliriska, ,Medialne lustro i subwersywny narcyzm artystek polskiej
neoawangardy: wyznania zazdrosnicy”, [w:] ,Dama w lustrze. Strategie
artystyczne kobiet w latach 70. XX w.”, fundacja 9/1 | Art Space, 2017,
[red.] Emilia Chorzepa, Magdalena Pitakowska, s. 49).
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EWA KURYLUK (ur. 1946)

"Trzy Dysgracje", 1965 r.
kolaz, tusz/papier;, 40 x 25 cm

estymacja: 8 000 - 12 000 zt

WYSTAWIANY:

- ,,Czekopejzaz”’, wystawa indywidualna, Galeria Sztuki VWWozownia,
Torun, kwiecier - maj 2017

- ,,Czekopejzaz”’, wystawa indywidualna, Artemis Galeria Sztuki, Krakdw,
maj - czerwiec 2016

LITERATURA:
- Czekopejzaz/Human lanscape, Ewa Kuryluk 1959-1975,
katalog wystawy indywidualnej, Krakéw 2016, s. 78 (il.)

,Od dziecka wycinalam fotografie z czasopism i gazet, robitam wycinanki z glansowanego papieru,
taczytam fragmenty prac z obrysami lisci i rak. Te wczesne kolaze zachowaly sie dzigki mamie,
ktdra bolata nad moja mania niszczenia wiasnych prac, ale przyznawata tez czasem, ze wycinanki
wypadaly ciekawiej od tego, z czego powstaty'.

, WV latach wiederiskich wiazafam z Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie wielkie nadzieje. Po
powrocie do Polski zostaty wnet zawiedzione. Uznano mnie za beztalencie, ja zas uznatam za
strate czasu nauke na ASP To, co tam powstato, w wiekszosci zniszczytam. Pidtna zamalowywatam
w domu lub wyrzucatam, rysunki i grafiki stuzyty mi do robienia kolazy"

,Kolaze z rysunkdw przedstawiajacych nasze modelki-inwalidki dorabiajace do gtodowych rent
| prostytutki zabiegajace o legalne zajecie na ASP —mdwia o ich samotnej wegetacji na marginesie
PRL dosadniej od studiéw akademickich”.

EWA KURYLUK
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EWA KURYLUK (ur. 1946)

"Zagtaszcz mnie" - dyptyk, 1967 r.

kolaz, olej, litografia, ni¢, chifski ptak/tektura, 25 x 20 cm (wymiary dotycza
jednej czesci)

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu, po prawej: 'Ewa Kuryluk |

Zaglaszcz mnie 1967 | kolaz, prawe skrzydto | dyptyku', po lewej 'Ewa
Kuryluk | Zagtaszcz mnie, 1967 | kolaz, lewe skrzydto | dyptyku'

estymacja: 15 000 - 20 000 zt

WYSTAWIANY:

-, Czlekopejzaz”, wystawa indywidualna, Galeria Sztuki VWozownia,
Torun, kwiecien - maj 2017

-, Czlekopejzaz”, wystawa indywidualna, Artemis Galeria Sztuki, Krakéw,
maj - czerwiec 2016

LITERATURA:
- Czekopejzaz/Human lanscape, Ewa Kuryluk 1959-1975,
katalog wystawy indywidualnej, Krakéw 2016, s.84 i s. 85 (il.), oktadka



, Tytut "Zaglaszcz mnie' czytam jako prowokacje i sugestie, ze nie chodzi o proces niewinnego
glaskania, lecz o zagtaskanie, czyli de facto usmiercenie poprzez zbyt intensywna czy dtugotrwaty
pieszczote. Kto jest podmiotem nakazujacym owe zagfaskanie: naga (kazda) kobieta, ptak na jej
ciele? A moze sama artystka? Ewa Kuryluk prowadzi przewrotna gre z wzajemnoscia wpisana

w dotyk. Kto bowiem dotyka, ten sam jest dotykany. Te sztuka czuje sie bardziej w trzewiach niz
w gtowie. Poruszajac sie od pieszczot do destrukgji, uwalniamy swoja cielesnos¢ | dajemy sie na te
transgresji przytapac. Granica miedzy delikatnym dotykiem a agresja okazuje sie wyjatkowo cienka'.

MARTA SMOLINISKA O EWIE KURYLUK
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EWA KURYLUK (ur. 1946)

"Portret Agnieszki K", 1981 r.

tusz, akryl/bawetna, 32 x 43 cm
datowany i opisany wewnatrz kompozycji: 'AGNIESZKA | NOWY YORK, 1981"
sygnowany i datowany na odwrociu: 'EWA KURYLUK 198"

estymacja: 7 000 - 10 000 zt T

,Moje Ja skiada sig z nieznosnej gromady skonfliktowanych alter ego. Najuciazliwsza dwdjka

stoi z przodu. Po lewej miele duperele Ewa pisarka, urodzona grafomanka. Po prawej zerka na
nig z pogarda Ewa prawdziwa artystka: mitosniczka ciszy, pustki i bieli, a jesli kolor to wytacznie

w jednolitej tonacji morza czy nieba. Pacyfikadji tej pary nie da sig¢ przeprowadzi¢. Jestem wigc
niewinnie skazana na wieczna wojne, ktéra raz wygrywa horror vacui grafomanki, raz amor vacui
artystki”.

EWA KURYLUK
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EWA KURYLUK (ur. 1946)

"Chusta I, 1980 .

tusz, akryl/bawetna, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu oprawy: 'EWA KURYLUK |
"CHUSTA I"| 1980 | akryl i tusz na bawetnie | 97 x 68 cm'

estymacja: 18 000 - 28 000 zt

,Wiosna w Wiedniu. Lekcja rysunku. Dziewczynka sledzi wrébla za oknem. Wypakowata z teczki
pudetko akwarelek i nalata wody do stoika, ale nie zamierza robic nic (...) Na widok odbicia
swojej twarzy pojmuje, o co chodzi. | przenosi swoje rysy z lusterka na papier jak w hipnozie. Ta
dziewczynka to ja. Autoportret, od ktérego wszystko sie zaczeto, pozostat moja pasja -

Ewa Kuryluk juz w bardzo mtodym wieku data pozna¢ o swoim
niekonwencjonalnym stosunku wobec malarstwa. Nie tylko ze
wzgleddw na uczulenie, ale z wrodzonej checi walki z konwencjami,
czufa wewnetrzna potrzebe zarzucenia malarstwa olejnego, z catym
jego bagazem tradycji i utartych schematdw. Jej spontanicznosci

i potrzebie eksperymentowania, szybkiego reagowania bardziej
odpowiadat rysunek. Dtugo schnaca technike olejna zastapita akrylem
oraz tuszem, zas ptétna tatwiej dostepnymi ptytami pilsniowymi,
nastepstwem tych eksperymentéw byto tworzenie rysunkéw na
tkaninach.

Jako absolwentka warszawskiej ASP przyznata, ze z macierzystej
uczelni wyniosta wiedze gtéwnie z zakresu historii sztuki, ktéra
poddwczas wykfadat Mieczystaw Porebski, dlatego w jej twdrczosci
dostrzec mozna liczne nawiazania i zapozyczenia z historii zaréwno
malarstwa, jak i fotografii. Artystka wspominajac swoja edukacje,
napisata: ,,Na wydziale malarstwa obowiazywaty dwa tematy: akty

i martwe natury z tektury i gipsu. Pozowaty nam emerytki i inwalidki,
dorabiajac do gtodowych Swiadczen, i kilka prostytutek, by mie¢
legalng prace. Widok tej nedzy i upokorzenia nalezato przetworzyc
na 'wrazliwe bonnardy'. Ale tego nie umiatam i malowatam uparcie

'infantylne ilustracje', jak nazywano moje autoportrety” (Ewa Kuryluk,

Obrysowac ciert. Malarstwo 1968-1978, BWA, Wroctaw, 201 [,

s. 9). Brak zrozumienia w konfrontacji ze strony konserwatywne;j
kadry pedagogicznej oraz eksperymenty jakie prowadzita z kolazem,
uzyciem materiatéw takich jak tkaniny, gazety, opakowania, sprawit, ze
jako niepokorna studentke przeniesiono ja do pracowni plakatu.
Mimo to, do lat 80. artystka zajmowata sie gtéwnie malarstwem,
rzutowata wykonane wczesniej zdjecia na ptétno, selektywnie
wybierajac istotne elementy obrysowywata ich kontur
podporzadkowujac swej artystycznej wizji pozornie obiektywne
medium fotografii. O swojej twdrczosci napisata: ,Marzyto mi sie,
ze Swiatto przeptynie przeze mnie jak przez przezroczyste medium
na papier i samo si¢ na nim utrwali. Chciatam by¢ kamera i klisza
fotograficzna”. Bohaterka malarstwa jest zawsze sama artystka,
otaczajaca ja codziennos¢, osobiste doswiadczenia i wspomnienia.

EWA KURYLUK

Wykonanie obrazu artystka poprzedza wykonaniem auto-fotografii,
traktowanych jako forma intymnego dziennika, utrwalajacego jej
stany psychiczne. Powielanie wiasnego wizerunku na dziesiatkach
ptécien pozwala artystce na autorefleksje i analize wiasnej osoby

w zmieniajacych sie kontekstach i rolach.

Prezentowany obiekt nalezy do serii monochromatycznych,

wrecz ascetycznych prac wykonanych na surdwce, czyli tkaninie

z niebielonej i nieuszlachetnionej przedzy. Struktura tkanin jest
chropowata, mozna w niej dojrze¢ naturalne zanieczyszczenia, takie
jak resztki okryw nasion, na niej artystka pewna reka tworzy kontury
portretdw przyjaciét, cztonkdw rodziny, a takze autoportrety, tak
jak w przypadku prezentowanej ,Chusty”. Przyznaje, Zze prace te sa
pochodna jej bliskich kontaktéw z kultura japoriska, z ktdra zetkneta
siew trakcie pobytu w Kioto i nawiazuja do pradawnej tradycji sztuki
tekstylnej oraz japoriskiej mitologii.

Twarz artystki przestawiona w bolesnym grymasie zarysowana

na biatym materiale nasuwa skojarzenia z Veraikonem. Kuryluk
wspomniata, ze sredniowieczne wizerunki sw. Weroniki budzity jej
zainteresowanie jeszcze w dziecifistwie, odbita twarz Chrystusa
zdawata sie byc¢ obrazem jego wnetrza. Symbolika chusty
koresponduje takze z pogladami na sztuke artystki, wedtug ktérych
materiat jest zywa tkanka raniong kreska jej rysunku. W pracy
dostrzec mozna potrzebe konfrontacji z symbolika chrzescijariska,
ale i symbolika ptci oraz zmystowosci ciata. Dlatego tez Kinga
Kawalerowicz malarstwo Ewy Kuryluk okreslita , realizmem
symbolizujacym” (Kinga Kawalerowicz, ,Nowy wyraz", pazdziernik
1979).

Praca ta, bedaca z pogranicza malarstwa i rzezby, a takze malarstwa
mimetycznego i konceptualnego, urasta do roli ikony. W sensualnej
pracy Kuryluk w centrum artystycznych zainteresowan znalazfa sie
kobieta-artystka, wraz z jej wewnetrznymi, duchowymi przezyciami,
marginalizowanymi od stuleci. Udreczona twarz daje Swiadectwo, ze
wszyscy jako ludzie, nie zwazajac na pte¢, poprzez nasza cielesnos¢
doswiadczamy peni bytu wraz z jego emocjonalnym bagazem.
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TERESA MURAK (ur. 1949)

"Przyjscie zieleni", 1975 r.

odbitka Zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 28 x 21 cm
sygnowany, datowany i opisany otéwkiem na odwrociu: Teresa Murak |
PRZY|SCIE ZIELENI 1975 | TERESA MURAK 1975

jedyny istniejacy egzemplarz, niepokazywany dotad publicznie

estymacja: 40 000 - 50 000 zt

, Korzenie sa mocne, kiujace, biate.
Pojawiaja sie pojedyncze listki biato-
zéttozielonkawe. Nieproporcjonalnie
szybciej od korzeni'.

TERESA MURAK









. Przyjscie ZIELENI to mdj pierwszy ZASIEW w galerii. Po wielu powstatych wezesnie

w miejscach nieoficjalnych, prywatnych i takich jak 'Pierwszy ZASIEW' z 1972 — zaistniaty w oknie
domu studenckiego DS. Dziekanka, w ktorym wtedy mieszkatam przy Krakowskim Przedmiesciu.
Przysztam do Galerii Repassage z 'Paschy’ przeznaczong na poczestunek (luty 1975)

| zamieszkatam w galerii przez kilkanascie dni (dwa lata przed dyplomem)

Teresa Murak zapisata sie na kartach historii sztuki jako jedna z pre-
kursorek land-artu i body-artu w Europie Wschodniej, ale takze jako
jedna z kluczowych twdrczyn sztuki feministycznej. Juz w potowie lat
70. wypracowata swéj niepowtarzalny jezyk artystyczny, bedace jedno-
czesnie odpowiedzia na ograniczenia medium malarstwa. Studiowata
na Wydziale Malarstwa warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych pod
okiem wybitnych pedagogdw Jana Tarasina oraz Tadeusza Dominika.
Jednak jeszcze w cztery lata przed odebraniem dyplomu ptétna i farby
zastapita niekonwencjonalnymi materiatami, uzywanymi nie tylko za
pospolite, a wrecz odrzucajace, takie jak zywa roslinnos¢, chwasty,
btoto, pyt. Artystka operujac przyziemnymi surowcami podnosi jej do
rangi sacrum, nie stroniac od religijnych referencji zaréwno w duchu
katolicyzmu, ale i pradawnych wierzer. Kobiecos¢ w ujeciu artystki
urasta do archetypu, zwigzanego z naturg, ptodnoscia, domowym ogni-
skiem, ktéry odnalez¢ mozna w mitologiach niemalze wszystkich kultur.
Skojarzenia z szamariskimi rytuatami, mistycznymi obrzedami sprawity,
ze krytycy jej sztuke poréwnywali do dokonari Any Mandiety.
Tematyka jej prac oscyluje wokdt zanikajacych wigzi z przyroda,

relacje z krajobrazem, zaréwno w makro jak i mikro skali, a takze
biologicznych proceséw rozkwitania, wzrostu i obumierania.

W kontekscie aukgcji szczegdlnie wazny jest aspekt relacji kobiecego
ciata z ziemig i natura, tesknota za ponownym zawierzeniu naturze.

Na prezentowanej fotografii granica miedzy ludzkim ciatem a przyroda
ulega rozmyciu, jednoczesnie wyabstrahujac kobiecos¢ z erotyzmu,
zwracajac uwage na jej duchowy aspekt. Murak na fotografii
zatytutowanej ,,Przyjscie zieleni” z 1975 roku przyodziana jest

w sukienke, ktérej tradycyjna materia zostaje zastapiona filigranowa,
zywa roslinnoscia. Murak po raz pierwszy wykorzystata nasiona roslin
jeszcze jako studentka, zamieszkujaca dom studencki Dziekanka

w 1972 roku. podobnie jak w przypadku wigkszosci prac z tego
okresu, artystka zasiewa na tkaninach, a takze witasnych ubraniach,
nasiona pieprzycy siewnej, znanej powszechnie pod jej potoczna nazwa

Z NOTATNIKA TM.
NIEDZIELA, 23 LUTEGO 1975

jako rzezucha. Rodlina ta uprawiana jest od najdawniejszych czaséw

i szczegdlnie ceniona ze wzgledu na szybkos¢ wzrostu, w kulturze
polskiej jest ona szczegdlnie powszechnie uprawiana przed Wielkanoca
jako dekoracja swiatecznego stotu. Poprzez zastosowane materiaty,
artystka wskazuje na powiazania swojej sztuki z tradycja chrzescijariska
i inspiracjami zakorzenionymi w katolickiej symbolice. Zabieg ten
zwraca rowniez uwage na uniwersalnos¢ mysli feministycznej, ktéra
w powszechnej swiadomosci faczona jest z lewicowa proweniencja

i Swieckimi pogladami.

Procesualnosé, cyklicznos¢ sa nieodzownym elementem jej dziatar,
pomimo, ze najczesciej eksponowany jest ich efekt finalny, artystka
stara sie rejestrowac caty proces tworczy. Dokonuje tego w formie
dziennikéw, gdzie notuje dokonywane kazdego dnia czynnosci
podlewania, przygladania sie wzrostowi. Iwo Zmyslony przy okazji
retrospektywnej wystawy prac Murak w Dusseldorfie w 2013 roku
napisat ,Moment otwierania si¢ ziarna, kietkowania zielonego pedu
artystka traktuje jako dyskretna epifanie kosmicznej tajemnicy zycia —
punkt, w ktérym nieozywiona materia peka, a do gtosu dochodza sity
natury, ktérych nie potrafimy wyjasnic¢ na gruncie czysto racjonalnego
obrazu rzeczywistosci”. (Iwo Zmyslony, Feminizm ziemi. Powrdt
Teresy Murak, Szum, 2013, dostep online dnia 25.07.2018). Sztuka
Teresy Murak jest uprawiana w zaciszu, wymaga czasu i skrupulatnej
pielegnacji, dlatego lokuje sie ja na przeciwnym biegunie wobec
monumentalnych realizacji zachodnich artystéw uprawiajacych sztuke
ziemi, jak i wobec twdércéw otwarcie zaangazowanych politycznie
sprzeciwiajacych sie polityce socrealizmu. Jednak pomimo braku
jednoznacznych deklaracji, w pracach artystki dojrze¢ mozna osobisty
komentarz wobec spotecznego podziatu rél, sankcjonowanego przez
polityke i spoteczeristwo statusu kobiety i potrzeby powrotu do
wysokiej rangi i uznania kobiet jako rodzicielek, matek, doradczyn, czy
wrecz bogin.
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TERESA MURAK (ur. 1949)

Rysunek z cyklu "Scierki", 1993 r.

technika wiasna/papier, 50 x 65 cm
sygnowany i datowany p.d:: 'T. MURAK [993'

estymacja: 3 000 - 5 000 zt

,Istotne byto dla mnie wyjscie z tych gnusnych, nudnych, smetnych malarskich pracowni. (...)

Chciatam przestrzeni, kontaktu, rozmdw’.

Prezentowany obiekt jest pokfosiem cyklu , Scierki wizytek”, na

ktory sktadata sie praca wideo dokumentujaca dziatania z tytutowymi
przedmiotami, przebiegajace wiosng 1988 roku w warszawskiej galerii
Dziekanka. Prezentowany na aukgji obiekt jest wynikiem dziatania
obiektéw na papier; kontaktu materii z papierowa masa, tworzona
samodzielnie przez artystke. Niepozorne skrawki tkanin, artystka
otrzymata w darze od siéstr zakonnych. Scierki zostaty recznie utkane
przez wizytki jeszcze w latach 20. z witékien konopi, hodowanych

w przyklasztornym ogrodzie. Przedmioty te przez 60 lat stuzyty
zakonnicom do sprzatania i pielegnowania otaczajacej je przestrzeni
klasztornej, co znalazto odbicie w ich zmizerniatej formie. Sebastian
Cichocki okreslit je mianem relikwii ,, drugiego stopnia”, bowiem

TERESA MURAK

ich kondycja, bedaca wynikiem tarcia o podtoge powtarzanym

przez dziesigciolecia, jest namacalnym Swiadectwem ciezkiej pracy,
cierpliwosci i poswiecenia. W ujeciu artystki codzienna czynnosc

i towarzyszacy im wysitek zaprezentowane zostaty jako duchowe
doswiadczenie, forma ascezy i samodoskonalenia. Teresa Murak

o swoich pracach na papierze napisata w nastepujacy sposéb: ,,Rysunki
Scierki sa $ladem wymytym w szarej ptaszczyznie, powstatej ze
zmieszania czerwieni z zieleniag w procesie wyptukiwania, wycierania,
mocnego naciskania na powierzchnie. Zanurzenie w wodg jest
powrotem do niezréznicowanego stanu poprzedniego istnienia. Jest
rozpadem i integracja, katastrofa i nadzieja” (Teresa Murak, Galeria
Bielska BWA, Bielsko-Biata 1998, s. 104).
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TERESA PAGOWSKA (1926 - 2007)

"Cieri i kwiat", 1988r.

akryl/ptétno, 50 x 40 cm

sygnowany monogramem wigzanym i datowany l.d.. "'TP 88'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"TERESA PAGOWSKA 88 | CIEN | KWIAT | 50 x 40'

estymacja: 45 000 - 70 000 zt T

Teresa Pagowska byta artystka o nieprzecigtnej wrazliwosci na kolor.
Juz od lat 50. artystka ktadta szczegdlny nacisk na ekspresyjne wartosci
barwy. W latach 60. natomiast w centrum zainteresowar postawita
postac ludzka, ktéra przedstawiata w sposdb skrétowy, zasugerowany
kolorem i linig. Druga potowa lat 80., z ktérej pochodzi przedstawiona
praca, to okres, gdy Pagowska zaczeta operowac szersza niz dotychczas
gama barwna oraz srodkéw wyrazu. Jej ptétna staly sie bardziej
ekspresyjne, a postacie na nich nabraty dynamizmu. Najczesciej
przedstawiata figury kobiece zaprezentowane w energicznych,
nierzadko tanecznych, uktadach. Kobiety Pagowskiej nigdy nie sa
zwroécone twarza do widza — sa raczej odchylone w zaplanowanym lub
przypadkowym gescie sprawiajac wrazenie bycia zajetymi samymi soba.

Za pomoca lekkich pociagnie¢ pedzla i niedokoriczonych linii sprawiaja
wrazenie niematerialnych widm, efemerycznych jednostek. Jak méwi
sama artystka: ,,Lubie, by obraz pozostat lekki, jakby nie zawierat

w sobie wieloczasowego wysitku. Zeby $piewat swoja wiasna poezje.
Takie lekkie dotkniecie, uszanowanie materii ptétna, nagte gwattowne
uderzenia czerni czy bieli, zaakceptowanie pomyiki, jesli wnosi ona
niepokdj pozytywny" (Teresa Pagowska, Warszawa 3 paZzdziernika
1993 Pagowska, Gallery Starmach). Jak zauwazyt Jacek WozZniak we
wstepnie do katalogu wystawy Pagowskiej w Zachecie w 1997 roku,
lekkos¢, dynamizm i sposédb, w jaki artystka prezentuje kobiety to
sposdb utrwalania zjawisk jakby dostrzezonego katem oka, zanim
ulegna racjonalizacji i petnemu intelektualnemu przyswojeniu.
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TERESA PAGOWSKA (1926 - 2007)

"Krynolina", 1993 r.

akryl, tempera/ptétno, 151 x 135 cm

sygnowany monogramem wigzanym i datowany sr.d.: 'TP93'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TERESA PAGOWSKA 1993
KRYNOLINA 150 x 135 cm'

estymacja: 180 000 - 300 000 74t

WYSTAWIANY:

- Teresa Pagowska, Przesypywanie czasu / Malarstwo 1962-2006, Galeria aTAK, 2008

LITERATURA:

- Teresa Pagowska, Przesypywanie czasu / Malarstwo 1962-2006, Galeria aTAK,

2008, kat. 20, s. 190 (il.)

,Malarstwo — jak kazda sztuka — wymaga duzej wiedzy, ale nie wolno pokazywac jej na zewnatrz.
Musi by¢ ukryta w srodku. Tak jak w srodku nas ukryte sa nasze sny, odczucia dzwigkdw czy
zapachdw, pragnienie poezji w roznych jej przejawach. Prawda zmyslenia, ktdre niepokoi widza

| rdwniez autora obrazu, jest jego sifa. Jezeli uda si¢ dotknac tajemnicy, zawrzec jej przeczucie —

a jednoczesnie bedzie to radosna gra, pobudzeniem i osmieleniem wyobrazni — znaczy to, ze

zapisalismy siebie, swoje przezycie swiata'.

W swojej sztuce Pagowska prowadzi gre z widzem. To gra petna
niedopowiedzer: na ptétnach widac zarazem che¢ ukazania sytuacji,
jak i zawahanie sie przed petnym jej przedstawieniem. Malarka
ukazuje temat jedynie potowicznie, zostawia pole uzupetnieniom
widza. Zachowuje jednak pozycje uprzywilejowana, niejako

gdruje nad odbiorca. Na przestrzeni lat, pomimo zmian w stylu,
pozostata wierna jednemu motywowi, ktéry taczy prace wczesne

z pdzniejszymi: to kobieta w jej bezposrednim otoczeniu, uchwycona
w trakcie wykonywania najzwyklejszych gestow. Artystka wnikliwie
obserwowata rzeczywistos¢ wokodt siebie. Wybierata z niej kadry,
sytuacje, pozy oraz ukfady, ktére nie byty ani nadmiernie konkretne,
ani przesadnie powszechne czy ogdlne. Przedstawiata je w sposéb
syntetyczny. W jej pracach nie ma oczywistosci, wszechobecna jest
w nich idea niedopowiedzenia. W latach 60. na ptétnach na dobre
zagoscifa postac — jej tozsamos¢ prawie od poczatku pozostawata
niewiadoma. Wielu krytykdw zaznacza, ze autorka maluje wrecz
zawsze sama siebie.

Autorka w rozmowie z Elzbieta Dzikowska odpowiedziata na pytania
dot. pozycji kobiet w sztuce. Na pytanie dotyczace przyczyny

TERESA PAGOWSKA, 1986

matej ilosci kobiet w sztuce malarska odpowiedziata: , To fenomen
nie tylko polski, ale i Swiatowy. U nas zreszta sporo kobiet ma
osiagniecia, ktére smiato moga konkurowac z meskimi. Mam swoja
teorie na ten temat: kobietom brakuje zdolnosci koncentragji,
wyizolowania tworzacego bariere pomiedzy swiatem wewnetrznym

i zewnetrznym'. Pagowska poproszona o dalszy komentarz
odpowiedziata: ,Wiele rzeczy nas ksztattuje: nasza fizycznos¢,
kulturowe dziedzictwo, wychowanie. Gdy bytam dzieckiem, méwiono
do nas 'chfopcy nie ptacza'. Te stowa dotyczyty zaréwno mego brata,
jak i mnie. Przeczytatam kiedys, ze kobieta jest stworzona do stuzenia.
Czy nalezy oburzac sie na te definicje? To przeciez wspaniale by¢
kobieta, stwarzac¢ atmosfere domu, wigza¢ rodzine uczuciem, stuzyc
jej soba. Ja czuje sie wewnetrznie wolna i wszystko to akceptuje

z wyboru. Obrona przed $wiatem z jego mndstwem spraw duzych

i matych, z tym, co przeszkadza byc sobg, jest trudna nie tylko dla
kobiet. Kazdy sie przed czyms broni. Jednym to sie udaje, drugim nie”
(Teresa Pagowska w rozmowie z Elzbieta Dzikowska [w:] Artysci
méwia. Wywiady z mistrzami malarstwa, https://www.rosikonpress.
com/wywiad_39 | /Teresa_Pagowska.html).






36
MARIA PININISKA-BERES (1931 - 1999)

Bez tytutu (Jestem kobietq)

kolaz, otéwek/papier, 29 x 20 cm

estymacja: 8 000 - 12 000 zt

,Juz jako (...) dziecko czutam cos na ksztatt upokorzenia i zawiedzenia tym, ze jestem 'kobietg'.
(...) Obecny byt straszak kobiety upadtej jako odpowiednik ptciowosci kobiety (...). Dochodzita
jeszcze mentalnos¢ ultrakatolicka z naczelnym grzechem ciata i wizjg potepienia. (...) Tylko panny
brzydzace sie strefa ptci miaty szanse na unikniecie raf. W trakcie dorastania i po wkroczeniu

w zycie doroste 'kolekcjonowatam’ sytuacje, zachowania i obyczaje, ktére uwazatam za krzywdzace
| upokarzajace kobiety. (...) W 1965 roku, gdy zerwatam z rzezba warsztatowa i zwrdcitam sie ku
wiasnej osobowosci, odblokowat sie nagle ten kobiecy rezerwuar. (...) publicznie o pfci nie wolno

. 7 4Rl

byto kobietom mdéwic”.
MARIA PININISKA-BERES, JAK TO JEST Z TYM FEMINIZMEM? (1998), [W:] SZTUKA KOBIET,
[RED.] JOLANTA CIESIELSKA | AGATA SMALCERZ, KAT. WYST, GALERIA BIELSKA BWA, BIELSKO-BIALA 2001, s. 194
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MARIA PININISKA-BERES (1931 - 1999)

"Kleinigkeiten" ("Drobiazgi")

kolaz, otéwek/papier; 20,5 x 29 cm
opisany u dotu: ‘Kleinigkeiten’

estymacja: 8 000 - 12 000 zt

Sztuka Marii Piniriskiej-Beres to caty wachlarz srodkéw wyrazu
artystycznego, od rzezby przez kolaz az po efemeryczne happeningi
i performance. Gtéwnym jej tematem byty watki osobiste, cielesne,
powiazane z ptcig. Uznawana za prekursorke sztuki feministycznej,
autorka tworzyta wypowiedzi o kameralnym charakterze

i klarownej strukturze, z wielka dbatoscig o forme. W kompozycjach
przestrzennych eksperymentowata z rozmaitymi materiatami.

Jako performerka czerpata ze swoich doswiadczer rzezbiarskich,

a przedmioty, ktérych uzywata podczas akgji, czesto stawaly sie

instalacjami prezentowanymi na wystawach.

W niewielkiego formatu szkicach i kolazach Marii Piniriskiej-Beres
spotykaja sie wszystkie kierunki twdrczosci, ktére uprawiata.
Powstawaty, jak sama mdwita, ,,mimochodem, na czymkolwiek”.
Prace na papierze czesto powiazane byly z rzezba, a jego
powtarzalnym elementem stato sie kaligraficzne pismo. Niektdre
dzieta to konceptualne szkice do performance’dw, stanowiace
narzedzie do przemyslenia decyzji artystycznych.
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EWA PARTUM (ur. 1945)
"Change - My problem is a problem of a woman", 1979 .

C-Print/papier fotograficzny, ptyta aluminiowa, 120 x 88 cm
sygnowany, datowany i opisany flamastrem na odwrociu: 'Ewa Partum
1979/2005 ed. 2/5 + AP

na odwrociu nalepka fundacji Artum oraz nalepka wystawowa

z Museum of Contemporary Art w Los Angeles z opisem w jezyku
angielskim

Jedyna praca w tym formacie

Obiekt w kolekgji "Uwikilane w ptec" Joanny i Krzysztofa Madelskich

estymacja: 60 000 - 85 000 zt

WYSTAWIANY:
- . WACK! Art and the Feminist Revolution”, The Museum
of Contemporary Art, Los Angeles, 2007

., Jo oczywiste, ze w Polsce jest nie matriarchat, tylko patriarchat. Kiedy staratam sig o prace

w wytwoérni filméw fabularnych — musiatam zarabiac na Zycie jako kostiumolog i scenograf —to
mysleli, ze ide jako aktorka, bo dobrze wygladam. Od 1965 studiowatam w Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie. Malowatam nie realistycznie, tylko robitam synteze ksztattu, bytam
zafascynowana unizmem Wiadystawa Strzeminiskiego i jego "Teorig widzenia'. Od profesordw

styszatam: 'Ach, zeby pani tak pieknie malowata, jak pani sobie oczy maluje!™’
EWA PARTUM
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, Wiele artystek w ogdle nie chce by¢ uwazanych za feministki. Odzegnuja sie od tego. Jest to
nieprzyjemne, bo wptywa na zupetnie inny kontekst tej sztuki. One chciatyby by¢ artystkami, a nie
feministkami. Jesli chodzi o mnie, ja bym sig tego nie wstydzita'”

Prezentowane dzieto jest zapisem performance'u Ewy Partum, ktéry
odbyt sie w Galerii Art Forum w todzi w 1979. Autorke okresla sie
mianem prekursorki sztuki feministycznej oraz krytycznej w Polsce.
Wykonuje przede wszystkim instalacje oraz akcje w przestrzeni
publicznej, a ponadto performance, filmy, fotografie oraz poezje
wizualna. W trakcie perfomance'u, w wyniku ktérego powstata
zaprezentowana praca, charakteryzatorzy dokonali procesu
postarzania ciafa artystki w towarzystwie widzéw. Zmianom poddano

prawa potowe ciata twdrczyni, lewa natomiast pozostata nienaruszona.

W trakcie wydarzenia wykonano serig zdje¢, ktére dokumentowaty
etapy prac oraz zachodzace zmiany. Artystka w swojej pracy
diagnozowata kobieca tozsamos¢ z perspektywy ciata. Waznym
elementem performance’u byt umieszczony na podtodze napis,
stowa performerki: ,, Artysta nie ma biografii. Bo artystka — inaczej
niz artysta — ma biografie. U artystki jest istotne, czy jest mtoda,

czy stara”. Ewa Partum sugerowata, ze artystki w przeciwieristwie
do artystéw sa rozliczane ze swojego wieku. W dostowny sposéb
pokazafa site zwiazku pomiedzy samoidentyfikacja kobiety a jej
wygladem. Na zakoriczenie performance’u autorka ogtosita siebie
dzietem sztuki.

Tak wspomina performance Ewa Partum w rozmowie z Magda
Grabowska: , W '89 roku po dwugodzinnym performansie zmiany
potowy mojego ciafa na starzejaca sie kobiete, ogtositam publicznosci,
ze stata sie Swiadkami powstania dzieta sztuki i od tej pory

mogtam tego ciata uzywac jako dzieta. Chodzito mi o to, ze gdybym
wystepowata w jakims ubraniu czy stroju, to datoby informacje na
przykfad na temat mojego gustu, mojej sytuacji materialnej, moich
upodobari itd. Natomiast wystepujac jako znak w sztuce, nie mogtam

EWA PARTUM

dopusci¢ do tego, zeby ta informacja zaistniata. Musiatam wystepowac
w taki sposéb, zeby nie byto innego kontekstu poza tym czystym
znakiem, ktérym sie postugiwatam. Dlatego wiasnie wystepowatam
nago. W Matej Galerii powiedziatam, ze bede wystepowata nago,
dopdki sytuacja kobiet sie nie zmieni czy to w spoteczenstwie, czy
chocby w systemach muzedw. Teraz wiemy, jakie sa nieréwnosci

w zarobkach czy w innych kwestiach".

Artystka jednak dodata, ze sytuacja kobiet w Swiecie sztuki powolnymi
krokami sie zmienia: , W systemach muzealnych artysci mezczyzni

sa znacznie bardziej doceniani niz artystki, nawet powazne, ktérych
prace i tak uzyskuja ceny nizsze. Wiec wchodzenie na rynek sztuki
kobiecej nie jest prosta rzecza. Niewatpliwie w tej chwili bardzo
duzo robi sig¢ w tym kierunku, nawet MoMA NY w tym roku bedzie
miafa specjalny fundusz na zakupienie pewnej liczby prac artystek,
poniewaz oczywiscie w swoich zbiorach ma wiekszos¢ prac artystéw.
Ja tam mam dwie prace. A mezczyzni maja ich po kilkanascie, za
jakies powazne ceny. Wiec ciagle jeszcze istnieja te réznice. Jest taka
bardzo interesujaca i aktywna kuratorka i dyrektorka kolekgcji Verbund
w Wiedniu, Gabriele Schor, ktéra robi wystawy 'Feministyczna
awangarda'. Zakupita wiele prac od artystek feministek i caty czas
postuguje sie tym terminem 'feministyczna awangarda', od lat 70. do
80. Jednak to sa inicjatywy ostatnich dziesieciu lat. Wczesniej takie
nie istniaty. Byty jakies dwie czy trzy wystawy, w ktérych bratam
udziat, takze w Ameryce. O Polsce to nawet nie ma co moéwi¢, bo tu
w owym czasie miata miejsce jakas jedna wystawa w Zachecie” (Ewa
Partum w rozmowie z Marta Grabowska, Stworzenie nowego jezyka
sztuki, sztukapublicza.pl, https://sztukapubliczna.pl/pl/stworzenie-
nowego-jezyka-sztuki-ewa-partum/czytaj/ | 24).
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EWA PARTUM (ur. 1945)

Plakat "Change - M&j problem jest problemem kobiety", 1974-78 r.

offset/papier 69,50 x 49,70 cm (arkusz)

sygnowany i datowany p.d: 'Ewa Partum 74/78' oraz opisany otéwkiem I.d.: '4/10'
Obiekt w kolekgji The Museum of Modern Art w Nowym Jorku

oraz w kolekgji "Uwiktane w pte¢" Joanny i Krzysztofa Madelskich

estymacja: 20 000 - 30 000 zt
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EWA PARTUM (ur: 1945)

Fotografia z plakatem z performansu, 1978/1996 1.

odbitka Zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 70,2 x 50,1 cm
sygnowany i datowany flamastrem p.d.: 'Ewa Partum 978"
opisany na odwrociu oféwkiem: ‘edycja 2/5 + 2AP'

estymacja: 35 000 - 45 000 zt
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|ZABELLA GUSTOWSKA (ur. 1948)

"Wzgledne cechy podobieristwa XVII', 1981 r.

technika mieszana/papier; 154,5 x 59,6 cm

opisany: 'Les traits de relatifs de la ressemblances XVII | tech mixte 2/10'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘tech mixte 2/10 EDITIONS
10 Isabella Gustowska 1981 | DIMENSION 151/50 cm | Les traits de
relatifs de la ressemblances XVII | tech mixte 2/10'

estymacja: 12 000 - 18 000 zt

WYSTAWIANY:
- Izabella Gustowska, Wzgledne Cechy Podobieristwa |,
Muzeum Narodowe, Wroctaw 1986
- Izabella Gustowska, Pamietam jak.. Pamigtam, Ze...
Wybér prac 1977-1996, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot 2015

LITERATURA:
- |zabella Gustowska, Pamigtam jak.. Pamigtam, ze...
Wybér prac 1977-1996, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot 2015, s. 100

Izabella Gustowska jest artystka wszechstronna, ktéra operuje
rozmaitymi mediami, uwazana jest za prekursorke nowych
medidw, zajmuje sie takze malarstwem, grafika, fotografig i rzezba.
Prezentowana praca jest wynikiem eksperymentdw z kazda z tych
form sztuki, ktére przenikaja sie i uzupetniaja. Artystka mawia,

ze , Zycie moje to jedna praca” i ta sentencja odnosi sie zaréwno
dziatari artystycznych, jak i realizowanych zadari kuratora wielu
istotnych wystaw sztuki kobiet, jak i dziafalnosci pedagogicznej na
Akademii Sztuk Pigknych w Poznaniu. Organizowane przez nig
ekspozycje jeszcze w poczatkach dekady lat 80. wedtug stéw Pawta
Leszkowicza byly ,,manifestacja wolnosci i niezaleznosci myslenia”
(Pawet Leszkowicz, [w:] Izabella Gustowska. Pamietam jak...
Pamigtam, ze...Wybdr prac 1977-1996, Paristwowa Galeria Sztuki
w Sopocie, Sopot 2015, s. 28). Pomimo, ze wystawy te poddwczas
nie byly otwarcie nazywane feministycznymi, stanowity podwaliny
historii sztuki pisanej i tworzonej przez kobiety.

Prezentowane obiekty pochodza z cyklu ,Wzgledne cechy
podobieristwa”, ktéry artystka realizuje od 1979 roku i ktérego
wybrane obiekty prezentowane byty na prestizowej wystawie

w ramach weneckiego Biennale w 1988, zbierajac pochlebne
opinie krytykdw. Zaréwno ten cykl, jak i cata twdrczos¢ artystki od
wielu lat oscylujg wokdt wizerunku kobiety, probleméw zaréwno
tozsamosci, jak i cielesnosci. Na caty cykl, tworzony przez niemalze
piec lat, skfadaja sie bardzo réznorodne prace, ktérym raz blizej
jest do fotografii, innym razem stanowia obiekt rzezbiarskie, faczace
w sobie rysunek, malarstwo. Gustowska swoja prace traktuje jako
niekoriczacy sig, narastajacy proces, w ktérym zaden stworzony
przez nig obiekt nie moze by¢ traktowany jako samodzielny

byt, poniewaz zawsze funkcjonuje w dialogu z jej przesztym, ale

i przysztym dorobkiem.

Podwdjne akty sa tworzone w oparciu o fotografie przetworzona

z auto-offsetu i nastepnie skorygowane, mozna w nich dostrzec
fascynacje artystki swoimi modelkami. Sytuacje uchwycone przez
obiektyw aparatu sa zaaranzowane, tak aby wydoby¢ dualizm,
zaréwno w aparycji modelek, jak i w ich osobowosci. Artystka bada
nie tylko relacje miedzy dwoma kobietami, blizniaczkami Wichna

i Hanka, ktére znajduja sie na pierwszym planie, ale takze ich
emocjonalne stany. W tle ostry cierl zarysowany na scianie staje

sie takze integralnym elementem kompozycji, wytaniajacym sie zza
postaci tworzy ich alter-ego. Fotografie cechuje malarskos¢, celowe
przekontrastowanie odrealnia cafa sceng, ciata mtodych kobiet
deformuje silny Swiattocieri podkreslajacy tajemniczos¢ i ztozonos¢
kobiecej natury.

Owe rozwazanie dotyczace identycznosci i podwdjnosci, ktére
znajduja swoje odbicie w formie wizualnej prac sg réwniez istotnym
elementem filozofii artystki. Gustowska podkreslata, ze dualizm, jej
nieodzowna czgscig natury kazdej jednostki. Motyw zaréwno blizniat,
jak i cienia, jako elementu ludzkiej osobowosci ma dtuga tradycje
literacka, ale pojawit sie takze w koncepcjach psychologicznych
Zygmunta Freuda jak i Carla Junga. W twoérczosci Izabeli Gustowskiej
przebrzmiewaja echa surrealizmu, z jego fascynacja marzeniami
sennymi, zjawiskami niesamowitymi i paranormalnymi oraz
niekontrolowang podswiadomoscia i mozliwosciami jakie niesie
psychoanaliza. W swych pracach artystka prowokuje sytuacje
cechujace sie niejednoznacznoscia oraz poszukiwaniem metafizyki

i relatywizmu tkwigcych w pozornie banalnych zjawiskach.






4
[ZABELLA GUSTOWSKA (ur: 1948)

"Wzgledne cechy podobieristwa XVIII', 1982 .

technika mieszana/papier; 149 x 80 cm

sygnowany, datowany i opisany: 'Les traits de relatifs de la ressemblances
XVII'| tech mixte 8/10 | Isabella Gustowska 1982

datowany i opisany na odwrociu: 'Les traits relatifs de resseblances XVII
| tech. mixte - 1982 | editions 8/10 | dimensions 149/80 cm' oraz adres
artystki

estymacja: 12 000 - 18 000 zt

WYSTAWIANY:

- Izabella Gustowska, Wzgledne Cechy Podobieristwa |, Muzeum
Narodowe, Wroctaw 1986

- |zabella Gustowska, Pamietam jak.. Pamigtam, Ze... Wybdr prac
1977-1996, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot 2015

LITERATURA:
- |zabella Gustowska, Pamietam jak.. Pamigtam, Ze... Wybdr prac
1977-1996, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot 2015, s. 101.

,Pamietam pierwsze prace z cyklu WCP I moje myslenie o blizniaczosci jako niezwyktym
przykfadzie podwdjnosci, i jak moja blizniaczos¢ z bratem wydawata mi sig¢ uboga w relacji do
intensywnej biologicznej wiezi dwdch kobiet — bliznigt jednojajowych. Pamigtam, jak blizniaczki,
W. I H. heroiczne bohaterki mojego cyklu prac Wzgledne Cechy Podobieristwa, wydaty mi sig
identyczne i jak zdecydowatam, ze ciato jednej z nich bedzie matryca dla drugiej'”.

IZABELLA GUSTOWSKA, 1981
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KRYSTYNA PIOTROWSKA (ur: 1949)

"Po Komunii w nieswojej sukience", 2016 r.

technika mieszana/blacha, 53 x 65 cm

sygnowany i datowany p.d. 'Piot 2016'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ""Po Komunii w nieswojej
sukience” Krystyna Piotrowska 2016

estymacja: 3 000 - 5 000 zt

, VW moim domu religia byta nieobecna. Moim najwiekszym problemem na uroczystosci pierwsze]
komunii byto 1o, Ze jedyna w catej grupie dziewczynek miatam krétka sukienke. Sukienka na
obrazie jest 'pozyczona’ od mojej religiinej kolezanki'.

KRYSTYNA PIOTROWSKA
Krystyna Piotrowska ukoriczyta studia na kierunku grafika wiedzie jak najwierniejsze oddanie ryséw pierwowzoru, ale
warsztatowa, kontynuujac swoja edukacje w Grafikskolan odrysowanie emocji i nastrojow modela. Formy jakie przyjety
w Malmé, jednak od lat zajmuje sig¢ réwniez tworzeniem prac jej portrety odbiegaja od kanondw i oczekiwar wobec tego
wideo oraz instalacji. Od czaséw studiéw za najbardziej zajmujace medium, poprzez podejmowanie watkéw istotnych w spotecznych

zagadnienie artystyczne uwaza portret, w ktérym prymu nie dyskusjach.






44
KRYSTYNA PIOTROWSKA (ur: 1949)

"Dziewczynki z warkoczami', 2016 r.

technika mieszana/blacha, 79 x 103 cm
sygnowany i datowany p.d.. 'K. Piot 2016

estymacja: 7 000 - 10 000 zt

Prezentowane na aukgji prace autorstwa Piotrowskiej sa kontynuacja
cyklu wizerunkéw dziewczynek, z wtosami splecionymi w warkocze,
lub przyozdobione kokardkami. Artystka po raz pierwszy
wykorzystata portret dziecka reprodukujac zdjecie kupione na
pchlim targu w Szwecji, jeszcze przed statym wprowadzeniem sie do
Polski. Cykl nosit tytut ,,Moja lalka Ania”, celowa infantylizacja zwraca
uwage na problem traktowania matych dziewczynek jako przedmiotu
estetyzacji ze strony dorostych. Zwraca takze uwage na oczekiwania
wpajane kobietom od najwczesniejszych lat zycia.

Powracajacym w jej sztuce motywem sa kobiece wiosy, ktére albo
dekoracyjnie spigte lub przyozdobione kokardami sa atrybutem
wiekszosci bohaterek jej grafik. Piotrowska uzywa takze wtoséw
jako materii swoich rzezb i instalacji. Wtosy czesto sa podstawa
podziatu na to co meskie i kobiece, czesto sa elementem
spotecznych i religijnych nakazéw. Warkocz w odczuciu artystki

jest symbolem uporzadkowania, dyscypliny narzucanej kobietom,

a takze ich checi i obowiazkami sprostania narzuconym normom

i konwencjom. W wielu kulturach warkocz uwazany byt réwniez

za siedlisko ciemnych mocy, obciecie czy ogolenie wtoséw, byto
gestem upodlenia i odebrania kobiecie godnosci. W 2010 roku

w klatce schodowe] warszawskiej kamienicy artystka zawiesita dwa
warkocze z kokardami, instalacja byfa zatytutowana ,,Dybuk”, czyli
ducha, czy tez dusze zmartego, ktéry nie moze zazna¢ spoczynku

w ktdry pojawia sie¢ w mistycyzmie i folklorze zydowskim.

Z kolei rozpuszczone kobiece wiosy po dzis dzien kojarzone sa

z frywolnosci, brakiem powagi, a takze pewna prowokacyjnoscia. Ich
eksponowanie czyni kobiete obiektem ogladu i jednoczesnie skazuje
na ostabienie autorytetu.

Wiosy w kulturze sa wiec utozsamiane z fizyczna atrakcyjnoscia,
jednak w kontekscie swojej twérczosci Piotrowska otwarcie méwi
takze o konotacjach jakie wywotuje widok obcigtych ludzkich
wioséw. U wiekszos¢ ludzi wywotuja one reakcje atawistyczne,
bowiem przywotuja widoki z Muzeum w Oswiecimiu, funkcjonujace
w zbiorowej Swiadomosci. Przywotuje takze inspiracje wierszem
Paula Celana zatytutowanym ,,Fuga $mierci”, opowiadajacym o losie
dwdéch kobiet ztotowtosej Matgorzacie, ktdra dzigki kolorowi swych
wioséw ocalata z zaglady, oraz o kobiece Zydowskiego pochodzenia,
ktdérej wiosy skazaly ja na smierc. Piotrowska jako osoba posiadajaca
Zydowskie korzenie, czesto w swej twdrczosci stara sie podejmowac
refleksje dotyczaca stosunku wobec Zyddw i ich nieobecnosci

w spotecznej tkance. Czeste powracanie do tego watku w swych
pracach jest forma osobistego oswojenia bolesnego doswiadczenia
z przesztosci, terapiag majaca na celu przepracowanie tematéw,
ktérych czesto unika sie w otwartej dyskusji. Piotrowska, ktéra
zostata wychowana w domu, gdzie religia nie odgrywata waznej roli,
podkresla jej wazng role w ksztattowaniu stosunku mezczyzn wobec
kobiet i na kulturowe oczekiwania wobec zenskiej ptci. Artystka
podkresla, ze jej prace maja wydzwigk feministyczny i wynikaja

Z jej osobistych przemyslen dotyczacych roli kobiety, spotecznych
wymagan i funkcjonujacych w kulturze stereotypdw.
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JADWIGA SAWICKA (ur: 1959)

Sukienka, 2004 r.

akryl/ptétno, 120 x 100 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'J. SAWICKA 2004

estymacja: 35 000 - 50 000 zt

TWOIE UBRANKO TEZ MOZE BYC DOWODEM NA HARMONIE SWIATA. TO JEST NEGATYW — WYPEEN GO KSZTALTEM.

,Odziez zdobi, okrywa i daje swiadectwo. Nieodparta logika wynikajaca
z funkcjonalnosci pozornie ufatwia zadanie. Niestety, ciato nie zawsze
moze sprosta¢ nawet nieprzesadnie wygérowanym wymaganiom. Wia-
domo, ze z przyczyn obiektywnych ideat nie jest osiagalny dla kazdego

i — oczywiscie — ze technicznie nie jest zadnym problemem dostosowa-
nie si¢ do ksztaftéw najdalej nawet odbiegajacych od idealnych.

Czy jest to jednak wiasciwe?

Nie powinno sie odbiega¢ zbyt daleko od ideatu, bo im dalej, tym
niebezpieczniej. Na terenach najbardziej oddalonych kréluja staba

wola i absurdalne ekscesy. Proporcjonalnie do odlegtosci zwieksza sie
mozliwos¢ estetycznych niepowodzer.

Dlaczego raz zaistniaty bfad (na powstanie ktérego ztozyly sie, rzecz
jasna, rézne, czesciowo moze i wyjashiajace go przyczyny) ma byc
powtarzany w niewinnym, bo przeciez potencjalnie zdolnym do
oddania wszystkiego dobrego, materiale?

Opresja groteskowych form zagraza porzadkowi. Zbyt liberalna
akceptacja prowokuje ekstremalne wybryki, a mnozace sie
usprawiedliwienia dodatkowo gmatwaja sytuacje. Estetyka

i moralnos¢ biora udziat w walce, a ciato pograza sie w chaosie’.

JADWIGA SAWICKA, WYSTAWA , KOBIETA O KOBIECIE”
W GALERII BWA W BIELSKU-BIALE], 1996






SZTUKA KOBIET — PUNKTY ZACZEPIENIA

Pewna sktonnos¢ do praktycznosci, do dzielnego radzenia sobie

w ramach istniejacych ograniczen i dostepnych srodkéw. Pewien
brak rozmachu, rozsadny masochizm, kontrolowane samodtawienie,
podcinanie sobie skrzydet i petanie ndg. Pewien pospiech

w opuszczaniu dogodnych pozycji, zawracanie w potowie drogi,
ched znalezienia skrétu, niepewnos¢, udowodniony brak orientagji
przestrzennej. Trzepotanie i migotliwos¢ stwarzajace pozory ruchu
przy jednoczesnym poczuciu niezmiennosci.

Wiara w postep. Wiara w kary i nagrody. Wiara w kare. Nareszcie
uswiadomione i wyartykutowane poczucie winy. Hatasliwa radosc

i akceptacja wszystkiego, jak leci. Pewien brak umiaru, bezwzglednos¢
w testowaniu udowodnionej wytrzymatosci. Uroczyste zagtebianie
palca w ranie. Pewnego rodzaju upojenie tatwoscia wywotania odrazy
i innych pokrewnych uczud.

JADWIGA SAWICKA, WYSTAWA | KOBIETA O KOBIECIE” W GALERII BWA
W BIELSKU-BIALEJ, 1996

,Ubrania sa zamiast ludzi, sa tym, co jest dostepne z zewnatrz, sa czyms posrednim pomiedzy
ubrana w nie osobg a kims drugim, kto ja oglada. 53 jakas wypadkowa migdzy tym, czym sie jest,

a kim sie chce byc”.

Cho¢ widok zawieszonej sukienki zdaje si¢ zupetnie neutralny i zna-
jomy kazdemu z nas, w pracach Sawickiej ewokuje niepokdj, obcosc

i poczucie samotnosci. Prowokuje pytanie o los kobiety, ktdra jg nosita.
Niezaleznie od tego, czy przedstawione na ptétnie, sfotografowane,
czy ulepione z plasteliny, pojedyncze elementy garderoby w twdrczosci
artystki to pytanie o strefe prywatnego doswiadczenia, kulturowego
obrazu pfci i tego, co sktada sie na nasz obraz swiata.

W twdrczosci Jadwigi Sawickiej najsilniej uwodza przewrotnosé

i niepokornos¢, ktére wywodzg si¢ z zainteresowania kultura masowa
i jej oddziatywaniem na spoteczeristwo. Jednym z efektéw strategii
artystki jest ukazanie procesu ucielesnienia rél kulturowych. Od

lat 90. katalizatorem u Sawickiej stat sie jezyk reklamy — wedtug
autorki to wiasnie on stanowi klucz interpretacji obrazéw ztozonych

z tekstéw lub przedstawien pojedynczych obiektdw, takich jak ubrania
i kosmetyki. Jak pisata w komentarzu do wystawy w 2003, ,,zdzieramy
opakowanie, odkrywamy nastepne. Poréwnujemy, wyciagamy wnioski:
nic sie nie zgadza. Demaskujemy fatsz informacji na opakowaniu, ale
wierzymy kazdej nastepne]” ([cyt. za:] Jadwiga Sawicka, Culture.pl).
Pierwsze elementy garderoby, spddnica, spodnie czy pantofle,
pojawiaty sie w kompozycjach z lat 1994-95. Artystka opatrywata

je absurdalnymi tekstami parareklamowymi, takimi jak
,,Podszewkowanie”, ,Wysokoamoniakalny”, , Lekki smak”. Z czasem
teksty i przedmioty zaczety wystepowac osobno, a waznym

JADWIGA SAWICKA

kontekstem stata sie separacja. Stowa umieszczone na ptétnach

i wydrukach Sawickiej byty wyjete z kontekstu, czesto Zle podzielone,
pozbawione znakdéw diakrytycznych, czasami zas niespodziewanie

sie urywaty. Cho¢ forma obiecuje komunikat, z zalewu medialnej
informacji trudno wyciagnac sens. A przeciez owe krzykliwe,
sensacyjne i drastyczne nagtéwki kreuja nasz obraz swiata. Sawicka
separuje je podobnie jak czgsci garderoby, ktére na jej ptétnach
nabieraja nowych, emocjonalnych znaczen.

Watki kobiece, splecione z kulturg masowa, w twérczosci Sawickiej
znalazty szczegdlnie mocny wyraz na gtosnej wystawie sztuki
feministycznej ,Wszyscy ludzie beda siostrami” w Muzeum Sztuki

w todzi na przetomie 2015 i 201 6. Artystka odwrdcita znaczenie

w kanonie twdrczosci uznawanej za kobieca (czyli dekoracyjna).
Znana przede wszystkim ze swojego ,,malarstwa pisanego”, umiescita
stowa na powierzchni kiliméw, powstatych dzieki ludowej technice
tkactwa dwuosnowowego. Gorzkie hasta, demaskujace rzeczywistos¢,
takie jak ,,BSl nie minie” i ,,Dynamika pogorszen”, rozbijaja aure
niewinnosci i dekoracyjnosci, usuwaja prosta przyjemnos¢ z patrzenia
na ludowe rekodzieto. Strategia autorki odwotuje sie do dziatalnosci
przedstawicielek feminizmu drugiej fali, ktére podwazaty tradycje przez
subwersje praktyk rzemieslniczych i sztuk dekoracyjnych oraz rozbity
tym samym klasowy i patriarchalny podziat na niskie i wysokie, kobiece
i meskie, prywatne i publiczne.



Jadwiga Sawicka, fot. z archiwum prywatnego artystki
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ALICJA ZEBROWSKA (ur: 1956)

"Narodziny Barbie" — "Grzech Pierworodny - Domniemany Projekt
Rzeczywistosci Wirtualnej", 1993/2010 r.

C-Print/papier fotograficzny, pianka, 40 x 50 cm

kazda z prac sygnowana, datowana i opisana na odwrociu: '‘Grzech
Pierworodny - Domniemany Projekt | Rzeczywistosci Wirtualnej |
Narodziny Barbie | | 1993/2010/4 | Alicja Zebrowska'

zestaw 4 fotografii, edycja 4/5

Obiekt w kolekgji Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski
oraz w kolekgji "Uwikiane w pte¢" Joanny i Krzysztofa Madelskich

estymacja: 28 000 - 50 000 zt

WYSTAWIANY:

- Schizma, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa, 2009

- Antyciata, Centrum Sztuki Wspdiczesnej Zamek Ujazdowski,
Warszawa, 1995

- Ciafo, fotografia, instalacja wideo, wystawa +raum, Parochialkirche,
Berlin, 1995

- Grzech Pierworodny — Domniemany Projekt Rzeczywistosci
Wirtualnej, instalacja wideo, galeria Zderzak, Krakéw 994

,,Nie moge zaliczy¢ sie do zdeklarowanych artystek feministycznych, poniewaz
poprzez swoja twdrczosc nie wypowiadam sig tylko w kwestiach dotyczacych
feminizmu. Interesuje mnie Swiat ze swoja ztozonoscia, a nie pojedyncze
ideologie. Popieram wiele stusznych zatozer’, inicjatyw feministycznych, jesli
jakas moja praca, w sposdb uzasadniony zostanie zinterpretowana w duchu
feministycznym — to nie mam nic przeciwko temu. Nie zgadzam sie jednak na
ograniczanie mojej twdrczosc do ram jakiejkolwiek ideologii!’

,,Nie ma jednoznacznego wyobrazenia czym byt grzech pierworodny

i jak wygladata ta scena. Przypowies¢ ta jest opisana symbolicznie i daje
mozliwos¢ ztozonej interpretacji, czego dowodem sg cate tomy teologicznych
i filozoficznych rozpraw na ten temat. Moja praca jest préba artystycznej
interpretacji tego mitu w kontekscie wspdiczesnej kondydji cztowieka

w $wiecie skrajnie odbiegajacym od realidéw, w ktdrych powstawata Biblia.

W kulturze nowozytnej przyjat sie wizerunek jabtka jako symbolu owocu
zakazanego. Uzytam réwniez jablek, ale gatunku, ktéry jest kwintesencja
naszych czaséw — modelowej formy genetycznej modyfikacji, tzw. zielonego
jabtuszka. Na pomyst zrobienia tej pracy wpadtam uswiadomiwszy sobie, ze
wszelkie ideologie, polityczne, spoteczne czy religiine — réwniez artystyczne
— s3 rzeczywistosciami wirtualnymi, w ktérych ludzie buduja swoje Zycie,
utozsamiaja si¢ z nimi i Zyja wedtug praw zbudowanych w oparciu o nie.
Zastanawiatam sie, jakiego motywu uzyc, zeby wyraziscie zobrazowac to
uczucie, to widzenie swiata. Uzytam mitu grzechu pierworodnego, bo

sama jestem jego produktem, ale tworzac te prace jestem juz poza jego
zasiegiem i ten wiasnie dystans jest w tej pracy. Gdy decydowatam sig, jaka
laleczke wybrac nie myslatam o Barbie jako o symbolu, lecz o zabawce, ktéra
jest najpopularniejsza wsrdd wspdtczesnych dziewczynek. Kupitam jeszcze
miniaturke noworodka, ktéry lepiej obrazowatby pordd, ale mi nie pasowat. Te
prace wykonatam bardzo intuicyjnie. Mogtam uzy¢ innego fundamentalnego
mitu chrzescijariskiego — martyrologii i odkupienia, ale ten akurat zostat juz
bardzo wyeksploatowany. Wystarczy uwaznie przeczyta¢ Motto oraz Aneks,
ktdre to teksty objasniaja intencje i kierunek interpretacyjny catej pracy.
Motto jest streszczeniem ksiazki Flatland angielskiego matematyka Abbotta,
ktdry napisat ja, aby przecietny cztowiek mdgt uzmystowic sobie istote
wielowymiarowosci. Odwotatam sie do niej, gdyz moze ona réwniez w prosty
sposdb pokazac nasze uwiktanie i niemoznos¢ przekroczenia rozumienia nie

tylko nowych poje¢ matematycznych, ale takze relacji miedzyludzkich w Swiecie
definiowanym nowymi osiggnieciami nauki. Jest adekwatna metaforg, na to, ze
przekraczanie granic i barier rozumowych pozwala zblizy¢ si¢ do zrozumienia
otaczajacego Swiata i naszej w nim egzystendcji. W Aneksie konstruuje wizje
interpretacyjng konsekwencji grzechu pierworodnego, ktéra jednak jest

tylko jednym z kolejnych wyobrazeri na ten temat. Postugujac sie metafora

z Flatlandu, moja wizja jest rodzajem przekroju kuli — kuli, ktéra poprzez

swoja forme, symbolicznie zawiera cafg prawde o sensie naszego istnienia,
ktérego by¢ moze cztowiek nigdy nie odkryje lub nie pojmie. By¢ moze
cztowiek rozumie przyczyng swojego istnienia na $wiecie i samo percypowanie
Swiata, analogicznie do Pana Kwadrata z Plaskiej Krainy. Pan Kwadrat bowiem,
odwiedzajac kraing tréjwymiarowa widzi Lorda Kule jako okregi — ciagle
zmieniajace swoja objetos¢, bedace po prostu ptaskimi przekrojami kuli,

bo tylko na to pozwala mu jego dwuwymiarowos¢. Ta metafora chciatam
wskazac na analogiczny problem percepdji rzeczywistosci poprzez wizje
grzechu pierworodnego — w koricu reguty kutturowe Aborygendw rdznia sie
zasadniczo od naszych, gdyz uksztattowat je inny mit poczatkowy, podobnie

jak inaczej funkcjonowali Triobriandczycy lub Majowie. Dlatego nadafam temu
dziefu podtytut — domniemany projekt rzeczywistosci wirtualnej, od silnej wizji
poczatkowej zalezy caly ksztatt i jakos¢ zycia ludzi w danej wspdlnocie. Taki jest
gtéwny trop interpretacyjny tej pracy. Bardzo waznym elementem jest jednak
watek narodzin lalki Barbie, ktdry stanowi rodzaj sarkastycznej pointy — jest
owocem jaki wydafa ziemska egzystencja cztowieka, patologiczng konsekwencja
tego pierwszego czynu — zjedzenia owocu zakazanego. Wigc jak widzisz, moja
intencja nie byty feministyczne ideologie, a raczej problem egzystencjalny,
epistemologiczny. Ale poniewaz tworzytam te prace jako kobieta — naturalnie
odwotujac sie do kobiecych funkgji, ktére staja sie w mojej interpretagji

mitu grzechu pierworodnego. Podmiotem, zaréwno w tym pierwotnym
wydarzeniu, jak i w jego wspdtczesnej konsekwendji — widze wiec petne
uzasadnienie dla feministycznej adopdji interpretacyjnej tego watku. Niestety
kazda interpretacja w swietle feministycznych doktryn, catkowicie pomijata
podstawowy przekaz tej pracy, dlatego od lat prébuje walczy¢ z przektamaniem
opisu czy wrecz zaanektowania tej pracy jako tylko feministycznej” (https://
rewizje.wordpress.com/2010/07/08/196/).

ALICJA ZEBROWSKA






47
EWA SWIDZINISKA (ur: 1958)

"Mona (Lisa)", 2010 .

C-Print/papier fotograficzny, 19 x 25 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Mona (Lisa) 2010 Ewa Swidziriska
06.01.2010'

estymacja: 4 000 - 6 000 zt T

,Zdjgcia mozna sprowadzi¢ do gorzkiej erotycznej zabawy, ale to takze wedfug mnie ostry,
zmystowy krytycyzm. Zalezato mi na tym, aby fotografie byly niejednoznaczne, mimo ze np.
uzywam czytelnych rekwizytéw. Zdjgcia wzbudzaty emocje. Zostaty nazwane np. gorszymi
'hustlerami'. Fotografie mnie pochfonety, ale | zaniepokoity, bo nie mogtam ich zakwalifikowac,

znalez¢ podobnych’. -
EWA SWIDZINSKA
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EWA SWIDZINISKA (ur: 1958)

"Rodzina", ok. 2009/2010r.

C-Print/papier fotograficzny, 19 x 25 cm
sygnowany, datowany i opisany: 'Rodzina 2009 Ewa Swidzinska 06.01.2010'

estymacja: 4 000 - 6 000 zt

Ewa Swidziriska zaczefa fotografowac w 2005, Byta po dodwiadczeniu

kryzysu artystycznego zwigzanego z dziedzing performance’u, ktdry stanowit
gtéwna forme wypowiedzi w jej sztuce. Jak sama mowita, czuta sie juz wtedy
wyzwolona neofeministka, niemajaca problemdw z samoidentyfikacja.

. Zaczetam obfotografowywac siebie: skupienie, napiecie i ostra pstrykanina
na wyciagniecie dtoni. To byt mdj sposéb na budowanie cyklu i narracji,
sprowadzonych w koricu do abstraktu. Jednoczesnie zalezato mi na
spontanicznosci. Dokumentowatam si¢ we wiasnej, domowej, intymnej
przestrzeni (ktdra na zdjeciach zostafa ostro sfragmentaryzowana, podobnie
jak moje ciato). Mam blokade na przekraczanie intymnosci drugiego cztowieka.
Przekraczam swoja. Fotografie nie mogtyby powstac bez wydobywania z cienia
moich wiasnych lekdw, fobii, skrywanych potrzeb. Czuje sie wyzwolona, ale
nie wolna od problemdw’’ — opowiadata w rozmowie ,,'Fetyszyzujac (dojrzata)
kobiecosc' — skipienie i napiecie”, prowadzonej przez Krzysztofa Jureckiego

w 2007 ([w:] Krzysztof Jurecki, Poszukiwanie sensu fotografii. Rozmowy

o sztuce, Galeria Sztuki Wozownia, +6dz 2007). Artystka dodata réwniez, ze
mniejsza uwage zwracata na techniczng jakos¢ fotografii, poniewaz wazniejsze
byto cos innego. ,,Zdjecia daja mi niezaleznos¢. To ja podejmuje decyzje, kiedy
i gdzie je zrobig” (tamze).

Po prawie dziesigciu latach w rozmowie , Polska. Kobieta. Artystka. Rozmowa
7 Ewa Swidzirisky” z Magdalena Larg, pytana o fotografowanie siebie,
opowiadafa: ,,Robiac sama zdjecia, czutam sig tez anonimowo. Dzis mysle, ze
"Zywoty intymne', ktdre pani przypomniata, mozna swobodnie traktowad

jak selfie. Poczatkowo popularne byfo selfie samej twarzy, teraz czesto
schodza coraz bardziej w dét, robiac na przykiad sam biust. Wydaje mi sie,

e fotografowaniem fona wyprzedzitam ta tendencje. Sama praca weszfa

w kontekst krytycznego glamour. Zdjecia miaty wygladac elegancko, byty
wyidealizowane, ale tylko na pozér. Pojawiaja sie na nich takie elementy jak
zmarszczki na rekach, ulamane paznokcie, ktére zdradzaja prawde o ciele,

ktére ogladamy. Nie jest idealne” (Magdalena Lara, Polska. Kobieta. Artystka.
Rozmowa z Ewa Swidziriska, ,,.Szum’” 04.08.2016).

W 2007 w wywiadzie Krzysztof Jurecki pytat Swidziriska o jej zwiazki ze sztuka
feministyczna, o ktdrych autorka méwita tak: , |dentyfikuje sie z postfemini-
zmem. Bliskie sa mi artystki, ktdrych twdrczosé polega na ciaglym poszukiwaniu,
ewoluowaniy, korzystaniu z réznych mediéw. Takie, ktdre podejmuija trudne
tematy, takie, ktdre cos kwestionuja, odmitologizowuja, ryzykuja. Wykorzystuja
potencjat, jakim jest inteligencja emocjonalna. Patrza na tworczos¢ diugofalowo,
nie sa gwiazdami sezonu. Niewazne, czy chca, aby nazywano je feministkami,
zenskimi artystkami czy kobietami-artystkami. Imponuje mi twdrczos¢” (,,Fety-
szyzujac [dojrzata] kobiecos¢” — skipienie i napigcie).

W rozmowie scharakteryzowata réwniez swoje postrzeganie feminizmu:

,,Na feminizm patrze przede wszystkim jak na nurt, ktéry ewoluuie,

zmienia sie. Coraz bardziej koncentruje sie na odrebnosci, indywidualnym

i niepowtarzalnym Swiecie kazdej z nas. Wazne jest wyodrebnienie
réznorodnych wersji wspdtczesnej kobiecosci, a nie uogdlnianie. Czyli moze
by¢ tyle odcieni feminizmu, ile feministek, tylko Ze to grozi rozmyciem,
rozwarstwieniem. Sama dosztam do feminizmu i przechodzitam rézne

etapy w swojej feministycznej twdrczosci. Feminizm na pewno uwalnia od
stereotypowego postrzegania rzeczywistosci, przewartosciowuie ja. Pozwala
inaczej spojrze¢ na problemy spoteczne, religie, mass media itp, a takze whasne
prywatne zycie. Od czego ma uwalnia¢ feminizm, powinna decydowac kazda
kobieta indywidualnie. Dotyczy¢ to moze réznych sfer; zalezy to od jej potrzeb,
sytuagji, doswiadczenia itd. (moze przeszkadzac toksyczny zwiazek z matka,
kontrolowanie przez partnera, wiasna nadopiekuriczos¢ w stosunku do dziedi,
bezkrytycyzm wobec swiata mediéw i reklamy itd.). Ale nie nalezy traktowac
feminizmu wyfacznie terapeutycznie. Poglady feministyczne spowodowaly,

Ze teraz inaczej patrze np. na problem starzenia si¢ kobiety, pojecie jej
atrakeyjnosci czy jej sfere intymng’’.
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KATARZYNA GORNA (ur. 1968)
KATARZYNA KOZYRA (ur: 1963)

"Kasie - niteczki", 1994 .

C-Print/papier fotograficzny, 26 x 39 cm
seria 6 fotografii.
edycja 4/10 + 2 AP

estymacja: 12 000 - 18 000 zt

OPINIE:
- do pracy dofaczony autorski certyfikat

WYSTAWIANY:

- Uwiktane w ptec. Kolekgja Joanny i Krzysztofa
Madelskich, Muzeum Miasta todzi, £6dZ, 2012

- Rzezbiarze fotografuja, Muzeum Rzezby
im. Xaverego Dunikowskiego Krdlkikarnia,
oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie, 2004

LITERATURA:

- Uwiklane w pte¢, red. Joanna i Krzysztof Madelscy,
Muzeum Miasta todzi, £6dz 2012, s. 146-147, 223

- Katarzyna Gérna. Happy Birthday, red. Anna Smolak,
Bunkier Sztuki, Krakéw 2005, s. 83

- Rzezbiarze fotografuja, red. Grzegorz Kowalski,
Maryla Sitkowska, Krdlikarnia, Warszawa 2004,
s.212-213







. Jotalnym niezrozumieniem jest przekonanie, ze sztuka ma stuzy¢ zaspokojeniu potrzeby
posiadania tadnych obrazkdw. Wazni artysci zawsze byli zaangazowani. Nawet impresjonisci

w manifestach méwia o tym, ze zmienita sie sytuacja spoteczna, wiec przestaja malowac nagie laski
do patacdw, a swoja uwage kierujg na rzeczywistos¢, prostytutki, lokomotywy. Uwazam, ze kazdy
artysta ma prawo do komentarza réwniez politycznego'.

Zaprezentowane dzieto to efekt wspdtdziatania dwdch artystek — Katarzyny
Gdrnej oraz Katarzyny Kozyry. Obie studiowaty w pracowni Grzegorza
Kowalskiego ifaczy je wieloletnia wspdtpraca. ,,Kasie-Niteczki” to seria fotografii
z 1993. Przedstawia dwie autorki, ktére nago, w absolutnie nieskrepowany
sposéb bawig sie podczas farbowania wioséw przed obiektywem aparatu.

Ich atrybutem jest nitka taczaca ich ciata. Rok pdZniej Katarzyna Kozyra
wystepowala jako modelka w pracy dyplomowej Katarzyny Gérnej —

,Bez tytutu”. Gérna w swojej twodrczosci podejmuje problemy zwigzane

z kobiecoscia, ale takze przyglada sie zagadnieniom zwiazanym ze spotecznymi

KATARZYNA GORNA

oraz ikonograficznymi stereotypami na temat pici picknej. Kozyra jest natomiast
jedna z najbardziej rozpoznawalnych polskich artystek i wspdttworzy nurt
sztuki krytycznej. Zajmuie sie rzezba, ale takze wideoinstalacjami, filami oraz
innymi dziataniami z pogranicza dyscyplin. W centrum zainteresowar obu
twodrczyr pozostaje ukazywanie Swiata pozordw, konwendji, umownosci ptci
oraz kostiumowosci. Do najstynniejszych dziet Kozyry naleza , taznia” (1997)
oraz powstawata w odpowiedzi , kaznia meska’, ukazujaca wnetrze meskiej
fazni. Autorka weszta do niej po uprzednim ucharakteryzowaniu sie na
mezczyzne — zatozeniu sztucznego zarostu oraz silikonowego penisa.
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KATARZYNA GORNA (ur. 1968)

"Madonny", 1996-2001 r.

wydruk, pigmentowy/papier archiwalny, 120 x 82 cm
edycja 10/10 + 2 AP,

estymacja: 40 000 - 50 000 zt

OPINIE:
- do obiektu dotaczony certyfikat autorski




,Zatem seks interesuje mnie zawsze w kontekscie konfrontacji kobiety i mezczyzny. Te ciagte
proby dominacji, kto ma rzadzi¢, kto jest lepszy — starcie miedzy rola kobiety | rola mezczyzny.
Kobiety prébuja walczy¢ o swoje miejsce, zeby nie by¢ non stop dyskryminowane. Seksualnos¢
odgrywa w tym swoja role. (...) Kobiety maja wiecznie poczucie winy, musza sie bardziej starac,
aby cokolwiek osiagnac, musza caty czas rywalizowad z facetami. Wypowiadanie opinii na te
tematy to dla mnie rzecz najwazniejsza’

KATARZYNA GORNA



,.Serie fotograficzne Katarzyny Gdornej, przedstawiajace nagie kobiety w réznym wieku, w pozach
wzigtych z arcydziet historii sztuki, takze nie spotkaty sie z aplauzem krytyki. Ciata wigkszosci
kobiet odbiegaja bardzo od norm lansowanych przez poczytne periodyki. Zdjecia sa czarno biafe,
duze. Kobiety, w tym takze sama autorka, przybieraja pozy hieratyczne —juz to samo w sobie
jest estetycznym zgrzytem, przefamaniem konwengji. Wyraza bezpodstawne aspiracje do rdl
nienaleznych modelkom. A jesli jeszcze naga modelka trzyma na reku dziecko — to zakrawa

na swigtokradztwo. Podobnie nieodpowiednie sg aspiracje kobiet do uprawiania niektérych
bardzo meskich sportéw, na przyktad sumo. Nie caty swiat jest dla kobiet. A jesli nawet, to nie dla

wszystkich'.

Dla twércdw po transformacji ustrojowej obrazowosc katolicka stanowita

pole artystycznego sprzeciwu wobec polityki religijinej postkomunistycznej
Polski. Koscidt, ktdrego pozycje umocnito wsparcie ruchu ,,Solidarnosci”, po
1989 otrzymat petnoprawny mandat do ksztattowania polityki. W dyskursie

roli kobiety w spoteczeristwie posttransformacyjnym ukut sie propagowany
przez nowe wiadze — a zwiaszcza Koscidt katolicki — wzorzec Matki Polki. Ten
model kobiecosci zaktadat catkowite oddanie sie roli matki, zrzekajacej sie swojej
indywidualnosci na wzdr Marii — matki Jezusa Chrystusa.

Cykl,,Madonny'" autorstwa Katarzyny Gérnej nawiazuje do trzech motywdw
ikonografii Marii: pigknej Madonny, Madonny z Dziecigtkiem i piety. Artystka
wykorzystata schematy ikonograficzne zaczerpnigte ze sztuki religijnej: zestawita
motywy kuttury dawnej i wspdtczesnych, nagich bohaterdw, a zarazem uzyta
zarazem medium nietypowego dla dziet religijnych. Bohaterka pierwsze;
fotografii jest bardzo mtoda dziewczyna, stojaca w pozie przypominajacej
Wenus z obrazu Botticellego. Po jej nodze sptywa krew menstruacyjna,
symbolizujaca moment stawania sie kobieta. Srodkowa czesé tryptyku to

ANDA ROTTENBERG, FRAGMENT WSTEPU DO KATALOGU WYSTAWY , BIALY MAZUR", BERLIN 2003, KRAKOW 2004

Madonna z Dziecigtkiem — mfoda kobieta w hieratycznej pozie, przedstawiona
z malym dzieckiem. Na ostatniej fotografii widzimy trawestacje piety —na
kolanach kobiety w srednim wieku siedzi dorosty, szeroko usmiechnigty
mezczyzna. Spomiedzy jego ud wystaje penis we wzwodzie. Wszystkie trzy
przedstawione kobiety usmiechaja sig nieznacznie, jakby anielsko.

Tryptyk Gérnej dokonuje rewizji znaczenia ikonografii maryjnej, rzuca
wyzwanie idealnej wizji kobiecosci i jej klasycznemu obrazowaniu. W ironiczny
sposdb dialoguje z ideatem Matki Polki, ktdry odrealnia doswiadczenie bycia
kobieta, poniewaz wzoruje macierzyristwo na Matce Boskiej. ,,Madonny”
obrazuja dychotomie roli kobiety, ktéra powinna zrezygnowac z wiasnej
podmiotowosci na rzecz rodziny, jak uczynifa to Maria dla Chrystusa. Ale,

jak pokazuje nam trzecia czes¢ tryptyku, Matka Polka nie poswieca swojego
Zycia ucztowieczonemu Bogu, a zwyktemu cztowiekowi, takiemu jak ona

sama. W', Madonnach™ autorka tworzy obraz kobiecosci fizycznej, cielesnej,
samoswiadomej. Piekna Madonna, Madonna z Dziecigtkiem i pieta to tez trzy
okresy z zycia kobiety — czyli motyw czesto pojawiajacy sie w pracach artystki.
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JOANNA RAJKOWSKA (ur. 1968)

"Satysfakcja gwarantowana", 2000 r.

sze$¢ puszek o pojemnosci 0,33 litra, wys.: 11,5 cm, sr: 6 cm (wymiary
dotycza kazdej czesci)

seria produktéw konsumpcyjnych wypetnionych ptynami zawierajacymi
wydzieliny ciafa artystki

estymacja: 2 500 - 4 000 z+ *

WYSTAWIANY:
- Satysfakcja gwarantowana, Centrum Sztuki Wspdtczesne,
Zamek Ujazdowski, Warszawa 2000

,, Spreparuj moje ciato. Zréb z niego serig napojow w puszkach, kosmetyki i mrozonki. Uzyj
swiezego ciaa, takie jest najlepsze. Najpierw musisz zdjac skére, a nastepnie podzieli¢ ciato. Czes¢
wnetrznosci skremowad, czes¢ zostawic swiezych. Trzeba oszczedzi¢ niektdre organy, gruczoty

| ptyny ustrojowe. Nie zapomnij o neuronach i ttuszczu. Na bazie otrzymanych sktadnikdw
przygotuj napoje gazowane o roznym dziataniu, potem mydto, wazeling i perfumy, na koricu
mrozonki. Kiedy juz uporasz sie ze wszystkim, sprzedaj to za dobre”.

JOANNA RAJKOWSKA
. Satysfakcja gwarantowana” to realizacja artystyczna Joanny Rajkowskiej, ska- niach autorka doktadnie rozpisata ich skiad. Oprdcz substancji typowych
dajaca sie z serii produktéw opatrzonych jednym logotypem, prezentowanych  dla danego produktu mozna znalezé: w napojach — DNA, szara substancje
w opakowaniach przygotowanych specjalnie do tego celu. Skfada sie na nig mdzgu, wyciag z gruczotu piersiowego, sluz z pochwy, rogdwke, endorfing;
szes¢ rodzajow napojow gazowanych w puszkach o pojemnosci 0,33 |, w wazelinie — sling; w perfumach — feromony; w mydle — tluszcz; w mrozon-
kosmetyki: perfumy, mydto oraz wazelina, a takze mrozonki , Kobieta w kul- kach — pulpe z neurondw. Wszystkie te substancje zostaly pobrane z ciata

tach”. Wszystkie produkty sa zdatne do uzycia lub spozycia, a na opakowa- Joanny Rajkowskiej, ktdra obiecuje: ,,Po spozyciu mozesz przezy¢ moje zycie'.
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ZUZANNA JANIN (ur. 1961)

"Portret studentki (Nelly Jozefiny Egiersdorff, Wydziat Filozofii UW,
1918, legitymadja nr 5774)", 2016-2018 r.

zywica, 60 x 32 x 30 cm (wymiary dotycza kazdej czesci)
sygnowany wewnatrz podstawy - wklejka autorska z opisem na kazdej czesci

estymacja: 40 000 - 60 000 zt
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Legitymacja studencka Nelly J6zefiny Egiersdorff, studentki pierwszego rocznika kobiet studentek
Uniwersytetu Warszawskiego, rok 1918, fot. z archiwum Zuzanny Janin

,Rzezba powstata dzieki odnalezieniu legitymacji studenckiej z 1918 roku
Jézefiny Egiersdorff, prywatnie mojej babki, studentki pierwszego rocznika
kobiet studentek Uniwersytetu Warszawskiego. Dyptyk czarno-biaty nalezy
do serii prac pod wspdlnym tytutem, 'Portret studentki'.

Praca ta ma dla mnie szczegdlne znaczenie — jest to praca symboliczna

w stulecie otrzymania petnych praw obywatelskich, w tym prawa do
swobodnego studiowania, ktéra takze wigcza sie w dyskusje toczaca sie

np. zaréwno w Nowym Jorku, jak i w Londynie, dotyczaca uwieczniania
wybitnych kobiet na pomnikach i monumentach. Ta realizacja przywotuje
takze te dyskusje w Warszawie, wpisujac sie w nurt przypomnienia
waznych kobiet i waznych momentdw w historii Polski z udziatem kobiet.
Przywrdcenia widzialnosci kobiet, docenianie ich gigantycznego witadu

w historie. Otworzenie Uniwersytetu dla wszystkich obywateli i obywatelek
i, co wiecej, skorzystanie w petni z tej mozliwosci. A mozna sobie wyobrazi¢,
ze pierwszy rocznik musiat przedzierac sie przez uprzedzenia, nieche, kpiny
czy szyderstwa ze strony studentéw i nie tylko. W tej sytuadji bycie w grupie

pierwszych studentek i rozpoczecie wolnych studiéw na réwnych prawach —
takim momentem niewatpliwie jest.

Jest to takze mdj hotd pamieci dla mojej babki, studentki UWV, ktéra cudem
ocalata wraz z moja mama z transportu do Auschwitz.

Czarno-biate rzezby-odlewy s nie tylko odwofaniem sie do tradycji czarno-
biatej fotografii, ale takze sg uzyte symbolicznie, jako dwie przeciwnosdi,
jednoczesnie uzupetniajace sie jasnos¢ i mrok, swiatto i ciery, dzieri i noc.
R&znig sie i uzupetniaja.

Forma, nawiazujaca do rzezby portretowej XVIIl wieku, jest tu przefamana
nowoczesng technika rzezb z zywic syntetycznych, nawiazujaca do
eksperymentowania Aliny Szapocznikow z zywicami z lat 50. i 60. XX w,
oraz elementami pozostawionymi z etapu powstawania rzezby, co przenosi
ciezar z tradycyjnie pojmowanego ostatecznego pieknego produktu na rzecz
myslenia o procesie, o pracy, o mozole powstawiania dziefa, a takze czgsciach
niepotrzebnych (tu zostawionych) jako elementach pokazujacych proces,

otwarte dzieto przywodzace na mys| dziafanie w czasie”.
ZUZANNA JANIN
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DOROTA NIEZNALSKA (ur: 1973)

"Zhota Krélowa", 2009 .

braz, bursztyn naturalny, welwet, sr: 38 cm
Obiekt zostat odlany z brazu metoda na wosk tracony.

estymacja: 28 000 - 35 000 zt

WYSTAWIANY:
-, Krdlestwo"”, Galeria Piekary, Poznan |1.02-3.03.2009

,Podczas trwajacego osiem lat procesu w Polsce wiele razy spotkatam sie z cenzurowaniem prac,
niedopuszczeniem mnie do wystaw, z odmowa pracy ze mna bez zapoznania sie z projektem, juz
za samo nazwisko 'Nieznalska'. Jednak wrdcitam do kraju z jednego powodu: w Niemczech nie
miatam historii, nad ktérymi mogfaby pracowac. W Polsce wystarczy otworzyc gazete, ksiazke

I temat sie znajduje, bo wszystko dotyczy ciebie. To jest m&j swiat, ktdry az sie prosi, bym go

opisywala, przetwarzafa, krytykowata”.

Dorota Nieznalska jest absolwentka Wydziatu Rzezby Akademii Sztuk
Pieknych w Gdarisku, gdzie w 1999 uzyskata dyplom w Pracowni
Intermedialnej prof. Grzegorza Klamana. Artystka tworzy przede wszystkim
obiekty rzezbiarskie, instalacje, a takze wideo czy fotografie. W 2013 uzyskata
stopieri doktora na Wydziale Rzezby, kierunek Intermedia, na Akademii Sztuk
Pieknych w Gdarisku. Obecnie pracuje jako asystentka w Pracowni Dziatar
Transdyscyplinarnych Wydziatu Rzezby i Intermediéw na macierzystej uczelni.
Artystka interesuje sie przede wszystkim zagadnieniami zwigzanymi

z symbolami religiinymi. VW swoich realizacjach w krytyczny sposéb odnosi

sie do problemu silnej tradycji katolickiej w Polsce oraz meskiej dominaciji

w sferze spotecznej. Silne w twdrczosci Nieznalskiej sa takze watki
tozsamosci, a w szczegdlnosci — stereotypowych rél kobiecych i meskich.
Prezentowany obiekt ,, Ztota Krélowa' zostat odlany z brazu. Ostre
zakoriczenia korony cierniowej autorka wykonata za pomocg recznie
szlifowanego, naturalnego bursztynu. Potyskujacy kamiert kontrastuje

z gleboka czerwienig poduszki, na ktdrej zaprezentowano prace. Jak
podkresla artystka, zrealizowata korone w konwendji kiczu. Jednoczesnie
obiekt prezentowany jest na szkarfatnej poduszce, przez co nawiagzuje do
sposobu eksponowania relikwii lub drogocennych obiektéw wystawianych

w muzeach. Jednoczesnie przywotuje skojarzenia z regaliami krélewskimi, co
prowadzi do interpretagji pracy jako symbolu wiadzy.

Dzieki zaprezentowanej pracy artystka zostata laureatka Gdariskiego

Biennale Sztuki w 2010, ktéry odbyt sie pod hastem ,,Tozsamos¢ miejsca’
Twérczyni podkreslata, ze w wyborze materiatu zainspirowata sie gdariskimi
kosciotami i w sposdéb bezposredni nawigzuje do swego miasta, jego historii

DOROTA NIEZNALSKA

oraz tozsamosci. Z drugiej strony uzycie bursztynu mozna interpretowac

W znacznie szerszym kontekscie. Materiat ten nieraz okresla sie mianem
ptonacego kamienia lub storica. Do dzis zachowaly sig takze bursztynowe
wisiorki z epoki kamienia, ktére zapewne stuzyty jako amulety chroniace
przed ztem i nieszczesliwymi wypadkami.

Artystka szczegdlnie czesto nawiazuje do motywu korony cierniowej. Précz
zaprezentowanej realizacji to gtéwny element pracy pt., Jewellery cz. I —
fotografii korony cierniowej pokrytej oryginalnymi krysztatami Swarovskiego.
Oprécz wymienionego przedmiotu autorka wykonata m.in. fotografie korony
cierniowej, ktérej zakoriczenia stanowity naturalne, zaostrzone na koricach
czerwone korale. Nieznalska podkresla w wywiadach, ze za pomoca motywu
nawiazuje do prywatnej traumy, jaka byt proces sadowy. Po pokazaniu
instalacji ,,Pasja” twdrczyni wytoczyta proces Liga Polskich Rodzin. Na
instalacje sktadat sie krzyz grecki ze zdjeciem meskich genitaliéw oraz nagranie
wideo ukazujace spowolnione ujecia twarzy mezczyzny w trakcie odbywania
treningu w sitowni. Wybrane ujecia pokazywaly wyraz twarzy bohatera

w momentach maksymalnego wysitiku. Sprawa sadowa, ktéra rozpoczeta sie
w 2001, ciagneta sie przez lata. | | marca 2010 Nieznalska zostata ostatecznie
uniewinniona.

Artystka skupia sie w swoich pracach na problemie spotecznego oraz
historycznego uwarunkowania cztowieka i jego cielesnosci w kontekscie
polskiej rzeczywistosci katolickiej. Nieraz odnosi sig krytycznie do polskiego
romantyzmu. W wielu pracach, m.n. , Wiericu mistycznym” czy , Krélu
Polski”, Nieznalska uzywa motywu korony cierniowej w nawigzaniu do
watkdw pasyjnych.
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ANETA GRZESZYKOWSKA (ur. 1974)

"Hair #2", 2009 r.

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 100 x 140 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Grzeszykowska | 2009 | AP

estymacja: 22 000 - 30 000 zt

., Zaréwno na Swiat, jak i na siebie staram sie patrzec z réznych punktdw widzenia. | potrafie
obserwowac siebie z boku, tak jakbym patrzyta na kogos innego. Dostrzegam wdwczas rzeczy,
ktdérych w sobie nie lubig, ale to mnie interesuje. Bo moga sie one sta¢ bardzo ciekawym
materiatem twdrczym na réwni z cechami, ktére akceptuje. Gdyby sie zastanowic, chyba nawet to,

czego w sobie nie lubie, czesciej stuzy mi za zrédto inspiraci™
ANETA GRZESZYKOWSKA
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AGATA BOGACKA (ur: 1976)
"Lips 3", 2018 r.

akryl/ptétno, 120 x 145 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'AGATA BOGACKA 2018 | "LIPS" 3'

na odwrociu wskazéwka montazowa

estymacja: 35 000 - 45 000 zt

, Feminizm jest byciem sobg, a nie wpisywaniem sie w meskie oczekiwania. Uwazam na przykfad,
ze chodzenie w obcasach uposledza kobiety. Bytabym najszczesliwsza, gdyby nie trzeba byto
uzywac stowa 'feminizm' w ogdle, poniewaz wszystko, co by sie wigzato z zyciem kobiet, bytoby
naturalne i rGwnouprawnione. Ale tak nie jest. Dopdki istnieje dyskryminacja, seksizm, musi istnie¢

feminizm”.

Dzieta Agaty Bogackiej cechuje charakter autobiograficzny. Artystka opowia-
da historie o Zyciu dziewczyny z wielkiego miasta. Méwi w nich o niefatwych
i skomplikowanych relacjach, zaréwno uczuciowych, jak i erotycznych, ktére
czesto maja powierzchowny charakter: Przez twérczos¢ malarki przewija

sie motyw pragnienia zbudowania bliskich oraz udanych zwigzkéw. Autorka
ilustruje Zycie swoje oraz swoich réwiesnikéw, pokolenia, ktdre weszto

w dorostos¢ po roku 2000. Swdj charakterystyczny styl, wyznaczany przez
wyrazny kontur, ptaska plame barwng oraz przygaszone kolory, zaczeta
ksztaftowac po 2001, kiedy uzyskata dyplom. W tym czasie powstato wiele
portretéw i autoportretéw. W kolejnych latach artystka stopniowo zaczeta
odchodzi¢ w swoich obrazach od dostownosci. Coraz czesciej pojawialy sie
w nich sytuacje enigmatyczne, niejasne. Malarka podejmuje tematy cielesnosci
oraz seksualnosci, a takze relacji pomiedzy mezczyzna a kobieta.
Zaprezentowana praca jest prezentacyjna dla najnowszej twdrczosci
Bogackiej. Jak komentuje sama artystka, od pewnego czasu gtéwnym
tematem jej artystycznych zainteresowan jest gradientowo ktadziony kolor,

a takze zgeometryzowane formy przedstawione w uproszczony sposéb.
Artystka czesto jest pytana o watki autobiograficzne i zmiane w stylu, ktdra

AGATA BOGACKA

nastapita w 2007. Jako przetomowy moment w swojej twérczosci podaje
udziat w wystawie w galerii Potockiej w Krakowie pt., Druga potowa serca’,
ktdra organizowafa Joanna Zieliriska. W rozmowie z Marta Czyz opowiada

o zmianach zachodzacych w jej malarstwie oraz Zyciu:

,,Z tymi figuratywnymi obrazami faczyta sie cafa kreacja, bo ja wygladatam

w specyficzny sposéb, ubieratam sie bardzo kolorowo, miatam farbowane

na bialo wiosy i nie sposéb mnie byto nie zauwazy¢ na miescie. Bez przerwy
imprezowatam. Od tej wystawy w 2007 zaczat sie przewrdt. Okazato sie,

ze moje Zycie i moje malarstwo to naczynia potaczone. Zaczetam zmieniac
obrazy i automatycznie wszystko inne sie zmieniato w moim zyciu. Przestatam
pi¢, pali¢, imprezowac. Przestatam sie tak ubierac, farbowac wtosy, nosic
obcasy. To byfa ewolucja — moje kolejne zyciowe osiagniecia, kolejne

stopnie rozwoju. Wycofywanie sig z tego krzykliwego stylu wiazato sie

z pozbywaniem sig komplekséw, z odnajdywaniem siebie. Nie musiatam sie
juz niczym podbudowywac. Dochodzitam do prawdy o byciu kobieta” (Agata
Bogacka w rozmowie z Marta Czyz, Malarstwo z perspektywy centymetra
kwadratowego, 2.02.2017, http://www.dwutygodnik.com/artykul/6995-
malarstwo-z-perspektywy-centymentra-kwadratowego.html).
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ANGELIKA MARKUL (ur. 1977)
Bez tytutu, 2014 r.

wosk, skorg, filc, ok. 100 x 50 cm
estymacja: 30 000 - 45 000 zt

WYSTAWIANY:

- ARCO, Madryt, 2015

- abc - Art Berlin Contemporary, Berlin, 2014
- Show with a Lovely Title, Galeria Leto, 2014

,, Tworzenie jest moim rytuatem. Caly czas jestem aktywna, jak nie rzeZzbig, nie malujg, nie krece
filmu, to przygotowuje sie do jakiegos projektu, robig plany, rysunki, szukam informagji
w Internecie. Nie ma dnia, zebym czegos nie wykreowafa'.

Angelika Markul jest niezwykta artystka-wizjonerka mtodego pokolenia.
Artystka podchodzi do otaczajacej jej rzeczywistosci z wyjatkowa
wrazliwoscig i weigz poszukuje nowych obrazéw i zjawisk, ktdre mogtyby
stac sie inspiracja do kolejnej pracy. Markul w swojej sztuce postuguje sie
naturalnymi materiatami, ale siega takze po inne materiaty, ktére powoli

na state weszty do jej repertuaru — miin. czarna folie. Artystka poszukuje
tematdw swojej sztuki w Swiecie natury, w szczegdlnosci w ukrytym przed
ludZmi i ich wzrokiem $wiecie zwierzat i roslin. Tworczos¢ artystki jest
petna niedopowiedzer, ktdre intryguja. Prace Markul oscyluja na krawedzi
zaobserwowanych przez artystke form, a takze obrazdw, ktdre mogtyby
powstac jedynie w wyobrazni. Dzieta Markul buduja niezwykia atmosfere,
petna niepokoju, ale takze tajemnicy.

Tematem wielu prac artystki s nieokiefznane sity oraz ich przejawy. Sy,

o ktdrych snuje opowiesci artystka, sa wynikiem ludzkich bledéw badz sa one

ANGELIKA MARKUL

skutkiem ubocznym dziafari cztowieka — jest to mu.in. katastrofa elektrowni
jadrowej w Czarnobylu na Ukrainie w latach 80. Markul ukazuje niszczycielska
moc owych sit. Artystka ukazuje nieodparta moc przyciagania tych zjawisk,

a niesamowity efekt przyciggania otrzymuje poprzez wyzbycie sie kategorii
dobra i zta. Wszystkie te zabieg skutkuja w powstaniu prac, ktére zaréwno
fascynuja, jak i wybudzaja niepokd).

Jak opowiada Angelika Markul o swojej sztuce: ,,Nam sie wydaje, Ze jestesmy
panami kosmosu, uwazamy sie za wyzsza cywilizacje. Zyjemy na planecie,
gdzie prébujemy soba rzadzic, wywotujemy wojny, wymyslamy religie,
dewastujemy przyrode. Ale popatrz — jakie to ma znaczenie w skali catego
kosmosu? Takie zadafam sobie pytanie” (Angelika Markul w wywiadzie z Iwo
Zmyslonym, ,Rzezba jest siedliskiem smierci”’, Dwutygodnik, |0 paZzdziernika
2013, dostepny: http://www.dwutygodnik.com/artykul/4786-rzezba-jest-
siedliskiem-smierci html).
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OLGA WOLNIAK (ur. 1957)

"Makijaz", 1989 r.

olej/ptétno, 120 x 160 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'OLGA WOLNIAK 1989 | MAKIIAZ
| OLEJ 120 X 160"

estymacja: 8 000 - 12 000 zt

,Obraz 'Makijaz' pochodzi z czaséw kiedy, jako mtoda malarka, zetknetam sie pokazywanych wtedy prac byly popularne poradniki dla mfodych matek

Z wyraznie odmiennym traktowaniem, wrecz dyskryminacja kobiet-artystek. i part domu. Pefne praktycznych przykazar, propagujace stereotypowe role
Krytycy sztuki (nie bylo wtedy jeszcze kuratordw) byli zywo zainteresowani i zachowania.

twadrczoscia miodych malarzy. My — kobiety-artystki — miatysmy byc Gdy dzi$ patrze, z perspektywy czasu, na obraz 'Makijaz' mysle, ze
dodatkiem, atrakcyjnym i spolegliwym, do karier naszych kolegdw ze studiéw. najwazniejsza jednak w nim jest szminka, jej wyraznie falliczny ksztaft
Namalowatam cykl obrazéw, wsrdd nich 'Makijaz', ktére pokazatam i jaskrawy, oszatamiajacy kolor”.

na wystawie. 'Aby dosta¢ dobrego meza'. Bogatym Zrédtem tematdw OLGA WOLNIAK
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OLGA WOLNIAK (ur. 1957)
"Wielka Bogini", 2008 r.

olej/ptétno, 200 x 125 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'OWO08'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'OLGA WOLNIAK 2008 |
"WIELKA BOGINI"

estymacja: 10 000 - |5 000 zt

., Totemiczna "Wielka Bogini' to obraz z cyklu inspirowanego tkaninami.

Tkanina-tkanka —to dla mnie co$ zywego. Przez swoja zmystowos¢, miekkos¢,

a zarazem wytrzymatos¢ kojarzy mi si¢ z kobieta. Réwniez dlatego, ze tkanie
to tradycyjnie kobiece zajecie. To kobiety, powtarzajac pradawne wzory,
przechowuja i przekazujg dziedzictwo kutturowe, tradycje i ciagtos¢ pamieci.

Tkanina jednoczesnie ujawnia i ostania tajemnice. Obraz "Wielka Bogini'

w metaforyczny sposéb pokazuije site kobiet i kobiecosci. Watek i osnowa

porzadkuja przestrzeri obrazu, w ktérym dominujg romboidalne symbole.

Rozchodzace sig od nich kolorowe 'nici' — ogarniaja nas swoimi ramionami’.
OLGA WOLNIAK
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BASIA BAKIDA (ur. 1980)

"My w krowie", 2004 r.

akryl, technika wiasna/ptétno, 20 x 30 x 4,8 cm
opisany wewnatrz kompozycji: ‘MY W KROWIE'
datowany na odwrociu: 'pazdziernik 2004

estymacja: 3 000 - 5000 zt T

WYSTAWIANY:

- Basia Barda, Ryszard Grzyb, Katarzyna Markiewicz, Monika Szwed,
Jakub Julian Zidtkowski, ,,No Landscapes”, Galeria Zderzak, Krakdw,
18.07.-15.08.2006

,Jeszcze cztery lata temu obraz nie mdgt powstac bez rézu. Bytam nim zafascynowana i to byta
Idealna barwa. Réz jako ucielesnienie niewinnosci i delikatnosci, symbol matej dziewczynki jest
skontrastowany czesto z brutalna trescia. Feminizm w sztuce nigdy nie byt moim zatozeniem, jesli
w moich pracach pojawiaja sie takie tresci, to wynikaja po prostu z faktu, ze jestem kobietg”.

Twdrczos¢ Basi Baridy wypetniaja sprzecznosci oraz niedomdwienia
zostawiajace pole do bogatej interpretacji. Artystka nieraz zestawia
pudrowe kolory, kojarzace sie z dziecieca niewinnoscia, z brutalnymi
erotycznymi tresciami. Hasta oraz sformutowania, ktdre pojawiaja sie na
ptétnach, sa forma intymnego dziennika autorki. Z jednej strony faczy ona
W swojej sztuce elementy pop-artu, komiksu i sztuki naiwnej. Z drugiej
natomiast — siega po tradycyjne kobiece techniki: haftowanie, szycie czy
robienie na drutach. Tak opowiada o pracach z tego okresu: , W pewnym
momencie mojej tworczosci taki sposéb wyrazania siebie wydawat mi sig
najbardziej szczery, spontaniczny, prawdziwy. Obrazy z tego okresu to

BASIA BANIDA, 2012

swego rodzaju pamietniki, kiedy wszystkie emocje rysowatam i malowatam
na biezaco, bez samokontroli i autocenzury. Swobodny wyrzut mysli i emocgji.
Prace z tego okresu charakteryzuje swoista antyestetyka. Pozwalatam farbie,
wielokrotnie naktadanej w to samo miejsce, pekac i odpadac, uzywatam
mato szlachetnych narzedzi, jak dtugopis czy flamastry. Eksperymentowatam

i pozwalatam sobie na przypadek. Z pozoru dziecigce rysunki, zestawione

z czesto mocno erotyczng lub brutalng trescia, sprawiaty tez przejmujace
wrazenie”" (Basia Barida w rozmowie z Malgorzata Banaszkiewicz,
Kokoschkamag, 2012, https://kokoschkamag.wordpress.com/2012/12/12/
barbara-banda/).
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IWONA DEMKO (ur. 1974)

"Rézowy kwadrat na bialym tle. Dla kobiet niecierpliwych", 2014 r.

technika wiasna, cekiny/ptétno, 80 x 80 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'lwona Demko | 2014'
na odwrociu naklejka z petnym opisem pracy

estymacja: 3 000 - 5 000 zt

MANIFEST SUPREMAC]I KOBIECOSCI
W 101 lat po namalowaniu , Czarnego kwadratu na biatym tle” i 99 lat po
pierwszej publicznej prezentacji obrazu Kazimierza Malewicza.

Sztuka jest kobieta.
Lart est une femme.
Art is a woman.

Przez tysiaclecia zdominowane bylysmy meskim swiatem, ktéry musiatysmy
uznawac za wiasny. Meskie srodki wyrazu, meskie problemy i meskie
rozwigzania, sprowadzajace $wiat i nasze zycie do banalnosci niewartej uwagi.
,Czarny kwadrat na biatym tle” to odbicie biato-czarnego, uproszczonego,
ujetego w schematy swiata meskiego. A przeciez $wiata nie mozna
zredukowac do czerni i biel, dobrego i zlego. Swiata nie mozna opisac,
bazujac na dychotomii. Swiat zawiera nieskoriczong iloé¢ odcieni. Sztuka

to dziedzina magiczna, pozawerbalna, intuicyjna, dlatego miejsce kobiety

jest w sztuce. A prawdziwe spetnienie kobiety to tworzenie dziet sztuki. Jej
przenikliwos¢, otwartos¢ i uczuciowosc to niezbedne elementy w doskonatej
kreacji. OTO NASTAPIL CZAS DLA KOBIETY | SWIATA WIDZIANEGO
JE) OCZAMI.

I Koniec z apodyktycznym maskulinizmem w sztuce. Koniec z dyktaturg
Swiata i sztuki widzianej oczami mezczyzny. Koniec przewagi meskich
tematéw skupionych wokét agresji, dominagji i zimnej racjonalnosci. Czas na
UCZUCIATINTUICEE.

2. Chcemy opiewac to, co kobiece. Nie boimy sie delikatnosci, uczuciowosci,
emodji, zwyczajnosci w sztuce. To nie nasza stabosc, a bror ostra. | t3 wiasnie
bronia zawalczymy swiat. ODTAD ROZOWE, BEYSZCZACE, USZYTE CZY
WYDZIERGANE NIE BEDZIE GORSZE!

3. Otwartos¢, uczuciowos¢, empatia — beda zasadniczymi sktadnikami naszej
tworczosci.
4. Az do dzis sztuka stawifa kobiety uprzedmiotowione — gote baby. My
bedziemy stawic nasze wnetrza, nasze umysty oraz ciata, ale ciata rzeczywiste,
nie wyretuszowane. Tylko w czystym, bezprzedmiotowym traktowaniu
kobiety swiat moze odnalez¢ szczgscie i spefnienie.
5. Odwiadczamy, iz nadszedt czas, aby swiat wzbogacit sie o nowe wartosci:
wartosci podyktowane przez KOBIETE. Kobieta jest tak samo wartosciowa
jednostka ludzkosci jak i mezczyzna. Nadszedt czas, aby ludzkosé to
zrozumiata.
6. Bedziemy opiewac kobiete starg i mtoda, wolna i w zwigzku, bezdzietna
i z dzie¢mi, puszysta i szczupf, bezradng i zaradna, dobra i ztg, fadng i brzydka,
stodka i gorzka, zimna i goraca, swietq i grzesznice. Bo kazda z nas jest tak
samo wartosciowa i pozadana.
7. Koniec ze Swiatem zbudowanym na hierarchii. VWWprowadzamy Swiat
egalitarny | otwarty na réznorodnos¢: tworzenia, myslenia, wygladu... Niech
Zyje réznorodnosd!
8. Zbudujemy historie na nowo. Historie w ktérej kobiety, ich zycie
i twdrczos¢ beda odgrywaty tak samo wazna role jak mezczyzni. Zbudujemy
nowe wartosci, nowe prawo, nowe stowa, nowe zawody, nowe funkcje
spoteczne. Uzyjemy wyjatkowych daréw kobiety, tak powszechnie, jak
uzywamy uzdolniert mezczyzny.
9. Wkrétce zalejemy wszystkie galerie, muzea, aukcje naszymi pracami,
pracami KOBIET. Bogdw Sztuki byto juz wielu, teraz czas na Boginie!
10. Rézowy kwadrat to dominujace uczucie i intuicja, biate pole to opiekuriczy
rozum otaczajacy uczucie. Tylko tak osiagniemy obopding doskonatos¢
i szczescie.

IWONA DEMKO

MANIFEST SUPREMAC]I KOBIECOSCI POWSTAE ANALOGICZNIE DO MANIFESTU
SUPREMAC]I KAZIMIERZA MALEWICZA
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IWONA DEMKO (ur. 1974)

"Rézowy kwadrat na biatym tle. Dla kobiet, ktére nieustannie sie krzqtajq", 2015 r.

technika wiasna, tkanina, rekawice gumowe/ptétno, 80 x 80 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'lwona Demko | 2015'
na odwrociu naklejka z petnym opisem pracy

estymacja: 3 000 - 5 000 zt

, Kiedy maluje paznokcie, czuje si¢ bardzo kobieco. | nie przestaje sie tak czu¢, gdy pracuje ze
szlifierka. Nie ma jednej definicji i jednej recepty. Wszystko zalezy od nas. Definica powinna
dopasowywac sie do nas, a nie my do niej'".

IWONA DEMKO (W: POKOJ KOBIET: IWONA DEMKO, WYWIAD NATALII JEZIOREK Z IWONA DEMKO, , GRLS ROOM” 2017, NR 2)

Cykl,Rézowy kwadrat na biatym tle” powstawat w latach 2014-15. kobiet niecierpliwych, ktdére szybko musza miec to, czego pragna. Wersje
Autorka stworzyta |7 wersji obrazu. Migdzy innymi: wersje brokatowa dla z piér dla kobiet wrazliwych, ktdre tatwo poruszy¢. Wersje futerkowa dla
kobiet, ktére nie lubig by¢ niezauwazane. Wersje cekinowa (wyszywana kobiet, ktérym wiecznie zimno. Wersje lateksowa w hotdzie kobietom, ktdre
recznie) dla kobiet, ktdre cierpliwie daza do celu. Wersje cekinowa pracuja przy ulicy. Wersje sylwestrowa dla kobiet, ktére lubig dobrze sig

(z cekinami z gotowego materiatu cekinowego, przyszytymi maszynowo) dla zabawic.
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IWONA DEMKO (ur. 1974)

"loni", 2017 r.

asamblaz, wys.: 6 cm, $r: 20 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'lwona | Demko | 2017

estymacja: | 200 - 2 000 zt

, Historia, ktdrej sie uczymy, obejmuje tylko epoke patriarchatu, gdzie w centrum jest fallus. Kiedys,
dawno temu, ludzie nie wiedziel, ze do poczecia dziecka jest potrzebny mezczyzna. Od aktu
poczecia do narodzin mijato 9 miesiecy, wiec ludzie nie taczyli stosunku z pojawieniem sie dziecka.
Wydawato im sig, ze za nowe zycie jest odpowiedzialna tylko kobieta. To dawato nam, kobietom,
bardzo wysoka pozydje: spoteczna, polityczna i religijina. VWagina byta miejscem, z ktérego cztowiek
wychodzit na swiat, a wiec miejscem swietym, zupetie inaczej postrzeganym niz teraz'.

IWONA DEMKO (W: POKOJ KOBIET: IWONA DEMKO, WYWIAD NATALII JEZIOREK Z IWONA DEMKO, , GRLS ROOM” 2017, NR 2)
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[ZABELA CHAMCZYK (ur. 1980)

st 2016

akryl, technika wiasna, farba alkidowa/ptétno, 40 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'SSIJ | L.Chamczyk | 2016

estymacja: 4 500 - 6 000 zt

,Moim zdaniem wolnos¢ umystu to cos, dzigki czemu Swiat robi postep. Trzeba wielkiej odwagi

| samozaparcia, by mysle¢ wolnosciowo — czesto oznacza to myslec inaczej niz wigkszosc. Wolnosc¢
to czesto samotnosc — realizowanie | pogtebianie swoich pasji, idel, celéw, polegajac tylko na sobie.
Poza tym bliska mi jest idea wszechobecnej energii, dzigki ktérej wszytko sie dzieje. Nie wierze

w Boga ani w to, ze cztowiek sam sobie moze wszytko. Wierze w energie, ktéra napedza, zasila
podswiadomosé, sny i przypadkowe sytuacje oraz pozwala by¢ wolnym”.

Przed pierwszg obszerna prezentacja prac malarskich Chamczyk w 2016
kuratorka wystawy Agnieszka Zechowska pisata: , Artystka ze wzgledu na
swoje dotychczasowe prowokacyjne akcje-performanse w réznych galeriach

i miastach oraz buntowniczg i niesformatowana osobowos¢ uznawana jest za
kontrowersyjna, czasem niebezpieczng i niewdzieczna. Wspdtpraca z nig moze
wigzac sie z ryzykiem wystapienia 'zaburzen' w relacjach ona — widz — galeria.
Totez nalezy by¢ przygotowanym 'na wszystko', cokolwiek by to znaczyto.

Alert jest jednym z elementéw, ktdre definiuja sztuke Chamczyk” (Agnieszka
Zechowska, tekst do wystawy |zabeli Chamczyk ,,Malarstwo jako choroba”,
Galeria Supermarket Sztuki, Warszawa 201 6).

W wywiadzie dla Magazynu SZUM z 2014 Izabela Chamczyk opowiadata

0 sposobie na swoje zaistnienie w sztuce: ,,Po wielu nieudanych prébach
dostania sie do galerii zrozumiatam, ze musze dziafa¢ inaczej — mocniej wstuchac
sie w siebie, zadziata¢ zgodnie ze sobg — czyli buntowniczo. Zaczetam robic akcje
partyzanckie (takie odbyty sie w maju, czerwcu i lipcu), ktére przyniosty mi wiele
satysfakcji i samopoznania, i poznania sensu swojej i nie tylko swojej twdrczosci.
Poczutam tez dzieki temu, ze moge wiele, a sztuka jest naprawde wolng
przestrzenia, jesli tylko chce. Zmartwita mnie jednak skostniatos¢ wiekszosci
instytucji w Polsce, niedopuszczajacych dziatari emocjonalnych i dotykajacych
absurdu. Wystawy musza by¢ zaplanowane co najmniej 2 lata wczesniej — nikt
nie uwzglednia w programach galeryjnych dziatari spontanicznych — dlaczego?

[ZABELA CHAMCZYK

Dlatego ja je uwzglednitam — bazujac na instytucjach, jednoczesnie przeciwko
nim sie zbuntowatam w wigkszosci przypadkdw, nie majac od nich wsparcia”
([w:] Piotr Lisowski, Wojna rozpoznawcza. Rozmowa z |zabelg Chamczyk,
Magazyn ,.SZUM", 09.01.2014).

Mdwita réwniez o tym, jak postrzega siebie w sztuce: ,Uwazam sie przede
wszystkim za malarke, malarke performatywna, dlatego tez w duzej mierze
moja walka dotyczy wiasnie malarstwa. Kolor to dla mnie najwazniejsze
narzedzie pracy, a obraz jest najwazniejszym nosnikiem wszystkiego, co chce
powiedzie¢. W kolorze jest cos ukryte i zaklete. Kazdy miesiac ma swdj kolor,
ktéry odzwierciedla mdj stan ducha i rodzaj walki, jaka tocze w danym miesiacu.
Malarstwo pozostaje dla mnie sposobem komunikowania sig, jako niewerbalny
nosnik informacji” (tamze).

Natomiast w rozmowie opublikowanej w magazynie ,Nowa Orgia Mysli”

w 2016 méwita:,,Dzieki pracy artystycznej mam poczucie sensu mojej
egzystencji. Gdy siedze w pracowni i patrze na ptynaca po ptétnie farbe,
czuje, ze ma to jakis wyzszy (cho¢ moze nie wyttumaczalny racjonalnie) sens.
Wazniejsza niz cel jest dla mnie droga. Kazdego dnia, obojetnie, czy jestem

W pracowni, czy nie, pracuje. Wszytko skfada sie dla mnie w kompozycje,
wchtaniam kolory, analizuje odczucia, wnikam w emocje — co pdzniej
wykorzystuje w mojej sztuce” (Iza Chamczyk: Bliska mi jest idea
wszechobecnej energii, ,Nowa Orgia Mysli”, 17.11.2016).
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NATALIA WIERNIK (ur. 1989)

"Kobieta w ciqzy", z cyklu "Protagonisci’, 2013 r.

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 105 x 87 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "KOBIETA W CIAZY" Natalia
Wiernik 2013

edycja 2/5

estymacja: 3 000 - 5000 z

WYSTAWIANY:
- Natalia Wiernik, Protagonisci, Konsulat Generalny Republiki Federalnej
Niemiec w Krakowie, 2013

,Rodzina jako grono bliskich mi oséb to dla mnie jedna z najwigkszych wartosci. To, co mdwisz,
1o jedna z drdg interpretagji tej pracy. Rodzina to pojgcie bardzo szerokie, chciatam uniknad
przedstawiania swojego subiektywnego obrazu, raczej pokazac szerszy kontekst tego tematu. To
nie jest fotografia dokumentalna, nie wiemy, jakie relacje w rzeczywistosci facza przedstawione
osoby i jaki rodzaj spoteczeristwa mogliby tworzyc poza kadrem. Niedopowiedzenie ma by¢
impulsem do dalszych rozwazan. W swojej pracy raczej stawiam pytania, zastanawiam sig. Nie
oceniam i nie precyzuje’.

NATALIA WIERNIK
(W: KAROLINA WIERZBINISKA, NATALIA WIERNIK. MUSISZ ZNAC JE| ZDJECIA, VUMAGPL, 19.07.2013)
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BIANKA ROLANDO (ur. 1979)

Z cyklu "Wschody", 2010 r.

technika wiasna, 70 x 100 cm
estymacja: 6 000 - 9 000 zt
WYSTAWIANY:

- Wschody, Instytut Polski w Rzymie, Rzym, [T, 201 |
- Wschody, Stodownia + |, Dziedziniec sztuki, Poznar, 201 |

,,Potencjalnos¢ rysunku nie rodzi sie z definidji, z nazywania czy okreslania, ile wiasnie z uchylania
sie od definicji. Pod tym wzgledem rysunek ma w sobie anarchistyczne potencjaty Swiatotwdrcze,
jak i stowotwdrcze. Wyraza wizualne znaczenia, ktdre moga miec kontynuacje w metaforyce
poetyckie]. Rysunek jest tu rozumiany jako gest, jako sita wprowadzajaca, zmieniajaca porzadki

I wychodzaca poza ustalone, zmienne potencjaty”.

Bianka Rolando jest absolwentka poznariskiej ASP tworzaca rysunki, fotografie
oraz instalacje, prowadzita takze autorska pracownie Dziatari Artystycznych
Gender na Gender Studies na Uniwersytecie Warszawskim i na Uniwersytecie
Adama Mickiewicza w Poznaniu. Od kilku lat odnosi takze duze sukcesy jako
pisarka i poetka. Jej bogata twdrczos¢ jest wynikiem przenikania sie sztuk
wizualnych i literatury. Artystka podkresla w wywiadach, ze dziedziny te
naturalnie si¢ uzupetniaja i inspiruja, obraz jest tworzony w momencie zderzenia
sie z tym, co jest do niewyrazenia za pomocg jezyka. Zaréwno jej teksty, jak

i fotograficzne cykle zasadzaja sie na poszukiwaniu jezykdw metafizycznych,
wyrazajacych jej osobiste przezywanie swiata. Punktem wyjscia jest zawsze
niespodziewane budowanie asocjacji pomiedzy rozmaitymi mediami,
motywami, epokami, ktére harmonijnie sie ze sobg zazebiaja. Zaréwno formy
pisemne jak i prace wizualne autorstwa Rolando sa przesycone symbolika
religijing oraz watkami biblijnymi.

Prezentowana fotografia nalezy do cyklu ,Wschody', na ktéry sktada sie

okoto piecdziesieciu fotografii, utrzymanych w podobnej stylistyce, nieostrych

i niedopowiedzianych. Rolando wykorzystuje materiaty znalezione w domowym

BIANKA ROLANDO

archiwum oraz anonimowe zdjecia, ktére nastepnie modyfikuje: nanosi nar
rysunki, poddaje je mechanicznemu zniszczeniu, ktére zakidcaja ich proste

i schematyczne odczytanie. Zastane sytuacje i miejsca zostaja wyciagniete ze
Swiata rzeczywistego i przefiltrowane przez wyobraznig, jak i osobiste poglady
artystki.

Kadr czarno-biatej fotografii, nieobejmujacy twarzy postaci wywotuje pewien
dysonans we wspdtczesnym widzu. Proporcje ciafa wyraZnie sugeruija, ze
zostato nari sportretowane dziecko. Jednoczesnie sukienka dziecka wskazujaca
na niedawne uczestnictwo w uroczystosci komunijnej, kojarzy sie z ozdobnymi
sukniami mfodych panien. Prosty zabieg wskazuie jej predestynacje jako
jednostki, ale takze miejsce i role jako kobiety.

Fizyczne zniszczenie fotografii dziewczynki, bedacej w trakcie duchowego
rytuatu przejscia oraz swietowania Wielkanocy sytuuje sie w polu praktyk
subwersywnych, podejmujacych krytyke w sposdb subtelny i niejednoznaczny.
Uszkodzenie negatywu przypominajace ptomienie trawiace koronki sukienki
rozbija schematy dotyczace oczekiwari wobec kobiecego piekna, mechanizmu
kontroli bedacego nieodtacznym elementem kultury.
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GRUPA HUECKELSERAFIN (2002 - 2004)

Z cyKlu: "Laleczki", 2002 r.

odbitka Zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 29,2 x 38,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu otéwkiem: 'H/S "Laleczki" 2002

estymacja: 3 000 - 5000 z ¥

,[cykl Laleczki] odnosi sie m.in. do schematu postrzegania kobiety jako laleczki, ktdra jest ubierana,
przebierana, poprawiana. VWszystko po to, by 'udoskonalic', a w konsekwendji przestac bys soba.
Ale to tylko jeden aspekt tej pracy’.

MAGDALENA HUECKEL
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GRUPA HUECKELSERAFIN (2002 - 2004)

Z cyklu: "Laleczki", 2002/2005 r.

puzzle, wydruk laserowy/papier; 19,2 x 242 cm
opisany na odwrociu: ‘oryginat niepowtarzalny 07.01.2005'
unikat

estymacja: 3 000 - 5000 z ¥

Grupe hueckelserafin tworzyly w latach 2002-04 dwie absolwentki ASP

w Gdarisku — Magdalena Hueckel i Agata Serafin.

Pomyst cyklu , Laleczki” nawigzuje do dzieciecej zabawy z wycinankami.

W katalogu do wystawy grupy w 2006 Krzysztof Jurecki pisat: ,,Fotograficzne
wycinanki z wiasnych fotografii duetu hueckelserafin s3 pozbawione nie tylko
odziezy, ale takze réznych czesci ciafa. Okazuje sie, ze zabawa, przynajmniej
w niektérych momentach, sprowadza sie do paradoksu zabawy sobg —
wiasnym wizerunkiem oraz wiasnym ciatem. W ten sposéb od dzieciristwa
kodowane sg stereotypy kolejnych wtajemniczen, inicjagji, ktére moga
prowadzi¢ do powstania fetyszu kobiety-lalki, nieSwiadomej swej roli, jaka

odgrywa juz nie w kufturze, lecz w konsumpcyjnym spoteczeristwie, stuzac np.

jako forma reklamy" (Krzysztof Jurecki, Neofeministyczna wersja koncepciji
,fotografii ubogiej”, w katalogu wystawy: hueckelserafin, , Pomiedzy”, Galeria
FF luty-marzec 2006).

Gdy Jurecki analizuje twérczos¢ cztonkiri hueckelserafin, poréwnuije ich prace
do osiagnie¢ uznanych artystéw: ,w udany sposéb podjely problem bardzo
popularmny w latach 90., sprowadzajacy sie do walki z wizerunkiem pieknego
Ciafa, lansowanego m.in. przez mass media. Ten rodzaj twdrczosci, ale

w bardziej perwersyjny i ekspresjonistyczny sposéb, penetrowat w latach 30.

XX wieku w swych dwdch cyklach 'Lalek’ surrealista Hans Bellmer: Juz w tym
czasie 'lalka’ byfa synonimem innej kobiecosci — symbolicznym i jednoczesnie
makabrycznym ujawnieniem tego, co zeriskie. PéZniej jego sladami podazyli
inni w latach 90. — Orlan, ktéra forme idealnego piekna potaczyta z opera-
cjami plastycznymi na wiasnej twarzy, czy w bardziej konceptualny sposéb
Zbigniew Libera, ktéry w koncepcji ready-mades stworzyt produkty-laleczki
przeniknigte syndromem cywilizacyjnych 'chordb'. W paradoksalny sposéb
body-art Orlan i obiekty Libery sa bardzo bliskie sobie pod wzgledem po-
strzegania konsumpcyjnego wyobrazenia idealnego piekna” (Krzysztof Jurecki,
Neofeministyczna wersja koncepdji , fotografii ubogiej”, w katalogu wystawy:
hueckelserafin, , Pomigdzy”, Galeria FF, luty-marzec 2006).

Krytyk zauwazyt, ze cykl , Laleczki” byt najbardziej radykalny w sensie idei
sztuki krytycznej i feminizmu. ,, Artystki przekonuja (podobnie jak od

lat Orfan), ze ich ciato jest towarem o okreslonym stereotypie pigkna,
sprowadzonym do konsumpcyjnego znaku, przeznaczonym na sprzedaz.
Wazny jest rys konceptualny pojawiajacy sie w niektérych ich pracach. Ciato
artystek jest kaleczone, ciete, multiplikowane. To forma cierpienia za inne
kobiety i za same siebie, to takze istotny element taczacy ich twdrczosé

z feminizmem”’.
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ALEKSANDRA SKA (ur. 1975)

"PADS", 2008 r.

technika wiasna/plexi, srebro, zywica, 26,5 x 26,5 x 2,5 cm
zestaw 2 obiektéw z serii 2| jednostkowych prac
inny egzemplarz znajduje sie w kolekgji Grazyny Kulczyk

estymacja: 10 000 - |5 000 zt

WYSTAWIANY:

- (Nie) dotykajl, Centrum Sztuki Wspdtczesnej, Torun, 2015

- lkonografia Kobiecej Intymnosci, Galeria BWA w Zielonej Gérze, 2014

- ARTSANTANDER, Targi Sztuki, Hiszpania, 2010

- Na Granicy Akademii, Centrum Rzezby Polskiej, Ororisko, 2010

- Na granicy Akademii, Miejski Osrodek Sztuki w Gorzowie Wielkopolskim,
Gorzéw, 2009

- Berliner liste, Fair For Contemporary Art, Berlin, 2008

- Siedmiokilowa Kura, Galeria Sztuki, WWozownia, Torun,
wystawa indywidualna, 2008

,'Pads' z 2008 roku to zanurzone, zatrzymane w Zywicy epoksydowej kobiecosci, z badaniem ciafa. Ze wzgledu na olbrzymi, wyczerpujacy nakfad
niczym plastrony, anatomiczne preparaty — podpaski. Kazda z nich odlana jest ~ pracy poczutam naturalne zmeczenie i niechec do pracy z ta materia. Nie

z sylikonu i ma niepowtarzalny ksztatt. Za modele postuzyty réznego rodzaju chciatam juz wiecej eksploatowac swojego ciata w bliskosci z chemia, dla tego
podpaski. W czasie, kiedy pochtonigta bylam realizacja tego cyklu, podpaski cykl 'Pads' istnieje tylko w jednej edycji. Zreszta przez diugi czas po zakoricze-
byly najczesciej wreczanym mi prezentem — pamiatka z podrdzy do Tokio, niu tego etapu miafam obsesje pojawienia sie mozliwych chordb w wyniku
Bali, Nowego Jorku czy Pekinu. 'Pads' pochtonety mnie bez reszty, zostaty kontaktu z zywica i sylikonem. Wiedzialam przeciez, ze maja zly wptyw na

w catosci wykonane samodzielnie. Z perspektywy czasu widzeg, jak wielka zdrowie, czego Swiadectwem byta przedwczesna smierc Aliny Szapocznikow'.

role w mojej twdrczosci odegrat ten okres, zwigzany z domem, z okreslaniem
ALEKSANDRA SKA
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LILIANA PISKORSKA (ur: 1988)

"Autoportret z pozyczonym mezczyznq', z cyklu: "Sposoby kamuflazu we wspéiczesnej
Polsce?”, 2016 r.

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 44 x 29,5 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'Liliana Piskorska | Autoportret z pozyczonym
mezczyzna, kopia 1/3'

estymacja: 3 500 - 5 000 zt

OPINIE:
- do obiektu dotaczony certyfikat autorski

WYSTAWIANY:

- imMobilized: Focus on the emerging art scene in Poland,
Fondation Hippocréne, Paryz, 2018

- Polki, patriotki, rebeliantki, Galeria Miejska Arsenat, Poznar, 2017

- IN CONFLICT, Visible White Photo Prize 2017, Fondazione Studio
Marangoni, Florencja 2017

- The Hygienists, Supermarket 2017, Stockholm Independent Art Fair,
Sztokholm 2017

- Stan, Miejsce X, Opole, 2016

- Toxicity, Galeria oficyna, Poznari, 2016

- Zasoby, Galeria Mitos¢, Torur, 2016

, VW moich pracach dotykam problemdw, postaw i sytuadji bardzo aktualnych spotecznie. Dotykam
watkdw, ktdre dotycza tez mnie, nie jako artystki, tylko jako realnej osoby z krwi i kosci. Dlatego
nie uwazam, ze moje prace sa konfrontacyjne — uwazam, ze opresyjne warunki spofteczne
dyscyplinuja ciata i zachowania, nie pozwalajac na odchylenia od skonstruowanej i zdefiniowane;

normy’.

Fotografia Liliany Piskorskiej pochodzi z cyklu , Sposoby kamuflazu we wspdtcze-
snej Polsce”, ktdry artystka rozpoczeta w 2016. ,,Cykl powstat jako odpowiedz
na narastajaca fale polskich ruchéw nacjonalistycznych i prawicowych, jako odpo-
wiedZ na coraz czgstsze pojawianie si¢ symboli i barw narodowych w przestrze-
ni publicznej. Polska w ostatnich latach coraz bardziej optywa w rézne wizualne
mozliwosci manifestowania swoich pogladéw politycznych i polskiej tozsamo-
sci. Na rynku pojawito sig mndstwo gadzetdw i produktéw patriotycznych.
Obserwujac te tendendje, przeraza mnie fakt, jak bardzo symbole narodowe sa
wykorzystywane, zeby zaakcentowac ksenofobiczny nacjonalizm. Juz nawet nie
tylko patriotyzm, ale co$ wigcej: dume wynikajaca z poczucia wiasnej wyzszosci
konstruowana przez przynaleznos¢ paristwowa. Cykl, ktdry wykonatam, jest

LILIANA PISKORSKA

wiec z jednej strony przetworzeniem traumy: odzyskaniem symboli, ktére

juz do mnie nie naleza, bo zostaly zawfaszczone przez polska prawice. Jest to
cykl performatywny: wykonatam serie dziatar zarejestrowanych przez wideo

i fotografie, prébujac zakamuflowac sie w przestrzeni publicznej i prywatne;”
(Odzyskuje symbole narodowe zawtaszczone przez polska prawice, rozmowa
z Liliang Piskorska, wyborcza.pl, Toruri, 10.11.2016).

Na fotografii artystka pozuje z ,wypozyczonym' mezczyzna. , Do tego zdjecia
potrzebowatam meskiego modela. Na tym idea tej wiasnie fotografii sig opiera:
jako nieheteronormatywna osoba zyjaca w Polsce i wchodzaca w zwiazki
tylko z kobietami chciatam zakamuflowad sie na fotografii jako ‘jedna druga’
standardowej pary heteroseksualnej” (tamze).
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Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Portret kobiety, 1924 .

SZTUKA DAWNA
PRACE NA PAPIERZE

Aukcja 20 wrzesnia 2018, godz. 19
Wystawa obiektéw: |2 —20 wrzesnia 2018

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna | A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




Marcin Maciejowski, La Valetta. Malta, 2003 r.

SZTUKA WSPOYCZESNA
NOWE POKOLENIE PO 1989

Aukcja 27 wrzesnia 2018, godz. 19
Wystawa obiektéw: |7 —27 wrzesnia 2018

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna | A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Roman Kramsztyk, Akt z wachlarzem

SZTUKA DAWNA
XIXWIEK « MODERNIZM « MIEDZYWOINIE

Aukcja |18 pazdziernika 2018, godz. 19
Wystawa obiektéw: 8 — |8 pazdziernika 2018

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna | A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




Jan Lebenstein, Figure Axial No. 64, 1960 .

SZTUKA WSPOYCZESNA
KLASYCY AWANGARDY PO 1945

Aukcja || pazdziernika 2018, godz. 19

Wystawa obiektdw: 28 wrzesnia — | | pazdziernika 2018

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna | A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl
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UNICUM

PRZYJMUIJEMY OBIEKTY NA JESIENNE AUKCJE

SZTUKA DAWNA

PRACE NA PAPIERZE: 23 LISTOPADA 2018

Termin przyjmowania obiektéw: do 5 PAZDZIERNIKA 2018
kontakt: Tomasz Dziewicki t.dziewicki@desa.pl, 735 298 999

GRAFIKA ARTYSTYCZNA: 4 PAZDZIERNIKA 2018

Termin przyjmowania obiektéw: do 5 WRZESNIA 2018
kontakt: Karolina tuzniak-Marchlewska k.luzniak@desa.pl, 795 122 718

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE: 18 PAZDZIERNIKA 2018

Termin przyjmowania obiektéw: do 14 WRZESNIA 2018
kontakt: Marek Wasilewicz m.wasielewicz@desa.pl, 795 122 702

POLONICA, MILITARIA, BATALISTYKA: 8 LISTOPADA 2018

Termin przyjmowania obiektéw: do 5 PAZDZIERNIKA 2018
kontakt: Magdalena Kus m.kus@desa.pl, 795 122 718




iny nadchodzacych aukcji: v
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UNICUM

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA JESIENNE AUKCJE

SZTUKA WSPOLCZESNA

PRACE NA PAPIERZE: 27 LISTOPADA 2018

Termin przyjmowania obiektéw: do 19 PAZDZIERNIKA 2018
kontakt: Barbara Rybnikow b.rybnikow@desa.pl, 664 150 862

NOWE POKOLENIE PO 1989: 27 WRZESNIA 2018

Termin przyjmowania obiektéw: do 20 SIERPNIA 2018
kontakt: Artur Dumanowski a.dumanowski@desa.pl, 795 122 725

KLASYCY AWANGARDY PO 1945: 11 PAZDZIERNIKA 2018

Termin przyjmowania obiektéw: do 4 WRZESNIA 2018
kontakt: Anna Szynkarczuk a.szynkarczuk@desa.pl , 664 150 866

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA:15 LISTOPADA 2018

Termin przyjmowania obiektéw: do12 PAZDZIERNIKA 2018
kontakt: Katarzyna Zebrowska k.zebrowska@desa.pl, 539 546 701




Terminy nadchodzacych aukcji: www.desa.pl
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Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA.
Zachecamy do zapoznania si¢ z trzyczesciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomigedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum

a kupujacym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga

by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

I. PRZED AUKCJA

I. Cena wywotawcza
Cena wywotawcza jest kwotg, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo cena wywolaw-
cza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymacji. Cena wywotawcza moze byc

podana w katalogu.

2. Opfata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy opfate aukcyjna. Stanowi ona czes¢ koricowej ceny obiektu i wy-
nosi 18%. Opfata aukcyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt
nie zostat sprzedany w ramach aukgji. Kwota wylicytowana wraz z opfata aukcyjna zawiera podatek
od towardw i ustug VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na

wyrazne zyczenie klienta, najpdzniej siedem dni od daty zapfaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa warto$cia obiektu i ma charakter wskazéwki dla zain-
teresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji odnosnie estymacji rekomendu-
jemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymacji lub powyzej gérnej
granicy estymadji jest transakcja ostateczna. Estymacje nie uwzgledniaja opfaty aukcyjnej ani zadnych
opfat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty
Transakgje aukcyjne zawierane sa w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukcyjnym moga
by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu aukcji moze sie rézni¢ od tego

w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktéra mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajacego. Jest
réwna badz nizsza niz dolna granica estymacji. Poszczegdlne obiekty moga, jednak nie musza posiadac¢
ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena gwarancyjna nie zostanie osiagnigta, zakoriczenie licy-
tacji skutkuje odczytaniem przez aukcjonera stowa pass. Oznacza to, Ze transakgja nie zostata zawarta.
Fakt ten zostaje ogloszony bez uderzenia miotkiem. Opcjonalnie jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej aukcjoner moze oglosi¢ zawarcie transakcji warunkowej. Fakt ten zostaje ogloszony po

uderzeniu mitotkiem.

6. Pass

Pass zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie kiedy licytacja danego obiektu nie osiagnefa po-
ziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ramach aukgji. Klienci zainteresowani
takim obiektem moga zgtasza¢ oferty zakupu po zakoriczeniu aukgji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie
prawo przyjecia wiecej niz jednej oferty poaukcyjnej Klient, ktdry ziozyt oferte w wysokosci ceny gwa-
rancyjnej ma pierwszeristwo zakupu. Dom Aukcyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania

obiektéw w sprzedazy poaukcyjnej.

6. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona przez aukcjonera
przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta w momencie, kiedy licytacja nie
osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner oglosit taki fakt po uderzeniu mtotkiem. Transakcja
warunkowa traktowana jest jako wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowia-
zujemy sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie
wylicytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwaran-
cyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. JeZeli negocjacje
nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukgji, obiekt
uznajemy za niesprzedany. W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukgji ofert
réwnych cenie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej
oferty od innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktdry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wtedy przy-
stuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym wypadku transakcja warunkowa nie

dochodzi do skutku, a obiekt moze zostac sprzedany innemu oferentowi.

7. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy obiek-
tu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowe] wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspdtpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu
z obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, a w niektdrych przypadkach pewne fakty od-

noszace sie do kolejnych wiascicieli, ekspozycji oraz publikacji, w ramach ktdrych obiekt byt prezento-
wany, moga byc celowo nieujawnione.

8. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentuja pefnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informacji nie jest
réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzer. Wskazane jest zatem, aby zaintereso-
wani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokfadnych ogledzin na wystawie przedaukcyjnej
oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mo-
zemy rekomendowac. Na specjalne Zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegtowy raport stanu
zachowania obiektu. Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniaja stan obiektu, biorac jego
szacunkowa wartos¢ oraz charakter aukgji, w ramach ktdrej jest on wystawiony na sprzedaz. Mimo
Ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie, nalezy pamietac, ze nasi pra-
cownicy nie s3 zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy
odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng
pracownie opraw.

9. Wystawa obiektéw aukcyjnych
Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwania zachecamy do
kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na wszystkie pytania i przekaza szczegdto-

we informacje o poszczegdlnych obiektach.

10. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:

[ - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktdérych doliczamy opfate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa twdrcy i jego

spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy orygi-
nalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza opfata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000 euro

(np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro, opfata |00 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 50 000,01

euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro, opfata 3 400 euro)

oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czgsc jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 200 000,01

euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro, opfata 8 000

euro) oraz

4) 05% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci

350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys. euro, optata

8750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale przekraczajacym réwnowar-
to$¢ 500 000 euro — jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosé 12 500 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-195 ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia 4 lute-
g0 1994 r. z pbZniejszymi zmianami, zgodnie z obowiazujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/
WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagro-
dzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Opfata obliczana bedzie z uzyciem

kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Opfata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢
kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR.

® - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy podatek gra-
niczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

O - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajace elementy wytworzone z roélin lub zwierzat
okreslanych jako chronione lub zagrozone

0 - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

|'I. Prenumerata katalogéw
W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163 66 00 lub
droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sa réwniez na naszej stronie inter-

netowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogdéw w formacie PDF.
Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzia¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji telefonicznej lub

Zlecenia licytacji z limitem.

|. Przebieg aukgji
Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty i kolejne postapienia, wskazuje licytujacych, ogfa-
sza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytacji obiektu nastepuje w momen-



cie uderzenia miotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy mie-
dzy domem aukcyjnym a licytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu
w trakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen rejestrujacych obraz
i dZwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw
aukgji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektéw sa przed aukcja zglaszane obstudze domu aukcyj-
nego. Aukcjoner ma prawo do dowolnego rozdzielania lub faczenia obiektéw oraz do ich wycofania
z licytacji bez podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienione
przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licytacji. Aukcja jest prowa-
dzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczestnika aukji niektére sposréd licytacji moga
by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny byc sktadane
najpdzniej godzine przed aukcja wraz z informacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebrac tabliczke z numerem.
Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji, by daé
nam czas na przetworzenie danych. W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwier-
dzajacy tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe
klientéw sa informacjami poufnymi i pozostaja do wyfacznej wiadomosci DESA Unicum i spdtek
powigzanych, ktére moga przetwarzac dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie niezbednym do
realizacji zlecer’ licytacji. Klientom, ktdrzy posiadaja nieuregulowane naleznosci z tytutu zakupdw na
wezesniejszych aukcjach, mozemy odmdwic udziatu w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjne-
go. W przypadku jego zgubienia prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po
zakoriczeniu aukdji nalezy zwrdcic tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku zakupu
nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakgji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, istnieje mozliwosc licytacji przez telefon za
posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani taka ustuga powinni prze-
sta¢ wypetniony formularz zlecenia najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Nie ponosimy
odpowiedzialnosci za realizacje zleceri dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na
ostatnich stronach katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie interneto-
wej. Formularz nalezy przestac faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz z formularzem
prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik
potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw. Nie ponosimy jednak od-
powiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacji telefonicznej w przypadku problemdw
z uzyskaniem pofaczenia z podanym przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wska-
zanie maksymalnej kwoty (bez opfaty aukcyjnej), do ktdrej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imie-
niu. Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa
powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opdja dla klientéw, ktdrzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukji, jest ztozenie zlecenia
licytacji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢ wypetniony formularz
najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje ten sam formularz co w przypadku
licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzgledniac optaty aukcyjnej i opfat
dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich zlotych oraz zgodne z tabela postapieri przedsta-
wiona w dalszej czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich starari, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jezeli limit jest nizszy niz cen
gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie aukcji limit rozpatrywany jest jako oferta
poaukcyjna. Opcjonalnie moze dojs¢ do zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub
wigkszej ilosci zleceri z takim samym limitem decyduje kolejno$¢ zgloszeri. Opisana ustuga jest dar-
mowa i poufna.

5. Tabela postapient

Licytacja rozpoczyna sie od ceny wywotawczej. Aukcjoner kolejne postapienia podaje wedtug tabeli
postapieri. W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wiasnego uznania zdecydowac o innej
wysokosci postapienia.

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10000 500

10000 - 20 000 | 000

20000 - 30 000 2000

30000 — 50 000 2000/5000/8000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 — 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 — 500 000 20000

powyzej 500 000 wg uznania aukcjonera

1. PO AUKCI

I. Platnos¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni od dnia
aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych za okres opéz-
nienia w zapfacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotdwee, kartami ptatniczymi (MasterCard, VISA) oraz
przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPL-
PWWA3. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji, date aukgji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski zioty

Wszystkie transakcje zawierane sa w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po wczesniejszym uzgod-
nieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transak-
¢ji optacanej w innej walucie niz polski zioty bedzie powiekszona o opfate manipulacyjna w wysokosci
1%. Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy
W razie opéznienia nabywcy w zapfacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po bezskutecznym

uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zapfate.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego. Reklamacje
z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciagu jednego roku od wydania obiektu.
Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za
ukryte wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektéw.

5. Odbiér zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego tozsa-
mos¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne upowaznienie. Moze
to nastapic tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania wszystkich zobowiazari wynikajacych
zwezeshiejszych zakupdw. Zakupione obiekty na aukcji powinny by¢ odebrane w ciagu 30 dni od aukgji.
W przeciwnym razie mogg one zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obciagzony kosz-
tami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu
oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialnos¢ za utrate lub uszkodzenie
obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajace odbidr osobisty. Na
wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie czy w razie
potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sa wymagane dodatkowe pozwolenia. Przypo-
minamy, Ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami
(Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z ktéra wywdz okreslonych obiektéw poza granice
kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz; w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat
o wartosci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw w tym
zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentdw lub opdznienie w ich uzyskaniu nie
uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu peinej ceny nabycia za obiekt. Na
wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie spra-
wami formalnymi zwigzanymi z eksportem dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je, m.in. koralowiec,
skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezaleznie od wie-
ku, procentu zawartosci, moga wymaga¢ dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywo-
zem. Prosimy pamigtac, ze uzyskanie dokumentdw umozliwiajacych eksport nie jest réwnoznaczne
z mozliwoscia importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowiazany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentdéw lub opéZnienie w ich uzyska-
niu nie uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opéznienia w uiszczeniu petnej ceny nabycia za obiekt.
Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa wygody symbolem ,, " opisanym w legendzie. Nie
ponosimy jednak odpowiedzialnosci za btedy lub uchybienia w oznaczeniu przedmiotéw zawiera-
jacych elementy wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzat.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej strony
oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni dokfadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYNEJ i WARUNKI

POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, zanim przystapia do licytacji..

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINE]

I. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na warunkach
okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINE| i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSC],

b) w innych informacjach podanych w pozostalych czesciach katalogu aukcyjnego, szczegdlnosci
w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA Uni-
cum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastapi¢ poprzez stosowny
aneks badZ ogloszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukgji. Poprzez
licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista, czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na pod-
stawie zlozonego zlecenia licytacji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazaja zgode na
brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNE] ze zmianami i uzupelnieniami oraz
WARUNKOW

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY
DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek ko-
mitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba Ze inaczej zastrzezono w katalogu, jego

zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukgja.

3. LICYTOWANIE NA AUKC]

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmdwic¢ dopuszczenia niektdrych oséb do udziatu
w aukdji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujacy musza zarejestrowac sie przed aukcja, dostar-
czy¢ wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy
tozsamos¢ oraz odebrad tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktérzy nie moga uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, DESA Unicum moze
zrealizowad pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujacy powinni wypetnic for-
mularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢ w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum
lub otrzymac w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytujacego w zleceniu licytacji nie
powinny zawiera¢ opfaty aukcyjnej i opfat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabela postapieri. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien,
zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licytacji, w ktérym nie ma wskazanej maksy-
malnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy starari, aby
klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jesli limit podany przez licytujacego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie najwyzsza
oferte, wéwczas dochodzi do transakeji warunkowej. W przypadku dwdch lub wiekszej ilosci zlecerd
z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgloszeri. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia do-
kumentu tozsamosci umozliwiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta,
faxem badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukgji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie byc zrealizowane.

3) Od os6b zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia checi licytacji telefonicznej
poprzez wypetnienie formularza ,,zlecenie licytacji”, dostepnego w katalogu, na stronie internetowej
DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane
(poczta, faxem, mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby Desa Unicum przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii dokumentu tozsamosci w celu
weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja
telefoniczna moze by¢ nagrywana, ziozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na na-
grywanie rozmowy telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowac pomimo braku
pofaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracownik domu aukcyjnego uznaje w takim
wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene wywotawcza.

4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujacy bierze osobista odpowiedzialnos¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
dokfadniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraznie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, Ze oferent jest peilnomocnikiem zidentyfikowanej osoby trze-
ciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega Zadnej optacie. DESA Unicum zobowig-

zuje sie dochowac nalezytej starannosci w realizacji zlecer, jednak nie ponosi odpowiedzialnosci za

niezrealizowanie takich ofert, chyba Ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem ceny
gwarancyjnej, ktdra jest poufng minimalng ceng sprzedazy uzgodniong miedzy DESA Unicum i komi-
tentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymadji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukgji wycofac¢ ktdrykolwiek obiekt, ponownie zaoferowac

przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie zaistnienia bledu

badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przypadku aukcjoner moze podjac wszelkie dziafania,
ktdre uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukji,
wynik sprzedazy w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postapieri. W celu osiagniecia

ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum moga skfada¢ w toku licytacji oferty

w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynia to w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie naste-
pujacych po sobie ofert licytacyjnych, badZ tez oferty w odpowiedzi na oferty skfadane przez innych

oferentéw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie aukcjoner moze uzna¢

przedmiot za niesprzedany co sygnalizuje terminem pass.

4) Ceny na aukgji podawane sa w polskich ziotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana ptatnosé.
W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukcyjnym moga by¢ po-
dawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykariskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu

cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich

i dolarach amerykariskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowang przez aukcjonera, jest zwyciezca licy-
tacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty i zawarcie umowy
sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym. Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt przechodzacy na
wiasnos¢ kupujacego opisane zostaly w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukgji podlega réwniez WARUNKOM

SPRZEDAZY AUKCYINEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest opfata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wynikajace z ozna-
czeri katalogowych obiektu. Opfata aukcyjna stanowi czes¢ koricowej ceny obiektu i wynosi |8%.
Opfata aukeyjna obowiazuje réwniez w sprzedazy poaukcyjnej.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w katalogu zaznaczone
to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf | punkt 10 ,Przewodnika dla klienta™ , Le-
genda").

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowiazany uisci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni od daty
aukdji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwolen. Opfaty maja by¢ uiszczo-
ne w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami pfatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto

mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze podac nazwe aukgji, date aukdji oraz numer obiektu.

4) Wihasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum nie otrzyma
pefnej ceny nabycia za obiekt, w tym opfaty aukcyjnej. DESA Unicum nie jest zobowigzana do prze-
kazania obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiektu na kupujacego. Wczeshiejsze
przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem prawa wiasnosci obiektu na

kupujacego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez niego ceny nabycia.
6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wplaty peinej ceny nabycia oraz uregu-
lowaniu innych pfatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych. Jak tylko nabywca spefni wszystkie
wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim doradcg klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi
Klienta pod numerem tel. 22 163 66 00, aby umdwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukgji. Po tym terminie DESA
Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujacy obcigzony
zostanie kosztami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora
magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest
z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukgji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze cizary zwiazane z takim obiek-

tem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada wzgledem kupujacego za szkody



Z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opakowanie obiektu
umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego DESA Unicum moze pomdc
w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pakowaniem i wysylka dziet sztuki. Kazde takie zle-
cenie odbywa sie na odpowiedzialnos¢ klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawi-
diowe wykonanie ustug przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme
transportowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej
24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem telefonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiektu nabywcy

bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac pisemne upowaznienie od nabywcy.
7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci petnej ceny nabycia za
obiekt w terminie 10 dni od daty aukgji, DESA Unicum moze zastosowac jeden lub kilka z ponizszych
srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstapic od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet pokrycia szkéd;

) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowac takie zlecenie pod warunkiem uiszczenia
kaudji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 129% w skali roku od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzedac obiekt na aukgji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalong przez DESA
Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sie za kwote nizsza niz cena nabycia, na ktérej kupuja-
cy wylicytowat obiekt, nabywca pozostajacy w zwitoce bedzie zobowiazany do pokrycia réznicy wraz
z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukgji;

f) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegtosci;

g) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego nabywcy wyni-
kajacych z innych transakgji;

h) podjac¢ wszelkie inne dziafania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.
8. DANE OSOBOWVE KLIENTA

W zwigzku ze swiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z przeprowadzeniem au-
keji DESA Unicum moze wymagac od klientéw podania danych osobowych lub w niektérych przypad-
kach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fat-
szerstwa) pozyskac dane o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane
osobowe dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o produktach,
ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz spétki powiazane. Zgadzajac
sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINE] i podajac dane osobowe, klienci zgadzaj sie, ze DESA
Unicum i spétki powiazane moga wykorzystac te dane do ww. celdw. Jesli klient chciatby uzyskac wigcej
informacji o polityce prywatnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencj

i marketingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.
9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wylacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.
2) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie ogra-

niczona wylacznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomylki stowne czy na pi$mie w informacjach podanych
klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec Zzadnego licytujacego za btedy w trakcie prowadzo-
nej aukgji lub popetnione w innym zakresie zwiazanym ze sprzedaza obiektu.

4) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupu-
jacego za szkody przewyzszajace cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie | paragrafie 9 powyzej, nieza-
leznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa
czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCY]NEJ nie wyklucza lub nie ogra-
nicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z jakiegokolwiek oszustwa badZ

Swiadomego wprowadzenia w blad, lub z winy umysinej.
10. PRAWA AUTORSKIE

|) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reprodukowania
obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracji i tekstéw zwigzanych z obiektem, sporzadzonych
przez lub dla DESA Unicum, wiaczajac zawartosc tego katalogu, stanowiag wiasnos¢ DESA Unicum.
Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne osoby bez uprzedniej zgody pisemnej
DESA Unicum.

I'1. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYINE] wraz pézniejszymi zmianami i uzupelnieniami,
o ktérych mowa w paragrafie | powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI
wyczerpuja catos¢ praw i obowiazkéw pomiedzy stronami w odniesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny byc kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Powiadomienia
kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY]NEJ okazatoby sie niewazne,
bezskuteczne lub niemozZliwe do zastosowania, pozostate postanowienia beda nadal obowigzywac.
Brak dziatania lub opSZnienie w wykonywaniu praw wynikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AU-
KCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw lub zwolnienia z obowiazkéw ani nie uchyla obowiazywalno-
éci catosci bad? czesci z postanowierh WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY]NEJ oraz WA-
RUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukdji i jakiekolwiek sprawy zwiazane
z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA Unicum w szczegélnosci zwraca
uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr 162 poz. 1568,
z pézn. zm.) — wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz,
2) ustawy z dnia 2| listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U.z 1997 . Nr 5, poz. 24, z pdZn. zm.) — muzea
rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji za kwote wylicytowang po-
wiekszong o opfate aukcyjna,

3) ustawy z dnia |6 listopada 2000 r. o przeciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu finansowego war-
tosci majatkowych pochodzacych z nielegalnych lub nieujawnionych Zrédet oraz o przeciwdziataniu
finansowaniu terroryzmu (Dz. U. z 2000r. Nr |16, poz. 1216 z péZn. zm.) — Dom Aukcyjny jest zo-
bowiazany do zbierania danych osobowych nabywcéw dokonujacych transakcji w kwocie powyzej
15000 euro.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznos¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidiowe jego
datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw zaprezentowanych w tym ka-
talogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi zastrzezeniami:

1) Desa UNICUM udziela gwarangji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy
obiektu (konsumentowi). PowyZzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego nabywcy
obiekt odpfatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktdrego trwa spdr o autorstwo;

) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone
jest nastepujacymi zapisami: brak dat Zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprze-
dzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu (," lub ,,(?)"") po nazwi-
sku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a’, , Attributed”
lub skrét , Attrib.";

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego artysty, co
w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego
z nastepujacych okresleri: , krag”, ,szkota” badz ,,nasladowca’;

e) obiektu, ktérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdlnie przyjeta opinia specjalistéw, uczo-
nych i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od faktycznej
o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stulecia, nato-
miast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktdrych faktycznie stwierdzone datowanie
rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,,na korzys¢"” obiektu, tj. obiekt okazat sie starszy, niz
byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod naukowych lub
testéw, ktdre nie byly ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu badz w tamtym czasie byly
uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieri-
stwa mogtyby spowodowac uszkodzenia lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis
uzupetniajacy (pochodzenie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i bledy
w tym zakresie nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega sobie réwniez 5%
jako granice bledu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTAC]I

Feminizm i sztuka kobiet « 555KOLO10 « Aukcja |3 wrzesnia 2018 1.

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukgji, ktére nie

skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby Domu Aukcyjnego
nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego dostarczenia nie
gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starari, aby byto to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdéd osobisty (seria i numer) NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik Domu Aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych
osobowych oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej
(dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy; w przypadku zleceri przesylanych e-mailem, poczta lub faksem
konieczne jest dotaczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie,
jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota

Autor, tytut

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 | 100 1002
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. | 1-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Panstwo o DESA Unicum?

zprasy|__| zmailingul__|  zreklamy internetowej| | z reklamy zewnetrznej|__ | zradial__|

od rodziny/znajomych || z imiennego zaproszenia || inng droga

Desa Unicum SA, ul. Piekna | A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, fax 22 163 67 99,
e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spdtka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla
mst. Warszawy XIlI Wydziat Gospodarczy KRS00007 | 8495.

tel. 22 163 67 00, fax 22 163 67 99
e-malil: zlecenia@desa.p!

(e [=]
sa

UNICUM

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle poufna.
Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do
podanej kwoty, gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza
mozliwa kwote. Dom Aukcyjny nie przyjmuje zlecert bez gérnego
limitu. W przypadku zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci
Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie
zostato ztozone najwczesniej.

Zgadzam sie na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie
numeru telefonu aktualnego w czasie aukgji. Pracownicy Domu
Aukeyjnego potacza sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytadji
wybranych obiektéw. Przebieg rozmowy — licytacji telefonicznej moze
by¢ rejestrowany przez Desa Unicum. Dom Aukcyjny nie ponosi
odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu w wyniku
problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym numerem.

W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam si¢ na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

I Tak LI Nie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

\_1‘ Whyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu skiadania ofert, a w szczegdlnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne materiatéw
promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach swiadczonych
przez Desa Unicum.

L Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzer koricowych
w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez Desa Unicum.

\_1‘ Wyrazam zgode na otrzymywanie od Desa Unicum informadji handlowej
droga elektroniczna.

| Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiazanych kapitatowo
z Desa Unicum.

| Whyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z Desa Unicum informacji handlowej droga elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

* Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke Desa
Unicum SA. z siedzibqg w Warszawie, ul. Pigkna |A w celach powyzej przeze
mnie okreslonych.

* Podanie danych jest dobrowolne. Podstawa przetwarzania danych jest moja
zgoda. Odbiorcami danych moga by¢ Podmioty powiazane kapitatowo z Desa
Unicum oraz podmioty $wiadczace ustugi na rzecz Desa Unicum. Mam prawo
wycofania zgody w dowolnym momencie. Dane osobowe beda przetwarzane
do odwotania zgody lub przez maksymalny okres |0 lat od dnia zakoriczenia
wykonania umowy lub przez okres okreslony przez przepisy prawa, ktdre
nakfadajg na Desa Unicum obowiazek przetwarzania moich danych

¢ Mam prawo Zadania od administratora dostepu do moich danych osobowych,
ich sprostowania, usuniecia lub ograniczenia przetwarzania, a takze prawo
whiesienia skargi do organu nadzorczego.

*  Administratorem danych jest spétka Desa Unicum S.A.z siedziba w Warszawie,
z ktéra w sprawach dotyczacych przetwarzania danych osobowych, moge
sie skontaktowac dzwonigc pod numer telefoniczny +48 22 163 66 00 lub
poprzez korespondencje elektroniczng pod adresem biuro@desa.pl

* Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych moge
uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl

+ Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINE
| WARUNKI  AUTENTYCZNOSCI Domu  Aukcyjnego  DESA  Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

* Zobowigzuie sie do zrealizowania zawartych transakcji - zgodnie
z ninie jszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o opfate aukcyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami
w kataloguw szczegdlnoéci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy
o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy utworu (tzwdroite-de-suite) w terminie 10 dni od
daty aukgji.

* Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sa prawdziwe i zgodne
z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania nieprawdziwych
danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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Color and Space

»WOJCIECH FANGOR. COLOR AND SPACE"

Wydawnictwo Skira przygotowato niespodzianke dla fanéw
twérczosci Wojciecha Fangora. Ponad 200-stronicowy album
»Wojciech Fangor. Color and Space” prezentuje twérczosé arty-
sty na przestrzeni potowy wieku. W albumie znalazt sie wstep

autorstwa Magdaleny Dabrowski, kalendarium z zycia artysty

wzbogacone o nigdy niepublikowany materiat archiwalny oraz

szereg wysokiej jakosci reprodukcji prac malarskich. Wydanie
w jezyku angielskim.

Wydawnictwo: Skira

Cena: 169 zt

artbookstore.pl
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