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BARBARA ZBROZYNA
(1923 - 1995)

“Koncentrator”, 1976 r.

piaskowiec, 68 x 38 x 17 cm

estymacja: 30 000 - 50 000 PLN
7000 - 11 600 EUR

POCHODZENIE:

- ze zbioréw rodziny artystki

- dom aukeyjny Desa Unicum

- kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
- ,Barbara Zbrozyna", Galeria Stefan Szydfowski, Warszawa 2001
- ,Barbara Zbrozyna, wystawa rzezb i rysunku”, Galeria DAP, Warszawa 1996
,Barbara Zbrozyna, Rzezba, rysunek. Wystawa retrospektywna prac z lat 1953 -1995",
Muzeum Sztuki Wspétczesnej, Radom 1995
- Rzezby i rysunki Barbary Zbrozyny”, Muzeum im. Xawerego Dunikowskiego,

Oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie, Warszawa 1995
- ,Barbara Zbrozyna. Rzezba. Rysunek”, BWA, Zamo$¢ 1990
- Jadwiga Janus, Barbara Zbrozyna”, La Petite Galerie, Galerie ZéIner, Brema 1978
,Polsk skulptur”, Charlottenborg, Kopenhaga 1978

LITERATURA:
- Anna Maria lesniewska, Barbarza Zbrozyna rzezba, katalog wystawy, Centrum Rzezby Polskiej,
Oronisko 2006, s. 87, poz. kat. 190 (il.)
- Barbara Zbrozyna, Rzezba, rysunek. Wystawa retrospektywna prac z lat 1953-1995,
katalog wystawy, Muzeum Sztuki Wspéfczesnej, Radom 1995, poz. kat. 30 {il.)
- Rzezby i rysunki Barbary Zbrozyny, katalog wystaw, Muzeum im. Xawerego Dunikowskiego,
Oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie, Warszawa 1995, poz. kat. 14
- Barbara Zbrozyna. Rzezba. Rysunek, katalog wystawy, BWA, Zamo$¢ 1990, poz. kat. 3
- Jadwiga Janus, Barbara Zbrozyna, katalog wystaw, La Pefite Galerie, Galerie ZéIner, Brema 1978, poz. kat. 4
- Polsk skulptur, katalog wystawy, Charlottenborg, Kopenhaga 1978, poz. kat. 77









+Koncentratory” autorstwa Barbary Zbrozyny to rzezby-obiekty stuzqgce kontem-
placii, ktérych celem byto zaspokojenie potrzeby wyciszenia i refleksji nad zyciem.
W 1976 roku powstaly trzy wersje , Koncentratora”, z ktérych jedna nadal zdobi
przestrzer miejskq stolicy — znajduije sie przy ulicy Krasiriskiego. Wszystkie wersje
zostaly stworzone w szczegdélnym momencie zycia rzezbiarki. Odbiegajqc od
weczeéniejszych, bogatych fakturowo rzezb, ktére artystka ksztattowata wytgcznie
swoimi dtofimi, ,Koncentratory” to gtadkie i symetryczne prace, ktére skupiajg uwa-
ge odbiorcy do swego wnetrza. Zainspirowana twérczosciq wybitnego rzezbiarza
brytyjskiego Henry’ego Moore’a, Barbara Zbrozyna stworzyta formy organiczne

i obte, petne subtelnoci i bezpretensjonalnego piekna. Jak pisano: ,(...) Swiadoma
swoich celéw, jasno i konkretnie je precyzujgca, niestrudzenie poszukujgca wha-
snych form i znakéw dla zapisania czasu nam danego - artystka autonomiczna,

niezalezna, odrzucajgca modne konwencje”.

Artystka, tuz po swojej wystawie w Zachecie w 1973 roku, cieszyla sig rosnqcq
stawq w érodowisku artystycznym Warszawy. Swojq twérczosciq zaintrygowata
intelektualistéw i artystéw, powodujqc lawine komentarzy. Méwiono, ze Barbara
Zbrozyna porusza szerokie spektrum probleméw twérczych, ktére wigzq podstawy
i tendencje dwczesnej sztuki z tradycijq wielkiej rzezby. Z drugiej strony, za sens tej
twérczosci Wojciech Skrodzki chciat widzieé , przezywanie czasu, kidry jest czasem
umierania: przezywanie $wiata, ktéry jest $wiatem nieludzkim oznaczanie $ladéw
zyciq, ktére byto walkq i ofiarg”. Niezwykle ciekawym komentarzem podzielit sie
Mieczystaw Jastrun, ktéry w swoim dzienniku z 20 grudnia 1973 roku zapisat:

W niedziele bylismy na wystawie rzezb i grafiki Barbary Zbrozyny. Niektére rzezby
wstrzgsajqce brzydotq, odwagqg w ukazywaniu grozy biologii skamieniafej. Inne
‘piekne’, ale w émierci, jok owe ‘podwdine sarkofagi, jak optyniety w fale sarkofag
Ofelii. Cata wspétczesna sztuka ukazuie, jok zadna dotqd, potwornosé bytu” (Mie-

czystaw Jasturn, Dzienniki 1955-1981, Krakéw 2002, s. 684).

Tym, co wynika z lat twérczoéci Barbary Zbrozyny to wrazliwo$é na los czfowieka
i inspiracje, ktére ptynqg z natury. Od samego poczgtku artystka podkreslata, ze jej
twérczo$é ma stanowié , prébe humanizacii nieludzkiego $wiata”. Artystka poszu-
kiwata znaku, ktéry statby sie symbolem humanistycznych idei w biologizujqcej
formie. Wyksztalcona w pracowni Dunikowskiego, wypracowata unikalng, indywi-
dulanq formute rzezbiarskq, ktéra daleko odbiegta od poczgtkowo praktykowanei
figuratywnosci. Mimo podgzania w kierunku abstrakeji, Zbrozyna nie zrezygnowata
z antropologicznych odniesien. U schytku lat 50., najwiekszy wplyw na twérczoéé
Zbrozyny wywart wspomniany Henry Moore i inni przedstawiciele nurtu abstrakeji
organicznej. Sylwetka ludzka, ktéra byta poczgtkowym punktem odniesienia, sta-
wata sie w rzezbie tej artystki coraz silniej zsyntezowana i uproszczona. Abstrakcja
szla w parze z walorem ekspresyjnym, co dawafo efekt zblizony wyglgdem do
organicznych skamielin. Kolejnym krokiem byty , Sarkofagi”, ktére swojq formg
przywodzity na mysl realne przedmioty, takie jak szpitalne tézko. , Koncentratory”
to moment uspokojenia po seriach rzezb natadowanych silnymi emocjami, ktére

wynikaly z osobistych do$wiadczer.
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ANTONIO CANOVA
(1757 - 1822)

Tancerka z palcem na brodzie (“Danzatrice col dito al mento”), ok. 1806-15r.

marmur biaty, wysokos¢: 178 cm, érednica podstawy: 65 cm

estymacja: 5 000 000 - 8 000 000 PLN
1100 000 - 1 900 000 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja Witolda Tadeusza Czartoryskiego (1908-1945)

- depozyt rodziny Czarforyskich w Muzeum Narodowym w Warszawie (1938-2005)
- dom aukeyjny Rempex, kwiecien 2005

- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

- Katarzyna Mikocka-Rachubowa, Canova, jego krag | Polacy, t. I-1ll, Warszawa 2001,
poz. 1.5,5.38-44 (il

- Katalog Il Aukcja Rzezby, Dom Aukcyiny Rempex, 6 kwietnia 2005, Warszawa 2005,
poz. 106, s. 8-9 {il.)

WYSTAWIANY:
- Muzeum Narodowe w Warszawie, depozyt oraz ekspozycia w holu gtéwnym, 1997
- Figura, Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, 30 wrzeénia 1998 - 4 marca 1999






John Jackson, Antonio Canova, zrédto: Wikimedia Commons S



ANTONIO CANOVA

GENIUSZ, PREKURSOR, ARBITER SMAKU

Historia rzezbiarza Antonio Canovy wiedzie przez Possagno, Wenecje, Rzym,
Wieden, Paryz i Londyn. Canova byt nie tylko nieprzecietnie utalentowanym
artystq, stusznie poréwnywanym z Gian Lorenzo Berninim, ale réwniez zwycieskim
prekursorem nowych tendenciji w rzezbie przefomu XVIII i XIX wieku oraz arbitrem

w sprawach sztuki. Warto przyjrze¢ sie na poczgtku pozycji Canovy u szczytu
kariery, ktéry przypadt na okragtq date 1800. Przebywajgcy wéwczas w Rzymie
artysta dostat intratne zlecenie wykonania rzezby , Perseusza z glowg Meduzy” od
Mediolariczykéw. O jakosci wykonania i wielkiej klasie dzieta $wiadczyé moze fakt,
ze ukoriczony posqg nie opuscit Paristwa Papieskiego, gdyz Papiez Pius VIl wptynat
na wywdz, zarzqdzajge zakup rzezby do kolekeji watykariskich. ,Od okoto 1800
Antonio Canova byt najstawniejszym artystq w Europie — zdobyt renome, jakiej nie
miat zaden wioski rzezbiarz od czaséw Berniniego, a dzigki jego reputaciji Rzym
pozostat prestizowym centrum wspéfczesnej sztuki. (...) Jesieniq tego roku [1802]
Papiez ogfosit zakaz wywozu z Rzymu obrazéw oraz jakichkolwiek sztuk i fragmen-
téw antycznych bez pozwolenia Canovy, ‘ispettore generale di tutte le Belle Arti per
Roma e lo Stato Pontifico’ (Gtéwnym Nadzorcq do spraw wszystkich Sztuk Pigknych
dla Rzymu i Parstwa Papieskiego)(...)" (Katarzyna Mikocka-Rachubowa, Canova.
Jego krqg | Polacy, t. I, Warszawa 2001, s. 21). Dwa lata pézniej o obecnosé
Canovy na francuskim dworze ubiegat sie dyrektor starozytnoéci w Luwrze Ennio
Quirino Visconti, a nastepnie ambasador Francji w Rzymie, Francois Cacault.

Dzieciristwo artysty nie nalezafo jednak do najtatwiejszych; trudy, z ktérymi sie
zmagat Antonio Canova i ktére szczesliwie przezwyciezyt, mogtyby stuzyé za
inspiracje dla niejednej powiesci heroicznej. Artysta urodzit si¢ w 1757 na pétnocy
Wihoch, w Possagno w Veneto. Majgc zaledwie cztery lata stracit ojca i od tego
czasu wychowywany byt przez dziadka, Pasino Canove, lokalnego kamieniarza

i wytwérce drobnych elementéw dekoracyjnych. Pasino odegraf nieocenionq role
w rozwoju artystycznej kariery wnuka — poczqwszy od nawigzania koneksiji z pro-
tektorem przyszlego rzezbiarza, senatorem weneckim Giovannim Falierim, po nauke
u boku rzezbiarza Giuseppe Bernardiego oraz pokrycie kosztéw studidw artystycz-
nych w weneckiej Akademii Sztuk Pieknych. Byto to z pewnosciq duze wyrzeczenie
finansowe dla lokalnego rzemieélnika. Prawdopodobnie wyzwania dziecifstwa,
wielkie uczucie, ktérym darzyt Antonia dziadek oraz przede wszystkim, talent, am-
bicja i cigzka praca, doprowadzity Canove do rozpietoéci wizji artystycznej i duzej

sprawnosci w obrébce tak wymagajgcego materiaty, jakim byt marmur.

Kolejnym etapem dla mfodego adepta sztuki byla Wenecja. Studivjgc miat

okazje zapoznaé sie z bogatq kolekcjq odlewéw antycznych posqgédw wenec-
kiego mecenasa i opata Filippa Vincenza Farsettiego. Przetomowym momentem
podczas studidw byto zlecenie Canovie wykonania posqgéw Orfeusza i Eurydyki,
ktére otrzymat od senatora Falierego. Dzieki ich realizacji uzyskat przychylno$¢
weneckiej arystokracji i warstwy rzqdzqcej, otrzymujqc dalsze zlecenia i wsparcie
finansowe. Opiekunem, mecenasem i animatorem sukcesu artysty staf sie wéwczas
ambasador Republiki Weneckiej w Rzymie, Girolamo Zulian. Canova podgzajgc
za mecenasem zamieszkal w posiadanym przez niego Palazzo Venezia w Rzymie.
Zulian, polityk i koneser instynktownie przeczuwalt, ze obcuje z cztowiekiem, ktéry
ma w sobie potencjat wielkosci. Podjqf sie w zwigzku z tym optacenia kosztéw
rzymskiego pobytu, wsparcia nauki przedmiotéw humanistycznych, jezykéw
nowozytnych, faciny i greki oraz mitologii. Drugim wielkim mecenasem dwudzie-
sto-trzyletniego Antonia byt réwniez Wenecjanin, Giovanni Abbondio Rezzonico,
blisko spokrewniony z dwczesnym papiezem, Klemensem XIII. Nie moze zatem
dziwi¢, ze wptywowi mecenasi, zachgcali mtodego Canove, zgodnie z obowigzu-
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jacymi wymogami dobrego smaku, mody i nowych odkryé z dziedziny archeologii,
do studiowania rzezby antycznej w Rzymie, mieicie, ktére w sposéb naturalny byfo
i jest odwiecznq kolebkg sztuki, ale tez miejscem narodzin ruchéw zmierzajgcych
do odnowy zainteresowania myslq i sztukg antyczng. Osobistoscig, ktéra zainicjo-
wata owgq fascynacje byt bez watpienia Johann Joachim Winckelmann, niemiecki
archeolog i krytyk sztuki, ktérego nauki nadal odbijaly sie szerokim echem w Rzymie
w czasie pobytu Canovy. Co ciekawe, rzezbiarz odbyt przepisowq podréz do
Neapolu, Pompejéw i Paestum i oczywiscie ulegt zachwytowi nad miastem u stép
Wezuwiusza, ktérego wyijatkowy stopier zachowania umozliwiat wnikliwe pozna-
nie sposobu zycia, zwyczajéw i charakteru sztuki antycznej, wptywajgc na wy-
obraznie artystéw. Canova przyjqt interesujgcq postawe wobec wiasnej fascynaci

antykiem i powszechnie deklarowanych oczekiwan wobec artystéw.

Studiowat zarédwno sztuke jemu wspétczesng, jak i antyczng. Pragngt, aby wzorce
antyczne byly przede wszystkim wskazéwkg, inspiracjq do osobistej, oryginalnej
realizacji wiasnych koncepcji. W owych dgzeniach wspierat go angielski malarz,

a przede wszystkim zapalony antykwariusz, Gavin Hamilton. Bylo to przedsiewzie-
cie odwazne w miescie, ktére czcito kulture antyczng w najczystszej postaci. Owa
postawa sprawita, iz mimo wypracowanej pozycii, artysta spotykat sie z gtosami
krytyki. Wygranej w dyspucie o powinowactwo sztuki mégt sprostaé jedynie

geniusz.

Po trwajqcej ponad rok podrézy nadszedt czas na powrét do Rzymu, gdzie artysta
posiadat pracownie przy Via San Giacomo. Lata 90. XVIII wieku to czas sukceséw
i artystycznych dokonan. Powstat wéwczas pefen wyrazu posqg ,Magdaleny Poku-
tujgcej”, dla ktérego inspiracjq nie byt antyczny prototyp, lecz postawa modlqcych
sie w kosciele prostych kobiet ze wsi. Canova odrzucit réwniez zaproszenie Carycy
Katarzyny na dwér w Sankt Petersburgu realizujgc jedynie zaméwienie na rzezbe
dla jej wystannika, ksiecia Jusupowa. Rok 1797 przynidst aneksje poszczegélnych
wioskich ksiestw: Wenecja zostata zajeta przez Austrig, a Paristwo Papieskie zmu-
szone bylo wydaé Franciji najcenniejsze dzieta sztuki i manuskrypty. Tufaczka rozgo-
ryczonego artysty prowadzifa przez rodzinne Possagno, przez Wieden, gdzie
pracowat nad mauzoleum arcyksieznej Marii Krystyny do kosciota Augustianéw.
Po 1800 roku zwigkszyta sie wiréd europejskiej elity rzqdzqcej oraz arystokratéw
liczba zlecer na canoviariskie portrety. Canova, mimo trudnej sytuacii, w ktérej
znalazia sig ltalia, zdecydowat sie na wyjazd do Paryza (1802) podejmujqc sie
wyzwania stworzenia popiersia Napoleona Bonaparte do monumentalnego
posagu ,Napoleona jako Marsa Pacyfikatora”. W tym tez okresie portretowat
cztonkéw rodziny Napoleona i 0séb z jego otoczenia. lkonicznq realizacjq jest

z pewnosciq postac siostry Napoleona, Pauliny Borghese jako ,Wenus Zwycie-
skiej”, ktéra w owym czasie wzbudzita tyle samo zachwytu, co kontrowersji. Od
poczgtku XIX wieku Canova coraz czeiciej tworzyt idealizujgce dzieta o erotycz-
nym charakterze, do ktérej to grupy przynalezy prezentowana na aukgji , Tancerka
z palcem na brodzie”. W sposéb mistrzowski oddaje ona piekno kobiecego

ciafa i delikatno$é poruszajqcej sie w taricu kobiety. Motyw taica podejmowaty
réwniez ,Tancerka z rekami na biodrach” (w sankt-petersburskim Ermitazu) oraz
,Tancerka z cymbatkami” (w berliiskim Staatliche Museen). Fascynujgca intymnosé
widoczna jest réwniez w grupie ,Mars i Wenus” (Royal Collection w Londynie)
oraz w , Spigcej nimfie” (Victoria and Albert Museum w Londynie). Skfonnoé¢ do
romantycznej zmystowosci zachowat artysta tez w schytkowym okresie twérczosci.
Ostatnie dwie dekady zycia to okres, w ktérym artysta poznaije bliskg mu Minette
Armendariz, z ktérq pofgczy go zywe uczucie. Poczgtek lat 20. XIX wieku to
réwniez czas, w ktérym twérca poswieca budowie kosciota w rodzinnym mieicie,
ktéry staf sie pézniej jego mauzoleum. Rzezbiarz zmart w 1822 roku. ,Panowata
opinia, ze odszedt artysta bedqcy ostatnim spadkobiercq wielkiej wloskiej tradyciji,
uwazany przez wspétczesnych za ‘najwigkszego rzezbiarza wszystkich czaséw

"

i ludéw' i czczony jako ‘nowy Fidiasz'” (Katarzyna Mikocka-Rachubowa, Canova.

Jego krag | Polacy, t. I, Warszawa 2001, s. 23).



ZAGADKOWE DZIEJE
TANCERKI CANOVY

Dzieje prezentowanej rzezby od czasu jej powstania nie sq do korica wyjasnione
przez historykéw sztuki. Precyzyine ustalenie jej kolekcjonerskich peregrynacii utrud-
nia fakt, ze Canova wykonat trzy rézne wersje Tancerek, przygotowat ponadto dwa
egzemplarze marmurowe “Danzatrice col dito al Mento”. Jeden z nich byt zapewne
wlasnosciq ksiecia Guriewa nim trafit do gmachu Banku Azowsko--Doriskiego

w Sankt Petersburgu. Drugi mégt byé wiasnosciq ksiecia Andreja Kiryfowicza
Razumowskiego (1752-1836) lub hrabiego Domennica Manzoni z Forli.

Niewykluczone, ze prezentowana Tancerka trafita do zbioréw , dal conte Kossa-
kowsky" przedstawiciela rodu Kossakowskich, gdzie nie brakowato kolekcjoneréw
sztuki, ale i w tym przypadku nie mamy pewnoséci, czy nie chodzi o przekrecone
nazwisko ksigcia Razumowskiego (,Rosaumowsky”, , Kossaumoffsky”). ,Tadeusz
Dobrowolski przypuszcza, ze egzemplarz warszawski mégtby pochodzi¢ od rodzi-
ny Kossakowskich i mozna by go wigza¢ ewentualnie ze Stanistawem Szczesnym
Kossakowskim, sekretarzem poselstwa polskiego w Rzymie. Jednak w 1810 miat on
pietnascie lat i transakcja musiataby w takim wypadku dojéé do skutku pézniej.
Stanisfaw Szczesny Fortunat Kossakowski (1795-1872), dyplomata w stuzbie rosyj-
skiej, literat i kolekcjoner, w 1818 zostat kamerjunkrem dworu Krélestwa Polskiego

i w tym roku zostat przydzielony do poselstwa rosyjskiego w Rzymie. Mianowany
w 1822 pierwszym sekretarzem poselstwa, pozostat w Rzymie do 1826, a podczas
pobytu nawigzat zywe stosunki z rzymskim $wiatem literackim i artystycznym, zostat
cztonkiem Akademii Sw. tukasza (...).

Po powrocie do kraju zostat szambelanem dworu, pézniej senatorem i tajnym
radcq: w poczgtku lat sze$édziesigtych osiadt na state w dobrach dziedzicznych
na Litwie. W swoim pafacu w Warszawie (przy Nowym Swiecie) zgromadzit cenne
zbiory sztuki, dawnej broni i bogatq biblioteke. Inni Kossakowscy, ktérzy mogliby
ewentualnie by¢ brani pod uwage to: ojciec Stanistawa Szczesnego, Jézef Dominik
Kossakowski (1771-1840), posef na Sejm Czteroletni, targowiczanin, fowczy
litewski, putkownik wojsk polskich, ktéry od 1815 mieszkat w Warszawie lub Jézef
Antoni Kossakowski (1772-1842), generat brygady, adiutant Napoleona, kiéry po
wycofaniu sig ze stuzby wojskowej w 1815 powrdcit na Litwe. W swoich siedzibach
w tukoniach w powiecie witkomierskim i w Wilnie zgromadzit duze zbiory dziet
sztuki i starej broni, wéréd ktérych byty tez podobno rzezby Canovy. Inny Kossa-
kowski, Jézef Ignacy (1757-1829), dziatacz polityczny i o$wiatowy, literat, w 1776
wyjechat do Wiednia, po 1795 mieszkat w Wilnie, po 1812 emigrowat do Lipska,

a uzyskawszy moznosé powrotu do kraju i zwrot skonfiskowanego maijatku, osiadt
okoto 1815 na stafe w Warszawie” (Katarzyna Mikocka-Rachubowa, Canova. Jego

krag | Polacy, t. |, Warszawa 2001, s. 43).

Wiadomo jest, ze rzezba juz w 1870 byta wiasnoscig , hrabiéw B.” [Branickich],
kiedy to rzezbiarz Bolestaw Syrewicz podjaf sie naprawy uszkodzonej stopy figury.
Zachowane sq o$wiadczenia wiasciciela rzezby dotyczqcego historii obiektu siega-
jacej hrabiego Wiadystawa Branieckiego z Petersburga. Nastepnie Tancerka
znalazta sig w posiadaniu rodziny Czartoryskich. W 1938 Witold Tadeusz
Czartoryski w obliczu wojny zdeponowat rzezbe Canovy w Muzeum Narodowym
w Warszawie, gdzie znajdowata si¢ az do 2005 roku.






Antonio Canova, Tancerki, Museo Canova, Gipsoteca, Possagno, Antonio Canova Tancerka z palcem na brodzie, 1819-23 .,

2rédfo: Fondazione Federico Zeri

National Gallery of Art, Waszyngton,
zrédio: researchgate.net

,(...) trzeba zdawaé sobie sprawe z rozmiaréw

kultu Canovy w dwczesnej Europie, artysty, kiéry

byt uwazany przez swoich wspdtczesnych za
'najwiekszego rzezbiarza wszystkich czasow i ludow'.
Oto co pisat w roku 1802 pisarz niemiecki Johann
Gottfried Seume, po obejrzeniu w Wenecji jednej

z 1zezb tego artysty: '‘Obecnie catq duszg mojg
zawladneta 'Hebe' Canovy... Niemal uwierzyfem
teraz, iz wspotczesni dordwnywali starozytnym...
Ona [chodzi o Hebe] winna by¢ jednym z ostatnich
dziet cztowieczych — wieczna mfodo$¢. Znajduje sie
w domu Alberici i zdaje sie, ze wiasciciel wyczuwa
pefng wartoéé tego skarbu... Musze ucatowad rece
Canovy, gdy przybede do Rzymu

rn

- ADAM KOTULA, PIOTR KRAKOWSKI, RZEZBA XIX WIEKU, KRAKOW 1980, s. 17
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TANCERKA Z PALCEM NA BRODZIE

| RZEZBA NEOKLASYCZNA

+Szlachetna prostota i spokojna wielko$é” (,edle Einfalt und stille
Grésse”), ktéra dla Johanna Joachima Winckelmanna, ojca historii sztuki
i gtéwnego teoretyka neoklasycyzmu, stata sie gtéwnq twérezq regulq,
podobnie dla sztuki Il potowy XVIII stulecia stanowita niejako naczelng
zasade. Mysliciele o sztuce tamtego czasu zwracali sie ku klasycznym
zasadom harmonii i kanonowi pigkna wytworzonem jeszcze w Grecj
klasycznej (a pielegnowanemu od sztuce europeiskiej od odrodzenia),
cheqce przywrécié intelektualny ideat sztuki rzekomo zdeprawowanej

przez barok i rokoko.

JTancerka z palcem na brodzie” nalezy do nurtu rzezby klasycystycznej,
ktéry dobrze okreéla pojecie juz XIX-wieczne, ,juste milieu”, a wigc nurtu
balansujgcego migdzy skrajnym, klasycznie zorientowanym akademi-
zmem a swoiscie pojmowanym romantyzmem czy sentymentalizmem.
Dzieto Canovy w oczywisty sposdb tqczy sie z kanonicznym
przedstawieniami greckimi i rzymskimi Afrodyty/Wenus.

Obrazy ujetych dynamicznie kobiet znane sq juz ze sztuki klasycznej
Greciji (zeby wymienié tylko Afrodyte Knidyjskq w wielokrotnie
powtarzanej redakcji Praksytelesa). To jednak okres helleriski,
popularnie uwazany za schytkowy czy dekadencki, druzgocqcy
statycznoéé wielkiej sztuki greckiej, przynosi przedstawienia

tancerek dynamicznych, rozerotyzowanych, niejednokrotnie

w otoczeniu Pana albo Erosa.

Nuta frywolnoéci obecna w prezentowanym dziele pozwala przylqczyé¢
je do nurtu , greckiego” (,aleksandryjskiego”, jak nazywajq go polscy
badacze rzezby XIX stulecia, Adam Kotula i Piotr Krakowski),

a wiec tendencii, gdy scena rzezbiarska staje sie , pretekstem

do ukazywania pigknych mtodzieAczych ciat efebéw i dziewczqt

oraz idyllicznych scen mifosnych”. Nurt ten porzuca tanecznosé

rokoka, ,ruch postaci jest spokojny, fagodny, powierzchnia rzezby
wygtadzona, modelunek migkki i ptynny” (Adam Kotula, Piotr
Krakowski, Rzezba XIX wieku, Krakéw 1980, s. 14). Daleki od chtodnych
redakcii ciata ludzkiego znanych z twérczosci gtéwnego rzymskiego
konkurenta Canovy, Bertela Thorvaldsena, obraz ciata ludzkiego

w ,Tancerce z palcem na brodzie” uwodzi sensualnoéciq.

Naturalnej wielkosci postaé zdaije si¢ nie zauwaza¢ wzroku

widza, jest zatopiona w swoich myslach. Opiera cigzar ciata

na jednej nodze, przybierajqc rodzaj tanecznej pozy.

Chiton ,omywa" ciafo kobiety, eksponujqc jej ksztatty — rzezbiarz odwofat
sie tutaj do tzw. maniery mokrych szat, znanego ze sztuki klasycznej spo-

sobu przedstawiania ciafa, gdy stréj bezposrednio przylega do ciata.

Kwiatowa girlanda sptywajqca z przedramienia modelki oraz wystylizo-
wana fryzura sq zabiegiem zdecydowanie nowoczesnym — Canova
skfania sig ku urokliwej, zmystowej wizji tancerki, ktéra uwiedzie
wspoétczesnemu mu widza. Odchodzi od antycznego ideatu Wenus
(najbardziej znanej, a na pewno znanej Canovie ,Wenus Kapitolir-
skiej”), chcqc nasycié stare posqgi nowym smakiem. Gest przyktadania
palca do ust (zamiast zastaniania rekq piersi, jok w tzw. venus pudica)
jest tutaj , puszczeniem oka” w strone widza. Artysta, wobec majestatu
pigkna dziewczyny, kaze widzowi utrzymaé tajemnice, ktéra zrodzita sie
przy intymny spotkaniu jego oraz modelki. Jednym z toposéw twérczosci
artystycznej jest mit Pigmaliona - rzezbiarza i wiadcy Cypru. Pigmalion
tworzy posqg kobiety, w ktérej sie zakochuije, wierzqc, ze realnie
istnieje. Pielegnuje jg, az w kofcu Afrodyta ozywia statue, dzieki czemu
Pigmalion moze ozeni¢ si¢ z Galateq. Ten ideal — ozywionego, doskona-
tego posqgu - jest w ,Tancerce z palcem na brodzie” przez Canove
doskonale pielegnowany.

Canova, podobnie jak cata pokrewna mu generacja artystéw, piele-
gnowat idealnq wizje, zapozyczong ze sztuki dawnej, choé swoiscie
odczutej, jak réwniez wizje zwigzang z cztowiekiem i jego emocjami.
Elegancja linii, wykwintna krqgto¢, powab powierzchni marmuru licujq
z doskonatoscig anatomiczng postaci, jak réwniez dyskretnymi gestami i
zachowawczq, lecz zdradzajgeq intencje mimikg wyobrazonej modelki.
Zaden z wielkich rzezbiarzy przetomu XVIII i XIX stulecia — przede
wszystkim Jean-Antoine Houdon i Bertel Thorvaldsen — nie zdobyt
takiego rozgtosu w oéwieceniowej Europie jak Canova. Polski rzezbiarz
klasycystyczny, Jakub Tatarkiewicz, wyznawca , canovianizmu”, z per-
spektywy 1852-53 roku trafnie sumowat dorobek wielkiego poprzedni-
ka: ,Kanowa z Wenecyi, zamieszkaty w Rzymie, pierwszy usifowat i$¢ w
zapasy ze Starozytenmi Dzietami i jakkolwiek im nie wyréwnaf, gdyz dla
gracyi poéwiecat prawde, jednak jemu Sztuka Rzezbiarska winna swe
podniesienie sig gruzéw — i on stanowi nowq epoke tegoczesnej Sztuki”
(Jakub Tatarkiewicz, Przewodnik sztuki rzezbiarskiej napisany p.J.T. W R.
1852/3, rekopis zachowany w Bibliotece Jagielloriskiej, cyt. za: Adam
Kotula, Piotr Krakowski, Rzezba XIX wieku, Krakéw 1980, s. 18).






,Rzezba nie mogta opusci¢ studia, dopoki

Canova osobiscie jej nie wykoniczyt, a te finalne
prace |...) byty czesto bardzo pracochfonne.

Owa bardzo istotna cze$é procesu tworczego
wykonywana byla przy $wietle $wiec i pochodni,
przy uzyciu specjalnych narzedzi. Po wypolerowaniu
rzezby przez 'lustratori’, nadajgeych marmurowi
przezroczystq $wietlistosé, artysta na powierzchnie
odpowiadajgcq partiom skéry naktadat nieco
koloryzujgcej substancji, aby stonowa¢ jaskrawg
jasnos¢ $wiezo odkutego marmuru carrara, co
tworzyto patyne |(...], powodujgcg powstanie réznic
tonalnych miedzy paniami skéry i tkanin, i nadawato
odstonietym fragmentom biel zywego ciafa”.

- KATARZYNA MICHOCKA-RACHUBOWA



Francis Frith, Pomnlk Morn Krystyny autorstwa Canovy, Koscidt Augustianédw w Wiedniu, zrodfo: Wlklmedlo Commons

Jest to piramida w posrodku ktérej ciemna gtgb
grobu sie otwiera, do niej ciggng powoli postacie
alegoryczne: ‘Cnota’, ‘Dobrod’ itp. Geniusz oparty
na lwie i Starzec sq przesliczne, ogdt wyszukany
nieco (..), ale piekny. Dodaje wrazenia czama
préznia w posrodku tajemnicza, petna smutky,
przerazajgca...”.

- JOZEF IGNACY KRASZEWSKI



Giuseppe Filippo Liberati Marchi, Portret Izabeli Czartoryskiej, 1777 r.,
zrodio: Wikimedia Commons

Antonio Canova, Ksigze Henryk Lubomirski jako amor,
Patac w tarcucie, zrédto: Wikimedia Commons

ANTONIO CANOVA | POLACY

Zwigzki Canovy z Polskq ksztattowaly sie w sposéb analogiczny do
relacji z kazdym innym europejskim ksiestwem spragnionym sztuki
czotowego rzezbiarza osiadtego w Rzymie, nazywanego ‘nowym
Fidiaszem'. Pierwszym polskim zleceniodawcq artysty byt nie kto inny jak
Izabela z Czartoryskich Lubomirska, kiéra w 1785, podczas drugiego
pobytu w Rzymie, zaméwita rzezbe miodego i pieknego ksiecia Henryka
Lubomirskiego jako Amora (kolekcja Patacu w tarcucie). ,Amor”

byt pierwszq rzezbq z wiekszej serii dziet, ktéra potgczyta Canove z
Polakami. Zaledwie trzy lata pézniej, na polecenie kréla Stanistawa
Augusta Poniatowskiego, wieczne miasto odwiedzit nadworny malarz
Marcello Bacciarelli. Bacciarelli, w imieniu ksiecia, poprosit o wykonanie
grupy ,Wenus i Adonis w objeciach”. Rzezba nie zostata ukoriczona, ze
wzgledu na réznice zdan dotyczqeq koncepcii artystycznej (Antonio
Canova: wystawa w Muzeum Narodowym w Krakowie i w Muzeum-
-Zamku w tancucie, red. nauk. Janusz A. Ostrowski, Krakéw 2008,

s. 71). Nieoczekiwany zwiqzek z Polskq prowadzi réwniez do Austrii.

Canova otrzymat wéwczas zlecenie od syna zmartego kréla Polski,
Stanistawa Augusta lll, na wykonanie ,Pomnika grobowego Marii
Krystyny Austriackiej”, ktéry stat sie jednym z jego ikonicznych dziet.
Wi4réd Polakéw zafascynowanych legendarnym rzezbiarzem wymienié
warto postaé Walerii ze Stroynowskich Tarnowskq, ktéra w latach
1803-1804 podrézowata po ltalii. W swoim diariuszu Tarnowska
sszczegdtowo opisata odwiedziny w pracowni Antonio Canovy.
Owocem kolejnych pobytéw w Rzymie byt zakup canoviariskiego
Perseusza, ktéry obecnie znajduje sie w Metropolitan Museum w
Nowym Jorku. O tym, jok bardzo Polacy pragneli, aby w ich kolekcjach
znajdywala sig rzezba Canovy $wiadczyé moze przyktad , Orfeusza
Griman”, ktéry w 1812 zakupit ksigze Franciszek Sapieha podczas jed-
nej ze swoich podrézy po Europie. Trzydzieéci lat pdzniej i w nieszczesli-
wych okolicznociach dzieto zostato skonfiskowane w maijgtku

w Dereczynie. Obecnie znajduje sie w kolekcji Ermitazu (Tamze, s. 76).
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Antoni Canova, Wenus, Paoletta Maria Buonaparte, #rédto: Wikipedic‘Commons



LArtysta przyczynif sie do rozwoju stylu
neoklasycznego w rzezbie (tak jak Jacques Louis
David w malarstwie), a jego dominujgca pozycja

w sztuce przefomu XVIII i XIX wieku jest podkreslana
w niezliczonych pamietnikach, wierszach, poematach
czy artykufach gazetowych. "Wysublimowany/,
‘Subtelny!, "Wspaniaty', "Wzniosty!, ‘Cudowny’ — to
jedynie kilka przymiotnikow okreslajgeych jego
dzieta".

- CYT. ZA: ,ANTONIO CANOVA": WYSTAWA W MUZEUM NARODOWYM
W KRAKOWIE | W MUZEUM- ZAMKU W tANICUCIE,
RED. NAUK. JANUSZ A. OSTROWSKI, KRAKOW 2008, s. 42
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IGOR MITORAJ
(1944 - 2014)

Asklepios

brgz patynowany, trawertyn, 38 x 28 x 14 cm (wymiary rzezby);
10 x 17 x 10 cm (wymiary postumentu)

sygnowany p.d.. 'MITORAJ,

opisany na odwrociu: ‘C | 149,/1000'

edycja 149,/1000

estymacja: 30 000 - 40 000 PLN
7 000 - 9 400 EUR

,Moije prace to taka putapka intelektualna. Chee,
by byty kluczem, kiérym otwieram drzwi do samego
siebie. Tu chodzi o moje zycie, a nie o wchodzenie
w sprawy kulturowe, kiére mnie nie interesujq”.

- IGOR MITORAJ
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IGOR MITORAJ
(1944 - 2014)

Le Grepol

brgz patynowany, 31 x 17 x 11 cm
sygnowany p.d.: ‘MITORAJ'
opisany na odwrociu: '75,/250'
edycja 75/250

estymacja: 20 000 - 30 000 PLN

4 700 - 7 000 EUR

,Najwazniejsze jest poszukiwanie siebie, a nawet
swojego odbicia. Artysta jest przeciez narcyzem od
urodzenia. Moim zwierciadtem byfo poszukiwanie
ojca. Metnego odbicia wiasnej duszy.

To, ze zostatem rzezbiarzem, zawdzieczam jednak
przede wszystkim samemu sobie. Znalez¢ siebie,

to najtrudniejsza droga, a przynajmniej znalez¢ te
drzwi, kiére sie przed tobg otworzg”.

- IGOR MITORAJ






W sztuce Mitoraja wyrazne sq inspiracje rzezbg klasyczng - torsami, monumental-
nymi popiersiami czy glowami. Odwotanie do rozpoznawalnych kanonéw i uzy-
wanie czytelnego jezyka symboli wywodzqcych sie z greckiej i rzymskiej mitologii
utatwiajg widzom dostrzezenie trwatosci i kontynuacie tradyciji i wartosci.

Jak opowiadat artysta w wywiadzie z Piotrem Sarzyriskim: , Odczuwam silng po-
trzebe odnalezienia trwatych punktéw odniesienia, niezmiennych wartoéci, korzeni
cywilizacji, w ktérej wzrastatem. Sztuka klasyczna pozwala lepiej zy¢ w tym gtup-
kowatym éwiecie. | podobne potrzeby dostrzegam u wielu widzéw zmeczonych
tzw. nowoczesnq sztukq. Juz w pierwszym kontakcie z dzietem powinny wyzwalaé
sie emocije. Staram sig uzywaé prostego jezyka znaczer i symboli oraz skojarzen,
tak by dotarty do kazdego widza, bez potrzeby wyjasniania na pismie, o co tez
autorowi chodzito. W dzisiejszej sztuce strasznie mnie irytuje ta wszechobecno$é
stowa” (Piotr Sarzynski, Igor Mitoraj, polski rzezbiarz w Toskanii, , Polityka”, dostep-
ny na: https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/1595015,1,igor-mitoraj-
-polski-rzezbiarz-w-toskanii.read).

W centrum zainteresowan artysty niezmiennie pozostawat cztowiek, kolejne rzezby
za$ stanowiq wariacje dotyczqce ludzkiego ciata, nie tylko pojmowanego w jego
wymiarze materialnym, lecz takze w symbolicznym i duchowym. Mitoraj jednak nie
kopiuje antycznych dokonan, przeciwnie — wchodzi z nimi w dialog, interpretuje
na swéj sposdb i uwspétczesnia. Podobnie jak zachowane dokonania kultur §réd-
ziemnomorskich, prace Mitoraja sq pozbawione koiczyn czy gléw, ale rézniq je
inne wazne elementy — nieraz pojawiaiq sie fragmenty bandazéw czy peknigé.
Artysta tumaczyt, ze bandaze symbolizujq ochrone przed rzeczywistosciq, kiérej
potrzebe czesto odczuwal, szczegdlnie w okresie dziecifistwa. Tytut zaprezento-
wanej pracy zostat bezpoérednio zaczerpniety ze sztuki starozytnej. Muskularne
popiersie nosi znamiona peknigé oraz niedoskonatosci. Widoczny jest takze prze-
biegajacy przez klatke piersiowq bandaz lub sznurek scalajgcy forme.

Igor Mitoraj jest artystq o niezwykle burzliwiej biografii. Ukoriczyt Liceum Plastyczne
w Bielsku-Biatej, a nastepnie rozpoczqt studia na krakowskiej Akademii Sztuk Pigk-
nych w 1963. To wiaénie na akademii mtody rzezbiarz trafit pod skrzydta Tadeusza
Kantora, u ktérego studiowat malarstwo. Jako gtéwne nauki zdobyte od mistrza Mi-
toraj wymieniat bezkompromisowe podeiécie do sztuki oraz bycia artystq, a takze
$wieze przezywanie emocji. To Kantor nauczyt rzezbiarza patrzenia na dzieto sztuki
w odpowiedni sposéb. Nauki zdobyte na akademii zdecydowaty o jego dalszych
losach. Mtody artysta précz wskazéwek dotyczgeych warsztatu i sztuki per se usty-
szat od Kantora takze, ze jedynie wyjazd z Polski moze pozwoli¢ mu na rozwiniecie
skrzydet oraz osiggniecie sukcesu. Do decyzji przyczynit sig takze fakt, iz Mitoraj
nigdy nie poznat swojego ojca - francuskiego legionisty, z ktérym jego matka miata
romans w trakcie pobytu w Niemczech.

Artysta wyjechat do Francji w 1968. Pierwsze lata po przyjezdzie nie byty tatwe
dla mfodego i ambitnego artysty. Aby korzysta¢ z urokéw nowego zycia oraz
studiowaé na stynnej i prestizowej Ecole des Beaux-Arts, Mitoraj podejmowat sie
wielu réznorodnych zadan. W tym okresie pracowat m.in. jako asystent fotografa
oraz tragarz. Za jedne z pierwszych zarobionych pieniedzy, ktére udafo mu sie
odtozy¢, podjat préby odlania nieduzych rozmiaréw rzezb w brqzie, ktére nastep-
nie pokazat wiascicielowi galerii La Hune. W paryskiej galerii odbyta sie pierwsza
wystawa Mitoraja. Jeden sukces pociggnat za sobgq kolejny i niedfugo potem artysta
zostat poproszony o przygotowanie oraz zorganizowanie wystawy dla galerii
Artcurial w Paryzu. W celu przygotowania prac na wystawe autor wyjechat do
artystycznych odlewni oraz kamieniarzy pracujgcych w marmurze w Pietrasanta we
Wioszech. To wiasénie tutaj swoje pracownie mieli jedni z najwazniejszych rzezbia-
rzy, a wérdd nich m.in. Henry Moore. W tym urokliwym miejscu powstaty pierwsze

monumentalne rzezby z biatego marmuru.



Andrea Bosio, Igor Mitoraj, zrédto: Wikicommons
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IGOR MITORAJ
(1944 - 2014)

Tors

brqz patynowany, drewno, 60 x 78 x 50 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: '1/6 | MITORAJ'
edycja 1/6

estymacja: 300 000 - 400 000 PLN t
70 000 - 94 000 EUR

,Tu w mojej pracowni stoi stara oryginalna

grecka rzezba. Mam jg od lat, codziennie sie jej
przygladam i codziennie odkrywam w niej co$
nowego. Wystarczy, ze nieco zmieni sie kgt padania
$wiatla. A jak jest z wiekszosciq prac powstajgeych
dzi$2 Fascynujg przez pie¢ minut, a pdzniej pojawia
sie pustka”.

- IGOR MITORAJ
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IGOR MITORAJ
(1944 - 2014)

Perseusz

brgz patynowany, trawertyn, 38 x 27 x 10 cm (wymiary rzezby)
sygnowany p.d.: ‘"MITORAJ'

opisany na odwrociu: ‘H.C. | B 70/1000

edycja 70,/1000

estymacja: 38 000 - 50 000 PLN t

8 @00 - 11 700 EUR

,Mitoraj byt cztowiekiem bardzo tagodnym,
zdystansowanym, nawet wycofanym. On nie byt
aktorem. Wielu artystow plastykéw chee teraz byé
aktorami, stqd ich happeningi. Aktorstwem Mitoraja
byta rzezba, kibra méwita za niego. On byt bardzo
skromnym cztowiekiem. Powiedziatbym chodzgcym
cieniem, pomimo jego stawy. Jako artysta zawsze
byt gdzie$ w drugim szeregu, jego twérczoséé go
wyprzedzafa”.

- PROF. CZEStAW DZWIGA)J
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
(1930 - 2017)

Postaé, 2008 r.

beton, 143 x 39 x 32 cm
sygnowany monogramem wigzanym i datowany: ‘A M 08’

estymacja: 250 000 - 300 000 PLN t

58 000 - 70 000 EUR

WV cztowieku istnieje niepefna $wiadomo$¢ wiasnych
kalectw - na tyle niepefna, ze pozwala nam ona

co$ ciggle zdobywac i poszukiwac nowych spetnien.
Niektére z nich udowadniajg obecno$¢ tkwigcego

w nas instynktu samozagtady. Wynika to takze z
obserwaciji zbiorowego dziatania czy chocby z
fego, ze nasza bogata wyobraznia nie obejmuje
skutkodw naszych wynalazkéw”.

- MAGDALENA ABAKANOWICZ






8

MAGDALENA ABAKANOWICZ
{19 S0 )

Caminando (zestaw 20 figur), 1998/1999 r.

braz, 174 x 70 x 50.5 (wymiary kazdej figury)
sygnowany oraz datowany: 1998 /99" wewnetrzny poszczegélnych figur

estymacja: 7 000 000 - 10 000 000 PLN t
1 600 000 - 2 300 000 EUR

POCHODZENIE:
- Marlborough Gallery, Nowy Jork
- kolekcja Marshy oraz Robina Williamséw

WYSTAWIANY:

- The Art Fair Basel, 16.07-21.071999 (Marlborough Gallery)

- Magdalena Abakanowicz, Kunst-Stafion Sankt Peter, Kolonia, Niemcy,
sierpien-pazdziernik 2001

- Salamanca ciudad de la escultura, Salamanka, Hiszpania,
czerwiec-sierpien 2005

LITERATURA:

- Magdalena Abakanowicz. Kroczqgey / Walking Figures, katalog wystawy,
Galeria Kordegarda, wstep. Danuta Wréblewska, Wojciech Krukowski,
Galleria Zacheta, Warszawa 1999, okfadka {il.)

- Abakanowicz'99, Galeria Zacheta Sztuki Wspétezesnej, Warszawa 1999

- Abakanowicz on the Roof, The Metropolitan Museum of Art, 1999

- Deux femmes dans les Jardins du Palais Royal: Magdalena Abakanowicz -
Beverly Pepper, Paris 1999, s. 1-3 nlb (nota)

- Abakanowicz, wstep Jasia Reichardt, s. 4-5 nlb.

- O wystawach Magdalena Abakanowicz w 1999 roky, s. 7, s. nlb. {il.)

- Abakanowicz. Recent Exhibitions and Instalations, katalog wystawy,
Marlborough Gallery, New York 2000, wstep Jasia Reichardt s. 3, s. 40-41
(nota), oktadka (i), s. 38-39

- Proyecto. Parque de la memoria, Comision pro Monumento a las Victimas del
Terrorismo de Estado, katalog wystawy, Buenos Aires 2003 (Julio), wstep nie
sygn., Un proyecto para no olvidar s. 6-8, MA, s. 26-27 {il.)




oh il L Ll
b AN Ty fwj__'@’ LA

ﬁl“:—t" - .u'."'.hi;.g_q._ P,

i ;F“iﬁl'. 1‘__' ¢




CAMINANDO

W 1999 roku w odlewni w Bolonii (Fonderia Venturi Arte, Bologna) powstaly pod okiem autorki dwie
brgzowe grupy kroczqcych postaci, ktére autorka nazwata , Caminando”. Pierwsza z nich (tzw. Group A)
byta wystawiana na Targach w Bazylei w 1999, a po wystaniu do Marlborough Gallery w Nowym Jorku
zostata sprzedana , od reki”. Autorskim podtytufem pierwszej grupy jest takze ,Caminando con ombre”
(,Walking With Shadow”), bowiem jedna z postaci w grupie, ma podstawe tworzqcq ksztatt jej cienia.
Praca w 1999 roku trafita do kolekcji Marshy i Robina Williamséw. Do 2018 stata w ich posiadtosci.
Bardzo szybko autorka przygotowuje druga grupe (Group B), ktéra w Nowym Jorku znalazia sig juz w
marcu 1999 roku. To ona wiaénie az po 2006 rok, kiedy trafia do kolekcjonera w San Francisco, bierze
udziat w licznych wystawach. W przygotowanym katalogu raisonné, znajdziemy dodatkowo

5 pojedynczych figur zwigzanych z grupami ,Walking figures / Figur kroczgcych” z 1998-1999 roku.
Od tej pory jej postacie bez gtéw w kolejnych seriach sq kroczqce, energiczne, rzadko wraca

do stojqcej bez ruchu postaci. Powstajqg kolejne serie odlewane w brqzie, np. ,Walking Figures”, 2000
(20 & 166,7cm; Marlborough Gallery, New York). A wkrétce dwie monumentalne zeliwne grupy kroczg-
cych postaci bez gtéw — jedna dla miasta Poznania zat. , Nierozpoznani / Unrecognized” (2001-2002,
112 & 210, Cytadela Poznari), druga ,Agora” przeznaczona do Grant Park w Chicago (2005-2006,
106 & (285-295) cm).

HISTORIA ,TEUMOW”

Od 1986 Abakanowicz zaczeta wypetniaé przestrzenie publiczne swymi Tlumami. Powstawaty kolejne
zespoly form przypominajgcych odciski ciata cztowieka — zawsze bez glowy, czasem bez rgk, w rézny
sposéb deformowane. Rzezby byly wykonywane z utwardzonego zywicq ptétna z juty, co wigze te
serie prac z dziedzing tkaniny. Widziane z przodu zbiorowiska postaci byty gotowe do konfrontacii,

z tylu - najczesciej puste, wydrqzone, stabe. Pierwsza z grup liczyta 50 figur i zostata wystawiona w
patacu Micsarnok w Budapeszcie (1988). Potem powstawaty kolejne na przykfad: ,Ragazzi” (1990),
JInfantes” (1992), ,Puellae” (1992), ,Odwréceni / Backwards Standing” (1993-1994), , Standing
Figures” (1994-1999) i czy monumentalna ,Hurma” - grupa ponad 200 figur pokazana po raz pierw-
szy w Centrum Sztuki Wspéfczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie (18 wrzeénia - 19 listopada
1995). Rzezby, poczqgtkowo z juty, od poczqtku lat dziewieédziesigtych realizowane byly takze w

brgzie, potem w betonie.

FIGURY KROCZACE

Idea figury kroczqcej narodzita sie wraz z projektem wystawy Sqd Ostateczny, nad scenariuszem kté-
rego w 1998 roku pracowaty Elzbieta Dzikowska i Wiestawa Wierzchowska, realizacja projektu miata
nastgpié na przefomie lat 1999,/2000, w czasie nadchodzgcego korca XX wieku. Aby wyrazié nowg
epoke Abakanowicz zdecydowala, ze najlepszym znakiem jest cztowiek, ktéry idzie i wykonata po raz
pierwszy grupy kroczgcych postaci a nie jak dotychczas stojgcych w bezruchu. Pierwszq z nich byta
grupa wykonana z juty utwardzonej zywicq , Ugtowione / Headed” (1998), a w 1999 przygotowata
20 figur z juty utwardzanej zywicq , Postaci Kroczqcych / Walking Figures” (1999), i pokazata je na
wystawie w warszawskiej Kordegardzie (2.12.1999-16.01.2000). Bowiem ostatecznie nie doszfo do
pokazu w zamierzonym ksztalcie ,Sqdu Ostatecznego”. W zamian, w koicu 1999 roku zorganizowa-
no serig wystaw w kilku miejscach w Warszawie. Miedzy innymi wystawe indywidualng Magdaleny

Abakanowicz ,Kroczqey”.

-JOLAGOLA



fot. Magdalena Abakanowicz z Marshq Williams ogladajqce prace na terenie
posiadtosci

fot. Magdalena Abakanowicz z Marshg Williams stojgce przed dzietem
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Zaprezentowana praca pochodzi ze stynnej kolekcji Robina Williamsa,
$wiatowej sfawy komika oraz aktora, oraz jego zony, Marshy Williams.
Jak opowiadata cérka, Zelda Williams, Robin podgzat za instynktem w
wyborze obiektéw do swojej kolekcji. Uwage Marshy Williams zwracaty
za to prace, ktére przemawialy do niej pod wzgledem estetycznym.
Pomimo, iz sama nigdy nie aspirowata do bycia artystkq, otaczata sie
ludzmi kreatywnymi, a poprzez kolekcjonowanie starata sie dodatkowo
stwarza¢ artystom okazje do tworzenia. Przygoda z kolekcjonowaniem
zaczeta sig dla pary wraz z odwiedzeniem nieduzej galerii w San Fran-
cisco , Primitivo”. Jednq z pierwszych prac, ktére pojawity sie w kolekiji
byta praca Howarda Finstera. Niektére z dziet byty podarunkami, ktére
Robin i Marsha sprawiali sobie na rézne okazje.

Marsha Williams po raz pierwszy zetkneta sie ze sztukq Abakanowicz w
szkole artystycznej. W ramach zaje¢ tworzyta wielowymiarowe prace z
tkaniny, a postaé Abakanowicz i jej realizacje staly sie dla niej inspiracjq.
Po zakupie grupy figur ,Caminando”, Marsha sama zajefa sie rozstawie-
niem prac. Dwa lata pézniej, na zaproszenie matzeAstwa, Magdalena
Abakanowicz przyjechata obejrzeé swéj bezgtowy um na terenie posesji
Williamséw. Sladem pozostawionym po wizycie byta kolekcja fotografii
Abakanowicz z Marshq Williams na tle bezgfowego ttumu. Oprécz prac
Abakanowicz, w kolekeji matzeristwa znajdowaty sie dzieta takich arty-
stéw jak Niki de Saint Phalle, Banksy, Max Ernst i wielu innych.

Robin Williams z zong Marshq Garces-Williams, 1990, fot. John Barrett / MediaPunch Inc






Caminando (grupa A), 1998/1999, odlewhio w Bolonii, fot. ArturF Starewicz / Fundacja Marty Magdaleny Abakanowicz-Kosmowskiej i Jana Kosmowskiego
- . R







Caminando (grupa B), 1999, Jardins du Palais Royal, Paris, fot. MA / Fundacja Marty Magdaleny Abakanowicz-Kosmowskiej i Jana Kosmowskiego
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.To pewnie wtedy w raju, jedzqc zakazane jabtko, utracili - tak jak sie traci wech
czy wzrok - réwnowage i logike wlasciwg naturze.

| tez pewnie wtedy po raz pierwszy poczuli instynkt zagtady - siebie i otoczenia.
Czy wydarzyt sie blgd w nieomylnym dziataniu natury, czy tez byt to swiadomy akt

woli nieznane;j sity?

Dawno temu, chyba w Australii, spotkatam plemiona ludzi, ktérzy nie liczyli czasu,
nie znali iloéci swych lat. To nie byto przypadkowe nieuctwo. Czas dla nich byt
trwaniem, chwila mogfa by¢ dtuga albo krétka. To samo w wymiarze zycie, dla

jednego dfuzsze niz dla drugiego.

Stanetam oléniona tq prawdq tak oczywistq: egzystencii nie mozna mierzyé wobec
zmiennodci jej intensywnodci, ktéra zuzywa nasze ciato nieréwnomiernie. Podziat
czasu wymyslono zapewne dla celéw administracyjnych, dla sprawnego funkcjo-
nowania cywilizacji. Ale nie ma on nic wspdlnego z rytmem myséli, z bélem czy
rozkoszq napieé psychicznych, ze zmeczeniem czy wypoczynkiem regulowanym

wewnetrznym obiegiem sokéw pod skérq.

Jestem w moim czasie jak wewnqtrz szczelnie zamknigtego balonu, za mng
perspektywa dawnego, malejqca, niezbyt czytelna, w obszarach zageszczonych
wydarzeniami. Sg w niej rézne odmiany mnie, ﬁzycznie zewnetrzne i tego, co sie
dziato wewnqtrz w mysleniu, czuciu. Stowa, leki, zapamietane razem z okoliczno-
éciq, ktéra im towarzyszyla, zludzenia, ktére tracifam w bélu, zyskujgc inne, réwnie
silne, Przezroczysta $ciana balonu pozwala widzieé, stysze¢, umozliwia rezygnacie
z uczestniczenia wobec potrzeby obcowania ze sobq tylko.

Zanurzona we wiasnym czasie, nie czuje zewnetrznego pedu sekund, minut, kwa-
dranséw, godzin. Kazdy dzieri zaczyna sie nowym odkrywaniem koloru, ksztattu,

$wiatta, gtosu bliskich, ciepfa kociego futra.

Opowie$é w mojej sztuce rozwija sig powoli. Potrzebuje wielu zim, wielu nowych
liéci na drzewach. Ciggle nie gotowe zakonczenie.

Czymze jest wiek, ktéry mija, wobec pojedynczego zachwyty, prawdziwego jak
paznokcie, ktére rosng, aby je obcinaé”.
MAGDALENA ABAKANOWICZ, END OF THIS CENTURY (1990), [W:]

MAGDALENA ABAKANOWICZ. KROCZACY / WALKING FIGURES,
GALERIA KORDEGARDA, 12.1999-01.2000, WARSZAWA 1999, s. 10



BEZGLOWY TtUM

MAGDALENY ABAKANOWICZ

Magdalena Abakanowicz tworzyta w roznych mediach postacie bez gtéw, a nieraz takze bez rqk.
Figura ludzka bezposrednio pojawita sie w jej sztuce na poczgtku lat 70. Jak umaczyta artystka,
zmiana ta zaszta po eksperymentach z abakanami i spowodowat jq fakt, ze forma rzezb w tkaninie
nie pozwalata na tatwq multiplikacje. Dodatkowo autorka zdecydowata si¢ na zmiane rozmiaréw
swoich realizaciji.

W okresie pierwszych préb z nowym tematem uderza widza skala zmiany w sztuce Abakanowicz.
Artystka przeciez z zachwycajqgcych przepychem oraz réznorodnosciq tkanin zwrdcita sie w strone
podobnych do siebie postaci ludzkich. Jak opowiadat Hermansdorfer, nowe rzezby bylty , efektem
procesu wiwisekciji, prébg dotarcia jak najdalej, jak najblizej prawdy o naturze ludzkiej” (Mariusz
Hermansdorfer, Magdalena Abakanowicz, , Konteksty” 2006, nr 3-4, s. 14-15, [cyt. za:] , Oronsko.
Kwartalnik Rzezby” 2013, nr 2, s. 6).

To wiaénie z tego czasu pochodzq tak bardzo charakterystyczne dla autorki ludzkie figury z worko-
wego plétna czy torsy pozbawione gtéw. Nienaleznie, czy powstaly w tkaninie jutowej, brqzie

czy betonie, fqczy je wyczuwalne wrazenie niepefnosci, przejawiajgcej sie w pozbawionych
odndzy torsach lub w sposobie ksztattowania tkaniny — widocznych rysach, bruzdach, zatamaniach
materiatu. Jedli i$¢ za tropem interpretacyjnym Hermansdorfera, wspomniany zwrot w twérczosci
artystki mozna odczytad jako nieunikniong zmianeg, wynikajgcq z wezeséniejszego etapu dzielenia
cztowieka na tkanki, migénie oraz wtdkna, ktére krytycy odnajdujq w organicznych abakanach.

W przypadku postaci ludzkich nastgpito niejako ich scalenie; tym razem byly wykonane z ciasno
formutowanego materiatu. Mimo to takze w opisie nowych rzezb nadal szybko na mysl przychodzq
okreslenia sugerujqce rozczfonkowanie, wydrgzenie czy fragmentaryczno$é.

Jak opowiadata sama artystka: ,W cztowieku istnieje niepetna $wiadomo$é wiasnych kalectw

- na tyle niepetna, ze pozwala nam ona co$ ciggle zdobywaé i poszukiwaé nowych spetnien.
Niektére z nich udowadniajq obecno$é tkwigcego w nas instynktu samozagtady. Wynika to takze

z obserwacji zbiorowego dziatania czy choéby z tego, ze nasza bogata wyobraznia nie obejmuje
skutkéw naszych wynalazkéw” (Magdalena Abakanowicz, [w:] Zbigniew Taranienko, Podroz do
zrédet energii, ,Exit” 1993, nr 2, s. 560, [cyt. za:] , Oronsko. Kwartalnik Rzezby” 2013, nr 2, s. 7).
Anna Szary-Cioczek, krytyk sztuki, tumaczy, ze sztuka Abakanowicz wyrasta z refleksji nad ludzkg
naturg, ale nie brak jej odniesieri do aktualnych wydarzer zaréwno z rzeczywistosci polityczne;,

jak i spotecznej. Jak zaznacza badaczka, wqtki egzystencjalne przeplatajq si¢ ze wspomnieniami
wojennymi autorki. Znamienne w tym kontekécie sq wspomnienia artystki z korica wojny oraz
momentu opuszczenia domu rodzinnego: , 1944. Bylo coraz straszniej. Szed! front. Rewolucja. Jedne-
go dnia ojciec kaze zaprzqc konie. Wyjechaliémy z Warszawy. Oddalajgc sie od domu, okolicy,
czutam, jak pustoszeje. Zupetnie tak, jakby ze mnie wyjeto $rodek, a wewnetrzna warstwa,

nieoparta na niczym, kurczqc sie, tracita wyraz” (Magdalena Abakanowicz, [w:] Eleonora
Jedlinska, Sztuka po Holokauicie, todz 2001, s. 151, [cyt. za:] , Ororisko. Kwartalnik Rzezby”, 2013,
nr 2, s. 7). Zwrot ku formie ludzkiej pociggnat za sobg powstanie wielu cykléw w latach 70., m.in.
,Gtéw" (1973-75), ,Postaci siedzqcych” (1974-79), ,Plecéw” (1976-82) czy , Embriologii”

(1978- 80). W centrum zainteresowan autorki pozostat jednak cztowiek, a kolejnym seriom towarzy-
szyto wrazenie, Ze ich tematem jest jego niemoc wobec wiasnej struktury biologiczne;.
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Magdalena Abakanowicz, fot. Andrzej Wiernicki / East News



,Byfo kilka przyczyn pojowienia sie bezglowego
fumu. Wiara, ze sztuka nie jest dekoraciq,
a wyznaniem, konfrontacjq, ostrzezeniem.

Przerazajgca $wiadomosé ftumu - kidry jak bezglowy
organizm niszczy lub wielbi na komende, przywdédca
wielu krajow panujgey nad swojq nacjqg i zyskujaey
iej postuszenstwo wobec hasef niesprawiedliwych.
W ciggu mego zycia ludzkoé¢ potroita swq liczbe.
Ciggle widzimy, jak instynkty i emocje ksztattujg
zachowania bez udziatu $wiadomosci.

Postacie w mojej pracowni zaczety powstawac

w latach 70., to byta konieczno$¢ wobec obserwacijj,
odczu¢ i lekdw. Dzi$ liczba postaci przekroczyta
pottora tysigea. Nigdy nie byly widziane razem.

Sq to negatywy objetosci jak kora opadia z drzewa,
jak catun, kiéry zachowat tad mumi.

Istniejq w grupach liczaeych 30, 80, 106 lub 250.
Te ttumy stojg w przestrzeniach miejskich

i publicznych kolekcjoch wielu krajéw. Z brgzy,
zeliwa, betonu. Sq konfrontacjg z iloécig i ze sobg
samym. Sq zakleciem istniejgcego tumu, w kidry
wprowadzam swéj nieruchomy”.

- MAGDALENA ABAKANOWICZ









ZYCIE | TWORCZOSC

MAGDALENA ABAKANOWICZ

Magdalena Abakanowicz jest zaliczana do jednych z najwazniejszych osobistoici
sztuki polskiej XX wieku. Artystka pochodzi z polsko-rosyijskiej rodziny arystokra-
tycznej, gdzie urodzita sig jako Marta Abakanowicz. Studia podjeta na warszaw-
skiej Akademii Sztuk Pigknych w latach 1950-54. Juz na studiach artystka zaczeta
wypracowywaé swéj wlasny jezyk artystyczny i eksperymentowaé ze srodkami
wyrazu. Waznym wydarzeniem w zyciu mtodej rzezbiarki byt debiut na Miedzyna-
rodowym Biennale Tkaniny w Lozannie w 1962 roku, gdzie jej prace zawisty wéréd
miedzynarodowej reprezentacji. Monumentalne tkaniny zwrécity uwage widzéw i
odbity sie echem wiréd krytykéw. Jednq z zaprezentowanych prac byta , Kompo-
zycja biatych form” o tqcznej powierzchni 12 m2. Praca sktadata sie z fragmentéw
biatej, szarej oraz brgzowej tkaniny powstatych za pomocq tkanej wetny lub Iny,

a takze sizalu. Zaprezentowane przez autorke prace zachwycity innowacyjnym po-
dejéciem do tematu tkaniny artystycznej. Drugim waznym sukcesem w zyciu mfode;
Abakanowicz byto nagrodzenie ztotym medalem w 1965 roku podczas Biennale
Sztuki w S&o Paulo, co przyniosto artystce migdzynarodowe uznanie.

W latach 70. oraz 80. ulegty zmianie $rodki wyrazu, jakimi postugiwata sie
rzezbiarka. W latach 1974-75 rozpoczeta prace na figuralnymi oraz niefiguralnymi
dziefami, ktére okreslifa ogélnym tytutem , Alteracje”. Powstate prace charaktery-
zowaly sie wiekszq reprezentacyjnoéciq w poréwnaniu z wezeéniejszymi dziefami
przy jednoczesnym zachowaniu pewnego stopnia abstrakcyjnoéci. W sktad serii
weszty formy przypominajqgce puste skorupy ciat ludzkich pozbawione kofczyn
oraz gléw. Artystka wykonata je z kawatkéw zgrzebnego workowego ptétna, ktére
tqczyta zywicq syntetyczng. W latach 1973-75 Abakanowicz wykonata serig du-
zych form przypominajgcych ludzkie glowy, tym razem pozbawione twarzy, kiére
otrzymaty nazwe ,Glowy”. W kolejnym okresie pomiedzy 1976-80 powstat cykl
.Plecy”, skfadajqcy sie z osiemdziesieciu podobnych, acz lekko zréznicowanych
form ludzkiego korpusu. Niedtugo pézniej, w latach 1986-87, rzezbiarka wykonata
,Thum”, w ktérego sktad wchodzito pie¢dziesiqt stojgcych postaci. W tej serii autor-
ka nawigzata do politycznego, spotecznego oraz kulturowego wyobcowania, a
takze jej postacie opowiadaly o jarzmie opresyjnych reziméw komunistycznych.

W podobnym czasie eksperymentowata ze strukturami organicznymi, a ich
najstynniejszq serig byla ,Embriologia”. Prace zostaly zaprezentowane podczas
Miedzynarodowego Biennale w Wenecji w 1980 roku. Na przetomie lat 80. oraz
90. autorka zmienita raz jeszcze materiat artystycznej ekspresji. W tym okresie
rozpoczeta prace nad swoimi realizacjami za pomocg brqzéw, kamieni czy gliny.

W 1991 roku powstat , Tlum” wykonany z brgzu.

Warto wspomnieé, ze Abakanowicz przez calq swojq twérczoéé starata sie tqczyé
elementy natury ze sztukq. Jednq z takich realizacji byty , Gry Wojenne”, ktére
powstaty w 1989 roku. Seria przedstawiata pnie drzew ,uzbrojone” w metalowe
elementy, w efekcie przypominajqce pociski arteryjne lub strzepki todzi podwod-
nych. Ostatni projekt artystki o tytule , Agora” skfadat sie ze stu szeéciu zelaznych
figur o podobnych ksztattach, ktére jednak po doktadnym przyjrzeniu sig réznity sie
od siebie. Powierzchnie poszczegdlnych realizacji przypominaty kore drzew lub
pomarszczongq skére ludzkq. Praca zostata umieszczona w Grant Parku w Chicago.

Magdalena Abakanowicz zmarta 20 kwietnia 2017 roku. Artystka pozostawita po

sobie potezny dorobek artystyczny o uniwersalnym, ponadczasowym znaczeniu.
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OBCOWANIE

,Dotykam i dowiaduje sie o temperaturze.
Dowiaduje sie o chropowatosci i gladkosci.
Przedmiot jest suchy, czy wilgotny?

Wilgotny od ciepta, czy od zimna?

Pulsujgcy, czy cichy?

Ugina sie po palcem, czy broni powierzchnig?

Jaki jest naprawde? Nie dotkngwszy nie wiem”.

- MAGDALENA ABAKANOWICZ, 1975
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
(1930 - 2017)

“Biegnqcy”, 2004 r.

tkanina jutowa, zywica, 157 x 42 x 137 cm
sygnowany i datowany na tabliczce na odwrociu: ‘M. ABAKANOWICZ | 2004

estymacja: 350 000 - 450 000 PLN T
81 400 - 105 000 EUR

POCHODZENIE:
- zakup w pracowni artystki
- kolekeja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Elzbieta Dzikowska, Polacy w sztuce $wiata, Warszawa 2001, s. 15

Pierwsze cykle prac figur wykonanych z workowego ptétna, glowy bez torséw i torsy
bez gléw, Magdalena Abakanowicz wykonata w latach 70. Stanowity one swoiste
apogeum ascezy $rodkéw formalnych, a rzezbiarka, tworzqce je, wyzbyla sie tego,
co dekoruje i kamufluje. Nie bez przyczyny tqczy sie te serie z refleksig nad losem
czlowieka i nad tym, co niepokoi, acz towarzyszy ludzkosci od najdawniejszych
czaséw, a czego artystka doswiadczyta w ustroju totalitarnym.

Puste figury ludzkie pozbawione gfowy, jak prezentowana praca ,Biegnqcey”, to sztuka
odnoszqca sie do codziennosci, kiérg wypetniajg masy ludzi poddanych indokirynacji.
Szary ttum Abakanowicz to ludzie jednolici i nijacy, zyjgcy w zamknieciu na $wiat,

w totalitarnym zdyscyplinowaniu, pozbawieni informacii, absolutnie tragiczni. Cho¢

w latach 80. odnosit sie do realnego socjalizmu, cykl postaci nie stracit aktualnosci,
zyskujgc nowy sens wraz z upadkiem modernizmu i nastaniem nowej, krytycznej $wia-
domosci nowoczesnosci. Podobnie jak w Zachodnim $wiecie nie-miejsc Marca Auge,
u Abakanowicz czfowiek to osamotniona jednostka, kiérej rzeczywistosé to , $wiat,

w ktérym rodzimy sie w klinice i umieramy w szpitalu, w kiérym mnozq sie, w wydaniu
ekskluzywnym lub nieludzkim, punkty tranzytowe i tymczasowe miejsca pobytu [...),

w ktérym rozwija sie zwarta sie¢ $rodkéw transporty, |...) $wiat, kidrego przeznacze-
niem jest samotna indywidualnoé¢, w drodze, w tymczasowosci i efemerycznosci”
(Marc Auge, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci,

przekt. R. Chymkowski, Warszawa 2011, s. 53).
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KAROL BRONIATOWSKI
(ur. 1945)

“1=2", 1986 r.

brgz patynowany, 51 x 38 x 32 cm
sygnowany i datowany: ‘K.Broniatowski | 3/6 86’
edycja 3/6

estymacja: 50 000 - 70 000 PLN
11 600 - 16 300 EUR

,Materiat ma wptyw na forme, na treé¢, kiéra

co prawda istnieje od poczatku, ale nie jest
nieodwotalna. Prace, kiére ostatecznie powstajq, sq
konsekwencjq tej mojej wspotpracy z materiafem”.

- KAROL BRONIATOWSKI






Twérczo$é Karola Broniatowskiego oscyluje wokét tematu cztowieka. Figura ludzka
nie jest jednak tematem jego twérczosci ani motywem — raczej jej przedmiotem.
Zestawia jq z innymi figurami (praca dyplomowa w warszawskiej ASP), wymysla jg w
czesciach (,Big Man”), chwyta ich cienie (Pomnik deportowanych Zydéw berliniskich
na stacji Grunewald), rzezbi-sktada-w brqzie (np. , Stojgca”) i odbija je w gwaszu na
papierze.

W pracy dyplomowej Broniatowskiego, wykonanej w pracowni Jerzego Jarnuszkiewi-
cza w 1970 roku - ,Figurach gazetowych”, mfody rzezbiarz stworzyt wigkszq liczbe
postaci z gazet, usztywnionych zywicq poliestrowq. Mezczyzni kroczyli, kobiety za$
mialy zafozone za glowy rece. Te majgce odrebny charakter ludzkie twory skompo-
nowane przez niego kazda z osobna, pézniej grupowat. Zdjecia ekspozycii , Figur
gazetowych” mogq przywodzi¢ na mys| zdjecia Eadwearda Muybridge’a, ktéry
rejestrowat ruch. | cho¢ Broniatowski tez rejestruje swoimi postaciami ruch, trudno by
go uznaé za najwazniejszy. Moze jest reakcjg na co$, co je w éwiecie spotyka, jednak
nie istotq , Figur gazetowych”. Gazety, z ktérych zbudowane sq figury, przywodzq na
mys$l to, z czego utkane jest zycie wspétczesnego czlowieka — z papieru nienajlepszei
jakosci, z ktérego dowiaduje sie, co powinno sie mysle¢. Powodzenie pracy dyplo-
mowej Broniatowskiego doprowadzito do zaproszenia go do reprezentowania Polski
w XXXVI Biennale w Wenecji w 1972 roku. Dodatkowo prace zostaty pokazane na
Biennale w S&o Paulo, a takze w Filadelfii, Paryzu, Mannheimie oraz w galeriach w

Nowym Jorku, Antwerpii, Gandawie i Brukseli.

Dzieki udziafowi w Biennale Weneckim artysta zostat zauwazony na $wiecie

— wyjechat z Polski na zagraniczne stypendia i zaczqt wystawiaé w Europie i

Stanach Zjednoczonych. Po uzyskaniu stypendium DAAD (Deutscher Akademischer
Austauschdienst) autor zamieszkat w Berlinie w 1976 roku. To wiasnie w tym okresie
rozpoczqt prace nad cyklem ,Big Man”, w ramach ktérego powstata postaé kroczg-
cego mezczyzny mierzqcego prawie 19 metréw. Postaé byta podzielona na 93 czeéci
z papieru gazetowego i granitu. Poszczegdlne czesci realizacii zostaty rozmieszczone
w wielu miejscowosciach oraz kolekcjach. Ten konceptualny zabieg, dajgcy pole

réznym interpretacjom, ogarnat sobq catq kule ziemskq.

W 1991 roku Senat Berlina oraz wladze dzielnicy Charlottenburg-Wilmersdorf
powierzyly Broniatowskiemu realizacje Pomnika deportowanych Zydéw berlifiskich.
Jest to bodajze najbardziej rozpoznawalna realizacja rzezbiarza. Rzezba znajduje
sie na dworcu Grunewald, na ktérym wsiadali do pociggédw towarowych berlifscy
Zydzi, przeznaczeni na $mieré. Rzezbiarz zastosowat prosty i genialny zabieg. Uzyt
betonu, budulca schronéw i autostrad (w Ill Rzeszy autostrady nazywano ,zastygtq w
beton wolq Hitlera”). W tej ,woli Hitlera” wydrqzyt dziury — cienie oséb, ktére tam-
tedy przeszly na $mieré. Spdjnosé tego, co robi artysta, powoduije, ze mozna sobie z
tatwoscig wyobrazié wczesniejszq kreacje — gazetowe figury, przesuwajqce sie do
przodu podobnie jak te cienie z Grunewaldu.

W roku 1981 autor rozpoczqt eksperymenty z brgzem. Podobnie jak w przypadku
innych realizacji wykonanych w brgzie artysta utrwalit w jego fakturze élady pracy w
glinie. Zamyslona i melancholijna posta¢ chtopca ze skrzyzowanymi rekoma jest zrézni-
cowana pod wzglgdem faktury i zdaije sig byé powstata z réznych kawatkéw materiatu.



‘erner Zellin, MichHerr/wikicommons

R —
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KAROL BRONIATOWSKI
(ur. 1945)

“Centaur nr 3”, 2005 r.

brgz zfocony, 31 x 20 x 9,5 cm
sygnowany i datowany |.d.: ‘K.Broniatowski | 05’
opisany na podstawie numerem seryjnym: '2,/9"

edycja 2/9

estymacja: 20 000 - 30 000 PLN
4700 -7 000 EUR

,[...) Karol Broniatowski znalazt wiasny sposob
okreslenia sie jako artysta. Punktem wyjscia swej
sztuki uczynit posta¢ ludzkg w jej zmiennej relacii

do przestrzeni. Do przestrzeni pojmowanej nie w
kategoriach geometrycznych lecz interpersonalnych”.

- RYSZARD STANIStAWSKI
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WLADYStAW HASIOR
(1928 - 1999

“Obraz pobozny”, 1981 r.

asamblaz, 130 x 105 x 18 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'‘Obraz Pobozny - 1981 | 105 x 127 x 18 | Hasior'

estymacja: 175 000 - 200 000 PLN t
40700 - 46 500 EUR

LITERATURA:
- Wiadystaw Hasior. Europejski Rauschenberg?, [red.] Jézef Chrobak, Krakéw 2014, s. 310 (il.)

,Dla mnie podstawowymi i najzywomiejszymi
sitami, kiére rodzq sztuke, sq: intuicja, wyobraznia

i fantazja. Gdy dozna sie chwili boskiej wolnosci
od przyciggania ziemskiej logiki, znaczy to, ze

sie dysponuje najbardziej tworczqg energiq, ktéra
tamie kanony, wyrywa z przecietnosci i trywialnosci
naszych przyzwyczajen”.

- WHADYStAW HASIOR






F/



Whadystaw Hasior, slajd z serii Portret Imaginacyiny, fot. arch. Muzeum Tatrzariskiego,

Krochmal-commoonswiki / wikicommons

,Obraz pobozny” z 1981 jest jednym z typowych dla Wiadystawa Hasiora
niezwyklych asamblazy. Niesamowite kompozycije z pogranicza malarstwa,
rzezby, architektury oraz rzemiosta artystycznego to potgczenia religijnych tematéw
oraz form z kiczem. Sktadnikami tréjwymiarowych wyrobéw byly przedmioty odrzu-
cone przez spofeczeristwo — plastikowe laleczki, kawatki blachy, materiatéw czy
przedmiotéw uzytkowych. Artysta za pomocq swoich realizacji prowadzit nieusta-
jqcy dialog z polskq rzeczywistosciq oraz tradyciq, ktéry nie byt pozbawiony ironii
oraz nierzadko drwiny. Niezwyklym elementem kompozyciji zaprezentowanej pracy
jest zabawkowy samolot imitujgcy w swoim ksztalcie krzyz. Jego czubek, podobnie
jak ramiona, ,zdobiq” gtéwki laleczek. Dodatkowym intrygujgcym elementem jest
kogut umieszczony na drabinie po lewej stronie kompozyciji.

Zaprezentowana praca nalezy do cyklu ,Obrazéw poboznych”, czyli tych poswie-
conych motywom religijnym oraz biblijnym, nad ktérym artysta rozpoczqt prace na
poczgtku lat 70. Prace te fqczq charakterystyczne zabiegi kompozycyjne — wio-
dgcym elementem tych realizaciji byt krzyz. Dodatkowe elementy artysta zestawiat
w nowy, zaskakujqcy sposéb, tworzqgc w efekcie niejako nowe rzeczywistosci za

pomocq swoich asamblazy.

Cho¢ uznawane za obrazoburcze, dzieta Hasiora nigdy nie miaty na celu prowo-
kacji. Jak powiedziat w 1997 roku: ,Posqdzanie mnie o $wiadome prowokacje
artystyczne samo w sobie jest prowokacjg pod moim adresem. Nigdy, powtarzam,
nigdy nie wykonatem zadnego eksponatu z intencjq prowokacji. Nie miatem

w sobie nic z natury szturmowego wynalazcy, tworzqcego ze $wiadomoéciq, ze
jest w awangardzie. (...) Koncentrowafem sie wylqcznie na dramacie ludzkim czy
dramacie natury i przyrody. Liczyta si¢ dla mnie i liczy nadal ekspresja, nie ta fry-
zjersko-kosmetyczna, sztucznie wymyslona, ale naturalna i autentyczna. Jezeli nato-
miast tworzylem prace, przy ktérych sie nie zasypia, to znaczy, ze co$ mi sie udato,
Ze nie pozostatem obojetny” (Wtadystaw Hasior w rozmowie z Piotrem Sarzyriskim,
Jestem powiatowym plastykiem, ,Polityka”, nr 21 [2090], 24.05.1997, s. 58-60).

Wiadystaw Hasior byt postaciq nietuzinkowq, niezwykle barwng i oryginalng, co
widoczne jest takze w jego twérczoéci. Zostat okrzykniety , najzdolniejszym ucze-
niem Rauschenberga i Warhola”, cho¢ sam artysta nigdy nie chciat byé zaliczany
do nowoczesnych trendéw w sztuce ani szufladkowany. Jego dzieta niezmiennie
szokowaly, wzbudzaly skrajne emocje i czgsto postrzegane byly jako kontrowersyj-

ne. Stawialy one przez to pytania dotyczqce artystycznej ekspresii i o istote sztuki.
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WLADYSEtAW HASIOR
(1928 - 1999)

Swiety chleb, 1968 r.

asamblaz/deska, 58 x 29 x 14 cm
na odwrociu nalepka z napisem:

"WHADYStAW HASIOR | SZTOKHOLM GRUDZIEN 1968’

estymacja: 25 000 - 35 000 PLN
5800 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
- Wiadysfaw Hasior, wystawa indywidualna, Moderna Museet, Sztokholm, 1968 (prawdopodobnie)
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RYSZARD WINIARSKI
(1936 - 20006)

Obiekt przestrzenny, 1971 r.

akryl, otéwek/drewno, 120 x 20 x 20 cm [wymiary gémej czesci],

40 x 40 x 20 cm [wymiary podstawy]

sygnowany i datowany na gémej czeéci postumentu: ‘Winiarski | 1971
opisany na tabliczce na dole: 'KAZIMIERZOWI ROMANOWICZOW!I/
RYSZARD WINIARSKI / WARSZAWA 15.1V.1972'

estymacja: 650 000 - 800 000 PLN
151 200 - 186 100 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja Kazimierza Romanowicza — wlasciciela Galerii Lambert, Francja
- kolekcja prywatna, Polska

OPINIE:

- potwierdzenie autentycznosci przez Anne Winiarskg-Wasilewskq






,Przystepujgc do budowania obrazu czy obiektu
(nazywam je zresztq czesciej obszarami, gdyz nie
jestem pewny czy nazwa ‘obraz’ odpowiada ich cha-
rakterowi) ustalam przede wszystkim reguty postepo-
wania, reguty gry, a potem zapraszam przypadek do
udziatu w realizacji. Zrodfem losu moze by¢ moneta,
kostka do gry, ruletka, tablica liczb przypadkowych czy
wreszcie odpowiednio zaprogramowany komputer”.

— RYSZARD WINIARSKI






Zaprezentowany obiekt przestrzenny autorstwa Ryszarda Winiarskiego
to prawdziwy ewenement na rynku aukcyjnym i niezwykle rzadka praca
autora. Jak wskazuje dotqczona tabliczka oraz historia pochodzenia
byta ona podarunkiem dla Kazimierza Romanowicza - wiasciciela
paryskiej Galerii Lambert. Instytucja funkcjonowata w latach 1959-93.
Zatozyciel galerii, Kazimierz Romanowicz, byt ksiegarzem oraz
wydawcg polskiego pochodzeniaq, ktéry w 1958 roku wraz z zong
przejaf niewielki lokal przylegajgcy do Ksiegarni Libella. Potgczenie
ksiegarni z galerig byto pomystem niezwykle wyjgtkowym jak na

owe czasy. Galeria od poczatku istnienia starata sie by¢ otwarta dla
wszystkich artystéw bez wzgledu na pochodzenia czy poglqdy na
wspdlczesnq sztuke. W galerii zostaly zaprezentowane prace m.in.

Tadeusz Dominika czy Jana Lebensteina.

Obiekt przestrzenny wpisuje sie w charakterystyczne dla autora

eksperymenty na granicy sztuki oraz nauki. Ryszard Winiarski byt artystq,

ktéry konsekwentnie trzymat sig zafozenia przyjetego na poczatku swojej

drogi twérczej, opartej na powigzaniu sztuki z naukg. Z wyksztatcenia
zaréwno malarz, jak i inzynier, za cel obrat maksymalne uproszczenie
$rodkéw wyrazu. W typowy dla siebie sposéb opisywat idee swojej
sztuki za pomocq liczb, miar oraz koloréw. Przyczyng unaukowienia

i obiektywizacji byly nie tylko tytuly, ale réwniez umieszczane

na obrazach notatki, w ktérych czesto okreslat szerokosci paséw
kolorystycznych i ich rozkiad oraz uwzgledniat skrupulatne obliczenia.
Adnotacjami tego typu opisywat algorytmy, wedtug ktérych powstaty
dane prace, a takze wprowadzat dodatkowq zmienng, wprawiajgcq
algorytm w ruch.

Autor prezentowanej pracy stynat z proceséw malarskich, ktére
zaczynat od szczegélowego okreslenia zasad warunkujgeych

wyglad jego kompozyciji jeszcze przed ich namalowaniem. To wiasnie
zatozenia wyznaczajgce proces powstawania dzieta byty dla artysty
kluczowe. Niejednokrotnie swoje realizacje okreslat mianem efektéw
ubocznych i unikat nazywania ich obrazami. Formuty, ktérymi artysta
determinowat swojq sztuke w pierwszej pofowie swojej dziatalnosci
byly wyiatkowo jednolite. Kompozycje Winiarskiego przekazywaty
koncepcije o znaczeniu bardziej uniwersalnym — o roli sity sprawczej

w dziejach $wiata i ludzi. Wyrazat reguty, prawa oraz zasady, ktére,
jak wierzyt, zawsze wspétdziatajg ze wszechobecnym przypadkiem.
Jak opisat prace Winiarskiego Stach Szablowski przy okazji jego
retrospektywnej wystawy na Biennale Sztuki w Wenecji w 2017:
+Winiarski, ktéry nie tyle malowal, ile programowat swoje obrazy,
pojawia sig tu jako twérca, kiéry byt artystq cyfrowym, zanim caty
$wiat ulegt totalnej digitalizacji. Komputery nie byty mu obce, ale nie
uzywat ich do tworzenia. Interesowaty go nie same maszyny, lecz ich
iezyk, kody programowania, zwlaszcza zero-jedynkowy kod binarny,
ten sam, ktéry stat sie mowq wspétczesnej rewoluciji informatyczne;.
Podobnie jak kody QR, jego prace sq widzialnymi formami czystej
informaciji. O czym jednak ‘informujq’2” Céz, wielkim tematem artysty
jest sama struktura istnienia i jej dwoista natura. Wszystko, co sie

dzieje - funkcjonowanie ludzkiego organizmu, procesy fizyczne, koleje
czyjego$ zycia — przebiega w ramach pewnych statych regut, zgodnie
z rodzajem programu, algorytmu i na okreélonym obszarze. Z drugiej
strony w te programy nieustannie wprowadzone e sq losowe zmienne —
przypadkowe spotkania, wptyw innych ludzi, wypadki, choroby, szanse



i przeszkody — to wszystko, co sprawiq, ze zycie jest z jednej strony écisle
zaprogramowane od narodzin az do $mierci, a jednoczesnie absolutnie
nieprzewidywalne” (Stach Szabfowski, Artysta systemu, czyli Winiarski w
Wenecii, ,Przekréj”, https:/ /przekroj.pl/kultura/ artysta-systemu-czyli-
winiarski-wwenecji-stach-szablowski, dostep: 2.02.2019).

Ryszard Winiarski nie chciat sig identyfikowaé z zadnym nurtem, sam
twierdzif, ze nie czuje przynaleznosci do konstruktywizmu, z ktérym jego
sztuka byta niekiedy utozsamiana. Podkreslat, ze ani w historii sztuki,

ani w sztuce aktualnej trudno byfo mu znalez¢ analogie do swoich
poszukiwan. Odnajdywat je raczej w postepie nauki — przede wszystkim
w nowoczesnych technologiach informacyinych. Jednakze sztuka
Winiarskiego nie czerpie jedynie z nauki: réwnie waznym aspektem jest
iej przypadkowosé, ktérg artysta zazwyczaj wprowadza w najprostsze;,
obywajqgcej sie bez technologii formie. Rzut monetq czy kostkq to

przeciez gry losowe znane od wiekéw.
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MAGDALENA WIECEK
(1924 - 2008)

“Nowe Sacrum”, 1993 r.

aluminium, drewniana podstawa, 42 x 32 x 40 cm

estymacja: 85 000 - 120 000 PLN
19 800 - 28 000 EUR

WYSTAWIANY:
- ,Magdalena Wiecek (1924-2008). Retrospektywa”, Centrum rzezby polskiej w Ororisku, 16.11.2013-5.01.2014
- ,Magdalena Wiecek. Rzezba i rysunek”, Galeria Kordegarda,
Warszawa 30.10-24.11.1996 (rzezba ilustrowana na oktadce katalogu)
- Dary i depozyty, 1993
- Rzezba. Magdalena Wigcek-Wnuk”, Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku, wrzesieA-pazdziernik 1993

LITERATURA:

- Magdalena Wigcek. Dziatanie na oko, katalog monograficznej wystawy w Zachecie,
Warszawa 2016, poz. 185, s. 165 |il.)

- Katalog rzezby i obiektéw, 2001, s. 126

- Magdalena Wiecek. Rzezba i rysunek, katalog






MAGDALENA s

WYSTAWA CZYNNA DO 13.04.2018

WIECEK

rzeiby . pysunki- projakty

PL. MALACHOWSHKIEGD 3



Magdalena Wiecek w jednej ze swoich wypowiedzi na temat wtasnej rzezby
przyznata, ze ma predylekcje do ,myslenia architektonicznego”, co wydaie sie
dobrze opisywaé formy pewnej czesci jej twérczosci rzezbiarskiej (cyt. za:

Dla rzezby zdradzita... malarstwo, , Sztandar Mfodych”, 1960, nr 151).
Abstrakcyjna, geometryczna forma zaczeta cechowaé rzezbe Wiecek od potowy
lat sze$édziesigtych XX wieku. Prawdopodobnie wptyw na ten fakt miat jej udziat w
Biennale Form Przestrzennych w Elblagu w 1965 roku. Byta to jedna z wazniejszych
imprez po$wieconych sztuce rzezby i formom tréjwymiarowym w czasach PRL.

Jej gtéwnq ideq byto pofgczenie sit artystéw i robotnikéw, by uzyskaé sztuke
ogélnie dostepng, obecnq w przestrzeni miasta, sztuke bedgcq przedmiotem
codziennego do$wiadczenia lokalnej spofecznosci, w opozyciji do dziet
zamknigtych w muzeach i otoczonych aurg historycznych arcydziet. Niewgtpliwie
widaé w gléwnej idei tamtej imprezy $lady komunistycznej ideologii z jej
predylekcjq do sugerowania ponadklasowych sojuszy (artysci mieli dziataé z
robotnikami), widoczne jest w niej réwniez awangardowe traktowanie twérczosci
poprzez cheé zmiany jej statusu — przeniesienie jej ze sfery artystycznej do obszaru
Jpraktyki spofecznej” i zycia codziennego. Propozycje artystéw i artystek biorgcych
uvdziat w Elblgskim Biennale staty sie wazng czesciq historii rzezby z czaséw PRL.
Rozmieszczenie rzezb lub ogdlniej — tréjwymiarowych konstrukeji w przestrzeni
miasta wymagato wiaénie , myslenia architektonicznego” — odpowiedniego
umieszczenia rzezby w przestrzeni tak, by nie zostata zdominowana przez
otoczenie oraz aby uzyskata w nim wyrazisto$é. To réwniez umiejetno$é tworzenia
abstrakcyijnej formy o odpowiednich proporcjach, ktére nawet rzezbom niewielkich

nadajq swoistej ,monumentalnosci”.

Takq formg odznacza sie réwniez prezentowana tutaj rzezba ,Nowe

sacrum”, powstata w 1993 w péznym okresie twérczosci artystki. Jest to — co
charakterystyczne dla Wiecek - forma z metalu, w tym przypadku z aluminium
(materiatu obecnie uwazanego za doéé banalny, jednak w czasach PRL, gdy
artystka tworzyla swoje pierwsze aluminiowe rzezby, uchodzqcy za drogi i
luksusowy). Sktada sie ona z dwéch wygietych ptaszczyzn, ktére ukladajq sie w
elipsoidalny ksztalt. Rzezba ta moze sprawiaé wrazenie, ze — imaginatywnie —
wydaije sie by¢ projektem jakiego$ monumentalnego zatozenia, pomnika czy innej
realizacji architektonicznej. Takie wrazenie w jej przypadku poteguije fotografia.

Formy rzezb artystki zmieniaty sie w czasie. Debiutem nie dostownym, ale
symbolicznym dla Wiecek byto jej wystqpienie na wystawie w warszawskim
Arsenale w 1955, gdzie zaprezentowata rzezbe ,Matka”, za ktérq otrzymata
wyréznienie. Temat macierzyristwa powracat w jej pracach kilkakrotnie w
drugiej pofowie lat pieédziesigtych. Wtedy tez w sztuce artystki pojawiajq sie
formy abstrakcyine, jednak wéwczas jeszcze doéé ciezkie, bedqgce strukturami
otwartymi, jednak z wyraznie obecng w nich mocng brytq. To charakterystyczny
dla drugiej pofowy lat pie¢dziesigtych zwrot ku abstrakciji po zakoriczeniu okresu
obowigzywania socrealizmu i obowigzkowej dla niego formy figuratywnej w
rzezbie. Lata sze$¢dziesigte, poza wspomnianymi geometrycznymi motywami,
przyniosty artystce zainteresowanie tematykq lotéw — wzbijania sie w przestrzen.
Wigzalo sie to zapewne z szeroko dyskutowanymi wéwczas pierwszymi lotami
w kosmos oraz z sensacyjnym, pierwszym lotem na ksiezyc. Symboliczng dla

tej tematyki realizacjq w twérczosci artystki wydaije sie byé praca ,Wzlot - dla

Gagarina” z 1967.

Prezentowana tutaj praca jest zatem wytworem artystki w dojrzatym wieku, gdy
uksztattowaly sie juz ostatecznie jej zainteresowania — koncentrujgce sie¢ wéwczas
na poszukiwaniu abstrakcyjnej formy, ksztattowaniu jej proporcii i zainteresowaniu
odpowiednim potgczeniem jej z otaczajgcq przestrzenig. W tym wiasnie wyraza sie
architektoniczno$¢ sztuki Wiecek — w nieprzedstawiajqcej formie i poszukiwaniu dla

niej szczegdlnego, monumentalizujgcego jq ksztaftu.

fot. Plakat wystawy , Magdalena Wiecek. Dziatanie na oko”, 16.02-13.04.2016, projekt graficznych Maciej Sikorzak, ilustracja Wojciech Fangor, 2015, Zacheta, CC BY-SA
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TADEUSZ tODZIANA
(1936 - 2006)

Otwarta

brgz patynowany, drewno, 64 x 38 x 30,5 cm

estymacja: 50 000 - 70 000 PLN t

11600 - 16 300 EUR

LITERATURA:
- poréwnaij - Figura w rzezbie polskiej XIX i XX wieku, Galeria Sztuki Wspoéfczesnei
Zacheta, Muzeum im. Xawerego Dunikowskiego oddziat Muzeum Narodowego w

Warszawie, Centrum Rzezby Polskiej w Oronisku, Warszawa 1999, s. 126-127 {il.)

,todziana jako jedyny wiasciwie tworca we wspot-
czesnej rzezbie polskiej siegnaf do do$wiadczen
przede wszystkim Brancusiego, a takze i Arpa.
Najdoskonalsze realizacje rzezbiarskie, tworzone w
duchu maksymalnego dazenia do syntezy i prostoty
ksztatty, zaczety powstawaé pod koniec lat 50. Poczy-
najqgc od tego okresu rzezby todziany byly biologiczne
i organiczne, ale w sensie bardzo daleko ku abstrakeji
posuniete] interpretacii ksztattu ludzkiego ciata”.

- WOICIECH SKRODZKI









Tadeusz todziana byt jednym z najbardziej rozpoznawalnych rzezbiarzy polskich
Il potowy XX wieku. Zaliczany jest do pokolenia inicjujgcego przemiany w polu upra-
wianej przez siebie dziedziny sztuki, ktére miaty miejsce na przetomie lat 50. i 60.

To wtedy radykalnie zmienita sig forma i kierunek rozwoiju rzezby w Polsce.

W zaprezentowanej rzezbie anatomia zostaje sprowadzona do bliskiego abstrak-
cji enigmatycznego znaku. Mimo tej innowacyjnosci, rzezbiarz odwotywat sie do
tradycyjnych regut obrazowania, pozostajqc wierny naturze. Zaznaczat to czytelnym
impulsem, pozwalajgcym nierzadko odszyfrowaé forme kobiecego ciata.

Artysta urodzit sie w 1920 roku w niewielkiej miejscowoéci we wschodniej Galicji.
Edukacje plastyczng rozpoczqt w Paristwowym Instytucie Sztuk Plastycznych we
Lwowie, ktérq przerwat wybuch Il wojny $wiatowej. Mlody autor mégt wrécié do
szkoly w 1941 roku, po zajeciu Lwowa przez Armie Czerwong. Jednym z najwaz-
niejszych nauczycieli rzezbiarza byt Marian Wnuk — wybitna posta¢ polskiej sztuki,
uczen Karola Stryjeriskiego i dozgonny przyjaciel Antoniego Kenara. Po wojnie autor
prezentowanych rzezb udat si¢ wraz ze swoim mentorem na pomorze. To wiasnie tam
Whnuk, wraz z gronem bliskich mu artystéw, zatozyt Paristwowq Wyzszq Szkote Sztuk
Plastycznych w Sopocie. Z czasem todziana, obok takich artystéw jak Adam Smola-
na, Magdalena Wigcek i Franciszek Duszenko, stat sig czeéciq bardzo wptywowego
$rodowiska, nazywanego szkotq sopockq.

Mimo rygorystycznych wymogéw sopockiej szkoly, w ktérej natura i tradycja stano-
wily mocng baze warsztatowq, wybitni pedagodzy pozwalali swoim studentom na
swobode twérczq. Poszukiwanie wiasnych srodkéw ekspresji byto najwazniejszym
wyzwaniem, ktére postawiono mfodym autorom, znajdujgcym sig na poczatku swojej
artystycznej drogi. Kiedy Wnuk otrzymat propozycije objecia katedry rzezby na
warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych, todziana byt jego mtodszym asystentem.
Razem dofqczyli do warszawskiego $rodowiska artystycznego. Artysta przez wiele lat
ksztalcit pokolenia artystéw, petnit funkcje dziekana i prorektora uczelni. W 1989 roku
zostat profesorem zwyczajnym.

Poza dziatalnoiciq pedagogiczng, todziana nigdy nie porzucit wiasnej twérczosci.
Byt czgéciq nowoczesnych zmian w rzezbie, manifestowat wyrazne dgzenie do rede-
finicji pojecia obiektu artystycznego. Formy, ktére tworzyl, nabieraty coraz bardziej
abstrakcyjnych cech, jednoczesnie bedqc niezwykle harmonijne. Legenda polskiej
kultury — Wiestaw Borowski — zachwycit sig oddziatywaniem czystej formy rzezb to-
dziany, grq ich pigknych rytméw i proporcji. Monumentalno$é tqczy sie tu z lekkosciq i
prostotqg, przy jednoczesnie bogatej i wszechstronnej artykulacii.
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ROMAN SOLSKI
(ur. 1957)

“Anne”

brgz patynowany, 65 x 21 x 18 cm

estymacja: 13 000 - 18 000 PLN
3100 - 4 200 EUR

Prezentowana rzezba to ascetyczna forma przyciggajqgca uwage prostym, infrygujq-
cym ksztattem oraz blyszczqcq powierzchniq metalu, za pomocq kiérej artyscie udato
sie uzyska¢ dodatkowe walory $wiattocieniowe. Praca, podobnie jak charakterystycz-
ne dla twérczoéci Solskiego realizacje, cechuje sie oszczednosciq formy oraz przemy-
$lanq, wywazong kompozycig. W centrum artystycznych zainteresowar rzezbiarza jest
akt kobiecy. Zaryséw zeniskiej figury mozna doszukiwad sie w zaprezentowanej formie:

zwezonej na koncach i szerszej w centrum.

Roman Solski ukorczyt Parstwowe Liceum Sztuk Plastycznych w todzi. Studia odbyt
na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Poczgtkowo zbierat do-
$wiadczenie w pracowni profesora Stanistawa Kulona, a w latach 1980-82 profesora
Tadeusza todziany, u kiérego obronif dyplom w 1983. W latach 80. todziana byt juz
jednym z najbardziej znanych polskich rzezbiarzy o ugruntowanej pozycji artystycznej,
a jego sziuka wywarla ogromny wplyw na pézniejszq tworczoéé Solskiego. todziana
dazyt do unowoczesnienia myslenia o rzezbie i wyraznie manifestowat potrzebe re-
definicji pojecia obiektu artystycznego. Formy, kiére tworzyt, nabieraty coraz bardziej
abstrakeyjnych cech, jednoczesnie bedqc niezwykle harmoniine. Cho¢ Roman Solski
specjalizuje sie w kobiecych aktach, to jego wielkg pasijq sq konie, a realizacje wyko-
rzystujgce ten temat przewijajq sie w cafej jego tworczosci.
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“SZKOLA ZAKOPIANSKA”

Madonna, 1934 .

drewno, 50 x 25 x 11,5 cm

sygnowany na podstawie: 'Z.H’

na podstawie papierowa nalepka: 'PANISTWO SZKOtA PRZEMYStU
DRZEWNEGO | W ZAKOPANEM | AUTOR ZYGMUNT HORYTON CIUPKA’

estymacja: 20 000 - 28 000 PLN
4700 - 6 600 EUR

Prezentowanq na aukcji rzezbe, cho¢ nie jest ona pracq o charakterze religijnym,
mozna kojarzy¢ z tym, co niekiedy nazywa sie ,Madonnami Karola Stryjeriskiego”.
Nazwa pochodzi od tytufu notatki w czasopiémie ,Pani” (R 3: 1924, nr 8/9, s. 42).
Byto to éwiczenie wymyslone i zadane przez Stryjeriskiego uczniom (ale realizowane
we wszystkich pracowniach), polegajqce na wykonaniu rzezbiarskiego wizerunku
Matki Boskiej. Prace te fgczy frontalno$é¢ przedstawienia, symetria, wynikajgca z nich
hieratyczno$¢, ale réwniez geometryczne syntetyzowanie formy i uzycie rytmicznie po-
wiarzajqcego sie ksziattu (na ogédt w partii spédnicy). Maria przedstawiana byta bez
Dziecigtka. Prezentowana praca, cho¢ zaden afrybut nie wskazuje na bosko$¢ postaci,
jest w wyrazie bardzo podobna do owych ,Madonn”.

W ,Madonnie” tkwi réwniez co$, co wyczuwane byto przez krytykédw piszgeych w
latach 20.1 30. o rzezbach z kregu szkoly zakopiariskiej, zwlaszcza zas o owych
maryinych figurkach. Dochodzi¢ miat w nich do glosu zywiot pogariski, majgcy swoje
zrédto w sztuce ludowej Podhala. Ten, kiéry Matke Boskg upodabniat do Matki Natu-
ry i ktéry silnie dat o sobie zna¢ réwniez w sztuce zony Karola - Zofii Stryjenskie;.
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JAN KUBICZ
(1914 - 2)

“SZKOLA ZAKOPIANSKA”
Modlgcy sie, 1934 r.
drewno, 39 x 12 x 12,5 cm

opisany i datowany na spodzie atramentem: ‘Ew 314,/33"
oraz otéwkiem dwukrotnie: ‘pozaszkolna | Kubicz | 12/6 34’

estymacja: 30 000 - 40 000 PLN
7 000 - 9 300 EUR






Prezentowana rzezba, autorstwa zakopianskiego artysty Jana Kubicza, wedtug opisu
na podstawie zostata stworzona poza realizacjami uczniowskimi w Szkole Przemystu
Drzewnego, co $wiadczy o petnej twérczej autonomii autora. Rzezbiarz wykorzystuje
potacie ostro cietego drewna w zdynamizowanym ukfadzie wzajemnie przenikajg-
cych sie sferycznie form. Kubicz osiggnat w niej trudng do zrealizowania wspéfza-
lezno$é cietych geometrycznych ptaszczyzn, co sprawia imitacje ruchu. Rzezbiarz

w mistrzowski sposéb uchwycit moment klekania na prawe kolano, podkreslajgc
wrazenie ruchu poprzez gest ztozonych dtoni. Prezentowana praca stanowi przykfad
emblematycznego dziefa stylu , Szkoly Zakopiariskiej”. Rzezby z lat 30. XX wieku,
dzieki antynaturalistycznej, geometrycznej stylizacji, odpowiadaty postepowym kie-
runkom awangardy pomiedzy wojnami. Z drugiej strony charakter ich wytwarzania

- niejako rekodzielniczy, nastawiony na stworzenie nowoczesnej dekoracji — skfada
sie na formute polskiego art déco i stylu narodowego.

U progu dwudziestolecia miedzywojennego ranga Zakopanego znaczqco wzrosta.
Rodzity sie tam nowe awangardowe tendencije: ekspresjonizm polski i formizm,
powstafo Stowarzyszenie ,Sztuka Podhalariska”. Artysci pielgrzymowali do stolicy
Tatr, gdyz liczyli na odnalezienie sztuki , pierwszej”, ktérej nie imajq sie klasyczne
konwencje twérczosci europeiskiej. Pomiedzy 13 pazdziernika a 16 listopada 1918
istniata w mieécie Rzeczpospolita Zakopiariska — efemeryczny byt, powstaty na fali
upadku monarchii austro-wegierskiej. Dyktatorem paristwa zostat Stefan Zeromski,
ale kiedy okazato sie, ze caly kraj dgzy do niepodlegtoici, umarfo marzenie

o oddzielnej wolnej polskiej krainie w Tatrach.

+Wyiatkowo istotnym zjawiskiem kulturowym byto zatozenie w Zakopanem szkoty,
ktérej celem byta nie tylko edukacja elementarna, lecz wyzwolenie artystycznego
ducha géralszczyzny przez podanie profesjonalnej wiedzy i technologii obrébki
naturalnych surowcéw. Wielu artystéw przybywato w te strony w poszukiwaniu
motywéw do wzbogacenia swej akademickiej wiedzy, czesto nie przewidujqc
pozostania w silnym zwigzku ze $wiatem podhalariskiego uroku” (cyt. za Tomasz
Kedziora, Zakopianska Szkofa Przemystu Drzewnego w latach 1876-1913, , Studia
historyczne” 1993, z. 3, s. 477). Istotny przetom nastgpit w 1922 wraz z nastaniem
dyrektorstwa Karola Stryjeriskiego, projektanta i architekta, kiéry wprowadzit nowy
program nauczania. Pisat tymi stowy: , [szkofa] stara sie indywidualnie traktowaé
uczniéw od chwili przyjécia ich do szkoty, wydobyé z nich samych wartosci twércze,
drzemigce w duszy kazdego dziecka. Odpowiedni kierunek, dany przez nauczyciela
i naprowadzajqgcy na wiasciwg droge, da mozno$é rozwiniecia wspdlnej cechy, kié-
ra po szeregu lat wytworzy nowy, wspétczesny i swoisty styl szkoty” (Karol Stryjeriski,
Szkota Przemysfu Drzewnego, ,Giewont” 1924, s. 27). Propagowano szczero$¢
materiatu, naturalne sposoby obrébki drewna, lecz réwnoczesénie prébowano ksztat-
towaé plastyczne umiejetnosci ucznidéw. W kregu szkoty powstat wéwczas nowy
jezyk artystyczny, ktéry odpowiadat nowoczesnym trendom europejskim: ekspresjo-

nizmowi, kubizmowi i futuryzmowi.
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“SZKOtA ZAKOPIANSKA”

Mtody juhas, 1937 r.

drewno, 25,5 x 3 x 6 cm
na spodzie opisany i datowany: ‘MtODY JUHAS | ZAKOPANE 37"

estymacja: 6 000 - 8 000 PLN
1400 - 1 900 EUR

Jak wiec technika rzezby drzewnej wymaga od
artysty, oprécz znajomosci duszy, swego pomystu i
opanowanej celnosci swojej reki, rowniez i znajomosci
duszy drzewa, czyli materiatu, w kiérym idea jego

ma sie uciele$ni¢”.

— M. PIECHAL, ESTETYKA RZEZBY DRZEWNEJ, ,TYGODNIK ILUSTROWANY" 1936, POIR. II, 5. 714
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TERESA BRZOSKIEWICZ
(ur. 1929)

“Panna lesna”, 1967 r.

drewno, 300 x 80 x 70 cm

estymacja: 16 000 - 20 000 PLN
3700 -4 700 EUR

WYSTAWIANY:
- ,25 lat rzezby warszawskie|”, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych Zacheta,
Warszawa, grudzier 1969 — styczen 1970.

LITERATURA:
- 25 lat rzezby warszawskiej, katalog wystawy Centralne Biuro Wystaw Artystycznych
Zacheta, Warszawa, grudzien 1969 — styczer 1970 {il.).

Zaprezentowana drewniana rzezba powstata w 1967, Artystka wploffa w kompozycie
elementy ludzkiego ciata - lekko zarysowang twarz, dionie - ktére zdajqc sie wyra-
sta¢ z frzonu realizacji, sugerujq pien drzewa. Niezwykle delikatne dziefo pt. ,Panna

le$na” zdaje sig opowiadag o symbiozie natury oraz $wiata ludzkiego.

Brzoskiewicz studiowata w Pafstwowe] Wyzszej Szkole Sztuk Pigknych w Sopocie,
gdzie nauki podjefa w pracowniach Mariana Wnuka oraz Stanistawa Horno-Po-
plawskiego. Nastepnie artystka kontynuowata nauke na warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych, gdzie dyplom uzyskata w 1953 pod kierunkiem prof. Starynkiewicza. Do
najwazniejszych realizaci rzezbiarki nalezq dzieta ,Prometeusz z Getta”, ,Hymn
Warszawianka” czy ,Konkurs Chopinowski”. Dodatkowo Brzéskiewicz jest autorkg
iednej z rzezb przy ulicy Marszatkowskiej pt. ,Wista i Wotga” (1981), w kiérej lekko
zasugerowane postacie kobiece symbolizujg dwie rzeki. Kolejng z realizacii rzezbiarki
mozna podziwiaé¢ wéréd blokéw mieszkalnych na ul. Miedzynarodowej, a jest to
dzieto zatytufowane ,Wiosna”.

Artystka jest autorkq wystaw indywidualnych m.in. w: Warszawie (1962), Sopocie
(1964), Cannes (1960), Galerii Notre-Dame w Paryzu (1961, 1990), lkast w Danii
(1966), Milwaukee w USA (1987), Limie w Peru (1997). Dodatkowo jej rzezby mozna
byfo podziwia¢ na wystawach zbiorowych krajowych oraz zagranicznych m.in. w:
Berlinie, Paryzu, Nancy, Monte Carlo, Oslo, Skopje, Cannes, Milwaukee.
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JULIAN BOSS-GOStAWSKI
(1926 - 2012)

“Ekshumowany”, 1964 r.

blacha metalowa, kamier, 160 x 80 cm

estymacja: 40 000 - 70 000 PLN ¥
9 400 - 16 300 EUR

LITERATURA:
- Samotnik z Rybitw. Rzecz o Juliani Bossie Gostawskim, (red.) Wojciecha
Makowieckiego, Poznan 2012, s. 70 (il.)






Posta¢ ubrana w catun z metalu, ktéry stanowi alegoryczny pancerz bezpieczenstwa,
tak prezentuje sie spawany kawatek po kawatku ,Ekshumowany”. Rzezba przedstawia
ludzkq sylwetke potraktowang schematycznie, bez oddania szczegétéw anatomicznych.
Na emocje widza silnie oddziatuje skala dzieta, kiére jest naturalnej wielkosci i moze
przywodzi¢ na mysl obrazy zfozonego do grobu cztowieka. W rzezbie odczyta¢
mozemy osobistq katastrofe, smutek i lek artysty, zapewne naznaczony wydarzeniami
z okresu Il wojny $wiatowej, kiedy Gostawski byt swiadkiem bestialstwa i $mierci, jakie
zadawaf ludnosci okupant. Przyspawane do siebie fragmenty zelaza, blachy, uzycie
kamienia sq gruntownie przemyélang kompozycjq. Ztom zastqpit tutaj Gostawskiemu
klasyczne materialy, kiére mozna by wykorzysta¢ przy tumbach grobowych, ptomien
palnika natomiast rzezbiarskie diuto. Wirtuozerie i niemal klasyczng forme pomnika
nagrobnego Goslawski osiqgnaf w metalu, fgczqce blachy, rury, stalowe plyty, kiérym

nadawat fakture i kolor spawarkg.

Andreas Billert tak wypowiadat sie o twérczosci artysty: ,Koncepcja sztukiJuliana
wyptywata z Jego przekonania, ze sztuka - w odréznieniv od produkcji - realizowana
by¢ musi drogq przeksztalcenia weigz tej samej materii. W ten sposdb obszar sztuki
odwzorowuje nowoczesny model wszechéwiata, kiéry jest skofczony, ale nieograniczony,
a materiat, z ktérego Julian Boss-Gostawski tworzyt swe dziefa, powigzany byt w nich
systemem ‘pokrewieristwa’. Sztuka to uwikfanie wciqz tej samej materii w nieustanny
proces jej odnawiania”.

Julian Boss-Gosfawski w latach 1946-50 studiowat na Wydziale Rzezby PWSP w
Sopocie i w Poznaniu. Po ukoriczeniu studiéw zostat wykladoweg w poznariskiej

PWSP. Nalezat do awangardowej grupy poznanskich artystéw 4F+R. Artysta wczeénie
zrezygnowat z tradycyjnych materiaféw rzezbiarskich. Tworzyt rzezby z opalonego
drewna i spawanego zelaza. To wiasnie spawana stal i inne metale staly sie gléwnym
$rodkiem jego wypowiedzi artystycznej. Na poczqtku lat 70. XX wieku Gostawski
zamieszkat w Rybitwach nad Jeziorem Lednickim, gdzie miat swojg pracownie. Andreas
Billert w monograficznym eseju ,Wspomnienie o Mistrzu...” pisat: ,Kiedy Julian Boss-
-Gostawski [...) pojechat nad Jezioro Lednickie uznano to za wielkg strate dla artystycznej
sceny Poznania, ale dla Niego samego byto to wejécie w ostatni i najwazniejszy

efap jego dziatalnosci artystyczne. (...) Byt przede wszystkim Artystq-Filozofem. |...)
[Zatroskanym przyjaciotom] odpowiadat ze $miechem, parafrazujge Diogenesa 'Nie
zastaniaj mi mojego zfomu'. (...) Kiedy w wielu moich rozmowach przeprowadzonych z
Julianem w Kamiennej Wiezy wystuchiwatem Jego kolejnej wizji dzieta sztuki zapytatem
Go: 'Ale z czego chcesz to zrobi¢?’ (...) wykonywat szeroki ruch rekq, co oznaczato, ze
zrobi z tego, co tu wszedzie lezy. (...) Stanowito to odpowiedz, kierowanq do $wiata
ogarnietego szaleristwem postepu, opartego o produkcje coraz to nowych rzeczy z
wcigz nowych materiatéw, po to, aby rzeczy te przeksztatcaé w coraz wieksze masy
szrotu. Julian ze spawarkq w reku, pochylony nad odpadami zelaza, formufowat z nich
odpowiedz na ten szalediczy $wiat, w kiérym przestat uczesticzy¢” ([za:] Dorota Grubba-
Thiede, Marcin Rozmarynowicz, Plomieniowanie Julian Boss-Gosfawski (1926-2012),

Oronsko 3-4/2013,s. 63).

Gostawski zajmowat sie réwniez rzezbiarstwem uzytkowym. Przed warszawskq Zachetq
stojg monumentalne lampy jego autorstwa. W Poznaniu wykonat ozdobne kraty dla
szkoty baletowej, Urzedu Miasta i arsenatu, w Pobiedziskach pomnik Powstarcow

Wielkopolskich.

W latach 70. powstaly takie rzezby jak proponowany , Ekshumowany”, ,Hiroszima” czy
cykl pancemikéw. Boss-Gostawski, nazywany zelaznym twércq, mistrzem spawania,
stworzyt swoj wlasny $wiat, $wiat z metalu. Ztom, korozja, nieporzqdek, $mietnik stanowity
dla niego inspiracie, dzieki ich wykorzystaniu udato mu sie wypracowaé niepowtarzalny styl,

a wraz z nim pigkno, kiére ciggle poddawat dekonstrukcii.
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JULIAN BOSS-GOStAWSKI
(1926 - 2012)

“té6dz podwodna”

metal, szkfo, 16 x 116 cm

estymacja: 30 000 - 50 000 PLN t
7000 - 11 600 EUR



W jego dzietach sens metafotyczny byt organicznie

zwigzany z technikg. To technika sugerowata mu
pewien rodzaj wypowiedzi, wyraznie technologia
zawazyta na jakosci jego wypowiedzi. Niewielu
mozna byto znalez¢ artystéw, kiérzy w owym czasie
podejmowali prébe tworzenia rzezb w metalu”.

- MONIKA CZEROBSKA-WITEK
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SYLWESTER AMBROZIAK
(ur. 1964)

Bez tytutu, 2015 r.

ceramika patynowana, 31 x 15 x 20 cm
sygnowany i dafowany: ‘A 15

estymacja: 3 500 -5 000 PN F
Q00 - 1200 EUR

Od lat 80. poprzedniego wieku Sylwester Ambroziak tworzy charakterystyczne figury
o rozpoznawalnych, wiasciwych im cechach szczegélnych. Sq to nieproporcjonalnie
duze gtowy, osadzone na ciatach, zazwyczaj przedstawianych w stanie nagosci.
Uksztattowana przed trzema dekadami stylistyka powtarza sie w jego twérczosci i
adaptowana jest do kolejnych tematéw oraz zagadnien, kiére tym samym przedsta-
wione zostajg w sposéb antropocentryczny — w ich centrum pozostaje cztowiek. Po-
czatkowo stylistyka i tematyka prac Ambroziaka uwazana byta za wywrotowq. Dziato
sie tak ze wzgledu na niestandardowy sposéb traktowania przez artyste przyktadowo
scen religijnych. Dyplomowq pracq rzezbiarza byto ,Kuszenie Swietego Antoniego”.
Ambroziak przedstawit wéwczas postaé $wietego podczas znanej sceny z hisforii
hagiograficznej, ale tytutowe kuszenie ukazane zostafo jako akt seksualny, co wywo-
tato oburzenie publicznosci. Stylistyka rzezb artysty uksztattowana zostata wéwczas
gféwnie poprzez jego doswiadczenia w rzezbieniu drewna, na kiérego powierzchni
widoczne byly ekspresyjne ¢lady po uzyciu diuta. Prowokacyjne ujecie tematu oraz
,brutalna” w wyrazie forma sprawiajq, ze poczqtki twérczoéci Ambroziaka fqczy sie z
nurtem ,nowej ekspresji’ - waznego zjawiska w sztuce polskiej lat 80. XX wieku.
Kanon figury ludzkiej wypracowany przez Ambroziaka powtarzany byt przez niego
w kolejnych przedstawieniach. Podobnie stato sie w przypadku prezentowanej tu
rzezby — ,Dziecka” z 2015 roku. Jest to figura ceramiczna — ceramika to drugi obok
drewna materiat uzywany przez autora. Praca przedstawia dziecko w kleczqcej pozie,
z bfagalnie czy rozpaczliwie zwrécong do géry glowq. Zardwno uksztattowanie
postaci, jok i jej ekspresja pozostajq charakterystyczne dla estetyki rzezb tego artysty,

zarysowanej powyzej.






25

SYLWESTER AMBROZIAK
(ur. 1964)

Postaé, 2010 .

porcelit szkliwiony, 39 x 13 x 9 cm
sygnowany i datowany na podstawie: ‘A.2010’

estymacja: 3 500 - 5000 PLN T
900- 1200 EUR

,/Ambroziak przyjmuje zupetnie inng strategie twér-
czq - prymitywizm jego prac jest $wiadomgq styliza-
cig, on celowo deformuje, celowo pozostawia forme
rzezbiarskg niedokonczong, kanciastq i chropawag,
nie dgzy do doskonale wycyzelowanego dzieta
przedstawiajgcego”.

- KRZYSZTOF STANIStAWSKI
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KRZYSZTOF M. BEDNARSKI
(ur. 1953)

Ztoty Marks, 2018 r.

aluminium, 33 x 35 x 32 cm
sygnowany i datowany z boku: 'KM Bednarski | 2018

estymacja: 30 000 - 40 000 PLN T
7 000 -9 400 EUR

LITERATURA:
- Karol Marks vs Moby Dick. Analiza formy i rozbiérka idei,
Muzeum Sztuki Wspétezesnej w Krakowie, MOCAK

WYSTAWIANY:

- Karol Marks vs Moby Dick. Analiza formy i rozbiérka idei,
Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Krakowie, MOCAK,
26 pazdziernika 2018 - 24 marca 2019






Moment nanoszenia sygnatury przez artyste / fotografia archiwalna

WV rzezbieniu jest co$ z poezji, wiec pewnie jest |
na odwrét. Ja przeciez literalnie mierze sie z materig,
z miejscem, przestrzeniq, zeby w niej niejako zak-
leszczy¢ idee. W procesie rzezbienia mam wyrazne
poczucie, ze zblizam sie ku czemu$, co nie jest do
konca jasne. Ale to poczucie to nie jest iracjonalny
impuls, ani zadne ‘natchnienie’ - to co$, co w sobie
wypracowatem i nad czym ciggle pracuje”.

- KRZYSZTOF M. BEDNARSKI



Temat gtowy Karola Marksa pojawia sie w twérczosci Krzysztofa Bednarskiego

od czasu jego studiéw na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. To tam w 1978
artysta przygotowat prace dyplomowgq zatytufowanq , Portret Karola Marksa”.
Bednarski stworzyt wéwczas zsyntetyzowany wizerunek filozofa, ktéry przygotowat
na podstawie zebranych reprodukeji wizerunkéw Marksa z terenéw krajéw komu-
nistycznych. Poprzez polqczenie ich artysta uzyskat efekt , esencii” wizerunku, ktéry
tym samym uzyskat ,totalny” wymiar. W teoretycznym komentarzu napisanym do
dyplomu Bednarski stwierdzat: , Portret K. Marksa wydat sie autorowi poczgtkowo
zadaniem tak dalece nie nowym dla odbiorcy, Ze juz niemal wyzutym w kolejnych
realizacjach z indywidualnej idei, dajgcym zatem moznos¢ wykonania takiej pracy,
ktéra mogtaby sie szczegélnie skupi¢ wokét probleméw formalnych. Jednak od
chwili faktycznego zaistnienia temat ten okazat sie tematem zywym, tzn. prowoku-
jacym rozmowy, ktére nie zamykaly sie w sferze sztuki, siegajqce glebiej, ale przez
to wiaénie dla sztuki nieobojetne” (cyt. za: Krzysztof M. Bednarski, Portret Karola
Marksa, 1978, [w:] Portret totalny Karola Marksa 1977-2009, red. Maryla Sitkow-
ska, katalog wystawy, Muzeum Gérnoslgskie, Bytom 2009, s. 98). Ostateczng
realizacjq byt odlew gtowy filozofa o wysokosci okoto 80 centymetréw oraz jego
powielenie w gipsie — zmultiplikowane gfowy, przedstawione wspélnie jako jedno
dziefo. Powielenie wizerunku, ktére zwracato uwage na jego wszechobecnosé i
tym samym zbanalizowanie w przestrzeni krajéw socjalistycznych. W kontekscie
wysokiej pozycii tego filozofa w oficjalnej propagandzie komunistycznej takie
potraktowanie jego wizerunku, pozbawienie go patosu nosifo znamiona czytelnej
kpiny lub przynajmniej ironii i dystansu wobec oficjalnie obowigzujgcych w éwcze-

snej kulturze narracii.

Zmultiplikowany wizerunek Marksa to temat w twérczoéci Bednarskiego, ktéry
pojawiat sie nastepnie w kolejnych latach i bynajmniej nie skoriczyt sie w momencie
upadku komunistycznych systeméw politycznych w Europie Wschodniej, wrecz
przeciwnie, to po 1989 roku zyskat ,nowe zycie” - staf sie czesciq wielu realizacji
artysty, tym razem otwarcie humorystycznych czy kpigcych. W 1991 artysta stwo-
rzyt kolumne z ustawionych na sobie gtéw, z ktérych najwyzsza zostata , posta-
wiona na gtowie”, komicznie odwrécona. W drugiej potowie lat 90. poprzedniego
wieku gtowy niemieckiego filozofa zaczely wystepowaé w wielobarwnych wersjach
(., Kolorowy Marks” z 1997). , Przygody” filozofa trwaty w najlepsze, jego glowa
przyozdobiona w karnawatowq maske zamienita sie w postaé z wloskiej commedia
dellarte — ,Marks Pulcinella” z 2003. Portrety pojawiaty sie tez na witrynach
sklepowych (, Marks na wyprzedazy” 1999) czy wystepowaty w reklamie spodni,
trzymane na ramionach przez modeli prezentujgcych najnowszy kréj jeanséw.
Prezentowany tutaj , Ztoty Marks” to kolejny ,epizod” z serii wizualnych przygéd
Marksa. Tym razem nie wylqcznie metaforycznie, ale dosfownie jego portret zostat
postawiony na glowie i odarty z pomnikowej godnosci. Zyskat tez warto$¢ uzyt-
kowq, praktycznq - stat sie wazonem. W 2009 artysta wykonat prace ,Réze dla
Marksa”, w ktérej odwrécona glowa z otworem postuzyla za waze dla tytutowych,
sztucznych réz. Tym samym artysta jednoczesnie , ztozyt hotd” tak istotnej dla jego
twérczosci postaci, ale tez we wiasciwy sobie sposéb nie stronit od komizmu i
dezynwoltury wobec ukazywanej raz za razem postaci. Prezentowana tutaj gtowa

jest wariantem wskazanej pracy.

Postugiwanie sie seriq i tworzenie kolejnych wariantéw to wazna cecha catej
twérczosci Bednarskiego. Powracajq w niej regularnie watki: wskazany juz Marks
oraz Moby Dick — opisany w powieéci Hermana Melville'a wieloryb. Korpusy mor-
skiego ssaka pojawiajq sie w twérczosci Bednarskiego zapewne nie rzadziej niz
glowy filozofa. Rzezbiarz powtarza je w wielu wariantach, testujgc ich rzezbiarski
potencjaf, zmienno$¢ ksztattu tworzonego z analogicznej formy, poddawanego

nastepnie przeksztatceniom.
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MARIA PAPA-ROSTKOWSKA
(1932 - 2008)

Bez tytutu, 1970 r.

kamien, 41 x 18 x 18 cm (wymiary rzezby); 11,5 x 9,5 x 11,5 cm (wymiary postumentu)
sygnowany i dafowany u podstawy: ‘PAPA 1970’
na postumencie naklejka z Galerie Mony Calatchi w Paryzu

estymacja: 55 000 - 75 000 PLN t
12 800 - 17 500 EUR

Ksigzke towarzyszqcq monograficznej wystawie Marii Papy-Rostkowskiej, kiéra odbyta
sie w Krélikarni, zatytutowano ,Kobieta z marmuru”. Tytuf ten zwraca uwage na szcze-
golng predylekcje rzezbiarki do pracy w tym trudnym materiale. Nie odsireczaty jej
bowiem diuta, pilniki i szlifierki w czasach, gdy materialnos¢ dzieta sztuki poddawano

kolejnym rewizjom, by zarzuci¢ jq catkowicie.

Rostkowska zaczynata jako malarka, w pierwszej potowie lat 50. tworzyta prace
socrealistyczne. Gdy nastata ,polityczna” odwilz, artystka wyjechata do Paryza, gdzie
zwrécita sig ku rzezbie, ktéra stafa sie od tej pory jej podstawowym medium twérczo-
$ci. Waznym tematem dla jej rzezby byta figura ludzka. Czesto jednak antropomorfizm
byl w jej rzezbie wylqcznie sugerowany, figury przeobrazaly sie, pozostajqc de facto
abstrakeyjnymi formami wytqcznie przywodzqeymi na mysl postaci ludzkie.
Abstrakeyjne formy w twérczoscei artystki pozwalajq wybrzmie¢ fizycznym wiasciwo-
$ciom materiafu, z kiérego sq stworzone — w tym przypadku z czarnego, jednolitego
w kolorze kamienia. Kolejne ,narosle” i ksztatty wystajqce z rdzenia jej figur pozostajq
charakterystycznymi cechami tych form, przydajgcymi im oryginalnego charakteru,

bedqcego znakiem rozpoznawczym tej twérczosci.

Papa-Rostkowska, funkcjonujgea od drugiej pofowy lat 50. w Paryzu, weigz pozostaje
stosunkowo mato znana w jej rodzinnym kraju, z ktérego wyjechata ze wzgledu na
atmosfere politycznq oraz represje, dotykajqce réwniez jej rodzine. W ostatnich latach
ief tworczos¢ staje sie nad Wistq bardziej rozpoznawalna i budzi coraz wigksze

zainteresowanie.
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MAGDALENA GROSS
(1891 - 1948)

Czapla, 1931 r.

brgz patynowany, 34,5 x 20 x 16 cm
sygnowany na podstawie monogramem wigzanym: ‘MG’

estymacja: 65 000 - 90 000 PLN
15200 - 21 000 EUR

WYSTAWIANY:

- (poréwnaj) Instytut Propagandy Sztuki, Salon Zimowy Warszawa grudzied 1931 - luty 1932

- (poréwnaj) Instytut Propagandy Sztuki, Salon Wiosenny Warszawa marzec-kwiecien 1934

- (poréwnaj) Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Wystawa Zwierzeta w Sztuce, Warszawa 1936

LITERATURA:

- Jan Kleczynski, Salon Zimowy IPS, , Kurier Warszawski” 1932, nr 3, s. 14

- Magdalena Gross, Jak rzezbie zwierzeta, ,Sygnaly” 19306, nr 23, s. 7-8

- Mieczysfaw Wallis, Zwierzeta w sztuce (wystawa w TZSP w Warszawie, 1936), ,Wiadomosci Literackie”
1936, nr 22, 5. 54

- Mieczysfaw Wallis, Magdalena Gross, Wydawnictwo Sztuka Warszawa 1957, s. 24-25, tab. 12 {il.)

- Tadeusz Dobrowolski, Sztuka polska od czaséw najdawniejszych do ostatnich, Wydawnictwo Literackie,
Krakow 1974, s. 638

- Aleksandra Melbechowska-Luty, Posqgi i Ludzie, Rzezba polska dwudziestolecia miedzywojennego
(1918-1939), Warszawa 2005, s. 243, tab. nr 152 {il.)

- Joanna Huebner-Wojciechowska, Art Déco Przewodnik dla kolekcjoneréw, Arkady 2007, s. 111 {il.)

- Izabela Moscicka, Trzy gracje polskiej rzezby Art Déco Gross, Mickun, Niewska, Materiaty pigtej sesji
naukowej Polskie Art Deco Rzezba i ptaskorzezba, Muzeum Mazowieckie w Plocku 2013, s. 130






Fragment wystawy Magdaleny Gross w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie, zrédio: NAC online

,Na czofo wystawcédw wysuwa sie Grosséwna — kolekcjg bronzowych posgzkow ssakéw

i ptakéw. Urnie ona znalez¢ szczedliwg formute rzezbiarskg dla ksztattu i ruchu kazdego
zwierzecia, czy bedzie to krepa, przysadzista ges japoniska, czy skulona czapla na cienkich
nézkach, czy naprezona, czujnie nadstuchujgea lama lub zgrabny fo$ na wysokich, smuktych
nogach. Ma zmyst dla charakterystycznej i malowniczej sylwety i potrafi wydoby¢ swoiste
efekty z gtadkich, lustrzanych powierzchni bronzu”.

- MIECZYStAW WALLIS, ,WIADOMOSCI LITERACKIE” 1936, NR 22, 5. 5



KWINTESENCJA ART DECO

RZEZBA ANIMALISTYCZNA MAGDALENY GROSS

Magdalena Gross nalezy do grona wybitnych reprezentantéw nurtu

w rzezbie animalistycznej | pofowy XX wieku w Europie. , Artystka z
niezréwnangq biegloéciq i empatiq potrafita uchwycié ich cechy charak-
terystyczne — réznorodno$é postaw, zatrzymanie w ruchu, zachowania,
‘mowe ciata), wyraz psychiczny, wreszcie niepowtarzalng urode i wdzigk.
Te posqzki, mimo niewielkich rozmiaréw i przynaleznosci do rodzaju
drobnej, kameralnej rzezby, zachowaty cechy pewnej monumentalnosci,
wrazenie ‘wielkiej formy’ poprzez dziatanie duzymi, gtadkimi powierzch-
niami l$nigcego brqzu, sugestywngq sylwetq i zamknietym konturem

bryly. Gross wystawiata swe prace od 1912 roku w Zachecie i Instytucie
Propagandy Sztuki oraz w Krakowie, Lwowie, todzi, Poznaniu, Londynie
i Paryzu, gdzie w 1937 roku nagrodzono jq ztotym medalem za Zubra i
Bgka” (cyt. za Aleksandra Melbechowska-Luty, Posqgi i ludzie, Rzezba
polska dwudziestolecia migdzywojennego, Warszawa 2005, s. 243).

W 1930 Magdalena Gross przezyta wewnetrzny kryzys artystyczny.
Wedlug stéw monografisty rzezbiarki, Mieczystawa Wallisa, uwazata,
ze sie ,skoriczyla, ze nie ma juz nic wigcej do powiedzenia. Zwiedzanie
otwartego na krétko przed tym Ogrodu Zoologicznego — zetkniecie sie
z fascynujgeym, wieloksztaltnym $wiatem zwierzqt - staje sie punktem
zwrotnym w jej twérczosci i zyciu. Odtqd poswieca sie gtéwnie rzezbie-
niu zwierzqt. (...) Proces powstawania jej utwordw, (...) byt dtugi i skom-
plikowany. Zaczynata od szkicédw otéwkowych zwierzecia z réznych
punktéw widzenia. Rzadko przy tym rysowata jakie$ zwierze w cafosci.
Przewaznie ograniczata sie do zaryséw jakiché czeici trudniejszych, np.
nasady glowy lub skrzydta. Niekiedy obok rysunkéw robita sobie notatki
stowne. Pdzniej lepita szkic rzezbiarski ssaka lub ptaka z gliny, wcigz
jeszcze w obliczu zywego zwierzecia. Od szkicu glinianego przecho-
dzita do odlewu gipsowego. Model gipsowy szedt do odlewni, gdzie
robiono z niego odlew brgzowy. Odlew ten nastepnie pod starannym
nadzorem rzezbiarki oskrobywano, cyzelowano, polerowano i wreszcie
patynowano. W trakcie pracy nad modelem gipsowym artystka zwracata
sig niekiedy do dra Zabiriskiego z prosbg o korekte jej dzieta z punktu
widzenia anatomicznego. Nie posiadata ona specjalnego przygotowa-
nia w zakresie anatomii zwierzqt, ale wyczuwata tak znakomicie budowe
zwierzecia, ze nie popetniata pod tym wzgledem powazniejszych
biedéw. Totez poprawki dra Zabiriskiego ograniczaly sig przewaznie do

rzeczy drobnych. Kazdy swéj posqzek Magdalena Grass opracowywata
dtugo, obmyslajqc starannie kazdy szczegdf, pézniej za$ obrabiajgc go z
niezmierng precyzjq. Praca nad zubrem, pierwszym wyrzezbionym przez
niq ssakiem, trwata dwa lata. Diugo (prawie dwa lata) trwato tez przygo-
towanie kozta. Prace nad lamkqg przebiegaly szybciej: trwaly trzy — cztery
miesigce. Przecietnie rzezbiarka wykonywata jeden posqzek rocznie”
(cyt. za: Mieczystaw Wallis, Magdalena Gross, Warszawa 1957).

Ogréd zoologiczny, nie tylko ze wzgledu na réznorodnoéé wdzigcz-
nych modeli wplynqt na zycie Magdaleny Gross. Réwniez znajomoéé z
dyrektorem prof. Janem Zabiriskim — propagatorem animalistyki wiréd
artystéw — oraz jego zonq Antoning z czasem przerodzifa sig w przyjazna
do korica zycia. Zoolog zainteresowat sie Magdaleng, spotykajqc jq

w ogrodzie, gdy z wielkim zaangazowaniem wykonywata szkic ktérego$
ze zwierzqt. Wéwczas przedstawit sig i zachecit rzezbiarke do trakto-
wania zwierzyica jako wyjgtkowego atelier. W czasie wojny artystka

ze wzgledu na swoje pochodzenie ukrywata sie w willi dyrektorstwa
warszawskiego ZOO. Paristwo Zabiriscy nazwali wéwczas rzezbiarke
.Szpakiem”. Gdy kto$ zjawiat sie w domu, Szpak kryt sie na pigtrze,

a w niebezpiecznych sytuacjach — na strychu czy w szafie. Zona dy-
rektora warszawskiego ZOO we wspomnieniach przytaczata wieczng
pogode ducha Magdaleny, mimo trudnego pofozenia. ,Gwizdata jak
szpak na swojq ciezkq sytuacje” — pisata Antonina.

Poczgtkowo artystka, w pefni poswigcajqc sig tematyce animalistyczne;,
rzezbita wylgcznie ptaki. Opisywana praca jest emblematycznym przy-
ktadem twérczosci rzezbiarki. Monumentalna sylwetka czapli o I$nigcej
powierzchni brqzu zyskuje lekko$é przez skontrastowanie wolumenu ciata
z lekkimi, smuktymi nogami ptaka. Styl Magdaleny Gross doskonale pod-
sumowuije Mieczystaw Wallis, piszqc: ,Realizm éw polega na wielkim,
zwieztym, syntetycznym ujeciu postaci i ksztattu danego zwierzecia; na
doskonatym wyczuciu jego budowy i rozcztonkowania, na nienagannym
z punktu widzenia zoologicznego wydobyciu cech swoistych gatunku

i odmiany, plci i wieku. Dalej — na znakomitym uchwyceniu postawy i
ruchu zwierzecia - jego sposobu trzymania glowy, ustawienia uszu, wy-
ciqgnigcia szyi, postawienia nég, podniesienia lub opuszczenia ogona”
(cyt. za: Mieczystaw Wallis, Magdalena Gross, Warszawa 1957).



29

HENRYK KUNA
(1891 - 1948)

Glowa éwietej, 1926 r.

brgz, 33,5x 22 x 15 cm
sygnowany, datowany i opisany: ‘H. KUNA Paris | 1926 10/10
edycja 10/10

estymacja: 25 000 - 35 000 PLN
5900 - 8 200 EUR

LITERATURA:

- poréwnai: , Sztuki Pigkne”, Rocznik siédmy, 1931, s. 152 (il.) (rzezba
prezenfowana na wysfawie zbiorowej w TZSP w Warszawie)

- poréwnaj: Stefania Podhorska-Okotéw, Polska radosna i Polska zadumana
(na obrazach Stryjenskie], w rzezbach Kuny, na pastelach Wyspianskiego),
Bluszcz"1930 nr 47, s. 7 (il.)
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MUZYKA ZAKLETA W RZEZBIE

Naijbardziej rozpoznawalne dzieto Henryka Kuny to niewatpliwie ,Rytm” eksponowany na przetomo-
wej dla sztuki polskiej Miedzynarodowej Wystawie Sztuk Dekoracyjnych w Paryzu. Zawarte w tytule
kompozycji odniesienie do muzyki wigze sie z fagodng stylistykq rzezby. Asocjacje faczqce wartosci
wyplywaijqce zaréwno ze $wiata muzyki, jak i sztuki, zauwazyli juz dwezesni krytycy, piszqc juz w 1924,
ze : ,W jego ‘Atalancie’ rytmika ta osiggnieta jest gléwnie przez pewien rodzaj tzw. ‘contraposto’, miano-
wicie przez nadanie catemu ciatu spiralnego ruchu, w ktérym pochylenia linii i ptaszczyzn odpowia-
dajq sobie nawzajem w sposéb przypominajqcy kontrapunkt w muzyce” (cyt. za J. Zyznowski, Rytm,
Wystawa obrazéw i rzezb przeniesiona z TZSP do salonu Cz. Garlifiskiego, ,Tygodnik llustrowany”
1924, nr 22, s. 366). Prezentowana rzezba nawigzuje do cafopostaciowej kompozyciji. Oba oblicza
kobiet zostaty ukazane z przechylong na bok gtowq, ktéra pokryta jest gtadkim welonem. Podobny
jest réwniez sposéb ukazania wloséw modelek o fagodnej, migkkiej linii fal skontrastowanych z gtadkg
powierzchnig brqzu. Wszystkie sktadniki kompozycii sq ze sobq doskonale zestrojone. Réwniez
historyk sztuki, Wactaw Teofil Husarski, wskazat na muzycznosé rzezb Kuny joko nadrzednej wartosci
jego twérczoéci, piszqc: ,Henryk Kuna (...) wypowiada sie w formie krystalicznie czystej, w technice
nieposzlakowanie wykoriczonej, w kompozycji o harmoniach, ktére nazwaé by mozna muzycznymi.
Istotq tej kompozycii jest bowiem przedziwnie czysta rytmika: rytmika linii i pfaszczyzn, sptywajgcych
nieuchwytnymi gradacjami w nieposzlakowany akord bryly” (cyt. za Wactaw Teofil Husarski, Rzezba
polska od wieku XVIII, w: Wiedza o Polsce, t. 2, Warszawa 1932, s. 582-586).

JTe stylizowane w hieratycznych pozach postacie kobiece, te
gtowy, pefne zaswiatowej zadumy, rozjaénione mistycznym
u$miechem, zdajq sie odzegnywac od rzeczywistosci ruchem
blogostawigeym, pefnym przebaczenia, wstydu i podéwiado-
mej ascezy. Obnazone kapfanki Kuny niczego nic zdobywaija.
Za to wyrzekajq sie wszystkiego. Ksztatt ludzki nie jest w nich
dla artysty celem. ale pretekstem do wypowiedzenia sie w
kompozyciji plastycznej, ujetej w surowy schemat stylowy. Sty
Kuny polega na doskonale zharmonizowanej, ptynnej linji
rytmicznej. Rzadko kiedy spotyka¢ mozna rzezby ‘'muzykalne’,
nastrojone na jeden ton”.

- STEFANIA PODHORSKA-OKOtOW, POLSKA RADOSNA | POLSKA ZADUMANA, ,BLUSZCZ” 1930 NR 47, 5.7,

Rok 1920 mozna potraktowaé jako cezure stylistyczng w rzezbiarskim dorobku Henryka Kuny.
Odzegnuijqc sie od ekspresyijnej stylistyki Rodina i Konstantego Laszczki, u ktérego studiowat na
Akademii Sztuk Pieknych, artysta wytworzyt w pefni autonomiczny ksztatt swojej sztuki. Od tego
czasu rezygnuje z zamaszystej formy z widocznymi $ladami palcdw na rzezbiarskiej materii na
rzecz gladkiej powierzchni i stonowanej formy. Nowe oblicze jego sztuki po$wiadcza sfowa samego
autora z 1920 roku: ,Wynalazlem co$ nowszego, nowq odkrytem nute w plastyce, inne wartosci z
odblaskiem dawnego piekna, ale (...) bardziej silne w koncepciji a przesigkniete duzg dozq serca.
Na to wszyscy reagujq, nawet malutcy, dziata to réwniez jak narkotyk na naisilniejsze umysty. Sqdze,
ze odnalaztem siebie” (cyt. za Mieczystaw Wallis, Henryk Kuna, Warszawa 1959, s. 15). Od tego
czasu w twérczosci artysty pojawiaiq sig kobiece postacie, pogrgzone w zadumie lecz z subtelnym
uémiechem na twarzy. Cechq charakterystyczng ,gtéwek” Kuny byly falowane wiosy, o tagodnym,
miekkim rytmie skontrastowanym z gtadkq powierzchniq rzezbiarskiej powierzchni. Prezentowana

praca jest doskonatym przyktadem stylistyki Kuny spod znaku ,Rytmu”.
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JEAN LAMBERT-RUCKI
(1865 - 1956)

“Séduction (Uwodzenie)”

brgz patynowany, 23,5 x 7 x 6 cm
sygnowany i opisany na podstawie z fyfu:
"Lambert-Rucki’ | (piecze¢ odlewni) | 1/8
edycja 1/8

estymacja: 28 000 - 38 000 PLN t
6 600 - 8 900 EUR

LITERATURA:
- poréwnaj: Jean Lambert-Rucki 1888-1967, kat. wyst., Villa la Fleur,
Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2017, nr kat. 22, s. 64 {il.)

W dojrzatej fazie twérczosci przypadaijqcee na | potowe lat 20. XX wieku Jean
Lumbert-Rucki zwrécit sig ku rzemiostu oraz rzezbie wolnostojqgcej i wspéfpracowat na
tym polu ze szwaijcarskim dekoratorem Jeanem Dunandem. Jego sztuka wpisywata sie
w nurt rodzqcego sie art déco, a za sprawq kontaktéw Dunanda pracami Ruckiego
otaczafa sie bogata klientela paryska. Z tego okresu pochodzi rzezba , Séduction

- Uwodzenie". Artysta przedstawit w niej dwie postaci z charakterystycznymi dla
powoijennej mody melonikami. W postaciach Ruckiego z tego czasu wyczuwalne

jest echo ekspresji Charliego Chaplina - z jego pozami, minami i strojami. Doda¢
nalezy, ze Chaplin byt niekwestionowanqg gwiazdg kultury popularnej doby XX-lecia
miedzywojennego, rozpoznawalng wszedzie tam, gdzie wyswietlane byly jego filmy.
Prace rzezbiarza z tego czasu ogniskujq sie wokét zycia ttumu, par, grup postaci, a
Rucki prébuje obrazowa¢ w nich skrywane uczucia i nastroje. Odiwarza radosne
chwile spotkan miedzy ludzmi. Rzezbiarskie sylwetki w ,Séduction — Uwodzenie”
zlgczone sq u nasady. Ich ciota w gémej partii sq nieco od siebie oddalone, lecz
zwrécone do siebie twarzami. Rucki obrazuje w pracy tajemnice uwodzenia, dziwny
pociqg czfowieka do cztowieka. Owo uczucie zamyka w lapidarnych, dekoracyjnych

formach wspdtgrajgeych z nowq, dekoracying estetykg années folles, szalonych lat

zabawy po Wielkie] Wojnie.
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JEAN LAMBERT-RUCKI
(1865 - 1956)

Bez tytutu z cyklu “Pasterze”, ok. 1925-27 r.

brgz, 34 x 20 x 16 cm

sygnowany u podstawy: ‘Lambert Rucki’

z boku na podstawie piecze¢ odlewni Valsuani i nr edycji: '2,/8"
edycja 2/6

estymacja: 28 000 - 38 000 PNt
6600 - 8 900 EUR

OPINIE:

- autentyczno$é potwierdzona przez Jacques'a de Vos, Francja

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Paryz
- kolekcja prywatna, Polska






Musée d'Ethnographie du Trocadéro, zrédto: wikicommons

AWANGARDA | PRYMITYW

WPLYW SZTUKI AFRYKANSKIEJ NA TWORCZOSC JEANA LAMBERTA-RUCKIEGO

W poczgtku XX wieku sztukq prymitywng nazywano wszystkie rodzaje twérczosci, ktére nie
miescily sie w systemie symbolicznym sztuki Europy, wigc dzieta ludéw pozaeuropeiskich, sztuke
archaiczng, naiwng, nieprofesjonalng i ludowq. Dla wielu twércéw poczgtku wieku spotkania
z tego rodzaju obiektami w muzeach etnograficznych, na wystawach, niejednokrotnie tez w
sklepach kolonialnych i ze starzyznq, byly przetomowe. Gtéwnym miejscem inspiraciji byto
paryskie muzeum etnograficzne Musée d'Ethnographie du Trocadéro. Prymitywna estetyka i
antyakademickie sposoby tworzenie zachecaty do porzucenia klasycznych konwencii sztuki
Zachodu. Jednym z koronnych wplywéw inspiraciji na twérczos¢ kubistéw byta geometryczna
forma rzezb afrykanskich. ,Zauroczenie afrykanskq sztukq ‘plemienng’ spowodowato
powstanie wielu prymitywizujgcych dziet. Niewgtpliwie najbardziej znanym przyktadem staty
sig Panny z Avignon Picassa, w mitologii awangardy uchodzqce za zapowiedz rewoluciji
kubistycznej. Obraz, jak zauwazyta Patricia Leigtheen, byt przedstawieniem groteskowych form
malarskich, ktérymi Picasso zaatakowat europeijskq tradycje obrazowania i europejski smak —
prowokujqc ‘afrykanskq’ geometryzacijq formy, i splaszczeniem przestrzeni, nienaturalnoéciq
koloru i surowoécig malarskiej faktury. Wedtug Williama Rubina Panny staty sie przykladem



odejécia od narracyjnego sposobu obrazowania i przejicia do obrazowania
‘ikonicznego’, czego konsekwencje odnajdziemy pézniej w calej sztuce XX

wieku. W Pannach, wedfug Roberta Rosenbluma, inspiracje rzezbg prymitywng
umozliwity przefamanie akademickiego schematyzmu w przedstawieniu anatomii
aktu, jok réwniez pozwolity na stworzenie rytmicznej struktury (...)" (cyt. za Andrzej
Kisielewski, Prymitywizm a sztuka awangardy, [w:] Wiek Awangardy, Krakéw
2006, s. 105).

Podobnym inspiracjiom ulegat Lambert Rucki, w ktérego twérczosci tego rodzaiju
impulsy obecne sq w wyrazny sposéb. W jego rzezbach z lat 20. XX stulecia
widoczny jest wplyw rytualnych rzezb i masek afrykariskich. W prezentowanej
pracy z cyklu ,Pasterze” elementy, z ktérych zostata zbudowana przestrzenna
kompozycja, nawiqzujg do wrzecionowatych ksztattéw rytualnych masek.
Geometryzacja oraz pewna symetryczno$é ukladu zostata przeciwstawiona
chropowatej powierzchni odlewu. Dynamizm ujecia powstat za pomocq
wzajemnego przeceniana sie horyzontalnych i wertykalnych struktur kompozycii.
Artysta zrezygnowat w tym przypadku z polichromii rzezby, ktérg stosowat w

pracach inspirowanych sztukq afrykaniskq, aby uwypukli¢ wartosci fakturalne brqzu.
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JEAN LAMBERT-RUCKI
(1865 - 1956)

Para z parasolkq, 1923-1925r.

brqgz, 16 x 75 x 4,5 cm

sygnowany na podstawie: 'J.Lambert Rucki’

na podstawie monogramem wigzanym artysty: ‘LR
(piecze¢ odlewni) 6,/8'

edycja 6/8

estymacja: 20 000 - 28 000 PLN t
4700 - 6 600 EUR

OPINIE:
- zatgczony certyfikat spadkobiercow artysty

,Zachwycony chwilg obecnq, szkicowat i tworzyt
barokowe w charakterze maski, karuzele, bohaterow
komicznych nalezgcych duchem do wspdtczesnej mu
epoki. Nie posfugiwat sie jednak karykaturg. Nigdy
sie nie naigrywat, lecz uwielbiat sie $mia¢”.

- FERNY BESSON
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BOLEStAW BIEGAS
(1888 - 1967)

“Tesknota”, 1907 r.

brgz patynowany, 50,5 x 44 x 18 cm

sygnowany, datowany i opisany na podstawie:

‘Bolesfaw | Biegas | Paris 1907 | “Tesknota"’

na odwrociu piecze¢ odlewni: ‘'FC’ oraz numer edycii: ‘1/8'

edycja: 1/8

estymacja: 40 000 - 60 000 PLN t
@ 800 - 14 000 EUR

Bolestaw Biegas jest jednym z najbardziej oryginalnych polskich artystéw osiadtych
w Paryzu. Ekspozycje jego dzief — fascynujqce jednych i bulwersujgce drugich

- recenzowali wybitni krytycy, m.in. Guillaume Apollinaire, Emile Verhaeren i

Louis Vauxcelles. W jego twérczoéci rzezbiarskiej mozna wyrézni¢ dwa nurty:
jeden zmierzajqcy do uproszczenia i zgeometryzowania formy oraz drugi — ktéry
reprezentuje prezentowane dziefo — nawigzujqcy do stylistyki secesji, podkresla-
jacy plynno$é formy i gietkosé linii. ,Tesknota” jest alegoryczno-symbolicznym
dziefem obrazujgcym dramat ludzkiej egzystencii. Tytufowa emocja ucztowieczona
zostata jako naga, mtoda postaé kobiety. W pociqgtej twarzy dostrzegamy wyraz
bezbrzeznego smutku, oczy skierowane ku gérze sq nieobecne. Rozkrzyzowane
ramiona i calg postaé spowija obfita draperia, formowana i uktadajgca sie pod
wplywem podmuchu powietrza. Abstrakcyine pojecie tesknoty, nostalgii doskonale
oddat Biegas formq zastyglq w oczekiwaniu, kiedy nadzieja miesza sie z rezygna-
cjq. Zastosowanie ekspresjonistycznej poetyki, o pfomienistym zarysie, mieszanie
figur ludzkich i zywiotéw ujetych w formie fal czy pfomieni, to cechy rzezb Biegasa,
ktére wyréznia wizyjny charakter i odniesienia do literackich tekstéw stanowigcych
fundament sztuki Mtodej Polski. Ideologicznym patronem rzezbiarza byt Stanistaw
Przybyszewski, ktéry czesto w swoich utworach odwotywat sie do metafory bez-

bronnego czfowieka poddanego dziataniu zywiotéw i fatum.
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BOLEStAW BIEGAS
(1888 - 1967)

“Charles Baudeulaire”, 1904 r.
brgz patynowany, 58 x 40 x 16 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: '‘B.Biegas | Paris 3/4 | 1904’
edycja 3/4

estymacja: 60 000 - 80 000 PLN t
14000 - 18 700 EUR

,Biegas ma wizje nie z tego $wiata, fascynuje go
fajemnica”.

— CHARLES DOURY









ARTYSTYCZNY PANTEON

BOLEStAWA BIEGASA

Waznq czesciq rzezbiarskiego dorobku twérczosci Bolestawa Biegasa byty
portrety poswiecone geniuszom, kiérzy inspirowali nieprzecietnego artyste. Wsréd
panteonu twércédw, ktérych wizerunki upamietnit twérca, obok postaci Jana
Sebastiana Bacha, Mickiewicza czy Stowackiego znalazt sie autor ,Kwiatéw zta”
— Charles Baudelaire. Rzezbiarz ukazuje wrecz realistycznie uksztattowane oblicze
zasepionego Baudelaire’a wpisanego w kompozycje o migkkiej linii, ponad glowq
ktérego w falistych zakolach wpisane sq sylwetki tajemniczych postaci. W 1904
roku w podobnym ujeciu zostaty stworzone dwie podobizny Beethovena i Wagnera,
wystawiane na dwudziestej wystawie Secesji Wiederiskiej. Na te prace zwrécit
uwage paryski korespondent , Kraju”, piszqc z entuzjazmem, ze zaproponowane
rzezby ,bardzo fantastycznego i osobistego pomysfu. Beethoven pokazuie sie
zanurzony w fali wiasnego natchnienia, uplastycznionego przez kilkanascie gtéw
kobiecych, z ktérych kazda obrazuje odrebny motyw jego twérczosci. Wagnera
przedstawit rzezbiarz opartego o harfe, z ktérej znowu kobiece postacie tryskaiq,
falistym wylewem”. W opisywanej pracy Biegas, mimo zastosowanej dominanty
kompozycyijnej o falistym wykroju, poddat kompozycje scistej geometryzacii,
kontrastujgc wyraznie ostry, wertykalny uklad zaznaczony przez regularng sylwetke
mezczyzny, ktérego oblicze ukazane zostato z profily, z esowatym meandrem
zamykajgcym grupe. Od tego momenty nastepuje zmiana stylistyki rzezb Biegasa,
ktéry odchodzqc od geometryzacii i prymitywizmu przechodzi ku stylistyce blizszej

secesji.

O uznaniu Charlesa Baudelaire'a przez Bolestawa Biegasa $wiadczy powotanie
przez artyste w 1922 roku , zakonu” Mitra, ktérego gléwnq rolg miato byé
podtrzymanie pamieci genialnych twércdw réznych dziedzin sztuki. Na potrzeby
zakonu Biegas: ,rzezbi model pierécienia w formie herbu, ktéry musieli nosi¢ wszyscy
cztonkowie przyjeci do zakonu” (cyt. za Xavier Deryng, Bolestaw Biegas, Paryz 2011,
s. 135-136). Na zachowanym projekcie rzezby widoczna jest réwniez podobizna
Baudelaire'a, co $wiadczy o wyrazie wielkiego podziwy Biegasa dla paryskiego
poety. ,Nastepnie czytamy liste ,Wielkich Ludzi” uhonorowanych w ten sposéb:
zaczynajqge od Dantego, ktéry wiericzy zbidr, i idgc zgodnie z kierunkiem ruchu
wskazéwek zegara obserwujemy Szekspira, Valazqueza, Berlioza, Byrona,

Racine'a, Baudelaire'a, Mickiewicza, Chopina, Beethovena i Michata Aniota”

(cyt. za op. cit. 5. 136).
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ZOFIA WOLSKA
(ur. 1934)

Serce, 2004 r.

brgz, 25 x 14 x 10 cm (wymiary wraz z podstawaq)
sygnowany i datowany u podstawy: ‘2004 / Z W'
sygnowany i opisany na plakiecie na postumencie:

"ZOFIAWOILSKA | Warszawa'

estymacja: 3 500 - 5000 PLN
Q00 - 1 200 EUR

Zofia Wolska to rzezbiarka, ktéra tworzyta zaréwno rzezby monumentalne, jak

i niewielkie kompozycje ceramiczne. Prezentowana praca to kameralna kompozycja
rzezbiarska, kiéra ukazuje niezwyklg sprawnos¢ Wolskiej w budowaniu zwartej formy.
Minimalistyczna w wyrazie kompozycja przedstawia zasugerowany ksztatt serca.
Rzezbiarka z wielki wyczuciem formy stworzyta romantyczny, subtelny oraz niepreten-
sjonalny obiekt sztuki, kiory zachwyca delikatnoscig.

Zofia Wolska uczyla sie rzezby na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych u Xawerego
Dunikowskiego. Brafa udziat w wielu konkursach na pomniki, miedzy innymi: Bohate-
réw Ziemi Kieleckiej, Zwyciestwa i Wolnosci w Warszawie z 1967, miedzynarodo-
wym konkursie na Pomnik Zotnierza Polskiego i Niemieckiego Antyfaszysty w 1968,

w kiérym uzyskata pierwszq nagrode. Wazniejsze realizacje to Pomnik Rozstrzelanych
w Kielcach z 1961, Pomnik Partyzantow w Swietej Katarzynie z 1962, Glowa Mikotaja
Kopernika w kubariskiej Hawanie z 1973. Wolska znana jest z tworzenia poriretéw za-
réwno wspdtczesnych, jak i historycznych osobistosci, takich jak Jimmy Carter, Ronald

Reagan, Veclav Havel czy papiez Jan Pawet II.






36

MICHAEL WHITE
(ur. 1996)

Pansy (no. 6), 2019 .

brgz patynowany, 26 x 15 x 19 cm

estymacja: 7 000 - 9 000 PLN
1700 -2 100 EUR

Mike White jest amerykanskim artystq dziatajgcym w Providence (Rhode Island) oraz
w Nowym Jorku. W swojej twérczosci zajmuie sig tematykq ciata, dynamikq relacii
wladzy oraz sposobami percepcji osobowosci w sferze publicznej i prywatnej.
Opierajqc si¢ na zasadzie interdyscyplinamosci artysta wykorzystuje szereg tradycyj-
nych i eksperymentalnych mediéw i materiatéw, miedzy innymi brqz, szklane odlewy,
ale takze film. W 2018 ukofczyt Rhode Island School of Design, gdzie studiowat
rzezbe w szkle i optyke.

Jego prace wystawiano do tej pory w Zwerewskim Centrum Sztuki Wspétczesnei

w Moskwie, Palazzo Cenci w Rzymie, w Cosmopolitan w Warszawie oraz w wielu

galeriach w Stanach Zjednoczonych.
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MICHAEL WHITE
(ur. 19906)

What | Found

brgz patynowany, 9 x 20 x 10 cm

estymacja: 4 000 -7 000 PLN

1000 - 1 700 EUR

,Skupiajgc sie na sposobie, w jaki zajmujemy i
zamieszkujemy przestrzen, koncentruje sie na sferze
domowej i dynamice wladzy, kiéra powstaje miedzy
ludzmi. Jak dzielimy przestrzen, a jak nie? Przestrzenie
te sq dokfadnie wypetnione dziataniami ptciowymi |
ich 'wystepami’. Bliskie zwiqzki nabierajg szczegdl-
nej, ale podobnej dynamiki wiadzy, a czesto moim
zadaniem jest préba znalezienia miejsca, w kidrym
powielam w te wzorce”.

- MICHAEL WHITE
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STANIStAW CUKIER
(ur. 1954)

Akt

brgz, drewno, 48 x 12 x 11 cm (wymiary wraz z podstawgq)

estymacja: 2 600 - 4000 PLN ©
00- 1 000 EUR

... Miatem predyspozycje do rzezby (...). W rzezbie
uruchamiam wszystkie palce dfoni, czuje napiecie
cafego ciata, modeluije, lepie, z kilku wersji, wybieram
najbardziej bliskie mojej wizji i utrwalam w brgzie.
Uzyskuje jaka$ prawde o sobie”.

- STANIStAW CUKIER

Zaprezentowana rzezba to kobiecy akt wykonany z patynowanego brqzu. Przed-
stawiona postaé kobieca sprawia wrazenie zamyélonej, lekko melancholijnej. Zwarta
forma zostata wykonana z wyczuciem propozycii kobiecego ciata. Artysta nieraz

w niebezposredni sposéb nawigzuje w swojej twérczosci do ofaczajqceej go rzeczywi-
stoéci oraz najblizszych oséb. Wiele inspiracii czerpat z religii oraz wiasnej wiary. Jak
opowiadat w wywiadzie ze Zbigniewem Baranem: ,Tak, rodzina dla mnie jest $wieta

i stanowi bezposredniq inspiracje. Odnajduje tutaj bezpieczeristwo i naturalne relacje.
Udokumentowatem macierzyhstwo zony, rozwdj intelektualny starszych dzieci, zabawy
na podwérku Stasia. Cudownie jest wychwytywa¢ w rodzinie stany spontaniczne,
niewymuszone, i co$ z tym potem artystycznie zrobi¢” (Stanistaw Cukier, Zbigniew
Baran, Z tenisistkq w tle, ,Tygodnik Powszechny”, 24.07.2012, dostepny na: https://
www.tygodnikpowszechny.pl/z-tenisistka-w-tle- 16704 /).

Stanistaw Cukier urodzit sie w Zakopanem. W rodzinnym miescie ukoniczyt Liceum
Sztuk Plastycznych im. Antoniego Kenara. Na przestrzeni lat 1976-82 studiowat na war-
szawskiej Akademii Sztuk Pieknych na Wydziale Rzezby, gdzie w pracowni profesor Zofii
Demkowskiej uzyskat dyplom w 1981. Po ukoriczeniu studiéw do 1986 pracowat jako
wykladowca na macierzystej uczelni na Wydziale Rzezby w Katedrze Medalierstwa
oraz Mafej Formy Rzezbiarskiej. Od 1987 artysta mieszkat i tworzyt w Zakopanem, gdzie
zostat dyrekiorem Zespotu Szkét Plastycznych im. Antoniego Kenara.
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XAWERY WOLSKI
(ur. 1960)

Brzuch, 1994 r.

gips, 19 x 14 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘X. Wolski | 1994

estymacja: 8 000 - 10 000 PLN ©
1 900 - 2 400 EUR

Xawery Wolski nawigzuje w swojej tworczosci do formy ludzkiego ciata poprzez
organiczne, abstrakeyjne, biologiczne ksztatty. Artysta postuguje sie réznorodnymi
materiatami brgzami, terakotq, drutami czy rybimi oéci. Jego realizacje skomponowane
sq z prostych, geometrycznych form, przez co utrzymane sq w duchu minimalizmu.

W swoich nowszych pracach artysta nawigzuje do elementéw ludzkiego ciata oraz
twarzy. Lekko zasugerowane ksztalty dopiero po doktadnym przyijrzeniu sie stajq sie
rozpoznawalne. Zdajq sie one by¢ subtelnym zaproszeniem do wewnetrznej refleksji.
Charakterystyczna dla twérezosci rzezbiarza gladka powierzchnia i zastosowanie
biatego koloru majq na celu wywotanie poczucia spokoju oraz odpoczynky, jedno-

cze$nie infrygujqc swoim niedopowiedzeniem.

Wolski okreslany jest mianem artysty polsko-meksykanskiego. Studia podjgt na war-
szawskiej oraz krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, a takze w Academie des
Beaux-Arts w Paryzu i w New York Studio School of Drawing, Painting and Sculpture.
W 1996 przebywat w Meksyku, gdzie wspétpracowat z wybitnym rzezbiarzem
Juanem Soriano. W efekcie wspétpracy oraz inspiracji powstaty jedne z wazniej-
szych realizacji twércy. W 2014 rzezbiarz zostat finalistq | nagrody ogélnopolskiego
konkursu Artystyczna Podréz Hestii — konkursu dla absolwentéw kierunkéw artystycz-
nych. Wygrana umozliwiata artyécie wyjazd na stypendium do Nowego Jorku. Twérca

obecnie mieszka w Meksyku oraz w Darkowie.
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BARBARA ZBROZYNA
(1923 - 1995)

“Koncentrator 1”, 1978 r.

marmur, 22 x 18,5 x 11,5 cm

estymacja: 28 000 - 38 000 PLN
6 600 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja rodziny artystki

WYSTAWIANY:

- Eréffnungsausstellung, Ars Polona, Depolma Galerie, Disseldorf 1980

- Barbara Zbrozyna. Rzezba, Rysunek, BWA, Zamo$¢ 1990

- Rysunki i rzezby Barbary Zbrozyny, Muzem Rzezby Alfonsa Karnego, Bialystok 1993

- Barbara Zbrozyna, Rzezba, rysunek. Wystawa retrospekiywna prac z lat 1953-1995, Muzeum Sztuki Wspétczesnei,
Radom 1995

- Rzezby i rysunki Barbary Zbrozyny, Muzeum im. Xawerego Dunikowskiego, Oddziat Muzeum Narodowego
w Warszawie, Warszawa 1995

LITERATURA:

- Eréffnungsausstellung, Ars Polona, Depolma Galerie, Disseldorf 1980, s. nlb. (il.)

- Barbara Zbrozyna. Rzezba, Rysunek, katalog wystawy, BWA, Zamos¢ 1990, poz. 1

- Rysunki i rzezby Barbary Zbrozyny, katalog wystawy, Muzeum Rzezby Alfonsa Karnego, Biatystok 1993, s. nlb.

- Barbara Zbrozyna, Rzezba, rysunek. Wystawa retrospektywna prac z lat 1953-1995, katalog wystawy, Muzeum Sztuki
Wispétczesnej, Radom 1995, poz. kat. 37

- Rzezby i rysunki Barbary Zbrozyny, katalog wystawy Muzeum im. Xawerego Dunikowskiego, Oddziat Muzeum
Narodowego w Warszawie, Warszawa 1995, poz. kat. 16

- Anna Maria Le$niewska, Barbara Zbrozyna Rzezba, Centrum Rzezby Polskiej, Ororisko 2006, s. 92 {il.)






Barbara Zbrozyna zapisata sie w historii rzezby polskiej drugiej potowy XX wieku
przede wszystkim jako autorka figuratywnych przedstawier, niejednokrotnie rzezb
portretowych. W miodosci, na poczgtku swojej artystycznej kariery wykonata
przyktadowo , Przekupke” (1949) w obowigzujgcej wéwczas stylistyce realizmu
socjalistycznego. W czasach politycznej i kulturowej ,odwilzy” Zbrozyna stata sie
rozpoznawalna jako twérczyni rzezb o formach zblizonych do realizacii brytyjskie-
go artysty Henry’ego Moora, co uznawano wéwczas w PRL za oznake swoiscie
pojetej nowoczesnosci. Przez caty czas trwania swojej aktywnosci twérczej wyko-
nywata réwniez rzezbe poriretowq, uwieczniajgc wizerunki waznych dla historii
kultury postaci. Zbrozyna zastyneta tez jako autorka pomnikéw oraz — co wigze
sie z tq dziedzing jej twérczoéci — osoba zaangazowana spotecznie i politycznie.
Do historii przeszedt jej , Sarkofag pamieci Jana Palacha” z 1969, upamietniajgcy
tragiczng, samobdjczq $mieré czeskiego studenta, ktéry dokonat samospalenia w
reakciji na inwazje wojsk Ukfadu Warszawskiego na Czechostowacje. Wykonujge
te realizacje, Zbrozyna data sie poznaé jako artystka wrazliwa na tragiczne wyda-
rzenia spoteczne, nie wahajqca sie zwrécié uwage na tragedie, ktéra byta efektem
inwazji zbrojnej dokonanej przez jej wlasny kraj.

&

Prezentowana tutaj rzezba Zbrozyny , Koncentrator |” nalezy do innego nurtu w

twérczosci artystki w stosunku do wymienionych powyzej. Jest to abstrakcyjna rzez-
ba o organicznym, owalnym ksztalcie z wyraznie zaznaczonym, okrggtym centrum
kompozycii. Z tego wlasnie zdaje sie wynika¢ jej nazwa. Wydaie sig, ze w tej reali-
zacji dla artystki najistotniejsze pozostawaty problemy uksztattowania harmonijnej,

zréwnowazonej formy oraz ekspozycja cech szlachetnego materiafu.
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ANNA RODZINSKA
(ur. 1933)

Bez tytutu (“Glodny”)

mosiqdz, 76,5 x 60 x 40 cm
sygnowana monogramem: ‘AR
oraz sygnowana na postumencie: ‘A, RODZINISKA’

estymacja: 9 000 - 12 000 PLN
2100 - 2 800 EUR

LITERATURA:
- poréwnai: Anna Rodziiska-lwiariska, Rzezba, katalog wystawy indywidualnej,
Poznarh 2000, s. nlb. (inna wersja)

,Nailiczniejsze w catym oeuvre rzezbiarki sq

prace o fematyce zwierzece. (...) Jej podejscie do
fego tematu jest odwrotne niz byto u tradycyjnych
animalistow, dla ktérych punkiem wyjscia byty
obserwacje i rzezbienie zwierzat z natury. Tu
dziatania Anny Rodzinskie] mozna poréwnaé do
ksztattowania formy przez Constantina Brancusiego.
(...) Artystka tez stylizuje, odrzuca, tie i redukuje
forme tak, ze staje sie niemal architekturg. Sama
méwi, ze "Zwierze' wykonane w wiekszej skali moze
by¢ tukiem tryumfalnym”.

- LIGIA WILKOWA
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OLGIERD TRUSZYNSKI
(ur. 1931)

“Melpomene”

gips barwiony, brgz, 48 x 22 x 8 cm
opisany u podstawy: "MELPOMENE’

estymacja: 3 000 - 4 000 PLN t
700 - 950 EUR

W swojej twérczosci Olgierd Truszyhski podejmuje charakierystyczne dla medium
rzezby formalne zagadnienia formowania bryty, faczenia jej z przestrzeniq oraz
poszukiwania statyki. Motywem przewijajgcym sie w twérczoéci rzezbiarza jest posta¢
kobiety. Artysta podejmowat ten temat juz w okresie pierwszych profesjonalnych
doswiadczen, kiére przypadly na czasy socrealizmu. W tym okresie rzezbiarz stworzyt
kobiecq figure w trakcie pracy nad Pomnikiem Wdzigcznosci dla miasta Hanoi. W ko-
lejnych latach skupif sie na kobiecych formach, nie ograniczajqc sig jednak jedynie do
raz obranego tematu. Skupiajqc sie na zagadnieniach statyki i ruchu, formowat figury
przedstawiajqce cyrkowcdw i akrobatéw, a takze tancerki. Waznym artystycznym
doswiadczeniem dla Truszyriskiego byt wyjazd do Afryki w 1965, gdzie w Gwinei
nauczat rzezby w szkole artystycznej w Konakry. Tam, wykorzystujge lokalne gatunki
drewna, wykonywat prace inspirowane miejscowq kulturg. Widocznych inspiracii
tamiejszymi regionami mozna doszukiwad sig takze w kolorystyce zaprezentowanej
rzezby. Cieple odcienie ochry oraz brazéw zdajq sie przywotywaé kolorystyke tamtej-
szego krajobrazu. Po powrocie Truszyhski rozpoczat prace nad cyklem , Kobietonow”,
a okreslenie na rzezby zapozyczyt od Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Prace
powstate w ramach serii mialy fqczy¢ w sobie elementy zefiskie oraz meskie, w efekcie

tworzqc kompozycije, w ramach kiérych przeciwieristwa uzupefnialy sie nawzajem.

Zaprezentowana praca pt. ,Melpomene” skfada sie z elementéw wykonanych

z gipsu barwionego pofqczonych za pomocq czeéci wykonanych z brgzu. Autorska
nazwa dziefa, zapisana takze na podstawie kompozycji, moze stanowi¢ wazny trop
inferpretacyiny — na przykfad jako nawigzanie do postaci muzy tragedii z mitologii
greckiej o tym samym imieniu. Byta to jedna z dziewieciu muz olimpijskich, ktére nalezy
do orszaku boga Apollina. Muze czesto przedstawiano opartq o skafe lub maczuge.
Do jej atrybutéw nalezata maska tragiczna trzymana w rece oraz zdobiqgey jej gtowe

wieniec z winorosli.
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MIECZYStAW SZADKOWSKI
(1920 - 1990)

Kompozycja

gips barwiony, 20 x 19 x 14 cm

estymacja: 2 800 - 4 000 PLN
/00 - 950 EUR

,Zasadniczy (jednak) wptyw na postawe,
uksztattowanie artystyczne i $wiadomosé tworczg
wywart na artyste Wiadystaw Strzemiriski.
Fascynacii jego osobowosciq, sztukg, pogladami
zawdzieczat Szadkowski nowoczesne rozumienie
formy, konstruktywistyczne myslenie, $wiadome
ksztattowanie bryty, dgzenie do syntezy ksztattéw,
a takze rozumienie rzezby jako kompozycii
przestrzeni”.

- MARIA WALASZCZYK, MARZENA KOWALSKA
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MAREK BIMER
(ur. 1962)

“Docent”, 2018 r.

technika mieszana, drewno, metal, linijka, 48 x 15 x 15 cm

estymacja: 5000 -7 000 PLN
1200- 1700 EUR

Marek Bimer jest artystq rzezbiarzem, kidry w swoich realizacjach fqczy wiele
réznorodnych elementéw - od drewna, elementéw zastanych po metal czy beton.
Zaprezentowana rzezba ,Docent”, pomimo absirakeyjnosci formy, zdaie sie sugero-
waé postaé poprzez zastosowane elementy — metalowe korbki sugerujqce oczy, metal
taczqey dwie czesci przypominjqey szyje. Warto podkresli¢, ze w zaleznoéé od pre-
zentacji rzezby, jawi sie ona jako bardziej lub mniej abstrakeyjna, a zatopione w niej
elementy fatwiejsze do odczytu. Niektére z prac artysta zaprezentowaf na wystawie
,Gold Rush” w Warszawie, na kidrej mozna byto podziwia¢ je wéréd dziet Ani Bimer.



s
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GUSTAW ZEMLA
(ur. 1931)

Umierajqcy, 2007 r.

brgz, 36 x 23 x 13,5 cm
sygnowany i datowany na podstawie: 'Zemta | 2007

estymacja: 4 800 - 6 500 PLN
1200 - 1 600 EUR

Tematyka sakralna stanowita wazng cze$é twoérczosei Zemty. Po raz pierwszy pojawita
sie w 1980, gdy artyste poproszono o zaprojekiowanie figury Chrystusa do krakow-
skiego kosciota $w. Maksymiliana Kolbego. Jak sam przyznaje, zaméwienie przyjqt,
ale z drzqcym sercem. Religia od zawsze odgrywata wazng role w zyciu rzezbiarza,
a jednq ze swoich pierwszych artystycznych inspiracji uczynit pfaskorzezby z kosciota
w swojej rodzinnej wsi. Juz jako dojrzaly artysta wykonywat takze pomniki Jana Pawfa
II, ktére stanety w wielu polskich miastach. Poprzez sakralne realizacje Zemfa pokazuje
swoje tworcze oblicze z innej perspektywy: , | ofo znany i ceniony twoérca pomnikédw,
przez wielu ludzi z pomnikowq, monumentalng rzezbq utozsamiany, okazuje swe
odmienne oblicze - czfowieka owianego tchnieniem wiecznosci, cztowieka zanu-
rzonego w metafizyce, cztowieka obcujgcego ze $mierciq jako etapem, przejsciem,
koricem jednego i poczqtkiem innego zycia” (Magdalena Hniedziewicz, Rzezbienie
metafizyki, ,Podkowianski Magazyn Kulturalny” nr 39,/2003). Rzezba sakralna, obok
realizacji pomnikéw, stanowi najwazniejszy motyw twérczosci rzezbiarza. Realizacje

artysty pefne sq dramatyzmu, ekspresji oraz symbolicznego charakteru.

Twérca w latach 1952-58 studiowat na Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie. Od
ukonczenia studiéw podjaf prace dydaktyczng na uczelni, w 1976 zostat prorektorem,
aw latach 1983-86 pefnit funkcje dziekana. Zemta zrealizowat okoto dwudziestu

wystaw indywidualnych w Polsce oraz za granicq.
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MAREK ZYGA
(ur. 1968)

"'The Temperature s Rising"’

brgz patynowany, 68 x 47 x 26 cm
opisany u dofu: '2/8’
edycja 2/8

estymacja: 9 500 - 12 000 PLN
2 300 -2 800 EUR

Tematem moich zainteresowan rzezbiarskich
jest cztowiek, a zwlaszcza jego ciato oraz gesty.
Ciekawig mnie osoby, ich zachowania, reakcje”.

- MAREK ZYGA
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WLADYStLtAW FRYCZ
(ur. 1968)

Projekt pomnika Wolnosci i Wyzwolenia w Chetmie Lubelskim

blacha, 60 x 63 x 17 cm

estymacja: 6 000 - 8 000 PLN
1 400- 1900 EUR

LITERATURA:
- poréwnaij: Whadysfaw Dariusz Frycz, Rzezba, Warszawa 1967, s. nlb. {il)

JTak wiec moje rzezby sq realizacjqg wyobrazni.
Jeden z krytykow nazwat to ‘igraszkami wyobrazni’
ale w istocie jest to droga - jak kazdego tworcy

— poszukiwawcza i w zamierzeniu odkrywcza,
aczkolwiek nie zawsze w petni efekiowna.

Nie eksperymentuje, dokonujgc zmian modelowych,
lecz zmierzam w kierunku zmaterializowania w ksztatt
— mysli koncepcyinej”.

- WtADYStAW FRYCZ

Na twoérczos¢ Whadystawa Frycza sktadajq sie przede wszystkim rzezby plenerowe,
ktére przeznaczone sq do oglgdania w przestrzeniach zielonych. Poprzez swoje
realizacje zdaje sie szuka¢ zwiqzkéw z architekiurg. Zaprezentowana praca stanowi
projekt pomnika Wolnosci i Wyzwolenia w Chetmie Lubelskim. Jak pisat o realizacji
Frycza Llech Grabowski: ,Cietej z pancernych plyt sylwetowej kompozyciji na cokole
"Pomnika Wolnosci’ w Chefmie Lubelskim umie da¢ takze wymowe przejrzyste] i celnej
metafory — niezbednej, bo ostatecznie sens tego rodzaju dzieta okreslajgce], zas

w niekonwencjonalnej kompozycji ‘Samy’ zmiesci¢ w rygorach ukfady juz wiasciwie
bezprzedmiotowego, wywodzqcego swe wartoéci plastyczne catkowicie z imma-
nentnego uporzqdkowania formy. Ale jak sie rzekto, Frycz zna granice oporu materii
wprowadzajgcej twory fantazji do krélestwa rzeczywistosci przedmiotowej. Umie
przystosowad sie do wymogdw tworzywa” (Lech Grabowski, Rzezba. Whadystaw
Dariusz Frycz, Warszawa 1967, s. nlb., dostepny na: https:/ /zacheta.art.pl /public/
upload/mediateka/pdf/5a1558b984d68.pdf).
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TOMASZ SZUMINSKI
(ur. 19506)

Macierzyristwo, 1985 r.

brqz, drewno, 45 x 20 x 23 cm
sygnowany i datowany: ‘Szum 1985

estymacja: 6 000 - 8 500 PLN
1400 - 2 000 EUR

Tomasz Szumiriski jest absolwentem Wydziatu Rzezby Akademii Sztuk Pigknych w War-
szawie. Artysta studiowat sztuke rzezbiarskq pod okiem Stanistawa Kulona oraz Gusta-
wa Zemty. Oprécz rzezby autor zajmuje sie takze gobelinami oraz malarstwem. Drugg
pasjq autora, obok sztuki, jest muzyka. Szuminski studiowat dodatkowo na Wydziale
Wokalnym warszawskiej Akademii Muzycznej. Warto wspomnie¢, ze na poczatku lat
Q0. byt solistq Teatru Bolszoj. Artysta najczesciej siega po utwory Mozarta, Verdiego,
Bizeta, Schuberta czy Rachmaninowa.

Czestym motywem wychodzgcych z jego pracowni prac sq kobiety. Podobny temat
Szuminski podjqt w prezentowanej niewielkiej formie — przedstawiona kobieta zdaje
sie leze¢, pochylajqc sig nad tfrzymanym w ramionach dzieckiem. Autor przedstawit
przepetniong czufoéciq scene karmienia dziecka. Zwarta kompozycja zostata wyko-
nana z duzym wyczuciem proporcji, ale przede wszystkim autorowi udafo sie odda¢
intymny charakter relacji matki z dzieckiem.
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HENRYK ALBIN TOMASZEWSKI
(1906 - 1993)

Bez tytulu

szkto, 45,5 x 20 x 4 cm

estymacja: 4 800 - 6 500 PLN i
1200 - 1 600 EUR

,Ustala wiasng - oczywiscie nie bez zwigzku z
fradycjqg - estetyke tworzywa. W zestawieniu z
budzgcym powszechny podziw szklem wioskim czy
skandynawskim jego dzieta mogly wydawad sie
szokujgce, wrecz barbarzynskie”.

- PAWEL BANAS

Henryka Albina Tomaszewskiego krytycy okreslajg mianem nestora polskiego szkta
artystycznego. Twérca byt wybitnym przedstawicielem tej gatezi sztuki, a przede
wszystkim inicjatorem trendéw w projektowaniu szkfa przemysfowego w Polsce po
woinie. Dorobek twércy wyréznia sie niesamowitq mnogosciq ksztattéw oraz form.

Do indywidualnego stylu, kidry stat sie jego znakiem rozpoznawczym, doszedt po wielu
mozolnych i dfugotrwatych prébach. Przez wiele lat pracowat nad szktem unikatowym
modelowanym na gorgco. Odrzucit technike polegajgcq na wdmuchiwaniu masy do
form, aby zwrécié sie w strone tzw. wolnego formowania z banki mydlanej wylgcznie
przy pomocy piszczela i wiasnorecznie wykonanych narzedzi.

Poczgtkowo eksperymentowat gtéwnie z przedmiotami, kiére miaty stuzy¢ codziennemu
uzytkowi. Z czasem jednak jego redlizacje zaczely przybiera¢ ksztatty bardziej
abstrakeyjne, a coraz mniej naczyniowe. Szybko autorowi udato sie opanowad

do perfekeii technike wywijania krawedzi — co widoczne jest takze na przykfadzie
zaprezentowanej szklanej formy. Poczgtkowo Tomaszewski pracowat w hucie szkfa w
Szklarskiej Porebie. Po pewnym czasie rozpoczaf wspdtprace z hutami podwarszawskimi
- Targéwka, Falenicy oraz Wotomina.
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HENRYK ALBIN TOMASZEWSKI
(1906 - 1993)

Forma

szkto, 32 x 27 x 28 cm

estymacja: 7 000 - 10 000 PLN
1 700 - 2 400 EUR

,Zafascynowany i ol$niony tworzywem - ciekiq,
przezroczystq i $wietlistg masg szkfa otowiowego,
zdecydowanie odrzucit wszystko, co tworzono
przed nim w szkle, odwaznie wkraczajgc na wiasng
artystyczng droge”.

- MIECZYStAW BUCZYNISKI
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STANISEAW DROZDZ
(1939 - 2009)

“Alea icta est”, 2003 .

technika mieszana, kostki do gry, drewno, pleksi, 19 x 19 x 4,5 cm
na odwrociu naklejka z opisem pracy z la Biennale di Venezia:
‘Stanistaw Drézdz | ALE IACTA EST | edycja: 11,/20 2003 |

S. Drézdz!

edycja 11,/20

estymacja: 7 000 - 10 000 PLN *
1600 - 2 400 EUR

Stanistaw Drézdz znany jest przede wszystkim jako twérca poezji konkretnej oraz ma-
iacych w niej swoje zrédto przestrzennych instalacii. Sfowo w jego twérczoici istnieje
nie tylko jako znak odsylajgey do znaczenia, ale przede wszystkim eksponuje swoig
wizualno$é i dzieki grze ze strukturq znaczqcego kieruje uwage widzéw i czytelnikéw
ku znaczonym innym niz tylko te wynikajgce z konwencjonalnie przypisanej stowu
semantyki.

W twérczosci Drézdza pojawialy sie jednak réwniez materialne obiekty. Byty nimi
kosci do gry. Znaczenie tych prac pozostawato tym niemniej konceptualne. Gtéwnym
punktem ciezko$ci byta wéwczas potencialno$¢ rzutu kosciq i wynikajqce z niej
wartoéci liczbowe, drugorzedny pozostawat ,rzezbiarski ksztalt” i estetyka przedmiotu.
Najwiekszq stworzong przez artyste pracq, wykonang przy uzyciu kosci, byta insta-
lacja zaprezentowana przez niego podczas Biennale w Weneciji. Wéwczas $ciany
pawilonu wystawowego pokryto kogémi, ukazujgeymi wszystkie mozliwe kombinacie,
ktére mozna wyrzuci¢ za pomocq zestawu szesciu kosci. Zadaniem widzéw byfo
woéwezas odnalezé na $cianie wyrzuconq przez siebie wartosé.

Prezentowana tu praca ,Alea lacta Est” czyli ,Kosci zostaty rzucone” posiada taki sam
tytut, jak wspomniana powyzej instalacja. Sklada sie z 36 kosci, zgrupowanych w
rzedach po 6, z kiérych kazda pokazuje inng wartoéé (od 1 do 6). W pracy Drézdza
niepewno$¢ i przypadkowo$é potencjalnego rzutu (tutaj imaginatywnego) zderza

sie z porzqdkiem zaprezentowanego ukfadu, w kiérym za kazdym razem mamy do

czynienia z regularnie rosngcymi czy malejgeymi wartosciami.
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STANIStAW KULON
(ur. 1930)

Opiekunka |

drewno polichromowane, 20 x 46 x 13 cm

na podstawie sygnowany, datowany i opisany:

'ST. KULON, MINIATURKA ,OPIEKUNKI I ZtOTY MEDAL |
| FESTIWAL SZTUK PIEKNYCH - WARSZAWA 1996

estymacja: 2 000 -3 000 PLN
500 - 700 EUR

,Stanistaw Kulon - to juz dzisiaj coraz rzadziej spotykany talent naturalny -
prawdziwy. Talent odporny na wszelkie obrébki, szkolenia. trendy, mody. Posiada
naturalny kompas wskazujgey mu jego kierunek artystycznej wedréwki. Wiedzie go
intuicja, instynkt twérczy, ktéry chroni go takze przed obcymi jego naturze pokusami
wspdtczesnosci. Sztuka ta jest catkowicie wiarygodna. Jest jego modlitwg o mitosé,
dobro, uczciwos¢ i piekno. Jest ucieczkq przed krzywdq, zfem, kompleksami.

Drewno - najbardziej zywy z materiatéw rzezbiarskich - jest przypisane catkowicie
osobowosci Kulona. Isinieje miedzy nimi jakies tajemnicze porozumienie wzajemnego
stwarzania sie, pefnego takiu, zrozumienia i troski o dziefo. Drewno to instrument w
rekach artysty z absolutnym stuchem. Sztuka Stanistawa Kulona jest jego egzystenciq
materialng i duchowq. Jest zakochaniem w szarym pracowitym dniu, jest samotnosciq
w jego ogrodzie marzen, rosnqcych nadziei, jest jego cierpieniem, ludzkq godnoscia.
Wspétczesnosé nieustannie oferuje wydarzenia. Prezentacja prac Kulona nie jest
wydarzeniem, jest po prostu pokazem znakomitej rzezby. Jest w tych pracach
zgtebiona refleksja o ludzkim dramacie istnienia. Ale jest tez usmiech, fagodne ciepfo,
pogoda ducha. Sztuka Kulona test ludzkqg potrzebg dawania — dawania piekna. Cala
jego twoérczoéé zrodzona jest z wiary w szczero$é, autentyzm, jest wyrazista efycznie i
estetycznie, jest pigknem zrodzonym z falentu Dorobek artystyczny Stanislawa Kulona
jest niekwestionowang wartoscig w polskiej kulturze”.

-JAN KUCZ
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ZDZIStAW STANEK
(1925 - 1996)

“Swiattoformy”

drewno polichromowane, 71 x 50 cm
na odwrociu naklejka z opisem pracy z Biura Wystaw Artystycznych

estymacja: 7 000 - 10 000 PLN ¥
1 600 - 2 400 EUR

Zdzisfaw Stanek rozpoczynat swojq droge twérczg w katowickiej , Grupie ST-53".
Skiadata sie ona z mtodych artystéw i artystek zafascynowanych osobowosciq oraz
teoriq sztuki Wiadysfawa Strzemiriskiego. Litery ,ST” oznaczaly zaréwno , Stalinogréd”
- jak wéwezas nazywaly sie Katowice, czyli wskazywaly na miejsce dziatania grupy,
a takze na osobe bedqcq dla jej czfonkéw i cztonkin gléwnym zrédtem inspiracii, czyli
na Strzemirskiego. Grupa podqzata za teorig Strzeminskiego, prowadzita wiasne
studia oparte na napisanej przez niego ,Teorii widzenia”. Zwrot ku Strzemifskiemu byt
ich sposobem na poszukiwanie nowoczesnosci w obliczu panujgcego wéwcezas w
szfuce polskiej socrealizmu.

Stanek od poczqtku swojej aktywnosci artystycznej byt uwazany (m.in. w recenzjach
Juliana Przybosia) za najciekawszego i jednego z najbardziej dojrzatych artystycznie
czlonkéw katowickiej grupy ST-53. Przyjechat na Slgsk z Krakowa, skqd pochodzit

i gdzie rozpoczaf studia. Prace z poczgtkowego, studyjnego okresu charakteryzujg

sie najczescie] kubizujgeq deformaciq ksztattéw wyciggnietych z natury. Dalsze lata
przyniosty ewolucje w kierunku abstrakeii i skupienie na problemach $wiatta. Stanek
konsekwentnie rozwijat idee ,Powidokéw” Wiadystawa Strzeminskiego. Swiatto roz-
bija ksztatty przedmiotéw, wnika w nie, prze$wietla. Najbardziej inspirujgcy pod tym
wzgledem jest $wiat roslinny, co zbliza twérczosé Stanka z lat 60. do nurtu abstrakgji
biologicznej i malarstwa materii.

Kolejnym etapem w historii twérczoici tego autora byf relief. Stanek tworzyt drewniane
obrazy-przedmioty wykorzystujgc w nich zaréwno organiczne, jak i geometryczne
ksztatty. Jeden z nich, pod tytutem , Swiattoformy” prezentujemy w ninigjszym katalogu.
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ANTONI JANUSZ PASTWA
(ur. 1953)

“Kon czerwony”, 2014 r.

szluczny kamien, 44 x 75 x 14 cm
sygnowany i opisany na podstawie: ‘Pastwa 014 nr 2’

estymacja: 8 000 - 12 000 PLN
1 900 - 2 800 EUR

Antoni Janusz Pastwa fo jeden z najbardziej rozpoznawalnych wspétczesnie polskich
rzezbiarzy. O jego cyklu ,Cienie” pisat prof. Jan Kucz: W pomysle tych rzezb drzemie
potencijaf i sifa zdolna wyzwoli¢ u odbiorcy skojarzenia powstate z naszych ludzkich
do$wiadczen i porwad je z calym naszym poczuciem ludzkiego bytu. Cata ich
rozpedzona anatomia porywa naszq wyobraznie jak morska fala. Autor buduje swoje
obiekty, stosujgc redukcje $rodkéw artystycznego wyrazania do niezbednych. Pojawia
sie ruch niosqcy zamiar mysli wiodqce. Jest w tej pedzgcej materii odwaga i rosngce
marzenie wyrazania zamystu w sposéb nowatorski. [...) Ta szfuka szuka odbiorcy wol-
nego od dosfownego czytania rzeczywistosci, posiadajgcego dar poetyckiego formo-
wania znaczer powstale] nowej autorskie] wizji rzeczywistosci” (Jan Kucz, [w:] Antoni
Janusz Pastwa. Cienie / Torsy / Twarze, katalog wystawy indywidualnej, Kielce 2017,
s. 4). Te pefne patosu stowa odnoszq sie do form dynamicznych, ,rwacych ku gérze”,
o silnie zarysowanych, uko$nych wekiorach nawiqzujgeych do natury tytutowych ,Cie-
ni". Taka jest tez prezentowana tu ,Klacz" o rozpaczliwie wygietej sylwecie. Wygieta
dramatycznie glowa i wyciggniete kopyto zdradzajq pozycje zwierzecia umeczonego
czy wrecz konajgcego. Gladko, skrétowo opracowana forma i powierzchnia rzezby

nadaje rzezbie dodatkowo abstrakeyjnego, uniwersalnego wyrazu.
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ANTONI JANUSZ PASTWA
(ur. 1944)

“Klacz” z cyklu “Cienie”, 2016 r.

brgz patynowany, 28 x 35 x 45 cm
sygnowany i datowany pod podstawg: ‘Pastwa 2016

estymacja: 12 000 - 17 000 PLN
2 800 - 4 000 EUR

WYSTAWIANY:
- AntoniJanusz Pastwa, Cienie / Torsy / Twarze, BWA w Kielcach,
3-31 marca 2017

,Pastwa odnajduje wiasne zasady kompozycii i eks-
presji; rdwnowagi i rytmu, harmonii i kontrastu.

W materialnym ksztalcie zamkngé pragnie skonden-
sowanq energie wewnetrzng, a przez fo wywofaé
okreslong temperature emocjonalng u odbiorcy.
Kazda rzezba, kazdy ksztatt jest strukturg otwartq.

Te rzezby posiadajg wiasne zycie, niejako niezalez-
nie od przedmiofu”.

- KRZYSZTOF METRAK
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KONSTANTY LASZCZKA
(1865 - 1956)

Chopin

brgz patynowany, 29 x 21 x 14 cm
sygnowany na podstawie: ‘laszczka’

estymacja: 20 000 - 30 000 PLN t
4700 -7 000 EUR









Pomyst upamietnienia Fryderyka Chopina pojawit sie wéréd cztonkéw War-
szawskiego Towarzystwa Muzycznego w 1876, ale w é6wczesnych warunkach
politycznych nie mégt zostaé urzeczywistniony. Sytuacja ulegta zmianie, gdy na
poczqtku wieku polska primadonna Adelajda Bolska uzyskata ustng zgode cara
Mikotaja Il na wzniesienie monumentu, a generat gubernator warszawski wydat
zgode na utworzenie z dniem 1 stycznia 1902 Komitetu Budowy Pomnika Chopina
w Warszawie. Dopiero w 1908 rozpisano konkurs na projekt rzezby plenerowe;,
rozstrzygniety w maju 1909. W4réd zgtoszonych 66 propozyciji wybrano projekt
Wactawa Szymanowskiego, jednak jedna z prac nadestana zostata przez Kon-
stantego Laszczke. ,Na wysokim cokole rozszerzajgcym sig ku dofowi, przyozdo-
bionym w gérze festonami z liéci, Chopin siedzi z prawq rekg wspartq o instrument,
lewa na kolanach, zapatrzony w dal, zastuchany. Na odcinkach balustrady
otaczajqcej postument muzykujqce pary dzieci grajgce na trgbach lub swawolnie
igrajqgce czy tez nadstuchujgce muzyki, nizej na podstawie pomnika dwie postacie:
mezczyzna i kobieta widziane od plecéw” (cyt. za: Jadwiga Puciata-Pawlowska,
Konstanty Laszczka, Siedlce 1980, s. 46). Opisywana praca nawigzuje do projektu
Pomnika Chopina. W przeciwieristwie do gipsowego projektu sylwetka genialne-
go muzyka z prezentowanego na aukcji brqzu wsparta jest na gtebokim fotelu.
Obydwie postacie majg glowe wysoko uniesiong do géry i zwrécong w prawgq
strone. Podobne sq réwniez elementy ubioru z postawionymi klapami surdutéw.
Powyzsze analogie pozwalajq przypuszczaé, ze prezentowany odlew w brqzie jest
powtérzeniem kompozyciji z pracy przestanej na konkurs pomnika zorganizowany

w stulecie narodzin Chopina.

Postaé Fryderyka Chopina musiata by¢ dla Konstantego Laszczki bardzo
szczegdlna. Na przestrzeni catego dorobku twérczego parokrotnie powracat do
upamigtnienia postaci geniusza romantyzmu. ,Wykonat w drzewie bukszpanowym
medalion z wizerunkiem Chopina (1932), ale nie tylko. Z roku 1933, poprzedzo-
na wersjq w gipsie w 1931 roku (Muzeum Okregowe w Bydgoszczy), pochodzi
wykuta w granicie péfpostaé Chopina z dforimi na klawiaturze, uniesiong ku gérze
rwq, z orkami zapatrzonymi w dal (...). Pragnqc jak najlepiej oddaé¢ rysy Chopina
opierat sie podobno na masce poémiertne;j, odlewie reki, a takze na akwareli Teofila
Kwiatkowskiego i rycinach znajdujgcych sie w zbiorach Muzeum Narodowego

w Krakowie. O pracy swej méwit artysta: ,Odartem go z salonowosci — oto wstat
rano i w ledwie narzuconym ubraniv komponuije. Ta rzezba to kawat roboty. Wy-
konanie jej poprzedzity dokfadne studia. Uwazam bowiem, ze wszystko w sztuce,
co odbiega od natury i nie ma w sobie pietna prawdy, jest martwe. Leonardo da
Vinci mawiat: ,Kto zna i kocha przyrode, ten nigdy nie zejdzie na manowce”. W
wizerunku tym osiggnat Laszczka duzq sume ekspresii, interesujqco skontrastowat
chropowatq powierzchnie odzienia z gtadkq fakturg twarzy, szyi i dioni. Odbiegt
od podobizn Chopina swych poprzednikéw, réwiesnikéw i uczniéw” (op. cit. s. 46).
Na szczegdlny stosunek Laszczki do postaci Chopina moze réwniez wskazywaé
wykonany pod koniec zycia w jednym egzemplarzu medalion z profilem kompozy-
tora.
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KONSTANTY LASZCZKA
(1865 - 1956)

Putta

glina, 22 x 29 x 23 cm
sygnowany na podstawie: ‘K.Laszczka’

estymacja: 12 000 - 17 000 PLN t
2800 -4 000 EUR

,Musimy zrozumie¢, ze artysta zdota sie rozwijaé w
kazdej dziedzinie odpowiadajgcej jego charaktero-
wi i moze doj$¢ do najwyzszych szczytow artystycz-
nych czy jako ceramik, brgzownik, czy infroligator
czy stolarz”.

- KONSTANTY LASZCZKA
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STANIStAW ZAGAJEWSKI
(1927 - 2008)

Kogut

glina szkliwiona, 23,5 x 30 x 24 cm

estymacja: 6 000 - 8 000 PLN
1400 - 1 900 EUR

Stanistaw Zagajewski byt wyjatkowym artystq, samoukiem, kiérego twérczoséé zalicza
sie do nurtu sztuki naiwnej. Zanim poswiectt sie twérczosci artystycznej, pracowat jako
kucharz, ogrodnik, a takze krawiec. W centrum jego artystycznych zainteresowar
pozostawata jednak sztuka, a przede wszystkim glina oraz mozliwosci, jakie stwarza
jako materiat artystyczny. Artysta lepit przede wszystkim sceny biblijne, a bohaterami
jego realizacji czynit fantastyczne zwierzeta i unikalne rosliny o niespotykanych
ksztaftach. Twérczoé¢ Zagajewskiego, w tym miedzy innymi zaprezentowana rzezba,
to $wiadectwo niezwyklej wyobrazni artysty, a takze zapis religiinych wizji. Jego $wiat
jest jednak $wiatem potwornym, nieraz gorzkim i bolesnym. Jak méwi sam artysta:
,Boga widzie¢ mozna wszedzie, w kazdej naturze, u zwierzat, u ludzi i w skatach i w
wodzie i na morzu, wszedzie (...). Nieraz w nieszczesciach” (Ninateka, Roman Wikiet

odwiedza Stanisfawa Zagajewskiego, 2006).

Twérczo$¢ Zagajewskiego to efekt cigglej, nieukierunkowanej pracy, kiéra wynikata

z zewnetrznej potrzeby tworzenia i kiéra powstawata z osobliwych inspiracji. Jak
zauwazyl profesor Jackowski w dokumencie o artyscie: ,Nie wiem, czy w naszych
czasach jest mozliwy kto$ taki jak on, jak Nikifor. Jezeli sie zobaczy, jakie sq jego
wzory, co go inspirowalo, to to sq tandetne maskotki, gumowe figurki, takie z
disneyowskich bajek [...). | z tych koszmarkéw malutkich on robi te smoki, te wielkie
postacie pefne bélu, pefne dramatu. To jest cos, co [...) ozywia tylko jego wyobraznie,
co daje impuls. (...) I na tym polega ta podstawowa réznica pomiedzy takg
tworczoseiq a twérezosceiq ludowq. Ludowa to jest fradycja. Zagajewski nie ma zadnej
tradycji” (Ninateka, Roman Wikiet odwiedza Stanistowa Zagajewskiego, dostepny na:

hitp:/ /ninateka.pl /film /sztuka-ludowa-i-naiwna-stanislaw-zagajewski).
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MAREK SZWARC
(1892 - 1958)

Wedrowiec, 1934 r.

blacha, 71 x 55 cm (w $wietle oprawy)

sygnowany, datowany i opisany: "MAREK SZWARC 1934/ PARIS'

na odwrociu papierowa nalepka: "MAREK SZWARC | SCULPTEUR | 63
Boulerard Arago/ PARIS XIII'

estymacja: 17 000 - 22 000 PLN T
4000 - 5200 EUR

Marek Szwarc byt jednym z najwybitniejszych twércédw polsko-zydowskich | potowy

XX wieku zamieszkatych w Paryzu. Wspéttworzyt grupe Jung Jidysz, inspirvjgceq sie
ekspresjonizmem niemieckim oraz twérczosciq Marca Chagalla. Zwigzany byt takze ze
srodowiskiem Ecole de Paris. Studiowat malarstwo i rzezbe w paryskiej Ecole des Beaux
Arts w latach 1910-14. Wrécit do Polski w 1914 roku, aby pozostaé tu przez pierwszq
woine $wiatowq i krétki czas po niej. W tym czasie mieszkat i tworzyt w todzi, od zawig-
zania sie grupy Jung Jidysz w 1919 roku byt jej aktywnym cztonkiem, ponownie wyjechat

do Francji w 1920 roku i pozostat fam na state.

W okresie miedzywoijnia zajmowat sie malarstwem i drobnq rzezbq figuratywna. Istotng
i nietuzinkowq galteziq jego twérczosci byly reliefy z metalu tworzone z mosiqdzu badz
miedzi. W negatywowych kompozycjach czesto nawigzywat do tematyki biblijnej lub
nowotestamenfowej. Réwniez prezentowana praca przedstawiajgca wedrujgcego
mezczyzne by¢ moze odnosi sie do wydarzer inspirowanych postaciami biblijnymi. Na
szczegdlng uwage zastuguje sposéb opracowania reliefu, gdzie mocny kontur obryso-
wujqey sylwetke postaci skontrastowany jest z delikatnym modelunkiem punc.
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LUDWIKA NITSCHOWA
(1889 - 1989)

Portret Marii Curie-Skfodowskiej

brgz, 22 x 35 x 28

estymacja: 9 000 - 12 000 PLN T
2 100 - 2 800 EUR

Bezapelacyjnym tematem dominujgcym w twérezosci Ludwiki Nitschowej byt portret. Artyst-
ka podejmowata fen temat zaréwno w realizacjach kameralnych, jak i monumentalnych.

W pracach mfodziefczych i dojrzatych temat ten byt konsekwentnie rozwijany i wielokrotnie
podejmowany w réznych materiatach. Nitschowa rzezbita osobistosci wybitne i powszech-
nie znane oraz osoby bliskie sobie. Jej porfrety odznaczajq sie prostotq, monumentalizmem,
realizmem i duzym fadunkiem psychologicznym” (cyt. za: Agnieszka Dgbrowska, Ludwika
Nitschowa. Warszawska rzezbiarka, Warszawa 2005, s. 20).

Debiutem artystki byt pomnik Marii Curie-Skfodowskiej. Po $mierci odkrywczyni polonu

i radu w 1934 roku wiadze miejskie Warszawy ogfosity konkurs na realizacje monumen-
talng uczonej. Ludwika Nitschowa juz wezeéniej portretowata Curie-Skifodowskg. Sama
rzezbiarka wspomina: ,O Marii Skiodowskiej-Curie duzo styszatam gdy jeszcze nie byta
tak stawna, od mojej siostry stryjecznej, kiéra studiowata z nig w Paryzu. Pierwszy poriret
Marii Sktodowskiej-Curie wystawiatam w Warszawie, potem w Amsterdamie i Brukseli.
Glowa ta w brqzie, rzezbiona szeroko i jakby najprawdziwsza, zaginefa podczas po-
wstania warszawskiego. Wracatam pézniej do tego tematu. Jedna z tych rzezb - posta¢
siedzqca, froche archaizowana, zostata zakupiona przez rzqd Republiki Francuskiej

z wystawy w Paryzu, druga, stojqca, przez Zarzqd Miasta Warszawy” (cyt. za Ludwika
Nitschowa, Wystawa prac rzezbiarskich Ludwiki z Kraskowskich Nitschowej, Narodowa
Galeria Sztuki Zacheta, Warszawa, 1958).

Pierwsza wersja monumentalnej realizacji ukazywata sylwetke Marii Curie-Sktodowskiej
w pozyciji siedzqcej z otwartq ksigzkq trzymang na kolanach. Zrealizowana wersja,
znajdujgca sie na warszawskiej ochocie, przedstawia cafopostaciowq sylwetke kroczqcej
noblistki, z pochylong glowq i podbrodkiem opartym na zgietej dioni. Prezentowany

w katalogu portret nawigzuje do pierwotnej wersji pomnika.
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ANTONI MADEYSKI
(1862 - 1939)

Popiersie kobiety

gips, 41 x 43 x 24 cm

estymacja: 6 000 - 9 000 PLN
1400 -2 100 EUR

,Rozmitowany w niedoscignionych wzorach rzezby
klasycznej, kiorych Rzym jest przeciez istng kopalnig,
Madeiski ulegt od razu czarownemu ich wptywowi,
opanowawszy za$ szybko jego tajemnice, stat sie z
czasem jednym z najszlachetniejszych rozsadnikéw
nie$miertelnego ich piekna”.

- ALEKSANDER KOtTONISKI
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STANIStAW HILARY POPLAWSKI
(1886 - 1959

Alegoria sztuk pigknych, 1930 r.

gips, $r. 48,8 cm
sygnowany p.d.: ‘Poptawski’ opisany i datowany |.d.: 'KRAKOW 1930’

estymacja: 5500 -7 000 PLN *
1 300- 1700 EUR

,Sztuke Stanisfawa Poptawskiego — realistyczng, perfekeying warsztatowo, klasyczng
w wyrazie — definivjq pojecia: uczy¢ (fac. docere), porusza¢ (movere) i sprawia¢
przyjemnoséé (delectare). W twérczosci krakowskiego rzezbiarza widoczne sq watki
inspirowane zaréwno bogatq tradycjq artystyczng, jak i nowoczesnym podejéciem

do materii rzezbiarskiej. Znaczenie tradycji artystycznej, kreowane wéwczas przez
instytucie Akademii Sztuk Pigknych i mecenat paristwa, wplynefo tez na uksztattowanie
pojecia sztuki narodowe. Jednoczesnie stowarzyszenia zrzeszajqce twércéw i promu-
iqce dziatania artystyczne, takie jak ‘Sztuka’ czy TPSP w Krakowie, stanowity miejsce,
gdzie fradycja spotykata sie z awangardq. Zderzenie tych dwu wydawafoby sie prze-
ciwstawnych nurtéw odnajdujemy wiaénie w kreacjach rzezbiarskich Poptawskiego”
[cyt. za: Piekno monumentalne: Stanistaw Poptawski, red. Urszula Baricerek, Urszula

Spadziniska-Zak, Muzeum Slgskie, Katowice 2016, s. 10).






63

HYWEL PRATLEY
(1923 - 1995)

Mauro, 2007 r.

brgz, drewno, 61 x 35 x 35 cm
opisany na odwrociu: '6,/9’

edycja 6/9

estymacja: 14 000 - 19 000 PLN
3300 -4 500 EUR

WYSTAWIANY:

- Gormley's Summer Exhibition, Dublin 21.07-1.09.2008

- Elevated Art Fair, Leadenhall Market, Londyn 21.07-1.09.2008
- Sculpt at Kew, Kew Gardens, Londyn 21.07-1.09.2008

- Form & line, 54 The Gallery, Londyn 2018

- Faces & Figures, 54 The Gallery, Londyn 2019

- Fragments of Form, 54 The Gallery, Londyn 2019

Hywel Partly to brytyiski rzezbiarz wyksztafcony we florenckiej Akademii
Sziuk Pigknych. W swojej tworczosci odwoluje sie do tradyciji dawnej rzezby
europejskiej. Interesujg go zagadnienia takie jak studium ludzkiego ciafa,
ukazywanie fizjonomii - dlatego tez czesto podejmuje tematyke portretu oraz
mocno osadzonq w historii rzezby tematyke studium torsu. W prezenfowanej
tutaj pracy ,Mauro” artysta nawigzuje do akademickiej rzezby XIX wieku.

Jest to studium torsu mezczyzny, odlane w brgzie. Artysta ujgt modela w
pozycji z pochylong glowq, zaznaczajqe jego jednostkowe cechy takiej jak
fizjonomia oraz widoczna na torsie muskulatura. Dlatego tez praca odznacza
sie historyzujgcym charakterem, budzi skojarzenia z salonowq rzezbg

wczesnej nowoczesnosci.
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TOMASZ GORNICKI
(ur. 19906)

“Active/Passive # 1"

beton, 90 x 67 x 46 (wymiary jednej czesci), 146 x 46 x 53 (wymiary drugiej czesci)

estymacja: 18 000 - 30 000 PLN
4200 -7 000 EUR







Tomasz Gérmnicki, fot. Norbert Piwowarczyk / dzigki uprzejmosci artysty

Tomasz Gémicki jest zaliczany do twércdw mtodego pokolenia, kidry za pomocg
swojej sztuki przyglada sie krytycznie rzeczywistoci. Na dorobek rzezbiarza sktadajq
sie zaréwno monumentalne rzezby oraz instalacje, jak i mate formy. Autor tworzy
przede wszystkim w nurcie realistycznym, ale nie boi sie eksperymentéw z materiatami,
ktére z upodobaniem zestawia w jednym dziele. Pracuje w kamieniu, brazie,
aluminium, ale takze szyje czy fotografuje. Dodatkowo stynie z ,partyzanckiego”
podeiécia do sztuki i rzezb pojawiajgeych sie bez osirzezenia w przestrzeni miejskiej.
Jak niespodziewanie ukazujq sig na ulicach, tak réwniez znikajq po pewnym czasie.
Artysta w swoich realizacjach fqczy warsztatowe wyksztatcenie, kiére zdobyt

na Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie na Wydziale Rzezby, z niezwykiq
oryginalnoéciq oraz odwagq w realizacji zaangazowanych spofecznie projektow.
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LUKASZ KRUPSKI
(ur. 1989)

“Szepty”, 2019 r.

ceramika, akryl, 36 x 21 x 21 cm

estymacja: 6 500 - 9 000 PLN

1 600 - 2 100 EUR

,Szukatbym wiec w Platoriskim zestawieniu dobra,
prawdy, i piekna. Jest bowiem jakas prawda w potg-
czeniu dobra i piekna. Jak to sie ma do mojej rzezby,
tego nie wiem — po omacku szukam odpowiedzi

na te odwieczne pytania, widzqc siebie zaledwie

u podnoéza syzyfowej géry, majgc $wiadomosé, ze
te pytania, ilekro¢ znajde odpowiedz podobng do
szczytu goéry, niczym kamienie staczad sie bedq, cze-
kajgc znéw u jej zbocza, czekajge na nowy trud”

- tUKASZ KRUPSKI
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ADAM BAKALARZ
(ur. 1989)

“R3G”, 2019 r.

brgz patynowany, 45 x 30 x 18 cm

sygnowany, dafowany i opisany na podstawie: 'A.Bakalarz
"R3G" | 2019 | 6,/8" oraz sygnowany na podstawie
markerem: ‘A. Bakalarz'

edycja 6/8

estymacja: 8 000 - 10 000 PLN
1900 -2 400 EUR

Jeden z najciekawszych i najlepiej zapowiadajgeych sie artystéw mfodego pokolenia.
Zajmuje sie malarstwem, grafikq warsztatowq i rzezbq. Absolwent Grafiki na Wydziale
Sztuki UP w Krakowie.

Dyplom uzyskat w 2016 pod kierunkiem dr. Stanistawa Cholewy w pracowni wkle-
stodruku. Jego prace znajdujq sie w kolekcjach w Polsce i za granicg. W swojej twér-
czoéci postuguje sie gtéwnie malarstwem, ale z wyksztatcenia jest rzezbiarzem. Prezen-
towana praca jest jedng z propozycji przestrzennych mtodego Artysty, o kiérego
twérczoscei tak pisat Bogusfaw Deptuta: ,Sztuka nowoczesna, z jej poczqtkéw, z czasu
odkry¢ kubistéw, futurystéw, surrealistéw, weiqz pocigga i inspiruje kolejne pokolenia
artystéw. Pisze — odkry¢, bo to byly wielkie odkrycia w sztuce i nigdy dos¢ o tym przy-
pomina¢: idea kubistéw, by na plaskiej powierzchni prébowaé uchwycié tréjwymiaro-
wos¢ postaci, byly nowatorskie, zaskakujqgce, niespodziewane; futurystéw fascynacia
ruchem, szybkosciq, $wiattem, jako synonimami nowoczesnosci; surrealistow wyprawy
w glgb nas samych i naszej podéwiadomosci, otworzyly na zawsze nieznane dotqd
szfuce obszary. Watki te odnajdziemy w sztuce mtodego krakowskiego artysty —
Adama Bakalarza, ktéry najwyrazniej bardzo lubi sztuke z poczqgtkéw nowoczesnosci,
ale nie tylko oczywiscie” (Bogustaw Deptuta, Malujqc rzezbi, rzezbige maluje, katalog
wystawy Adama Bakalarza, Miedzy farbg a Strukturg, SDA Sopot, 2018, s. 6).
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TOMASZ SETOWSKI
(ur. 1961)

Pierrot

brgz patynowany, frawertyn, 46 x 15 x 13 cm

estymacja: 7 000 - 10 000 PLN
1 600 - 2 400 EUR

Twérczos¢ Tomasza Setowskiego wyraznie odznacza sie niewatpliwg fantaziq jej
autora, kidrej przejowy odnajdujemy w kolejnych jego wytworach. Sefowski tworzy

w réznych mediach: zajmuje sie malarstwem, rysunkiem i grofikq, ale tez rzezbq. Jego
narracyjng twérczoé¢ wypetniajq postaci fantastycznych bohateréw i bohaterek. Autor
regularnie podejmuje tematyke literackq oraz mitologiczng. To wiasnie obecne od
wiekéw w kulturze historie i motywy stajq sie czesfo tematami jego plécien, rysunkéw
czy rzezb.

Nieposkromiony $wiat wyobrazni Setowskiego sprawit, ze jego tworczos¢ zaczeto
wiqza¢ z ,realizmem magicznym’, jej tematyka nie mieéci sie bowiem w ramach racjo-
nalnie pojmowanego $wiata. Niecodzienne, zaskakujgce pofqczenia przedstawia on
z wlasciwym sobie rozmachem, tworzqc rozbudowane, fantastyczne $wiaty, w kiérych
wszystko moze sie wydarzyé.

Zaprezentowana tutaj rzezba przedstawia postaé Pierrota, znang z francuskiej komedii
ludowej, ale takze z jej wloskiego odpowiednika: commedia dell'arte. Pierrot trady-
cyjnie byt postaciq stuzqcego, kiéry okazywat sie jednoczesnie tkliwym kochankiem.
Pierrot fradycyjnie wystepowat w kostiumie, kiérego czesciq byla szeroka kryza. Rzez-
ba Setowskiego, podobnie jak jego malarstwo, charakieryzuje sie szczegétowosciq i
zainteresowaniem detalem.
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TOMASZ SETOWSKI
(ur. 1961)

Kobieta z lustrem

brgz patynowany, trawertyn, 40 x 15 x 15 cm
sygnowany na podstawie: ‘Setowski’
opisany na krawedzi: ‘EV’

estymacja: 7 000 - 10 000 PLN
1 600 - 2 400 EUR

,Stworzytem wieze z kosci stoniowej, aby uciec od
codziennodci, panstwo w panstwie, centrum $wiata,
w ktérym pozostane az do korica swoich dni”.

- TOMASZ SETOWSKI
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BRONIStAW CHROMY
(1925 - 2017)

Golgb

brqz patynowany, granit, 50 x 17 x 21 cm

estymacja: 5500 -7 000 PLN
1 300 - 1700 EUR

Bronistaw Chromy byt twéreq niezwykle uniwersalnym. W jego dorobku znajduiq sie
niewielkie statuetki, a takze monumentalne pomniki i duze rzezby plenerowe. Najcze-
$ciej i najchetnie] podejmowat tematyke animalistyczng, kosmologiczng, historyczng
oraz muzyczng. Chromy lubit — w swoim bardzo autorskim, ekspresyjnym stylu — por-
tretowac zwierzeta, wyimaginowane stwory, jak czesto powtarzat, cheiat przemawia¢
poprzez rzezbe dziatajqcq witalng sitg wyrazu i emocji, wnosi¢ optymizm i rado$¢
ducha. Juz od najmfodszych lat inferesowat sie formami przestrzennymi. Poczgtkowo
strugat w brukwi, a nastepnie w drewnie. W pdzniejszej twérczosci wyrdzniata go od-
porno$¢ na mody artystyczne oraz niezwykle bogata wyobraznia i kreatywny sposéb
podeiécia do sztuki.

Rzezbiarz byt uczniem Xawerego Dunikowskiego, ale zanim trafit pod opieke mistrza
po |l wojnie $wiatowej, za sprawq starszego brata Jana znalazt zatrudnienie

w artystycznej odlewni metalu Franciszka Tieslera przy ul. Rymarskiej w Krakowie.
Tutaj na jego prace zwrécit uwage popularny w owym czasie rzezbiarz — Karol
Hukan. To za jego namowgq i poleceniem rozpoczqt w blyskawicznym tempie, w trybie
internistycznym krakowskie Liceum Sztuk Plastycznych. Nastepnie w 1956 uzyskat
dyplom na krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych w pracowni Dunikowskiego. Po paru
latach sam rozpoczat kariere pedagogiczng, najpierw na Akademii Sztuk Pigknych
w Katowicach, a nastepnie w Krakowie. Od 1994 byt czfonkiem Polskie] Akademii
Umiejetosci. Jego najbardziej rozpoznawalng realizaciq jest Smok Wawelski, kiéry
powstat w 1969.
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BRONIStAW CHROMY
(1925 - 2017)

“Chart afganski”

brgz patynowany, 37 x 27 x 9 cm
sygnowany na podstawie dwukrotnie wycikiem: ‘B.CHROMY'

estymacja: 3 800 - 5000 PLN

Q@00 - 1 200 EUR

,Ciekawym motywem w dziatalnosci twérczei
artysty sq rzezby zwierzat. Wedtug krytykow sztuki
blizej im do antropomorfizacji, kiérq rzezbiarz
osigga po czesci przez oddanie urody stworzenia
niz do realnego przedstawienia. Podobno zywy
bazant moze pozazdroici¢ splendoru ogona temu,
ktéry wyszedt spod reki Chromego. Bo w rekach
Chromego - rzezbiarza kamien ozywa”.

- ANNA LATOCHA
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BRONIStAW CHROMY
(1925 - 2017)

Ptak mazurski

brgz patynowany, 56 x 6 x 8 cm

estymacja: 4 500 -6 000 PLN t
1100 - 1 400 EUR

,Chromy wiedziat [juz], jak niewielkimi zgrubieniami,
drobnymi zatamaniami faktury stworzy¢ rytmiczny
ukfad wspotzaleznych proporcji, jak zasugerowad
istnienie dziafajgcych w niematerialnej kompozycji
sit, uchwyci¢ je i nie dopusci¢ do zachwiania, do
rozprzegniecia sie pieczotowicie zestawione;
konstrukgiji”.

- JERZY MADEYSKI
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BRONIStAW CHROMY
(1925 - 2017)

Sowa

brqz patynowany, szkfo, 37 x 20 x 13 cm

estymacja: 4 500 - 6 000 PLN
1 100 - 1400 EUR

,Kamien to ulubiony materiat mistrza, bo czesto,
jak twierdzi — owo $wiete dzieto natury juz samo
w sobie, bez niczyjej ingerencii, pefne jest tresci.
Czasem bardzo diugo szuka tego wiasciwego, do
konkretnej rzezby”.

- KATARZYNA SIWIEC
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UNICUM

PRZYJMUIJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCIJE

SZTUKA WSPOLCZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945: 5 GRUDNIA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 31 PAZDZIERNIKA 2019

kontakt: Klara Czerniewska-Andryszczyk, k.czerniewska@desa.pl, 22 163 66 41, 664 150 866
NOWE POKOLENIE PO 1989: 14 LISTOPADA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 10 PAZDZIERNIKA 2019
kontakt: Artur Dumanowski a.dumanowski@desa.pl, 795 122 725

PRACE NA PAPIERZE: 21 LISTOPADA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 21 PAZDZIERNIKA 2019
kontakt: Agata Matusielanska a.matusielanska@desa.pl, 539 546 699

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA: 2 KWIETNIA 2020

Termin przyjmowania obiektéw: do 28 LUTEGO 2020
kontakt: Katarzyna Zebrowska k.zebrowska@desa.pl, 539 546 701




Terminy nadchodzqcych aukcji: www.desa.pl
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UNICUM

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCIJE

SZTUKA DAWNA

GRAFIKA ARTYSTYCZNA: 30 PAZDZIERNIKA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 30 WRZESNIA 2019
kontakt: Marek Wasilewicz m.wasilewicz@desa.pl, 795 122 702

PRACE NA PAPIERZE: 3 GRUDNIA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 31 PAZDZIERNIKA 2019
kontakt: Matgorzata Skwarek m.skwarek@desa.pl, 795 121 576

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE: 12 GRUDNIA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 5 LISTOPADA 2019
kontakt: Tomasz Dziewicki t.dziewicki@desa.pl, 735 208 999

AUKCJA TEMATYCZNA ,ZAKOPANE"”: 10 GRUDNIA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 31 PAZDZIERNIKA 2019
kontakt: Julia Materna j.materna@desa.pl, 538 649 9458







Janina Giedroy¢-Wawrzynowicz, Salome, lata 20. XX w.

GRAFIKA ARTYSTYCZNA
SZTUKA DAWNA

Aukcja 30 pazdziernika 2019, godz. 19
Wystawa obiekiow: 21 — 30 pazdziernika 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




Jerzego Skarzynski, Janosik”, 1973 1.

PLANSZE KOMIKSOWE
| ILUSTRACJA

Aukcja 19 listopada 2019, godz. 19
Wystawa obiekiow: 8 — 19 listopada 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Jerzy Nowosielski, Portret kobiety, lata 50. XX w.

SZTUKA WSPOLCZESNA
ART OUTLET

Aukcja 12 listopada 2019, godz. 19
Wystawa obiekiow: 4 — 12 listopada 2019

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




Jakub Cigzki, Galeria, dyptyk, 2012 .

SZTUKA WSPOLCZESNA
NOWE POKOLENIE PO 1989

Aukcja 14 listopada 2019, godz. 19
Wystawa obiekiow: 4 — 14 listopada 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Woiciech Fangor, Kompozycja abstrakeyina, 1970 .

SZTUKA WSPOYCZESNA
PRACE NA PAPIERZE

Aukcja 21 listopada 2019, godz. 19
Wystawa obiektow: 11 - 21 listopada 2019

Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Stanistaw Ignacy Witkiewicz / Witkacy, , Smier¢ kochanka”, 1920 1.

SZTUKA DAWNA
PRACE NA PAPIERZE

Aukcja 26 listopada 2019, godz. 19
Wystawa obiekiow: 18 — 26 listopada 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




UNICUM

,ZAKOPANE"

Aukcja 10 grudnia 2019, godz. 19
Wystawa obiekiéw: 29 listopada — 10 grudnia 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl

Woiciech Weiss, ,Poronin”, 1910 .




Wiodzimierz Terlikowski, Pejzaz z zabudowaniami

SZTUKA DAWNA
ART OUTLET

Aukcja 19 grudnia 2019, godz. 19
Wystawa obiekiow: @ - 19 grudnia 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




INSMIZSVINOL HANNIH

4

PRENUMERATA KATALOGOW
DESA Unicum

Katalogi DESA Unicum to pieknie ilustrowane, merytoryczne

publikacje dotyczqce réznych dziedzin sztuki. Dostarczajg
wyczerpujqcych i skrupulatnie zebranych informacii

o prezentowanych na aukcjach dziefach sztuki, niezbednych
zaréwno nowym, jak i do$wiadczonym kolekcjonerom.

Prenumerata DESA Unicum gwarantuje, ze ofrzymaijq Paristwo
wybrane katalogi na wskazany w formularzu adres.




PRENUMERATA KATALOGOW AUKCYJNYCH

Jeseli chcecie Panstwo otrzymywac katalogi aukcyjne DESA Unicum, prosimy o przestanie wypetnionego formularza:

Imie i Nazwisko ‘

Ulica \

[

Nr domu

Adres e-mail ‘

Nr mieszkania

Kod pocztowy! —1

Telefon ‘

DANE DO FAKTURY

Nazwa firmy ‘

Ulica ‘

Nr domu | Nr mieszkania |

NIP \ |

ZAMAWIAM ROCZNA PRENUMERATE KATALOGOW AUKCYJNYCH OD ‘

Kod pocztowy! —1

| (prosimy o podanie miesigca i roku)

SZTUKA WSPOECZESNA Caty pakiet (dwa wydania specjalne gratis)

KLASYCY AWANGARDY PO 1945 oraz OP-ART | ABSTRAKCJA GEOMETRYCZNA .....ommimicnicnioriirin

PRACE NA PAPIERZE

NOWE POKOLENIE PO 1989

ARTOUTLET

RZEZBA| FORMY PRZESTRZENNE

GRAFIKAARTYSTYCZNA

SZTUKA DAWNA Caty pakiet (dwa wydania specjalne gratis)

XIXWIEK « MODERNIZM ¢« MIEDZYWOJNIE

PRACE NA PAPIERZE

ARTOUTLET

RZEZBA| FORMY PRZESTRZENNE

L

GRAFIKAARTYSTYCZNA

MEODA SZTUKA

BIZUTERIA KOLEKCJONERSKA

SAMOCHODY KLASYCZNE I MOTOCYKLE

RYSUNEK KOMIKSOWY | [LUSTRACJA

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA

PRENUMERATA ROCZNA WSZYSTKICH KATALOGOW (cztery wydania specjalne gratis) ...

Cena obejmuje koszty krajowej przesytki pocztowej

O N A I A A

Prenumerata roczna, cena: 699 zt (cena zawiera 5% rabat)

Prenumerataroczna 5 egz.cena: 199 zt
Prenumerata roczna 4 egz.cena: 129 z
Prenumerata roczna 4 egz.cena: 169 zt
Prenumerata roczna 3 egzcena: 89 zt
Prenumerata roczna 2 egzcena: 79 zt
Prenumerata roczna 2 egz.cena: 59 zt

Prenumerata roczna, cena: 499 zt (cena zawiera 5% rabat)

Prenumerata roczna 4 egz.cena: 169 zt
Prenumerata roczna 2 egz.cena: 129 zt
Prenumerata roczna 3 egzcena: 89 zt
Prenumerata roczna 2 egzcena: 79 zt
Prenumerata roczna 2 egz.cena: 59 zt

Prenumerata roczna 12 egz.cena: 249 zt
Prenumerata roczna 4 egz.cena: 119zt
Prenumerataroczna 4 egz.cena: 159 zt
Prenumerataroczna 2 egz.cena: 59 zt
Prenumerata roczna 2 egz.cena: 69 zt

60 egz.cena 1499 zt (cena zawiera 20% rabat)

Zobowiazuije sie do przekazania naleznosci przelewem na rachunek bankowy DESA Unicum S.A. w terminie 7 dni od otrzymania faktury.

Nr rachunku: mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
Upowazniam DESA Unicum S.A. do wystawienia faktury VAT bez podpisu odbiorcy.

[ Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach marketingowych
oraz w celu sktadania ofert, aw szczegdlnosci w celu przesytania na wskazane przeze mnie adresy
korespondencyjne materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o produktach i ustugach
swiadczonych przez DESA Unicum.

[ Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotdw powiazanych kapitatowo
z DESA Unicum informacji handlowej droga elektroniczna.

JEDNOCZESNIE DESA UNICUM SA. INFORMUJE, ZE:

[ Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji handlowej droga elektroniczna.

[ Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach marketingu produktéw
lub ustug podmiotéw powiazanych kapitatowo z DESA Unicum.

Dane osobowe sa zbierane i przetwarzane na zasadzie dobrowolnosci,
Klient ma prawo dostepu do tresci swoich danych osobowych w siedzibie
DESA Unicum oraz ich poprawiania.
Zgoda na przetwarzanie danych osobowych moze by¢ w kazdym czasie odwotana.

podpis Klienta

DESA  Unicum SA, ulPiekna 1A,00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, faks 22 163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl, NIP: 5272644731
REGON: 142733824 Spoétka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy Xl Wydziat Gospodarczy KRSO000718495.



Udziat klienta w aukeji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachecamy do
zapoznania sig z trzyczeséciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupujgcym w ramach aukeii.
DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajgcymi obiekty na aukcje a kupujgcymi. Warunki mogq byé przez DESA Unicum odwotane
lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

. PRZED AUKCIA

1. Cena wywoltawcza

Cena wywotawcza jest kwotq, od kiérej aukcjoner rozpoczyna licytacie. Zwyczajowo cena wy-
wolawcza zawarta jest miedzy pofowq a trzy czwarte dolnej granicy estymacii. Cena wywotaw-
cza moze by¢ podana w katalogu.

2. Oplata avkeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy opfate aukcyjng. Stanowi ona cze$¢ koricowej ceny obiektu
i wynosi 18%. Oplata aukeyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy poaukeyjnej, w przypadku
kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukeji. Kwota wylicytowana wraz z optatq aukeyjng
zawiera podatek od towaréw i ustug VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza.
Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpézniej siedem dni od daty zaptaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacia jest szacunkowq wartoéciq obiektu i ma charakter wskazéwki dla
zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informaciji odnosnie estymacii
rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymacii lub
powyzej gomej granicy estymacii jest transakcjq ostateczng. Estymacje nie uwzgledniajq oplaty
aukeyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacije w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukeyjne zawierane sq w polskich ztotych, jednakze estymacie w katalogu aukeyjnym
mogq by¢ podawane w euro lub dolarach amerykanskich. Kurs walut w dniu aukeji moze sie
ré6zni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakier orientacyiny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za kiérg mozemy sprzedaé obiekt bez dodatkowe| zgody sprzedajqce-
go. Jest réwna bqdz nizsza niz dolna granica estymacii. Poszczegdlne obiekty moga, jednak nie
muszq, posiada¢ ceny gwarancyjne|. Jezeli w drodze licytaciji cena gwarancyjna nie zostanie
osiqgnieta, zakorczenie licytaci skutkuje odczytaniem przez aukcjonera stowa "pass'. Ozna-
cza fo, ze transakcja nie zostata zawarta. Faki ten zostaje ogtoszony bez uderzenia miotkiem.
Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiqgnie ceny gwarancyinej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie
transakcji warunkowe. Fakt ten zostaje ogloszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

'Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiekiu nie
osiqgnefa poziomu ceny gwarancyinej i nie dochodzi do zwarcia transakeji w ramach aukgiji.
Klienci zainteresowani takim obiektlem mogq zgtasza¢ oferty zakupu po zakorczeniu aukeji. Dom
Aukeyiny zastrzega sobie prawo przyjecia wiecej niz jednej oferty poaukeyjnej, Klient, kiéry zfo-
2yt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyiny zastrzega
sobie réwniez prawo do nieoferowania obiekiéw w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakeji warunkowych w ramach aukeji musi by¢ ogloszona przez
aukcjonera przed rozpoczeciem aukgji. Tego typu transakcja zostaje zawarta w momencie,
kiedy licytacja nie osiqgnefa poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner ogfosit taki fakt po ude-
rzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako wigzqca oferta nabycia obiek-
fu po cenie wylicytowanej. Zobowiqzujemy sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie
gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicytowanej. Jezeli w toku negocjacii klient zde-
cyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang
kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosq pozytywnego
efekiu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprze-
dany. W okresie tym zasirzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukgji ofert réwnych ce-
nie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty
od innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, kidry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyinej i wiedy
przysfuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym wypadku transakcja wa-
runkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprzedany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowq wycene oraz rzefelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy
obiekiu. Wykonywane sq one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej
wiedzy naszych pracownikéw oraz wspéipracujgeych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswie-
canej kazdemu z obiekiéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii
wystaw i bibliografii przedstawione informacje mogq nie by¢ wyczerpujgce, a w niekiérych
przypadkach pewne fakty odnoszqce sie do kolejnych wiascicieli, ekspozyciji oraz publikacii,
w ramach kiérych obiekt byt prezentowany, mogq by¢ celowo nievjawnione.

9. Stan obiekiu

Opisy katalogowe nie prezentujq petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informacii
nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane jest zatem,
aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokladnych ogledzin na wysta-
wie przedaukeyjnej oraz przeprowadzili konsultacie z profesjonalnym konserwatorem, kidrego
na wyraznq pro$be mozemy rekomendowaé¢. Na specjalne zyczenie klienta mozemy dostarczy¢
szczegdtowy raport stanu zachowania obiekiu. Przygotowujqc taki raport, nasi pracownicy oce-
niajq stan obiekiu, biorge pod uwage jego szacunkowq wartos¢ oraz charakter aukgji, w ramach
kiérej jest on wystawiony na sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowa-
dzone sq rzetelnie, nalezy pamietag, ze nasi pracownicy nie sq zawodowymi konserwatorami.
Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiekiéw nieoprawionych chetnie polecimy profesionalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiekiéw aukeyjnych

Wystawy przedaukeyjne sq bezplatnie dostepne dla ogladajqcych. W trakcie ich trwania za-
checamy do konfaktu z naszymi ekspertami, kiérzy chetnie odpowiedzq na wszystkie pytania
i przekazq szczegstowe informacie o poszczegélnych obiektach.

11. legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, kiére mogq Paristwo znalezé w niniejszym katalogu:
- obiekly bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do kiérych doliczamy optate wynikajgeq z tzw. droit de suite, 1. prawa twérey i jego
spadkobiercéw do ofrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza oplata jest obliczana wedlug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicylowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000
euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro
oplata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro
oplata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro [np. dia kwoty wylicytowanej 400 tys. euro,
oplata 8 750 euro) oraz
5] 0,25% kwoty wylicytowanei, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale przekraczajgeym réw-
nowartoé¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosé 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia
4 lutego 1994 1. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgeg w Unii Europeiskiej dyrek-
tywq 2001 /84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzeénia 2001 r. w sprawie
prawa autora do wynagrodzenia z tytulu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta szfu-
ki. Opfata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajgcego aukcje
Opifata obliczana bedzie, gdy réwnowartosé kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR.
® - obiekly sprowadzane z paristw spoza Unii Europeiskiej, do kiérych ceny doliczamy podatek
graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w calosci lub zawierajgce elementy wytworzone z rodlin lub zwierzqt
okrelanych jako chronione lub zagrozone
O - obiekty z pozwoleniem na wywéz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontaki pod numerem telefonu: 22 163 66 00 lub
drogq mailowq na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sq réwniez na naszej stronie
internefowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

II. AUKCIA

Udziat w licytacji mozna wzigé osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacii telefonicznej
lub zlecenia licytacii z limitem.

1. Przebieg aukdji

Aukcje prowadzi aukcjoner, kidry wyczytuje obiekty i kolejne posigpienia, wskazuje licytujgeych,
ogfasza zakorczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakonczenie licytacji obiekiu nastepuje
w momencie uderzenia miotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy
sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytujqeym, kiéry zaoferowat najwyzszq kwote. W ra-
Zie zaistnienia sporu w trakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza
licytacje danego obiekiu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomo-
cq urzqdzen rejestrujqeych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie



wezesnie zgtoszonych przez uczestnikéw aukciji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektow
sq przed aukcjq zgtaszane obsfudze domu aukeyjnego. Aukcjoner ma prawo do dowolnego
rozdzielania lub fqczenia obiekiéw oraz do ich wycofania z licytacji bez podania przyczyn. Opi-
sy zawarte w katalogu aukeji mogq by¢ uzupetnione lub zmienione przez aukcjonera lub osobe
przez niego wskazang przed rozpoczeciem licytacii. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim,
jednak na specjalne zyczenie uczestnika aukeji niektére sposréd licytacii mogq byé réwnolegle
prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skiadane najpéznie
godzine przed aukcjg wraz z informaciq, kiérych obiektéw dotyczq. licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiekiéw na godzine.

2. licytacja osobista

W celu licytaciji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢ tabliczke
z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowad sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem
aukeji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢
o dokument potwierdzajqcy tozsamoséé osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo
jazdy). Dane osobowe klientéw sq informacjami poufnymi i pozostajq do wylgcznej wiadomosci
DESA Unicum i spdtek powigzanych, ktére mogq przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukeii
w zakresie niezbednym do realizacji zlecer licytacii. Klientom, kiérzy posiadajq nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupéw na wezesniejszych aukcjach, mozemy odméwi¢ udziatu w kolejne.
Prosimy o pilnowanie lizaka aukeyinego. W przypadku jego zgubienia prosimy o natychmiastowe
poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakofczeniu aukcji nalezy zwréci¢ tabliczke z numerem
w punkcie rejestracii, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakgji.

3. licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogq Pafstwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, isinieje mozliwos¢ licytacii przez telefon
za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani takq ustugg powinni
przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukeji. Nie
ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje zlecer dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia
dostepny jest na ostatnich stronach katalogu, w siedzibie naszego domu aukeyjnego oraz na naszej
stronie internetowej. Formularz nalezy przesta¢ faksem, pocztq, mailem lub dostarczy¢ osobiscie.
Wiraz z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych.
Nasz pracownik polgczy sie z Klientem przed rozpoczeciem licytacii wybranych obiekiéw. Nie
ponosimy jednak odpowiedzialnoici za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacii telefonicznej
w przypadku probleméw z uzyskaniem potqczenia z podanym przez Klienta numerem telefonu.
Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty aukeyjnej), do kiérej bedziemy
mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw
telefonicznych, o kiérych mowa powyzej. Opisana usluga jest darmowa i poufna.

4. licytacja w imieniu klienta

Drugq opciq dla klientéw, kiérzy nie mogq osobiscie uczestniczy¢ w aukcji, jest ztozenie zlecenia
licytacji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustugq réwniez powinni przesta¢ wypetniony
formularz najpéznie] 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje ten sam formularz co
w przypadku licytacii telefoniczne]. Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty
aukeyinej i opfat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelq
posigpien przedstawiong w dalszej czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna
z kwotami w tabeli postgpien zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozq wszelkich staran,
aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena
gwarancyjna. Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu
w czasie aukgji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukeyina. Opcjonalnie moze dojs¢ do
zawarcia transakeji warunkowej. W przypadku dwdéch lub wigkszej iloéci zleced z takim samym
limitem decyduje kolejnos¢ zgloszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Tabela postgpien

licytacja rozpoczyna sie od ceny wywolawczej. Aukcjoner kolejne posigpienia podaje
wedlug tabeli postgpier. W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wlasnego uznania
zdecydowad o innej wysokosci postgpienia.

cena postgpienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200,/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20000

700000 - 1 500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

. PO AUKCI

1. Plainos¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni
od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych
za okres opdznienia w zaplacie. Akceptujemy platnos¢ w gotéwee do réwnowartosci
w polskich ztotych 10 000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego przez
NBP, obowigzujgcego w dniu dokonania pfatnosci, kartami ptatniczymi (MasterCard, VISA)
oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift:
BREXPLPWWAS. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji, date aukeji oraz numer obiektu.

2. Platnoé¢ w walutach innych niz polski ztoty

Wszystkie transakcje zawierane sq w polskich zfotych. Na specjalne zyczenie po wezedniejszym
uzgodnieniu dopuszczamy wplaty w euro, dolarach amerykanskich lub funtach brytyjskich.
Wartos¢ transakeji optacanej w innej walucie niz polski zloty bedzie powiekszona o oplate
manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty
mBank S.A.

3. Odsigpienie od umowy
W razie opéznienia nabywcy w zaplacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywcq
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate.

W przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, okreslonego w akapicie
powyzej, nabywca moze zosta¢ obcigzony przez DESA Unicum karg umowng odpowiadajgcq
1,6 (stownie: jednej catej i 60/100)) naliczone| optaty aukcyjnej. Kara umowna okredlona
w zdaniu poprzednim jest plaina na wezwanie Desa Unicum w terminie 7 dni od daty
ofrzymania wezwania.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sq zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowg mozna zglosi¢ w ciqgu jednego roku od
wydania obiekiu. Wobec oséb niebedqceych bezposrednimi nabywcami na aukeji nie ponosimy
odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiekiéw.

5. Odbiér zakupionego obiekiu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajgcego
tozsamo$¢. Obiekty mogq zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajqcej pisemne
upowaznienie. Moze fo nasiqpi¢ tylko w momencie pefnej ptatnosci i uregulowania wszystkich
zobowigzan wynikajgeych z wezesniejszych zakupéw. Zakupione obiekty na aukcji powinny
by¢ odebrane w ciqgu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie mogq one zosta¢ odestane
do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ oplat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu.
Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub uszkodzenie obiektu jedynie przez okres
30 dni od aukeji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiekiéw umozliwiajgce odbiér osobisty.
Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecijalizowanq firmg zajmujgcq
sie pakowaniem i wysylkq dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujgeym radzimy, aby zorientowali sie czy
w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sq wymagane dodatkowe pozwolenia.
Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad
zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z kiérg wywdz okredlonych obiekiéw
poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wladz; w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw
starszych niz 50 lat o wartoéci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowigzany do
przesirzegania przepiséw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie vzasadniajq odstqpienia od sprzedazy ani opéznienia
w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc
w kontakcie z wyspecjalizowang firmq zajmujqcq sie sprawami formalnymi zwigzanymi
z eksportem dzief sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione zmateriaturodlinnegolubzwierzecegoalbo zawierajqceje, fj. m.in.koralowiec,
skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kosé wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezaleznie od
wieku, procentu zawartosci, mogg wymaga¢ dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed
wywozem. Prosimy pamietad, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajgeych eksport nie jest
réwnoznaczne z mozliwosciq importu do innego parisiwa. Nabywca jest zobowigzany do
przestrzegania przepiséw w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie vzasadniajq odstqpienia od sprzedazy ani opéznienia
w uiszczeniu petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Parstwa
wygody symbolem , “ opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za bledy lub uchybienia w oznaczeniv przedmiotéw zawierajqcych elementy wytworzone
z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roglin i zwierzat.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslajq prawa i obowigzki licytujgcych i kupujgeych z jednej strony oraz
Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujgcy na aukcji powinni dokfadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWI-

ERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystqpiq do licytacii.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE

1. WPROWADZENIE

Kazdy obieki zaprezentowany w katalogu aukeyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na wa-
runkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINES i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) w innych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukeyjnego, w szczegél-
nosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukeyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA
Unicum na sali aukeyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastqpi¢ poprzez sto-
sowny aneks bqdz ogfoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem
oukc‘\h Poprzez \\'cyth’e na cukc‘ﬂ, niezaleznie czy osobistq, czy za poérednictwem przedstow‘\—
ciela, czy tez na podstawie zlozonego zlecenia licytacii telefonicznej lub z limitem, licytujgey
i kupuiacy wyrazajq zgode na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINES
ze zmianami i uzupefnieniami oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajgey w imieniu wiasnym, lecz na rachunek
komitenta uprawnionego do rozporzqdzenia obiektem, chyba ze inaczej zastrzezono w katalo-
gu, jego zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukciq.

3. LICYTOWANIE NA AUKCII

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszezenia niekiérych ossb do udziatu
w aukeji lub sprzedazy poaukeyinej. Wszyscy licytujgey muszq zarejestrowad sie przed aukejq, dostar-
czy¢ wymagane informacie przewidziane w formularzu rejestracii, okaza¢ dokument potwierdzajqey
tozsamo$¢ oraz odebra¢ tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgeych, kidrzy nie mogq uczestniczyé w aukcji osobiécie, DESA Unicum moze
zredlizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujgey powinni wypetnic
formularz , zlecenie licytacii”, kiéry mozna znalez¢ w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum
lub ofrzyma¢ w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacii nie
powinny zawiera¢ opfaty aukeyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich Ztotych
oraz zgodne z fabelq postqpien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli posigpien,
zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licytacii, w kiérym nie ma wskazanej maksy-
malnej kwoty, do kiérej DESA Unicum moze zrealizowaé zlecenie. DESA Unicum dofozy staran, aby
klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyina
Jedi limit podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczeénie naj-
wyzszq oferte, wéwczas dochodzi do transakeji warunkowej. W przypadku dwach lub wigkszej ilosci
Zlecer z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgloszen. Wiszystkie zlecenia licytacji wraz z fotoko-
piq dokumentu tozsamosci umozliwiajgeym weryfikacje danych osobowych powinny byé przestane
(pocztq, faksem bqdz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pédzniej zlecenia mogq nie by¢ zrealizowane.
3) Od oséb zainteresowanych licytaciq przez telefon wymaga sie zgtoszenia checi licytacii tele-
fonicznej poprzez wypelnienie formularza ,zlecenie licytacii’, dostepnego w katalogu, na sfronie
internefowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszysikie zlecenia licytacji powinny
by¢ przestane (pocziq, faksem, e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum
przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii
dokumentu fozsamosci w celu weryfikaciji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia mogq
nie by¢ zrealizowane. licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana, ztozenie zlecenia jest réw-
noznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy telefoniczne]. Na wypadek frudnosci
z polqgczeniem telefonicznym licytujqey moze okresli¢ na zleceniu limit, do kidrego pracownik domu
aukeyjnego bedzie licylowa¢ pomimo braku potqczenia. Jesli zaden limit nie jest okreglony na zle-
ceniu, pracownik domu aukeyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
W\/WO«OWCZQ.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak | za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujqey bierze osobistq odpowiedzialnosé za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
doktadniej w paragrafie 3 punkeie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukeji zostato wyraznie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest pefnomocnikiem zidentyfikowane osoby frzeciej
akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacii nie podlega zadnej optacie. DESA Unicum zobo-
wigzuje sie dochowad nalezytej starannosci w realizacii zlecen, jednak nie ponosi odpowiedzialnoci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wytqcznie po stronie
DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem
ceny gwarancyjnej, kiora jest poufng minimalng cenq sprzedazy uzgodniong miedzy DESA Uni-
cum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacii.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ kiérykolwiek obieki, ponownie za-
oferowad przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie
zaistnienia btedu bqdz sporu co do wyniku licytacii. W powyzszym przypadku aukcjoner moze
podjq¢ wszelkie dziatania, kiére uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do
wyniku licytacji powstanie po aukeji, wynik sprzedazy w ramach aukeji uznaie sie za ostateczny.
3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postgpier. W celu osig-
gniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum mogq sktada¢
w toku licytaciji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniq to w imieniu komitenta,
bqd? to przez sktadanie nastepujgcych po sobie ofert licytacyjnych, badz tez oferty w odpo-
wiedzi na oferty skiadane przez innych oferentéw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt
lub oferty sq zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢ przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje
terminem "pass'".

4) Ceny na aukcji podawane sq w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana plat-
no$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukeyjnym
mogq by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykanskich, odzwiercie-
dlajgc wprzyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie dotego estymacje podawane
w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykarskich majq charakter wytqcznie orientacyjny.
5) Licytujqey, kiéry zaoferowat najwyzszq kwote zaakceptowang przez aukcjonera, jest zwy-
cigzeq licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty
i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujgcym. Ryzyko i odpowiedzialno$¢
za obiekt przechodzqcy na whasnosé kupujgcego opisane zostaty w paragrafie 6 ponize;.

6) Kazda poaukeyjna sprzedaz obiekiéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WARUN-
KOM SPRZEDAZY AUKCYINEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPtATA AUKCYINA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukeyjna oraz opfaty dodatkowe wynikajgce
z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukeyjna stanowi czeé¢ koncowej ceny obiektu i wy-
nosi 18%. Opfata aukeyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy poaukeyjne.

2) Do kwoty wylicytowanej mogq zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w katalogu za-
znaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10, Przewodnika dla
klienta": ,legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujqcy jest zobowigzany visci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni
od daty aukeji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwoler. Optaty
majq by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwkq (do réwnowartosci 10 000 EUR), kartq lub
pre‘eWem bcﬂkow\/m:

a) DESA Unicum akeeptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA,

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto

mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swifi: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze podaé nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wrasnos¢ zakupionego obiekiu nie przejdzie na kupujgcego dopéki DESA Unicum nie
ofrzyma petnej ceny nabycia za obiekt, w tym oplaty aukeyjnej. DESA Unicum nie jest zobo-
wigzana do przekazania obiekiu kupujgcemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiekiu na
kupujgcego. Wezesniejsze przekazanie obiekiu kupujgcemu nie jest réwnoznaczne z przenie-
sieniem prawa wiasnoéci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaplaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbiér wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty pefnej ceny nabycia oraz
uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych. Jak tylko nabywca
spefni wszystkie wymagania, powinien skontakiowaé sie ze swoim doradcq klienta DESA Unicum
lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163 66 00, aby uméwic sie na odbiér obiekiu.
2) Kupujacy powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukgji. Po tym terminie
DESA Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujqcy
obcigzony zostanie koszfami fransportu oraz magazynowania. Wielkoé¢ optat bedzie uzalez-
niona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego
regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowei. Po uptywie
30 dni od daty aukeji na kupujgeego przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego
obiekiu, a takze ciezary zwigzane z takim obiekiem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA
Unicum odpowiada wzgledem kupujgcego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu,
jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujgcego DESA Unicum nieodplatnie zapewnia podstawowe opakowanie
obiektu umozliwiajqce jego odbiér osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujgcego DESA Unicum
moze poméc w kontakeie z wyspecjalizowang firmg zajmujqceq sie pakowaniem i wysytkq dziet
sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialnoé¢ klienta, DESA Unicum nie bierze
odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug przez przewoznikéw bqdz inne osoby
trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme transportowaq, jej przedstawiciel powinien skontakiowad
sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu

pod numerem telefonu: 22 163 66 20.



4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiek-
tu nabywcy bqdz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢ pisemne upo-
waznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajqcy, w przypadku gdy nabywea nie uiéci petnej ceny
nabycia za obiekt w terminie 10 dni od daty aukeji, DESA Unicum moze zastosowaé jeden lub
kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowa¢ obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstqpi¢ od sprzedazy obiekiu, zatrzymujqc dotychczasowe optaty na poczet pokrycia szkéd;
c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowa¢ takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucii;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci platnosci
do dnia zaptaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzeda¢ obieki na aukeji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalong przez
DESA Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sie za kwote nizszq niz cena nabycia, na
kirej kupujaey wylicytowat obiekt, nabywca pozostajqey w zwloce bedzie zobowigzany do
pokrycia réznicy wraz z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukeji;

f) wszczqé postepowanie sqdowe przeciwko kupujgcemu w celu odzyskania zaleglosci;

g potrqci¢ naleznoéci nabywey wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego na-
bywcy wynikajgeych z innych transakeii;

h) podjq¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiqzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z przeprowa-
dzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagaé od klientéw podania danych osobowych lub
w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamo-
sci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA
Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez Klienta w celach marke-
tingowych, dostarczajgc materialy o produkiach, ustugach bqdz wydarzeniach organizowa-
nych przez DESA Unicum oraz spétki powigzane. Zgadzajqc sie na WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYJINE! i podajgc dane osobowe, klienci zgadzajq sie, ze DESA Unicum i spétki powig-
zane mogq wykorzysiaé te dane do ww. celéw. Jesli klient cheiatby uzyska¢ wiecej informacii
o polityce prywatnosci, skorygowaé swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencii
markefingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytqcza wszelkie gwarancie inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zastrzezeniem punkiu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie
ograniczona wylqcznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujgcego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w informacjach po-
danych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujgcego za btedy w
trakcie prowadzone| aukcji lub popetnione w innym zakresie zwigzanym ze sprzedazq obiekiu

4) Z zastrzezeniem punkiu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wo-
bec kupujgcego za szkody przewyzszajgce cene nabycia, o kiérej mowa w punkcie 1 pa-
ragrafie 9 powyzej, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednia,
posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowigzana do
zaplaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujgcego, wynikajqcej z jakiegokolwiek
oszustwa bqdz $wiadomego wprowadzenia w btqd lub z winy umyslne.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajqcy nie przekazujq wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reproduko-
wania obiekiu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstéw zwigzanych z obiektem sporzqdzo-
nych przez lub dla DESA Unicum, wigczajgc zawarto$é tego katalogu, stanowiq wiasnos¢
DESA Unicum. Nie mogq by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne osoby bez uprzed-
niej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYINEJ wraz z pozniejszymi zmianami i uzu-
pelfnieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZE-
NIA AUTENTYCZNOSCI wyczerpuiq catosé praw i obowigzkéw pomiedzy  sfronami
w odniesieniu do sprzedazy obiekiu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Po-
wiadomienia kierowane do Klientéw bedq przesytane na adres podany w ostatnim pismie do
DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowien WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINES okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia
bedq nadal obowigzywa¢. Brak dziatania lub opéznienie w wykonywaniu praw wyni-
kajqeych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie oznacza zizeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowiqzywc|noéc‘\ cafosci bqdz czesci
z postanowiern WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUIACE

Prawa i obowiqzki stron wynikajqce z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINES
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukgji i jakiekolwiek
sprawy zwiqzane z powyzszymi postanowieniami podlegajq prawu polskiemu. DESA Unicum
w szczegolnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 1. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr 162,
poz. 1568, z pézn. zm.) - wywdz okredlonych obiekiéw poza granice kraju wymaga zgody
odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 1. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z pézn. zm.)
- muzea rejestrowane majq prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukeji za kwote
wylicytowang powiekszong o optate aukeying,

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$é¢ obiekiu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiekiu i prawidtowe
jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancii autentycznosci obiekiéw zaprezentowa-
nych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi
zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy
obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancija nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wigczajge w to osoby, kiére nabyly od bezposredniego na-
bywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenio;

b) obiekiu, co do kidrego trwa spér o autorstwo;

c) obiektu, kiérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie ozna-
czone jest nastepujgeymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko
artysty poprzedzone jedynie inicjafem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu
(,2" lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypi-
sywany/e/a", ,Aftributed” lub skrét , Attrib.”;

d) obiekiu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego
artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku
artysty jednego z nastepujqcych okreslen: ,krqg”, ,szkota” bqdz ,nasladowca”;

e) obiekiu, kiérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjetq opiniq specialistéw,
uczonych i innych ekspertéw;

f) obiekiu, w przypadku kiérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 laf;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stulecia,
natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone datowa-
nie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiekiu, tj. obiekt okazat sie
starszy, niz bylo to podane w opisie;

i) obiekiu, kiérego opis i datowanie zostaly uznane za niedoktadne przy uzyciu metod na-
ukowych lub testéw, kiére nie byly ogélnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu bqdz
w tamtym czasie byly uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug
wszelkiego prawdopodobiefistwa moglyby spowodowaé uszkodzenia lub utrate wartosci
obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajqcy (pochodzenie, historia wystaw, li-
teratura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie nie mogq by¢ podsiawq
do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako granice btedu w przypadku
podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTAC
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Zlecenie licytacii z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukeii, kidre nie skutkujg

zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacii z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztq, foksem lub e-mailem) do siedziby domu aukeyjnego nie
poznief niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytac, w przypadku pézniejszego dostarczenia nie gwarantujemy
realizacii zlecenia, jednak dofozymy wszelkich starar, aby byto to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

NIP (dla firm)

Dowdéd osobisty (seria i numer)

tel. 22 163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenio@desa.pl

de
sa

UNICUM

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacjq $ciéle poufng. Dom
aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujqc jednoczeénie nabycie obiektu za najnizszq mozliwg kwote. Dom
aukeyjny nie przyjmuje zlecen bez gémego limitu. W przypadku zaisinienia
kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukeyjny bedzie reprezentowat
Klienta, kiérego zlecenie zostalo zlozone najwczesnie. Zgadzam sie na
jedno postgpienie w gére w przypadku wystgpienia innego zlecenia o tej
samej wysokosci:

LTk LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytaciji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu akiualnego w czasie aukgji. Pracownicy domu aukeyinego potqczq
sie z Padstwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiekiéw.
Przebieg rozmowy  licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem pofqgczenia z podanym

Adres: ulica nr domu nr mieszkania numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potqczenia zgadzam sie
na licytacje w moim imieniu za kwote réwng cenie wywotawczej:
Tak Nie
Miasfo Kod pocztowy
Adres e-mai Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oéwiadczam, ze:
Telefon / faks L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

Przed przyjeciem zlecenia licytacii pracownik domu aukeyinego ma prawo prosi¢ o podanie pefnych danych osobowych oraz o okazanie
lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamosé osoby rejestrowanej [dowdd osobisty, paszpori, prawo jozdy; w przypadku
Zlecen przesylanych e-mailem, pocziq lub faksem konieczne jest dotqczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sq udostepniane
dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu w licytacii.

Maksymaln
Autor, tytut

lub licy

Naleznosé za zakupiony obiekt

LI Wplace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wplace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skqd dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?

z prasy z mailingu z reklamy internefowej z reklamy zewnetrznej zradia LI

od rodziny/znajomych || z imiennego zaproszenia |__]  inng drogq

DESA Unicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, faks 22 163 67 99, e-mail: bivro@desa.pl, www.desa.pl
NIP. 5272644731 REGON: 142733824 Spétka zarejestowana w Sqdzie Rejonowym dla must. Warszawy Xl Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegélnosci w celu przesylania
na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne materiatéw promocyijnych,
informacii handlowych o obiekiach i ustugach éwiadczonych przez DESA Unicum.
L] Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzqdzer koficowych
w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez DESA Unicum.
L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od DESA Unicum informacji handlowej
drogq elekironiczng.
L] Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingu produkiéw lub ustug podmiotéw powigzanych kapitatowo
z DESA Unicum

L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitafowo z DESA Unicum informacji handlowe| drogq elekironiczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, 7E:

* Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spotke DESA
Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej przeze
mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawq przetwarzania danych jest moja
zgoda. Odbiorcami danych mogq by¢ Podmioty powigzane kapitafowo z DESA
Unicum oraz Podmioty éwiadczqce ustugi na rzecz DESA Unicum. Mam prawo
wycofania zgody w dowolnym momencie. Dane osobowe bedq przetwarzane
do odwotania zgody lub przez maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia
wykonania umowy lub przez okres okreslony przez przepisy prawa, kidre
nakfadajq na DESA Unicum obowigzek przetwarzania moich danych

¢ Mam prawo zqdania od administratora dostepu do moich danych osobowych,
ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania, a takze prawo
whiesienia skargi do organu nadzorczego

Administratorem danych jest spstka DESA Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie,
z kioérg w sprawach dotyczqeych przetwarzania danych osobowych moge sie
skontaktowaé, dzwonige pod numer telefonu +48 22 163 66 00 lub poprzez
korespondencie elekironiczng na adres bivro@desa.pl.

Bardziej szczegsfowe informacje dotyczqce przetwarzania moich danych
moge uzyskad na stronie internetowe] www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINES

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiqzuje sie do zrealizowania zawartych fransakcji zgodnie z ninie-
jszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty powigkszonej
o oplate aukeying oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami w katalogu,
w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy o prawie
auforskim i prawach  pokrewnych, wynagrodzenia z tytufu odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy utworu (izw. droit de suite) w terminie 10 dni od daty
aukgji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sq prawdziwe i zgodne z mojg
najlepszq wiedzq. W przypadku zatajenia lub podania nieprawdziwych danych
DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci

Data i podpis klienta sktadajgcego zlecenie



BILOU BILOU - CHAIR PHOTO © GILLES DALLIERE - RICHARD ALCOCK

N

PROMEMORIA®

MILAN PARIS LONDON

MOSCOW

PROMEMORIA WARSAW

Ul. Gérnoslgska 24
00-484 Warsaw

NEW YORK HAMBURG

MUNICH

info.warsaw@promemoria.com

www.promemoria.com

Oy ®

MIAMI HONG KONG

WARSAW









I -
g ol . E

S Ay e
ay |

Lis i

DESA.PL

: L e
" S ’
UL PIEKNA 1A 00-477 WARSZAWA TEL: 227163 66 00 E-MAIL: BIURO@DESA.PL

g ¥




