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MAGDALENA ABAKANOWICZ
(1930 - 2017)

Bez tytutu, 1993 r.

braz, 76 x 19 x 19 cm
sygnowany monogramem wigzanym i datowany na krawedzi

podstawy: ‘AM 93’

estymacja: 100 000 - 160 000 PLN i
23 300 - 37 300 EUR

Magdalena Abakanowicz byta artystkg znang jako twérczyni
wielkoformatowych tkanin - od jej nazwiska zwanych 'Abakanami'
- oraz jako autorka antropomorficznych figur. W rzezbie to wiasnie
figura ludzka byta podstawowym motywem jej twérczosci. Prace
Abakanowicz czesto powstawaty w cyklach liczgeych wiele
elementéw, co w przypadku dzief przedstawiajgcych ludzkie
postacie tworzyfo ztudzenie anonimowego ttumu. Figury rzezbione
przez artystke czesto nie posiadaty gtéw, sprawiaty wrazenie
wymagaijgcych dopetnienia. Niejako na przeciwlegtym wobec

tych rzezb biegunie znajdujq sie cykle przedstawieri twarzy,
wyabstrahowanych z ciat, umieszczonych na wertykalnych
podporach. Tym samym twérczosé Abakanowicz, cho¢ niepozbawiona
inwencii i oryginalnosci, ktéra najwyrazniej zaznacza sie w jej
koncepciji przestrzennych tkanin, odwoluje sie jednoczesnie

do wielowiekowej tradyciji rzezbiarskiej, dla ktérej centralnym
zagadnieniem jest odwzorowana w rzezbiarskim materiale postaé

czlowieka.

Czasami to wtasna twarz artystki stawata sie punktem wyjécia dla serii
rzezb. Byfo tak w przypadku powstajgcego od lat 80. XX wieku cyklu
JInkarnacje”, ktéry kontynuowany przez kolejne dwie dekady skfadat
sie z ponad dwustu twarzy. Artystka tak opisywata ten cykl w 1987:
.Twarze powstaly z mojej, odciskanej w migkkiej materii. Ciepty,
ciekly wosk zamazuje rysy, tworzqgc nowe. Utrwala je, stygngc

nagle. (...) Patrze ze zdziwieniem na to, co zdejmuje z Twarzy,

co poddaije sie palcom” (cyt. za: Magdalena Abakanowicz.
Cysterna, Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski,
Warszawa 2008, s. 102). Z drugiej strony, w tym samym czasie
artystka tworzyfa serie przedstawier twarzy pozbawionych ryséw
konkretnych oséb, niekiedy nawet zatartych, zawieszonych gdzie$
pomiedzy wizerunkiem cztowieka a abstrakcyjng powierzchniq
(,Anonimowe portrety”). Wizerunki twarzy i cztowieka w sztuce
Abakanowicz wahaiq sie zatem migdzy odbiciami konkretnych
postaci a pozbawiong indywidualnosci zbiorowosciqg, okazujq

sie odwzorowaniem wyglgdu wlasnej twarzy artystki (choé
przeksztatconym) lub prezentujq sie jako uogdlniona twarz evrymana,
stajqca sie alegoriq ludzkiego wizerunku.

Przedstawiona tutaj rzezba autorstwa Abakanowicz z 1993
ukazujgca wizerunek twarzy jest efektem utrzymujqcego sie przez
wiele lat zainteresowania artystki wskazang powyzej tematykq.
Wykonana z brgzu w technice odlewniczej skfada sie z jednego
elementu, w ktérym fqczy sie maska, wysoki cokét i podstawa. Jak
wiele prac artystki, ta réwniez przedstawia wylgcznie , powfoke”
twarzy, nie jest petnoplastycznym ujeciem gtowy. Jej wyglad wskazuje
na zainteresowanie artystki nie tyle studium gtowy, co jest tradycyjnym

zadaniem dla rzezbiarki, ile samym wizerunkiem twarzy, jej wyglqadu.

Odlewy twarzy wykonywane przez artystke mogq prowokowaé
pytania o ich tozsamo$¢, o pochodzenie i zrédto ich fizjonomii.

Czy rzezba przedstawia jeszcze twarz artystki, czy jest to juz
artystyczne przetworzenie, kitére utracito pierwotny zwigzek

z modelem? Czy w danym przypadku artystka odtwarzata wyglad
konkretnej osoby?2 Historyk sztuki Hans Belting badajqcy historie
reprezentacji twarzy zauwaza, ze w sztuce niezwykle trudno jest
oddzieli¢ twarz od maski. Choé maska kojarzy sie z zakrywaniem
prawdziwego oblicza i grg pozoréw, kazdy wizerunek twarzy

w sztuce pozostaje artystyczng kreacjq, ktéra oddala od , prawdziwej
osoby”. Belting zauwaza, ze to sama twarz cztowieka produkuje
maski, a ludzka mimika to rodzaj spektaklu. Twarz jest czeiciq ciata,
ktérej tradycyinie przypisywano bogatq symbolike, uwazano jg za
,obraz duszy”, lecz z drugiej strony moze ona réwniez zwodzi¢ i
zakrywaé psychike jej wiascicieli (zob. Hans Belting, Faces. Historia
twarzy, Stowo/obraz terytoria, Gdarsk 2015). W kontekscie

takich uwag twérczoéé Abakanowicz polegajgcq na wykonywaniu
kolejnych wizerunkéw mozna postrzegaé wlasnie jako zacieranie
wzorca, ukazywanie twarzy jako masek, ktére utrudniajg dotarcie do
.prawdziwego” wyglgdu danej osoby.
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
(1930 - 2017)

Postaé, 2008 r.

beton, 178 x 55 x 41 cm
sygnowany monogramem wigzanym i datowany na odwrociu:
‘AM 08’

estymacja: 240 000 - 300 000 PLN t
55900 - 69 800 EUR

,Dotykam i dowiaduje sie o temperaturze.
Dowiaduje sie o chropowatosci i gtadkosci.
Przedmiot jest suchy, czy wilgotny?

Wilgotny od ciepta, czy od zimna?

Pulsujgey, czy cichy?

Ugina sie po palcem, czy broni powierzchnig?
Jaki jest naprawde? Nie dotkngwszy nie wiem”.

- MAGDALENA ABAKANOWICZ, 1975






Oracz /dzigki uprzejmosci Magdaleny Grabowskiej




,Byto kilka przyczyn pojawienia sie bezgtowego
fumu. Wiara, ze sztuka nie jest dekoracjq,
a wyznaniem, konfrontacjq, osftrzezeniem.

Przerazajgca $wiadomose Humu - kiéry jak bezgtowy
organizm niszczy lub wielbi na komende, przywddca
wielu krajéw panujgey nad swojg nacjg i zyskujgey
jej postuszenstwo wobec hasef niesprawiedliwych.
W ciggu mego zycia ludzko$¢ potroifa swq liczbe.
Ciggle widzimy, jak instynkty i emocje ksztattujg
zachowania bez udziatu $wiadomosci.

Postacie w mojej pracowni zaczety powstawad

w latach 70., to byta koniecznos¢ wobec obserwacj,
odczu¢ i lekéw. Dzis liczba postaci przekroczyta
pottora tysigeca. Nigdy nie byly widziane razem. Sq

to negatywy objetosci jak kora opadta z drzewa, jak

catun, ktéry zachowat fad mumi.
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ALINA SZAPOCZNIKOW
(1926 - 1973)

“Przyjazii”, 1954 .

rzezba niekompletna
brqgz patynowany, 278 x 140 x 115 cm
unikat

estymacja: 600 000 - 900 000 PLN t
140 000 - 210 000 EUR

POCHODZENIE:
- Patac Kultury i Nauki, Warszawa
- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Storice i inne gwiazdy: Abakanowicz, Kantor, Kobro, Opatka, Stazewski,
Strzeminski, Szapocznikow, Witkacy, Woitkiewicz, Wréblewski,
Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, Warszawa 2000 (il.)
- Alina Szapocznikow. 1926-1973, Galeria Sztuki Wspétczesnej Zacheta,
Warszawa 1998 (il.)
- Przeglqd rzezby polskiej 1944-1974 w XXX-lecie Polskiej Rzeczypospolite]
Ludowej, Biuro Wystaw Artystycznych, Lublin 1974
- Marek Beylin, Ferwor. Zycie Aliny Szapocznikow, Karakfer,
Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Krakéw-Warszawa 2015, s. 108-110
- Waldemar Baraniewski, Obrazy pozytywnego cztowieka. Rzezba,
architektura, socrealizm, [w:] Figury retoryczne. Warszawska rzezba
architektoniczna 1918-1970, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2015, s. 149
- Waldemar Baraniewski, Patac w Warszawie, Fundacja Raster,
Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa 2014, s. 63
- Agata Jakubowska, Poriret wielokrotny dzieta Aliny Szapocznikow,
Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2008, s. 52- 72
-Jola Gola, Szapocznikow wobec wiadzy, [w:] Sztuka i wiadzq,
[red.] Dariusz Konstantynow et. al., Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk,
Warszawa 2011, s. 227-231
- Jola Gola, Katalog rzezb Aliny Szapocznikow, Muzeum Narodowe w
Krakowie, Krakow 2001, s. 66.
- Katarzyna Bielas, Dorota Jarecka, Byta tu jakas Przyjazie, ,Gazeta
Wyborcza”, 31.01-1.02. 1998, s. 24-25.
-Jola Gola, W poszukiwaniu Aliny Szapocznikow, ,Art & Business”,
1997 nr 11
- Henryk Urbanowicz, Rzezba Aliny Szapocznikow, ,Panorama” 1973
- Andrzej Kossakowski, Alina Szapocznikow, Ty ija” 1961 nr 6, s. 4
- ,Przeglad Kulturalny”, 1955 nr 16, s. 1 {il.)
- Przeglad Kulturalny”, 1955 nr 4, s. 7















,Z planéw monumentalnej dekoracii Patacu Kultury przez polskich
twércédw zrealizowane zostaly trzy rzezby. Zamyst kamienne;
opowiesci o ‘postepowych tradycjach polskiej kultury i historii" nigdy
sie nie ziscit. Niejasna i niekonkretna w swym alegorycznym wyrazie

dekoracja patacu wytrzymata wiasnie dzieki temu wszystkie historyczne
zakrety”.
WALDEMAR BARANIEWSKI, OBRAZY POZYTYWNEGO CZtOWIEKA. RZEZBA, ARCHITEKTURA, SOCREALIZM, [W:] FIGURY

RETORYCZNE. WARSZAWSKA RZEZBA ARCHITEKTONICZNA 1918-1970, MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE,
WARSZAWA 2015, s. 149
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Zdjecie modelu pierwszej wersji pomnika,
,Przeglad Kulturalny” 1955 nr 16, s. 1

,Po odzyskaniu niepodleglosci w 1989 roku z holu wejsciowego patacu usunieto rzezbe Aliny
Szapocznikow Przyjazh polsko-radziecka — znakomite realistyczne studium dwéch postaci.

Byt to wyjatkowo bolesny przykiad politycznego ikonoklazmu. Dzieto wybitnej rzezbiarki padto
ofiarg urzedniczej bezmyslnosci, przy obojetnosci instytucji powotanych do opieki nas sztukg”.

WALDEMAR BARANIEWSKI, OP. CIT.



Wybitna artystka Alina Szapocznikow kojarzona jest przede wszystkim
z rzezbami ciafa - sensualnymi i erotycznymi. Jej dzieta byty jednak
znacznie bardziej réznorodne. Oryginalny , Portret wielokrotny” jej
autorstwa dobrze symbolizuje te sytuacje: byta twérczyniq o wielu
twarzach, ktéra w swojej sztuce nie ograniczata sie wytgcznie do
zainteresowania nagim ciatem jako zrédtem form. Wykonata ona
réwniez kilka rzezb socrealistycznych, spoéréd ktérych Pomnik
Przyjazni Polsko-Radzieckiej, zwany réwniez pod tytutem , Przyjazi”,
wyrdznia sie interesujqcq , biografig”.

Przez wiele lat po $mierci artystki jej twérczo$é socrealistyczna byta
marginalizowana jako niegodna wspominania. Dopiero na poczgtku
obecnego stulecia zaczeto poswiecad jej wiecej uwagi wraz ze
zmieniajgcym sie stosunkiem wobec socrealizmu, ktéry zaczeto
postrzega¢ jako petnoprawne zjawisko historyczne. Zauwazono
wéwczas wkiad wielu utalentowanych artystéw i artystek w tworzenie
owej ,socjalistycznej” sztuki. Uwaza sig, ze Szapocznikow jako
mfoda, ambitna rzezbiarka czuta potrzebe stawania do kolejnych
konkurséw artystycznych, by sprawdzié swoje umiejetnoéci oraz
zdobyé uznanie — niezaleznie od tego, jakich tematéw owe konkursy
miaty dotyczyé. Mozliwosé realizowania zlecen paristwowych miata
by¢ jednym z czynnikéw, ktére sktonity jg w do przeprowadzki

z Paryza do Warszawy, cho¢ nie mniej istotne byty réwniez przyczyny
polityczne - oficjalny nakaz powrotu. Ponadto komunistyczne ideaty
sprawiedliwoéci spotecznej byly artystce bliskie w owym czasie.
Dlatego tez w 1953 przygotowata model pomnika Jézefa Staling,
ktéry planowano ustawié w centrum Warszawy, przed Patacem Kultury
i Nauki. Ostatecznie jednak pomnika nie wykonano.

W tym samym roku Szapocznikow wzieta udziat w konkursie na
Pomnik Przyjazni Polsko-Radzieckiej przeznaczony do spektakularnego
whnetrza Patacu Kultury i Nauki. Nalezy pamigtaé, ze patac miaf staé
sie centralng budowlg poswiadczajgceq, przyjazi narodéw” polskiego
i rosyjskiego. Jego budowe i dekoracje wykonywat zespét radzieckich
architektéw i artystéw pod kierunkiem Lwa Rudniewa. Udziat strony
polskiej w tych pracach byt kontrolowany przez najwyzsze wiadze
Polski Ludowej. Decyzje o charakterze dekoraciji rzezbiarskiej,

ktérq mieli wykonaé polscy artysci i artystki zapadaty w Komitecie
Centralnym Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej w obecnosci
miedzy innymi Bolestawa Bieruta i J6zefa Cyrankiewicza. Swiadczy to
o wadze, jakg przykfadano do budowy patacu oraz jego dekoracii.
Gdy Szapocznikow przygotowywata rzezbe na konkurs, patac byt
jeszcze w budowie, a ukoriczony zostat w 1955. Ostateczna wersja
rzezby alegorycznie wyobrazajqcej przyjazri polsko-radzieckq
powstata w roku 1954 i zostata ustawiona w reprezentacyjnym hallu
pafacu, w centrum stolicy kraju — niejako w sercu najwiekszego

polskiego pomnika socrealizmu.

Rzezba to alegoria przyjazni przedstawiajgca dwéch mezczyzn
trzymajqcych sztandar, ztgczonych braterskim uiciskiem. Koncepcja
pomnika zmieniata sie w czasie. Pierwszy model, ktéry znany jest

z fotografii, przedstawiat dwéch mezczyzn ze sztandarem
skierowanym niemal poziomo, prostopadle do linii ich ciat. Ostateczna
wersja rzezby ukazuje mezczyzn ze sztandarem opartym o podfoze

i skierowanym ku gérze. Wiadomo, ze tworzqc studia do swojej figury,
artystka korzystata z pomocy zotnierzy radzieckich, ktérzy byli jej
modelami, prawdopodobnie dla zwigkszenia autentycznosci ujecia.
W ostatecznej, zrealizowanej wersji pomnika mezczyzna po prawej
stronie, trzymajqcy drzewiec sztandaru reprezentuje strone radzieckg
- wyréznia go znak gwiazdy na pasie munduru. Strong radzieckg
reprezentuje zatem zotnierz. Postaé po lewej stronie — wedtug jedne;j
ze wzmianek prasowych z 1955 roku — ma przedstawiaé polskiego
robotnika.

Wedtug niepotwierdzonej informacii to nie Szapocznikow wygrata
konkurs na rzezbe a Magdalena Wiecek, lecz to wiasnie model
Szapocznikow miat zostaé skierowany do realizacji dzieki sugestii
strony radzieckiej (por. Jola Gola, Katalog rzezb Aliny Szapocznikow,
Krakéw 2001, s. 66). Sam udziat rzezbiarki w konkursie na pomnik
przeznaczony do tak waznego dla polityki kulturalnej PRL gmachu
oraz wybér jej modelu do realizacji $wiadczq o dweczesnym uznaniu
dla niespetna trzydziestoletniej artystki. Ponadto rzezbiarce przyznano,
miedzy innymi wlasnie za te prace, oficjalng nagrode. W 1955
.Przeglad Kulturalny” informowat o przyznaniu ,nagréd panstwowych
za osiqgniecia w dziedzinie literatury i sztuki”. Jak podata gazeta,
Szapocznikow otrzymata wyréznienie za wykonanie trzech rzezb,
sposéréd ktérych jedng byt ,Pomnik Przyjazni Polsko-Radzieckiej”
(,Przeglqd Kulturalny” 1955, nr 30, s. 2).

Rzezba prezentowana byfa w Patacu Kultury i Nauki do 1992, kiedy
na fali dziafari dekomunizacyjnych postanowiono o jej usunieciu

z budynku. Zostata wéwczas uznana za niepotrzebng i niegodng
zachowania. Z powodu swojego znacznego rozmiaru, podczas
demontazu pomnik autorstwa Szapocznikow zostat rozczfonkowany —
figury pozbawiono rgk oraz sztandaru. W kolejnych latach elementy
odfqczone od korpusu bezpowrotnie zaginety. Przeznaczona

do likwidacji rzezba zostata jednak zachowana w prywatnej
kolekcii. Praca Szapocznikow pozostaje zatem zaréwno zabytkiem
socrealizmu, stworzonym przez uznangq artystke, jak réwniez
znakiem charakterystycznego dla pierwszych lat po 1989 stosunku
spoteczerstwa polskiego wobec dziedzictwa artystycznego czaséw

stalinizmu.

M wyniku konkursu zamknietego zatwierdzono i przeznaczono do realizacji prace Aliny

Szapocznikow 'Przyjazh polsko-radziecka’. Blisko 2-metrowej wysokosci rzezba przedstawia

zofnierza radzieckiego i robotnika polskiego: stanie ona w gtéwnym hallu Patacu. Przed

gmachem Patacu stang dwa granitowe posqgi: Mickiewicza - diuta St. Horna-Poptawskiego
i Kopernika — Ludwiki Nitschowej. Konkurs na pomnik Stalina nie zostat na razie rozstrzygniety”.

,PRZEGLAD KULTURALNY" 1955, NR 4, 5. 7

Zdjecie modelu pierwszej wersji pomnika,
,Przeglad Kulturalny” 1955 nr 16, s. 1
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PRZEZYC FORME

Alina Szapocznikow

+Alina Szapocznikow nie lubi pracowaé, gdy ktos stoi za jej plecami —
kto by zresztq lubit! Akt twérczy wymaga pefnej koncentraciji, wymaga
swobody, ktérg zawsze w jaki$ sposéb krepuje obecnoéé innego
czlowieka. Modelowanie bezksztattnej masy podatnego tworzywa,
uktadanie go w ksztatt, ktéry pézniej zastygnie przelany w brgz czy

w lastrico, w oféw czy w cement plastyczny, to rodzaj misterium. Role
szaty liturgicznej gra gruby, szary sweter — pancerz, ktéry postawiony
na podfodze, zachowuije tréjwymiarowq forme postaci ludzkie;.
Szapocznikow jest bardzo do niego przywigzana - sama zrobita go

na drutach przed dziesigcioma laty, skracajqc sobie czas pobytu

w szpitalu. Bezproduktywne spedzanie czasu, ‘zbijanie bgkéw’ obce jest
Szapocznikow. Jej czynna natura, niespozyta witalnoéé catej konstrukeji
psychofizycznej nie pozwala jej ani sekundy spedzi¢ bezczynnie.

Zycie jest takie krétkie, a tyle rzeczy trzeba w nim zrobié! To wewnetrzne
tempo, ktére cztowiek sam sobie nadaje, wymaga bezustannego
$pieszenia sig, poruszania, pedzenia. Od péttora roku pani Alina

ma sprzymierzerica i pomocnika — niewielka ‘Skoda’ przebyta juz
dwadziescia kilka tysiecy kilometréw, prowadzona niezawodnie

pewngq reka. Ruch, dynamika, energia artystki znajdujq silny wyraz

w jej dziefach, powiedziatbym nawet, ze sq istotq jej dziet. Poszarpane,

dramatyczne formy zaskakujq ekspresja, nasuwaijq nieskoriczone
skojarzenia i refleksje. Nawet te rzezby, w ktérych ostroé¢ ksztattéw
ustepuje na rzecz niby fagodnych, ptynnych zaokrqglen, nawet

one nie majq ani troche spokoju, strzelajg w gére czy wijq sie
dziwnymi, budzgcymi groze elementami. Obcowanie z rzezbami
Szapocznikow nie wymaga przygotowania teoretycznego, nie jest tu
potrzebny jako$ zaséb wiedzy o skomplikowanych sprawach sztuki
wspolczesnej. Wystarczy, jezeli patrzqcy obdarzony jest wrazliwg
wyobraznig, jezeli potrafi wezué sie w oglgdang forme, przezyé jq.
Dlatego tytuly, ktérymi artystka obdarza swe dziefa, grajq zupetnie
trzeciorzednq role: majq znaczenie raczej katalogowe niz objasniajqce.
Naijpetniejszy, najbardziej twérczy odbiér jest wtedy, gdy staniemy
przed kompozyciq, ktérej nazwy nie znamy i sami staramy sie¢ odczytaé
jej tre$¢, przezy¢ te same nastroje i wzruszenia, ktére towarzyszyty
autorce w momencie tworzenia. Nie wolno tylko szukaé tu dostownosci
— prace Szapocznikow przemawiajq nie podobieristwem do realnych
form zaczerpnietych z rzeczywistosci, lecz dramatyzmem skojarzen,
nieraz bardzo odlegtych, nieraz opartych na bardzo ryzykownym
podobienstwie”.

ANDRZEJ KOSSAKOWSKI, ALINA SZAPOCZNIKOW, ,TY | JA" 1961 NR 6, s. 4

Alina Szapocznikow w trakcie pracy nad pomnikiem oraz z zotnierzem radzieckim (prawdopodobnie modelem) 1954,

llustracja do: Andrzej Kossakowski, Alina Szapocznikow, Ty ija” 1961 nr 6, s. 4
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Hol wejsciowy Patacu Kultury i Nauki w Warszawie w latach 80. XX w., W glebi stoi rzezba pt. , Przyjazi” autorstwa Aliny Szapocznikow, zrédio: NAC online
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JAN SZCZEPKOWSKI
(1878 - 1964)

Plaskorzezba Madonny, okofo 1925 r.

drewno polichromowane, 59 x 41 x 2,5 cm

estymacja: 16 000 - 20 000 PLN T
3800-4700 EUR

POCHODZENIE
- Kolekeja Pakoska, Polska

WYSTAWIANY:
- Kolekcja Pakoska, Wokét krakowskie , Sztuki”, Muzeum
Okregowe w Toruniu, sierpie-pazdziernik 2000

LITERATURA:
- Kolekeja Pakoska, Wokét krakowskie , Sztuki”, katalog
wystawy, Muzeum Okregowe w Toruniu, opr. Anna
Kroplewska-Gajewska, Torua 2000, s. 143 {il.)






Jan Szczepkowski - artysta rzezbiarz. Fotografia sytuacyjna, 1936, zrédto: NAC online

Jan Szczepkowski to jedna z najjasniejszych gwiazd rzezby polskiej
XX wieku, twérca wybitnych realizacji, ktére uformowaty smak

epoki. W jego dorobku emblematycznym dzietem jest kaplica
zaprezentowana na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej
w Paryzu w 1925 roku. Plaskorzezba przestawiajgca motyw Bozego
Narodzenia otrzymata Grand Prix i zostata zakupiona przez Rzqd
Francuski, a jej autor zyskat odznaczenie Legii Honorowej. Praca
Szczepkowskiego $wietnie ilustrowata estetyczny kanon rodzgcego
sie art déco i wyrazata zakorzenienie polskiej sztuki w tradycji.

,(...) unas, jak byto od poczatku, tak i teraz,
arty$ci przewaznie i uporczywie frzymajq sig
szczerego drewna drzewa, pokazujg go jak
najwiecej, nie goniq za rzadkoscig gatunkow,
a wydobywaiq z prostego swojskiego
materiatu, jak sosna, modrzew, brzoza,
jesion, dab, grusza, $liwka, trzesnia - surowe

piekno i mocng forme bryly, radosny blask
powierzchni, bogactwo rysunkowe stojéw,
kontrastowq gre $wiatef i cieni w przecinajgeych
sie $miafo ptaszczyznach”.

JERZY WARCHATOWSKI, JAN SZCZEPKOWSKI SNYCERZ | RZEZBIARZ,
WARSZAWA 1932

Szczepkowski byt absolwentem Szkoty Przemystu Drzewnego

w Zakopanem i Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. W 1904
roku otrzymat stypendium Czartoryskich, dzigki ktéremu zetkngt
sie francuskq nowq sztukg i gigantami modernistycznej rzezby —
twérczosciq Auguste’a Rodina oraz Antoine’a Bourdella’a. Nad
Sekwangq przebywat z przerwami do 1907 roku. Jednoczesnie
rzezbiarz brat udziat w polskim zyciu artystycznym. Szczepkowski
zasilit szeregi twércéw kabaretu , Zielony Balonik”, Towarzystwa
Polska Sztuka Stosowana oraz Towarzystwa Artystéw Polskich
.Sztuka”. Jego twérczoéé utrzymana byta w mtodopolskiej poetyce,
az do | wojny $wiatowej, kiedy to w jego dziefach pojawity sie

geometryczne, kubizujgce formy. Juz w latach 20. uformowat sie



Miedzynarodowa Wystawa w Paryzu R.P. MCMXXYV. Sztuki Dekoracyjne. Dziat Polski,
fot. Manuel Henri, zrodto: Cyfrowe MNW

jego indywidualny jezyk artystyczny, w ktérym echem odbijata

sie podhalanska sztuka ludowa i géralska snycerka. Od 1921
Szczepkowski mieszkat w Warszawie i rok pézniej podjaf prace
jako profesor w Miejskiej Szkole Sztuk Zdobniczych, w ktérej

w latach 1925-1939 pefnit funkcje dyrektora. Byt cztonkiem grupy
Rytm, ktéra promowata sztuke dekoracyjng, opartq na klasycznych
wartosciach. Okres ten przyniést mu duze uznanie. Wykonywane
przezen dekoracje, m.in. na fasadzie Banku Gospodarki Krajowej
oraz elewacji Sejmu w Warszawie (1927-1928) niszczyty klasyczng
harmonie konstrukcii, lecz w oparciu o nowe impulsy artystyczne

promowaly nowq poetyke sztuki dekoracyinej.

,Dla cztowieka jest rytm odpowiednikiem,
czy moze treéciq istotng tego 'czasu
wewnetrznego', czasu indywidualnego,

o ktérym mowit biolog Alexis Carrel. Co
wiecej (...) rytm tak pojety staje sie istomie
narzedziem opanowania, ucztowieczenia

Miedzynarodowa Wystawa w Paryzu R.P. MCMXXV. Sztuki Dekoracyjne. Dziat Polski,
fot. Manuel Henri, zrédto: Cyfrowe MNW

rzeczywistoéci pozaludzkiej, wprowadzenio
ludzkiego tadu do zjawisk, kirych istoinego
przebiegu wola nasza zmieni¢ nie ma

wiadzy”.

ZYGMUNT LUBICZ-ZALESKI, W POSZUKIWANIU RYTMU I STYLU EPOKI, ,ZYCIE
SZTUKI' 111, 1938, 5.6

Prezentowana pfaskorzezba Madonny stanowi charakterystyczny
przyktad dziefa artysty z lat 20. XX wieku. Szczepkowski rozrzezbit
deske, uktadajgc z geometrycznych form barwng mozaike.
Hieratyczna figura zostala wpisana w pionowq forme, luzno
korespondujqc z ksztattem krzyza oraz okrqg, przywodzgcy na mysl
aureole. Artysta, budujqc przedstawienie, odwotat si¢ do form sztuki
ludowej, naiwnych przedstawieri Madonny w rzezbie i malarstwie na
szkle, ale tez tradycji ikony, odkrywanej przez artystéw awangardy
od poczgtku XX wieku. Ekspresyjna wymowa przedstawienia zostata
tutaj zintensyfikowana przez rygorystyczne odejécie od mimetyzmu
oraz zburzenie klasycznego piekna przynaleznego sakralnym

tematom w dzietach dawnych mistrzéw.



5
“SZKOtA ZAKOPIANSKA”

Dziewczynka z pitkg, lata 30. XX w.

drewno, 39 x 12 x 11 cm
opisany na podsfawie: - SPODOBALY - Ml - SIE | - OCZKA -
U -JAGUSIE, - IRKA - | - TADZIK | ZAKOPANE - 13 - 11 -1944'

estymacja: 25 000 - 35 000 PLN
5900 -8 200 EUR

Prezentowana , Dziewczynka z pitkg” w petni oddaje wszystkie
charakterystyczne cechy narodzonego w dwudziestoleciu
migdzywojennym , stylu narodowego”. Zastosowanie
krysztatowych, ztozonych struktur budowanych z geometrycznych
form — gtéwnie rombéw oraz tréjkqtéw, dawaty efekt zblizony

do podhalanskich ,kozikowych” zacioséw i motywéw

o ludowym charakterze jak jodetki czy swierkowe tuski. Géralska
ornamentyka oraz tematy zaczerpniete z podhalariskiego zycia
zostaly w zupetnosci poddane syntezie i zgeometryzowaniu przy
jednoczesnej rytmizaciji poszczegélnych elementéw kompozycii.
Styl ,szkoty zakopiariskiej” stanowi kluczowe miejsce w historii
rzezby i definicji polskiego art déco oraz , stylu narodowego”

za sprawq sukcesu na Miedzynarodowej Wystawie Sztuk
Dekoracyjnych i Nowoczesnego Przemystu w Paryzu w 1925.
Realizacje uczniéw ze Szkoty Przemystu Drzewnego w Zakopanem
zostaly odznaczone obok Szczepkowskiego i Stryjeriskiej
nagrodq Grand Prix paryskiej wystawy. Fakt ten w petni podkresla
niezwykle zastugi, dzisiaj czesto anonimowych twércéw, ktérzy
przyczynili sie do miedzynarodowego sukcesu kubizujqcej, ale
tkwigcej w podhalariskim prymitywizmie stylu dwudziestolecia

migdzywojennego w Polsce.






6
“SZKOtA ZAKOPIANSKA”

Muzykujgcy géral, 1935 .

drewno, 48 x 19,2 x 13,5 cm
na podstawie opisany: ‘Ew 241 /35"

estymacja: 45 000 - 70 000 PLN
10 500 - 16 300  EUR

.Wszedzie czué osobisty twérczy wysitek. Wieje z tych prac zycie
i rozumna kontynuacja tradycijil (...) Pobiezny krytyk, zaszokowany
nieoczekiwanym skarbem rzetelnych wartosci tych utwordw,
gotéw przypuscié, iz sq one raczej wynikiem twérczej konstytucii
artystycznej samego Stryjenskiego, a tym samym wykonanymi rekq
uczniéw wlasnymi jego pomystami., lub moze posqdzi¢ ucznidéw

o oparcie sig na jakich§ obcych wzorach. Otéz wystarczy uwaznie
popatrzeé na te prace, aby méc, nie znajgc nazwisk autoréw,
posegregowa ich utwory na poszczegélne grupy. Nowa metoda
wydobywa z kazdego wiasny styl; prace rézniq sie migedzy sobgq,
tak jak rézniq sie charaktery i temperamenty. Kazdy musi pracowaé
sam, czerpiqc natchnienie nie z gipsowego modelu, lecz z wiasnej
osobowodci. (...) kopiowanie zastgpita twérczoéé. Réwnie
niestuszny bytby zarzut czerpania z wzoréw, reprodukcii itp.
Zaden z uczniéw nie miat w reku niczego podobnego, w zyciu
swym o zadnych 'izmach' nie styszaf. Sam dla siebie musi byé¢
otwartq ksiegq i z niej musi czytaé”.

JERZY DOBRZYCKI, NA NOWYCH DROGACH, ,SWIAT” 1924, 5. 6-7









MUZYKUJACY GORAL

NOWOCZESNOSC | PRYMITYW

Zakopane bodaj po raz pierwszy w dobie romantyzmu zaczeto
kojarzyé z surowq kraing, ktérej rdzenni mieszkancy zyjq w zgodzie

z naturq i dzigki temu pozostajg wolni. W kolejnych dekadach XIX
stulecia szeroko rozwijata sie tatrzariska turystyka i krajoznawstwo.
Wokét Zakopanego rodzit si¢ ferment zwigzany z ruchem
niepodlegloéciowym — pod koniec wieku kraine gérali zaczeto
postrzegaé jako namiastke Rzeczypospolitej, zniewolonej od stu

lat. W Tatrach powstawaty warsztaty sztuki narodowej oraz nowe
propozycje odnowy kultury polskiej na bazie rdzennych, prymitywnych
wzoréw podhalariskich. W obrebie modernizmu, ulegajgcego
inspiracji zakopiariskiej, znaczenie autonomicznej sztuki wysokiej
malato. Zyskiwaty natomiast rzemiosfo i twérczoséé uzytkowa, ktére na
podstawie tradycyjnych technik i naturalnych materiatéw mogty staé
sie popularng sztukq dla cztowieka nowego stulecia. Najwazniejszym
elementem tego nurtu byt wprowadzony okoto 1900 roku styl
zakopiariski Stanistawa Witkiewicza, ktérego stawa promieniowata na
ziemie polskie. Do analogicznych zjawisk nalezata Szkota Przemystu
Drzewnego, zatozona w 1878 przez Towarzystwo Podhalariskie,
zawodowa szkota snycersko-rekodzielnicza, ksztatcgca talenty
plastyczne mtodych ludzi z miast i wsi.

U progu dwudziestolecia miedzywojennego ranga Zakopanego
znaczqco wzrosta. Rodzity sie tam nowe awangardowe tendencie:
ekspresjonizm polski i formizm, powstato stowarzyszenie ,Sztuka
Podhalarska”. Artyéci pielgrzymowali do stolicy Tatr, gdyz liczyli

na odnalezienie sztuki , pierwszej”, ktérej nie imajq sie klasyczne
konwencije twérczosci europeiskiej. Pomiedzy 13 pazdziernika

a 16 listopada 1918 istniata w miescie Rzeczpospolita Zakopiadska —

efemeryczny byt, powstaly na fali upadku monarchii austro-wegierskiej.

Dyktatorem paristwa zostat Stefan Zeromski, ale kiedy okazato sig,
ze caly kraj dgzy do niepodlegtoici, umarto marzenie o oddzielne;j,
wolnej polskiej krainie w Tatrach. Po 1918 w Zakopanem rozkwitata
turystyka, sport, ale i zycie towarzyskie. Rodzita sig tam bohema,
ktérej przedstawiciele nalezeli do czofowych reprezentantéw kultury
dwudziestolecia migdzywojennego — Stanistaw Witkiewicz, Karol

Szymanowski czy Rafat Malczewski.

Na tym tle nastepowat rozwdj szkoty zatozonej w 1878, od 1918
noszqcej nazwe , Pafstwowej Szkoly Przemysfu Drzewnego”. W tym
okresie dziefa jej uczniéw czestokro¢ prezentowaty niski poziom i stawaty
sie przykladami swoistej sztuki turystycznej. Istoiny przetom nastqpit

w 1922 wraz z objeciem stanowiska dyrektora przez Karola Stryjeriskiego
- projektanta i architekta, ktéry wprowadzit nowy program nauczania.
Pisaf tymi stowy: , [szkota] stara sie indywidualnie traktowaé uczniéw od
chwili przyjcia ich do szkoty, wydoby¢ z nich samych wartoéci twércze,
drzemiqce w duszy kazdego dziecka. Odpowiedni kierunek, dany

przez nauczyciela i naprowadzajgey na wiasciwg droge, da moznosé
rozwinigcia wspdlnej cechy, ktéra po szeregu lat wytworzy nowy,
wspdlczesny i swoisty styl szkoty” (Karol Stryjenski, Szkota Przemystu
Drzewnego, ,Giewont” 1924, s. 27). Propagowano szczero$é materiatu,
naturalne sposoby obrébki drewna, lecz prébowano réwnoczesnie
pobudzié plastyczne umiejgtnosci uczniéw. W obrebie szkoty powstat
wdwczas nowy artystyczny jezyk, odpowiadajgcy nowoczesnym
trendom europeiskim — ekspresjonizmowi, kubizmowi, futuryzmowi —

lecz pozostawat wobec nich niezalezny. Wielkim sukcesem szkoty byto
wystawienie dziet jej twércdw podczas paryskiej Miedzynarodowej
Wystawy Sztuki Dekoracyijnej i Wzornictwa w 1925. Otrzymali bowiem
nagrode za drzeworyt, rzezbe i metode nauczania. Wyrdznienie dostat
sam Stryjeriski, a Grand Prix — Jan Szczepkowski za stynnq , Kapliczke
Bozego Narodzenia”.

Prezentowana rzezba pochodzi z okresu éwietnoéci twércéw szkoty

i okrzepnigcia jej nowoczesnego stylu. Wykonana w jednej z jej pracowni
w 1935, o czym $wiadczy wykonany oféwkiem napis zachowany na
podstawie. Przedstawia kobiecq postaé ujetq w ruchu — bohaterka skfada
rece, jakby kroczqe po fuku do przodu. Autor dynamicznie przedstawit
fragmenty jej ciata i stroju, klarowanie wydzielit z figury geometryczne
ksztalty, czym nadat bryle przestrzennosé. , Muzykujgcy Géral” stanowi
charakterystyczny przykfad stylu wyksztafconego w Parstwowei

Szkole Przemystu Drzewnego po 1922. Dzieta tego okresu za sprawg
antynaturalistycznej, geometrycznej stylizacji odpowiadaty postepowym
kierunkom awangardy pomiedzy wojnami. Z drugiej strony charakter

ich wytwarzania - niejako rekodzielniczy, nastawiony na stworzenie

nowoczesnej dekoracji — skfada sie na formute polskiego art déco.



7
“SZKOtA ZAKOPIANSKA”

Czytajqcy chlopczyk, lata 30. XX w.

drewno, 28 x 13 x 15 cm
sygnowany i opisany na podstawie: (nieczytelnie)

estymacja: 18 000 - 25 000 PLN
4200 - 5900 EUR

,Nowy kierownik tej szkoty - utalentowany architekt

i cztowiek o wysokiej kulturze fachowej, p. Karol
Stryjenski (...), potrafit natchng¢ zaréwno personel
wychowawczy, jak ogét ucznidw, ambitnym dgzeniem
do samoistnego rozwigzywania zadan praktycznych,
dalekiego od utartych wzoréw i szablondw,

a zwlaszcza tepego nasladownictwa przerdznych
‘stylow’ i 'stylikow’, ktére jeszcze niedawno panowaty
w szkole niepodzielnie. Obcujgc bezposrednio ze
swymi wychowankami, budzqc ich zainteresowania
drogg pokazéw i szeregu konkurséw, rezultaty kiérych
omawiane sq wspdlnie z uczniami, stara sie on im
zaszczepi¢ wstret do nasladownictwa i szerszq kulture
fachowq, oraz zapat do twérczosci samodzielnej”.

A. SWIDWINISKI, MUZEUM TATRZANISKIE | SZKOtA ZAWODOWA,
,JTYGODNIK ILLUSTROWANY", NR 10, 08. 11I. 1924, s. 154
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MAGDALENA GROSS
(1891 - 1948)

Wielblqdek, lata 30. XX w.

brgz patynowany, 21 x 21 x 9 cm
sygnowany na podstawie: "MAGDALENA GROSS’

estymacja: 50 000 - 80 000 PLN
11700 - 18 700 EUR

LITERATURA:
- poréwnaij: Mieczystaw Wallis, Magdalena Gross,
Warszawa 1957, poz. 14 (il.)

,Szczery humanitaryzm obejmuje nie

tylko ludzi, ale i zwierzeta. Humanitarny,
zyczliwy, przyjazny stosunek do zwierzat
jest jedng z najszlachetniejszych zdobyczy
kultury. Piekne posagzki Magdaleny

Gross, budzgc zachwyt i sympatie dla
zwierzqt, tym samym przyczyniajq sie

do wytworzenia w nas takiego wiasnie
stosunku do tych istot, tak réznych od nas,
a przeciez tak nam bliskich”.

MIECZYStAW WALLIS






Artystka rzezbiarka Magdalena Gross obok wykonanej przez siebie rzezby ptaka, 1933,
zrédto: NAC online



MISTRZYNI MALEJ FORMY

ZWIERZYNIEC MAGDALENY GROSS

Magdalene Gross niewgtpliwie mozna zaliczyé do najwybitniejszych
rzezbiarek dwudziestolecia miedzywojennego w Polsce. Wizerunki
stworzonych przez nig zwierzqt zachwycajq niezwyklym wyczuciem
formy oraz elegancjq i urokiem zwierzecych modeli. To wlasnie
motywy zaczerpniete ze §wiata zwierzqt przyniosly jej ugruntowang
pozycje w historii sztuki i wyrwaly artystke z twérczego marazmu po
studiach w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych.

W 1930 Magdalena Gross przezyta wewnetrzny kryzys artystyczny.
Wedtug stéw monografisty rzezbiarki, Mieczystawa Wallisa uwazata,
ze sie ,skofczyla, ze nie ma juz nic wiecej do powiedzenia.
Zwiedzanie otwartego na krétko przed tym Ogrodu Zoologicznego
- zetknigcie sie z fascynujgcym, wieloksztattnym $wiatem zwierzqt

- staje sie punktem zwrotnym w jej twérczosci i zyciu. Odtqd
poswieca sie gléwnie rzezbieniu zwierzqt. (...) Proces powstawania
jej utwordw, (...) byt dtugi i skomplikowany. Zaczynata od szkicéw
otéwkowych zwierzecia z réznych punktéw widzenia. Rzadko przy
tym rysowata jakie$ zwierze w catosci. Przewaznie ograniczata sie do
zaryséw jakich$ czeéci trudniejszych, np. nasady glowy lub skrzydta.
Niekiedy obok rysunkéw robita sobie notatki stowne. Pézniej lepita
szkic rzezbiarski ssaka lub ptaka z gliny, wciqz jeszcze w obliczu
zywego zwierzecia. Od szkicu glinianego przechodzita do odlewu
gipsowego. Model gipsowy szedt do odlewni, gdzie robiono z niego
odlew brgzowy. Odlew ten nastepnie pod starannym nadzorem
rzezbiarki oskrobywano, cyzelowano, polerowano i wreszcie
patynowano. W trakcie pracy nad modelem gipsowym artystka
zwracata sig niekiedy do dra Zabinskiego z prosbg o korekte jej
dzieta z punktu widzenia anatomicznego. Nie posiadata ona
specjalnego przygotowania w zakresie anatomii zwierzqt, ale
wyczuwata tak znakomicie budowe zwierzecia, ze nie popetniata
pod tym wzgledem powazniejszych btedéw. Totez poprawki dra
Zabirskiego ograniczaly si¢ przewaznie do rzeczy drobnych. Kazdy
swéj posqzek Magdalena Grass opracowywata diugo, obmyslajge
starannie kazdy szczegét, pézniej zaé obrabiajgc go z niezmierng
precyzjq. Praca nad zubrem, pierwszym wyrzezbionym przez

niq ssakiem, trwafa dwa lata. Diugo (prawie dwa lata) trwato tez
przygotowanie kozta. Prace nad lamkq przebiegaty szybciej: trwaty

trzy — cztery miesiqce. Przecigtnie rzezbiarka wykonywata jeden
posqzek rocznie” (cyt. za: Mieczystaw Wallis, Magdalena Gross,
Warszawa 1957).

Ogréd zoologiczny, nie tylko ze wzgledu na réznorodno$é
wdziecznych modeli wptyngt na zycie Magdaleny Gross. Réwniez
znajomoéé z dyrektorem prof. Janem Zabiriskim — propagatorem
animalistyki wéréd artystéw oraz jego zonq Antoning z czasem
przerodzita sie w przyjazn do korca zycia. Zoolog zainteresowat

sie Magdaleng, spotykaijqc jg w ogrodzie, gdy z wielkim
zaangazowaniem wykonywata szkic ktérego$ ze zwierzqt. Wéwczas
przedstawit sie i zachecif rzezbiarke do traktowania zwierzyrica joko
wyjatkowego atelier. W czasie wojny artystka ze wzgledu na swoje
pochodzenie ukrywata sie w willi dyrektorstwa warszawskiego ZOO.
Paristwo Zabifscy nazwali wéwczas rzezbiarke ,Szpakiem”. Gdy kios
zjawial sie w domu, Szpak, kryt sie na pietrze, a w niebezpiecznych
sytuacjach — na strychu czy w szafie. Zona dyrektora warszawskiego
ZOO we wspomnieniach przytaczafa wieczng pogode ducha
Magdaleny, mimo trudnego potozenia. ,Gwizdata jak szpak na

swojq ciezkq sytuacje” - pisata Antonina.

Jednq z charakterystycznych cech twérczosci Magdalena Gross

byta mata forma zwierzecych rzezb. Wyréznikiem jej twdrczosci byt
réwniez dobdr zwierzqt - raczej fagodnych i uroczych. Doskonatym
przykfadem definivjgcym styl rzezbiarki jest prezentowany

. Wielbtgdek”. W mistrzowski sposéb artystka ukazuje bezbronnosé

i lekkg nieporadno$¢ zwierzecia poprzez jednoczesnie syntetyzowanie
bryty i zamkniecie jej migkkim konturem. Styl Magdaleny Gross
doskonale podsumowuije Mieczystaw Wallis, piszqc: ,Realizm

4w polega na wielkim, zwieztym, syntetycznym ujeciu postaci

i ksztaftu danego zwierzgcia; na doskonatym wyczuciu jego budowy

i rozcztonkowania, na nienagannym z punktu widzenia zoologicznego
wydobyciu cech swoistych gatunku i odmiany, pfci i wieku. Dalej — na
znakomitym uchwyceniu postawy i ruchu zwierzecia — jego sposobu
trzymania glowy, ustawienia uszu, wyciggnigcia szyi, postawienia nég,
podniesienia lub opuszczenia ogona” (cyt. za: Mieczystaw Wallis,
Magdalena Gross, Warszawa 1957).



%

BOLEStAW BIEGAS
(1877 - 1954)

“Mars”, 1910-11 /2013 r.

brgz patynowany, 50 x 27 x 21 cm
sygnowany i opisany: ‘B Biegas | 2/8 | 2013’
edycja: 2/8

estymacja: 40 000 - 50 000 PLN
9300- 11700 EUR

Rzezby kosmogoniczne w dorobku Bolestawa Biegasa zaczynajg
powstawaé w koricu 1910 roku. Powstajq personifikacije planet:
Jutrzenki, Storica, Marsa, Urana, Jupitera, Saturna. Powtarza w nich
znany wczesniej typ twarzy, nieco zgeometryzowany, o zacisnietych
ustach. Twarze tych rzezb kontrastujgce z fantazyjnymi ozdobami

i nakryciami gtowy ztozonymi z motywéw skrzydet, wezy, drugiej
twarzy, oczu opatrznoéci wskazujqg na zainteresowania Biegasa
starozytng sztukq egipskq. Oferowana praca to odlew w brgzie
,Stofica” z 1911 roku wykonany wspéfczesnie. Planete ukazat artysta
w sposéb hieratyczny, sztywny, zgeometryzowany jako prawdziwego

Kréla Storice o powaznym, zatroskanym wyrazie twarzy.

Mity i legendy w szczegédlny sposéb pobrzmiewajq w twérczosci
Bolestawa Biegasa. Nadat on symbolicznym tematom zupetnie jak na
tamte czasy nowoczesnq forme. Jak pisat Xavier Deryng: ,Na diugo
przed fowistami, kubistami i futurystami Biegas byt przedstawiany jako
artysta awangardy. Biegas, nazywany 'bolidem' przez Virgile'a Josza
w 1902 roku jest zapowiedzig stynnego 'ryczqcego samochodu'

z pierwszego manifestu Marinettiego z 1909 roku, ktéry odniesie sie
do niego z 'futurystyczng sympatig'’. Jest powszechnie wiadome, ze to
statuetka Alberta Marque’a wystawiona podczas Salonu Jesiennego
w 1905 roku przyczynita sie do powstania zartobliwego komentarza:

1"

.Donatello wéréd dzikich bestiil”. Przedstawiajqc, trzy lata wezesnie;j,
rzezby Biegasa jako , wspaniate ryki dzikich bestii” Adolphe Basler
wskazat droge Louisowi Vauxcellesowi, ktéry uwazat Biegasa za
Jpoete w ciele rzezbiarza”. | to wiaénie poeci zwrdcili szczegélng
uwage na sztuke Biegasa. W 1906 roku Emile Verhaeren okreslit jego
dzieta plastyczne jako poematy, a Guillaume Apollinaire stwierdzit,
ze jego prace nadestane na Salon Niezaleznych stanowity to, ,co
bylo najbardziej gtebokie na catej wystawie”. Wéréd entuzjastéw
twérczoéci Biegasa mozna wymienié¢ Philippe’a Soupaulta, dla
ktérego byt on ,odkryciem” poréwnywalnym z odkryciem $wiata
Gustava Moreau, dokonanym wspélnie z André Bretonem, jak réwniez
Michela Georges-Michela, twércy ,Montparnos”, oraz Gustava
Kahna, teoretyka, jednego z twércéw teorii ,wolnego wiersza”,

ktéry nie wahat sie okreéli¢ Biegasa jednym z najwigkszych polskich
artystéw: ,To Polak, najwazniejszy i najbardziej znany sposréd
polskich artystéw. Istniejg pewne podobieristwa miedzy nim a jego
stynnym rodakiem Fryderykiem Chopinem, tj. nadmierna pobudliwo$¢,

wyiagtkowa wrazliwo$¢ oraz osobowo$é artystyczna, ktérg stworzyt”.
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JANINA REICHERT-TOTH
(1895 - 1986)

Gtowa aniotfq, 1925 .

gips, 22 x 27 x 11 cm

estymacja: 5 000 - 8 000 PLN
1200-1900 EUR

POCHODZENIE:
- spuscizna artystki

LITERATURA:
- poréwnai: Karolina Grodziska, Zapomniana rzezbiarka.
Janina Reichert-Toth (1895-19806) i jej tworczose, Krakédw
2009, s. 46 (il.)






JTo sq dziefa, przed kiorymi trzeba nisko
zdjg¢ kapelusz: jest w nich ogromna,
niestychanie skromna prostota, a zarazem
wielka monumentalno$¢ i majestat. |...)
Jest w tych rzezbach powaga stylu

i tektoniki, osiggnieta nie za pomocg
sztuczek i szantazéw plastycznych, ale
w drodze uczciwej intuicji rzetelnego
talentu”.

WLADYStAW KOZICKI

,Glowa aniota”, fot. archiwalne

Rzezba diuta artystki rzezbiarki Janiny Reichert ,, Glowa aniota”, 1920-1939, zrédfo: NAC online



SKROMNA PROSTOTA | WIELKA
MONUMENTALNOSC

ANIOtOWIE JANINY REICHERT-TOTH

Ogromny talent rzezbiarski Janiny Reichert-Toth pozwolit artystce

jako drugiej kobiecie w historii Polski, obok Zofii Baltarowiczéwny,
studiowa¢ na krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych na Wydziale Rzezby
prowadzonej przez prof. Konstantego Laszczke. Wéwczas kobiety nie
mogly ksztalcié sig wraz z mezczyznami, poniewaz wedfug uchwaty
podijetej w Szkole Sztuk Pigknych z 1896: , Przyjecie do Szkoty Sztuk
Pieknych bytoby tylko dostepne dla nadzwyczajnych talentéw,

a nauki i wykfady dla nich odbywalyby sie w odosobnieniu, w Sali
przeznaczonej dla nich osobno” (cyt. za: Materiaty do dziejéw
Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie 1895-1939, opr. J6zef Edward
Dutkiewicz, Wroctaw — Warszawa — Krakéw 1969, s. 207-208).
Jednak artystka, koAczqc jedynie dwa lata studiéw, ze wzgledu na

pogarszajqcy sie stan zdrowia powrécita do rodzinnego Lwowa.

Momentem przetomowym w karierze artystycznej Janiny Reichert-Toth
okazata sie wystawa Towarzystwa Sztuk Pigknych we Lwowie

z 1927. Krytyka, doceniajqc szczegdlnie sekcje rzezbiarskq, niezwykle
przychylnie wypowiadala sig o talencie mfodej rzezbiarki. Redaktor
naczelny ,Gazety Lwowskiej” nie kryt stéw uznania, piszqc

o realizacjach rzezbiarki: ,Rzadkim gosciem na naszych wystawach
jest rzezba (...). Totez ze zdziwieniem i radoéciq zobaczytem

w Towarzystwie Sztuk Pigknych catq sale zapetniong rzezbami.

A zdziwienie to byto tym wigksze, skoro dowiedziatam sie, ze tym
rzezbiarzem jest kobieta, Janina Reichertéwna. Trudno jest wybié sie
miodemu rzezbiarzowi, o wiele trudniej jest tego dokonaé kobiecie.
Dlatego tez wbrew utartemu zwyczajowi rozpoczynamy nasze
sprawozdanie od rzezby. Wystawa zbiorowa Janiny Reichertéwny {...).
Nie jest to misterne, wyuczone, bezbtedne, ale tez bezindywidualne
dtubanie w glinie czy kamieniu - lecz $miafe porywanie sig na
wypowiedzenie si¢ w odpowiednim do tego rodzaju materiale,
zrozumienie go i przystosowanie sie do niego |...). To jest rzeczywiscie
urodzony talent rzezbiarski, ktéry wiele juz zapowiada” (cyt. za:
Karolina Grodziska, Zapomniana rzezbiarka, Krakéw 2009, s. 45).
W réwnie pochlebnym tonie utrzymana jest recenzja z , Dziennika

Ludowego”, w ktérej autor réwniez bardzo trafnie scharakteryzowat

styl artystki fgczqcy w sobie zaréwno elementy klasyczne, jak

i modernistyczng synteze formy: , Linia rozwoju jej talentu jest jasno
zarysowana i biegnie od naturalizmu, wpierajgcego sie na bystrej
obserwaciji przedmiotu, poprzez impresjonistyczne zatarcie szczegdféw,
ku stylizacji i uproszczeniu formy. W swej tredci jest to sztuka na wskro$
liryczna, postacie jej kompozycji pogrgzone sq w kontemplacii

i melancholijnej zadumie. Stqd glowy ich najczesciej pochylone, oczy
jakby za szronem melancholii przystoniete, przymkniete, ku wnetrzu
zwrécone. Ich ciata $migte, smukte, zwinne, ruchy harmonijne, cztonki
ciata delikatne, rysy subtelne” (cyt. za: Karolina Grodziska, Zapomniana

rzezbiarka, Krakéw 2009, s. 47).

Artysta przedstawita na ekspozyciji dwadzieicia prac rzezbiarskich

i dwa szkice otéwkiem. W4réd nich znajdowaty sie projekty oraz model
glowy figury koscielnej dla oftarza kosciota $w. Marii Magdaleny

we Lwowie. Prezentowana , Gfowa aniofa” nalezy prawdopodobnie
do grupy rzezb pokazanych na lwowskiej wystawie. W monografii
artystki ,Zapomniana rzezbiarka” autorstwa Karoliny Grodziskiej
widnieje fotografia identycznej pracy, bfednie skatalogowana jako
rzezba drewniana. Motyw pochylonej gtowy aniofa o przymknigtych
oczach wykorzystywany byt przez artystke wielokrotnie. Aniotowie
oraz pierwszy projekt figury $w. Elzbiety z 1930 obdarzeni zostali
przez artystke tymi samymi, zatopionymi w melancholii rysami
twarzy. Prezentowana , Glowa aniofa” stanowi stylistyczne credo
Janiny Reichert-Toth. Zaréwno najwczesniejsze realizacje sakralne
dla kosciota $éw. Marii Magdaleny, do ktérych nalezy prezentowana
praca, jak i pdzniejsze rzezby oftarzowe w kosciele $w. Elzbiety

we Lwowie, aniofowie z ko$ciota w Tarnopolu czy w Polance kofo
Krosna uksztattowane sq wedle tej samej wizji artystycznej rzezbiarki.
Uproszczone jednak o klasycznej prowenienciji twarze $wietych zawsze
z przechylonymi gtowami spoglqdaijq delikatnie za ramie. Uczesane
do tylu wlosy, okalajgce wysokie czoto ufozone sq w rytmiczne, ale
najmocniejsze pod wzgledem fakturalnym akcenty rzezb.
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,Patrzqgc w oczy Rzgsowych Rzezb
stycha¢ skrzyp udreczonego drewna.
Moze to peka drewno,

a moze, peka serce udreczonych”

TADEUSZ BRZOZOWSKI






Antonii Rzgsa byt artystq niezwykle religijnym, cho¢ wyrazato sie to
bardziej w ramach wewnetrznego przezycia niz gorliwego chodzenia
do kosciota. Jako jeden z pierwszych powojennych artystéw nie bat sie
ztamaé klasycznej ikonografii chrzescijariskiej, mimo ze narazato go
to na wiele nieprzyjemnosci i niestusznych oskarzen o obrazoburczy
charakter jego sztuki. Artysta unikat umieszczania swoich rzezb

w kosciofach, poniewaz postacie Chrystusa czy Maryi nie byty dla
Rzqgsy przedstawieniem wyltqcznie religijnym. Rzezbiarz wykonywat
swoje prace z myslg o konkretnych osobach ze swojego najblizszego
otoczenia, ktérych osobowos¢ starat sig przenieéé na swoje drewniane
kompozycije. Tematyka religijna byta niezwykle subtelng metaforq,

ktéra tylko podkreslata niezwyktq wrazliwosé rzezbiarza z gér.

Pierwszym publicznym pojawieniem sie rzezby Rzqsy w przestrzeni
sakralnej byt nagrobek dla najwigkszego przyjaciela, mistrza

i mentora artysty — Antoniego Kenara, ktéry zostat pochowany na
cmentarzu na Peksowym Brzyzku w Zakopanem. Lokalna ludno$¢
byfa zbulwersowana formgq, na kiérq zdecydowat sie Rzgsa.
Nagrobek zwiericzyta bowiem postaé ukrzyzowanego Chrystusa

z opuszczong glowq, a nie byta to poza, do ktérej przyzwyczaili sig
odbiorcy. Rzezba byta powaznie zagrozona, a w celu zapewnienia
jej bezpieczenstwa musieli przy niej dyzurowaé uczniowie ze
szkoty Antoniego Kenara. Dopiero gdy ksigdz w ramach ogtoszen
duszpasterskich powiedziat, ze takie przedstawienie nie jest
obrazoburcze, rzezba zostata zaakceptowana. Wiele oséb chciato
zniszczy¢ prace i nie rozumiato zawartego w niej potencjatu
emocjonalnego. W wywiadzie z okazji 100. rocznicy urodzin
rzezbiarza wypowiadaf sig jego syn, Marcin Rzgsa, ktéry rozwingt
kwestie obecnosci religii w sztuce ojca: , Ojciec zawsze podkreslat,
ze jego rzezby to nie sq dziefa, do ktérych nalezy si¢ modli¢. Jego
tematyka biblijna nie jest ilustracjq do Ewangelii, jest to historia
ludzkiego losu, cierpienia i stqd wlasnie czesto pojawia sie w jego
twérczosci motyw Chrystusa ukrzyzowanego. Wezeséniejsze rzezby
ojca byty zupetnie inne, pogodne, bardziej dekoracyijne, a przetom
w jego twérczosci nastgpit w momencie choroby Antoniego Kenara
i jego $mierci. Dla ojca byto to bardzo trudne doswiadczenie

i chcial o tym opowiedzie¢ wiasnie przez swojq twérczoéé. Ojciec
uwazal, ze w naszej kulturze, w naszej tradycji wizerunek Chrystusa
ukrzyzowanego jest najmocniejszym symbolem cierpienia i $mierci —

bélu” (, Chrystus ukrzyzowany byt dla ojca najmocniejszym symbolem

cierpienia”, wywiad z Marcinem Rzgsq, dostep online z dnia
26.02.2019: http:/ /idziemy.pl/kultura/chrystus-ukrzyzowany-byl-
dla-ojca-najmocniejszym-symbolem-cierpienia-wywiad-z-marcinem-

rzasa/58274 /).

Pomimo zamieszania zwigzanego z nagrobkiem Kenara Rzgsa nie
stracit wiary w swoje umiejetnosci. Z czasem jego realizacje uznano za
jedno z wybitniejszych dziet w dorobku artysty, ktéry dalej pracowat
nad wlasnym niepowtarzalnym stylem. Na znaczng cze$é twérezosci
Rzgsy sktadajq sie rzezby o tematyce chrystologicznej, a przede
wszystkim pasyjnej. Jak opisuje Wawrzyniec Brzozowski, pomimo

iz artysta nie utozsamiaf si¢ z zadnym wyznaniem religijnym, przez
cafe swoje zycie byt gleboko wierzqcy: ,Rzqsa z pewnoiciq nie byt
katolikiem, byt jednak cztowiekiem gteboko wierzgcym. Jego wiara
zapewne miescifa sie gdzie$ w chrzeicijaristwie, ale byta to wiara
osobna, prywatna. Po tragikomicznej aferze z nagrobkiem Antoniego
Kenara, kiedy to oskarzono go o wszelkg mozliwg bezboznoé¢, pisat
w liscie do swego kolegi: ‘Jeéli chodzi o te profanacie, to ja jestem
wierzqcy, moja religia jest tylko mojg duchowq potrzebq. Nie nazwe
sie katolikiem, o nie. Do kosciota nie chodze, nie praktykuje, ale
wyczuwam, ze jest potezny Swiat ducha, kidéry bez przerwy jest

w konflikcie ze Swiatem materii. Nie boje sie piekta — boje sie jedynie
chodzenia do kosciota, abym nie znienawidzit swej wiary. Jesli chodzi
o obraze Boga, to kiedy mi zmarta nagle matka, kiedy zmart brat,
zostawiajgc dwoje matych dzieciakéw, a z nimi nieodpowiedzialng,
bezwzglednq zone, kidcitem sie w rozpaczy ze swym Bogiem,
nazywajgc Go tyranem bezwzglednym, wyrzekatem, klgtem

i szydzitem z Niego. Gdy zmart Kenar, podobnie przyzywatem,

ale nigdy nie staratem sig obrazié¢ swego Boga diutem” (dostep
online z 26.02.2019: http:// antonirzasa.pl/antoni-rzasa/teksty/
wawrzyniec-brzozowski).

Chociaz realizacje Rzgsy mozna umiesci¢ w spSjnym kregu
tematycznym, sq one niezwykle oryginalne, zaréwno w sferze
ikonograficznej, jak i rozwigzaniach formalnych. Artysta na wiele
sposobéw urozmaicat przedstawienia. W jego dorobku znajduje

sie m.in. Chrystus z obtamanymi ramionami, w towarzystwie koguta
umieszczonego na poprzecznym ramieniu krzyza, czy przedstawienie
Golgoty z trzema krzyzami, gdzie Chrystus zostat utozsamiony

z pionowym ramieniem najwyzszego z krzyzy.
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,Naijmniejsze rzezby, o ile sq uproszczone, o ile budowa ich nie jest przesfonieta zbytimi

. "
ornamentami, bedg monumentalne”.

Edward Wittig to jeden z najwazniejszych eksponentéw modernistycznej
rzezby poczgtku XX wieku w Polsce, podobnie jak Henryk Kuna czy
Eliasz Nadelman. Artysta zdobyt wyksztalcenie w Wiedniu i Paryzu.
Aktywnie formowat polskie $rodowisko artystycznie, bedqc profesorem
Szkoty Sztuk Pigknych w Warszawie i Politechniki Warszawskiej. Byt
cztonkiem grupy ,Rytm” — gtéwnego stowarzyszenia artystycznego
promujqcego nowy klasycyzm po | wojnie $wiatowej. We wczesnej
twérczosci Wittig ulegat wptywom rzezby spod znaku Auguste’a Rodina.
Blizej poczqtku drugiej dekady XX wieku jego prace zaczeta cechowaé
rzeczowo$¢, solidna konstrukcja i syntetycznosé form. Zwykle w 1905
roku upatruje sig cezure narodzin awangardy. Wtedy to powstaje
w Dreznie ekspresjonistyczna grupa Die Briicke, a na paryskim Salonie
Jesiennym fowisci wystawiajq swoje pierwsze awangardowe obrazy.
Podczas tej samej wystawy, o czym wspomina sie rzadziej, Aristide
Maillol zaprezentowat rzezbe , Morze Srédziemne” — monumentalng
figure siedzqcej kobiety. Pokaz ten mozna uznaé za manifest nowego
klasycyzmu, ktéry rodzi sie wraz z awangardq. ,tucznik” Wittiga
bliski jest klasycyzmowi Maillola, ale réwniez Antoine’a Bourdelle’a,
w ktérego twérczosci mozna szukad inspiracji dla dziefa polskiego
rzezbiarza (,Herkules tucznik”, 1909 i inne odlewy). Niezaleznie
od blizszych czy dalszych analogii dla ,tucznika” warto wskazaé na
interesujqgce ,zagadnienie” tej pracy - ruch i zachowanie ciata
w czasie wysitku. Ale specyficznego wysitku. Mozna tu dostrzec prébe
odpowiedzi na pytanie — jak zachowuie sie ciato albo - jak przedstawi¢
ciato tuz przed wypuszczeniem strzaly, wyrzuceniem dysku bqdz
rzutem kamieniem. Napiete w wysitku ciafo wyglgda w pewnym sensie
nieatrakcyinie i niektérzy rzezbiarze wybierali odmienne momenty, ktére
pozwalaty unikngé takiego widoku. Pochéd rzucajgceych czy ciskajgcych
czym$ posqgéw otwiera Dyskobol, ktérego pierwowzér miaf wyrzezbié
Myron. Jego cialo, choé ujete dynamicznie, tworzy jednak harmonijne
wrazenie. Dobrym przyktadem historii, ktéra stawiata przed rzezbiarzem
taki problem, jest biblijna opowie$¢ o Dawidzie ciskajgcym kamieniem
w czoto pewnego filistyriskiego harcownika (Goliata), zabijajgc go.
Dwaj wazni rzezbiarze XV i XVI wieku, Donatello i Michat Aniof, wybrali
Dawidowi pozy, ktére nie zakiécajg harmonii — zagrozonej przez
gwattownos¢ biblijnej relacji. Nie ma wiec skoséw, sygnalizujgcych ruch.
Bohater Donatella juz rozprawit sie z Goliatem, za$ u Michata Aniota
stojgca w kontraposcie posta¢ przypomina miodzierica ze starozytnego,
greckiego posqgu. Inaczej do tej samej historii (Dawid) podszedt
Gianlorenzo Bernini. Przechowywana w Galleria Borghese rzezba jest pefna
dramatycznego napiecia (jakiego mozna sie spodziewaé w czlowieku,
ktéry jednym rzutem ma zdecydowaé o losach catego narodu). Jesli
chcie¢ uznaé kidregos z wielkich rzezbiarzy przesztoéci za patrona dla
Wittigowskiego tucznika, to mégtby nim byé wasnie Bernini. ,tucznik” jest

jednak ciekawym pofqczeniem energii z klasyczng harmonig.

EDWARD WITTIG, O RZEZBIE. WYKAD WSTEPNY, WARSZAWA 1915, 5. 6

Tak o kompozycii ,tucznik” pisat monografista artysty Wiadystaw
Kozicki: ,Z chwilg wejicia mezczyzny na scene sztuki Wittiga zaczyna
sie w jego twérczoéci epoka monumentalna, heroiczna epoka wielkich
pomnikéw. Jej zapowiedzig byt tucznik', maty bronz wykonany jeszcze
w r. 1914. Przestawia siedzqcego nagiego mtodziefica o pigknych
ksztaftach, mocnego, lecz smuktego, waskiego w biodrach ciata,

ktéry upatrzywszy jakis cel przed sobg, sprawnie i bez nadmiernego
wysitku, naciqga cigciwe tuku. Nago$é meska traktowana z doskonatg
znajomodciq anatomii plastycznej, lecz bez ostentacyjnego jej
manifestowania. Przeciwnie, syntetyczne uproszczenia zastosowane

w szerokiej mierze. W opracowaniu powierzchni uderza unikanie
wszelkich wygtadzer, ktére zastepuje $wiadomie uzyta delikatna
chropowato$é. Ta wlasciwosé techniczna, powtarzajqcea sig od czasu
'Ewy' we wszystkich marmurach i bronzach Wittiga, ma na celu
zapobiezenie niepozgdanym blyskom i l$nieniom, ktére uniemozliwiajq
dyskretng wibracje powierzchni pod wptywem gry $wiatet i cieni.

W ten sposéb rzezba lepiej 'zatrzymuje powietrze' — okresla to swym
jezykiem artysta. 'Atmosfera’ bowiem, to jest stosunek rzezby do bryty
powietrza, z kidrej niejako zostata wycieta, jest obok tektoniki rytmiczne;
i 'koloru' trzecim naczelnym problemem formalnym jego plastyki.
"tucznik' ze swemi rekami i nogami, daleko od torsu odsunigtemi, co

z koniecznoéci wytwarza wydatne azury, zdaje sie na pierwszy rzut
oka - pomimo $wietnie przeprowadzonego ukfadu kontrapostowego

- wypadaé ze zwyktego repertuaru klasycznych form wittigowskich,

z powodu braku zwartosci, cechujgcej z reguly dzieta artysty. Po
blizszem przyjrzeniu sig jednak odkrywamy z tatwosciq, ze i tu zasada
§cistej konstrukcji w budowie formy zawsze jest przestrzegana. Jej
wyznacznikami sq: owal wygietego grzbietu, wielka linja skosna,
idqca przez wyprostowang prawq noge i cofnigte w tyf lewe
przedramie, oraz para réwnolegtych linij poziomych, utworzona
przez wyciqgnietq ku przodowi reke prawq trzymaijgceq tuk i przez
lewe udo. To ciato cafe upodabnia sig do fuku. Klasycyzm i klasyczny
spokdj ,tucznika” vjawniajq sie dobitnie a contrario, jesli poréwnamy
go ze strzelajgcym réwniez z fuku czy z katapulty ,Herkulesem”
Bourdelle'a, ktérego cztonki sq dane w dzikiem, malarskiem
rozrzuceniu, przy jaskrawem pogwatceniu praw statyki

i tektoniki, przygtuszonych dgzeniem do naturalistyczno-romantycznej
egzageracji i do wywotania iluzji rozpetanego ruchu. Wittig nie
poszedt tqg drogq, bo dla niego monumentalno$¢ jest nieodzownym
warunkiem, ktéry stawia kazdej swej rzezbie, chociazby byta

w zupetnie matych wymiarach wykonana. Do rozwiniecia
monumentalnoici na jej wlasciwym terenie, to jest w olbrzymich
postaciach pomnikowych, data mu sposobno$¢ dopiero trzecig,
wojenna i powojenna epoka jego twérczoéci” (Whadystaw Kozicki,
Edward Wittig. Rozwéj twérczodci, s. 65-66).
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,Smutna” Konstantego Laszczki to praca nalezqca do grupy
znakomitych dziet, niby-personifikacji, w ktérych artysta nadaje
konkretnej ludzkiej twarzy okreslony wyraz. Mistrzowski popis
miedzy tym, co konkretne, a tym, co abstrakcyijne. Artystyczng droge
Konstantego Laszczki mozna uznaé za typowq dla loséw polskich
artystéw drugiej potowy XIX wieku. Urodzony na wsi chtopiec

musiat zwrécié uwage swoim talentem i znalezé osobe, ktéra zechce
przyczynié sig do jego rozwoju. Piszqcy o Laszczce krytycy

i historycy, chcqcy podkresli¢ cudownosé tego dziecka, tworzyli
opisy, ktére artystyczna historiografia zna od swoich poczgtkéw.
Kazimierz Danitowicz-Strzelbicki opisujqc ten najwczesniejszy okres
na tamach ,Wedrowca” snuje barwnq opowiesé, zaczynajgc od stéw:
W zacisznej wiosce, dalekiej od zgietku i wiru wielkiego $wiata,

nad strumykiem, ocienionym brzozami ptaczqcemi i schylonemi nad
wodq wierzbami, siadywat przed laty kilkunastu mtody chfopiec,
niepowszedniej pefen zadumy...” (,Wedrowiec” nr 42, 9.10.1899,

s. 823). Danitowicz-Strzeblicki roztoczywszy te bajecznq scenerie,
kresli dalej portret wyjgtkowego chtopca. Owa zaduma kazata mu
stroni¢ od towarzystwa réwieénikéw. Nadzwyczajne predyspozycje

w tak sprzyjajqcych okolicznoéciach musialy ujawnié¢ sie wezesénie.

.| co dzier prawie wyjqwszy z przejrzystych fal strumienia

nieco gliniastego itu, nieudolnie zrazu, potem coraz wiecej
urzeczywistniajgc swe pragnienia, lepit postacie znanych sobie ludzi,
to znowu zwierzeta lub fantastyczne postacie z baéni, styszanych
wieczorami w izbie” (op. cit., s. 825). Inny krytyk tego czasu — nalezy
nadmienié, ze Laszczka miat szczescie do piszqcych o nim krytykéw —
niejako koriczy opowieéé: ,Te twory samouczka, przechodzqc

z rgk do rgk, dostaly sie w koricu do wlasciciela wsi, p. Ostrowskiego,
ktéry zwréciwszy na nie baczng uwage, postanowit pchngé widoczny
talent na szersze horyzonty. Dzigki jego poparciu Laszczka opuszcza
wie$ swq rodzinng, przyjezdza do Warszawy (...)" (,Tygodnik
llustrowany” nr 28, 1.07.1895, s. 22). Tak zaczyna sig artystyczna
kariera tego chtopca, ktéry w 1899 zostat powotany na stanowisko
profesora w reformowanej przez Fatata, krakowskiej Szkole Sztuk
Pieknych. W miedzyczasie artysta przeszedt przez kolejne , kregi
wtajemniczenia”. Najpierw studia w Warszawie i wazny czas
spedzony z nauczycielem Ludwikiem Pyrowiczem. Potem gdy osiqgnat
pierwszy sukces — nagrode w warszawskim Towarzystwie Zachety
Sztuk Pigknych w 1891, za zdobyte w ten sposéb pienigdze wyjechat
kontynuowaé studia w Paryzu. Pierwszy okres spedzit w Académie

Julian, nie byto go jednak sta¢ na nauke tam, wiec pracowat nocami,

by méc uczy¢ sie za dnia. Szybko dostat sie do Ecole nationale et
spéciale des beaux-arts. Tutaj spotkat sie z drugim z trzech waznych
w swojej karierze , patronéw” - rzezbiarzem Alexandrem Falguiére.
Byt on autorem dobrych portretéw o zacigciu naturalistycznym

z ostrym, mocnym wydobyciem charakteru fizjonomii, wykonanych
w glinie i terakocie. Jak wyglgdato w tym czasie zycie mtodego
(polskiego) rzezbiarza w Paryzu, mozna dowiedzieé sie miedzy
innym z relacji Antoniego Austena. Przyréwnuje on miejsce pracowni
artysty do wozowni. Poza piecykiem, znanym z pigknego malarskiego
portretu rzezbiarza, malowanego przez Jézefa Mehoffera, Austen
wskazuje na pewnq liczbe portretéw. Juz w tym czasie wskazywano,
a robi to réwniez on, na podobieristwo do modeli i petnie zycia

zawartg w tych rzezbach.

W tym czasie w zyciu Laszczki pojawit sie wazny cztowiek - Juliusz
Czechowicz. Byt on czfonkiem Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych.
Roztoczyt nad Laszczkq troskliwg opieke. Byta ona cenna, gdyz
tqczyta w sobie oddanie dla mfodego przyjaciela z umiejetnosciq
zabiegania o jego interesy w srodowisku warszawskim. Czechowicz
widzial w Laszczce , Grottgera polskiej rzezby” (sformutowanie z listu
z dn. 26.03.1894). Prosit go o dobre zycie, o pamieé o ojczyznie,
ale tez zachecat do rzezbienia prac, ktére mégtby sprzedaé w kraju
dla wspomozenia podopiecznego. On naméwit znanego krytyka
Henryka Pigtkowskiego do napisania tekstu o Laszczce. W tekécie
opublikowanym na tamach ,Tygodnika llustrowanego” réwniez
podkreslit niezwykiq umiejetnoéé w oddawaniu ludzkich ryséw

i ,ozywianiu” ich. Llaszczka zastuzyt w oczach Pigtkowskiego na
najwyzszy komplement — portretowani sq w jego rzezbach podobni

nie do natury, lecz wtasnie do ludzi.

Po powrocie do kraju rzezbiarz zamieszkat w Warszawie. Spedzit tam
dwa lata, kiedy w 1899 otrzymat list od Juliana Fatata z zaproszeniem
do objecia posady profesora krakowskiej uczelni. Wkrétce opracowat
autorski program, ktéry znalazt uznanie wéréd prowadzonych
zgodnie z nim uczniéw. Praca pedagoga zapewne ograniczyta, ale
nie zahamowata twérczoéci artysty. Jego ,oeuvre” to okofo 600 dziet.
W tym pierwszym okresie krakowskiej profesury, z ktérego pochodzi
LSmutna”, artysta skupit sie na twérczosci portretowej. Poza checiq
uwiecznienia podobizn wybitnych ludzi swojego czasu Laszczka
skupia sie na ,maskach” - typach o charakterystycznej fizjonomii, ale

tez zdolnych do ukazywania konkretnych uczué.
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KONSTANTY LASZCZKA
(1865 - 1956)

Pamigtkowa plakieta dla Emeryka Hutten-Czapskiego, 1904 r.

brgz patynowany, 28,8 x 37,8 cm
sygnowany l.g.: ‘K. Llaszczka', datowany p.g.: 11904’

estymacja: 10 000 - 15000 PLN T
2 400-3 500 EUR

POCHODZENIE

- Kolekcja Pakoska, Polska

LITERATURA:
- ,Monumentis patriae...": Emorykowi Huncn—Czopsk\'cmu
w 110. rocznice $mierci Muzeum Narodowe w Krakowie,
red. Janina Skorupska, s. 34 {il.)

W 1904 toku Konstanty Laszczka zrealizowat projekt
okolicznoéciowej plakiety upamietniajgcej Emeryka Hutten-
Czapskiego. Wykonano wéwczas dwadzieicia cztery plakiety
w brgzie i jedng srebrnq, ktére przekazano rodzinie Czapskich.
Dziefo powstato z okazji wyjgtkowego daru, jaki otrzymato Miasto
Krakéw od rodziny swojego obywatela. Emeryk Hutten Czapski
byt wybitnym kolekcjonerem i numizmatykiem. Na jego unikalny
zbiér skfadaly sie starodruki, ryciny, militaria czy porcelana. O$
kolekeji stanowity jednak medale i monety. Czapski samodzielnie
opracowat i wydat katalog swojego zbioru -, Catalogue de

la collection des medailles et monnaise Polonaise” - ktéry do
dzisiaj ma fundamentalne znaczenie dla badaczy numizmatéw.
W 1903 roku rodzina Czapskich udostepnita publicznie kolekcje
w specjalnym pawilonie projektu Tadeusza Stryjeriskiego,
wybudowanego obok rodzinnego pafacu przy ulicy Wolskiego
(wspdfczesnie Pitsudskiego) z 1896 roku.

Konstanty Laszczka stworzyt plakiete na wzér $redniowieczno-
renesansowych ptaskorzezb z motywem fundacji. Na tle wzgérza
wawelskiego kleczy rycerz, ktérzy podarowuje budynek
(symboliczne wyobrazenie muzealnego pawilon) siedzqcemu
krélowi, opierajgcego rece na mieczu. Przedstawienie otacza
bordiura, w ktérej umieszczono inskrypcje po polsku i facinie.

Ta druga w tumaczeniu brzmi: , Pamigtkom ojczystym ocalonym
z burzy dziejowej". Ten sam napis umieszczono na frontonie

pawilonu mieszczqcego kolekcje rodziny Czapskich.
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LUDWIK PUSZET
(1877 - 1942)

Glowa kruka, 1904 r.

terakota, 31 x 26 x 36 cm
sygnowany i dafowany z tyfu:
'L Puszet / 22 / 11 1904, opisany: '3:1'

estymacja: 9 000 - 12 000 PLN
2100-2800 EUR

POCHODZENIE

- Kolekeja Pakoska, Polska

WYSTAWIANY:
- Kolekcja Pakoska, Wokét krakowskiej , Sztuki”, Muzeum
Okregowe w Toruniy, sierpien-pazdziernik 2000

LITERATURA:
- Kolekcja Pakoska, Wokét krakowskiej , Sztuki”, katalog
wystawy, Muzeum Okregowe w Toruniu, opr. Anna
Kroplewska-Gajewska, Torun 2000, s. 127 {il.)

W rzezbie nowoczesnej, jak i w malarstwie, odbywa sie dzi§ nawrét do tradycji, do
'dyscypliny’. Przejécie to widoczne jest w pracach Ludwika Pugeta z ostatnich dziesieciu

lat. Przedtem w okresie panowania haset impresjonistycznych, cata produkcja artystyczna
tego rzezbiarza miafa charakter dorywczy, improwizacyiny, zaréwno w interpretowaniu
figury ludzkiej, jok zwierzat, ktére Puget studiowat z zamitowaniem urodzonego ‘animalisty’.
Zwierzeta Pugeta nie miaty silnie akcentowanego charakteru dzikosci czy sity, jak na
przykiad w rzezbach francuskiego rzezbiarza Barye, $wiadczyly jednak o talencie zgota
niepospolitym, o darze obserwacii i wrodzonej sprawnosci wykonania. Jego studia figury
ludzkiej i portrety z tego czasu byly zawsze petne charakteru i oryginalne w wyrazie”.

WILHELM MITARSKI, LUDWIK PUGET, ,TYGODNIK ILUSTROWANY" 1921, POtROCZE II, 5. 791
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JAKUB CYTRYNOWICZ
(1893 - 1942)

Popiersie mtodej kobiety

brgz, marmur, 56 x 20 x 25 cm (wymiary z podstawq)
sygnowany z tytu: ‘Cytrynowicz’

estymacja: 12 000 - 18 000 PLN
2800-4200 EUR

Jakub Cytrynowicz poczqtkowo ksztalcit sie w prywatnej Szkole
Sztuk Pigknych w todzi, prowadzonej w drugiej dekadzie XX wieku
przez Piotra Szumanskiego. Jednak wybuch | wojny $wiatowej
zmusit go do podigcia pracy jako gérnik w kopalni wegla

w Niemczech. Tam, jako cztonek organizacji ,Spartakusbund”
brat udziat w rewolucji. Jednak w 1919 powrécit do Polski, gdzie
dzieki pomocy rzezbiarza Nachuma Aronsona wyjechatf do
Paryza kontynuowa¢ rzezbiarskie wyksztatcenie. W artystycznej
stolicy $wiata uczyt sie u Antoniego Bourdelle’a. Tamze brat udziat
m.in. w Salonach Jesiennych w latach 1925-33 oraz w Salonach

Tuilleryjskich w latach 1931-38.

Cytrynowicz w swojej rzezbiarskiej twérczosci wykonywat
przewaznie akty i portrety mtodych kobiet. Prezentowane

.Popiersie” doskonale obrazuje styl t6dzkiego reprezentanta
Ecole de Paris. Cigzka forma ujarzmiona przez optywowe

ksztalty portretowanej twarzy wykazuje réwniez inspiracje artysty
klasycyzmem i rzezbq francuskq lat 30. XX wieku. Monumentalne
oblicze mtodej kobiety zyskuje na lekkoéci poprzez zrytmizowanie
luzno opadaijqcych fal wioséw i delikatnie potraktowanych ryséw
twarzy.

Artystyczngq kariere Jakuba Cytrynowicza przekreslita Il wojna
$wiatowa. W 1941 zostat aresztowany podczas préby
przekroczenia linii demarkacyjnej oddzielajgcej tzw. wolnq strefe
i osadzony w obozie w Bon-la-Roland. W nastepnym roku zostat
deportowany do obozu zagtady KL Auschwitz Il Birkenau

w Oswiecimiu-Brzezince, gdzie zgingt.
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KAROL BRONIATOWSKI
(ur. 1945)

Stojqca, 1997 .

brgz, 65 x 21 x 21 cm

sygnowany, datowany i opisany na podstawie:
'K.Broniato | wski 97 2/5'

edycja: 2/5

estymacja: 38 000 - 60 000 PLN
8900 - 14 000 EUR

WYSTAWIANY:
- Karol Broniatowski. Prace z lat 1969-1999, Galeria
Sztuki Wspétczesnej Zacheta, 1-28 marca 1999

LITERATURA:
- Karol Broniatowski, Prace z lat 1969-1999,

Galeria Sztuki Wspéiczesnej Zacheta, Warszawa 1999,
s. 52 (il)






BIG MAN

KAROL BRONIATOWSKI

Karol Broniatowski od poczgtku rzezbiarskiej kariery
krqzy wokét ludzkiej postaci czy figury. Ta figura czy
ludzka postaé nie jest tematem jego twérczodci ani
motywem — raczej jej przedmiotem. Zestawia jq

z innymi figurami (praca dyplomowa w warszawskiej
ASP), wymysla jg w czesciach (,Big Man”), chwyta ich
cienie (Pomnik deportowanych Zydéw berliriskich na
stacji Grunewald), rzezbi-sktada-w brgzie (np. Stojgca)
i odbija je w gwaszu na papierze. Broniatowski
konsekwentnie, na rézne sposoby, mierzy sie z
gtéwnym tematem swojej twérczosci. Nie jest pewne
jak nazywaé éw przedmiot. Jesli mozliwe jest wyrazne
rozgraniczenie tych rzeczy — nie jest pewne czy jego
rzezby przedstawiajq ludzkie ciafa (figury) czy ludzkq

postac.

W pracy dyplomowej Broniatowskiego (pracownia
Jerzego Jarnuszkiewicza, 1970) - ,Figurach
gazetowych”, mtody rzezbiarz stworzyt wiekszq liczbe
postaci z gazet, usztywnionych zywicq poliestrowq.
Mezczyzni kroczyli, kobiety za$ mialy zatozone za
glowy rece. Te majgce odrebny charakter ludzkie
twory skomponowane przez niego kazda z osobna,
komponowat pézniej w grupy. Zdjecia ekspozycii

, Figur gazetowych” mogq przywodzié¢ na mysl zdjecia
Eadwearda Muybridge‘a, ktéry rejestrowat ruch.

| cho¢ Broniatowski tez rejestruje swoimi postaciami
ruch, trudno by go uznaé za najwazniejszy. Moze

jest reakcjq na cos, co je w $wiecie spotyka, jednak
nie istotq , Figur gazetowych”. Gazety, z ktérych
zbudowane sq figury przywodzq na mysl to, z czego
utkane jest zycie wspéfczesnego cztowieka — z papieru
nienajlepszej jakosci, z ktérego dowiaduje sie co
powinno sie mysle¢. To zgrupowanie gazecianych
manekinéw, komponowanych w niepokojqce tableaux
vivants jest dwuznaczne jesli chodzi o kwestie
indywidualnosci. Zdaije sie, ze te zindywidualizowane
figury tworzq bezosobowq grupe poddang dziataniu

czegos (2).

Powodzenie pracy dyplomowej Broniatowskiego
doprowadzito do zaproszenia go do reprezentowania
Polski w XXXVI Biennale w Wenecji w 1972 roku. Dzieki
tej wystawie zostat zauwazony na $wiecie — wyjechat
z Polski na zagraniczne stypendia i zaczqt wystawiaé
w Europie i Stanach Zjednoczonych. W 1976 roku
zamieszkat w Berlinie. W tym czasie zaczat realizacje
(cho¢ to moze doéé kiopotliwe stowo) pracy , Big Man”.
Tytutowy cztowiek albo figura to kontur biegngcej albo

Karol Broniatowski, Willy-Brandt-Haus Berlin, 1998



kroczqcej postaci. Artysta podzielit przedstawiajqcy jq
rysunek za pomocq kratownicy. Mogtoby sie zdawaé,
ze chce, jok dawni artysci, przenies¢ ten rysunek na
przyktad na $ciane i zrealizowaé jako mural. Jednak
realizacja ,Big Mana” byfa bardziej skomplikowana

i wieloetapowa. Sktadat sig¢ on z 93 czesci (liczba
przypadkowa, nie za$ — zamierzona). Czesciowo

,Big Man” przybrat realne formy. Poszczegélne , kratki”
catodci artysta wycigt w gazetach, skrecanych za
pomocq $rub w sterty. Te same ksztatty wyciete zostaty
w granicie. Mozna powiedzie¢, ze ,Big Man” nigdy nie
istniat czy nie zostaf zrealizowany w catosci. Ale to nie
jego wada i nie mozna, jak sie zdaje, powiedzie¢, ze
zostat niedokoriczony. Ta figura istnieje, wiadomo, ze
ma 19 metréw i ze poszczegédlne czeici tych 19 metréw
znajduijq sie w réznych miastach na $wiecie.

Ten konceptualny zabieg, dajqgcy pole wielu
interpretacjom, ogarngt sobq cafq kule ziemskg.
Catkiem niezle jok na zaledwie 19-metrowq sylwete.

Senat Berlina oraz wiadze dzielnicy Charlottenburg-
Wilmersdorf powierzyly Broniatowskiemu w 1991
realizacje Pomnika deportowanych Zydéw berlifiskich.
Rzezba znajduje sie na dworcu Grunewald, na ktérym
wsiadali do pociggéw towarowych berlifiscy Zydzi,
przeznaczeni na $mier¢. Rzezbiarz uzyt prostego

i genialnego zabiegu. Uzyt betonu, budulca schronéw
i autostrad (w Ill Rzeszy autostrady nazywano , zastygtq
w beton wolq Hitlera”). W tej ,woli Hitlera” wydrqzyt
dziury — cienie oséb, ktére tamtedy przeszly na $mierc.
Spdjnosé tego, co robi artysta powoduije, ze mozna
sobie z tatwosciq wyobrazi¢ wezesniejszq kreacje

- gazetowe figury, przesuwaijqce sig¢ do przodu

podobnie jak te cienie z Grunewaldu.

Od roku 1981 Broniatowski zaczat uzywaé brgzu.
Od tego czasu korzysta z ustug stynnego zaktadu
Hermanna Noacka, ktéry wspétpracowat z takimi
artystami jak Ernst Barlach, Henry Moore czy Georg
Baselitz.W , Stojqcej” $lady pracy w glinie zostaty
utrwalone w brgzie. Broniatowski réznicuje fakture
rzezby jakby zostata ona ztozona z réznych czeici

— gtadkich i organicznie pofatdowanych. Poprzez
podzielenie gérnej czesci pionowq kreskg, biegngeg
przez $rodek, nabiera ona podobierstwa do twarzy.
Cho¢ daleko , Stojgcej” do anatomicznej doktadnosci
jest to, co w wielu figurach Broniatowskiego — ogélne
podobieristwo do ludzkiego ciata i do cztowieka.

,/Stojgca” na wystawie monograficznej w Willy-Brandt-Haus Berlin, 1998
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IGOR MITORAJ
(1944 - 2014)

Asklepios

braz patynowany, frawertyn, 47 x 26,5 x 15 cm (wymiary wraz z podstawq)
sygnowany |.d.: "MITORAJ, opisany z tylu numerem seryjnym:

'C 959/1000 HC’

edycja: 959,/1000

estymacja: 26 000 - 38 000 PLN #
6100 -8 900 EUR

MWszyscy artyéci chcq zrobié co$ nowego.
Ale nie twérca powinien oceniad czy

mu sie fo udato. Staratem sie i staram ze
wszystkich sif robi¢ co$ nowego, co do
fego nie ma watpliwosci. Ale nie gonie

za nowoscig dla samej nowosci. Szukam
czego$, co by bylo udane artystycznie”.

IGOR MITORA]J
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IGOR MITORAJ
(1944 - 2014)

Le Grepol, okofo 1978 r.

brgz patynowany, 30 x 20 x 8 cm
sygnowany p.d.: ‘Mitoraj’
na odwrociu oznaczenie: ‘A E’

estymacja: 32 000 - 40 000 PLN T
7500-9 400 EUR
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IGOR MITORAJ
(1944 - 2014)

Perseusz

brgz patynowany, frawertyn, 38 x 27 x 10 cm (wymiary z podstawq)
sygnowany |.d.: "MITORAJ', opisany z tytu numerem seryjnym:

'C 995/1000 HC

edycja: 995,/1000

estymacja: 35 000 - 50 000 PLN T
8200- 11 700 EUR

,Nie zapominajmy, ze greckie pojecie
piekna méwito tez o czym$ dobrym, co
pozytywnie wptywa na dusze. Dzisiqj

w sztuce piekno i dobro uwazane sq za
niebezpieczne i subwersywne, a wiasciwie
nieznane. Pytanie, dlaczego fatwiej jest
szokowad nieszczesciem i tragedig?
Szokujmy pieknem, ale to bardzo trudne!”

IGOR MITORAJ









Wiéréd twércdw rzezby dziatajgeych w drugiej pofowie XX wieku oraz na poczgtku wieku
obecnego, Igor Mitoraj wyrdzniat sie¢ wyraznym zainteresowaniem tradycjq dawnej rzezby,
mimo ze ksztalcit sig na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych u Tadeusza Kantora,
bynajmniej nie kojarzonego z wielkq estymq dla dawnych form sztuki. Mitoraj wybrat

w swojej twérczosci droge zgtebiania tradycii klasycznej. Nie stato sie tak jednak od razu,
artysta zainteresowat sie rzezbq w Paryzu, do ktérego wyjechat jeszcze jako malarz w 1968.
Tam w kolejnej dekadzie zwrécit sie ku rzezbie. Podobnie jak wielu jego poprzednikéw
zafascynowanych pigknem sztuki starozytnej on réwniez podrézowat do ltalii oraz Grecji,
by podziwiaé ich dziedzictwo — choé jak zastrzegat, jego celem nie bylo kopiowanie
konkretnych wzoréw. W latach 80. XX wieku Mitoraj osiedlit si¢ we wioskiej miejscowosci
Pietrasanta, potozonej niedaleko kamieniotomdw, ktére od wiekéw przyciqgaty rzezbiarzy
ze wzgledu na wydobywany tam bialy, szlachetny marmur. Réwnie waznym dla Mitoraja
materiafem byt brqz, takze posiadajqcy liczqcq kilka tysiecy lat tradycje artystyczng,
wlasciwy zaréwno wspdfczesnym rzezbom pomnikowym, jak i starozytnym posggom.

Perseusz to jeden z mitologicznych bohateréw obecnych w twérczosci artysty obok lkara,
Erosa, Hermesa i innych. Antyczny bohater, pogromca groznej Meduzy oraz wybawca
uwiezionej przez Posejdona Andromedy widoczny jest w ujeciu Mitoraja tylko w postaci
nagiego torsu. Jest o znak charakterystycznej dla artysty praktyki: rzezbiarz czesto
postugiwat sie fragmentem figury, co przywodzi na myél liczne antyczne rzezby zachowane
do naszych czaséw wyltqcznie czesciowo w formie destruktdw. Perseusz jest tez w sztuce
Mitoraja niejako dopetnieniem postaci Gorgony, ktérq artysta réwniez obrazowat. tgczy ich
mityczna historia, w ktérej Perseusz okazuije sie nieustraszonym zwyciezcq wezogtowej bestii.

Estetyka fragmentu i nawigzywanie do tradycji, cho¢ niekiedy przewrotne, nie majg

w sztuce Mitoraja charakteru prze$miewczego czy rewizjonistycznego, jak bywa niekiedy

w praktykach wspéfczesnych twércéw. Rzezbiarz peten uznania dla osiggnigé swoich
starozytnych poprzednikéw staraf sie raczej, podobnie jak oni, dgzyé do piekna wyrazu.
Samo piekno uwazat za warto$¢ zmystowq, ale réwniez etyczng, stwierdzat: ,Nie
zapominajmy, ze greckie pojecie pickna méwito tez o czym$ dobrym, co pozytywnie wptywa
na dusze. Dzisiaj w sztuce piekno i dobro uwazane sq za niebezpieczne i subwersywne,

a whasciwie nieznane. Pytanie, dlaczego tatwiej jest szokowaé nieszczesciem i tragediq?
Szokujmy pieknem, ale to bardzo trudne!” (cyt. za: Igor Mitoraj, Costanzo Costantini,

Blask kamienia, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2003, s. 70). Zainteresowanie antykiem

i tradycjq rzezby miato w sztuce Mitoraja rézne oblicza. Przejawiafo sie¢ réwniez poprzez
konfrontacje wlasnych dziet z zabytkami antyku w sposéb dostowny, fizyczny — przez
bezposrednie zestawienie. Miafo to miejsce na przyklad, gdy artysta prezentowat swoje
prace w Wiecznym Miescie: w 1985 w Zamku Swietego Aniofa (Mauzoleum Hadriana) oraz
w 2004 roku na Targach Trajana.

Niekiedy Mitoraj postugiwat sie estetykq destruktu w sposéb przewrotny, celowo
pozbawiajqc figury fragmentéw ich ,ciat” dla osiggniecia odpowiedniego, artystycznego
efektu. Tworzyt w ten sposéb niby destrukty, ktérych ciecie, pozbawianie elementéw nie
redukuje sie wytgcznie do odwzorowania stanu zachowania antycznych rzezb. Waznym
znakiem przetworzenia antycznego wzorca sq geometryczne pfaszczyzny widoczne na
powierzchniach figur lub nawet wyrastajgce z metalowych czy marmurowych korpuséw
kolejne, miniaturowe postaci, wytaniajgce sig z materii , ciat”. Te nieodpowiadajgce
wyobrazeniom o klasycystycznych figurach elementy sq znakiem, przepracowaniem motywu
przez wyobraznie wspéfczesnego artysty, kiéremu mimo wszystko nieobce byty nowoczesne
zjawiska w sztuce XX wieku. Krytyk John Russel Taylor wigzaf te ceche jego twérczosci

z szeroko pojetym surrealizmem (zob. James J. T. Taylor, Igor Mitoraj: Klasycyzm i surrealizm,
[w:] Mitoraj. Krakéw, Paryz, Rzym, Miedzynarodowe Centrum Kultury, Krakéw 2006,

s. 74-79).
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IGOR MITORAIJ
(1944 - 2014)

Centurion Il

brgz patynowany, 18 x 12 x 6 cm
sygnowany |.d.: "MITORAJ'

numer edyciji na krawedzi: ‘HC 705,/1500"
edycja: 705/1500

estymacja: 24 000 - 32 000 PLN T
5600-7500 EUR






22

KOJI KAMOIJI
(ur. 1935)

Bez tytuty, 1967 r.

olej, kij, kule/sklejka, 100 x 70 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘Koji Kamoiji | 1967
na odwrociu nalepka galeryina i pieczed

Waldemar Andzelm Gallery

estymacja: 150 000 - 200 000 PLN t
34900 - 46 600 EUR

WYSTAWIANY:

- Galeria Foksal, Warszawa, 1967

- Koji Kamoji. Cisza i wola zycia, Zacheta - Narodowa
Galeria Sztuki, Warszawa, 2018, Muzeum Sztuki

i Techniki Japonskiej Manggha, Krakow, 2019

LITERATURA:
- Koji Kamoiji. Cisza i wola zycia, [red.] Maria Brewiriska,
Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Muzeum Sztuki
i Techniki Japonskiej Manggha, Warszawa-Krakéw 2018,
s. 113 (il.)
- Berdyszak, Gierowski, Katucki, Kamoji, Andzelm Gallery,
Lublin-Zgbki 2010, s. 152-153 {il.)
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Koji Kamoiji, Galeria Foksal, Warszawa 1967, fo

zm Ciofek

Koji Kamoji odbyt studia artystyczne zaréwno w Tokio, jak i w Warszawie.

Te ostatnie ukoriczyt w 1966. Jak wynika ze wspomnieri artysty, jego wystawe
dyplomowq koriczqeq studia na stotecznej Akademii Sztuk Pieknych oglgdat
miedzy innymi Zbigniew Gostomski. Byt on jednym ze wspétzatozycieli
powstatej w 1966 Galerii Foksal, ktéra w kolejnych latach stata sie symbolem
nowych poszukiwan twérczych. Gostomski zaproponowat Kamojiemu wystawe
w nowej galerii. Odbyfa sie ona rok pézniej. ,W zasadzie na Foksal robitem
wystawy tak jak chciatem, bez zadnych uwag ze strony Galerii. Chciatem
zrobi¢ maty ogréd zen. Nasypatem dosyé grubg warstwe zwiru i otoczytem to
biatymi cegfami — wtedy uzywano biatych cegiet do budowy doméw. Podobnie
jak na dyplomie, zrobitem specjalnie stojaki do podpierania obrazéw. |...)
Korytarz byt ciasny, byto tam pefno ludzi. Nie mozna byto wkroczy¢ na teren
Galerii, bo byto petno zwiru, obrazéw...” — tymi stowami artysta wspominat
owq wystawe, na ktérej jedng z wyeksponowanych prac byt prezentowany

w niniejszym katalogu drewniany relief bez tytutu z 1967 (Zmieniaj sig

powoli. Rozmowa z Kojim Kamojim, rozmowe przeprowadzit Adam Mazur,
04.11.2016, dostep: https://magazynszum.pl/zmieniaj-sie-powoli-rozmowa-

z-kojim-kamojim/).

Niezatytutowany relief z 1967 jest kompozycjq drewnianych figur natozonych
na plaszczyzne ptyty majqcej ksztatt prostokqgta z wycieciem w lewym, dolnym
rogu. Powierzchnia cechuije sie réznym stopniem wypuktosci natozonych na
plyte elementdéw, zréznicowanych réwniez ksztattami (kule, prostokaty, walec)
oraz kolorami. Jest jednq z serii analogicznych, drewnianych ptaskorzezb,
ktére artysta wystawit na wskazanej powyzej wystawie. Charakteryzuijq sie one
asymetrig uktadu elementéw wewnaqtrz pola obrazowego oraz naprzemiennym

stosowaniem powierzchni malowanego i niemalowanego drewna.

Prace Kamojiego mozna odbieraé jako abstrakcyjny relief, w ktérym artysta
przedstawia kompozycje opartq na kontrastach ksztattéw i barw, gdzie czarna
kula wyréznia sie na jasnym tle, a skoény, drewniany walec dynamizuje uktad.
W tym sensie obiekt jawi sie jako wytwér europejskiego modernizmu, jako efekt
zainteresowania autoteliczng formq, ktérej znaczenia krgzq wokét zagadnienia
organizacji przestrzeni w dziele. Z kolei sposéb wyeksponowania pracy

w 1967 w galerii Foksal nadat jej wéwczas takze odmienne znaczenia.
Przestrzen ekspozycyjna stworzona przez Kamojiego nawigzywata swoim
wyglgdem do pewnego typu japoriskiego ogrodu, w ktérym gtéwnym
elementem kompozycji sq kamienie tworzqce podtoze. Oszczedno$é érodkéw
takiego ogrodu akcentuje jego przestrzen, pustke i swoim charakterem

zacheca do wyciszenia. Umieszczajqc prace na wylozonej kamieniami
podtodze Kamoji — jak sam to opisat — usytuowat swoje obrazy w czym$ na
ksztatt ogrodu zen, zachecajqgc tym samym do kontemplacji i medytacyjnego
wyciszenia. Tym samym relief Kamojiego, ktéry mozna by uznaé¢ za przyktad
modernistycznego dzieta podporzgdkowanego zasadzie samowystarczalnosci
formy, dzieki umieszczeniu go w przestrzeni sfuzqcej do medytacii otwierat sig
niejako na osobe widza i jego odczucia. Istnial pomiedzy dwudziestowiecznym
formalizmem a dalekowschodnig duchowosciq.

Kamoiji przyznaje, ze podstawowym zagadnieniem artystycznym zawsze
byta dla niego przestrzen. Rozumie jq zaréwno jako przestrzen

w kompozyciji konkretnej pracy, jak i dgzenie do akcentowania przestrzeni
wokdt wystawianych obiektéw czy tez tqczenie zewngtrznej przestrzeni

z wytworzonym obiektem na zasadzie przenikania sie — wtedy gdy artysta
przebija, dziurawi swoje wytwory, by mozna byto patrze¢ przez nie na
otoczenie. W ten sposéb ostatnie prace artysty w pewien sposéb fqczq sie

z tym, co stworzyt przed kilkoma dekadami: ,Wcale nie czuje, ze zrobitem te
obrazy dawno temu, ze nic nie fqczy ich ze mnq teraz [...] nadal tkwie w tym
samym momencie” (cyt. za: Wiestaw Borowski, Dziura i ogréd, [w:] Koji Kamoji.
Cisza i wola zycia, [red.:] Maria Brewiniska, Zacheta - Narodowa Galeria
Sztuki, Warszawa 2018, s. 63).
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JERZY BERES
(1930 - 2012)

“Zielony”, 2010 r.

technika mieszana, drewno malowane, materiat,

152 x 25 x 48 cm

sygnowany, datowany i opisany z przodu:
'ZIELONY | 2010 JBeres’

estymacja: 18 000 - 30 000 PLN T
4200-7000 EUR

.To, ze dystansowatem sig od tzw. nowej rzezby, czy nawet
kiedys publicznie o$wiadczytem, ze nie jestem rzezbiarzem,
wecale nie oznacza, iz utracifem kontakt z tym, co wedtug mnie
jest istotq rzezby. Wrecz przeciwnie — odrzucitem tylko to, co
zewnetrzne i anachroniczne, 1. statuaryczno$¢, cate maijsterstwo
rzezbiarskie, wszystko to, co wigzato sig z koniecznosciq
petnienia przez te dziedzine wszelkich serwitutéw wobec
rzeczywistosci” — tak Jerzy Bere$ opisywat wlasny stosunek do
twérczodci (cyt. za: Jerzy Hanusek, Krétka biografia Jerzego
Beresia, [w:] Sztuka zgina zycie, Bunkier Sztuki, Krakéw 2007,
s. 11). Bere$ byt twércg osobnym, $wiadomym zabiegdw
krytyki artystycznej oraz historii sztuki, dlatego tez oponowat
przeciwko fatwemu wpisywaniu jego twérczosci w znane
tendencije i kierunki sztuki wspétczesnej. Swoich artystycznych
wystgpien nie uwazat ani za happeningi, ani za performance.
Sam nazywat je ,manifestacjami” i to wiasnie podczas nich
wykorzystywat tworzone przez siebie drewniane przedmioty
lub poddawat artystycznym zabiegom wiasne ciafo. Dlatego
tez wigkszoéé wykonanych przez Beresia rzezb wigze sie
z konkretnymi wystgpieniami i publicznymi dziataniami artysty,
przez co zyskujq pewne znaczenia wiasnie w kontekscie
tych manifestacji. W swoich wystgpieniach Bere$ chetnie
wykorzystywat czytelng w polskim kontekécie narodowo-
romantyczng symbolike, ktérej chetnie uzywat do krytyki
systemu — co dotyczy zwlaszcza jego twérczosci z czasdw
PRL-u. Podczas swoich akcji wystepowat zatem w roli
kaptana, proroka, nieobce byfo mu akcentowanie duchowej
roli twérczodci, co z jednej strony lokuje go wéréd artystéw
o tradycjonalistycznym (niemalze XIX-wiecznym) podejéciu
do sztuki; z drugiej strony jako krytyk spofeczeristwa
i polityki, wywotujgcy emocje swoimi nagimi wystgpieniami
pozostawat twércq zdecydowanie nieanachronicznym dla
swoich czaséw.
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WLADYStAW HASIOR
(1928 - 1999)

Sztandar 8-Lewy, 1970 r.

asamblaz, tkanina, technika wiasna, 287 x 128 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"Hasior | Wroctaw 70 | ZUG XV 8 LEWY'

estymacja: 40 000 - 60 000 PLN T
9 400 - 14000 EUR

,Sztandary, niezwykly wynalazek Hasiora,
absolutnie wiasny, obrazoasamblaze na
tkaninie, swojq proweniencie odkrywaijg
od razu: koscielnqg, rycerskg, herbowaq.
Wszechstronnie rodzimg, ostentacyjnie
polska. Wznioste i groteskowe, najczystszy
destylat tradyciji. Hotd i spér, pietyzm
i drwin, cudowno$¢ i przewrotny zart.
Adoracja hieratycznego piekna, zgrzytliwie
wspdtzyjgecego z tandetq wspdiczesnei
cywilizacji”.

HANNA KIRCHNER
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MIEDZY SACRUM | PROFANUM

SZTANDARY WtADYStAWA HASIORA

Wiadystaw Hasior byt artystq zaskakujgcym. Jako jeden z niewielu
umiejetnie fqczyt motywy ludowe, kicz czy sacrum, kreujge niezwykle
prywatny jezyk wypowiedzi artystycznej. Unikatowq forme swoich
prac ksztattowat latami, tworzqc treéé niebedqceq dzietem przypadku
czy wyrazem artystycznego eksperymentu. Artysta mozolnie
wypracowat system pojeé, symboli i skojarzen, ktére zestawiat

w nieoczywisty sposéb. Nie byt jednak prowokatorem, a outsiderem.
Szokowat, choé nie to byto jego celem. W swoich pracach czesto
odnosit sie do kwestii wiary oraz $wietoéci, wyrazajqc je w sposéb
na pierwszy rzut oka nieczytelny, co dla wielu pozwalato niestusznie

nazywaé go ,obrazoburcq”.

Hasior zajmowat sie tworzeniem sztandaréw od 1965. Byly to
konstruowane w pionie, wielkoformatowe kompozycje odwotujgce
sie do koscielnych feretronéw, czyli przenosnych i obustronnie
malowanych obrazéw religijnych w ozdobnych ramach. Krqzyty
miedzy asamblazem, rzezbg i obrazem, pozostajgc opornymi na
préby klasyfikacji. Byty magicznymi obrazami petnymi ukrytych
znaczen. Hasior wykorzystywat swoje sztandary na happeningach
- organizowanych na wzér koicielnych procesji i wojskowych
pochoddw, chcge zadrwié z ich pompatycznosci. Sam czesto szedt
na czele korowodu w blyszczqcym strazackim kasku. Artysta méwit:
+Najpierw bylfo takie optyczne oczarowanie samq urodq
sztandaru. (...) Na poczgtku, kiedy jeszcze nie miatem pojecia,
jakie to trudne, miatem w intencjach niejakq zgryzliwo$¢ wobec
odséwietnosci sztandaréw. Ale one sig drwinie opierajq. Po jakiej$
liczbie sztandaréw zauwazytem, ze mi si¢ nie udaje zrealizowaé
poczgtkowej intencji zadrwienia ze sztandaru. Dzi§ dochodze do
przekonania, ze sztandary sq cudowne, natomiast ewentualna
nieobecno$¢ ideatédw i haset wypisanych na sztandarach nie jest
wing samych sztandaréw, ktére nawet zawinigte pozostajq cenng
wartosciq” (Wtadystaw Hasior, Myséli o sztuce, wyb. i oprac.
Zdzistawa Zegadtéwna, Nowy Sqcz 1986, s. 31-32).

Prezentowany w ofercie ,Sztandar 8-Lewy” jest wyrazem pewnej
zmiany formalnej w sztuce Hasiora. U progu lat 70. artysta
zdecydowat sie bowiem na wzbogacenie i ozywienie kolorystyki.
Poczqtkowo jego prace byly ciemniejsze, mroczne i dramatyczne.
Dominowata tematyka wojenna oraz gtebokie czernie i brqzy.

Stopniowo do prac artysty zaczqt sie jednak wkradaé kolor.

W ,Sztandarze 8-Lewym” najmocniejszym akcentem jest pfachta
czerwonego materiatu przypominajgcego w dotyku aksamit
uzupetniona o pasy zéfci i zieleni. Feerig barw dopetniajq jeszcze
purpurowe kwiaty rézy i widoczne przy wykonczeniach ztocenia.
Hasior wypowiadat sie w tym czasie, iz: ,jego marzeniem jest
stworzenie duzego kolorowego obrazu w szerokiej ztotej ramie”.
Cho¢ tej wizji nigdy nie zrealizowat, uparcie do tego dazyt, czego
wyrazem byty liczne prace, ktérych istotnym elementem jest wyrazista

barwa.

Rok 1970 to moment duzego zainteresowania twérczoécig Hasiora

i to nie tylko w polskim $rodowisku artystycznym. Jeszcze

w listopadzie 1969 uczestniczyt w | Miedzynarodowym Biennale
Rzezby w Montevideo, od stycznia do marca 1970 trwata juz
wystawa , 1000 Years of Art In Poland” w prestizowej Royal Academy
of Arts w Londynie, w ktérej brat udziat. Ponadto byt zaangazowany
w stynne sympozjum ,Wroctaw ‘70" i reprezentowat Polske na XXXV
Biennale Sztuki w Weneciji. W 1975 w ankiecie krytykéw sztuki,
zrzeszonych w sekcji polskiej Miedzynarodowego Stowarzyszenia
Krytykéw Sztuki (AICA) zostat uznany (wspdlnie z Tadeuszem

Brzozowskim) za najwybitniejszego polskiego twérce trzydziestolecia PRL.

Co czyni sztandary Hasiora wyjgtkowymi?

,Hasior umie zakpi¢ z zakamuflowanego mieszczanskiego

$wiata i $wiata dewocii, réwnoczesnie umie pokazaé urok jego
naiwnosci. Tak zwane rzeczy popularne zostajq wigczone w dzieta
o zaskakujqcej metaforze. Sztuka artysty narzuca impresije, ktére
méwiq o sentymentalizmie, cierpieniu, bohaterstwie, wspomnieniach
woijennych. (...) Czym wyraza sie indywidualizm Hasiora? Twérczosé
jego jest wyrazem sklonnoéci do zacierania granic miedzy
klasycznymi okresleniami, jakie przyjmujemy, méwiqc o obrazie

czy rzezbie, czy wreszcie ogélnie o przedmiocie. W sztuce Hasiora
wystepuje swego rodzaju teatralizacja. Zamiast wysublimowanego
dziatania kolorowej ptaszczyzny obrazu, czy tréjwymiarowej rzezby
wystepuje skfonno$é do urozmaicania ukfadéw ora zdziatania
réznymi zjawiskami zfozonymi. Uwzglednia éwiatto, buduje ‘w giqb’,
ma skfonno$é do tego, co si¢ nazywa ‘la sculpture flottante’ — a wiec
ruch - zjawisk znanych nam z twérczosci Marty Pan, fantazji Caldera
czy Tinguely’ego” (Danuta Jézefik, Niepokojgcy $wiat Wiadystawa
Hasiora, [w:] Wiadystaw Hasior. Europeijski Rauschenberg?, s. 58).
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MAREK PIASECKI
(1935 - 2011)

Bez tytutu, 1968 .

drewno, plastik, asamblaz, 14 x 6 x 6 cm
sygnowany i datowany na postumencie: ‘Marek Piasecki 1968’

estymacja: 6 000 -9 000 PLN |
1400-2 100 EUR

Juz w latach 40. Marek Piasecki zaczqt kolekcjonowaé rézne
przedmioty i przechowywa¢ je w swoich kolejnych pracowniach.

Z czasem staly sig intrygujqcym elementem tworzonych przez niego
obiektéw i kompozyciji. Jednym z najbardziej charakterystycznych
motywéw jego sztuki stata sie lalka.

Lalka ma dla Piaseckiego znaczenie szczegdlne. Artysta poddaije jg
réznego rodzaju deformacjom - brutalnie rozcztonkowuie, urywa
koriczyny i dokleja obce przedmioty. Na zmiang zamyka i otwiera im
oczy, dodaje bujne czupryny lub zostawia tyse. Dodatkowo umieszcza
je wewnatrz lub bezpoérednio na konstruowanych przez siebie
czarnych gablotach przypominajqcych urny. Ta makabryczna wizja
ma jednak swoje uzasadnienie, ktérego mozna szuka¢ w osobistych

przezyciach artysty. Zycie Piaseckiego nie nalezato do najtatwiejszych.

Dzieciristwo przypadto na lata Il wojny $wiatowej, podczas ktérej byt
$wiadkiem aresztowania rodzicéw. Sam ze wzgledéw politycznych

zostat skazany w latach 50. na 6 lat wigzienia. Choé ostatecznie

w wiezieniu spedzif niecafe 2 lata, to pobyt tam zniszczyt mu zdrowie:
,Moze to okolicznosci, w ktérych miat zy¢ artysta, czyli polska
powojenna i komunistyczna rzeczywisto$é lat 50. i 60. XX wieku byty
tak przerazliwie obce, ze trzeba byto na stafe nada¢ owym lalkom
dusze i fantazje, stawiajqc je powyzej rzeczy, by przetrwaé i daé
$wiadectwo ztozonoici ludzkiej kondycji2” (Marta Smoliiska, Czy
warto marnowaé swoje najczystsze zapaty dla ciat przerazliwie
obcych? Uwagi o motywie lalki w twérczosci Marka Piaseckiego,
[w:] Marek Piasecki. With Care, [red.] Emilia Chorzepa, Magadalena
Pitakowska, Poznan 2017, s. 93). Piasecki wierzyt w ukryty potencjat
emocjonalny lalki, ktérq traktowat jak droge do odkrycia gteboko
skrywanych wspomnien i sekretéw ludzkiej psychiki. Pozbawit jg
kulturowego znaczenia, wedtug ktérego byta przedmiotem dziecigcej
radosci, czgsto wprawianym w ruch podczas zabawy. Piasecki
unieruchamia lalke, tworzqc z niej sztywny eksponat. Obdarza lalki
niepokojqcq fantazjq, w ktérej obecne sq duchy przesztosci.
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MARIAN KRUCZEK
(1927 - 1983)

Kompozycja, 1973 r.

technika wiasna, beton, metal, 60,5 x 36 cm
sygnowany na odwrociu: 'MARIAN RUCZEK'

estymacja: 2 800 - 4 000 PLN |
7001000 EUR

Marian Kruczek byt wybitnym sanockim rzezbiarzem, ktéry stworzyt
wlasny, spéjny i przemyslany éwiat, twérczo wykorzystujqc to,

co dla wielu byto bezuzyteczne. Podczas studiéw malowat obrazy
w duchu socrealistycznym, potem na krétko skupit sig na grafice.

W miedzyczasie zajmowat sie takze scenografiq teatralng, w ktérej
spetniat sie, wspéttworzqc teatrzyk , Widzimisie w Nowej Hucie”.

U progu lat 60. zaczqgt tworzyé pierwsze prace z wykorzystaniem
dodatkowych przedmiotéw, ktére mozna wkomponowaé w dzieto
sztuki. Uzywat metalowych obiektéw znalezionych na ztomowiskach
- gwozdzi, faricuchdéw, podkéw czy starych okué mebli. Przyktadem
takiego obiektu jest prezentowana ,Kompozycja” z 1973, powstata,
gdy Marian Kruczek byt juz znanym i docenianym artystq na gruncie

polskiej i migdzynarodowej sztuki.

Praca z przedmiotami fascynowata Kruczka od najmtodszych lat.
Mtodo$¢ spedzit na nowohuckim blokowisku, gdzie otoczony byt
mnéstwem przedmiotéw pozornie bez wartoici. Dla niego jednak stosy

pretdéw, srubek, linek czy narzedzi stanowity nieskoriczone

zrédto inspiracii. Jak sam wspominat swoje artystyczne poczqtki:

.Nie bytem wtedy cztowiekiem zamoznym, nie staé mnie bylo na
drogi materiat rzezbiarski, a to, co znalaztem, okazato sie artystycznie
uzyteczne”. Dzigki wybitnej wyobrazni i konsekwentnie realizowanej
wizji artystycznej potrafit wykorzysta¢ zwykte przedmioty, nadajgc

magiczny charakter obiektom przeznaczonym na zniszczenie.

Artysta pragnal, aby przedmiot rzeczywiscie zaistnial w kompozycii.
Umieszczanie go tylko na dwuwymiarowej powierzchni ptétna

nie byto dla niego wystarczajgce. W wyniku poszukiwar odkryt
wilasng technike. Budowat kompozycje gtéwnie poprzez zatapianie
przedmiotéw w betonie lub gipsie pokrytym kolorem. Twérczo$é
Mariana Kruczka to konsekwentny, dwutorowy proces dbania
zaréwno o forme, jak i tre$é przedstawionego dziefa, ktére powinno
inspirowaé wyobraznie oglgdajgcego, tak jak przemawiato do
wrazliwosci artysty.
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ZBIGNIEW MAKOWSKI
(ur. 1930)

Relief, 1961 r.

gips polichromowany, @ x 13,5 x 3 cm
sygnowany i datowany na spodzie:
'Zbigniew | MAKOWSKI | 1961"

estymacja: 6 000 - 10 000 PLN |
1 400 - 2 400 EUR

Prezentowana praca powstata w 1961, gdy Zbigniew Makowski byt

na poczqtku swojej drogi artystycznej. W 1956 skoriczyt studia na
warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych i od razu aktywnie dziatat

w polskim $rodowisku sztuki. Brat udziat w wielu wystawach oraz
pokazach i zaskakujgco szybko stat sie znany takze poza granicami
kraju. W 1963 w Miami Museum of Modern Art zostala zorganizowana
indywidualna wystawa prac artysty, na ktérej znalazt sie dostepny

w ofercie ,Relief”.

Zbigniew Makowski byt zupetng indywidualnosciq artystycznq.

Nie utozsamiat sie z zadnym ruchem awangardowym, dbajqc

o zachowanie odrebnosci swojej sztuki. Realizowat si¢ gféwnie

w malarstwie, grafice oraz ilustracji ksigzkowej. Prace rzezbiarskie
sq niezwyklq rzadkosciq w jego twérczosci. Zainteresowania artysty
krazyty wokét kabalistyki, kultury wschodu, $wiata symboli

i mistyki. Bardzo silny wptyw na Makowskiego miaf takze pobyt

w Paryzu, gdzie poznat André Bretona i nawigzat kontakty

z artystami z miedzynarodowego ruchu PHASES. Od tego momentu
surrealizm stat sie nieodigcznym elementem jego prac.

W ,Reliefie” Makowski odwotat sie do swobody skojarzen.
Wykorzystane zostaly proste, metalowe elementy umieszczone

w geometrycznych wnekach. Praca pokazuje ewolucie sztuki artysty,
ktéry stopniowo rozbudowywat swéj materiat formalno-znaczeniowy.
W swoich pdzniejszych kompozycjach artysta fgczyt liczne cyfry,
rozmaitego kroju litery, réznorakie, niejednokrotnie skomplikowane
formy geometryczne, uproszczone znaki przedmiotéw, akcenty
figuratywne (m.in. postacie zwierzqt, wizerunki kobiet), czy znane tylko
sobie symbole. O swoich poczgtkowych realizacjach sam artysta méwit:
,Zycie cztowieka skfada sie z tak réznych elementéw, ktére trzeba
naniza¢ na jednq nitke, jak paciorki rézarica. Tq nitkq jest, czy ja wiem,
prze$wiadczenie, ze jestem tq samgq osobq. Kiedy jednak jak widze
swoje bardzo stare prace, to patrze na nie z pewnym chichotem. Mfody

cztowiek, nawet interesujqce, ale ja2 Ja?”.
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ZOFIA WOLSKA
(ur. 1934)

Boczniaki I, 2006 r.

brqz patynowany, granit, 37 x 52 x 6 cm
sygnowany monogramem wigzanym i datowany: '2006,/WZ'

estymacja: 9 000 - 12 000 PLN T
2100-2800 EUR

POCHODZENIE:

- Kolekcja Pakoska, Polska

,Sztuka — (...) mimo catej swej réznorodnosci
i bogactwa, mimo rozwoju i postepu, wspiera
sie na niezruszonych podstawach i zasadach,
obowigzujgeych zardwno dzi$ jak i sto tysiecy
lat temu. Rozwijajac te mysl, rozrozni w dziele
dwie 'kategorie bytu". Do pierwszej, wyzszej, bo
niezmiennej zaliczyt wymiar, pion i poziom.
Do zmiennej zas - proporcie, ciezar, konstrukcje,
kolor, walor i harmonie. Miare wielkosci artysty
upatrywat w tym, jak dalece jego tworczose
jest poszerzeniem jednej, czy tez wiekszej
liczby kategorii zmiennych. [...) poszerzajqc
bowiem jedng, zmienia sie zestawienie proporcji
wszystkich innych kategorii.”

JERZY MADEYSKI
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JERZY KRYSTYN OLSZEWSKI
(ur. 1956)

Bez tytutu, 1990 r.

szkfo, 48 x 30 x 30 cm

estymacja: 3 500 - 5000 PLN T
9001200 EUR

Jerzy Krystyn Olszewski to artysta, ktérego mozna nazwaé
prawdziwym pasjonatem $wiatta. W swoich pracach podkresla
jego wiasciwosci i wydobywa ukryty potencjat. Akcentuje
naturalny dla $wiatta blask i jak nikt inny wydobywa to, co
pozornie niewidoczne — przezroczystoéé i transparentnosé szkfa.
Sztuka Olszewskiego to gtéwnie szklane kompozycje przestrzenne
oraz projekty nowoczesnego oéwietlenie wnetrz. Artysta nie boi sie
eksperymentowaé z materiatami, znane sq mu nie tylko tradycyjne
metody obrébki tworzywa. Wykonuije niewielkie przedmioty
uzytkowe i mate formy ze szkla optycznego, ktére rozszczepiajqc
$wiatlo, dajg dodatkowe efekty wizualne. Co ciekawe,

w pierwszych latach swojej aktywnosci twérczej podejmowat

sie takze realizacji rzezbiarskich. Po usunieciu z uczelni w czasie
stanu wojennego tworzyt kompozycje, w ktérych tqczyt drewno

z recznie czerpanym japoriskim papierem ryzowym.

Doswiadczenie ze sztukq wschodu zdobywat u zrédta, podczas
nauki w United World College of South East Asia w Singapurze.
W 1982 poznat profesora Henryka Albina Tomaszewskiego

i pod wplywem mistrza postanowit skupi¢ sie juz wylqcznie

na realizacjach w szkle. Przez kilka lat Olszewski byt jedynym
uczniem i wspdfpracownikiem profesora, ktéry wiajemniczyt

go w technike formowania szkta na gorqco oraz jego obrébke
mechaniczng. Obecnie artysta prowadzi wlasng pracownie
LARTIVITY” — Wzornictwo Inspirowane Pasjq, gdzie tworzy
autorskie projekty i kompozycje oswietleniowe, wspétpracuje takze

z architektami wnetrz.
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HENRYK ALBIN TOMASZEWSKI
(1906 - 1993)

Bez tytutu

szkto, 50 x 43 x 55 cm

estymacja: 7 000 - 10 000 PLN f
1 700 -2 400 EUR

Henryk Albin Tomaszewski byt wirtuozem w wykorzystywaniu szkfa
artystycznego. Do perfekcji opanowat tradycyjne metody pracy

z tym kruchym materiatem, a z czasem zaczqt eksperymentowaé: ,On
postuguje sie takimi rozwigzaniami technicznymi, ktére graniczq z
magiq - tworzenie wewnatrz szklanej formy kanatéw przestrzennych,
budowanie w niej struktur szklanych rurek, osadzanie na wewnetrznych
$ciankach nakfadek i przypréch szklanego proszku, tworzenie
koncentrycznych, przestrzennych form” (Zofia Gebhard, [w:] Henryk
Albin Tomaszewski, Warszawa 1992).

Kariera Tomaszewskiego zaczeta sie od wakacyijnej praktyki

w stynnej hucie ,Jézefina” w Szklarskiej Porebie. Zycie poswiecit na
doskonalenie swoich umiejetnoéci, stajqc sie artystq wytyczajgcym
kierunek przemian w dziedzinie szkfa. Jego twérczosé jest niezwykle
wszechstronna i dysponuje wyjgtkowg mnogosciq ksztattéw i technik.

Przez wiele lat pracowat nad szkfem unikatowym, modelowanym na
gorgco. Odrzucit technike polegajgcq na wdmuchiwaniv masy do form,
aby zwréci¢ sie w strone tzw. wolnego formowania z barki mydlanej
wylqcznie przy pomocy piszczela i wlasnorgcznie wykonanych
narzedzi. Z czasem skierowat sig ku bardziej nieokre$lonym formom

przestrzennym, zblizajqc si¢ do abstrakii.

,Siadtem do warsztatu jak robotnik, zeby lepiej poznaé szklane
tworzywo od strony warsztatowej. Najpierw specjalizowatem sig

w szlifowaniu krysztatéw, wykonujqgc zupetnie nowe szlify (...), nie te tak
zwane brylantowe, pokutujqgce jeszcze w przemysle szklarskim,

a pochodzqce sprzed pigédziesieciu lat. Wyszedfem z innego
zatozenia, ze szlif musi by¢ tak zwigzany z formq, aby razem tworzyty
jednq catoéé kompozycyjng” (Zbigniew Czeczot-Gawrak, Szkta
artystyczne Tomaszewskiego, [w:] Filmowe spotkania ze sztukq,
Warszawa 1974, s. 168).






31

TAMARA BERDOWSKA
(ur. 1962)

Relief

relief, sklejka, 50 x 42 cm

estymacja: 7 000 - 10 000 PLN
1700 - 2 400 EUR

,Geometria jest w mojej twérczosci metodg
obrazowania idei, czesto pierwszym impulsem
i sposobem porzadkowania. W nastepnym
efapie powstawania obrazu geometria staje
sie ukrytym rytmem. Zawsze jednak jest
$rodkiem, a nie celem”.

TAMARA BERDOWSKA
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SYLWESTER AMBROZIAK
(ur. 1964)

“Janus”, 1987 r.

drewno polichromowane, 111,5 x 38 x 35 cm

estymacja: 7 000 - 10 000 PLN |
1700-2 400 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Sylwester Ambroziak, Krzysztof Stanistawski,

Oronsko 2011, s. 48,56-57 {il.)

Charakter wezesnych prac Sylwestra Ambroziaka zdradza ich zwigzki
z waznym dla polskiej sztuki lat 80. XX wieku nurtem okreslanym

jako ,nowa ekspresja”. Jego rzezby z tego okresu cechuje turpizm

i definiowana jako ,dzika” estetyka, konfrontujgce widza ze swoim
wyglgdem, moggce wzbudzaé gwattowne, afektywne reakcje.

Janus” pochodzqcy z 1987 powstat podczas studidw artysty,

kiedy Ambroziak tworzyt prace wzbudzajqgce silne reakcje widzéw.
Wydarzylo sie to na przykfad podczas skandalu towarzyszqcego
prezentacji jego pracy dyplomowej, niekonwencjonalnie ukazujqcei
temat kuszenia $w. Antoniego. Materiatem, ktéry rzezbiarz czgsto
wykorzystywat w tych latach, byto drewno poddane widocznej
obrébce, noszqce $lady diuta. Powstaty w ten sposéb wyrazne $lady
reki artysty, uwidaczniajgce jego prace z twardg materig. Nadajq one
rzezbie wyglad budzqgcy skojarzenia z twérczoéciq nieprofesjonalng
lub rzezbq kultowq cywilizacji pozaeuropeijskich. ,Janus” to wczesny

przyktad meskiej figury, do ktérej artysta powracat wielokrotnie

w kolejnych latach swojej twérczosci, powtarzajge uktad postaci oraz
sposéb opracowania detali. Prezentowana tutaj rzezba ma zatem
cechy wzorca, ktéremu artysta pozostat wierny przez wiele lat.
Janusa” charakteryzuje solidno$é, masywnosé koriczyn, surowoéé
powierzchni niestarannie pokrytej polichromig, co uwidacznia
nieakademickie podejscie do tematu. Jego twarz cechuije silna ekspresja
okragtych, jakby wytrzeszczonych oczu, szeroko otwartych ust

z wyeksponowanym uzebieniem oraz widocznych nozdrzy
wskazujgcych na brak nosa. Podobnie jak w wielu innych rzezbach
Ambroziak nie skrywa cech ptciowych postaci, ale je eksponuje. Takie
podejécie do rzezby wskazuje na charakterystyczne dla prac artysty

z czasu studidéw przeciwstawienie: znanego z dawnej tradycji
europeiskiej tematu (Janus) z nieprzystajgcym do tej tradyciji formalnym
ujeciem zagadnienia, odzwierciedlajgcym tendencje panujqce

w dekadzie powstania rzezby.
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SYLWESTER AMBROZIAK
(ur. 1964)

“Szczepan”, 1990 r.

brgz patynowany, 46,5 x 41 x 25 cm

sygnowany monogramem wigzanym, datowany i opisany:
‘AQ0 1/3

edycja: 1/3

estymacia: 4 500 - 7000 PLN ¥
11001700 EUR

LITERATURA:
- Krzysztof Stanistawski, Sylwester Ambroziak,
Oronsko 2011, s. 104-108 {il.)

,Rzezba dzi$ zatracita ducha, ja probuje
go wskrzesi¢, odnalez¢ w niej emocie.
Moich postaci nie traktuje tylko jako
rzezbe, to moj jezyk, rodzaj teatru, sposéb
komunikowania”.

SYLWESTER AMBROZIAK
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MACIEJ KASPERSKI
(ur. 1969)

“SVC02”,2005r.

g\mn szamotowa, Q6 x 34 x 26 cm

estymacja: 7 000 - 10 000 PLN
1700-2 400 EUR

LITERATURA:

- Maciej Kasperski, Fetysz fitnessu, Wroctaw 2017, s. 81 il.)
- Maciej Kasperski, Patrze¢ czy uzywad?, Zary 2010, s. 30-33

W ceramicznej twérczosci Kasperskiego mozna zaobserwowaé
charakterystyczne dla tej dyscypliny zagadnienia i problemy
warsztatowe. Autor zainteresowany jest wykorzystaniem
réznorodnych technik i faktur wynikajqeych ze stosowania polew
oraz szkliwienia. Ponadto niejednokrotnie wykonuje swoje prace

w seriach, w obrebie ktérych stosuje réznorodng kolorystyke

i wykonczenie, co pozwala na urozmaicenie artystycznych efektéw
i wprowadzenie czynnika réznicujgcego do zespotu analogicznych
przedmiotéw. Kasperski tworzy zaréwno ceramiczne rzezby, jak

i przedmioty uzytkowe. Bardzo waznym dla artysty zagadnieniem
jest status obiektéw w zyciu spofecznym, petnione przez nie funkcje
oraz relacje nawigzujgce sie migdzy nimi i ich uzytkownikami.
Interesuje go zjawisko fetyszyzacii, ktére powstaje w kontakcie
cztowieka z materiq. Wynika to réwniez z samej praktyki twércze;j,
ktéra opiera sig na recznym formowaniu materii. Dlatego tez
artysta — postulujgey bliski kontakt ze sztukq — miat okazje tworzy¢
réznorodne przedmioty uzytkowe, ktére obliczone byty wiasnie

na dotyk. W pracach, ktére nie sq obiektami uzytkowymi, artysta
stara sie rekompensowa¢ wrazenia dotykowe wizualnie. Stosuje
woéwczas bogate efekty fakturowe, zachecajgce do dotyku

i zblizenia z obiektem.

Prezentowana w katalogu rzezba nalezy do serii Simplex Vertical
Coil, ktéra wykonana zostata przez fqczenie lepionych wateczkéw.
Powielenie obiektéw w serii sprawia, ze posiadajq one status
zaréwno przedmiotéw rzemieslniczych, jak i powodujq skojarzenie
z masowq produkcjq. Bogata faktura powoduje powstanie
haptycznych wrazen. Tytut serii sam artysta opisuje nastepujgco:
JTytuly SVC/SHC sq nawigzaniem do zindustrializowanego

i zinformatyzowanego $wiata, zdominowanego przez symbole,
numery, parametry, w ktérym nawet praca reczna poddaije

sig takim kategoryzacjom. (...) Atrakcyjnosé produktu wzrasta
proporcjonalnie wraz ze zwigkszajqcq sig iloéciq tych oznakowan”
(cyt. za: Maciej Kasperski. Patrze¢ czy Uzywaé?, Zary 2010, s. 32).
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ROMAN SOLSKI
(ur. 1957)

Akt

bragz, granit, 60 x 30 x 30 cm

estymacja: 12 000 - 16 000 PLN
2800 -3 800 EUR

Roman Solski tematem przewodnim w swojej sztuce uczynit
kobiecy akt, ktéry realizuje poprzez syntetyczne formy. Artysta
studiowat na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pigknych

w Warszawie. Poczgtkowo zbierat do$wiadczenie w pracowni
profesora Stanistawa Kulona, a w latach 1980-82 profesora
Tadeusza todziany, u ktérego obronit dyplom w 1983. W latach
80. todziana byt juz jednym z najbardziej znanych polskich
rzezbiarzy o ugruntowanej pozycii artystycznej, a jego sztuka
wywarla ogromny wplyw na pézniejszq twérczo$¢ Solskiego.
todziana dgzyt do unowoczesnienia myslenia o rzezbie i wyraznie
manifestowat potrzebe redefinicji pojecia obiektu artystycznego.
Formy, ktére tworzyt, nabieraly coraz bardziej abstrakcyjnych
cech, jednoczesnie bedqc niezwykle harmonijne.

Prezentowana w ofercie rzezba to ascetyczne realizacjq,

w ktérej artysta operuje prostymi formami geometrycznymi.
Gtéwnym medium, ktére wybiera do swoich prac, jest brgz.
Blyszczqca powierzchnia metalu pozwala uzyskaé dodatkowe
walory $wiattocieniowe. Sitq rzezb Solskiego jest oszczednosé
form i przemyélana kompozycja. Choé artysta specjalizuje sie
w kobiecych aktach, to jego wielkq pasjq sq konie, a realizacje

wykorzystujgce ten temat przewijajq sie w cafej jego twérczosci.
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LESZEK OPRZADEK
(ur. 1964)

Ucho igielne

drewno, 128,5 x 20 x 40 cm (wymiary z podstawq)

estymacja: 10 000 - 14 000 PLN
2400 -3 300 EUR

Leszek Oprzqdek to artysta, ktérego jezyk wypowiedzi podlega
nieustannym przemianom. Konsekwentnie poszerza spektrum
$rodkéw ekspresji | materiatéw, tworzqc niespotykane, nieznane
wczeséniej formy. Tym, co charakterystyczne dla jego twérczosci,
jest fgczenie nowoczesnoéci z tradycjg. Niewatpliwie wplynefo

na to wszechstronne wyksztatcenie, ktére odebrat zaréwno

z dziedziny rzezby, jak i malarstwa — obronit dyplom kolejno

w 1988 oraz 1991 (oba z wyréznieniem). Pozwolito mu to
umiejetnie korzystaé z potencjatu ptaskiego ptétna oraz mozliwosci

przestrzennych rzezby.

Problem, jakiemu artysta poéwieca sig juz od czaséw studenckich,
to kwestia wspéigrania wnetrza i tego, co na zewngtrz. Oprzqdek
traktuje przestrzeri wewnetrzng swoich obiektéw jako niedostepng
tajemnice. Dobrze obrazujq fo wczesne, ceramiczne prace artysty,
ktére przypominaty azurowe struktury nafozone na siebie w taki
sposéb, aby forma wewnetrzna widoczna byla przez otwory
formy zewnetrznej. Méwiqc sfowami samego artysty: ,Tworzenie
jest cechq natury i nie wyréznia czlowieka sposréd innych istot.
Spiew, taniec, wrazliwo$é na kolor, budowanie skomplikowanych
struktur przestrzennych — tym zajmujq sie nawet owady. Czy
czgsteczkami, ktéra stworzyly we wnetrzu ziemi diament, kierowat
jaki$ imperatyw? Czlowiek znalazt wiele naukowych odpowiedzi
na podobne pytania kosztem ogromnych zniszczen na swojej
drodze. Usprawiedliwieniem tych dziafar moze by¢ tworzenie
piekna i praca, ktéra z tych diamentéw wydobywa ich naturalny
blask”.
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LESZEK OPRZADEK
(ur. 1964)

Bez tytutu, 2018 r.

ceramika, 29 x 33 x 33 cm
sygnowany i datowany na podstawie: 'LESZEK OPRZADEK | 2018’

estymacja: 6 000 - 9 000 PLN
1400-2 100 EUR
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FRANCISZEK MASIAK
(1906 - 1993)

Gtowa Madonny, 1943 r.

drewno, 275 x 21 x 10 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: "MASIAK | 43’

estymacja: 2 000 - 3 000 PN
500 - 700 EUR

Franciszek Masiak nalezat do grupy uczniéw Tadeusza Breyera

- bodaj najwazniejszego pedagoga w okresie miedzywojennym
w Polsce. Studia na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
ukoAczyt w 1938, a calq swojq kariere zwigzat z warszawskim
$rodowiskiem artystycznym. Byt cztonkiem Bloku Zawodowych
Artystéw Plastykéw, grupy ,Forma” oraz , Powiéle”. Realizowat
mate formy rzezbiarskie, jak réwniez pomniki (Pomnik Polegtych

w Chetmie Lubelskim, Pomnik Walki i Meczerstwa w Bydgoszczy,
Sepdlinie i Warszawie). Reprezentowat tradycjonalistyczny nurt

w rzezbie okresu migdzywoijnia, pézniej podejmowat realistyczne,
$miafe formalnie rzezby niejednokrotnie zaangazowane ideowo.
Prezentowana praca , Glowa dziewczynki” stanowi przyktad
nurtu zwiqzanego z twérczoéciq artysty przed 1939. Artysta
zwizualizowat pucutowatq twarz dziecka, ktérej rytm form
akcentuje ustojenie drewna. Oblicze dziewczynki spowijajq fale
wloséw, co bliskie jest stylistyce modernistycznej Auguste’a Rodina
przefiltrowanej na polskim gruncie przez wrazliwo$é¢ Konstantego
Laszczki.
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STANIStAW SIKORA
(1911 - 2000)

Tors kobiety, 1937 r.

brqgz, 38 x 8,7 x 9 cm
sygnowany i datowany na podstawie: ‘ST. SIKORA 1937"

estymacja: 18 000 - 22 000 PLN
4200 - 5000 EUR

W dziele Stanistawa Sikory krzyzujq sie trendy polskiej rzezby
XX wieku: szkoty zakopiariskiej, klasycyzujqcej rzezby kregu
Tadeusza Breyera oraz nowoczesnej rzezby pomnikowej okresu
powojennego. Artysta ksztalcit sie w zakopianskiej Szkole
Przemystu Drzewnego w latach 1925-30. W latach 1932-38
studiowat w pracowni Breyera na warszawskiej Akademii Sztuk
Pigknych. Od 1946 swojq kariere zwigzat ze $rodowiskiem
artystycznym Warszawy. Stworzyt w tym okresie dekoracje Kina
,Praha” (1948-50), , Pomnik Braterstwa Broni” (1945) i ,Pomnik
Czynu Chiopskiego” (1968), popiersia Bolestawa Prusa (1983),
Ignacego Jana Paderewskiego (1989), Stefana Zeromskiego
(1987) oraz Fryderyka Chopina dla Zelazowej Woli (1968).

Prezentowane ,Torso kobiece” powstate jeszcze w okresie

studidéw, nosi znamiona oddziatywania klasycznego stylu kregu
Tadeusza Breyera. Dzieto luzno koresponduije z wielkimi dzietami
przeszioci, tj. réznymi przedstawieniami torséw antycznych,
choéby rozstawionym przez opis Johanna Joachima Winckelmanna
JJTorsem Belwederskim”, jak réwniez dzietami Auguste’a Rodina.
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STANIStAW SIKORA
(1911 - 2000)

Niedzwiedz, 1955 .

ceramika, 27 x 13 x 12 cm
sygnowany monogramem i datowany na podstawie: 'S 55’

estymacja: 3 000 - 5000 PLN T
700-1200 EUR

Poszukiwanie najprostszej formy, ktéra dotyka istoty natury,

byta twérczym credo Stanistawa Sikory. Rzezbiarz na wzér
artystéw ludowych, ktérzy postugiwali sig szczeroéciq ujecia

przy warsztatowych brakach, prébowat wydoby¢ istote rzeczy

z rzezbiarskie] materii. Na styl Sikory duzy wptyw miato réwniez
jego wyksztatcenie, byt on bowiem absolwentem zaréwno

Szkoly Przemystu Drzewnego w Zakopanem, jak i Akadami Sztuk
Pieknych w Warszawie, w pracowni prowadzonej przez Tadeusza
Breyera. WspéSlnym elementem programu obydwdéch szkét byta
animalistyka. W przypadku prezentowanej pracy trudno okresli¢,
ktére artystyczne $rodowisko miafo wiekszy wptyw na podjety
temat niedzwiedzia. Zaréwno blisko$é¢ dzikiej podhalariskiej natury,
jak i wycieczki do warszawskiego ZOO mogty pobudzié twérczq
wyobraznig rzezbiarza. Stanistaw Sikora w tym dziele potqczyt
syntetycznq forme o optywowym konturze z realistycznym ujgciem
umaszczenia niedzwiedzia. Artysta wrecz w naturalistyczny
sposéb oddat sieréé zwierzecia w partiach szyi i brzucha,
kontrastujqc je z miekkim opracowaniem sylwety. Natomiast tym,
co najbardziej urzeka w prezentowanej pracy, jest nastréj lekkosci
i humoru charakterystyczny dla kameralnych prac Stanistawa Sikory.
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WALENTYNA PSZENICZNA-CHAtACZKIEWICZ

(1923 - 2017)
Nimfa, 1984 r.

ceramika, 65 x 60 x 12 cm

estymacja: 8 000 - 12 000 PN f
1900 -2 800 EUR

Zakres zainteresowan rzezbiarskich Walentyny Pszenicznej-
Chataczkiewicz jest bardzo rozlegty. Rzezbiarka sprawnie postugiwata
sie formami monumentalnymi, jak réwniez kameralnymi realizacjami

w mniejszym formacie, w tym reliefami czy medalierstwem. Szczegélne
miejsce w jej dziatalnosci zajmowat portret, ktéry przenika niemal
wszystkie obszary dziatalnosci rzezbiarskiej. Nieraz, jak w przypadku
plakiet, byt jedynie motywem kompozycyjnym, a czasem — tak jak

w przypadku ,Nimfy” — stanowit temat przewodni rzezby
petnoplastyczne.

Dla Pszenicznej-Chataczkiewicz istotne byto doskonalenie warsztatu,
a swoje realizacje portretowe poprzedzata wielokrotie powtarzanymi

szkicami: , Poprzez niezliczonq iloé¢é studiéw gtéw, réznych wariantéw

postaci, pétpostaci, biustéw i torséw ludzkich tak poszerzona formuta
portretu stafa sie podstawg sukceséw (...) — wszedzie tam, gdzie wazne
byto perfekcyjne odtworzenie wizerunku cztowieka, niezaleznie od
sposobu, w jaki zostal zaprezentowany” (Lech Grabowski, Rzezba.
Walentyna Pszeniczna-Chataczkiewicz, Warszawa 2003).

Artystka z subtelnym wyczuciem formy manewrowata migdzy twardym
obrysem a delikatnym modelunkiem. Z niezwykiq sprawnoscig
operowala grq cieni, tworzqc ptaszczyzne gdzieniegdzie przykrytq
pétcieniem, a niekiedy rozéwietlonq delikatnym musénieciem $wiatta.
Umiejetnie wydobywata ledwie wyczuwalng pod opuszkami
przestrzenno$¢. Tak podsumowat sztuke artystki Lech Grabowski:
,Sprawnoéé warsztatowa, umiejetnosé réznicowania uzytych srodkéw,

dojrzatoéé i kultura artystyczna stajq sie podstawq sukceséw artystki”.
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PAWEt TRUBIECKOJ
(1866 - 1938)

Kobieta na koniu

brqz, 46 x 45 x 13 cm
sygnowany na podstawie: 'Paolo Trubieckoy’
opisany na podstawie: ‘C.A.'

estymacja: 30 000 - 50 000 PLN
7000 - 11 700 EUR

Znane w epoce nazwisko - Trubieckoj, wspétczesnie uchodzi za
vosobienie rzezby impresjonistycznej. Syn rosyjskiego dyplomaty
pracowat gtéwnie w Wielkiej Brytanii, Stanach Zjednoczonych i we
Wioszech. Pawet Trubieckoj byt artystycznym samoukiem, ktéry inspirowat
sie rzezbq Giuseppe Gardiego, lecz réwniez innych, wybitnych rzezbiarzy
swojej epoki: Auguste'a Rodina oraz Medardo Rosso. Tworzyt rzezby
monumentalne (znany pomnik cara Aleksandra IIl z 1909, obecnie

przed Patacem Marmurowym w Petersburgu), lecz przede wszystkim
niewielkie salonowe rzezby portretowe oraz rodzajowe przedstawiajgce

tancerki czy jezdZczynie. Artysta cieszyt sie popularosciq wéréd

europeiskiej socjety poczatku XX wieku. Przyjaznit sie z Lwem Totstojem
oraz George’em Bernardem Shawem. Prezentowana , Kobieta na koniu”
przedstawia nieznang dame, ktéra odbywa przejazdzke konng. Artysta
delikatnie modelowat powierzchnie bryty, nadajqc jej subtelne wartosci
$wiattocieniowe. Trubieckoja wigze sie z rzezbq impresjonistyczng,

ktérej twércy w centrum swoich zainteresowan umiescili zagadnienie
zmystowosci, wynikajqcej zaréwno z tematu, jak i wartoéci formalnych.
Nowy sposéb modelowania powierzchni, poruszonej, delikatnie falujqgce;,
tqczyt sie w dziele artystéw generaciji Rodina i Trubieckoja z niekiedy

intymng, czesto rodzajowq, a klasyczng tematykq.
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GUSTAW ZEMtLA
(ur. 1931)

Rzezba dwustronna - Maryja i Jezus

technika wiasna, gips barwiony, metal, 164 x 64 x 19 cm

estymacja: 9 000 - 12 000 PLN T
2100-2800 EUR

Twérczo$¢ Gustawa Zemty rozwija sie dwutorowo. Z jednej strony
artysta kojarzony jest jako autor najbardziej znanych polskich
pomnikéw, z warszawskim monumentem bitwy pod Monte Cassino
czy Powstaricéw Slgskich w Katowicach na czele. Z drugiej strony,
waznq cze$é jego artystycznego dorobku zajmuje rzezba
sakralna. Niezaleznie od wybranej tematyki oraz wymiaru,
realizacje Zemty sq petne dramatyzmu, ekspresji i symbolicznego
charakteru. Jednym z ich istotnych wyréznikéw jest skierowany na
zewngtrz kompozyciji dynamizm, a nie napigcia przeciwstawnych
sif wewnqtrz formy.

Tematyka sakralna pojawita sie pierwszy raz v Zemty w 1980,
gdy artyste poproszono o zaprojektowanie figury Chrystusa

do krakowskiego kosciota $w. Maksymiliana Kolbego. Jak sam
przyznaje, zaméwienie przyjql, ale z drzgcym sercem. Religia od
zawsze odgrywata waznq role w zyciu rzezbiarza, a jednq ze
swoich pierwszych artystycznych inspiracji uczynit ptaskorzezby
z kosciota w swojej rodzinnej wsi. Juz jako dojrzaly artysta
wykonywat takze pomniki Jana Pawta II, kiére stanety w wielu
polskich miastach. Poprzez sakralne realizacje Zemta pokazuje
swoje twércze oblicze z innej perspektywy: ,| oto znany i ceniony
twérca pomnikéw, przez wielu ludzi z pomnikowq, monumentalng
rzezbq utozsamiany, okazuje swe odmienne oblicze — czlowieka
owianego tchnieniem wiecznosci, czlowieka zanurzonego

w metafizyce, cztowieka obcujgcego ze $mierciq jako etapem,
przejéciem, koicem jednego i poczqtkiem innego zycia”
(Magdalena Hniedziewicz, Rzezbienie metafizyki, , Podkowianski
Magazyn Kulturalny” nr 39,/2003).
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GUSTAW ZEMLA
(ur. 1931)

Projekt dla Pomnika Czynu Polakéw w Szczecinie, 1978 r.

gips, 55 x 29 x 18 cm
sygnowany i datowany na podstawie: ‘G. Zemfa 1978

estymacja: 3 500 - 5000 PLN T
900-1200 EUR

WV tamtym czasie ogarnefa mnie natomiast
obsesja skrzydef, mojo pracownia byta wrecz
zastawiona ich odlewami. Zdawato mi sie,

ze skrzydta potrafig wyrazi¢ wszystko, bo sg
rzeczywiste i symboliczne jednoczesnie”.

GUSTAW ZEMtA
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PROSPER D'EPINAY
(1836 - 1914)

Postaé kobieca

alabaster, 45 x 16 x 16 cm
opisany na odwrociu: J.Bazranti | Florence’

estymacja: 18 000 - 30 000 PLN
4200-7 000 EUR

Prosper d'Epinay byt francuskim rzezbiarzem urodzonym na
Mauritiusie, synem znanego prawnika i polityka — Adriena d’Epinay’a.
W 1851 wyjechat na studia do Paryza, gdzie rozpoczgt swojq kariere
artystycznq i to w sposéb niekonwencjonalny — w pracowni paryskiego
karykaturzysty Jeana-Pierre’a Dantana. Zabawne karykatury d’Epinay’a
odniosty spektakularny sukces, lecz jego gtéwnym zajeciem byta
rzezba. Pierwszym osiggnieciem artysty byf rzezbiarski pomnik ojca
odstoniety w 1866 w Port Louis. Jego dalsze studia rzezbiarskie

oraz poszukiwania artystyczne zwigzane byly z Rzymem, wiecznym
miastem, centrum sztuki i handlu antykami, gdzie pracowat

w studiu rzezbiarza Luigiego Amiciego i gdzie przyjaznit sie z
malarzami Maria Fortunym i Henrim Regnaultem. Trzy lata pdzniej
wyijechat do Londynu. W tym czasie tworzyt przede wszystkim portrety
znanych osobistosci, zwlaszcza krélowych i ksiezniczek (w tym portret
kréla Edwarda VII wykonany w brqzie, ktéry znajduje sie w brytyiskiej
parnstwowej kolekcii dzief sztuki). Sukces artystyczny odniesiony wéréd
angielskiej arystokracii oraz czeste wystawy rzezby w Royal Academy
of Arts sprawity, ze jego prace byly szczegélnie popularnie i cenione na
londyriskim rynku sztuki.

Rzezby d'Epinay’a nadal stanowiq prawdziwy rarytas dla
kolekcjoneréw i wystawiane sq regularnie w prestizowych angielskich
domach aukcyjnych. Jego prace znajdujq sie miedzy innymi w Ermitazu,
Musée d'Orsay i Courtauld Institute of Art. Poza zaméwieniami
portretowymi d’Epinay tworzyt rzezby inspirowane antykiem i mitologiq.
Prezentowana przez nas praca wykonana jest w marmurze, ktéry

byt najczesciej wykorzystywanym medium rzezbiarskim i ktéry to
materiat odzwierciedlat szczegdlne upodobanie artysty do rzezby
antycznej. Czerpanie z dorobku antyku i renesansu wyznaczato

$ciezke artystyczng kazdego szanujgcego sie rzezbiarza przetomu
XVIII'i XIX wieku, a sprawne technicznie ujecie , wysokiego” tematu
czesto decydowalo o sukcesie artystycznym. Inspiracjq ,Torsu” dla
D’Epinay’a mogta byé zatem rzezba hellenistyczna powstata w Il wieku
p.n.e zwana Torso Gaddi, ktéra obecnie znajduije sie we florenckiej
Galerii Uffizi. To fragment wiekszej kompozyciji przedstawiajqcy tors
centaura rozrywajgcego wiezy, kiérq charakteryzuje dynamiczne uvjecie
i spotegowana ekspresja. Praca Prospera d'Epinay’a moze stanowic

jej subtelng wersje ze wzgledu na brak napie¢ w obrebie kompozycii,
niezmiennie jednak zachwyca charakterystyczna dla rzezbiarza

doskonato$é modelunku bryty i akademickie fini.
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WACELAW BEBNOWSKI
(1865 - 1945)

Aktlezqcy, 1923 r.

terakota patynowana, 12 x 19,5 x 9,5 cm
sygnowany i datowany z tytu: "W. Bebnowski | 1923

estymacja: 1 700 - 3 000 PLN
400 - 700 EUR

Prezentowany , Akt” nawigzuje do osiggnieé europeiskiej seces;ji.
Artysty podejmuje temat naznaczony symboliczng wymowq, ewokuje
erotyczny wyraz pozy modelki, energie i pragnienia zamkniete

w ciele kobiety. Rzezba odpowiada wizerunkowi Danaid w twérczoéci
Auguste’a Rodina, bodaj najwazniejszego rzezbiarza epoki
nowoczesnej. Rodin wykonat projekt ,Danaidy” w 1885 roku dla
nigdy niezrealizowanej ,Bramy Piekiet” — drzwi do Muzeum Sztuk
Dekoracyjnych w Paryzu. Figurka, powielana w brgzowych kopiach,
stanowita inspiracje dla wielu nowoczesnych rzezbiarzy, m.in. dla
Bebnowskiego.

Wactaw Bebnowski nalezat do generacii artystéw, ktérzy tworzyli
oblicze mtodopolskiej rzezby. Artysta w latach 1888-97 studiowat

w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych. Studia odbywat z przerwami,
przebywajgc w 1895 roku w Paryzu, a w kolejnych latach

w Monachium. W ostatnich latach XIX wieku wystawiaf swoje rzezby

w warszawskim Salonie Krywulta i Towarzystwie Zachety Sztuk
Pieknych. Artysta specjalizowat sie w rzezbie w glinie, co odpowiadato
modernistycznym tendencjom swobodnej, niejako impresjonistycznej
obrébki materiatu. Bebnowski od 1903 roku prowadzit wytwérnie rzezb
i wazondw artystycznych w Stuzewie na Kujawach. W 1905 roku
osiadt w Aleksandrowie Kujawskim, gdzie kontynuowat swojq
dziatalnoéé artystyczng. Jego figurki i wazony cieszyly sie duzq
popularnosciq, poczgtkowo w pobliskim Ciechocinku i Warszawie,
takze Krakowie, a potem w Berlinie i Londynie, gdzie Bebnowski

wysylat swoje rzezby.
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KAROL MUSZKIET
(1904 - 1993)

“Macierzyristo”

drewno czesciowo oklejone pldtnem, polichromowane,
5905 x 1/ x 1/ cm
sygnowany monogramem na podstawie: "KM’

estymacja: 12 000 - 18 000 PLN T
2800 - 4200 EUR

,Naprzod mtodzil Jestesmy takimi, jakimi sie kazdemu z nas by¢ podoba... Nie hotdujemy
wspdlnie jakiej$ konwencii. Przez wspdlne obcowanie w zrzeszeniu dgzymy do doskonatodci,

zgtebiajqe i uzyskujgc wiasny, coraz szczerszy stylowy wyraz. (...) Nad nami roénie sklepienie,
jako sklepienie niebios, a w jego kulminacyjnym punkcie: Zwornik — Storice — Sztuka na niebie -

sklepieniu kultury”.

Karol Muszkiet byt nie tylko rzezbiarzem, ale takze uznanym
konserwatorem zabytkéw dziatajgcym gtéwnie na terenie Krakowa.
Do jego realizacji restauracyjnych nalezq m.in. konserwacja rozety
stropu Sali Senatorskiej na Wawelu, projekty , gtéw wawelskich” czy
liczne dziatania zwigzane z ratowaniem matopolskiej architektury

i zabytkéw sakralnych. W czasie Il wojny $wiatowej na skutek
wysiedlenia przez Niemcéw z Wawelu, gdzie mieszkat od 1936,
stracit prawie caly przedwojenny dorobek artystyczny. W 1940 roku
wraz z prof. Jareckim interweniowat w niemieckim zarzqdzie Wawelu
w sprawie ratowania i przewiezienia z Wawelu rzezb Xawerego
Dunikowskiego.

KASPER POCHWALSKI

Karol Muszkiet rozpoczqt studia pod kierunkiem Xawerego
Dunikowskiego i Konstantego Laszczki. Edukacje artystyczng
kontynuowat w rzymskiej Accademia di Belle Arti. W migdzywojennych
okresie migdzywojennym nalezat do Zrzeszenia Artystéw Plastykéw

L Zwornik”. W swojej twérczosci rzezbiarskiej krakowski artysta
wypracowat niepowtarzalny styl, fgczqc barwng polichromie

drzewa, w ktérym pracowat, z elementami materiatu wklejanymi

w poszczegdlne czeici kompozyciji. Réwniez pod wzgledem

formy Muszkiet charakteryzowat sie unikatowym stylem, bedgcym
fuzjq kubistycznej rytmizacji oraz monumentalnego opracowania

rzezbiarskiej materii.
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FRANCISZEK HABDAS
(1904 - 1977)

Twarz kobiety, 1934 r.

miedz, 30 x 16 x 8,5 cm
sygnowany monogramem wewngtrz: ‘H’

estymacja: 3 000 - 5000 PLN T
700-1200 EUR

Prezentowana praca autorstwa Franciszka Habdasa stanowi
nietuzinkowy przyktad inspiracji artysty klasycyzujgcym

stylem reprezentowanym miedzy innymi przez Wactawa
Borowskiego i Eugeniusza Zaka. Rzezbiarz bowiem w latach
50. stale wspétpracowat z architektem Zygmuntem Stepirskim,
wspoétautorem najwazniejszych realizacji socrealizmu jak

Patac Kultury i Nauki, MDM, Mariensztat i Osiedle Nowy
Swiat. Najbardziej znang realizacjq Franciszka Habdasa

jest ptaskorzezba upamietniajgca otwarcie osiedla MDM -
bedgcego najwazniejszq inwestycjg mieszkaniowq powojennej
Polski. Kompozycja utrzymana w duchu czystego socrealizmu
przedstawia monumentalng grupe dorostych oraz dzieci
trzymajqcych sztandary i kwiaty. W socrealistycznej manierze
artysta tworzyt dosyé diugo, poniewaz jego ,Dziewczynka

z gotebiem” w Parku im. Marszatka Edwarda Rydza-Smigtego,
byta uwazana przez krytyke jako mocno anachroniczng wobec
swobody twérczej drugiej potowy lat 50. Pawet Giergon
wspominat o tej realizacji, ze: ,Postaé dziewczyny stanowi
kwintesencje stylu, cho¢ powstata w czasie, gdy socrealizm okazat
sie juz dokiryng przebrzmiatq i mocng krytykowang”.

Jednak prezentowana ,Twarz Kobiety” pochodzi z okresu studiéw
Franciszka Habdasa na Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie.
W latach 1934-35 artysta ksztatcit sie w pracowni Tadeusza
Breyera. Utrzymane w duchu modernizmu miedziane oblicze
modelki stanowito realizacje zadan z programu w pracowni
technik metalowych. Obok tematéw sportowych i animalistycznych
byly to wiaénie glowy. Artysta zestawit cigzkq fakture repusowane;j
blachy miedzianej z syntetycznie uproszczonq i wydfuzong twarzq
modelki.
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AUTOR NIEZNANY
(XIX /XX w.)

Zwyciezca, lata 30. XX w.

brgz, drewno, 37 x 11,5 x 8,5 cm (podstawa wiérnal)

estymacja: 8 500 - 12 000 PLN
2000-2800 EUR

Prezentowana rzezba, noszqca wymowny tytut , Zwyciezca”,
stanowi prawdziwy kolekcjonerski rarytas i ciekawostke dla
wielbicieli automobili. Przedstawia atletycznie zbudowanego,
mfodego mezczyzne z rekoma skrzyzowanymi na piersiach.
Mezczyzna ukazany zostat w postawie stojgcej. Oparty jest
na podstawie przypominajqcej koto samochodowe. Warto
wspomnie¢, ze podobngq statuetke wreczono niemieckiemu
kierowcy Paulowi Guillaume z okazji wygranej w Migdzynarodowym
Rajdzie Samochodowym Automobilklubu Polski w roku 1937.
Nagrode przekazat zwyciezcy Julian Piasecki, wiceminister
komunikaciji i prezes Automobilklubu.

Automobilklub Polski powstat w 1908. Celem dziatania owego
stowarzyszenia bylo upowszechnianie kultury motoryzacyijne;j,
popularyzowanie sportéw motorowych oraz zasad
bezpieczenstwa ruchu drogowego. Od 1927 Miedzynarodowy
Rajd Automobilklubu ulegt umigedzynarodowieniu, przestajgc byé
wydarzeniem dla kierowcéw amatoréw, a stajqc sie rywalizacjg
pomiedzy profesjonalnymi firmami samochodowymi i zawodowymi

kierowcami.
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JEAN LAMBERT-RUCKI
(1888 - 1967)

Swiety Pawet Apostot

brgz patynowany, drewno, 28 x 4 x 6,5 cm

(wymiary z podstawq)

sygnowany z tyfu: ‘Llambert-RUCKI’

na spodzie podstawy wycisk francuskiej odlewni: “CHERET |
PARIS’

estymacja: 12 000 - 18 000 PLN T
2800 - 4200 EUR

,Georges Rouault i Rucki sqg dwoma wielkimi artystami, ktérzy
zrewolucjonizowali sztuke sakralng pierwszej potowy XX w. Wraz
z Peguim, Maitainem i Claudelem Jean Lambert-Rucki usitowat
wyrazié brak duchowoséci, chorobe swoich czaséw. Tak jak jemu
wspotczesni, apelowat o powrdt do autentycznej wiary, wiary

z czasbéw sredniowiecza, z czaséw, kiedy Bdg i cztowiek byli
jednym. (...) Sfera sakralna i sfera $wiecka tqczq sie w twérczosci
artysty. Rucki jest skupiony na $wietle, jest kamieniarzem,
snycerzem, twércq katedr. Wszystko jawi mu sie jako petne
symboliki; jego sztuka opiera sie na prostocie przekazu: fuk

i okrqg” (Joseph Pichard, Jean Lambert-Rucki. 1888-1967, Galerie
Jacques DE VOS, Paryz 1988, s. 99, 102).

Powyzsze stowa trafnie ujmujq charakter prezentowanej rzezby.
Postaé éw. Pawla z Tarsu, zwanego Apostotem Narodéw,
zostala ujeta w sposdéb sumaryczny. Przedstawienie $wietego
trzymajqcego przy boku miecz przywodzi na mysl smukfoéé

i prostote rzezby romaniskiej pierwszych francuskich katedr, co

sprawia niezwykte wrazenie.

Jean Lambert-Rucki byt $wiatowej stawy projektantem, malarzem
i rzezbiarzem polskiego pochodzenia. W 1911 ukoAczyt Akademie
Sztuk Pigknych w Krakowie. Na stafe osiadf w Paryzu.

W pierwszych latach pobytu we Francii dzielit pracownie

z Modiglianim, przyjaznit si¢ z Mojzeszem Kislingiem i Chaimem
Soutinem. W latach 30. byt czlonkiem Zwigzku Artystéw
Nowoczesnych (UAM) obok m.in. Le Corbusiera. W drugiej
potowie lat 30. zrealizowat kilkadziesigt masek i serie rzezb
zainspirowanych wiejskim folklorem (, Ksiezycowa posta¢”,
.Bociany”, ,Strach na wréble”). Zajmowat sig takze sztukq
sakralng, wykonat m.in. , Droge krzyzowq do kosciota $w. Teresy

w Boulogne”.
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STANIStAW ROMAN LEWANDOWSKI
(1859 - 1940)

Profil Fryderyka Choping, 1919 r.

brgz, marmur, 40 x 33 x 15 cm
sygnowany i datowany u dofu: LEWANDOWSKI 1919’

estymacja: 9 000 - 12 000 PLN
2100 -2 800 EUR

,Nadejdzie dzien, kiedy zorkiestruje sie

jego muzyke, nie zmieniajgc nic w partyturze
fortepianu, i wtedy caly $wiat dowie sie, ze
4w geniusz, tak rozlegty, tak petny i tak madry
jak geniusz najwiekszych mistrzéw, ktérych
sobie przyswoit, zachowat indywidualnosé
jeszcze bardziej finezyjnq niz Sebastfian

Bach, jeszcze potezniejszq niz Beethoven,
jeszcze dramatyczniejszq niz Weber”,

GEORGE SAND

Projektowaniem rzezb oraz medalionéw z motywem Fryderyka
Chopina zajmowato sie bardzo wielu twércéw na poczgtku
pierwszej potowy XX wieku. Pojedyncze plakiety, modele oraz
autonomiczne rzezby o tematyce chopinowskiej pojawiajg

sie w twérczoscei niemal wszystkich polskich rzezbiarzy

okresu Mfodej Polski i dwudziestolecia miedzywojennego.
Motyw najwybitniejszego kompozytora pojawit sie miedzy
innymi u: Konstantego Laszczki, J6zefa Aumillera, Jézefa
Gostawskiego, Franciszka Habdasa czy Stanistawa Sikory.
Réwniez przedstawiciel wiederiskiej , Secesiji” Stanisfaw Roman
Lewandowski kilkakrotnie upamigtnit rysy Chopina w swojej
twérczoéci. Jedng plakiete i dwa medale wykonat w 1913. Na
plakacie znajduje sig popiersie geniusza romantyzmu z lewego
profilu, nawigzujqgce do rysunku sporzgdzonego w mieszkaniu
muzyka przez Franza Xavera Winterhaltera. W 1919 Lewandowski
wraca do portretu Chopina, wykonujgc go w formie znacznie
wigkszej ptaskorzezby.
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STANISEAW WYSOCKI
(ur. 1949)

Akt, 2009 r.

brgz patynowany, 86,5 x 20 x 13 cm
sygnowany, dafowany i opisany: ‘Stan Wys | 5/8 | 2009’
edycja: 5/8

estymacja: 13 000 - 18 000 PLN
3100-4200 EUR

Stanistaw Wysocki jak nikt inny potrafi wydoby¢ piekno kobiecego
ciata, z ktérego uczynit gtéwny motyw wiasnej twérczosci. Kobiety
Wysockiego sq zmystowe i kuszqce. Troche odrealnione, a jednak
czytelne w swojej formie. Sprawiajq wrazenie pngcych sie ku
gérze, co podkresla ich skretna pozycja. Subtelny erotyzm nagich
ciat uwodzi widza i prowadzi wzrok po tagodnych zatamaniach
kobiecej sylwetki. Postacie majq w sobie lekkos¢ i smukto$é, jakby
rzezbione byly nie rekq artysty, a strumieniem wody. Lekko$¢
materii uzupetnia dyskretna geometryzacja przemycona nieraz

w kubizujgcych zatamaniach klatki piersiowej, a czasem - jak
chociazby w przypadku prezentowanej rzezby — w owalnym
zlotym kotnierzu. Kobieta jest dla Wysockiego najwyzszym ideafem
piekna, jak sam pisat: ,Chce pokazaé w sztuce forme idealng. Nie
chee ludzi straszy¢, pouczaé, radzié jak majq zy¢. W codziennym
zyciu doéé majq zfa i smutku. Chce pokazywaé im piekno, mifo$¢,
cieplo. A kobiece cialo, fascynujgce przez swéj idealny ksztatt,

jest apoteozq zycia” (Mariusz Urbanek, Wyrzezbi¢ piekno, [w:]
StanWys — Stanistaw Wysocki — rzezby, Wroctaw 2008, s. 5-6).

Cho¢ dzisiaj obecnos¢ Stanistawa Wysockiego wydaie sie
oczywista w przestrzeni polskiej rzezby wspétczesnej, to on sam
dtugo nie byt pewny wyboru wlasnej drogi zyciowej. Poczgtkowo
studiowat na Akademii Wychowania Fizycznego, jednak tetnigcy
zyciem kulturalnym Wroctaw skierowat go w strone sztuki.
Momentem natchnienia, ktéry utwierdzit Wysockiego w stusznosci
poswiecenia sie rzezbie, byt kilkuletni pobyt w Niemczech w latach
80. oraz spotkanie z mistrzem Henrym Moorem, ktéry stat sie dla
polskiego twércy wielkq inspiraciq.
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MAREK SIERPINSKI
(1954 - 2014)

Kobieta

brgz, 58 x 15x 15 cm
sygnowany i opisany wybw\/m monogramem:
'3 MS | MAREK SIERPINISKI'

estymacja: 3 500 - 4 500 PLN
900 - 1100 EUR

POCHODZENIE:

- spuécizna artysty

Gtéwnym tematem twérczoéci Marka Sierpiriskiego jest kobieta
oraz piekno jej ciata. W swoich realizacjach autor oddaje hotd
kobiecym ksztattom, ale takze stara sie ucielesnié¢ emocje oraz
przezycia. Rzezbiarz, siegajgc po drewno, kamien oraz metal
snuje opowiesci o niezwykle waznych kwestiach takich jak
witalnoéé, mito$é czy macierzynistwo. Pomimo syntetycznosci
oraz minimalizmu w opracowywanych przez twérce form,

uderzajq one ekspresyjnosciq.

Marek Sierpiniski rzezbq zajmuije sie od 1975. Jednymi z jego
pierwszych prac byly obiekty wykonane w ramach cyklu
,smutnych postaci”, ktérych forma wyrazata uczucia rozdarcia,
beznadziejnosci oraz ekspresji. Oprécz rzezby twérca zajmuje

sie takze malarstwem oraz grafikq. Studia ukoriczyt na Wydziale
Malarstwa Europejskiej Akademii Sztuk. Od 1980 bierze udziat

w wystawach oraz wydarzeniach artystycznych. Jest autorem wielu
indywidualnych wystaw m.in. w Warszawie, Berlinie czy Rochester
w Stanach Zjednoczonych. Ponadto uczestniczyt w licznych
wystawach zbiorowych m.in. Ogélnopolskiej wystawie malarstwa
i rzezby w Galerii ,Kontakt” (Warszawa 1982), czy wystawie
malarstwa, grafiki oraz rzezby w Chalk Farm Gallery (Londyn
1989). Warto wspomnieé, ze Sierpiniski jest twéreq statuetek

m.in. , Ztotego Clowna” przyznawanego na Miedzynarodowym
Festiwalu Sztuki Cyrkowej czy ,Bgczka” - nagrody dla

wykonawcéw Festiwalu w Woodstock.
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JOZEF SEKOWSKI
(ur. 1939)

“Artysta malarz”, 2010 r.

brgz, marmur, 39,5 x 17 x 12 cm
sygnowany i datowany z boku: 'J. SEKOWSKI | 2010’

estymacja: 5 500 - 8 000 PLN
1300 - 1900 EUR

LITERATURA:
- poréwnywaij: Jézef Sekowski, Rzezba, Akademia Sztuk
Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie, s. 99 (il.)

Twérczosci Jozefa Sekowskiego, Jézef Murzyn opisywat

w nastepujqcy sposéb: ,Bogata wyobraznia i sprawnosé

w tworzeniu syntez, skrétéw i metafor formalnych wybitnie stuzyta
artyécie w budowaniu oryginalnej gramatyki jego sformufowar
rzezbiarskich. Pozwolita bez skrepowania penetrowaé swoje
kulturowe dfiliacje i zakorzenienia, ambicije i kompleksy,
przywiqzania i nawyki wyniesione z macierzystego $rodowiska,
w ktérym sie urodzit i wzrastat, ktére okreélity zreby jego
dynamicznie konstytuujgcego sie $wiatoobrazu” (Jézef Murzyn,
Jézef Sekowski, Rzezba, Akademia Sztuk Pigknych im. Jana
Mateijki w Krakowie, 5.9).

Warte uwagi jest miejsce urodzenia oraz $rodowisko, w ktérym
wychowat sie artysta oraz ksztattowat przez pierwsze lata swojego
zycia. Sekowski urodzit sie w 1939 i juz od poczqtku przejawiat
artystyczny talent. Artysta uczgszczat do Liceum Sztuk Plastycznych
w Jarostawiu, ktére ukoriczyt w 1959 — byto to miejsce zwigzane

z krakowskg Akademiq Sztuk Pigknych. W efekcie Wydziat Rzezby
krakowskiej akademii stat sie miejscem zycia, artystycznego
rozwoju oraz inspiracji dla mtodego rzezbiarza na wiele lat.
Sekowski wspinat sie po szczeblach kariery zawodowe;,
obejmujqc posady oferowane przez instytucje, od stanowiska
asystenta po otrzymanie tytutu profesora zwyczajnego.

Wypracowanie wlasnej formy oraz stylu nie byto tatwym
zadaniem, biorgc pod uwage dodatkowo fakt, iz artysta wszedt
na samodzielng droge twérczq w okresie szczegélnie ciezkim dla
Polski oraz polskiej sztuki okoto roku 1966. Jak opisywat obrang
przez mtodego twérce $ciezke Jézef Murzyn: ,Jézef Sekowski,
podejmujqc strategiczne dla swojej drogi twérczej decyzje, nie
wybiera jednak opciji skrajnych, radykalnie kontestujgcych zastane
tto kulturowe i artystyczne. Kieruje sie zasadg komplementarnosci,
uzupetnienia, dopisania brakujgcych sekwenciji, pogtebienia

i konstruktywnego rozwiniecia waznych z jego punktu widzenia

a dostatecznie watkéw ideowych i formalnych obecnych w sztuce
polskiej” (J6zef Murzyn, Jézef Sekowski, Rzezba, Akademia Sztuk
Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie, s5.9).
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JERZY SOBOCINSKI
(1932 - 2008)

“Obtok”

brgz, 35 x 24 x 19 cm
plakieta z opisem autorskim wewnatrz podstawy

estymacja: 3 500 - 5000 PLN T
900- 1200 EUR

,Rzezba - jej forma, ksztaft jest odbiciem
nieprzerwanego procesu zmian. Nie mozna
zatrzymaé ciggtego ruchu, stworzyé¢ kanonoéw,
konwencii. Te ostatnie mijajq szybko jak moda,
czasami hotdowana lub potepiana. Powstaje
bryta rzezby, lopidarna, o zdecydowanym
rysunku, dyscyplinie ksztattu, $wietle materiatu”.

JERZY SOBOCINISKI

Jerzy Sobociriski jest rzezbiarzem, na ktérego dorobek sktadaijq sie
zaréwno rzezby o duzych gabarytach, jak i te kameralne. Dzigki
doséwiadczeniu oraz wirtuozerskiemu wyczuciu bryly artysta znany
jest przede wszystkim jako twérca pomnikéw. Spod jego diuta
wyszedt m.in. pomnik Jana Pawta Il w Licheniu (1986), Pomnik
Bolestfawa Chrobrego w Gnieznie (1985) czy Pomnik Stanistawa
Mikotajczyka w Poznaniu (1997). Kameralne rzezby autorstwa
Sobocinskiego to romantyczno-liryczne afirmacja zycia, w ktérych
uderza fascynacja brgzem oraz formq.

Zaprezentowana rzezba w swojej formie oraz tematyce nawigzuje
do dwéch dziet artysty znajdujgcych sie w kolekcji warszawskiej
Zachety, pt. ,Na wietrze” oraz ,wirvjgca”. Warto zaznaczyé, ze
rzezba kameralna zajmuje niezwykle wazne miejsce w twérczosci
artysty. Sobociski przyczynit si¢ do popularyzaciji tego gatunku
oraz rozpropagowania wéréd artystéw rzezbiarzy pracy nad
kameralng rzezbq oraz techniki na wosk tracony. Metoda ta jest
technikq odlewniczq, ktéra polega na wykonaniv woskowego
prototypu zamierzonej pracy. Wykonany w ten sposéb prototyp
okleja sie odpowiednio przygotowanym gipsem lub masq
ogniotrwalq. Kolejnym krokiem jest usunigcie wosku. Odzyskany
wosk moze stuzy¢ artyicie wielorazowo. Oprécz wymienionych
zastug, Sobocinski byt takze organizatorem dziesigciu Biennale

Matych Form Rzezbiarskich w latach 1977-95.
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ADAM MYJAK
(ur. 1947)

Glowa

brgz patynowany, 35 x 24 x 27 cm
sygnowany: ‘Myjak

estymacja: 11 000 - 15 000 PLN ¥
2600 -3 500 EUR

Adam Myijak to artysta o niezwyktej wrazliwosci. Juz na poczgtku
swojej drogi artystycznej, u progu lat 70. méwit: , Chciatbym
wydoby¢ dramat tych bryt (...). Szukam znaku, ktéry pobudzatby
wyobraznig, zmuszat do refleksji nad sobq i $wiatem, znaku,
ktéry wdartby sie w dusze i zostawit $lad w ludzkiej pamieci”

(cyt. za: Lechostaw Lameriski, Cztowiek w twérczoéci Adama
Myjaka, [w:] Adam Myjak, Centrum Rzezby w Ororisku, 2007).
Myijak z unikatowq wrazliwosciq pochyla sie nad cztowiekiem
doéwiadczonym przez los, o trudnej przesztoéci. W swoich
gtowach i popiersiach stosuje deformacije i niedopowiedzenia.

Z wyczuciem operuje kontrastem lénigcej, opracowanej juz
powierzchni z pozostawiong surowq brytq. Czesto rzezbi same
oczodoty lub rezygnuje z nich niemal catkowicie, pozostawiajqc
jedynie ledwie wyczuwalne zagtebienie. Pasjonuje go forma
nievjarzmiona, bo tylko dziko$¢ i napiecie sq w stanie wyrazié
ogromny fadunek emocjonalny, ktéry niosq za sobq rzezby artysty.

Kompozycja rzezb Myjaka jest spéjna i przemyslana, choé¢ potrafi
zaskoczy¢ ptynnym przechodzeniem pomigdzy obtymi ksztattami,
a wszelkiego rodzaju spekaniami, zatamaniami

i ostrym modelunkiem. Artysta podkre$lat réwniez, ze fascynuje
go materiaf, w ktérym tworzy i tylko przy bezposrednim kontakcie
z tworzywem, moze go naprawde poczué: ,Rzadko uzywam

w pracy narzedzi, staram sie pracowaé gotymi rekami, najpewniej
ksztattuje materiat, gdy czuje go pod palcami. (...) Tworzywo jest
wtedy najbardziej postuszne, rzezba staje sie zapisem nie tylko
mojej idei, ale réwniez mojej pracy” (cyt. za: Lechostaw Lameniski,
Czlowiek w twérczoéci Adama Myjaka, [w:] Adam Myjak,
Centrum Rzezby w Oronsku, 2007).
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ADAM MYJAK
(ur. 1947)

Glowa kobiety

terakota szkliwiona, drewno, 35 x 20 x 25 cm
sygnowany: ‘A. Myjak’

estymacja: 13 000 - 16 000 PLN T
3100 - 3 800 EUR

,Adam Myjak jest rzezbiarzem wybitnym.

W dzisiejszym zawirowaniu styléw, krzykliwych
manifestéw medialnych Idoli wspotczesnei

sztuki - jego Rzezby po prostu sq, istniejq, sq tak
samo wazne i tak samo wspdtczesne. Jego torsy,
postaci, glowy, stanowig metafore naszego losy,
sq odbiciem naszych kompleksow, dramatow,
poczucia przemijania, ale takze dumy i godnosci.
Ich materia, pefna napiecia i wewnetrznej sity
przybiera ksztatty juz znane z tradyciji lecz autor
nadaje im cechy wiasne, charakterystyczne
wylgcznie dla jego sztuki”.

StAWQOJ OSTROWSKI
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BRONIStAW CHROMY
(1925 - 2017)

“Krélowa”

brgz patynowany, amonit, 58 x 37 x 10 cm

estymacja: 6 000 - 8 000 PLN T
1400 - 1900 EUR

,Chyba najbardziej jednak zaréwno przez
artyste, jak odbiorcow lubianym motywem
jego tworczosci sq zwierzeta, cho¢ najchetniej
uzytbym w stosunku do nich terminu zwierzaki
dla ich wrecz domowej swojskosci”.

JERZY MADEYSKI
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BRONIStAW CHROMY
(1925 - 2017)

Ptak

brgz patynowany, 55 x 9 x 9,5 cm

estymacja: 4 000 - 6 000 PLN
1000- 1400 EUR

Bolestfaw Chromy w swej diugiej aktywnosci artystycznej dgzyt

do wypracowania autorskiego stylu, ktéry przemawia do widza
witalng sitq wyrazu, ale takze wnosi w ludzkie zycie optymizm.
Predylekcje do podejmowania tematéw historycznych, religijnych

i wynikajgcych z wojennych do$wiadczer artysta starat sie
przetamywaé odniesieniami do bogatego $wiata marzen i sennych
fantazji. Zastyngt jako twérca bestiariuszy odlanych w metaly,

a motywy zwierzqt czy basniowych stworzen przewijaly sie przez
caly jego dorobek, poczqwszy od dziecinstwa, gdy strugat figurki
w drewnie.

Piekno i poczucie zagrozenia, monumentalnosé i subtelno$é
cechujgce dzieta Chromego przemawiajg do widza jednym
glosem oraz osadzajq artyste w diugiej tradycji historii sztuki,

a jednoczesénie zachwycajq szczerym zaangazowaniem

w problemy, jakie niesie wspétczesno$é. Dzigki temu Chromy jest
twéreq niezwykle uniwersalnym. W jego dorobku znajdujq sie
zardwno monumentalne pomniki i duze rzezby plenerowe, jak

i niewielkie statuetki i medale. Najczesciej i najchetniej podejmuje
tematyke animalistyczng, kosmologiczng, historyczng oraz

muzyczng.



"
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TADEUSZ tODZIANA
(1920 - 2011)

Bez tytutu

braz patynowany, drewno, 16,5 x 20 x 5,5 cm (wymiary z podstawq)
sygnowany monogramem przy podstawie: ‘Tt

estymacia: 4 500 - 6 500 PLN T
1100-1600 EUR

Tadeusz todziana byt jednym z najbardziej rozpoznawalnych
rzezbiarzy polskich drugiej pofowy XX wieku. Ten zastuzony
pedagog i oryginalny twérca byt czescig pokolenia inicjujgcego
przemiany na polu uprawianej przez siebie dziedziny sztuki,
ktére miaty miejsce na przetomie lat 50. i 60. To wtedy radykalnie
zmienifa sie forma i kierunek rozwoju rzezby w Polsce.

Jak opowiadat o twérczosci artysty Wojciech Skrodzki: ,todziana
jako jedyny wiasciwie twérca we wspédiczesnej rzezbie polskiej
siegnat do doswiadczeri przede wszystkim Bréncusiego, a takze

i Arpa. Najdoskonalsze realizacje rzezbiarskie, tworzone

w duchu maksymalnego dqzenia do syntezy i prostoty ksztattu
zaczely powstawaé pod koniec lat 50. Poczynajgc od tego
okresu, rzezby todziany byty biologiczne i organiczne, ale

w sensie bardzo daleko ku abstrakeji posunietej interpretacii
ksztattu ludzkiego ciata” (Wojciech Skrodzki, Synteza formy,
.Projekt” 5, 1981). Anatomia zostaje tu sprowadzona do bliskiego
abstrakeiji enigmatycznego znaku. Mimo tej innowacyjnosci
rzezbiarz odwotywat sie do tradycyjnych regut obrazowania,
pozostajgc wierny naturze. Zaznaczat to czytelnym impulsem,

pozwalajgcym nierzadko odszyfrowaé forme kobiecego ciata.
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WLADYStAW FRYCZ
(ur. 1929)

Biegacze, 1967 r.

miedz, 51 x 18 x 66 cm

estymacja: 4 000 - 7 000 PN
1000- 1700 EUR

LITERATURA:
- Whadystaw Dariusz Frycz. Rzezba - Sculpture, [red.] Wiadystaw
Frycz, Warszawa 1995, s. nlb., poz. kat. 58 {il.)

,Nie eksperymentuje, dokonujqc prac,
dokonujgec zmian modelowych, lecz
zmierzam w kierunku zmaterializowania
w ksztatt — mysli koncepcyinej”.

WLADYStAW FRYCZ

Obok realizacji animalistycznych Wtadystaw Frycz siega przede
wszystkim po tematy zwigzane z ruchem. W dorobku rzezbiarza
bardzo wyraznie zaznaczajq si¢ motywy obrazujgce zawodnikéw
réznych dyscyplin sportu - biegaczy, szermierzy, oszczepnikéw,
bokseréw czy tenisistéw. Tematyke ruchu Frycz podejmowat
zaréwno w realizacjach monumentalnych, jak i rzezbach

w mniejszej skali. W prezentowanych ,Biegaczach” artysta

w doskonaly sposéb potqczyt monumentalng forme z wrazeniem
lekkosci i ruchu. Uproszczone sylwetki biegaczy, wyabstrahowane
ze wszystkich fizjonomicznych szczegétéw, zdajq sie przecinaé
sprintem otaczajqcq ich przestrzer. Mimo uzycia kutej blachy
miedzianej o obtych, lecz mocnych konturach, artysta nie stracit
na dynamice ujecia. Frycz w doskonaty sposéb potrafi uchwycié
moment ruchu i napigcia w swoich kompozycjach po$wieconych
réznym dyscyplinom sportu. W obszarze tej tematyki stosuje
przerdzne rzezbiarskie techniki — lekkie, azurowe konstrukcje
skontrastowane z masywnq brytq drewna (,,Bokserzy”), ostro
wykrojone, blaszane konstrukcije (,Tenisista”), czy potqczenie

odlanej w brgzie sylwety atlety z koronkowq postaciq rywala.
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OLGIERD TRUSZYNSKI
(ur. 1931)

Popiersie kobiety

drewno, metal, 80 x 25,5 x 32 cm

estymacja: 3 000 - 4000 PN
700 - 1000 EUR

W swojej twérczosci Olgierd Truszyriski podejmuje
charakterystyczne dla medium rzezby formalne zagadnienia
formowania bryly, fgczenia jej z przestrzeniq, poszukiwania
statyki itp. Czesto powracajgcym tematem w sztuce artysty jest
postaé kobiety. Juz pierwsze profesjonalne doswiadczenia artysty
przypadajqce na czasy socrealizmu zaowocowaly powstaniem
zeniskiej figury (Pomnik Wdziecznosci dla miasta Hanoi).

W czasach odwilzy artysta tworzyt kolejne przedstawienia kobiet,
choé nie ograniczat sie¢ wylqcznie do nich. Skupiajqc sie na
zagadnieniach statyki i ruchu, formowat figury przedstawiajgce
cyrkowcéw i akrobatéw, a takze tancerki. Waznym, artystycznym
doswiadczeniem dla Truszyriskiego byt wyjazd do Afryki w 1965,
gdzie w Gwinei artysta nauczat rzezby w szkole artystycznej

w Konakry. Tam, wykorzystujqc lokalne gatunki drewna,
wykonywat prace inspirowane miejscowq kulturg. Po powrocie
do Polski, od 1969 Truszyriski tworzyt cykl , Kobietonéw”,

ktéry nazwat okresleniem Stanistawa Ignacego Witkiewicza.
,Kobietony” miaty tqczyé w sobie pierwiastek meski i zeriski, by

by¢ zespoleniem, wzajemnym uzupetnieniem przeciwierstw.

Podobng poetyke realizuje zaprezentowana w niniejszym katalogu
kompozycja. Przedstawia ona figure na pierwszy rzut oka trudng
do zidentyfikowania, przy blizszym oglqdzie okazujqcq sie
antropomorficzng, odwzorowujqcq uproszczony zarys kobiecej
figury — bazujqgcy na potocznym skojarzeniu kobiecosci z bujng
fryzurq. Rzezba zwraca uwage kontrastem poddanego widocznej
obrébce drewna potgczonego z elementami metalowymi. tqczenie
partii drewnianych, kojarzqcych sig z tym, co naturalne oraz
metalowych wytworéw przemystu zaowocowato powstaniem
figury o widocznej konstrukcii, niejako odstaniajqcej swojq

-
,anatomie”.
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JAN KUCZ
(ur. 19306)

Glowa, 1976 r.

asamblaz, kamien, ceramika, 30 x 27 x 17 cm
sygnowany i datowany: 76 KUCZ'

estymacja: 4 500 - 6 500 PLN
1100-1600 EUR

Jan Kucz jest zaliczany od czotowych przedstawicieli nurtu

w rzezbie okre$lonego mianem ,nowy realizm”. Artysta
niejednokrotnie siega po réznorodne techniki oraz materialy takie
jak kamien, tkanina, asfalt czy ceramika. Twérca tqczy te materiaty
oraz zestawia je w interesujqce i infrygujqce kompozycje. Niektére
z realizacji wykraczajq znacznie poza definicje rzezby w kierunku

obiektéw oraz instalacji.

Artysta-rzezbiarz ukonczyt w 1955 Liceum Technik Plastycznych

w Bielsku-Biatej, a w 1961 studia na Wydziale Rzezby

Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie w pracowni Franciszka
Strynkiewicza. Po zakoriczonych studiach twérca prowadzit
pracownig rzezby na macierzystej uczelni, gdzie petnif funkcje
profesora od 1989, a w latach 1984-86 sprawowat funkcje
prorektora. Artysta od poczqtku swojej samodzielnej kariery
artystycznej brat udziat w licznych konkursach na projekty
pomnikéw. Jego realizacje mozna podziwiaé m.in. w Biatymstoku,
gdzie stoi pomnik Ludwika Zamenhofa - stynnego zydowskiego
lekarza okulisty, ktéry urodzit sie w Biatymstoku, o$miokrotnie
nominowanego do Pokojowej Nagrody Nobla. Byt to pierwszy
projekt zrealizowany wedfug pomystu Jana Kucza. Jego pézniejsze
dzieta mozna podziwiaé m.in. w Hamburgu (poriret von Karajana),
w Teatrze Polskim w Warszawie (portret Gustawa Holoubka) czy
w Radomiu (pomnik Jana Kochanowskiego). Duzym echem

w prasie odbit sie jeden z nielicznych ,ludzkich” oraz cieptych

w wydzwieku pomnikéw Jana Pawta Il w Kaliszu przedstawiajqgcy
duchownego pochylajgcego si¢ nad matq dziewczynkq.
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JAN KUCZ
(ur. 19306)
Ptak

asamblaz, ceramika, skéra, 33 x 43 x 18 cm

estymacja: 3 000 - 4 000 PLN T
700-1000 EUR
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INNDLYASATL S
(ur. 1960)

“Zykus” z cyklu “Zwierzaki”, 2006 r.

ceramika, 26 x 20 x 12 cm

sygnowany i opisany: ‘Andrzej Zurek | 25’

sygnowany, datowany i opisany na podstawie: 'Z CYKLU ZWIERZAKI | DIE TIERE |
ZYKUS', ‘ARTES', 'ANDRZEJ ZUREK 2006 | POZNAN/

estymacja: 1 800 -3 000 PLN
500-700 EUR

Andrzej Zurek studiowat pod kierunkiem Andrzej Kurzawskiego,
Jacka Waltosia oraz Zbigniewa Bednarowicza. W 1991 uzyskat
dyplom z wyréznieniem w Pracowni Malarstwa w Architekturze

i Urbanistyce PWSSP w Poznaniu. Swojq kariere dydaktycznq oraz
naukowq rozpoczaf jako student, pefnigc funkcije asystenta. Na
macierzystej uczelni prowadzit zajecia w Pracowni Malarstwa

w Architekturze i Urbanistyce oraz samodzielnie prowadzit Pracownie

— Warsztat Technik Klasycznych Malarstwa, Rysunku i Grafiki.

Artysta byt autorem wielu wystaw indywidualnych, m.in.

w Warszawie, Wroctawiu, Brandenburgu czy Poznaniu.
Dodatkowo jest zatozycielem Poznanskiej Grupy Artystycznej
.4 ARP + 1”. Stowarzyszenie prowadzito liczne dziatania
artystyczne o charakterze parateatralnym, réznego rodzaju
happeningi oraz performance w latach 1991-99. Innymi
zatozycielami byta Ewa Burchardt, Ewa Szydtowska, Dariusz
Wojciechowski oraz Leszek Bolewski. Grupa czesto do swoich
dziatari artystycznych angazowata publiczno$é. Grupa 4 ARP +
1 zakoriczyta swojg dziatalno$é w 2001, obecnie Andrzej Zurek

prowadzi autorskg Galerig A2.

Zaprezentowana praca ,Zykus” z cyklu , Zwierzaki” to wykonana
z ceramiki niewielkich rozmiaréw rzezba, ktéra swoim ksztattem
nawiqzuje do zwierzecia o nierzeczywistych czesciach ciata,
takich jak poziomo zakoriczony ogon, na ktérym artysta umiescit

trzy owalne elementy.
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ADOLF RYSZKA
(1935 - 1995)

Bez tytulu

ceramika, 19 x 17 x 19 cm
sygnowany monogramem na podstawie: ‘AR’

estymacja: 2 400 - 3 500 PLN T
600-900 EUR

,Intencjq jest ekspresjo, ale sposéb trakiowania
materiatu — impresjonistyczny. Tematyka jest
egzystencjalna, ale jej odbidr — estetyczny,
'powierzchniowy’. Twarze majg zamazane rysy,
kontury ciat sqg miekkie”.

DOROTA JARECKA
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ADOLF RYSZKA
(1935 - 1995)

“Maly sarkofag 1”, 1968 .

ceramika czerwona, 28 x 20 x 40 cm

estymacja: 3 500 - 5000 PN T
900 - 1200 EUR

LITERATURA:
- Adolf Ryszka, Rzezba, [red.] Bogustaw Mansfeld,
Oronisko 2007, indeks prac, poz. kat. 79, s. 205




,Ryszka buduije swoisty krajobraz przemijania i destrukeiji, umierania i rodzenia sie na nowo,
Y | Y Kraj P | | €
bez krzykow i protestow, ale z petng $wiadomoscig nieskofniczonosci i frwania”.

PAWEL MISZEWSKI
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ROBERT MACIEJKO

Bez tytufu

piaskowiec, 18 x 14 x 5,5 cm
sygnowany na podstawie: ‘R. Maciejko’

estymacja: 1 400 -2 000 PLN
400-500 EUR
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BOLEStAW CYBIS

(1895 - 1957)

Cybis Porcelain Art Studio

proj. Helen Marshall McCook (2)

“Tranquility Base Apollo 11 Moon Mission”

ceramika, drewno, 42,5 x 14,5 x 14,5 cm

sygnowany: ‘Cybis©#.’

na podstawie plakieta: ‘APOLLO 11 |"TRANQUILITY BASE HERE | THE EAGLE HAS
LANDED."|4:18 PM. E.S.T.JULY 20 1969

estymacja: 6 000 - 9 000 PLN
1400 -2 100 EUR

Wytwérnia Cybisa nosi nazwisko wybitnego polskiego artysty

i emigranta do Stanéw Zjednoczonych Ameryki - Bolestawa
Cybisa. Polski artysta zatozyt studio, ktére wytwarzato cenione na
rynku, produkowane w niskich nakfadach rzezby. Artysta zmart
w 1957 roku, a o jako$¢ wyrobdw i wysoki artystyczny poziom

dbata jego wspétpracowniczka, Marylin Kozuch.

Niezwykle interesujgca kompozycja , Tranquility Base Apollo 11
Moon Mission” powstata dla uczczenia pierwszego lgdowania
cztowieka na Ksiezycu (lipiec 1969 roku). Edycja wynosita

111 egzemplarzy przeznaczonych do sprzedazy, za$ resziq
obdarowano cztonkéw ekspedyciji Apollo 11. ,Matryca” tej
kompozyciji zostata ztozona w Smithsonian Institution. Zgodnie

z informacjami, ktére mozna znalezé na stronie po$wieconej
wytwérni , Cybis” (cybisarchive.com) za autorke tej kompozyciji
uwazana jest Helen Marshall McCook cho¢ nie jest to informacja
pewna. Prezentowana praca nalezy do rzadkoéci ze wzgledu na
niewielki nakfad rzezby upamietniajqcej przefomowy moment

w historii ludzkosci.

Orzef stojqey na satelicie Ziemi nasuwa skojarzenia z Wielkg
Pieczeciq Stanéw Zjednoczonych, chodzi jednak przede wszystkim
o nazwe wiasng pojazdu, ktéry wylgdowat na Ksiezycu. Kiedy
osiadf on na Srebrnym Globie, Neil Armstrong przekazat na
Ziemie prosty komunikat: ,Orzet wylgdowat” (dost. ,Tranquility
base here, the Eagle has landed”). Prezentowanq rzezbe mozna
uznaé za prostq ilustracje tych stéw, kitéra jednak odnosi sie
réwniez do wspomnianej Wielkiej Pieczeci Standw Zjednoczonych
oraz emblematu misji Apollo 11, ukazujqcej orfa trzymajgcego

w szponach gatqzke oliwng (symbolizujgcq pokdj) i lgdujgcego
na Ksiezycu. Wspomniane przez Armstronga , Tranquility” czyli
.Spokdj” odnosi sie do miejsca, w ktérym wylgdowat 6w orzet -

Mare Tranquillitatis.
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JOANNA JANUSZKIEWICZ-WECLtAWOWICZ
(ur. 1986)

“Whnetrze"”, 2013 r.

ceramika, drewno, 81 x 61 x 19 cm

estymacja: 7 000 - 10 000 PLN
1700-2400 EUR

Joanna Januszkiewicz — Wectawowicz studiowata rzezbe na
krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Swoje dzieta wykonuje

w réznych technikach: ceramice, drewnie oraz tworzywach
sztucznych. W pracy ,Wnetrze”, bedqcej reliefem, autorka uzyta
dwéch materiatéw: drewna i ceramiki. Znajdujqcy sie w centrum
kompozyciji drewniany element jest otoczony masq ceramiczng.
Spekania na jej powierzchni sugerujq jednak ruch od wewnatrz

- prace drewna, ktére nie poddaije sie ceramice. Materiaty
kontrastujq ze sobq barwq (ciemne drewno oraz jasna ceramika)
oraz fakturg — chropowatej, suchej strukturze drewna odpowiada
gtadka powierzchnia masy z oleistym potyskiem. Mozna uwazaé
owe materialy za metonimie dwéch sfer rzeczywistosci - $wiata
natury i kultury. Praca wydaije sie posiadaé znaczenie symboliczne,
odnoszqce sie do $cierania sig¢ dwéch pierwiastkédw: naturalnego
i kulturowego. Cho¢ wypalona masa ceramiczna nie tworzy
zwartej, cigglej powloki, w pewnych miejscach sprawia wrazenie,
ze wytrzymuje opér i nadal pochtania drewno. Pojedynek wydaje
sie zatem nierozstrzygniety. Artystka sama opisuje te prace jako
symboliczng dla wiasnych przemyslen i watpliwosci dotyczqceych
wyboru drogi artystycznej, ktére pojawily sie w jej pracy wraz

z koricem studiéw na akademii.
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WANDA WOLF
(ur. 1959)

Wieza

glina szamotowa, metal, 96 x 26,5 x 30 cm

sygnowany na podstawie: ‘"W. WOLF'

estymacja: 5 000 - 8 000 PLN
1200- 1900 EUR

WYSTAWIANY:
- Ceramika Nowa, Galeria przy Fabryczce, Wotomin,
17 stycznia — 10 lutego 2019

Wanda Wolf uzywajgc medium ceramiki tworzy zaréwno
przedmioty uzytkowe, jak réwniez autonomiczne, artystyczne
kompozycje. W tych ostatnich podejmuje czesto motywy
abstrakcyjne o prostych, harmonijnych, geometrycznych ksztattach.
Jej ceramiczne rzezby charakteryzujq sie zatem spokojem

i prostotq wyrazu, nawiqzujq swoim wyglgdem do tradycji rzezby

abstrakeyijne;.

Wieza" jest rzezbq, w ktérej artystka pofqczyta ceramike

z metalem. Wertykalna, zwezajqca sig ku gérze konstrukcja

o zblizonym do tréjkagta ksztatcie sktada sie z dwdch elementéw:
awersu i rewersu, ktére zestawiono ze sobg na zasadzie
odwrécenia, umieszczajgc pomigedzy nimi metalowe okregi.
Kompozycja opiera sig na kontradcie linii prostych i okregéw,
tworzqc prosty, lecz wyrazisty efekt estetyczny. Wertykalizm

u podstawy przefamujg horyzontalne, reliefowe linie.
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ALEXANDRA SLAVA
(ur. 1996)

“At The Edge”, 2017 r.

brgz, marmur, 64 x 15 x 15 cm
sygnowany i opisany: ‘Slava 1/8'
edycja: 1/8

estymacja: 13 000 - 17 000 PLN
3100-4000 EUR

WYSTAWIANY:
- Context Art Miami, Miami, USA, grudzien 2017

LITERATURA:
- Katalog wystawy Catalog of FACE2018, Society of
Portrait Sculptors Annual Exhibition, Londyn 2018
- Novelty Magazine, numer 10, ,The Making

of a Self-Portrait”, 2017

Alexandra Slava to pochodzgca z Ukrainy artystka mtodego
pokolenia, wyksztatcona we Florencji. W swojej twérczosci
interesuje sie charakterystyczng dla dawnej, europeiskiej tradycii
rzezby tematykq odwzorowania ludzkiego ciata. Na tle wielu
wspoétczesnych miodych twércdw i twérczyn zainteresowanych
nowymi mediami Slava prezentuije sie jako osoba przywigzana
do europejskiej spuscizny artystycznej i tradycyjnych mediéw.
Slava tworzy przedstawienia ludzkiego ciata, czesto nagiego,
zobrazowanego cafoéciowo lub w postaci samego torsu.

Na pierwszy rzut oka widoczne sq zrédfa jej artystycznych
inspiraciji. Sq to z jednej strony rzezby antyczne, przykladowo
stawne destrukty takie jak ,Tors Belwederski”, z drugiej strony
zauwazalnym Zrédtem jest praktyka rzezby akademickiej z tak

charakterystycznymi dla niej tematami jak akt.

Rzezba ,At The Edge” ukazuje gtowe mezczyzny w stanie
napiecia, silnego przezycia, uwidoczniajgcego sie w wyrazie
twarzy. Trudno rozstrzygnqé, czy jest to grymas bélu, agonii czy
ekstatyczne przezycie. Jego zrédtem moze byé kontakt dtoni

z gtowq zainicjowany przez dotkniecie jej palcem. Tytuf pracy
sugeruje, ze mamy tu do czynienia z momentem przejéciowym,
granicznym. Czy zatem jest to , Manus Dei” i moment tchnienia
zycia lub jego ostatnia chwila, $mieré2 Glowe mezczyzny spowija
trudna do zidentyfikowania materia, ktéra nadaje przedstawieniu
wymiar nieredukowalny do materialnej rzeczywistosci.
Prezentowang tutaj prace, jak i inne utwory tej artystki cechuje

dopracowanie detalu, szczegétowe odwzorowanie anatomii.
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TOMASZ GORNICKI
(ur. 1986)

“Virgin Amy” z cyklu “27”, 2014 r.

brgz, stal, 60 x 40 x 44 cm
sygnowany i opisany na podstawie
edycja: 1/6

estymacja: 16 00

WYSTA
=42
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TOMASZ GORNICKI
(ur. 1986)

“Mood #10” i “Mood #3"” z cyklu “Moods”

brqgz, metal, ko§¢ zwierzeca, 12 x 16,3 cm (wymiary dotyczq jednej czesci)
sygnowany i opisany na odwrociu: ‘Tomasz Gémicki | Mood 10" oraz
"Tomasz Gémicki | Mood #3'

estymacja: 3 500 - 6 000 PN
900- 1400 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Poznan






Natalia Lach-Lachowicz, Sztuka konsumpceyjna, 1972 .

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA

Aukcja 4 kwietnia 2019, godz. 19
Wystawa obiekiow: 22 marca — 4 kwietnia 2019

de
sa

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl
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Zygmunt Maijchrzak, Fotel, lata 50. XX w.

DESIGN
SZTUKA WNETRZA

Aukcja 11 kwietnia 2019, godz. 19

Wystawa obiekiow: 29 marca — 11 kwietnia 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




Henryk Hayden, Bukiet kwiatéw w wazonie, 1914 .

ECOLE DE PARIS

Aukcja 9 maja 2019, godz. 19

Wystawa obiekiow: 29 kwietnia = @ maja 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




Wiadysfaw Strzeminski, Fabryka

SZTUKA WSPOLCZESNA
PRACE NA PAPIERZE

Aukcja 24 kwietnia 2019, godz. 19
Wystawa obiekiéw: 14 — 24 kwietnia 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




Joanna Pilkowska, Bounty, 2019 .

MtODA SZTUKA

Aukcja 16 kwietnia 2019, godz. 19
Wystawa obiekiow: 5 — 16 kwietnia 2019

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




Bruno Schulz, ,EX LIBRIS EROTICIS" Maksymiliana Goldsteina, 1920 r.

GRAFIKA ARTYSTYCZNA

Aukcja 9 maja 2019, godz. 19

Wystawa obiekiow: 26 kwietnia - @ maja 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




Leon Wyczétkowski, Widok na most Debnicki w Krakowie, 1914 1.

SZTUKA DAWNA
PRACE NA PAPIERZE

Aukcja 23 maja 2019, godz. 19
Wystawa obiekiéw: 13 = 23 maja 2019

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




Era Rosenstein, ,Kwiaty piekia”, ok. 1965 .

SZTUKA WSPOtCZESNA
KLASYCY AWANGARDY PO 1945

Aukcja 30 maja 2019, godz. 19
Wystawa obiektow: 17 = 30 maja 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl
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PRZYJMUIJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCIJE

SZTUKA WSPOLCZESNA

PRACE NA PAPIERZE: 25 KWIETNIA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 15 MARCA 2019
kontakt: Agata Matusielariska a.matusielanska@desa.pl, 539 546 699

KLASYCY AWANGARDY PO 1945: 30 MAJA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 19 KWIETNIA 2019
kontakt: Anna Szynkarczuk a.szynkarczuk@desa.pl, 664 150 866

NOWE POKOLENIE PO 1989: 13 CZERWCA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 6 MAJA 2019
kontakt: Artur Dumanowski a.dumanowski@desa.pl, 795 122 725

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA: 17 PAZDZIERNIKA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 3 WRZESNIA 2019
kontakt: Katarzyna Zebrowska k.zebrowska@desa.pl, 539 546 701



Terminy nadchodzacych aukcji: www.desa.pl

> aom
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PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCIJE

SZTUKA DAWNA

GRAFIKA ARTYSTYCZNA: 9 MAJA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 29 MARCA 2019
kontakt: Marek Wasilewicz m.wasilewicz@desa.pl, 795 122 702

PRACE NA PAPIERZE: 23 MAJA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 12 KWIETNIA 2019
kontakt: Matgorzata Skwarek m.skwarek@desa.pl, 795 121 576

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOIJNIE: 6 CZERWCA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 25 KWIETNIA 2019
kontakt: Tomasz Dziewicki t.dziewicki@desa.pl, 735 208 999

AUKCJA TEMATYCZNA ,ZAKOPANE”: 10 GRUDNIA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 31 PAZDZIERNIKA 2019
kontakt: Julia Materna j.materna@desa.pl, 538 649 945







Udziat klienta w aukciji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy do
zapoznania sie z frzyczesciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupujgcym w ramach aukji.
DESA Unicum pefni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajgcymi obiekty na aukcje a kupujgcymi. Warunki mogq byé przez DESA Unicum odwofane
lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

l. PRZED AUKCIA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwotq, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacie. Zwyczajowo cena wy-
wolawcza zawarta jest miedzy polowq a trzy czwarte dolnej granicy estymacii. Cena wywotaw-
cza moze by¢ podana w katalogu.

2. Oplata avkeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcying. Stanowi ona czesé¢ koricowej ceny obiektu
i wynosi 18%. Oplata aukeyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy poaukeyjnej, w przypadku
kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukgji. Kwota wylicytowana wraz z opfatq aukeyjng
zawiera podatek od towaréw i ustug VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy fakiury VAT marza.
Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpézniej siedem dni od daty zapfaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacia jest szacunkowq wartosciq obiekiu i ma charakier wskazéwki dla
zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informaciji odnosnie estymacii
rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. licytacja zakoriczona w przedziale estymacii lub
powyze| gérnej granicy estymacii jest fransakcjq ostateczng. Estymacie nie uwzgledniajq optaty
aukeyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski zloty

Transakcje aukeyjne zawierane sq w polskich zfotych, jednakze estymacije w katalogu aukeyjnym
mogq by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu aukeji moze sie
rézni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za kiérq mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajqce-
go. Jest rdwna bqdz nizsza niz dolna granica estymacii. Poszczegslne obiekty mogaq, jednak nie
muszq, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena gwarancyjna nie zostanie
osiqgnieta, zakoriczenie licytacii skutkuje odczytaniem przez aukcjonera sfowa "pass'. Ozna-
cza fo, ze transakcja nie zostala zawarta. Fakt ten zostaje ogloszony bez uderzenia miotkiem.
Opcjonalnie, jezeli fransakcja nie osiqgnie ceny gwarancyjnej, aukcjoner moze ogfosi¢ zawarcie
transakeji warunkowe. Fakt ten zostaje ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu nie
osiqgneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia fransakcji w ramach aukgji.
Klienci zainteresowani takim obiektem mogq zgtasza¢ oferty zakupu po zakorczeniu aukcji. Dom
Aukeyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej oferty poaukeyinej, Klient, kiéry zto-
2yt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega
sobie réwniez prawo do nieoferowania obiekiéw w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwoé¢ zawierania fransakeji warunkowych w ramach aukeji musi by¢ ogloszona przez
aukcjonera przed rozpoczeciem aukgji. Tego typu transakcja zostaje zawarta w momencie,
kiedy licytacja nie osiqgnefa poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner ogfosit taki fakt po ude-
rzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa fraktowana jest jako wigzqca oferta nabycia obiek-
tu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy sie do negocjacii ceny z komitentem, jednak nie
gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicytowanej. Jezeli w toku negocjacii klient zde-
cyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang
kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacie nie przyniosq pozytywnego
efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukgji, obiekt uznajemy za niesprze-
dany. W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukgji ofert réwnych ce-
nie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty
od innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wiedy
przysfuguje mu prawo pierwszenstwa nabycia obiektu. W przeciwnym wypadku transakcja wa-
runkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprzedany innemu oferenfowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowq wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy
obiektu. Wykonywane sq one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej
wiedzy naszych pracownikéw oraz wspéipracujgeych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswie-
canej kazdemu z obiekiéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii
wystaw i bibliografii przedstawione informacje mogq nie by¢ wyczerpujace, a w niekiérych

przypadkach pewne fakty odnoszqce sie do kolejnych wiascicieli, ekspozycii oraz publikacii,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, mogq by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujq petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informacii nie
jest rbwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane jest zatem, aby
zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokfadnych ogledzin na wystawie
przedaukeyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, kiérego na
wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne zyczenie klienta mozemy dostarczy¢
szczegdtowy raport stanu zachowania obiekiu. Przygotowujqc taki raport, nasi pracownicy oce-
niajq stan obiekiu, biorge pod uwage jego szacunkowq warto$¢ oraz charakter aukeji, w ramach
kidrej jest on wystawiony na sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowa-
dzone sq rzefelnie, nalezy pamiefa, ze nasi pracownicy nie sq zawodowymi konserwatorami.
Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiekiéw nieoprawionych chetnie polecimy profesionalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiekiéw aukcyjnych

Wystawy przedaukeyine sq bezptamie dostepne dla ogladajgeych. W trakcie ich trwania za-
checamy do kontaktu z naszymi ekspertami, kiérzy chetnie odpowiedzq na wszystkie pytania
i przekazq szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiekiach.

11. legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, kiére mogq Parstwo znalez¢ w niniejszym katalogu:

- obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do kiérych doliczamy opfate wynikajqeq z tzw. droit de suite, fj. prawa twércy i jego
spadkobiercéw do ofrzymywania wynagrodzenia z tytufu dokonanych zawodowo odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza opfata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000
euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro opfata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro
optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro [np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro
oplata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys. euro,
opfata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale przekraczajgeym réw-
nowartoé¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-195 ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia
4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcq w Unii Europejskiej dyrek-
tywq 2001 /84,/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzeénia 2001 r. w sprawie
prawa autora do wynagrodzenia z tytulu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta szfu-
ki. Opfata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajqcego aukcje.
Oplata obliczana bedzie, gdy réwnowartoéé kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR.

® - obiekiy sprowadzane z parstw spoza Unii Europejskiej, do kiérych ceny doliczamy podatek
graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

O - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajqce elementy wytworzone z roslin lub zwierzqt
okreslanych jako chronione lub zagrozone

O - obiekty z pozwoleniem na wywéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontaki pod numerem telefonu: 22 163 66 00 lub
drogq mailowq na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sq réwniez na naszej stronie
internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCIA

Udziat w licytacji mozna wzigé osobiscie, po uprzednim zlozeniu zlecenia licytacii telefonicznej
lub zlecenia licytacii z limitem.

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, kiéry wyczytuje obiekty i kolejne postgpienia, wskazuje licytujqeych,
ogfasza zakoAczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakonczenie licytacji obiektu nastepuje
w momencie uderzenia miotkiem przez aukcjonera. Jest fo réwnoznaczne z zawarciem umowy



sprzedazy miedzy domem aukeyjnym a licytujgeym, kiéry zaoferowat najwyzszq kwote. W ra-
zie zaistnienia sporu w trakcie licytacji aukcjoner rozsirzyga spér albo ponownie przeprowadza
licytacje danego obiekiu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomo-
cq urzqdzen rejestrujgeych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wezesnie] zgloszonych przez uczestnikéw aukeiji obiekiéw. W takiej sytuacji numery obiekiow
sq przed aukcjq zgtaszane obsfudze domu aukeyjnego. Aukcjoner ma prawo do dowolnego
rozdzielania lub fgczenia obiekiéw oraz do ich wycofania z licytacii bez podania przyczyn. Opi-
sy zawarte w katalogu aukeji mogq by¢ uzupetnione lub zmienione przez aukcjonera lub osobe
przez niego wskazang przed rozpoczeciem licytacii. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim,
jednak na specjalne Zyczenie uczesinika aukcji niekiére sposréd licytacii mogq byé réwnolegle
prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skladane najpézniej
godzing przed aukcjg wraz z informaciq, kiérych obiekiéw dotyczq. licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiekiéw na godzing.

2. licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udzialu w aukcji i odebra¢ tabliczke
z numerem. Nowi klienci powinni zarejesirowac sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem
aukeji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢
o dokument potwierdzajqcy fozsamos¢ osoby rejestrowane (dowéd osobisty, paszport, prawo
jazdy). Dane osobowe klientéw sq informacjami poufnymi i pozostajq do wylgcznej wiadomosci
DESA Unicum i spétek powigzanych, kiére mogq przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukeiji
w zakresie niezbednym do realizacji zlecen licytacii. Klientom, kiérzy posiadajq nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupdw na wezesniejszych aukcjach, mozemy odméwi¢ udziatu w kolejne;.
Prosimy o pilnowanie lizaka aukeyjnego. W przypadku jego zgubienia prosimy o natychmiastowe
poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakodczeniu aukcji nalezy zwréci¢ tabliczke z numerem
w punkcie rejestracii, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych fransakeji.

3. licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogq Parstwo uczestniczy¢ w aukeji osobiscie, isinieje mozliwos¢ licytacii przez telefon
za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani takq ustugg powinni
przesla¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukeji. Nie
ponosimy odpowiedzialnoéci za realizacje zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia
dostepny jest na ostatnich stronach katalogu, w siedzibie naszego domu aukeyjnego oraz na naszej
stronie internefowe. Formularz nalezy przesfac faksem, pocziq, mailem lub dostarczy¢ osobiscie.
Wiraz z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacii danych.
Nasz pracownik polqczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiekiéw. Nie
ponosimy jednak odpowiedzialnoici za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacii telefonicznej
w przypadku probleméw z uzyskaniem potqczenia z podanym przez Klienta numerem felefonu.
Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty aukeyjnej), do kiérej bedziemy
mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw
telefonicznych, o kidrych mowa powyzej. Opisana usfuga jest darmowa i poufna.

4. licytacja w imieniu klienta

Drugq opciq dla klientéw, kiérzy nie mogq osobiicie uczestniczyé w aukcji, jest ztozenie zlecenia
licytacji z limitem. Klienci zainteresowani takq ustugq réwniez powinni przesta¢ wypetniony
formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje ten sam formularz co
w przypadku licytacii telefonicznej. Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty
aukeyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich zfotych oraz zgodne z tabelg
postgpien przedstawiong w dalszej czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna
z kwotami w tabeli postgpien zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dofozq wszelkich staran,
aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena
gwarancyjna. Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu
w czasie aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukeyina. Opcjonalnie moze dojs¢ do
zawarcia transakeji warunkowej. W przypadku dwaéch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym
limitem decyduje kolejnos¢ zgfoszeh. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Tabela postgpien

licylacja rozpoczyna sie od ceny wywolawcze|. Aukcjoner kolejne postgpienia podaje
wedlug tabeli postgpier. W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wiasnego uznania
zdecydowad o innej wysokosci postgpienia.

cena postqpienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200,500,800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2.000,/5 000,/8 000 [np. 32 000, 35 000, 38 000)
50000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 500 000 20 000

powyzej 500 000

wg uznania aukcjonera

lIl. PO AUKCI

1. Plainos¢

Kupujqcy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni
od dnia aukgji. Przekroczenie wyznaczonego ferminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych
za okres opdznienia w zaplacie. Akceptujemy platnos¢ w gotéwee, kartami platniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062 0000
2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWAS. W tytule prosimy wpisaé nazwe aukcji, date aukgji

oraz numer obiektu.

2. Platno$¢ w walutach innych niz polski ztoty

Wszystkie transakcje zawierane sq w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po wezesniejszym
uzgodnieniv dopuszczamy wplaty w euro, dolarach amerykanskich lub funtach brytyjskich.
Wartos¢ ?ronsokcﬁ opfcccne\' w innej walucie niz polski zfoty bedzie powigkszona o opfate
manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty
mBank S.A.

3. Odstqgpienie od umowy
W razie opéznienia nabywcy w zaplacie mozemy odsigpi¢ od umowy z nabywcq po
bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sq zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowq mozna zgtosi¢ w ciqgu jednego roku od
wydania obiektu. Wobec oséb niebedqcych bezposrednimi nabywcami na aukeji nie ponosimy
odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiekiéw.

5. Odbiér zakupionego obiekiu

Przy odbiorze zakupionych obiekiéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajgcego
tozsamo$¢. Obiekty mogq zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajqcej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie pefnej ptatnosci i uregulowania wszystkich
zobowigzan wynikajqeych z wezeéniejszych zakupéw. Zakupione obiekty na aukcji powinny
by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukeji. W przeciwnym razie mogq one zosta¢ odesfane
do magazynu zewnetfrznego, a klient obcigzony kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkoé¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiekiu.
Tym samym ponosimy odpowiedzialnoé¢ za utrate lub uszkodzenie obiekiu jedynie przez okres
30 dni od aukcii.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiekiéw umozliwiajgce odbiér osobisty.
Na wyrazne zyczenie lienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecializowang firmg zajmujacq
sie pakowaniem i wysylkq dzief sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujgcym radzimy, aby zorientowali sie czy
w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sq wymagane dodatkowe pozwolenia.
Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad
zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z kidrq wywéz okreslonych obiekidw
poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz; w szczegélnosci dotyczy to obrazéw
starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000 zlotych. Nabywca jest zobowigzany do
przestrzegania przepiséw w tym zakresie, a niemozliwosé uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniajq odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia
w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc
w kontakcie z wyspeqchzowonq firmg zajmujgcq sie  sprawami formalnymi  zwigzanymi
z eksportem dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione zmateriaturodlinnegolubzwierzecegoalbo zawierajqceie, fj. m.in.koralowiec,
skéra krokodyla, koé¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezaleznie
od wieku, procentu zawartosci, mogq wymaga¢ dodatkowych pozwolen lub certyfikatéw
przed wywozem. Prosimy pamigtad, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie
jest rwnoznaczne z mozliwosciq importu do innego paristwa. Nabyweca jest zobowigzany do
przestrzegania przepiséw w tym zakresie, a niemozliwosé uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniajq odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia
w uiszczeniu petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaly oznaczone dla Parstwa

wygody symbolem , " opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za bledy lub uchybienia w oznaczeniv przedmiotéw zawierajqcych elementy wytworzone

z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzqt.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreélajq prawa i obowiqzki licytujgeych i kupujqeych z jednej strony oraz
Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujgcy na aukcji powinni doktadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIER-

DZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystqpiq do licytacii.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJINE]

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukeyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na wa-
runkach okreglonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) w innych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukeyjnego, w szczegol-
nosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukeyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA
Unicum na sali aukeyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastqpi¢ poprzez sfo-
sowny aneks bqdz ogloszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem
aukgji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobistq, czy za posrednictwem przedstawi-
ciela, czy tez na podstawie zlozonego zlecenia licytacii telefonicznej lub z limitem, licytujgey
i kupujgey wyrazajg zgode na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE
ze zmianami i uzupefnieniami oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajgey w imieniu wiasnym, lecz na rachunek
komitenta uprawnionego do rozporzqdzenia obiekiem, chyba ze inaczej zastrzezono w katalo-
gu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci przed aukcjg.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedfug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niekiérych oséb do udziatu
w aukeji lub sprzedazy poaukeyinej. Wszyscy licytujgey muszq zarejestrowad sie przed aukejq, dostar-
czy¢ wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracii, okaza¢ dokument potwierdzajqey
tozsamo$é oraz odebraé tabliczke z numerem licytacyjnym

2) Dla wygody licytuigeych, kiérzy nie mogq uczesiniczy¢ w aukeji osobiscie, DESA Unicum moze
zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujgey powinni wypetni¢
formularz , zlecenie licytacii’, kiéry mozna znalez¢ w katalogu, na stronie infernetowej DESA Unicum
lub ofrzyma¢ w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacii nie
powinny zawiera¢ optfaty aukeyinej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich Ztotych
oraz zgodne z tabelq postqpien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli posigpier,
zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licytacii, w kiérym nie ma wskazanej maksy-
malnej kwoty, do kiérej DESA Unicum moze zrealizowa¢ zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby
klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jedli limit podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczesénie naj-
wyzszq oferte, wéwczas dochodzi do fransakeji warunkowej. W przypadku dwach lub wigkszej ilosci
Zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgloszen. Wszystkie zlecenia licytacii wraz z fotoko-
piq dokumentu tozsamosci umozliwiajgeym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane
(pocziq, faksem bqdz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukc‘\\[ Dostarczone pdzniej Zlecenia mogq nie byé zredlizowane.
3) Od oséb zainteresowanych licytaciq przez telefon wymaga sie zgtoszenia checi licytacii fele-
fonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacii’, dostepnego w katalogu, na stronie
internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny
by¢ przestane (pocztq, faksem, e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum
przynajmnie] 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przesfania fotokopii
dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia mogq
nie by¢ zrealizowane. licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana, zlozenie zlecenia jest réw-
noznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy telefonicznej. Na wypadek trudnosci
z polqczeniem telefonicznym licytujqey moze okredli¢ na zleceniu limit, do kiérego pracownik domu
aukeyjnego bedzie licytowa¢ pomimo braku potqczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zle-
ceniv, pracownik domu aukeyinego uznaje w takim wypadku, ze Klient oferuje przynajmniej cene
wywolawczq.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujgey bierze osobisiq odpowiedzialnos¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane
jest doktadniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wy-
raznie uzgodnione na piémie z DESA Unicum, ze oferent jest pefnomocnikiem zidentyfikowanej osoby
trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacii na podstawie zlecenia licytacii nie podlega zadnej optacie. DESA Unicum zobo-
wiqgzuje sie dochowaé nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak nie ponosi odpowiedzialnosci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wytqeznie po stronie
DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCII

1) O ile nie zasirzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem
ceny gwarancyjnej, kiéra jest poufng minimalng cenq sprzedazy uzgodniong miedzy DESA Uni-
cum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacii.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktérykolwiek obiekt, ponownie za-
oferowa¢ przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniv miotkiem) w razie
zaistnienia btedu bqdz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przypadku avkcjoner moze
podjq¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do
wyniku licytacji powstanie po aukeji, wynik sprzedazy w ramach aukcji uznaje sie za osta-
teczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postgpien. W celu osig-
gniecia ceny gwarancyjnej obiekiu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum mogq skfada¢
w toku licytacii oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniq to w imieniu komitenta,
bqdz to przez sktadanie nastepujgeych po sobie ofert licytacyjnych, badz tez oferty w odpo-
wiedzi na oferty skfadane przez innych oferentéw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt
lub oferty sq zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢ przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje
terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sq w polskich zfotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana ptat-
nos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacie w katalogu aukeyjnym
mogq by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykanskich, odzwiercie-
dlajqe wprzyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie do tego estymacje podawane
w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykarskich majq charakter wylqcznie orientacyjny.
5) Licytujqey, kiéry zaoferowat najwyzszq kwote zaakceptowang przez aukcjonera, jest zwy-
ciezcq licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacie najwyzszej oferty
i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujgeym. Ryzyko i odpowiedzialnos¢
za obiekt przechodzqcy na whasnosé kupujgcego opisane zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukeyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WARUN-

KOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPtATA AUKCYINA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest opfata aukeyjna oraz opfaty dodatkowe wynikajgce
z oznaczeh katalogowych obiekiu. Optata aukeyjna stanowi czes¢ korcowej ceny obiekiu i wy-
nosi 18%. Optata aukeyjna obowiqzuje réwniez w sprzedazy poaukeyinej.

2) Do kwoty wylicytowanej mogq zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w katalogu za-
znaczone fo zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10, Przewodnika dla
klienta”: ,legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujqcy jest zobowigzany visci¢ naleznosé w terminie 10 dni od
daty aukgji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwolen. Opfaty majq
by¢ uiszczone w polskich zfotych gotéwka, kartq lub przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akeeptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA,

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto

mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWAS3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukeji oraz numer obiektu.

4) Whasnos¢ zakupionego obiekiu nie przejdzie na kupujgcego dopéki DESA Unicum nie
otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt, w tym optaty aukeyjnej. DESA Unicum nie jest zobo-
wigzana do przekazania obiekiu kupujgcemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiekiv na
kupujgcego. Wezesniejsze przekazanie obiekiu kupujgcemu nie jest réwnoznaczne z przenie-
sieniem prawa wiasnoéci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowiqzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbiér wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty pefnej ceny nabycia oraz
uregulowaniu innych pfatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych. Jak tylko nabyw-
ca spelni wszystkie wymagania, powinien skontakiowaé sie ze swoim doradcq klienta DESA
Unicum lub z Biurem Obsfugi Klienta pod numerem tel. 22 163 66 00, aby uméwi¢ sie na
odbidr obiekiu.

2) Kupujgey powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukeji. Po tym
terminie DESA Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego,
a kupujqcy obcigzony zostanie kosztami fransportu oraz magazynowania. Wielkos¢ optat be-
dzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiekiu. Zaakceptowanie
niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazyno-
wej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujgcego przechodzi ryzyko utraty i uszkodze-
nia nieodebranego obiekiu, a takze ciezary zwigzane z takim obiektem, w tym koszty jego
ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada wzgledem kupujgcego za szkody z tytutu straty lub
uszkodzenia obiekiu, jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiekfu.

3) Dla wygody kupujgcego DESA Unicum nieodplatnie zapewnia podstawowe opakowanie
obiektu umozliwiajqce jego odbiér osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujgcego DESA Unicum
moze poméc w kontakcie z wyspecjalizowanq firmq zajmujqcq sie pakowaniem i wysytkq
dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialnos¢ Klienta, DESA Unicum
nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidiowe wykonanie ustug przez przewoznikéw bqdz
inne osoby frzecie. Jezeli klient sam wybierze firme transportowq, jej przedstawiciel powinien
skontaktowad sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej 24 godziny przed planowanym



odbiorem obiekiu pod numerem telefonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiek-
tu nabywey bqdz jego przedstawicielowi, kiéry dodatkowo powinien posiadaé pisemne upo-
waznienie od nabywey.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajqcy, w przypadku gdy nabyweca nie uisci petnej ceny
nabycia za obiekt w terminie 10 dni od daty aukeji, DESA Unicum moze zastosowa¢ jeden lub
kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowa¢ obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstqpi¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujqe dotychczasowe optaty na poczet pokrycia szkéd;
c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysziosci lub zrealizowa¢ takie zlecenie pod warunkiem
viszczenia kaucii;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci ptatnosci
do dnia zaptaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzeda¢ obiekt na aukeji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalong przez
DESA Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukciji sprzeda sie za kwote nizszq niz cena nabycia, na
ktérej kupujqey wylicytowat obiekt, nabywca pozostajqey w zwloce bedzie zobowigzany do
pokrycia réznicy wraz z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukeji;

f) wszczqé postepowanie sqdowe przeciwko kupujgcemu w celu odzyskania zalegtosci;

g) potrqci¢ naleznosci nabywcy wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego na-
bywcy wynikajgeych z innych transakei;

h) podjq¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiqzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z przeprowa-
dzeniem aukcji DESA Unicum moze wymaga¢ od klientéw podania danych osobowych lub
w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamo-
$ci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA
Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez klienta w celach marke-
tingowych, dostarczajgc materialy o produktach, ustugach bqdz wydarzeniach organizowa-
nych przez DESA Unicum oraz spétki powigzane. Zgadzajqe sie na WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYINEJ i podajgc dane osobowe, klienci zgadzaijq sie, ze DESA Unicum i spétki powig-
zane mogq wykorzystaé te dane do ww. celéw. Jedli klient cheiatby uzyska¢ wiecej informacii
o polityce prywatnosci, skorygowaé swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencii
marketingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wylqcza wszelkie gwarancije inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zastrzezeniem punkiu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum be-
dzie ograniczona wylqcznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujgcego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w informacjach po-
danych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego licytujgcego za bledy w
trakcie prowadzonej aukgji lub popetnione w innym zakresie zwigzanym ze sprzedazq obiektu.
4) 7 zastrzezeniem punkiu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci

wobec kupujgcego za szkody przewyzszajqce ceng nabycia, o kiérej mowa w punkcie 1
paragrafie 9 powyzej, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednia,
posrednia, szczegélna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowigzana do
zaplaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnoéci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajqcej z jakiegokol-
wiek oszustwa bqdz $wiadomego wprowadzenia w blqd lub z winy umyslne;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajqcy nie przekazujq wraz z obiekiem prawa autorskiego ani prawa do reprodu-
kowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstéw zwigzanych z obiekiem sporzg-
dzonych przez lub dla DESA Unicum, wiqczajgc zawarto$¢ tego katalogu, stanowiq wia-
snos¢ DESA Unicum. Nie mogq by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne osoby bez
uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOINE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYINEJ wraz z pozniejszymi zmianami i uzu-
petnieniomi, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZE-
NIA AUTENTYCZNOSCI wyczerpujq catos¢ praw i obowigzkéw pomiedzy stronami
w odniesieniv do sprzedazy obiekfu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na piémie na adres DESA Unicum. Po-
wiadomienia kierowane do klientéw bedq przesylane na adres podany w ostatnim pismie do
DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINES okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia
bedq nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opéznienie w wykonywaniu praw wyni-
kajgeych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci bqdz czesci
z postanowien WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajgce z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukdji i jakiekolwiek
sprawy zwiqzane z powyzszymi postanowieniami podlegajq prawu polskiemu. DESA Unicum
w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 1. 0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr 162,
poz. 1568, z pézn. zm.) — wywdz okreslonych obiekiéw poza granice kraju wymaga zgody
odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 1. 0 muzeach (Dz. U. z 1997 . Nr 5, poz. 24, z pézn. zm.)
- muzea rejestrowane majq prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji za kwote
wylicytowang powiekszong o optate aukeying, 3) ustawy z dnia 16 listopada 2000 1. o prze-
ciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu finansowego wartosci majgtkowych pochodzqeych z
nielegalnych lub nievjawnionych zrédet oraz o przeciwdziataniu finansowaniu terroryzmu (Dz.
U. 22000 r. Nr 116, poz. 1216, z pé2n. zm.) — dom aukeyjny jest zobowigzany do zbierania
danych osobowych nabywcéw dokonujgeych transakeji w kwocie powyzej 15 000 euro.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$é¢ obiekiu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiekiu i prawidtowe
jego datowanie. DESA Unicum udziela gwaranciji autentycznosci obiekiéw zaprezentowa-
nych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi
zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy
obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancia nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiqczajqe w to osoby, kiére nabyly od bezposredniego na-
bywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spér o autorstwo;

c) obiektu, kiérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie ozna-
czone jest nastepujqeymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko
artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu
(,2" lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypi-
sywany/e/a",  Attributed” lub skrét , Attrib.";

d) obiekiu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego
artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku
artysty jednego z ncstepu'\qcych okresler: krqg”, ,szkota” bqdz ,nasladowca”;

e) obiekiu, kidrego okreslenie autorstwa bylo zgodne z ogélnie przyjetq opiniq specialistow,
uczonych i innych ekspertéw;

f) obiekiu, w przypadku kiérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiekiu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stulecia,
natomiast nieprawidfowe okreslenie czesci tego stulecia (pofowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone datowa-
nie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢" obiektu, tj. obiekt okazaf sie
starszy, niz bylo to podane w opisie;

i) obiekiu, kiérego opis i datowanie zostaly uznane za niedoktadne przy uzyciu metod na-
ukowych lub testéw, kiére nie byty ogélnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu bqdz
w tamtym czasie by‘(y uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonohe, albo wedtug
wszelkiego prawdopodobieristwa moglyby spowodowa¢ uszkodzenia lub utrate wartosci
obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajqcy (pochodzenie, historia wystaw, li-
teratura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie nie mogq by¢ podsiawq
do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako granice btedu w przypadku
podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.
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ZLECENIE LICYTACI

Rzezba i Formy Przestrzenne ® 60O3ARZO12 ¢ 28 marca 2019 r.

Zlecenie licytacii z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukgji, kiére nie skutkujg

zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacii z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobicie, pocztq, faksem lub e-mailem) do siedziby domu aukeyjnego nie
pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem Mcytoq\, w przypadku pézniejszego dostarczenia nie gwarantujemy
realizacji zlecenia, jednak dofozymy wszelkich staran, aby byto to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikngé ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

NIP (dla firm)

Dowad osobisty (seria i numer)

tel. 22 163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacjq écisle poufng. Dom
aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujqc jednoczesnie nabycie obiekiu za najnizszg mozliwg kwote. Dom
aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gérmego limitu. W przypadku zaistnienia
kilku zlecen w tej samej wysokoéci dom aukeyjny bedzie reprezentowat
Klienta, kiérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej. Zgadzam sie na
jedno postgpienie w gére w przypadku wystgpienia innego zlecenia o tej
samej wysokosci:

[ |Tak LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacii telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu akiualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukeyjnego potqczg
sie z Parstwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiekiow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potgczenia z podanym

Adres: ulica nr domu nr mieszkania numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potqczenia zgadzam sie
na licytacje w moim imieniu za kwote réwnq cenie wywotawczej:
Tak Nie
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mai Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:
Telefon / faks [ Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

Przed przyjeciem zlecenia licytacii pracownik domu aukeyinego ma prawo prosi¢ o podanie pefnych danych osobowych oraz o okazanie
lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego fozsamosé osoby rejesirowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy; w przypadku
Zlecen przesytanych e-mailem, pocziq lub faksem konieczne jest dotqczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sq udostepniane
dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu w licytacj.

Maksy

Nr kat.

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

LI Wplace na konto bankoweBanku mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skqd dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?

z prasy z mailingu z reklamy internefowej z reklamy zewnetrznej zradia L_J

od rodziny/znajomych || z imiennego zaproszenia || inng drogg

DESA Unicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, faks 22 163 67 99, e-mail: bivro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spétka zarejestowana w Sqdzie Rejonowym dla must. Warszawy Xl Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

markefingowych oraz w celu skiadania ofert, a w szczegélnosci w celu przesytania
na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne materiaféw promocyjnych,
informacji handlowych o obiekiach i ustugach $éwiadczonych przez DESA Unicum.
L Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen koricowych
w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez DESA Unicum.
L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od DESA Unicum informacji handlowej
drogq elekironiczng.

L] Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

markefingu produkiéw lub ustug podmiotéw powigzanych kapitatowo
z DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum informacii handlowej drogq elekironiczng.

\/\/YRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

¢ Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke DESA
Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej przeze
mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawq przetwarzania danych jest moja
zgoda. Odbiorcami danych mogq by¢ Podmioty powigzane kapitatowo z DESA
Unicum oraz Podmioty $wiadczqce usfugi na rzecz DESA Unicum. Mam prawo
wycofania zgody w dowolnym momencie. Dane osobowe bedq przetwarzane
do odwotania zgody lub przez maksymalny okres 10 lat od dnia zakofczenia
wykonania umowy lub przez okres okreslony przez przepisy prawa, kidre
nakladajg na DESA Unicum obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zqdania od administratora dostepu do moich danych osobowych,
ich sprostowania, usuniecia lub ograniczenia przetwarzania, a takze prawo
whiesienia skargi do organu nadzorczego.

Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie,
z kiérq w sprawach dotyczqeych przetwarzania danych osobowych moge sie
skontakiowa¢, dzwonige pod numer telefonu +48 22 163 66 00 lub poprzez
korespondencie elekironiczng na adres biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczqce przetwarzania moich danych
moge uzyska¢ na stronie infernetowej www.desa.pl

Zapoznatem/-am sie i akcepiuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINE)

I WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyinego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukeyjnym

Zobowiqzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie z ninie-
iszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty powigkszonej
o opfate aukeyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami w katalogu,
w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy o prawie
auforskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia z tytulu odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy utworu (izw. droit de suite) w terminie 10 dni od daty
aukgji.

Wizelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sq prawdziwe i zgodne z mojg
najlepszq wiedzq. W przypadku zatajenia lub podania nieprawdziwych danych
DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci

.

Data i podpis klienta sktadajgcego zlecenie
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