








RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE

28 PAZDZIERNIKA 2026

CZAS AUKCJI
28 pazdziernika 2026 ($roda), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW
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Katarzyna Szczesna
tel. 538 522 885
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Anna Rozniecka
tel. 795121 674
a.rozniecka@desa.pl

Aleksandra Trojanowska
tel. 787 094 345
a.trojanowska@desa.pl
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petna oferta na desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU DESA S.A.

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

| MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczejf | BARTLOMIEJ WACHTA Czionek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorcze]

i o ~
/ ZARZAD DESA UNICUM
al _r__/ ol AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA 1ZA RUSINIAK MALGORZATA NITNER
;‘-‘..- o X Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu
-
el
Y - RADA NADZORCZA DESA UNICUM

o S ——

B S —

JULIUSZ WINDORBSKI
Przewodniczacy Rady Nadzorczej

DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00

tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBSLUGI KLIENTA
tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
tel. 22163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, sroda: 13:00 - 17:00,
tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
tel. 22163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE

przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00,
zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE

WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tel. 22163 66 65,795122 719,

biuro@desa.pl

MARCIN SOBKA
Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN
Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

DZIAL IT | ADMINISTRACUJI

Monika Rytkowska
Kierownik Administracji
m.rutkowska@desa.pl

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@desa.pl

DZIAL FOTO
Marcin Koniak
Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl
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WOJCIECH DZIAKOWSKI
Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL MAGAZYNOWO -TRANSPORTOWY

Piotr Sabak
Dyrektor Logistyki
p.sabak@desa.pl

Karol Kosowski
Kierownik Transportéw

k.kosowski@desa.pl

Pawet Watroba
Kierownik magazynu
p.watroba@desa.pl

DZIALt MARKETINGU | PR
Marta Wisniewska

Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektow
internetowych
d.maciejewska@desa.pl

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495, Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XIl Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt
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BARBARA FALENDER
1947

Z cyklu "Strefy", 1989

biskwit, 23 x 26,5 x 34 cm
sygnowany i datowany na spodzie: 'BARBARA FALENDER 89

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
9200 - 11500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Barbara Falender od lat 70. podejmuje problem cielesnosci jako podstawowego
dosdwiadczenia i petnoprawnego tematu rzezby. Jej praktyka rozwija sie na styku
tradycji figuratywnej, zainteresowania erotyka oraz eksperymentu materiatowego.
Ciato nie jest tu traktowane jako idealizowany akt, lecz jako forma podatna na nacisk,
odksztatcenie, fragmentaryzacje i kontakt z drugim ciatem. Artystke interesuje przede
wszystkim relacja: blisko$¢, dotyk, napiecie, wzajemne przenikanie sig form, ale takze
krucho$¢ i niejednoznacznos$¢ intymnego doswiadczenia.

Prezentowana rzezba z 1989 nalezy do cyklu ,Strefy”, rozwijanego przez Falender

od 1988 do potowy lat 90. Seria ta stanowi wazny etap w jej badaniach nad ciatem

i relacjg miedzy figuracja a materia. Kompozycje z tego zespotu ukazuja najczesciej
dwie lub trzy splecione postacie, czesciowo stapiajgce sie ze sobg i z podtozem.

Ich uktad zbliza rzezbe do reliefu: ciata spoczywaja na niskiej, horyzontalnej bazie,
przypominajgcej tézko lub materac, a miejscami przestania je dodatkowa warstwa
przywodzaca na mys| przescieradto. W omawianym dziele szczegdlne znaczenie ma
kontrast technologiczny i fakturalny. Partie ciat zostaty pozostawione w surowym,
nieszkliwionym biskwicie. Ich powierzchnia zachowuje widoczne $lady pracy reki:
naciecia, rysy i bruzdy, ktére modelujg anatomie, a zarazem rozbijajg iluzje gtadkiej,
klasycznej doskonato$ci. Ciato jawi sie dzieki temu jako materia zywa, podatna na
nacisk i deformacje. Odmiennie potraktowana zostata warstwa ostaniajagca postacie -
idealnie gtadka, szkliwiona i odbijajgca $wiatto. Zestawienie matowej ,skéry” z ISnigca
powierzchnig okrycia buduje wyraziste napigcie i kontrast. Falender wykorzystuje
wiec whasciwosci ceramiki nie dekoracyjnie, lecz jako zasade konstrukcyjna catego
przedstawienia.

,Strefy” kontynuujg obecny od poczatku twérczosci artystki namyst nad erotyzmem,
ale odsuwajg go od dostownosci. Splatane sylwetki tworzg zamkniety uktad, w ktérym
trudno jednoznacznie wyodrebnié¢ granice poszczegdlnych postaci. Charakterystycz-
ne dla Falender jest przy tym odejscie od tradycyjnego sposobu obrazowania aktu
meskiego. Meskie ciato nie wystepuje tu w formule heroicznej ani monumentalnej;
zostaje pokazane jako podatne na dotyk, migkkie, uwiktane w relacje. Mozna dostrzec
w tym subtelny aspekt feministyczny: artystka przejmuje konwencje aktu i odwraca
utrwalony kierunek spojrzenia, czynigc meska cielesnos¢ przedmiotem wiasnej,
kobiecej obserwacji.
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"

Madonna zbdjnicka
drewno, 34 x 14 x 8 cm

estymacja:
28 000 - 40 000 PLN
6600 - 9200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Por.:
Sztuka Skalnego Podhala. Przewodnik dla kolekcjonerdw, red. Joanna Hibner-Wojciechowska, Warszawa 2019, s. 123 (il.)




Karol Stryjeriski - architekt, artysta rzezbiarz. Fotografia
sytuacyjna. W ptaszczu i kapeluszu., 1932, zrédto: NAC

Prezentowana ,Madonna zbdjnicka” nalezy do najbardziej charakterystycznych
przyktadow rzezby wyrostej z kregu zakopianiskiej Paristwowej Szkoty Przemystu
Drzewnego - Srodowiska, ktére w latach 20. XX wieku dokonato niezwyktego pota-
czenia tradycji podhalariskiego snycerstwa z jezykiem europejskiej nowoczesnosci.
Frontalnie ukazana posta¢ kobieca zostata podporzadkowana niemal bezwzglednej
symetrii. Anatomia ulegta silnemu uproszczeniu, a sylwetke budujg zwarte, ggome-
tryczne cztony. Fatdy uchwyconej za krarice spddnicy uktadaja sie natomiast w ryt-
miczng kaskade naktadajacych si¢ na siebie form. Dzieki tej redukciji niewielka figura
nabiera zaskakujgcej monumentalnosci i hieratycznego wyrazu. Nie jest to jednak
bryta statyczna - ostre ciecia i zmieniajace sie ptaszczyzny sprawiaja, ze rzezba ozywa
pod spojrzeniem widza.

Jej forma przywotuje tak zwane ,Madonny Karola Stryjeriskiego”. Okreélenie po-
chodzi od tytutu notatki opublikowanej w 1924 w czasopismie ,Pani” i odnosi sie do
zadania, ktére Stryjeniski opracowat dla uczniow szkoty zakopiariskiej. Polegato ono
na stworzeniu rzezbiarskiego wizerunku Matki Boskiej, ukazywanej samodzielnie, bez
Dziecigtka. Powstajace figury taczyta frontalnos$c oraz wyrazna symetria, a ich forme
poddawano geometrycznej syntezie. Szczegdina role odgrywata takze rytmicznos¢,
najlepiej widoczna w partiach stroju. Religijny temat stawat sie w ten sposéb punktem
wyjscia do eksperymentu formalnego. Sacrum wyrazano nie poprzez rozbudowang
ikonografie, lecz przez skupienie postaci, surowos¢ bryty oraz nadanie jej niemal
obrzedowej powagi.

W prezentowanej rzezbie szczegdlnie interesujace jest napigcie migdzy maryjnym
archetypem a zywiotem Podhala. Krytycy piszacy w latach 20. i 30. o zakopianskich
figurach dostrzegali w nich nawet pierwiastek ,pogariski”, wywodzacy sie ze sztuki
ludowej regionu. Matka Boska mogta upodabniac¢ sie w nich do Matki Natury - figury
bardziej pierwotnej, zwigzanej z ziemia, ptodnoscia i naturalnym porzadkiem $wiata.
Podobne przenikanie sie chrzescijariskiej symboliki i folkloru mozna odnalez¢ w sztu-
ce Zofii Stryjeniskiej.

Tego rodzaju realizacje nie bytyby mozliwe bez radykalnej reformy szkoty prze-
prowadzonej przez Karola Stryjeriskiego, jej dyrektora w latach 1922-1927. Zerwat

on z akademickim modelem nauczania i ograniczyt znaczenie studium anatomii

oraz historycznych stylow. Wiekszg wage przywigzywat natomiast do samodzielnej
kompozycji, wyobrazni i indywidualnosci ucznia. Symbolicznego znaczenia nabrato
pottuczenie przez niego i wyrzucenie do potoku gipsowych modeli, ktére wczesniej
stuzyty jako pomoce naukowe. Gest ten stanowit dostowne zerwanie z dawnym syste-
mem opartym na kopiowaniu wzoréw. Stryjenski chciat, aby nauczyciel nie narzucat
uczniowi gotowych rozwigzan, lecz wydobywat z niego ,warto$ci twércze” i prowadzit
ku wyksztatceniu ,nowego, wspotczesnego i swoistego stylu szkoty”.

Nowoczesnos¢ ta nie oznaczata jednak odrzucenia tradycji - przeciwnie, miata sie
z niej narodzi¢. W rzezbach zakopiariskich lapidarnosc¢ sztuki ludowej potaczyta sie
z doswiadczeniami formizmu, kubizmu, futuryzmu i ekspresjonizmu. Rodzimy folklor
nie byt kopiowany, lecz poddawany daleko idacej syntezie. Ostre cigcia i wielo-
ptaszczyznowo$c, a takze geometryzacja form sprawity, ze szkota wyksztatcita jezyk
zarazem lokalny i europejski. Jego znaczenie potwierdzit spektakularny sukces na
paryskiej Wystawie Sztuk Dekoracyjnych w 1925, gdzie doceniono zaréwno prace
uczniéw, jak i sama koncepcje nauczania. Zakopiariskie snycerstwo zaczeto funkcjo-
nowac jako jedno z najbardziej oryginalnych zjawisk polskiego art déco.

,Madonna zbdjnicka” skupia w jednej zwartej formie najwazniejsze napigcia tego
artystycznego eksperymentu. £aczy archaicznos¢ z nowoczesnoscia, sakralny charak-
ter z ludowym rodowodem, a hieratyczno$c z wyczuwalng wewnetrzng energia. Nie
stanowi prostego powtdrzenia tradycji Podhala. Jest jej $wiadomym przetworzeniem
- $wiadectwem momentu, w ktérym wtadnie to, co lokalne i pozornie archaiczne,
stato sie tworzywem jednej z naj$mielszych polskich propozyciji artystycznych dwu-
dziestolecia miedzywojennego.

Szkota Przemystu Drzewnego w Zakopanem. Fragment wystawy. Widoczne meble i rzezby., 1919 - 1939, zrédto: NAC

Wystawa w Szkole Przemystu Drzewnego w Zakopanem, rzezby w drewnie wykonane przez uczniéw Szkoty Przemystu Drzewnego w Zakopanem,

1930, Zrédto: NAC
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"

Kobieta z kotem
drewno, 44 x12 x 13 cm

estymacja:
22 000 - 30 000 PLN
5100 - 7000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

4

MICHAL GASIENICA-SZOSTAK
1936-2026

"Faun", 1996

drewno, metal, 75 x 17,5 x 13 cm
sygnowany, datowany i opisany od spodu: '291| [monogram artystyl | 1996'

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3300 - 4200 EUR

~Wszyscy koriczylismy zakopiariska szkote rzezbiarska: dziadek
Jozef Szkote Przemystu Drzewnego w Kuznicach w 1886 roku, ojciec
Karol w 1927, ja Liceum Technik Plastycznych w 1955, a syn Karol,
Liceum Sztuk Plastycznych w 1983 roku. M¢j dziadek Jézef dosko-
nale znat drewno, snycerstwo byto jego zawodem, wspodtpracowat
ze starym ‘Witkiewiczem’, co$ tam dla niego rzeZbit, uczestniczyt
w robieniu modelu ‘Domu pod Jedlami’, robit piekne meble. Nie
znatem dziadka, urodzitem sie po jego $mierci, wiem, ze lubit cho-
dzi¢ po gorach.

Ojciec Karol konczyt szkote u Karola Stryjeriskiego. Miat duzy talent.
Stryjeriski bardzo go lubit, byli nawet podobni do siebie. Ojciec
rzezbit elementy w mauzoleum Kasprowicza na Harendzie, za-
projektowanym przez Stryjenskiego. W 1925 roku za swojg rzezbe
‘Swietego Krzysztofa’ zdobyt w Paryzu na Swiatowej Wystawie Sztuk
Dekoracyjnych ztoty medal. Stryjenski moéwit do ojca: ‘ty, chtopta-
siu, tylko rzezb, jeZzdzij na nartach i graj na skrzypcach’.

Ale po szkole wojsko, sukcesy narciarskie, zatozyt rodzine, przyszta
wojna, bieda. Za komuny zyt z pamiatkarstwa, w Cepelii wykonywat
niewolnicza prace. Czasy nie pozwolity mu na rozwiniecie talentu”.

Michat Gasienica-Szostak
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Figura z otwartymi ramionami, 1984

drewno, juta, zywica, wymiary rzezby: 168 x 88 x 34 cm
wymiary postumentu: 12 x 143 x 43,56 cm
sygnowany i datowany na odwrociu na plakietce autorskiej: 'ABAKANOWICZ | 1984’

estymacja:
380 000 - 600 000 PLN
88 600 - 139 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Magdalena Abakanowicz, Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa, 22.09-31.12.1995
Magdalena Abakanowicz, Instytut Sztuki Wspdtczesnej w Walencji, 22.07-7.09.2008

Magdalena Abakanowicz. Slady Istnienia, Galeria Dworcowa, Wroctaw, 23.06-25.08.2017

Magdalena Abakanowicz. Obecnos¢, Istota, Tozsamo$¢, Stara Kopalnia, Watbrzych, 30.09-30.2018

Magdalena Abakanowicz. Obecno$¢, Istota, Tozsamo$c, Muzeul de Arta Timisoara, Timisoara, 20.09-25.10.2019

LITERATURA:

Magdalena Abakanowicz. Slady Istnienia, katalog wystawy, Galeria Dworcowa, Wroctaw 2017, s. 31, 64, 147
Obecno$¢, Istota, Tozsamosé, katalog wystawy, Stara Kopalnia, Watbrzych 2018

Obecnodc, Istota, Tozsamosc¢, katalog wystawy, Muzeul de Arta Timisoara, Timisoara 2019
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

"Figura z kotem" z cyklu "Cyrk", 1992
stal, zywica, juta, 214,6 x 21,6 x 99,1 cm

estymacja:
560 000 - 750 000 PLN
128 500 - 172 100 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Piotra M. Starewicza, Somerville
kolekcja prywatna, Nowy Jork
Sotheby's, Nowy Jork, 2023

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Magdalena Abakanowicz, BWA, Krakow, 19.01-14.02.1993
Magdalena Abakanowicz. Sculpture, Marlborough Gallery, Nowy Jork, 30.04-5.07.1993

LITERATURA:

Magdalena Abakanowicz. Prace z kolekcji Muzeum Narodowego we Wroctawiu i ze zbiorow wtasnych artystki, katalog wystawy,
BWA, Krakdéw 1993, s. 9 (il.), 23 (spis)

Magdalena Abakanowicz. Sculpture, katalog wystawy, Marlborough Gallery, Nowy Jork 1993, poz. kat. 8, s. 2 (spis), 44 (il.)




,Figura z kotem”, powstata w 1992, nalezy do cyklu ,Cyrk”, w ktérym Magda-
lena Abakanowicz potaczyta jeden z najbardziej rozpoznawalnych motywoéw
swojej tworczosci - bezgtowa, anonimowa postac ludzka - z konstrukcjami
przywotujgcymi $wiat widowiska, ruchu i balansowania. W tej pracy ciato nie
jest portretem ani zapisem indywidualnej fizjonomii. Zostaje sprowadzo-
ne do syntetycznej, niemal archetypicznej obecnosci: kruchej, milczacej

i wystawionej na dziatanie sit, nad ktérymi nie ma petnej kontroli. Wprowa-
dzenie kota nadaje tej obecnodci nowy wymiar. Figura staje sie jednocze-
$nie uczestnikiem spektaklu i elementem mechanizmu, ktérego funkcja
pozostaje niejednoznaczna.

Od lat 70. Abakanowicz konsekwentnie badata relacje miedzy jednost-

ka a zbiorowoscia, cielesnoscia a anonimowoscia, organiczng materiag

a porzadkiem narzuconym z zewnatrz. Jej figury, wykonywane czesto z juty
utwardzanej zywica, zachowuija $lady recznej pracy, nieréwnosci i szorstko$c
powierzchni. Materiat nie imituje skory, lecz przywotuje jej podatnos¢ na
zranienie i starzenie. ,Figura z kotem”, wykonana z zywicy, juty i stali, rozwija
ten jezyk poprzez zestawienie migkkiej w swojej genezie, widknistej materii
korpusu z chtodna, konstrukcyjng obecnoscig metalu. Kontrast ten wzmac-
nia napiecie miedzy ciatem a urzadzeniem, migdzy tym, co organiczne,

a tym, co podporzadkowane rygorowi formy.

Tytut cyklu otwiera pole skojarzen z cyrkiem jako przestrzenig widowiska,
dyscypliny i ryzyka. Cyrk zaktada demonstracje sprawnosci, lecz zarazem
nieustanne przekraczanie granicy bezpieczerstwa; to miejsce, w ktérym
ciato poddawane jest prébie i staje sie obiektem spojrzenia. W ,Figurze

z kotem” motyw ten zostaje jednak pozbawiony anegdotycznosci. Nie ma tu
kostiumu, gestu popisu ani teatralnej ekspresji. Pozostaje napiecie wynikajg-
ce z samej relacji miedzy postacia a kotem. Krytyka amerykariska, omawiajac
prezentowane w 1993 w Marlborough Gallery figury z cyklu ,Cyrk”, zwracata
uwage na ich chwiejny, akrobatyczny balans oraz obecny w twérczosci
Abakanowicz temat ludzkiej kruchosci i ryzyka. W tym sensie cyrk nie jest
dla artystki tematem rodzajowym, lecz metaforg kondycji cztowieka.

Koto nalezy zarazem do najbardziej elementarnych znakéw kultury: oznacza
ruch, powtarzalnosé, cykl, mozliwo$¢ przemieszczania sie, ale takze pod-
porzadkowanie rytmowi obrotu. U Abakanowicz nie daje ono jednak jedno-
znacznej obietnicy mobilnosci. Zestawione ze statyczng, pozbawiona twarzy
figura moze sugerowac zaréwno potencjat ruchu, jak i jego niemoznosc.
Powstaje paradoks: mechanizm stworzony do przemieszczania podkresla
bezruch postaci. Cztowiek i urzadzenie pozostajg ze soba zwigzani, lecz ich
relacja nie prowadzi do czytelnej narracji. Wtasnie ta niejednoznacznosé

- charakterystyczna dla dojrzatej twérczosci artystki - sprawia, ze rzezba
wymyka sie prostemu odczytaniu symbolicznemu.

,Figura z kotem” powstata w momencie szczegdlnie intensywnego rozwoju
figuratywnego jezyka Abakanowicz. Na poczatku lat 90. artystka tworzyta
réwnolegle m.in. Infantes” i ,Puellae”, kontynuowata ,Gry wojenne”, a w
cyklu ,Cyrk” zestawiata postacie ludzkie z kotami i konstrukcjami sugeruja-
cymi niestabilno$¢ oraz ruch. W 1993 prace z tego zespotu zostaty pokazane
na waznych wystawach indywidualnych: w Biurze Wystaw Artystycznych

w Krakowie oraz w Marlborough Gallery w Nowym Jorku. Obecno$¢ cyklu
,Cyrk” na wystawie nowojorskiej potwierdzajg rowniez Zrédta poswiecone
tworczodci artystki. ,Figura z kotem” zostata reprodukowana i odnotowana
w katalogach obu prezentacji, co dokumentuje jej miejsce w dwczesnym
obrazie tworczodci Abakanowicz.

Rzezba ujawnia charakterystyczng dla Abakanowicz zdolnos¢ taczenia
monumentalnosci z poczuciem bezbronnosci. Mimo znacznych rozmiaréw
postac nie emanuje heroizmem. Jej anonimowo$c¢, surowa powierzchnia

i zalezno$¢ od konstrukeji kota budujg obraz egzystencji poddanej napieciu
- pomiedzy ruchem a zatrzymaniem, sitg a kruchoscia, indywidualnoscia

a rolg narzucong przez spektakl. ,Cyrk” staje sie tu figura $wiata, w ktérym
trwanie wymaga nieustannego utrzymywania réwnowagi.
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KALENDARIUM ZYCIR | TWORCZOSCI

1930

Marta Magdalena Abakanowicz urodzita si¢ 20 czerwca w Falentach pod Warszawa. Dziecifistwo spedzita w majatku rodzinnym w otoczeniu
przyrody, ktéra w przysztosci stanie sie jednym z waznych Zrédet jej artystycznej wyobrazni.

1932-1939

Rodzina przeniosta sie do majatku dziadka w poblizu Wisty, okoto 140 km od Warszawy. Abakanowicz dorastata w $wiecie silnie zwigzanym z natura,
lasem i rytmem zycia poza miastem.

1939-1945

Lata okupacji i Il wojny $wiatowej staty sie jednym z najwazniejszych do$wiadczeri formacyjnych artystki. W 1943 niemieccy zotnierze ciezko ranili
jej matke. W 1944 rodzina uciekta do Warszawy; w latach 1944-45 Abakanowicz pracowata jako pomoc w szpitalu polowym. Doswiadczenie wojny,
przemocy, anonimowego ttumu i kruchosci ludzkiego ciata powrdci pdzniej w jej sztuce.

1948

Rozpoczeta nauke w Liceum Sztuk Plastycznych w Gdyni.

1949

Podjeta studia w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Pigknych w Sopocie.

1950-1954

Kontynuowata studia w Akademii Sztuk Plastycznych w Warszawie. Ksztatcita sie m.in. w zakresie malarstwa i tkaniny. W tym okresie zaczeta
postugiwac sie drugim imieniem - Magdalena.

1954

Ukoriczyta warszawska Akademie Sztuk Plastycznych. Podjeta prace w Centralnym Zaktadzie Jedwabiu Naturalnego w Milandwku.

1955-1959

Nawigzata bliskg znajomo$c z Henrykiem Stazewskim, ktérego $rodowisko i intelektualna niezalezno$¢ miaty istotne znaczenie dla jej rozwoju arty-
stycznego. W 1955 Jerzy Sottan zaprosit jg do udziatu w konkursie Cepelii na projekt mebla i tkaniny.

1956

Wzieta udziat w pierwszej wystawie zbiorowej. W tym samym roku wyszta za maz za Jana Kosmowskiego.

1960

W Galerii Ministerstwa Sztuki i Kultury Kordegarda w Warszawie odbyta sig jej pierwsza wystawa indywidualna. Pokazata malarstwo na tkaninie,
obrazy olejne oraz pierwsze eksperymenty z tkanina.

1962

Zadebiutowata na arenie migdzynarodowej podczas | Miedzynarodowego Biennale Tkaniny w Lozannie. Otrzymata stypendium francuskiego
Ministerstwa Kultury i wyjechata do Francji; w Paryzu odbyta sig jej wystawa indywidualna.

1963

Pierwsza indywidualna wystawa tkanin w Polsce - ,Magdalena Abakanowicz - Gobeliny” w Galerii Sztuki Nowoczesnej w Warszawie.
1964-1965

Tworzyta monumentalne, przestrzenne formy z widkna, ktére zaczeto okredla¢ mianem ,abakanéw”. Nazwa, pochodzaca od nazwiska artystki,
weszta na trwate do jezyka sztuki. W 1965 otrzymata Grand Prix w dziedzinie sztuki stosowanej na Biennale w S&o Paulo. Brata réwniez udziat
w Biennale Form Przestrzennych w Elblagu.

1965

Zostata profesorem Paristwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Poznaniu, z ktéra pozostawata zwigzana przez wiele lat. Rozpoczat sie
okres intensywnej obecnosci jej sztuki na arenie miedzynarodowe;j.

1966-1969

Jej prace prezentowano na wystawach w Europie i Stanach Zjednoczonych. W 1967 stworzyta pierwsze w petni tréjwymiarowe formy tkane.
Abakany coraz wyraZzniej wykraczaty poza tradycyjne pojecie tkaniny, stajac sie autonomicznymi obiektami rzezbiarskimi i przestrzennymi.
1970-1973

Rozwijata koncepcjeg instalacji i environment. Powstawaty monumentalne realizacje, w ktérych wazna role odgrywata relacja dzieta z przestrzenig
oraz fizyczne doswiadczenie widza. Wystawiata m.in. w Szwecji, Holandii, Stanach Zjednoczonych i Francji.

1974-1979

Zwrécita sie ku figurze ludzkiej. Powstaty cykle ,Alteracje”, ,Heads”, ,Seated Figures” i ,Backs”. Artystka wykorzystywata jute, zywice iinne
materiaty o organicznej, surowej strukturze. Indywidualne postacie stopniowo przeksztatcaty sie w grupy i ttumy - jeden z najbardziej
rozpoznawalnych motywodw jej twdrczosci. W 1974 otrzymata doktorat honoris causa Royal College of Art w Londynie.

1978-1981

Powstat rozbudowany cykl ,Embriologia”, ztozony z setek migkkich, organicznych form. Artystka intensywnie badata relacje migdzy materia,
cielesnoscig i natura.

MAGDALENY RABAKANOWIGZ

1980

Reprezentowata Polske na Biennale w Wenecji. Prezentowata m.in. ,Embriologie” oraz projekty odnoszace sig do przestrzeni i zbiorowosci.
1982

W Chicago otwarto jej pierwsza duzg amerykariska wystawe retrospektywna, ktéra nastepnie byta prezentowana w kolejnych muzeach

w Stanach Zjednoczonych.

1983-1985

Rozpoczeta realizacje wielkoformatowych projektéw w przestrzeni publicznej oraz intensywna prace w metalu. W 1985 stworzyta monumentalng
instalacje ,Katarsis” dla parku rzezby w Celle koto Pistoi we Wtoszech.

1985-1990

Powstawaty m.in. cykle ,Portrety anonimowe” oraz ,Inkarnacje”. Artystka rozwijata zagadnienie jednostki pozbawionej indywidualnych cech,
a zarazem niepowtarzalnej poprzez strukture i gest materii.

1987-1995

Pracowata nad cyklem ,Gry wojenne”, wykorzystujac masywne pnie drzew poddawane cieciu, opalaniu i ingerencjom rzezbiarskim. W 1987 zrealizowata
.Negev” w Ogrodzie Rzezb Billy'ego Rose’a w Jerozolimie.

1988

Na zamoéwienie Parku Olimpijskiego w Seulu stworzyta monumentalng ,Przestrzeri smoka” ztozong z wielkich form z brazu.

1989

Zamieszkata w nowym domu z pracownig pod Warszawa. Nawigzata wspotprace z Marlborough Gallery.

1991

W Muzeum Narodowym we Wroctawiu odbyta sie duza wystawa indywidualna artystki. Jej twérczos¢ prezentowano réwniez w Japonii.

1993

W Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Hiroszimie odstonieto ,Space of Becalmed Beings”, monumentalny zespét siedzacych figur z brazu.
Otrzymata Award for Distinction in Sculpture przyznawang przez Sculpture Center w Nowym Jorku.

1994

Ukazata sie obszerna monografia Magdaleny Abakanowicz autorstwa Barbary Rose.

1995-1999

Jej prace prezentowano na licznych wystawach muzealnych w Europie, USA i Japonii. W 1997 ,Winged Trunk” z cyklu ,Gry wojenne” trafit

do kolekeji Museum of Modern Art w Nowym Jorku. W 1999 Metropolitan Museum of Art zorganizowato wystawe ,Abakanowicz on the Roof”.
2000

Otrzymata tytut Wielkiego Oficera Orderu Zastugi Republiki Wioskiej oraz Swiatowa Nagrode Artystyczna Leonarda da Vinci.

2002

W parku Cytadela w Poznaniu powstata monumentalna realizacja ,Nierozpoznani” - rozlegta grupa anonimowych figur podejmujaca problem
relacji jednostki i ttumu.

2004-2005

Otrzymata francuski tytut Commandeur de 'Ordre des Arts et des Lettres oraz Ztoty Medal ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”.

2006

Ukoriczyta ,Agore” w Grant Park w Chicago - jedna z najwigkszych realizacji w swojej karierze, ztozong ze 106 bezgtowych, odlanych z zeliwa postaci.
2007

Jej tworczosce zostata wkaczona do wystawy ,WACK! Art and the Feminist Revolution”. W Polsce zarejestrowano Fundacje Marty Magdaleny
Abakanowicz-Kosmowskiej i Jana Kosmowskiego.

2008-2009

Odbyty sie wazne wystawy indywidualne w Hiszpanii i we Wtoszech. W 2009 w Fondazione Arnaldo Pomodoro w Mediolanie otwarto ekspozycje
,Space to Experience”, jedna z ostatnich duzych prezentacji przygotowanych z udziatem artystki.

20 kwietnia 2017

Magdalena Abakanowicz zmarta w Warszawie w wieku 86 lat. Zostata pochowana na Cmentarzu Powazkowskim.

2018

W Bydgoszczy zorganizowano wydarzenie upamietniajace artystke.

2020

Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, z ktérym Abakanowicz przez lata byta zwigzana jako pedagog, przyjat nazwe Uniwersytetu Artystycznego
im. Magdaleny Abakanowicz.
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

"Gorgerette", 1976/1977

sizal, 165 x 200 cm
sygnowany, datowany i opisany na skorze przyszytej do podtoza na odwrociu: 'MAGDALENA ABAKANOWICZ |
"GORGERETTE" 1165 x 200 1976/77 | M. Abakanowicz'

estymacja:
600 000 - 800 000 PLN
137 700 - 183 500 EUR

POCHODZENIE:

Rempex, 09.2003

Agra Art, 10.2007

kolekcja prywatna, Poznan




Magdalena Abakanewicz, fot. dzigki uprzej

»Okoto 1970 w $wiat abakanéw wkroczyta gruba, zeglarska lina okretowa, ktéra pojawita
sie w pracach w formie zwojéw czy weztéw. Rzezby z uzyciem liny pozwolity artystce na
stopniowe i ptynne przejscie od abakanéw do jutowych rzeib przedstawiajacych zwie-
lokrotnione figury, kadtuby ciata ludzkiego bez gtéw i czesto bez rak. Liny, sznury, nici
byty fragmentem ogromnych abakanéw, a réwnoczesnie stawaty sie rzezba - instalacja”.
Julita Deluga

Sizalowa praca Magdaleny Abakanowicz zatytutowana ,Gorgerette” powstata w okre-
sie, gdy artystka miata juz za soba doswiadczenie monumentalnych ,, Abakanow”, ktére
przyniosty jej miedzynarodowa rozpoznawalnos¢. W swojej twérczosci Abakanowicz
konsekwentnie przekraczata tradycyjne rozumienie tkaniny jako ptaskiej dekoracji
sciennej. Zaczeta traktowac wiékno jako petnoprawne tworzywo rzezbiarskie, zdolne
do budowania ciezkich, przestrzennych i niemal cielesnych form. W kontekscie tych
dziatan ,,Gorgerette” stanowi niezwykte przejscie pomiedzy tkaning, reliefem a obiek-
tem przestrzennym.

Szczegblnego znaczenia dzietu nadaje réwniez materiat, z ktérego zostato wykonane,
czyli sizal - naturalne, szorstkie i grube wiékno roslinne, wykorzystywane migdzy innymi
do produkgiji lin. Abakanowicz chetnie siggata po tego rodzaju tworzywa, doceniajac ich
fizycznos$¢, nieregularnosc¢ i podatnosé na reczne ksztattowanie. W ,,Gorgerette” po-
wierzchnia jest chropowata, miejscami gesta, a miejscami bardziej rozluzniona. Widocz-
ne zgrubienia, sploty oraz réznice w fakturze sprawiaja, ze cato$¢ wydaje sie organiczna.
Praca nie przypomina przedmiotu wykonanego przemystowo; przeciwnie, zachowuje
slady procesu powstawania, recznej pracy oraz oporu stawianego przez sam materiat.

Kompozycja ma szeroki, niemal owalny zarys. W centralnej czesci znajduje sie wyraznie
wyodrebniony, do$¢ symetryczny uktad przypominajacy rozchylony kotnierz, ostone
szyi, fragment pancerza albo fatd skory. Zewnetrzne partie s bardziej nieregularne

i silnie fakturowane, podczas gdy centrum organizuje catg kompozycje i przyciaga wzrok
odbiorcy. Dzieto pozostaje jednak dalekie od dostownego przedstawienia. Abakanowicz
czesto tworzyta formy znajdujace sie na granicy rozpoznawalnos$ci: moga one przywo-
dzi¢ na mysl ciato, kokon, muszle, rosling, pancerz czy fragment anatomii, lecz trudno
sprowadzi¢ je do jednego znaczenia. Whasnie ta niejednoznacznos$¢ jest jedna z najwaz-
niejszych cech jej sztuki.

~Gorgerette” oddziatuje przede wszystkim poprzez skalg i materialno$é. Wymiary pracy
s zblizone do rozpietosci ludzkiego ciata, dlatego widz nie odbiera jej jako niewielkiego
obiektu dekoracyjnego, lecz staje wobec niej niemal jak wobec drugiej istoty. Brazowe,
ziemiste odcienie sizalu wzmacniaja skojarzenia z natura, skéra i materig organiczna.
Jednoczesnie forma wydaje sie cigzka, zamknigta i ochronna. Mozna jg interpretowac
jako rodzaj ostony, ale réwnoczesnie centralne rozchylenie sprawia wrazenie odstoniecia
wnetrza. Powstaje wigc napiecie pomiedzy ochrong a otwarciem, migkkoscia wtékna

a monumentalnoscia catej konstrukcji.

Dzieto powstato w niezwykle waznym okresie rozwoju jezyka artystycznego Abakano-
wicz. W latach 60. i 70. jej monumentalne realizacje witdkienne radykalnie poszerzaty
granice tkaniny artystycznej. ,Abakany” nie funkcjonowaty juz jako tradycyjne gobeliny,
lecz jako autonomiczne struktury wypetniajace przestrzen i zmieniajace sposéb
poruszania si¢ widza. National Gallery of Australia opisuje te realizacje jako odejscie

od tradycyjnych konwencji tkackich w strone przestrzennych ,,sytuac;ji tekstylnych”.
,Gorgerette” kontynuuje te poszukiwania, cho¢ jest bardziej zwarta i frontalna niz wiele
wczesniejszych, swobodnie zwisajacych ,Abakanéw”.

Istotny jest rowniez szerszy kontekst twérczosci artystki. Od potowy lat 70. Abakano-
wicz coraz intensywniej interesowata sie ludzka figura, sladem ciata, powtarzalnoscia
oraz anonimowoscig jednostki. W kolejnych latach tworzyta miedzy innymi bezgto-

we torsy, plecy i wieloelementowe grupy postaci. Muzeum Narodowe we Wroctawiu
zwraca uwage, ze juz od potowy lat 70. artystka wykonywata uproszczone figury z juty

i innych widknistych materiatéw, badajac relacje miedzy ciatem, jego odbiciem a pusta
powtoka. ,Gorgerette” nie przedstawia cztowieka wprost, ale moze by¢ postrzegana jako
interesujacy etap pomigdzy abstrakcyjnymi strukturami wiékiennymi a coraz bardziej
cielesnym jezykiem pézniejszych realizacji.

Najwigksza sita ,,Gorgerette” polega wigc na potaczeniu prostego, surowego materiatu

z niezwykle sugestywna forma. Abakanowicz pokazuje, ze sizal moze sta¢ sie tworzywem
petnym ekspresji, napiecia i skojarzen. Prezentowane dzieto uruchamia doswiadczenie
dotyku, ciezaru, ochrony, cielesnosci oraz organicznosci. Dzigki temu ,, Gorgerette” jest
charakterystycznym przyktadem dojrzatej twérczosci Abakanowicz: przekracza granice
pomiedzy tkaning a rzezba, a jednoczesnie zapowiada jej pdzniejsze zainteresowanie
ludzkim ciatem jako forma krucha, anonimowa i podatng na przeksztatcenie.
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Posta¢ kroczaca, 2008

beton, 177 x 51x 90 cm
sygnowana i datowana monogramem autorskim: 'MA 08'

estymacja:
750 000 - 900 000 PLN
172100 - 206 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Abakanowicz. Rzezba, red. Julita Deluga, Olszanica 2023, s. 62 (il.)




,Postac kroczaca” z 2008 nalezy do charakterystycznego dla péznej twdrczosci Mag-
daleny Abakanowicz nurtu przedstawien postaci ludzkiej. Artystka przez wiele lat po-
dejmowata temat cztowieka zaréwno jako jednostki, jak i czesci zbiorowosci. Tworzyta
anonimowe figury, pozbawione indywidualnych ryséw, czesto ustawiane w grupach,
tlumach lub szeregach. W prezentowanej rzezbie motyw ten zostat sprowadzony do
pojedynczej, monumentalnej sylwetki uchwyconej w ruchu.

Postac¢ nie ma cech indywidualizujgcych, ktére pozwalatyby okresli¢ jej tozsamosc.
Uproszczona anatomia i brak portretowego charakteru sprawiaja, ze figura nie przed-
stawia konkretnej osoby, lecz staje sie uniwersalnym obrazem cztowieka. Szczegdlne
znaczenie ma gest kroczenia. Rozstawienie nég sugeruje moment wykonywania kroku,
a wiec przemieszczanie sig, dziatanie i przekraczanie okredlonej przestrzeni. Jed-
noczesnie ciezka, betonowa materia pozostaje nieruchoma. Powstaje w ten sposéb
napigcie miedzy dynamika przedstawionego ciata a statycznoscia rzezby.

Istotna role odgrywa réwniez materiat. Beton kojarzy sie z ciezarem, trwatoscia, archi-
tektura i przestrzenig miejska. Jego surowo$¢ wzmacnia wrazenie fizycznej obecnosci
postaci. Powierzchnia rzezby nie jest idealnie gtadka - zachowuje nieregularnosci

i $lady modelowania, dzieki czemu ciato wydaje sie jednoczes$nie organiczne i pod-
dane dziataniu czasu. Charakterystyczne dla Abakanowicz zainteresowanie fakturg
sprawia, ze powierzchnia nie petni jedynie funkcji dekoracyjnej, lecz staje sie waznym
$rodkiem wyrazu.

,Postac kroczaca” moze by¢ odczytywana w kontekscie wielokrotnie podejmowa-
nych przez artystke zagadnieri kondycji cztowieka, jego anonimowosci oraz relacji
jednostki ze zbiorowoscia. Abakanowicz, ktéra doswiadczenie ttumu uczynita jednym
z najwazniejszych tematow swojej sztuki, przedstawiata cztowieka jako istote zarazem
wyjatkowa i podatng na podporzadkowanie wigkszej grupie. Nawet samotna figura

przywotuje wiec skojarzenia z liczniejszymi zespotami jej rzezb: szeregami podobnych,

lecz nigdy catkowicie identycznych postaci.

Brak gtowy lub wyraznie zarysowanej twarzy, charakterystyczny dla wielu realizacji
Abakanowicz, przenosi uwage z psychologii konkretnej osoby na ciato jako no$nik
doswiadczenia. Posta¢ pozostaje anonimowa, ale jej zdecydowana poza nadaje jej
wyrazistg obecnosc¢. Krok moze symbolizowac droge, przemianeg lub przekraczanie
granicy, ale takze nieustanne dazenie cztowieka naprzdéd. Artystka nie narzuca jednak
jednej interpretacji. Otwarta forma pozwala widzowi odnosic¢ figure zaréwno do
doswiadczenia jednostkowego, jak i do historii catych spotecznodci.

Monumentalno$c¢ ,Postaci kroczacej” nie wynika wytacznie z jej wymiardw, zblizonych
do skali ludzkiego ciata. Decyduja o niej réwniez zwarta konstrukcja, ciezar betonu
oraz oszczednosc¢ gestu. Abakanowicz rezygnuje ze zbednych szczegdtdw, koncen-
trujac sie na najbardziej podstawowym obrazie cztowieka - ciele znajdujacym sie

w przestrzeni i wykonujacym krok.

Rzezba stanowi przyktad dojrzatego jezyka artystycznego Magdaleny Abakanowicz.
taczy figuracje z daleko idacym uproszczeniem, a materialno$¢ dzieta - z refleksja
nad ludzka egzystencja. ,Posta¢ kroczaca” nie jest portretem okreslonego cztowieka,
lecz raczej obrazem cztowieka jako takiego — anonimowego, cielesnego, podatnego
na wptyw otoczenia, a zarazem pozostajgcego w ciggtym ruchu.

Magdalena Abakanowicz, zestaw pieciu Figur, 2008, kolekcja prywatna

Magdalena Abakanowicz, Postac¢ kroczaca, 2008, kolekcja prywatna

Magdalena Abakanowicz, Postac, 2008, kolekcja prywatna
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Gniazdo

aluminium, 61x 29 x 20,30 cm
sygnowany i datowany na podstawie: 'M.A. 2000

estymacja:
140 000 - 200 000 PLN
32700 - 46 700 EUR

~Patrzytam kiedys jak roity sie komary. Szarymi masami. Stado za stadem.
Drobne w gestwinie innych drobnych. W nieustannym ruchu. Kazdy zajety
wtasnym $ladem. Kazdy inny, rézni szczegdtami ksztattdw. W ttumie wydajg-
cym wspolny dzwiek. To byty komary czy ludzie. Czuje onie$mielenie wobec
ilosci, gdzie liczenie juz nie ma sensu, wobec powtarzalnosci w tej ilosci; wo-
bec twordw natury w stadach, gromadach, gatunkach, gdzie kazdy osobnik
podporzgdkowany masie zachowuje cechy réznigce go od innych.

Gromada ludzi czy ptakow, owaddw czy lisci, to tajemniczy zbidr wariantow
pewnego wzoru. Zagadka dziatania natury nie znoszacej doktadnych po-
wtdrzen, czy nie mogacej ich dokonacd. Tak, jak reka cztowieka nie potrafi
powtdrzy¢ wiasnego gestu. Zaklinam to niepokojgce prawo wtaczajgc wrasne
nieruchome stada w ten rytm”.

Magdalena Abakanowicz
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Bez tytutu z cyklu "Gtowy ssakéw kopytnych", 1991
braz, 26,6 x 110,56 x 72,3 cm

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
57 400 - 80 300 EUR

LITERATURA:

por.:

Magdalena Abakanowicz. Recent Work, katalog wystawy, Marlborough Gallery, Nowy Jork 1989, poz. kat. 24-25, s. 3 (spis),
52-53 (il.)

Magdalena Abakanowicz, katalog wystawy, Sezon Museum of Art, Museum of Modern Art in Shiga, Art Tower Mito -
Contemporary Art Gallery, Hiroshima City Museum of Contemporary Art, Tokio 1991, s. 162, 167 (il.)

Magdalena Abakanowicz, katalog wystawy, CSW Zamek Ujazdowski, red. Wojciech Krukowski i in., Warszawa 1995, s. 126 (il.),
213 (spis)

Magdalena Abakanowicz. Skulpturer, katalog wystawy, Charlottenborg Udstillingsbygning, Kulturhuset, red. Christian Gether,
K2benhavn-Sztokholm 1996, s. 45, okfadka tylna (il.)

Magdalena Abakanowicz, katalog wystawy, Grounds for Sculpture, New Jersey 1996, poz. kat. 9, 24, nlb. (il.)

Magdalena Abakanowicz. Unrepeatability. Abakan to Crowd, katalog wystawy, Marlborough Gallery, Nowy Jork 2015, poz.
kat. 15, s. 16 (il.)




KU WSPOLNOCIE ISTOT ZYWYCH

Na przetomie lat 80. i 90. Magdalena Abakanowicz coraz wyrazniej roz-
szerzata swoja refleksje nad kondycja cztowieka na $wiat pozaludzki. W jej
tworczosdci pojawity sie wowczas metaforyczne figury zwierzat, ktére nie
stanowity studiéw zoologicznych, lecz byty no$nikami znaczen zwigzanych
z naturg, instynktem, sita i wspolnota zywych organizméw. Do tego nurtu
nalezy cykl ,Gtowy zwierzat kopytnych” (,Hoofed Mammal Heads"), rozwi-
jany w latach 1989-1990, w okresie intensywnych eksperymentoéw artystki
z odlewem w brazie.

Prezentowana rzezba wpisuje sie bezposrednio w te grupe prac. Wydtuzona
czaszka i szeroko rozchodzace sie rogi przypominajg gtowe duzego ssaka
kopytnego. Abakanowicz nie dazy jednak do zoologicznej precyzji ani do
jednoznacznego okreslenia gatunku. Upraszcza i deformuje anatomie,
sprowadzajac ja do syntetycznego, niemal archetypicznego znaku. Forma
pozostaje na pograniczu rozpoznawalnego motywu organicznego i abs-
trakcyjnej bryty. Charakterystyczna surowo$c i deformacja nadajg rzezbie
archaiczny charakter, przywodzac na mys| relikt, znalezisko lub fragment
organizmu zachowany niczym skamieniato$c.

.Gtowy zwierzat kopytnych” sg silnie zwigzane z wczesniejszym i réw-
nolegtym zainteresowaniem artystki natura. Abakanowicz traktowata jg
nie jako przedmiot obserwaciji, lecz jako wspdlny porzadek obejmujacy
ludzi, zwierzeta i rosliny. W tym okresie tworzyta monumentalne realizacje
w brazie, m.in. ,Przestrzeri smoka” (,Space of Dragon”) - zespét dziesieciu
metaforycznych gtéw zwierzecych przeznaczonych dla Parku Olimpijskie-

go w Seulu - oraz zespoty rzezb ,Gtowy rozumne” (,Sagacious Heads"),
znajdujace sig gtéwnie w Stanach Zjednoczonych. Niedtugo pozniej pojawity
sie ,Mutanty”, w ktérych granice rozpoznawalnosci zostaty jeszcze silniej
zatarte.

Wazna role odgrywa materiat. Abakanowicz przez lata pracowata z juta,
wiéknem, drewnem, kamieniem, betonem, zywicg i metalem. W latach 80.
szczegdlnego znaczenia nabrat braz, ktéry umozliwiat realizacje trwatych
rzezb przeznaczonych réwniez do otwartej przestrzeni. W przypadku , Gtow
zwierzat kopytnych” artystka $wiadomie rezygnowata z tradycyjnej, jednoli-
tej patyny. Pozostawiata naturalne efekty krystalizacji powierzchni powstate
podczas stygniecia metalu oraz fragmenty ceramicznej masy odlewniczej
przywierajace do brazu. Dzigki temu tworzywo tracito gtadki, reprezenta-
cyjny charakter i zaczynato przypomina¢ materie organiczna.

Widoczne w prezentowanej pracy nieréwnosci, zagtebienia i nieregularne
nawarstwienia wzmacniajg wrazenie surowosci oraz biologicznego pocho-
dzenia formy. Braz, choc trwaty i ciezki, zostaje potraktowany w taki sposéb,
by zachowa¢ $lady modelowania i procesualny charakter powierzchni.

Cykl ten zajmuje istotne miejsce w dorobku Abakanowicz: wyrasta z jej
wczesniejszych badar nad zbiorowoscia i organicznoscia, a zarazem zapo-
wiada pdzniejsze hybrydyczne figury z cykli ,Mutanty” i ,Wspotistnienie”. To
moment, w ktérym artystka przesuwa uwage z ludzkiego ttumu ku szerszej
wspdlnocie istot zywych, zachowujac przy tym charakterystyczny dla siebie
jezyk uproszczonej, archaizowanej i silnie materialnej formy.

Magdalena Abakanowicz, Artumaf z cyklu Hoofed Mammal Heads, 1990, kolekcja prywatna

Magdalena Abakanowicz, Nosorozec, 1993, kolekcja prywatna

,PRZYCZYN TAJEMNICY, JAKA JESTE-
$SMY SAMI DLA SIEBIE | BEZRADNOSCI
WOBEC SAMYCH SIEBIE UPATRUJE
W KONSTRUKCJI | FUNKCJONOWA-
NIU NASZEGO MOZGU, W NASZYM
KODZIE GENETYCZNYM. NOSIMY
W NIM WIECZNOTRWALE SLADY DZIE-
DZICTWA PO NASZYCH PRZODKACH
SPRZED MILIONOW LAT, PRYMITYW-
NYCH ORGANIZMACH | PIERWSZYCH
SSAKACH. DZIALANIE ROZUMU ZA-
KLOCAJA INSTYNKTY | EMOCJE.
OBSERWUJE JAK GLEBOKO ZA-
KORZENIONE SA ZRODtA TEJ WE-
WNETRZNEJ WALKI MIEDZY SWIADO-
MOSCIA, A TYM, CO ODZIEDZICZONE,
MIEDZY SZALENSTWEM A MADROSCIA,
MIEDZY MARZENIEM A RZECZYWISTO-
SCIA NA JAWIE”.

MAGDALENA ABAKANOWICZ
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AGATA AGATOWSKA
1976

Bez tytutu, 2017

stal szlachetna, wymiary bez podstawy: 46 x 24 x 20 cm

wymiary z podstawa: 49 x 29 x 29 cm

sygnowany na podstawie p.d.: 'Agatowska' i numerowany I.d.: '2/6'
edycja: 2/6

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8100 - 10 400 EUR

Tworczosc Agaty Agatowskiej rozwija sig na styku klasycznej rzezby figuralnej,
popkultury, mody, designu i wyobrazen o przyszto$ci. W centrum jej zainteresowania
niezmiennie pozostaje postac ludzka, poddawana jednak daleko idacej stylizacii:
uproszczona, syntetyczna, niekiedy hybrydyczna, balansujagca pomiedzy cztowiekiem,
manekinem, bohaterem komiksu i futurystycznym awatarem. Artystka postuguje sie
rozpoznawalnym jezykiem optywowych form, gtadkich powierzchni i wyrazistych
sylwetek, w ktérych echo tradycji rzezbiarskiego portretu spotyka sie z estetyka
science fiction, mangi, haute couture i kultury popularnej. Jej prace okresla sie jako
komentarz do wspdétczesnych uwarunkowan kulturowych i spotecznych potaczony

z elementami bajkowosci i surrealizmu.

Prezentowana rzezba ujawnia charakterystyczne dla Agatowskiej napiecie pomiedzy
figuracjag a odrealnieniem. Frontalnie ustawiona postac¢ zachowuje czytelng strukture
ludzkiego ciata, lecz jej anatomia zostata podporzadkowana rytmowi syntetycznych,
niemal aerodynamicznych bryt. Skrzyzowane ramiona wzmacniajg wrazenie auto-
nomii i pewnosci siebie, natomiast fryzura przesuwa akcent w strone fantastycznej,
popkulturowej figury. Twarz jest zdystansowana, wyglada niemal jak maska - indywi-
dualny portret ustepuje tu miejsca anonimowej bohaterce nalezacej do nieokreslonej
przysztosci.
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JANINA REICHERT-TOTH
1895-1986

Mata tancerka, 1960/2017

braz patynowany, 78 x 17,56 x 18 cm
numerowany na spodzie: '56/8'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5800 - 8100 EUR

LITERATURA:

Por:

Karolina Grodziska, Zapomniana rzezbiarka. Janina Reichert-Toth
(1895-1986) i jej tworczose, Krakow 2009, s. 194 (il.)

Janina Reichert-Toth nalezata do grona pierwszych kobiet przyje-
tych na studia w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Ksztatcita sie
tam pod kierunkiem Konstantego Laszczki. W okresie migdzywojen-
nym z powodzeniem realizowata portrety, kompozycje sakralne oraz
monumentalne projekty rzezbiarskie. Po zakoriczeniu nauki w Krako-
wie i powrocie do Lwowa szybko zajeta istotne miejsce w tamtej-
szym $rodowisku artystycznym. Jej twérczo$¢ byta bardzo dobrze
przyjmowana zaréwno przez publicznos$¢, jak i krytyke. W latach 20.
i 30. artystka wykonywata liczne pomniki oraz portrety, wsréd nich
medaliony z wizerunkami Jézefa Maksymiliana Ossolifiskiego i Jozefa
Pitsudskiego, przygotowane z okazji obchodéw dziesigciolecia od-
zyskania przez Polske niepodlegtosci. Do jej wazniejszych realizacji
nalezat takze monumentalny ,Pomnik Polegtych w Brzezanach”, kto-
ry nie zachowat si¢ do dzi$. Reichert tworzyta ponadto pojedyncze
rzezby sakralne, a takze rozbudowane zespoty dekoracji do wnetrz
koscielnych.

Prezentowana ,Mata tancerka” wpisuje sie w temat podejmowany
przez Reichert od 1926. Rzezbe cechujg harmonijne proporcje

oraz spokojny, wywazony modelunek bryty. Charakterystyczna dla
tworczodci artystki pozostaje przy tym syntetyczno$¢ w opracowaniu
twarzy i ciata. Analogiczna kompozycja zostata zaprezentowana na
wystawie zorganizowanej z okazji XV-lecia PRL w Muzeum Narodo-
wym w Warszawie. Nastgpnie zakupiono jg ze $rodkéw Minister-
stwa Kultury i Sztuki; obecnie znajduje sie w zbiorach muzealnych

w Toruniu.
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JANINA REICHERT-TOTH
1895-1986

Gtowa kobiety, 1930/2017

braz patynowany, 37 x 12 x 22 cm
odlew sygnowany i numerowany: '6/8 | JANINA REICHERT'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8100 - 11500 EUR
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HENRYK KUNA
1879-1945
Glowa swietej, 1926

odlew/braz, 33,5 x 22 x 15 cm

sygnowany, datowany i opisany: 'H. KUNA Paris | 1926 5/6'
edycja: 5/6

odlew wspotczesny

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4 600 - 6 900 EUR

LITERATURA:

Por.: Stefania dhoska-Okot, Polska rados i Polska zadumana

(na obrazach Stryeriskiej, w rzezbach Kuny, na pastelach Wyspianskiego), ,Bluszcz”1930 nr 47, s. 7 (il.)

Por.: ,Sztuki Pigkne”, Rocznik siodmy, 1931, s. 152 (il.) (rzezba prezentowana na wystawie zbiorowej w TZSP w Warszawie)

W latach 20. XX wieku w twdérczosci Henryka Kuny dokonata sie wyraZzna przemiana
stylistyczna. Artysta odchodzit wéwczas od ekspresyjnego modelunku, na ktérego po-
wierzchni pozostawaty $lady palcéw, na rzecz bardziej zwartej formy i gtadko opracowane;j
powierzchni. O nowym kierunku swoich poszukiwar mowit: ,Wynalaztem co$ nowszego,
nowg odkrytem nute w plastyce, inne wartosci z odblaskiem dawnego piekna, ale (...) bar-
dziej silne w koncepcji a przesigkniete duza dozg serca. Na to wszyscy reaguja, nawet ma-
lutcy, dziata to réwniez jak narkotyk na najsilniejsze umysty. Sadze, ze odnalaztem siebie”.

cyt. za Mieczystaw Wallis, Henryk Kuna, Warszawa 1959, s. 15
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XAWERY DUNIKOWSKI
1875-1964

"Chrystus", 1910-1912

braz patynowany, 105 x 85 x 41 cm

numerowany na spodzie z lewej strony u dotu: 'lll/ VI'

inne tytuty: Studium do gtowy Chrystusa, Popiersie Chrystusa
opisany u dotu, po prawej numerem edycji: 'lll/VI"

odlew wspotczesny

estymacja:
160 000 - 200 000 PLN
36700 - 45 900 EUR

LITERATURA:

Mieczystaw Treter, Ksawery Dunikowski. Proba estetycznej charakterystyki jego rzezb, Lwow 1924, s. 17 (il.)

Tadeusz Dobrowolski, Sztuka Mtodej Polski, Warszawa 1963, s. 128 (il.)

Rzezba polska od XVI do poczatku XX wieku, katalog zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie, oprac. Dariusz Kaczmarzyk,
Warszawa 1973, nr kat. 230, s. 98 (il.)

Wojciech Skrodzki, Polska sztuka religijna 1900-1945, Krakow 1989, s. 68 (il.)

Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Sztuka Mtodej Polski, Krakéw 2003, s. 23 (il.)Aleksandra Melbechowska-Luty, Kreator:
rzezbiarskie dzieto Xawerego Dunikowskiego, Warszawa 2012, s. 114-115 (il.)




SACRUM W MtODOPOLSKIEJ SZTUCE

Xawery Dunikowski uznawany jest za prekursora polskiego i europejskiego
rzezbiarstwa poczatku XX wieku. W kazdej dekadzie swojego dtugiego zy-
cia szokowat publiczno$¢, wyprzedzajgc tym samym epoke, w ktérej przy-
szto mu tworzy¢. Na poczatku swej artystycznej drogi uczyt sie w Warsza-
wie w pracowniach Bolestawa Syrewicza i Leopolda Wasilkowskiego, gdzie
pracowat przy dekoracjach do ,Golgoty” Jana Styki, modelujac m.in.
figury Iwéw i gtowy bohateréw monumentalnej kompozycji. Nastepnie
przenidst sie do Krakowa, gdzie kontynuowat nauke u Alfreda Dauna
oraz w ,majsterszuli” Konstantego Laszczki. Kolejne lata byty pasmem
sukcesow i czasem btyskawicznej kariery mtodego rzezbiarza. Zaledwie
po 6 latach od rozpoczecia studidw doczekat sie indywidualnej wystawy
w Krakowie i udziatu w Jesiennej Wystawie Secesji Wiederiskiej. Sukces
wieniczy objecie profesury w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych przed
ukoriczeniem 30. roku zycia oraz liczne wystawy i miedzynarodowe
wyrdznienia.

Réwnoczesnie Dunikowski byt szalenie porywczym i awanturni-
czym cztowiekiem. Jeszcze jako student trafit do austriackiego
aresztu za nielegalny pojedynek. W 1905 Dunikowski wraz
z Janem Krywultem, w ktérego salonie nastepnego dnia miat
otworzy¢ swa monograficzng wystawe, jadt obiad w stotecz-
nej restauracji. Do ich stolika podszedt malarz Wactaw
Pawliszak, ktéremu rzezbiarz dzieri wczesniej odmowit
satysfakcji. Podobno malarz podnidst reke, by uderzyé
1 ":ﬁ Dunikowskiego w twarz, lecz ten wyciggnat w obronie
pistolet i po prostu zastrzelit adwersarza. Skandalicz-
ne wydarzenie zniechecito nie tylko opinie publiczna,
lecz réwniez artystyczne srodowisko. W warszawskiej
Szkole Sztuk Pigknych pracowat do 1910, pézniej prze-
niost sie do Krakowa. W 1914 wyjechat na stypendium
artystyczne do Londynu. Kolejne lata spedzit w Paryzu,
w miedzyczasie stuzac w Legii Cudzoziemskiej. W 1922 po-
wrécit do Polski, aby obja¢ katedre rzezby na krakowskiej
ASP. Mimo ze u podstawy twérczej koncepciji sztuki Du-
nikowskiego lezaty metafizyczne zatozenia Mtodej Polski,
sam artysta przyznat w rozmowie z Heleng Blumoéwna,
Ze po raz pierwszy doznat poczucia wtasnej osobowosci
i odrebnosci w artystycznej stolicy $wiata - Paryzu,
gdzie wyjechat w 1915. Wynajmowat wéwczas pracow-
nig¢ na Montparnassie przy Francois Guibert 8, w ktérej
miat mozliwos$c¢ tworzenia wielkoformatowych rzezb.

Gdy Dunikowski rozpoczynat swoja kariere, sztuka
na przestrzeni wiekdw przechodzita laicyzacje,
ktéra doprowadzita do osobliwego potaczenia
sfery sacrum i profanum. Zaczety sie one ptynnie
przenika¢ w sztukach plastycznych, szczegdlnie
silnie okoto roku 1900. Tematyka religijna pociagata
zaréwno malarzy, jak i rzezbiarzy okresu Mtodej Pol-
ski. Motywy sakralne pojawiaty sie u wielu artystow: Wia-
stimil Hofman kreowat wéwczas swoje wizerunki wiejskich
Madonn, ktére przyodziane w stroje krakowskie zasiadaty
wsréd pol, a Stanistaw Wyspianiski projektowat witraze dla
katedry we Lwowie, posrdd ktérych pojawita sig postac
Madonny - wiejskiej dziewczyny tulacej do siebie dziecko.
Prezentacje tych dziet wywotywaty nierzadko w swojej
epoce liczne skandale, a ich forma budzita niemate kontro-
wersje. W tej jakze ambiwalentnej epoce zdarzaty sig jednak
oczywidcie takze i projekty oraz przedsiewzigcia stricte
o charakterze sakralnym, w ktérych sfera sacrum odgrywata
kluczowa role i nie ulegata az tak znacznym przemianom.

Frontalnie ustawiona figura Chrystusa projektu Dunikowskiego
odkuta zostata w kamieniu przez Karola Hukana. Ponadto flan-
kowana byta ona przez ludzkie postaci odlane z otowiu. Cato$¢
symbolizowac miata utrudzong ludzko$c¢ szukajaca pocieszenia
i ukojenia w wierze i mitosci Chrystusa. Oczywiscie finalne
kompozycje poprzedzity liczne studia i modele. Jedna z takich
form jest wtasnie popiersie Jezusa, ktére pierwotnie wykonat
Dunikowski w gipsie, podczas prac nad catym zatozeniem

w latach 1910-1912.

Xawery Dunikowski, 1918-1939, Zrédto: NAC

Xawery Dunikowski podczas pracy, 1933, zrédto: NAC



16

CYPRIAN GODEBSKI
1835-1909

Szarmancki pocatunek

braz, 42 x 23 x 23 cm
sygnowany u dotu: 'Cyp. Godebski'

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4200 - 5 600 EUR

17

CYPRIAN GODEBSKI
1835-1909

"Dwaj zotnierze"

braz, 46 x 23 x 12,5 cm
sygnowany na podstawie: 'cyp. godebski'
inne tytuty: Zotnierz francuski z rannym, Francuscy piechurzy, Pocatunek braterski

estymacja:
5000 - 10 000 PLN
1200 -2 300 EUR

LITERATURA:
Por.: Andrzej Pienkos, Rzezbiarz, Polak, $wiata obywatel. Cyprian Godebski w XIX-wiecznej Francji, Instytut Polonika, Warszawa 2025, s.131-133 (il.)
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BOLESLAW BIEGAS
1877-1954

"Zamyslony", lata 20. XX w.

braz, 47 x 30 x 20 cm
sygnowany, datowany i opisany: 'B. Biegas | EA II/IV' oraz znak odlewni:

'AVANGINI FONDEUR'
edycja: 2/4
odlew wspotczesny

estymacja:
55000 - 80 000 PLN
12700 - 18 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa
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TERESA BRZOSKIEWICZ
1929-2020

Bez tytutu

gips, 76,6 x 24 x 23 cm
sygnowany z tytu: "TBrzdskiewicz'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3500 - 4600 EUR
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SZYMON OLTARZEWSKI
1977

"Lo spinario”, 2025

marmur, 54 x 36 x 39 cm
sygnowany i datowany u podstawy: 'Szymon Ottarzewski 2025

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13800 - 18 400 EUR

WYSTAWIANY:
Szymon Ottarzewski, ,Discreto continuo”, Vicolo Valdina, Rzym, 18-27.11.2025
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JAN CYKOWSKI
1915-2006

Atleta
gips, 146 x 46 x 30 cm

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3500 EUR
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IGOR MITORAJ
1944-2014

"Helios", 1988

braz patynowany, wymiary z podstawa: 38 x 38 x 10 cm
sygnowany p.d.: 'MITORAJ'
numerowany na odwrociu: ‘A 386/1000 H.C.'

estymacja:
45 000 - 65 000 PLN
10 400 - 15 000 EUR

23 o

IGOR MITORAJ
1944-2014

"Perseusz", 1976

braz patynowany, wymiary z podstawa: 48 x 27 x 10 cm
sygnowany p.d.: 'MITORAJ'
numerowany na odwrociu: 'A 912/2000'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9200 - 13800 EUR

POCHODZENIE:
Maison-Good, Paryz, 06.2022
kolekcja prywatna, Polska



Igor Mitoraj, Perseusz, ed. 605/1000 HC, kolekcja prywatna

Rzezba ,Perseusz” Igora Mitoraja jest przyktadem charakterystycznego dla
artysty sposobu taczenia tradycji antycznej ze wspdtczesnym spojrzeniem
na cztowieka, piekno i przemijanie. Mitoraj nalezat do najbardziej rozpo-
znawalnych polskich rzezbiarzy drugiej potowy XX wieku. Cho¢ poczatko-
wo studiowat malarstwo w Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, migdzy
innymi w pracowni Tadeusza Kantora, z czasem skoncentrowat sie przede
wszystkim na rzezbie. Szczegdlnie wazny byt dla niego $wiat kultury greckiej
i rzymskiej. Artysta nie kopiowat jednak dziet antycznych, lecz wykorzysty-
wat ich jezyk do opowiadania o problemach wspdétczesnego cztowieka.

Juz sam tytut rzezby odsyta odbiorce do mitologii greckiej. Perseusz byt
jednym z najstynniejszych heroséw, synem Zeusa i Danae. Zastynat przede
wszystkim z pokonania Meduzy - potwora, ktérego spojrzenie zamieniato
ludzi w kamien. W tradycji antycznej Perseusz symbolizowat odwageg, site,
zwyciestwo oraz heroizm. Mitoraj nie przedstawia go jednak w sposéb
typowy dla starozytnej sztuki. Nie widzimy kompletnej postaci wojownika

w dynamicznej pozie, wyposazonego w miecz czy tarcze. Zamiast tego ar-
tysta pokazuje fragment ludzkiego ciata - tors pozbawiony gtowy i koriczyn.
To wtadnie fragmentaryczno$c staje sie jednym z najwazniejszych srodkow
wyrazu.

Forma ,Perseusza” na pierwszy rzut oka moze przywodzi¢ na my$l uszko-
dzong antyczng rzezbe odnaleziong podczas wykopalisk archeologicznych.
Przez stulecia wiele greckich i rzymskich posagéw utracito rece, nogi, gtowy
lub inne czesci ciata. W przypadku Mitoraja niepetnosé nie jest jednak skut-
kiem dziatania czasu, lecz $wiadomym zabiegiem artystycznym. Rzezbiarz
celowo tworzy ciato wygladajace jak fragment wiekszej, nieistniejacej juz
catodci. Dzieki temu dzieto jednoczesnie wydaje sie dawne i wspdtczesne.
Artysta wykorzystuje pamig¢ o antyku, ale przeksztatca ja w metafore
kruchosci cztowieka.

Istotne znaczenie ma réwniez materiat. ,Perseusz” wykonany jest z brazu,
tworzywa silnie zakorzenionego w tradycji europejskiej rzezby. Braz pozwa-
la uzyska¢ zaréwno wrazenie trwatosci i monumentalnodci, jak i subtelne
efekty na powierzchni dzieta. W znanych wersjach ,Perseusza” Mitoraj
stosowat takze patynowanie, ktére nadaje metalowi zréznicowang, pozornie
postarzong powierzchnie. Zachowane realizacje tego motywu przedstawia-

Igor Mitoraj, Perseusz, ed. C 68/1000 HC, 1988, kolekcja prywatna

ja nagi meski tors o harmonijnych, klasycyzujacych proporcjach. W niekté-
rych wersjach umieszczony jest on na podstawie z trawertynu, co jeszcze
silniej przywotuje skojarzenia ze sztuka $wiata srédziemnomorskiego.
Najciekawsze w rzezbie jest jednak napiecie pomigdzy doskonatodcig

a zniszczeniem. Ciato Perseusza jest piekne, silne i proporcjonalne,

a jednoczesnie niepetne. Mitoraj zestawia wiec dwa przeciwstawne po-
jecia: idealnos¢ i kalectwo, trwato$¢ i przemijanie, site oraz bezbronnosc.
Bohater, ktéry w mitologii zwyciezat przeciwnikdw, zostaje przedstawiony
jako fragment. Paradoks ten sprawia, ze rzezba moze by¢ odczytywana nie
tylko jako przedstawienie konkretnego herosa, ale réwniez jako uniwersalny
obraz ludzkiej kondycji.

Fragmentacja byta jednym z najwazniejszych elementéw twdérczosci Mitora-
ja. Artysta wielokrotnie wykonywat monumentalne gtowy, twarze, torsy czy
koriczyny wygladajace jak pozostatosci dawnych posagdéw. Uszkodzenie nie
oznaczato jednak wytacznie destrukcji. Paradoksalnie wtasnie brak czesci
ciata zwraca uwage na to, co pozostato. Widz zaczyna wyobraza¢ sobie
nieistniejgca cato$¢. Rzezba zmusza wiec do aktywnego patrzenia i uzupet-
niania brakéw we wtasnej wyobrazni. W ,Perseuszu” szczegdlnie znaczacy
jest kontrast miedzy mitem o niezwycigzonym bohaterze a jego niepetnym
ciatem. Mozna widzie¢ w nim refleksje nad przemijaniem wszelkiej potegi.
Nawet heros, ktéry symbolizowat zwyciestwo i nadludzka odwage, zostaje
poddany dziataniu czasu. Mitoraj zdaje sie przypomina¢, ze zaréwno
fizyczna sita, jak i piekno nie sg wieczne. Antyczny ideat zostaje zachowany
jedynie we fragmencie.

,Perseusz” dobrze pokazuje istote sztuki Igora Mitoraja: fascynacje anty-
kiem potaczong ze $wiadomoscia, ze dawnego ideatu nie mozna juz po
prostu odtworzy¢. Mozna jedynie przywotywac jego fragmenty i kon-
frontowac je z doswiadczeniem wspotczesnosci. Piekne, a jednoczesnie
okaleczone ciato herosa staje sie symbolem pamieci o utraconej harmonii.
W rzezbie spotykajg si¢ wigc przesztosé i terazniejszos¢, doskonatosé

i niedoskonato$c, sita i kruchosc. Dzieki temu ,Perseusz” nie pozostaje wy-
tacznie ilustracjg greckiego mitu, lecz staje sie ponadczasows refleksjg nad
losem cztowieka, przemijaniem oraz potrzebg poszukiwania pigkna mimo
$wiadomosci jego nietrwatosci.

FEYET,

F |

s

Igor Mitoraj, fot. Andrea Bosio / Creative Commons
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JERZY KEDZIORA
1947

"Gimnastyczka"

technika wtasna/braz, kompozyt polimerowy, 62 x 142 x 48 cm
sygnowany i opisany na prawej nodze: 'KEDZIORA 3/15'
ed. 3/15

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
9200 - 11500 EUR




Jerzy Kedziora na Ktadce Ojca Bernatka w Krakowie, fot. Bartek Kedziora

,Gimnastyczka” Jerzego ,Jotki” Kedziory nalezy do najbardziej rozpo-
znawalnych obszaréw jego tworczosci - rzezb balansujacych rozwijanych
od lat 90. XX wieku. Artysta, urodzony w 1947 w Czestochowie, ukoriczyt
Wydziat Rzezby éwczesnej Paristwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych
w Gdarisku. Dyplom uzyskat w 1972. Od poczatku twdrczosci interesowata
go sztuka kinetyczna, eksperyment materiatowy i mozliwo$¢ przekrocze-
nia tradycyjnego, statycznego pojmowania rzezby. Z czasem centralnym
punktem jego poszukiwar stata sie ludzka figura poddana dziataniu sit
fizycznych: zawieszona, wychylona, pozostajgca w nieustannym napieciu
pomiedzy stabilnoscig a upadkiem.

Gimnastyczki z szarfami otwierajg serie przedstawien sportsmenek. Po
nich powstaty kolejne figury balansujace z pitkami, skakankami, obreczami
czy innymi przyrzadami. Zrédtem cyklu byta bezposrednia obserwacja
treningdw wnuczki artysty w krakowskim Towarzystwie Gimnastycznym
,Sokét”. Kedziore zafascynowaty precyzja, dyscyplina i lekko$¢ zawodni-
czek - umiejetnosc¢ przeksztatcania ogromnego wysitku fizycznego w ruch
odbierany przez widza jako swobodny i niemal bezcielesny.

W ,Gimnastyczce” ciato zostato uchwycone w kulminacyjnym momencie
ewolucji. Odwrécona sylwetka wykonuje efektowne salto, jak gdyby na
chwile uwolnita sie od dziatania grawitacji. Istotnym elementem kompozycji
jest szarfa: jej falujaca linia nie petni wytacznie funkcji atrybutu sportowego,
lecz staje sie czescig konstrukcji i wizualnym przedtuzeniem ruchu ciata.

To wtadnie dzigki niej figura zdaje sig trwac¢ ponad punktem podparcia.
Kedziora $wiadomie konfrontuje naturalny ciezar rzezby z pozorem nie-
wazkosci, tworzac sytuacje, w ktérej techniczna réwnowaga przeobraza sie
w obraz psychicznego skupienia i samokontroli.

Motyw sportu zajmuje wazne miejsce w twérczosci artysty. Obok gimna-
styczek pojawiajg sie akrobaci, lekkoatleci, wioslarze, golfisci czy tenisisci.
Sport interesuje Kedziore jako szczegdlny model ludzkiego doswiadczenia:
wymaga przekraczania ograniczen, opanowania ciata i ciagtego korygowa-
nia wasnej pozycji. Balans nie jest wiec jedynie rozwigzaniem konstruk-
cyjnym, lecz nosnikiem znaczen. Figura zawieszona nad ziemig pozostaje
w stanie chwilowej réwnowagi, podatnej na wiatr i ruch otoczenia, a przez
to staje sie metaforg zmiennosci, ryzyka, wyboru i koniecznosci nieustan-
nego odzyskiwania stabilnosci.

Efekt ten wzmacnia materialno$¢ prac. Kedziora stosuje braz, stal oraz
opracowane przez siebie kompozyty syntetyczne i zywiczne pozwalajace
ograniczy¢ ciezar rozbudowanych figur i wprowadzi¢ je w rzeczywisty ruch.
W plenerowych realizacjach powierzchnie bywajg opracowywane tak, by
przypominaty patynowany metal, co poteguje paradoks: monumentalna,
pozornie ciezka posta¢ zachowuje ruchliwos$c¢ i reaguje na warunki atmos-
feryczne. W balansjerach mechanika nie zostaje ukryta catkowicie - lina,
pret czy punkt podparcia sg integralnymi elementami jezyka formalnego
dziefa.

Rzezby Kedziory funkcjonuja czesto w przestrzeni publicznej. Od 2016
cykl ,Miedzy wodg a niebem” jest prezentowany na Ktadce Ojca Bernatka
w Krakowie; inne state zespoty i realizacje znajduja sie m.in. w Czestocho-
wie, Olsztynie oraz w amerykariskich Columbus i Sandusky. Prace artysty
prezentowano réwniez w Dubaju, Abu Dhabi, Singapurze, Berlinie, Pradze,
Miami i na Long Island, a takze w ramach Biennale w Wenecji, Art Basel
Miami, ArtTaipei oraz ARTZUID - Biennale Rzezby w Amsterdamie. W Pol-
sce kolejne realizacje uktadajg sie w Szlak RzeZzb Balansujacych, wpisujacy
jego sztuke w tkanke wielu miast.
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SEAWOMIR LEWINSKI
1919-1999

Akt meski z wiostem, 1970/2000

braz, wymiary bez podstawy: 31x 13 x 6 cm
wymiary z podstawa: 34,5 x 13 x 8 cm
sygnowany z tytu u dotu: 'S. Lewirski'

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1200 - 1700 EUR

POCHODZENIE:
Auktionshaus Weser, Bremen, 2024
kolekcja prywatna, Polska
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PAWEL ORLOWSKI
1975

"Transformacja"

braz, wymiary bez podstawy: 64x23x19 cm
wymiary z podstawa: 91x23x19 cm

estymacja:
40 000 - 55 000 PLN
9200 - 12700 EUR
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ADAM BAKALARZ ADAM BAKALARZ
1989 1989

"R.FSNK" "RTZT"

braz patynowany, 32,5 x 12 x 15,6 cm
sygnowany i numerowany z tytu: 'A. Bakalarz | 1/8'

braz patynowany, 230 x 60 x 34 cm
sygnowany i numerowany na podstawie: 'BAKALARZ | 3/8'

edycja: 1/8 edycja: 3/8
estymacja: estymacja:
12 000 - 18 000 PLN 80 000 - 100 000 PLN

2800 - 4200 EUR 18 400 - 23 000 EUR



TRANSFORMAGJA GIREA
W OBREBIE GEOMETRIN

Adam Bakalarz nalezy do grona wspotczesnych artystow, ktérych praktyka rozwija sie
na styku malarstwa, grafiki i rzezby. Absolwent grafiki na Wydziale Sztuki Uniwersytetu
Pedagogicznego w Krakowie, w 2016 uzyskat dyplom w pracowni wklestodruku prowa-
dzonej przez dra Stanistawa Cholewe. W centrum jego twérczosci znajduje sie figura
ludzka poddawana deformacii, redukcji i geometryzacii. Artysta interesuje sie przede
wszystkim mozliwoscig przeksztatcenia ciata w autonomiczng strukture plastyczna
przy jednoczesnym zachowaniu jego rozpoznawalnosci. Jego prace wpisuja sie tym
samym w tradycje nowoczesnej rzezby, ktéra od poczatku XX wieku kwestionowata
klasyczne pojecie zwartej bryty i realistycznego odwzorowania anatomii. Szczegdlne
znaczenie majg dla tej praktyki doswiadczenia kubizmu i rzezby konstruktywistycznej,
a takze tworczodc takich artystow jak Aleksander Archipenko, Julio Gonzélez, Henry
Moore czy Ossip Zadkine.

LRTZT" stanowi wyraz tej konsekwentnie rozwijanej problematyki. Rozpoznawalny
motyw postaci ludzkiej zostaje tu poddany daleko idacej syntezie formalnej. Artysta
rezygnuje z anatomicznej szczegétowosci na rzecz wydtuzonych proporcji, ptaszczy-
znowosci oraz wyraznej geometryzacji bryty. Ciato nie jest przedstawione jako zwarta,
organiczna masa, lecz jako uktad potaczonych elementéw konstrukeyjnych, pomiedzy
ktorymi pojawiajg sig otwarcia i przeswity. Dzigki temu sylwetka zachowuije figuratyw-
na czytelnosc, a jednoczesnie zbliza sie do abstrakcyjnego znaku.

Kompozycje organizuje przede wszystkim wertykalizm. Smukta, ponadnaturalna
postac zostata silnie wydtuzona, a jej proporcje $wiadomie odbiegajg od naturalnego
uktadu ludzkiego ciata. Szczegdlne znaczenie ma uniesione ramie, ktére wraz z wy-
dtuzonym korpusem wyznacza dominujaca o$ dzieta. W tym aspekcie mozna dostrzec
formalne - cho¢ niekoniecznie intencjonalne - skojarzenie z ikoniczng Statug Wolno-
$ci Frédérica-Auguste’a Bartholdiego. W obu przypadkach monumentalno$¢ figury
zostaje podkreslona przez pion, wydtuzenie sylwetki i gest uniesionego ramienia.

W ,RTZT" gest ten nie posiada jednak tak $cisle okreslonego znaczenia alegoryczne-
go. Zostaje on raczej podporzadkowany przestrzennej organizacji tej kompozycji.

Istotnym $rodkiem ksztattowania rzezby Bakalarza jest negatywowa przestrzen.
Przedwity pomiedzy koriczynami i partiami korpusu wspéttworza wtasciwy kontur
dzieta i pozwalajg przestrzeni sta¢ sie jego integralnym elementem. Artysta konstruuje
zatem figure zaréwno poprzez obecno$¢ materii, jak i poprzez jej brak. Rozwigzanie
to nawigzuje do jednego z zasadniczych doswiadczen rzezby modernistycznej: odej-
Scia od zamknigtej bryty na rzecz formy otwartej, ktérej znaczenie ksztattuje rowniez
przestrzen znajdujaca sie poza nia.

Ostre zatamania, linearne przebiegi i ptaskie powierzchnie nadajg figurze charakter
niemal architektoniczny, podczas gdy nieregularny obrys oraz zréznicowana faktura
zachowujg skojarzenie z materig biologiczng. Geometria nie jest wigc celem samym
w sobie, lecz narzedziem transformacii ciata.

Braz wzmacnia te dwoisto$c. Materiat o wielowiekowej tradycji w rzezbie figuratywnej
zostat potraktowany w sposéb podkreélajacy jego powierzchniowosc¢ i fakturalnosc.
Patynowana powierzchnia wydobywa zatamania ptaszczyzn i sprawia, ze forma
zmienia sie wraz z o$wietleniem oraz punktem obserwacji. Rzezba zyskuje dzieki temu
réwniez wymiar malarski - istotny w kontekscie interdyscyplinarnej praktyki Bakalarza.
LRTZT” stanowi prébe przetozenia ludzkiej figury na jezyk konstrukcji, przestrzeni

i napigcia pomigdzy materig a pustka. Monumentalnos¢ dzieta nie wynika z cigzaru
zwartej bryty, lecz z jej wertykalno$ci, wydtuzenia i otwarcia na otoczenie. W tym
sensie rzezba wpisuje sig¢ w nowoczesne rozumienie figury, w ktérym cztowiek prze-
staje by¢ przedmiotem realistycznego odwzorowania, a staje sie punktem wyjscia do
analizy samej natury formy rzezbiarskie;j.
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MARCIN RUSAK
1987

Tephra Sculpture 04
drut stalowy, cynk, tkanina jutowa, przetworzone kwiaty, 33 x 45 x 27 cm

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2800 EUR

Uwazam, ze wszystko to, co efemeryczne, jest interesujgce. Rzadko doceniamy
efemeryczno$¢ rzeczy, a to one budujg nasze wspomnienia”.

Marcin Rusak
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BARBARA ZBROZYNA
1923-1995

"$wiecznik", 1973
kamionka, 67 x 35 x 40 cm

estymacja:
16 000 - 20 000 PLN
3700 - 4 600 EUR

WYSTAWIANY:

Rysunki i rzezby Barbary Zbrozyny, Muzeum Rzezby Alfonsa Karnego, Biatystok, sierpieri-wrzesien 1993
Rysunki i rzezby Barbary Zbrozyny, Muzeum Sztuki Wspétczesnej, Radom, 10.03-23.04.1995

Barbara Zbrozyna, wystawa rzezby i rysunku, Galeria DAP, Warszawa, marzec, 1996

Barbara Zbrozyna, Galeria Stefana Szydtowskiego, Warszawa, pazdziernik 2001

LITERATURA:
Barbara Zbrozyna. Rzezba, red. Anna Maria Lesniewska, Ororisko, 2006, nr kat. 163, s. 82 (il.)

31 o

LUDWIK LILLE
1897-1957

Kogut

terakota, 15 x 13 x 12 cm
sygnowany na spodzie: 'Lille'

estymacja:
2500 - 3500 PLN
600 - 900 EUR

POCHODZENIE:
SDA, 10.2023
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WACLAW SZYMANOWSKI
1859-1930

"S'miejqca sie fala", ok. 1900

ceramika szkliwiona (gres), 48 x 55 x 23 cm
sygnowany i opisany z tytu u dotu: 'Szymanowski' | Gres Emile MULLER'
na odwrociu wydrazony napis: 'Gres Emile MULLER'

estymacja:
90 000 - 150 000 PLN
20700 - 34 500 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja publicystki i dziataczki spotecznej Marii Jodko-Narkiewicz (1866-1951), Bobownia (zakupiony po wystawie
w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie w 1903 roku)

kolekcja historyczki sztuki Marie-Christine David, Paryz

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

XV. Wystawa Secesji Wiederiskiej, Wieden, listopad-grudzien 1902

Wystawa dziet Wactawa Szymanowskiego, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krélestwie Polskim, Warszawa, 1903
Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pigknych w Krakowie, 1903

LITERATURA:

Stanistaw Krzywoszewski, ,Sztuka” w Wiedniu, ,Kraj. Zycie i Sztuka” 1902, nr 45, s. 471 (jako ,Smiech”)"Ver acrum” 1902,
nr 23, s. 327 (il.) (jako ,Die lachende Welle”)

XV. Ausstellung der Vereinigung Bildender Kiinstler Osterreichs Secession Wien, katalog wystawy, Wien 1902, nr kat. 144, s. 31
(jako ,Die lachende Welle”)

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krélestwie Polskiem za rok 1903, Warszawa 1904, s. 47
Kazimierz Broniewski, Ze sztuki. Wystawa Wactawa Szymanowskiego, ,Kurjer Warszawski” 1903, nr 157, s. 4

Eligiusz Niewiadomski, Z wystawy [Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknychl, , Tygodnik llustrowany” 1903, nr 22, s. 423-424
(wzmiankowany), 433 (il.)

Janina Wierciriska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1860-1914,
Wroctaw-Warszawa-Krakow 1969, s. 371

Wactaw Szymanowski 1859-1930, katalog wystawy, oprac. Hanna Kotkowska-Bareja, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1981, nr kat. 58 (rzezby zaginione), s. 125 (il.)




ZYWIOL | FORMA

SMIEJACA SIE FALA™ WACLAWA SZYMANOWSKIEGO

Szymanowski nalezat do artystow, ktérych kariera od poczatku rozwijata
sie pomyslnie. Wywodzit sie z inteligenckiej rodziny o szerokich kontaktach
artystycznych. Dzieki znajomosci ojca z Cyprianem Godebskim wyjechat
do Francji, gdzie poczatkowo ksztatcit sie pod kierunkiem tego artysty,

a nastepnie zetknat sie ze $rodowiskiem Ecole des Beaux-Arts. Pobyt

we francuskiej stolicy uksztattowat wrazliwos¢ Szymanowskiego. Paryz na
przetomie XIX i XX wieku stanowit centrum nowoczesnej mysli artystycznej,
w ktérym Scieraty sie rozmaite, nierzadko sprzeczne idee. Podczas nauki,

a pdzniej takze jako dojrzaty twérca mieszkajacy w Paryzu, Szymanowski

z zainteresowaniem chtonat pojawiajgce sie tam nowosci.

Kolejnym etapem jego edukacji byty studia w Akademii Sztuk Pigknych

w Monachium. Szymanowski réwnolegle zajmowat si¢ malarstwem i rzezba,
ajuz w latach 80. XIX wieku jego prace prezentowano na wystawach w Ber-
linie, Monachium i Paryzu, a takze w Warszawie i Krakowie.

Okoto 1900, gdy ostatecznie przesunat punkt ciezkosci swojej twérczo-

$ci z malarstwa ku rzezbie, wyksztatcit whasny, charakterystyczny jezyk
formalny, oparty na ekspresyjnym modelunku oraz niemal organicznym
przenikaniu sie postaci z otaczajaca ja materia. ,Smiejaca sie fala” jest jed-
na z najciekawszych realizacji tego krétkiego, lecz wyjatkowo intensywnego
okresu jego twdérczosci.

Szymanowski nie przedstawia tutaj zywiotu w sposéb opisowy. Czyni z fali
Swiadomy byt, wytaniajac z nieregularnej, gwattownie spigtrzonej masy
ludzkie postaci, ktérych szeroko otwarte usta wyrazajg tytutowy ,$miech”.
Granica pomiedzy ciatem a woda staje sie wtasciwie niedostrzegalna. Rysy
twarzy zdaja sie jedynie na moment krystalizowa¢ z ptynnej materii, aby
za chwile ponownie sig w niej rozptynaé. Tematem, ktéry Szymanowski
postanowit uchwyci¢ w rzezbie, jest nie tyle sama postac, ile ruch catego
przedstawienia - proces pojawiania sie i zanikania formy. Rozwigzanie

to byto zakorzenione w estetyce fin de siecle’u, w ktérej artysci chetnie
przeciwstawiali stabilno$ci akademickiej forme ptynna i asymetryczna,
podlegajaca nieustannej przemianie. W twdrczosci Szymanowskiego ksztatt
fali stat sie jednym z najbardziej charakterystycznych srodkéw dynamizo-
wania kompozycji.

Motyw wody pojawiat sie w dzietach artysty w tym okresie kilkakrotnie.

Z podobnego imaginarium wyrastaty monumentalne gtowy , Trytonéw”,

a przede wszystkim powstata przed 1903 imponujaca drewniana ,Fala”,
znajdujaca sie dzi$ w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie. Nie
byty to jednak wytacznie wariacje na temat jednego efektownego motywu
dekoracyjnego. Morze, fale i wiatr nalezaty do szczegdlnie no$nego reper-
tuaru symbolicznego sztuki przetomu wiekéw. Zywiot pozwalat opowiadac

o sile i niepokoju, a takze o zmiennosci natury wymykajacej sie ludzkiej
kontroli. U Szymanowskiego zainteresowanie ruchem w naturze splotto sie
z secesyjnym umitowaniem linii falistej, jednej z podstawowych form jezyka
Art Nouveau.

Znane egzemplarze ceramiczne ,,Smie]acej sie fali” wykonano w szkliwio-
nym gresie w renomowanej francuskiej wytwérni Emile Muller w Ivry-
-sur-Seine. Pod koniec XIX wieku manufaktura ta nalezata do waznych
o$rodkéw eksperymentow z rzezba ceramiczna. Gres, wczesdniej kojarzony
gtéwnie z produkcijg uzytkowa i architektoniczna, zainteresowat wéwczas
takze rzezbiarzy. Pozwalat bowiem na precyzyjne oddanie modelunku,

a zastosowanie szkliw umozliwiato uzyskanie zréznicowanych i nie w petni
przewidywalnych efektéw barwnych oraz fakturalnych. Z zaktadem Mulle-
réw wspotpracowali migdzy innymi Emmanuel Frémiet, Emmanuel Hannaux
i Jeanne ltasse.

Znaczenie dzieta potwierdza jego obecno$¢ na jednej z najwazniejszych
europejskich manifestacji sztuki nowoczesnej poczatku XX wieku. W 1902
kompozycje pokazano w Wiedniu na XV wystawie Vereinigung bildender
Kunstler Osterreichs Secession, odbywajacej sie od 5 listopada do 28
grudnia. W ekspozycji uczestniczyta wéwczas reprezentacja Towarzystwa
Artystéw Polskich ,Sztuka”, a aranzacje czesci polskiej wspottworzyt Karol
Tichy. ,Smiejaca sie fala” znalazta sie tym samym w centrum dyskusji o no-
woczesnym ksztatcie sztuki europejskie;.

Ludwig Hevesi, piszac o XV wystawie Secesji Wiederiskiej, na ktorej zapre-
zentowana zostata m.in. ,Smiejaca sie fala”, zwracat uwage na wyjatkowy
klimat sali z polskimi eksponatami (Ludwig Hevesi, Acht Jahre Sezession.
Kritik = Polemik — Chronik, Wiederi 1906, s. 402). Wedtug niego Polacy
,oddycha¢ mieli innym powietrzem”, a aranzacja wystawy tworzy¢ miata
melancholijng ,aleje westchnien”. W kontekscie sztuki okoto 1900 trudno
byto o wigkszy komplement. Wypowiedz Hevesiego mozna zatem odnie$¢
réwniez do wystawianych w Wiedniu rzezb Szymanowskiego, wielokrotnie
prezentowanych i docenianych podczas ekspozycji Wiener Secession.

,Smiejaca sie fala” zajmuje w dorobku Szymanowskiego miejsce szczegdine
takze dlatego, ze zawiera w zalazku rozwigzania, ktére powrdca w jego péz-
niejszych, najbardziej znanych realizacjach. Przenikanie figury z elemen-
tami natury oraz muzyczne rozumienie ruchu stana sie pézniej kluczowe
miedzy innymi dla projektu pomnika Fryderyka Chopina w warszawskich
tazienkach Krélewskich. Rozwiana wierzba, ptaszcz kompozytora i jego po-
chylona sylwetka ztozg sig tam na falujgca strukture, oparta na rozwigzaniu
bliskim temu, ktore artysta zastosowat w prezentowanym dziele.

,Fala”, Wactaw Szymanowski, przed 1903, zrédto: Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego, Oddziat MNW

Wactaw Szymanowski, artysta rzezbiarz przy pomniku Fryderyka Chopina
w pracowni brazowniczej Barbedienne w Paryzu, 1926, zrédto: NAC

Wactaw Szymanowski, artysta rzezbiarz na tle pomnika Fryderyka
Chopina, 1929-1930, NAC
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ZOFIA WOLSKA
1934-2016

Figura, lata 60.-70. XX w.

drewno, 36 x 19 x 19 cm
opisany na tabliczce przy postumencie: 'ZOFIA WOLSKA'

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3300 - 4200 EUR

,Uderzyto mnie, ze ‘mistrz’ [Xawery Dunikowskil, ktory rzadko kiedy znajdowat dobre
stowo o jakimkolwiek rzezbiarzu (z jakiejkolwiek epoki) = bez wahania powiedziat mi,

ze 'sposrod swoich ucznidw liczy na rozwdj samorodnego talentu duzej skali Zofii Wolskie;j.
Ma zacigcie i imaginacje™.

Wiadystawa Jaworska
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TADEUSZ LODZIANA
1920-2011

"Otwarta II"
bragz patynowany, 58 x 37 x 36 cm
estymacja:

80 000 - 100 000 PLN
18 400 - 23 000 EUR

35 a

TADEUSZ LODZIANA
1920-2011

Ptak, okoto 1945/1955

braz patynowany, 94 x 34 x 34 cm
sygnowany monogramem i opisany: '4/8'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13800 - 18 400 EUR

OPINIE:
Certyfikat autentyczno$ci wydany przez Galerie Dylag z dnia 12 marca 2018 roku
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ROMAN SOLSKI
1957

"Anne"
braz patynowany, 65 x 21x 18 cm

estymacja:
8000 - 10 000 PLN
1900 - 2 300 EUR
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STANISLEAW WYSOCKI
1949

Bez tytutu, 2017

braz patynowany, 97 x 15 x 13 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Stan Wys | 5/8 | 2017'
edycja: 5/8

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4 600 - 6 900 EUR

.Chce pokaza¢ w sztuce forme idealna. Nie chce ludzi straszy¢, pouczaé, radzi¢ jak majg
zy¢. W codziennym zyciu do$¢ majag zta i smutku. Chce pokazywac im piekno, mitosé, cie-
pto. A kobiece ciato, fascynujgce przez swoj idealny ksztatt, jest apoteozg zycia”.

Stanistaw Wysocki
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STANISEAW WYSOCKI
1949

Bez tytutu, 2017

braz, 75 x 26 x 16 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Stan Wys | 4/8 | 2017'
edycja: 4/8

estymacja:
8000 -10 000 PLN
1900 -2 300 EUR

39 o

STANISEAW WYSOCKI
1949

"Akt", 2014

braz, 33 x15x7 cm
sygnowany, datowany i opisany z tytu: 'Stan Wys | 3/8 | 2014
edycja: 3/8

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1400 - 1900 EUR
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KAROL BRONIATOWSKI
1945

"Kontrapost”, 2015

braz, 66 x 32 x 32 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu z boku: 'KaBro | 2015 | 1/6'
ed.1/6

estymacja:
80 000 - 110 000 PLN
18 400 - 25 300 EUR




4

EDGAR DEGAS
1834-1917

"Galopujacy kori obracajacy gtowe w prawo ze swoim dzokejem"” ("Cheval au galop tournant la téte a droite
avec son jockey")

braz patynowany, wys.: 32,7 cm

sygnowany na podstawie: 'Degas’

kompozycja sktada sie z dwdch figur, na podstawie piecze¢ odlewni: 'CIRE | C. VALSUANI | PERDUE',

datowany, opisany i numerowany: '1998', 'Reproduction’ oraz '32/M', figura dzokeja numerowana z tytu, u dotu: '36/M'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8100 - 10 500 EUR

OPINIE:
certyfikat autentycznosci odlewni Valsuani

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:

LITERATURA:
Por.: Edgar Degas. Sculpture. The Collections of the National Gallery of Art in Washington. Systematic Catalogue,
red. Suzanne Glover Lindsay, Daphne Barbour, Shelly Sturman, Princeton 2011, s. 81 (il.), nr kat. 6a, éb (forma woskowa)
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EDGAR DEGAS
1834-1917

"Zaskoczona kobieta" ("Femme surprise")

braz patynowany, wys.: 40,6 cm
sygnowany na podstawie: 'Degas’
pieczeé¢ odlewni: 'CIRE | C. VALSUANI | PERDUE', datowany,
opisany i numerowany: '1998', 'Reproduction’ oraz '42/M'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8100 - 10 500 EUR

OPINIE:
certyfikat autentycznosci odlewni Valsuani
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STANISLEAW STEFAN JACKOWSKI
1887-1951

"Zniwiarka", 1937

braz, 58,5 x 28 x 17 cm
sygnowany i datowany na podstawie: 'Stanistaw Jackowski | 1937.'
Redukcja pomnika "Zniwiarki" wykonanego okoto 1920 roku, znajdujacego sie obecnie w parku przypatacowym w Smietowie.

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8100 - 11500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Por.: Stanistaw Jackowski. RzezZby, tekst Stanistaw Turczyriski, Warszawa 1939, tabl. XXIII (il.)

44

JAN KUCZ
1936-2011

"todzka Szwaczka", druga wersja projektu pomnika
braz patynowany, 93 x 43 x 42 cm

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5800 - 8100 EUR



Jan Kucz, ,£édzka Szwaczka”, kolekcja prywatna

POMNIK, KTOREGO NIE BYLO

Konkurs na projekt Pomnika Kobiety w £odzi ogtoszono w 1977 jako przed-
siewziecie poswiecone symbolicznemu uhonorowaniu kobiet zwigzanych
z historig i tozsamo$cig miasta. Do udziatu zaproszono wybranych rzezbia-
rzy, wéréd nich Jana Kucza. Artysta przygotowat dwa projekty i oba zostaty
wysoko ocenione przez jury: kazdy otrzymat druga nagrode.

A6dzka Szwaczka” wyjgtkowo dobrze odpowiadata zatozeniom konkursu.
Kucz siggnat po motyw bezposdrednio zwigzany z przemystowa historig todzi
i tradycjg widkiennictwa. Bohaterkg pomnika uczynit pracownice przemystu
tekstylnego, a temat pracy zostat wpisany nie tylko w ikonografie, lecz

takze w sama forme rzezby. Szczegdlng role odgrywa obficie modelowana
tkanina: ciezka, uktadajaca sie w szerokie ptaszczyzny i fatdy. Buduje ona
monumentalnos$c¢ sylwetki, a zarazem staje sie formalnym odniesieniem do
widkienniczego charakteru miasta.

Mimo rozstrzygniecia konkursu planowany pomnik nie zostat ostatecznie
wykonany, podzielajac los wielu ambitnych przedsiewzig¢ architektonicz-
no-rzezbiarskich epoki PRL-u. Na rezygnacje z realizacji ztozyty sie przede
wszystkim narastajace pod koniec lat 70. problemy gospodarcze, ktére
ograniczyty mozliwosci finansowania kosztownych inwestycji monumental-
nych, a takze zmiana priorytetéw politycznych. Idea pomnika - powigzana
z préba symbolicznego uhonorowania tédzkich kobiet i posrednio z pamig-
cig o strajkach widkniarek z 1971 - stopniowo tracita znaczenie. W rezultacie
przedsiewziecie utkneto na etapie organizacyjnym i inwestycyjnym, a plany
jego budowy wygasty, zanim zapadty decyzje prowadzace do realizacji

w przestrzeni miasta.

Kucz nie zrezygnowat jednak z wtasnych koncepcji. Cho¢ ,£6dzka Szwacz-
ka” nie zostata wzniesiona jako miejski monument, artysta zdecydowat sie
samodzielnie doprowadzi¢ projekt do realizacji i odla¢ obie jego wersje
w brazie. Dzieki temu prace funkcjonuja dzi$ jako autonomiczne rzezby,
zachowujgc pamiec¢ o idei niezrealizowanego przedsiewzigcia.

" - -

-

Jan Kucz w pracowni, fot. z archiwum rodziny
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FRANCISZEK MASIAK
1906-1993

tucznik ("Ostatnia strzata"), 1931

gips, 71x24 x19 cm
sygnowany i datowany na podstawie: '"Masiak 1931'

estymacja:
16 000 - 24 000 PLN
3700 - 5600 EUR

POCHODZENIE:
zakup od spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Sport w Sztuce, Instytut Propagandy Sztuki w Warszawie, Warszawa, 1931

. Trzy drugie nagrody to peten zycia chtopak Masiaka, wykwintna osoba na nartach,
w dobrze uchwyconym ruchu, Strynkiewicza (...) i energiczna sylwetka tenisistki
Horno-Poptawskiego.”

Jan Kleczyriski o nagrodach przyznanych podczas wystawy poswieconej tematyce sportowej, zorganizowanej
przez Instytut Propagandy Sztuki w Kamienicy Barczykéw w 1931
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HENRYK GLICENSTEIN
1870-1942

Kochankowie, 1938-40

drewno, 67 x 23 x 16,5 cmstudium: 34x10x8

Do obiektu dotaczone sa dwie prace:

Kochankowie, studium gipsowe do pracy w drewnie: 34x10x8 cm
Martwa natura z figurka, akwarela na papierze: 56x39 cm

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8100 - 10 400 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Hugo Dreyfussa, ziecia artysty, Nowy Jork, Stany Zjednoczone
Galeria Concept Art Stany Zjednoczone, kwiecienrt 2026

kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Life and Work of Enrico Glicenstein, red. Charlotte Sholod

oraz Tamara Sztyma, katalog raisonné, HARD PRESS EDITIONS, 47

Stany Zjednoczone, 2014, nr kat. 203, s. 179 (il.)
HENRYK GLICENSTEIN
1870-1942
Prorok, 1919

braz, 68 x 43 x 42 cm
sygnowany na podstawie: 'H. GLICENSTEIN'
opisany na podstawie: 'ROMA FOND. CASANDA'

estymacja:
38 000 - 50 000 PLN
8800 - 11500 EUR

POCHODZENIE:

dar artysty dla ttumacza i krytyka literackiego, Josepha Leftwicha (1892-1983) oraz jego zony Sali, Londyn (od lat 20. XX w.)
kolekcja prywatna, Londyn

kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, pazdziernik 2022

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Sculpture & Drypoints by Glicenstein, Greatorex Galleries, Londyn, IV 1922

LITERATURA:
Charlotte Scholod, Life & Work of Enrico Glicenstein, Nowy Jork 2015 (il.)
Sculpture & Drypoints by Glicenstein, katalog wystawy, Greatorex Galleries w Londynie, Londyn 1922, poz. kat. 14



Prace Glicensteina sg licznie reprezentowane w prestizowych zbio-
rach publicznych w Stanach Zjednoczonych, Francji i Wioszech. Mniej
znanym rozdziatem jego twérczosci jest malarstwo. Artysta postugiwat
sie pastelem, akwarelg i farbami olejnymi, tworzac prace zréznico-
wane stylistycznie. Wychowany na styku kultury polskiej i zydowskiej,
w swojej dojrzatej twdrczosci prezentowat postawe transkulturowa.
Podejmowat tematy i postugiwat si¢ formami charakterystycznymi dla
sztuki europejskiej, wywodzacymi sie z tradycji greckiej i rzymskiej.
Jednoczesnie starat sie wiaczy¢ w przemiany artystyczne przeto-

mu wiekéw, czerpigc z awangardy oraz tendencji symbolistycznych

i neoklasycystycznych.

Juz jako siedemnastolatek przyuczat sie do zawodu w kilku tédzkich
zaktadach rzemieslniczych, a w 1889 - dzieki pomocy przedstawicieli
miejscowe;j inteligencji, ktérzy dostrzegli jego niebywaty talent - wy-
jechat do Monachium. Ksztatcit sie w tamtejszej Krolewskiej Akademii
Sztuk Pigknych. Do 1895 studiowat w klasie rzezby prowadzonej przez
Wilhelma von Rlimanna. Prezentowat swoje dzieta miedzy innymi

w Warszawie, Krakowie i Lwowie. W 1910 powierzono mu funkcje
wyktadowcy rzezby w Szkole Sztuk Pieknych w Warszawie, z ktérej
jednak zrezygnowat. Lata wojny spedzit w Warszawie i todzi, a po jej
zakoriczeniu pracowat w Szwajcarii i Londynie. W latach 20. ponownie
osiadt we Wioszech. W 1925 otrzymat Order Korony Wioch. W 1928, na
znak sprzeciwu wobec polityki partii faszystowskiej, wyemigrowat do
Stanow Zjednoczonych. Poczatkowo mieszkat w Chicago, a od 1935

w Nowym Jorku, gdzie pozostat do $Smierci.

Prezentowany w katalogu zestaw prac przedstawiajacy pare kochan-
kéw powstat w latach 1938-1940. Postacie ukazane sa w czutym, ro-
mantycznym uscisku. Mezczyzna kleczy przed ukochana, tulac gtowe
do jej piersi. Forma zaczeta powstawac w 1938, kiedy Glicenstein wraz
z rodzing przebywat w domku Newfoundland w stanie New Jersey.
Jego cdérka wspominata w archiwum rodzinnym, ze ksztatt materiatu
zainspirowat artyste do nadania rzezbie kanciastych form, ktére
stworzyty nieoczekiwana, piramidalng kompozycje. Kazda strona tej
grupy rzezbiarskiej ujawnia pomystowe i zaskakujace rozwiazania (Be-
atrice Dreyfuss, ,Glicenstein, 1870-1942", Glicenstein Family Archives,
YIVO Institute for Jewish Research).
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BAZYLI WOJTOWICZ
1899

Portret mezczyzny (B. Szalewicz), 1942/1943

braz patynowany, 47 x 32 x 30 cm
edycja: 2/2
odlew wspdtczesny

estymacja:
9 000 -12 000 PLN
2100 -2 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan

LITERATURA:

Por.: Twérczo$¢ Bazylego Wojtowicza: katalog wystawy jubileuszowej z okazji 80-tej rocznicy urodzin artysty i w 50-lecie pracy
tworczej, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznari 1979, s. 38, s. 13 (il.)
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WLADYSEAW JANIA
1913-2008

Popiersie mezczyzny

drewno, 52 x 22 x 20,5 cm
sygnowany: 'W JANIA'

estymacja:
3000 - 4500 PLN
700 - 1100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




50 o

FRANCISZEK MASIAK
1906-1993

Potéw, 1937

blacha, 133 x 89 x5 cm
sygnowany u dotu: 'FR.MASIAK | 1937'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8100 - 11500 EUR

POCHODZENIE:
zakup od spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Wystawa rzezb Franciszka Masiaka, Podziemie Kamedulskie, Warszawa, grudzier 2011
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KONSTANTY LASZCZKA
1865-1956

Portret Tadeusza Zuk-Skarszewskiego, 1928

braz, 35,5 x 24,3 x 2,5 cm

sygnowny, opisany i datowany u dotu: 'K. Laszczka | T. Zuk-Skarszewskiemu | 1928 w maju’

estymacja:
3500 - 5000 PLN
900 - 1200 EUR

52 o

KONSTANTY LASZCZKA
1865-1956

Syn artysty w mundurze
ceramika szkliwiona, 66,5 x 50 cm

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1200 - 1900 EUR

POCHODZENIE:
zbiory rodziny artysty
kolekcja prywatna, Krakow



Gostawski zadebiutowat w zbiorowej wystawie w roku 1955, w doborowym
towarzystwie artystéw tworzacych reaktywowane na fali odwilzy poznariskie
ugrupowanie plastykdw zwane grupg 4F+R (forma, farba, faktura i fan-
tastyka + realizm). Juz wtedy zastynat jako artysta, ktéry uczucia zakuwa

w metalu. Bo w tym catym ztomie, jak zwykt mawia¢ sam artysta, jest jaka$
uniwersalna prawda, niezmanierowana, czysta, mistyczna. Zdecydowanie
blizsza prawdzie popiotéw sptywajacych Gangesem czy tym sypanym

w Srode Popielcowa niz tym, ktére pokrywaja podfoge kuzni metaloplasty-
kow.

Rzeczywiscie, wigkszo$¢ prac Gostawskiego powstawato z przypadkowych
materiatéw, skrawkéw metalu, pojedynczych $rub i sprezyn, w ktorych
Gostawski potrafit zawsze odnalez¢ ukryte pigkno. To ciggte, mozolne po-
szukiwane umozliwiato z czasem Gostawskiemu zapanowac nad chaosem,
entropig rzeczy martwych, co wynosi jego umiejetnosci artystyczne do
poziomu prawdziwie mistrzowskiego. Niewielu jest przeciez rzezbiarzy,
ktérzy z rownym powodzeniem potrafig wydoby¢ piekno z marmuru
karraryjskiego, co ze sterty pogietego, zardzewiatego metalu. Tak tez jest

i w przypadku prezentowanej todzi, ktéra zdaje sig miata swoje poczatki
jako rura wydechowa ciagnika rolniczego. Tymczasem, Gostawski zobaczyt
w niej co$ wiecej niz tylko kawatek ztomu. Zobaczyt w niej historie ukry-
tego podwodnego $wiata, czy tez legendarnego Nautilus dowodzonego
przez kapitana Nemo z powiesci Juliusza Verne'a ,Dwanascie tysiecy mil
podwodnej zeglugi”. Posrdd artystéw tworzacych po wojnie, wyobrazni
Bossa-Gostawskiego mogta jedynie doréwnac wyobraznia drugiego mistrza
zmagajacego sie z obiektami przygodnymi, czyli Wtadystawa Hasiora. Obaj
posiedli niezwyktg umiejetnos¢ negocjacji, czy tez rozmowy, dialogu czto-
wieka z przedmiotem martwym. Bo zaréwno w rekach Hasiora, jak i Bossa,
przedmioty zaczynajg méwi¢, opowiada¢ historie, dajgc widzowi wglad

w niezwykty $wiat wyobrazni artysty.

Prezentowana praca pochodzi z okresu, kiedy to artysta osiagnat juz
swoj sukces i byt postacig niezwykle rozpoznawalna. Kariera artystyczna
Bossa-Gostawskiego rozpoczeta sie w latach 1946-50, kiedy to studiowat

na Wydziale Rzezby PWSP w Sopocie i Poznaniu. Po ukoriczeniu studiéw
zostat wyktadowca w PWSP w Poznaniu. Byt cztonkiem awangardowej grupy
poznariskich artystow 4F+R. Wczesnie zrezygnowat z tradycyjnych materia-
tow rzezbiarskich. Tworzyt rzezby z opalonego drewna i spawanego zelaza.
Zwtaszcza spawana stal i inne metale stata sie jego gtéwnym $rodkiem
wypowiedzi artystycznej. W tym czasie powstaty takie rzezby jak Ekshu-
mowany, Hiroszima, Pancernik denny. W 1956 Boss ponownie dotgcza

do reaktywowanej grupy 4F+R, ktéra czerpie garéciami z po odwilzowego
kulturalnego wzmozenia. 4F+R (forma, farba, faktura, fantastyka + realizm)
byta polskg awangardowa grupa artystyczna, ktéra dziatata w Poznaniu od
1947 do 1949 i zostata reaktywowana na rok w 1956. 4F+R funkcjonowata

w tradycji ekspresjonistycznej, stworzonej w kregach miedzywojennego
czasopisma artystycznego ,Zdrdj". Ekspresjonistyczne rzezby Bossa z lat
60. XX wieku zrywaty z akademicka estetyka i wprowadzaty na ,salony”
takie materiaty jak zelazo przemystowe czy blacha. W tym okresie Boss
realizowat réwniez liczne zamowienia o charakterze uzytkowym. Wiéréd
najbardziej monumentalnych warto z pewnoscig wymieni¢ pomniki: Brater-
stwa Broni w Szprotawie czy tez Pomordowanych Wigzniéw Politycznych

w Storisku. Dla mieszkaricow stolicy najblizsze beda jednak kandelabry,
ktore Boss przygotowat dla Galerii Sztuki Zacheta w Warszawie i zdobig
monumentalne wejscie gmachu przy placu Matachowskiego.

Prezentowana t6dZ podwodna powstata na poczatku lat 70., czyli w mo-
mencie, kiedy to Boss osiadt w Rybitwach nad Jeziorem Lednickim,
przysposabiajac sobie na potrzeby pracowni stary warsztat. To tam przez
laty zwozit przerézne fragmenty metalu, z ktérych powstawaty przedmioty
uzytkowe - artystyczne kute zyrandole, kraty, ptoty, furtki i bramy, ktére
do dzisiaj mozna podziwia¢ w znajdujacej sie po sasiedzku Wielkopolskim
Parku Etnograficznym, przy kosciele w Dziekanowicach, czy tez Koninie czy
Kaliszu. Prace Bossa nigdy nie utracity swojego charakteru, sa $wiadec-
twem drogi przebytej przez artyste, ale takze znakiem czaséw, kiedy to

w powszechnej szarzyznie dnia codziennego, niewielu potrafito dostrzec
promiert optymizmu.
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JULIAN BOSS-GOSEAWSKI
1926-2012

"L6dZz podwodna”, lata 70. XX w.
stal spawana, 16 x 116 cm

estymacja:
35000 - 55000 PLN
8100 - 12700 EUR
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JULIAN BOSS-GOSLAWSKI
1926-2012

Bazyliszek, 2007
stal spawana, 97 x 90 x 40 cm
estymacja:

30 000 - 40 000 PLN
6900 - 9200 EUR
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FRANCISZEK STRYNKIEWICZ
1893-1996

Jozef Pitsudski, 1936

marmur, braz patynowany, wymiary rzezby: 70 x 30 x 42 cm
wymiary postumentu: 24 x 27 x 28 cm
sygnowany na krawedzi: 'F.STRYNKIEWICZ'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8200 - 11700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, USA

LITERATURA:
Por.:
Stulecie urodzin rzezbiarza, red. Maria Lewariska, Warszawa 1993, nr kat. 64
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RAPHAEL NANNINI
1870-1895

"Chopin", przetom XIX/XX wieku

metal, 30,5 x 19 x 17 cm
sygnowana na boku: 'R. Nannini'
opisana na froncie: 'Chopin’

estymacja:
4500 - 6 000 PLN
1100 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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STANISLAW SIKORA
1911-2000

"Zrebak", lata 40 XX w.

braz patynowany, wymiary rzezby: 23 x 24 x 7 cm
Podstawa: 15,5 x 31x 13,6 cm
sygnowany i opisany karteczka autorska: "SIKORA STANISLAW | "ZREBAK" | BRAZ'

estymacja:
7000 - 9000 PLN
1700 - 2100 EUR
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ALFONS KARNY
1901-1989

Portret Stanistawa Noakowskiego, okoto lata 70. XX w.

ceramika szkliwiona, 52 x 40 x 34 cm
sygnowany na spodzie: 'Karny'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4 600 - 6 900 EUR

W tworczosci Alfonsa Karnego na pierwszy plan wysuwa sie portret. Sam artysta
uzasadniat swoje zainteresowanie tym gatunkiem przekonaniem, ze cztowiek jest te-
matem nadzwyczajnym, najlepszym z mozliwych dla sztuki rzezbiarskiej. Zamitowanie
Karnego do tej formy pojawito sie juz podczas studiéw w pracowni Tadeusza Breyera.
Pochodzacy z Biategostoku rzezbiarz nalezat do najbardziej cenionych portrecistow
spodrod wychowankéw profesora. Juz jako mtody artysta sam decydowat, czyja
podobizna wyjdzie spod jego diuta. Jego portrety cechowaty klasyczny spokdj oraz
harmonijna, migkka linia.

Istotng cze$¢ tworczosdci portretowej Karnego stanowi cykl poswiecony stynnym
Polakom. Odrodzona ojczyzna potrzebowata bowiem odwotania do wielkiej tradycji

i wybitnych osobowos$ci dwudziestolecia migdzywojennego. ,Pierwszym dzietem
artysty, ktérym Alfons Karny rozpoczat tworzenie cyklu portretéw stawnych Polakow,
byta rzezba przedstawiajaca Stanistawa Noakowskiego. Wybdr ten byt podyktowa-

ny wrazeniem, jakie wywart profesor w trakcie inauguracyjnego wyktadu, w ktérym
uczestniczyt Karny. W zachowanych notatkach szczegétowo przedstawit jego postac,
zrelacjonowat przebieg wyktadu z historii sztuki i opisat reakcje studentéw, ktérzy
podziwiali erudycje profesora. Ten wybitny znawca architektury polskich Kreséw,
autor rysunkéw i akwareli, od tej pory stat sie jego wychowawca, mistrzem i przyja-
cielem. W3rod zdjec¢ wykonanych w pracowni rzezb Tadeusza Breyera, jedno z nich
przedstawia Karnego przy korekcie rzezbiarskiego portretu Stanistawa Noakowskiego.
Rzezba ta, zrealizowana w 1929, w granicie, zdobyta nagrode w konkursie na popiersie
Stawnych Polakéw. Odlana w brazie, eksponowana na dorocznym Salonie Jesiennym
w warszawskiej Zachecie, przyniosta mu drugg nagrode miasta stotecznego Warszawy
i finansowe wsparcie w kwocie 500 ztotych. Portret Stanistawa Noakowskiego zostat
réwniez nagrodzony ztotym medalem na Wystawie Sztuki i Techniki w Paryzu w 1937
r.” (Ryszard Saciuk, Alfons Karny: Galeria Portretow Wielkich Polakdw, Biatystok 2020,
s. 34).
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FELICJAN SZCZESNY KOWARSKI
1890-1948

Gtowa kobiety
braz, 20 x 16 x 21cm

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 - 4200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

60 o

MARIAN KURIATA
1913-1989

Popiersie Barbary Pniewskiej, 1949

piaskowiec, 53 x 32 x 19 cm
sygnowany, datowany i opisany z tytu: 'MARIAN - KURIATA - 1949 |
M. KURIATA | 1942-50"

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2 800 EUR
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JEAN LAMBERT-RUCKI JEAN LAMBERT-RUCKI

1888-1967 1888-1967

"Zwierzenie" ("Confidence"), 1923-1925 Bez tytutu, z cyklu "Pasterze”

braz patynowany, 37 x 12,5 x 12,6 cm braz, 35 x16 x 10 cm

sygnowany i numerowany u dotu: '7/8 J. Lambert- Rucki [monogram wigzany artystyl 2022' oraz znak odlewni: 'TEP' sygnowany, opisany oraz numerowany na podstawie: 'Lambert Rucki 2/8' i piecze¢ odlewni Valsuani

edycja: 7/8 odlew po$miertny wykonany w | pot. lat 70. XX w. lub po 1981. We Francji wprowadzono wtedy prawo reprodukcji rzezb oraz
odlew wspdtczesny numeracje: 1-8/8 i EA/I-IV.

estymacja: edycja: 2/8

40 000 - 60 000 PLN

9200 -13 800 EUR estymacja:

25000 - 35000 PLN

POCHODZENIE: 5800 - 8100 EUR

kolekcja prywatna, Paryz
OPINIE:

WYSTAWIANY: o : ' :
autentyczno$¢ potwierdzona przez Jacques'a de Vos, Francja

.Centenaire de la naissance de Jean Lambert-Rucki”, Galerie Jacques De Vos, Paryz, pazdziernik-listopad 1988

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Paryz
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Por.: Artur Winiarski, Jean Lambert-Rucki, Warszawa 2017, s. nlb, nr.kat. 83 (il.)
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AUTOR NIEZNANY
1903-1989

Totem z reliefami o tematyce olimpijskiej, przed 1962

braz patynowany, 58,5 x 20,2 x 20,2 cm
na postumencie blaszka wytworni: 'WYTWORNIA ARTYSTYCZNA | WEADYSEAW MIECZNIK | WARSZAWA, MARSZALKOWSKA 108"

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 - 4200 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, kwiecieri 2017
kolekcja prywatna, Polska
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HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015

Z cyklu "Ksiegi zycia", 2006-2007
drewno polichromowane, 156 x 46 x 31cm
estymacja:

25000 - 35000 PLN
5800 - 8100 EUR

65

HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015

Choragiew, 2010

asamblaz/akryl, bawetna, drewno, tkanina, widczka, 95 x 72 cm
sygnowany w kompozycji: 'MUSIALOWICZ'
opisany i datowany na odwrociu: 'Choragiew | kolaz | 2010

estymacja:
8000 - 10 000 PLN
1900 - 2 300 EUR
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ADAM RZEPECKI
1950

"Kapliczka ku czci stanu wojennego (Sztuka na zaméwienie spoteczne)”, 1982
asamblaz/papier, drewno, szkto, 94 x 67 x 23 cm

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23000 - 34 500 EUR

WYSTAWIANY:

Adam Rzepecki, ,Stary Rzepecki patrzy na mtodego Rzepeckiego”, Galeria Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki,

Krakéw, 19.05.-18.10.2020

,Pamiec i uczestnictwo. Wystawa plastyki na jubileusz Sierpnia ‘80 i Solidarnosci”, wystawa zbiorowa, Muzeum Narodowe
w Gdarisku, Gdarisk, 20.06-25.09.2005

,Prawdziwa historia grupy artystycznej £6dz Kaliska (1979-2004)", Galeria Klimy Bochenskiej, Fabryka Trzciny,

Warszawa, 8-28.02.2005

LITERATURA:

Marcin Ko$cielniak, Pochwata profanacii. , Trzecia droga” w kulturze polskiej lat 80., , Teksty Drugie”, nr 2, 2017, s. 232,

online: https://rcin.org.pl/Content/64837/PDF/WA248_84100_P-I-2524_koscielniak-pochwala_o.pdf [dostep: 22.01.2025]
Adam Rzepecki. Preferuje bardziej zrzute niz kulture, katalog wystawy, Galeria Sztuki Wspdétczesnej BWA Sokoét, red. Dawid
Radziszewski, Nowy Sacz 2013, s. 160 (il.)

Czkawka. 40 lat Grupy £6d7 Kaliska, katalog wystawy, Mazowieckie Centrum Sztuki Wspotczesnej Elektrownia, red. Dobrochna
Badora, Radom 2020, s. 97 (il.)
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TAMARA BERDOWSKA
1962

Rysunek przestrzenny, 2021

akryl/folia aluminiowa, 52 x 42 x 22 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Tamara Berdowska | KKO3, 2021 | rysunek przestrzenny'

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4600 - 6 900 EUR

,Geometria jest w mojej twérczosci metodg obrazowania idei, czesto pierwszym impul-
sem i sposobem porzadkowania (...). Zawsze jest jednak $rodkiem, a nie celem”.

Tamara Berdowska
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OLAF BRZESKI
1975

"Kot" z cyklu "Czarne charaktery - czyli dtugo oczekiwana zmiana rél", 2008

ceramika, 30 x 25 x 27 cm
sygnowany, datowany i opisany u spodu: 'Olaf | Brzeski | 1/3 2008'
ed.1/3

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4200 - 5800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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TOMASZ GORNICKI
1986

"Fleshblood Right/Fleshblood Left", dyptyk, 2016

braz, wymiary pierwszej stopy: 10 x 25 x 30 cm
wymiary drugiej stopy: 10 x 35 x 33 cm

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6900 - 9200 EUR

70 o

TOMASZ GORNICKI
1986

"A Hint of Decay (On)", 2017

braz, stal, rzezba: 41,5 x 33,5 x 33,5 cm
postument stalowy: 125 x 33,5 x 33,5 cm
unikat

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5800 - 8100 EUR

WYSTAWIANY:
,Thou Art Darkest”, Underdog Gallery, Londyn, 5-25.10.2018
,Tarot & Archetypes”, Underdog Gallery, Londyn, 25.01-2.03.2019




71

SYLWESTER AMBROZIAK
1964

"Para", 2010

braz patynowany, 38 x 22,5 x 9,4 cm
sygnowany, datowany i opisany u podstawy: 'A 2010 | E.A.
EA.

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
9200 - 11500 EUR
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SYLWESTER AMBROZIAK
1964

"Kobieta", 1992

braz patynowany, 48 x 15 x 11cm
sygnowany, datowany i opisany u podstawy: 'A. 92. E.A!

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5800 - 8100 EUR




Sylwester Ambroziak, fot. Agnieszka Pliszka (z archiwum rodziny)

POSZUKUJE W CZtOWIEKU ELEMENTOW PIERWSZYCH, DLATEGO
ZWRACAM SIE KU RELIGIJNYM KULTUROM LUDOWYM | PIERWOTNYM

- AFRYKRHSKIM CZY AMAZOHSKIM, ALE ROWNOCZESNIE GZERPIE
Z KULTURY MASOWEJ: KOMIKSU | FILMU ANIMOWANEGO. RZEZBA DZIS
ZATRACILA DUCHA, JA PROBUJE GO WSKRZESIC, ODNALEZC W NIEJ
EMOCJE. MOICH POSTACI NIE TRAKTUJE TYLKO JAKO RZEZBE, T0 M0J
JEZYK, RODZAJ TEATRU, SPOSOB KOMUNIKOWANIA. TO BLIZSZE SZA-
MANIZMOWI™.

SYLWESTER AMBROZIAK

Tworczo$e Sylwestra Ambroziaka od korica lat 80. rozwija sie
wokot figury ludzkiej, traktowanej jako nosnik podstawowych
doswiadczen egzystencjalnych: samotnosci, bliskosci, cierpienia,
leku, przemocy czy potrzeby wspolnoty. Artysta wypracowat
wyjatkowo rozpoznawalny jezyk formalny, oparty na daleko idacej
deformaciji anatomii. Jego postacie maja masywne gtowy, wydtu-
zone tutowia i rece, uproszczone rysy oraz wyraznie zaznaczone
cechy ptciowe. Nie sg jednak studiami konkretnych modeli.
Ambroziak dazy raczej do stworzenia uniwersalnego typu czto-
wieka — istoty zarazem archaicznej i wspétczesnej, bezbronnej,
czasem groteskowej, a przy tym obdarzonej silng obecnoscia.

Zrédta tego jezyka sg zréznicowane. Artysta wskazuje na
inspiracje sztuka ludowa i prehistoryczng oraz tradycjami kultur
pozaeuropejskich, réwnoczesnie czerpigc z komiksu i filmu ani-
mowanego. Wazna role odgrywa réwniez europejska ikonografia
religijna. W pierwszym okresie tworczo$ci Ambroziak wielokrot-
nie siggat do Starego i Nowego Testamentu, reinterpretujac
sceny takie jak ofiara Izaaka czy kuszenie $w. Antoniego. Klasycz-
ne motywy pozbawiat idealizacji i patosu, koncentrujac sie na
fizyczno$ci bohateréw i emocjonalnym napieciu przedstawienia.

Istotnymi elementami praktyki Sylwestra Ambroziaka sg materiat
oraz zwigzana z nim skala. Szczegdline miejsce zajmuje drewno,
z ktérego powstawaty monumentalne, niekiedy znacznie prze-
skalowane figury, noszace wyrazne $lady recznej obrébki. Obok
nich Ambroziak wykonuje rzezby w brazie, aluminium i wosku,

a w poézniejszych realizacjach wykorzystuje takze silikon, zywice
oraz wtékno szklane. Kameralne i srednioformatowe odlewy

nie sa prostym pomniejszeniem monumentalnych kompozyciji.
Zmiana skali wptywa na charakter kontaktu z przedstawiong po-
stacia, pozwalajac ogladac ja z bliska i zwraca¢ uwage na sposéb
modelowania powierzchni.

Prezentowane prace, wykonane w brazie, dobrze ukazujg zasad-
nicze cechy tego idiomu. W ,Parze” dwie nagie postacie stoja
bezposrednio obok siebie, tworzac zwartg, niemal symetryczna
grupe. Ich podobieristwo jest uderzajace: analogiczna budowa,
frontalna poza i zblizone rysy sprawiaja, ze mozna postrzegac je
jako warianty tego samego typu. Jednoczesnie drobne réznice
w ustawieniu gtéw i modelunku przetamujg wrazenie petnej
identycznosci. Fizyczna blisko$¢ nie przyjmuje formy demon-
stracyjnego gestu — relacja wynika przede wszystkim ze wspdlnej
przestrzeni, styku sylwetek i niemal nierozdzielnej kompozycji.
Charakterystyczna, nieregularna powierzchnia brazu zachowuje
slady pierwotnego modelunku, dzigki czemu cigzar metalu nie
niweluje ekspresyjnosci gestu rzezbiarskiego.

Frontalna, naga sylwetka ,Kobiety” zostata skonstruowana
wedtug tej samej zasady celowej deformacii: niewielki dystans
migdzy rekami a torsem, mocne nogi, wydtuzona szyja i powiek-
szona gtowa nadajg jej charakter niemal totemiczny. Szczegding
uwage zwracajg krotkie, ostro zakoriczone formy rozmieszczone
na glowie. Moga one przywotywac¢ niektore realizacje Ambro-
ziaka odnoszace sig do Statuy Wolnosci, w ktérych pojawia sie
charakterystyczna korona z promieniami oraz uniesiona reka

z pochodnig. W tamtych pracach odniesienie do nowojorskiego
monumentu jest czytelne i celowo przeksztatcone przez artyste.
Tutaj nalezy raczej odczytac te formy jako element stylizacji
przywodzacy na mys$l fryzury i ornamentyke znane z przed-
stawien kultur rdzennych, wpisujace sie w szerszy repertuar
inspiracji Ambroziaka.

Obie realizacje taczy charakterystyczne dla artysty napiecie
miedzy prostota formy a intensywnoscia psychologiczna. Zre-
dukowany gest, frontalnosc¢ i $wiadome odejscie od klasycznych
proporcji sprawiajg, ze figury nie opowiadajg konkretnej historii,
lecz koncentrujg uwage na samej kondycji cztowieka oraz jego
relacji z drugim cztowiekiem. ,Para” i ,Kobieta” dobrze obrazuja
rozwijany przez Ambroziaka projekt rzezby figuratywnej, w ktérej
archaizacja, ekspresja i wspotczesna wrazliwos$¢ tworzg jeden,
rozpoznawalny jezyk.
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DANKA JARZYNSKA
1960

"Eros", 2026
dab czarny, granit, metal, 41 x 36 x 50 cm (w $wietle passe-partout)
estymacja:

20 000 - 30 000 PLN
4600 - 6 900 EUR




74

KAROLINA ZIMNICKA
1982

"Morfogeneza", 2025
ceramika, 50 x 40 x 40 cm

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1400 - 1900 EUR

Forma w pracach Karoliny Zimnickiej pozostaje cze$ciowo nieujarzmiona. Jej Zrédtem
jest dodwiadczenie cielesno$ci rozumianej nie jako przedstawienie, lecz jako zapis
nacisku, napigcia, oporu i granicy. Organiczne, obte struktury splatajg sie ze soba,
tworzac uktady sytuujace sie pomiedzy anatomig a abstrakcja. Trzy nogi petnia funkcje
podstawy, ale zarazem stajg si¢ znakiem zaleznosci. To, co mogtoby stanowi¢ jedna
catod¢, zostaje rozszczepione na kilka elementéw pozostajgcych ze soba w statej
relacji. Podparcie oznacza tu jednoczes$nie wiez i ograniczenie, a stabilno$¢ wymaga
ciggtego rownowazenia sit.
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ZBIGNIEW MAKOWSKI WLODZIMIERZ PAWLAK
1930-2019 1957

Bez tytutu, 1961 "Gwozdzie znad Wisty | Kwadrat Malewicza", 2006
relief/gips malowany, 28,5 x 12 x 3 cm gwozdzie, drewno, 21,5 x 21,5 x 6 cm

sygnowany i datowany na spodzie: 'Zbigniew | Makowski | 1961 r." o . i
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WLODZIMIERZ PAWLAK | GWOZDZIE ZNAD WISLY | /W KWADRAT MALEWICZA/ |

estymacja: KAZIMIERZ DOLNY NAD WISEA 02-08-2006 | KORYTOW A. 11 VIIl 2006'
6000 -9 000 PLN .
1400 - 2100 EUR estymacja:
15000 - 18 000 PLN
POCHODZENIE: 3500 - 4200 EUR

kolekcja prywatna, Polska
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PIOTR LUTYNSKI
1962

"Pisuar", 2004

pisuar, siano, wydmuszka strusiego jaja, 62 x 29 x 30 cm
opisany u gory: 'Duchamp’

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4200 - 5800 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja Grazyny Kulczyk

WYSTAWIANY:
,GK Collection #1”, Art Stations, Poznar, 18.03-17.06.2007

LITERATURA:

Pawet Leszkowicz, GK Collection #1, katalog wystawy, Art Stations, Poznan 2007, s. 146 (il.)

—

-

L
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MILOSZ FLIS
1986

Diving, 2015

zywica, 32,5 x 179 x 100 cm
sygnowany i datowany pod spodem: '[sygnatura artystyl | 2015'

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4200 - 5800 EUR
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KRZYSZTOF OSTRZESZEWICZ
1985

"Judyta", 2018

zywica, beton, wymiary bez podstawy: 40 x 10 x 9 cm

Wymiary z podstawa: 60 x 10 x 9,6 cm

sygnowany, datowany i opisany u dotu po prawej stronie: 'K.0. 18 r. | JUDYTA'
sygnowany, datowany i opisany od spodu: 'KRZYSZ | TOF | OSTRZESZE | WICZ |
2018 r. | "JUDYTA" | [sygnatura artystyl'

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1400 - 1900 EUR

80 «

TOMASZ SETOWSKI
1961

"Lewitacja"

braz, wymiary bez podstawy: 34 x 17 x 12 cm
wymiary z podstawa: 40 x 17 x 12 cm
sygnowany z prawej strony: 'Setowski'

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1400 - 1900 EUR
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JOANNA ZAKRZEWSKA-CHOLEWA
1976

"Aniot", 2026

braz patynowany, wymiary bez podstawy: 82 x 58 cm
wymiary z podstawa: 122 x 28 x 28 cm
sygnowany i numerowany na odwrociu lewego skrzydta: 'ZAK llI/VIII'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5800 - 8100 EUR

Motyw aniota, obecny w kulturze europejskiej od stuleci, odnosi sie do idei opieki,
bezpieczenstwa i duchowego wsparcia. Jest figura posrednika i straznika, znakiem
obecnosci, ktéra przynosi ukojenie, wzmacnia poczucie nadziei i przypomina o istnie-
niu porzadku przekraczajacego codzienne doswiadczenie.

Zakrzewska-Cholewa, absolwentka Wydziatu Rzezby Akademii Sztuk Pieknych

w Krakowie, specjalizuje sie przede wszystkim w rzezbie w brazie. Tworzy zaréwno
kameralne obiekty, jak i realizacje o wiekszej skali, zachowujac przy tym rozpoznawal-
ng oszczednos¢ $rodkéw i skupienie na figurze. Prezentowany w katalogu ,Aniot” jest
najwiekszym do tej pory formatem wykonanym przez artystke, a zarazem rozwinie-
ciem jej poszukiwan w obrebie figury ludzkiej i znaku.

Pomimo ciezaru materiatu rzezba zachowuje wrazenie lekkosci i delikatnos$ci. Smukta
sylwetka, wydtuzone proporcje oraz szeroko rozpostarte skrzydta buduja subtelne
napiecie pomiedzy statycznoscig brazu a sugestig ruchu i unoszenia. Chropowata,
modelowana powierzchnia punktowo odbija $wiatto, podkreslajac materialnos¢ dzie-
ta, a jednoczesnie nie odbiera mu poetyckiego charakteru. Monumentalna skala nie
przyttacza jednak kameralnego wymiaru przedstawienia: przeciwnie, wzmacnia jego
obecnos¢ i symboliczny rezonans.
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TOMASZ KAWIAK TOMASZ KAWIAK

1943 1943

Kurtka, 2013 "Lot powyzej gniazda dzinséw", 1988

aluminium, 63 x 50 x 35 cm braz patynowany, kamier, marmur, 135 x 40 x 20 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TOMEK | 2/8 2013' | Fonderia de Carli Torino' sygnowany z tytu: TOMEK KAWIAK' oraz datowany i opisany: 'FONDERIA | MARIANI | pietrasanta Italy | 1988
unikat

estymacja:

40 000 - 50 000 PLN estymacja:

9200 - 11500 EUR 80 000 - 100 000 PLN

18 400 - 23 000 EUR
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BRONISLAW CHROMY
1925-2017

Perkoz
kamien, braz patynowany, 42 x 13 x 19 cm

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1400 - 1900 EUR

85 o

BRONISLAW CHROMY
1925-2017

Smok
braz patynowany, krysztat gorski, 42 x 17 x 12 cm

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1200 - 1700 EUR



REGULAMIN AUKCYJNY

Niniejszy Regulamin Aukcyjny stanowi integralna czes¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykéw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych do sprzedazy
w ramach aukcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug droga elek-

troniczna i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI

1

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedziba w Warszawie (00-477)
przy ul. Pieknej 1A, wpisana do rejestru przedsigbiorcéw Krajowego Rejestru
Sadowego prowadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w War-
szawie XII Wydziat Gospodarczy Krajowego Rejestru Sadowego pod nr KRS
0000718495, REGON: 142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zakladowym wy-
noszacym 13.314.000 zt - kapitat wptacony w cato$ci; adres poczty elektronicz-
nej: biuro@desa.pl, numer telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak
za potaczenie standardowe - wg. cennika wtasciwego operatora).

DESA na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziatajg-
cy w imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporza-
dzenia Obiektem.

Aukcje organizowane przez DESA maja charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.].
Dz. U.z 2023 r. poz. 27569 z pdézn. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielkg literg otrzymuja nastepujgce znaczenie:

1.

8.1.

8.1.1.

8.1.2.

8.1.4.

8.1.5.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajgca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz $wiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespdt potgczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilng, dostepng pod adresem internetowym:
https://bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/.

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykéw lub innych obiektéw kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktorej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjne;j.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuje sie obstugg Klientéw oraz udzielaniem
informacji dotyczacych wszelkich aspektow dziatalnosci Sprzedawcy - kontakt
z BOK jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail:
bok@desa.pl, za posrednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt
potaczenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potaczenie standardowe -
wg cennika wtasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych pol-
skich lub winnej walucie, bedaca zwycieska Oferta podczas Licytacji, zawie-
rajgca podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki VAT marza - Cena
Wylicytowana nie zawiera kosztéw dostawy oraz pozostatych Optat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez wiasciciela Obiektu,
ponizej ktérej Sprzedawca nie jest upowazniony do sprzedazy Obiektu. Kazdy
Obiekt moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DESA - DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477) przy ul. Pieknej
1A, wpisana do rejestru przedsiebiorcéw Krajowego Rejestru Sagdowego pro-
wadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XIl Wydziat
Gospodarczy Krajowego Rejestru Sgdowego pod nr KRS 0000718495, REGON:
142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zakladowym wynoszacym 13.314.000 zt -
kapitat wptacony w catosci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer
telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potaczenie standardo-
we - wg. cennika wtasciwego operatora).

DROIT DE SUITE - optata na rzecz tworcy lub jego spadkobiercow z tytutu do-
konanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu plastycz-
nego.

W przypadku Obiektéw sprzedawanych przez DESA lub DU7 sp. z o.0. optata
Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach au-
torskich i pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z p6zniejszymi zmianami, zgodnie
z obowiazujacg w Unii Europejskiej dyrektywg 2001/84/WE Parlamentu Euro-
pejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie prawa autora do wyna-
grodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata
Droit de Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dzien-
nego NBP z dnia poprzedzajacego Aukcje lub dnia poprzedzajacego ostatni
dzien Aukcji, jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$é¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes$¢ jest zawarta w przedziale do
réownowartosdci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

. 1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czedc jest zawarta w przedziale od réw-

nowartoéci 200 000,01 euro do réwnowartoéci 350 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartoséci 350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajacym rownowartosc¢ 500 000 euro.

8.2.

8.2.1.

8.2.3.

8.2.4.

n.
1.2.
11.3.

n.4.
1n.5.

1.6.

n7.

11.8.

11.9.

W przypadku Obiektéw sprzedawanych przez DESA Unicum GmbH optata
Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 26 ust. 1-2 niemieckiej ustawy
o prawie autorskim z dnia 9 wrzeénia 1965 r. (Dz.U. |, s. 1273), ostatnio zmienio-
nej artykutem 28 ustawy z dnia 23 pazdziernika 2024 r. (Dz.U. 2024 |, nr 323)
(Urheberrechtsgesetz vom 9. September 1965 (BGBI. | S. 1273), das zuletzt
durch Artikel 28 des Gesetzes vom 23. Oktober 2024 (BGBI. 2024 | Nr. 323)
geéndert worden ist), zgodnie z obowigzujagcg w Unii Europejskiej dyrekty-
wa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.
w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata Droit de Suite jest obliczana wg. nastepu-
jacych stawek, z uzyciem kursu dziennego Europejskiego Banku Centralnego
z dnia poprzedzajacego Aukcje lub dnia poprzedzajacego ostatni dzieri Aukcji,
jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosc¢ 12 500 euro:

4% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do
réwnowartosci 50 000 euro; oraz,

. 3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od

réwnowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od row-
nowarto$ci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,6% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 360 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

. 0,256% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale

przekraczajgcym réwnowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu, stanowigca
orientacyjng wartos¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwarancji, ani
zapewnienia co do faktycznej wartosci Obiektu. Estymacje w Katalogu moga
by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
Aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - cigg znakéw alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryza-
cji w trakcie uzyskiwania dostgpu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie
podczas tworzenia Konta iwymaga dwukrotnego powtdrzenia Hasta. Klient
jest uprawniony do nielimitowanej zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpie-
czenstwa korzystania z Konta, Klient jest zobowigzany do nieudostgpniania go
osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany na potrzeby oznaczonej Aukcji, zawiera-
jacy Opis Obiektow, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwigzane z Au-
kcja, w szczegdlnosci Estymacije lub Regulamin. Katalog jest dostepny w formie
elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie
papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢
w Katalogu:

O - Alpha Obiekt objety optata Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optatg Importowa;

B - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze byé rozliczana
fakturg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksiazek (na pozostate
Obiekty, nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze by¢ jedynie faktura
VAT Marza);

" - Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A - Delta Obiekt wytworzony w cato$ci lub zawierajacy elementy wytworzone
z roélin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

M - Mu Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczesniejszym kontakcie z Doradcg Klienta;

TU - Pi Obiekt, ktorego odbiér odbywa sie po umoéwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Rzeczna 6, 03-794 Warszawa, Hala DCO1, wejscie przy Bramie 05,
czynne poniedziatek-pigtek w godz. 10-15);

W - Psi Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej;

A - Lambda Obiekt, dla ktdrego sprzedawca jest spotka DU7 SP. Z O. O. z sie-
dzibg w Krakowie, przy al. powstania warszawskiego 15, 31-5639 Krakéw, nr KRS
0000900676, REGON: 3889824590, NIP: 7011034130, o kapitale zaktadowym
wynoszacym 5.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu
uniknigcia watpliwodci wszelkie postanowienia dotyczace praw i zobowigzan
DESA wskazane w Regulaminie majg analogiczne zastosowanie do Obiektow
sprzedawanych przy posrednictwie Partnera wspotpracujacego z DESA (na
podstawie stosownych umow i upowaznien w zakresie niezbednym do realiza-
cji obowigzkéw dotyczacych sprzedazy Obiektéw w ramach Aukcji). Partner na
organizowanych aukcjach wystepuije jako zastepca posredni dziatajgcy w imie-
niu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia
Obiektem;

1110. X - Sigma Obiekt, dla ktérego sprzedawca jest spotka DESA Unicum GmbH

nn

20.

z siedzibg w Berlinie, przy August-Viktoria-Str. 24, 14193 Berlin - Schmar-
gendorf, numer rejestru handlowego (Handelsregisternummer): HRB 272864
B, numer identyfikacji podatkowej Republiki Federalnej Niemiec St.Nr.
127/259/51115 o kapitale zaktadowym wynoszagcym 25.000 EUR - kapitat
wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu unikniecia watpliwosci wszelkie
postanowienia dotyczace praw izobowigzarh DESA wskazane w Regulaminie
majg analogiczne zastosowanie do Obiektéw sprzedawanych przy posred-
nictwie Partnera wspotpracujacego z DESA (na podstawie stosownych umoéw
i upowaznien w zakresie niezbednym do realizacji obowigzkéw dotyczacych
sprzedazy Obiektéw w ramach Aukcji). Partner na organizowanych aukcjach
wystepuje jako zastepca posredni dziatajgcy w imieniu wtasnym, lecz na ra-
chunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia Obiektem. Umowy za-
warte z DESA Unicum GmbH podlegaja prawu Republiki Federalnej Niemiec.
W przypadku Obiektéw dla ktérych sprzedawcg jest DESA Unicum GmbH,
Cena Wylicytowana oraz Optata Aukcyjna stanowi kwote netto do ktérej zo-
stanie doliczony niemiecki podatek od towardw i ustug (VAT) wedtug stawki 7%.

K -Kappa Obiekt importowany spoza Unii Europejskiej, dla ktérego Optata
Aukcyjna wynosi 29,5% Ceny Wylicytowanej. Cena Wylicytowana oraz Optata
Aukcyjna Obiektéw oznaczonych tym symbolem stanowig kwote brutto za-
wierajaca podatek od towaréw i ustug (VAT) wedtug stawki 23%. Sprzedaz, na
zyczenie Klienta, moze byc rozliczana faktura wg. stawki VAT 23% (na pozostate
Obiekty, nieoznaczone tym symbolem albo symbolem 3 - Beta” wystawiana
moze by¢ jedynie faktura VAT Marza).

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajaca petng zdolno$¢ do czynnosci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajaca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolno$¢
prawng; z ktérg zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajgcy z Ustug
Elektronicznych.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.j. Dz. U.
22024 r. poz. 1061 z pdzn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem)
i Hastem podanym przez Klienta zbidér zasobdw w systemie tele-
informatycznym DESA, w ramach ktérego Klient moze korzysta¢ z wybra-
nych funkcjonalnosci Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposob zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujacych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert naby-
cia Obiektu w trakcie Aukcji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna bioraca udziat w Licytacji dziatajaca w imieniu
wiasnym albo dziatajgca jako przedstawiciel osoby trzecie;.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.

OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do
sprzedazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem
a Sprzedawca.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich warto$¢ pieniezna, stanowigca oferte
nabycia przez Licytujgcego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera i zwycigstwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych optat, do ktérych zaptaty zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licyta-
cje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu za-
wierajgcy podstawowe informacje techniczne oraz merytoryczne identyfi-
kujace dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiaf, z ktérego Obiekt jest
wykonany, technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary
(w przypadku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysoko$¢
x szeroko$¢ - sg wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze
w opisie zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawio-
nych za szktem podawane sg wymiary w Swietle passe-partout lub w $wietle
oprawy; w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary
arkusza papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty.
W przypadku Obiektéw tréjwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary
- wysokos¢ x szerokos$¢ x gtebokos¢ - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie tez
do tylko jednego, najwiekszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysoko$¢
rzezby, dlugo$c taricuszka, $rednica talerza); na zyczenie zainteresowanych,
DESA moze poda¢ doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz
w ramie lub rzezba na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informa-
cje merytoryczne to: atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta
sztuki; domniemanie autorstwa lub watpliwosci dotyczace autorstwa oznaczo-
ne moga by¢ w Katalogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu
i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia,
znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu - ,2" lub ,(3)” - po nazwisku artysty,
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,At-
tributed” lub skrét ,Attrib.”; w Katalogu moze pojawic sie rowniez przypisanie
Obiektu do blizej lub szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego
artysty, co w Katalogu oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku
artysty jednego z nastepujacych okreslen: krag”, ,szkota” badZ ,nasladowca”;
okreslenie ,wedtug” oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kom-
pozycje bardziej znanego mistrza), informacje o wytworni lub
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producencie Obiektu, informacje o autorze projektu Obiektu, czas powsta-
nia Obiektu (doktadny lub przyblizony czas powstania Obiektu wyrazony data
roczna, datami od-do lub stuleciem badz czescig stulecia np. poczatek stule-
cia, koniec stulecia, $rodek stulecia, 1. lub 2. potowa stulecia, okreélona ¢wier¢
stulecia, okre$lone dziesieciolecie; tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane
moga by¢ réwniez okreslenia okresdw historii politycznej lub historii kultury
np. ,dwudziestolecie migdzywojenne”, ,Ksigstwo Warszawskie”. W przypad-
ku daty rocznej w Katalogu moga pojawi¢ sie okreslenia ,okoto” - w skrocie

,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga pojawi¢ sie réwniez dwie daty roczne rozdzielone

znakiem ,/”, co w przypadku Obiektéw powielanych m.in. fotografii, grafiki ar-
tystycznej, edycji, odlewdw oznacza, ze pierwsza data jest datg negatywu, pro-
jektu, formy, matrycy lub idei dzieta, a druga data jest datg wykonania okre$lo-
nego egzemplarza, odlewu lub odbitki; okredlenie czasu powstania w Katalogu
wykonane zostaje w dobrej wierze i zgodnie z najlepsza wiedzg specjalistow
DESA, jednak w przypadku wiekowych dziet sztuki i rzeczy historycznych nie
zawsze mozliwe jest precyzyjne datowanie; w przypadku watpliwoéci w Opi-
sie Obiektu DESA przyjmuje datowanie bardziej konserwatywne, tzn. uznaje,
ze Obiekt jest mtodszy), informacije o sygnaturach, napisach na Obiekcie oraz
o oznaczeniach wytwérni lub producenta. Opis Obiektu moze, ale nie musi
zawiera¢ wszystkich powyzszych elementéw. Uzupetnieniem opisu Obiektu
moze by¢: fotografia lub zestaw fotografii reprodukcyjnych oraz opis stanu za-
chowania Obiektu. Opis stanu zachowania Obiektu nie jest petnym raportem
konserwatorskim. W przypadku kazdego wystawionego do sprzedazy Obiektu
kazdy zainteresowany moze poprosi¢ o szczegdétowy raport konserwatorski.
Zamieszczone w katalogu informacje o historii Obiektu (Pochodzenie, Wysta-
wy, Literatura, Opinie) sa uzupetnieniem opisu, ale nie stanowia Opisu Obiektu.

OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie Sprzedawcy z tytutu ustugi posrednictwa
i organizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawiera-
jaca w sobie podatek od towardéw i ustug wedtug wtasciwej stawki. Do zaptaty
Optaty Aukcyjnej zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Au-
keyjna obowiazuje wytacznie w relacji Sprzedawca - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektéw
sprowadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny
Wylicytowanej. Obiekty objete Optata Importows sa objete procedura odpra-
Wy Czasowej.

OPLATY - oznacza tacznie Optate Aukcyjng oraz optate Droit de Suite lub
Optate Importowa (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa
optatg inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem
w Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych o$wiadczen pobieranych od Klien-
téw, w celu realizacji obowiazkdw natozonych przez ustawe z dnia 1 marca 2018
r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu (t.j. Dz. U.
z2021r. poz. 1132 z pdzn. zm.).

PRELICYTACJA - mozliwo$¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikacji przed
rozpoczeciem Aukcji. Oferta ztozona w ramach Prelicytacji przestaje wiazaé,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzszg Oferte. Mozliwo$¢ sktadania Ofert w ramach
Prelicytaciji jest zastrzezona wytacznie dla wybranych Aukciji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE UStUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Uméw Sprzedazy oraz zasady
$wiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za po$rednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug $wiadczonych droga elek-
troniczng niniejszy Regulamin wraz z zatagcznikami jest regulaminem, o ktérym
mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elek-
troniczng (t.j. Dz. U. 2 2020 r. poz. 344).

RODO - Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego iRady (UE) 2016/679
z dnia 27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwiazku z prze-
twarzaniem danych osobowych iw sprawie swobodnego przeptywu takich
danych oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE.

SPRZEDAWCA - DESA albo odpowiedni Partner w przypadku Obiektéw ozna-
czonych w Aplikacji oraz Katalogu symbolem A (Lambda) lub £ (Sigma).

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjecia Obiektéw, filmy promocyjne, opisy) w tym utwory
w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdzn. zm.) oraz wizerunki oséb fi-
zycznych, jakie sa rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl .

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy Sprze-
dawcy i Licytujacym (Klientem), ktdérej przedmiotem jest sprzedaz przez
Sprzedawce Obiektu za zaptatg Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosz-
téw w postaci Optaty Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, optaty
Droit de Suite lub Optaty Importowej, na zasadach okreslonych w Regulami-
nie. Kazdy Obiekt jest przedmiotem odrebnej Umowy Sprzedazy.

USLUGA ELEKTRONICZNA - s$wiadczenie ustug droga elektroniczng w rozu-
mieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektroniczng
(t.. Dz. U. 2 2020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posrednictwem
strony
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internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o Swiadczenie
Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sg $wiadczone przez podmioty wspotpracu-
jace z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad korzystania z tych
ustug znajdujg sie w regulaminach dotyczacych $wiadczenia ustug przez te
podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o pra-
wach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 2759 z péin. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych
spetnienie jest niezbedne do wspotpracy z systemem teleinformatycznym,
ktorym postuguje sie DESA, wtym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug
lub zawarcia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace
mozliwos$¢ wprowadzenia tekstu z dostgpem do Internetu o przepustowosci
co najmniej 256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej;
przegladarka internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google
Chrome w wersji 66.0. i wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Ope-
ra w wersji 53.0 i wyzszej lub Safari w wersji 5.0 i wyzszej; przegladarki wyma-
gajg wigczonej obstugi jezyka Javascript oraz mozliwosci zapisu plikéw Co-
okies; Aplikacja jest zoptymalizowana dla minimalnej rozdzielczoéci ekranu
360 x 640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1

Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu (nr
lot).

DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukcyjne, na ktérych prezentowane sg
Obiekty stanowigce oferte Aukcji - wstep na wystawy jest bezptatny i nie-
ograniczony w godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed rozpoczeciem Aukcji
ze wzgledu na wykryte btedy w Opisie Obiektu. Zmiana Opisu Obiektu nie
jest mozliwa po rozpoczeciu Licytacji Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji
oraz przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Aukgji.

W przypadku rozbieznosci w Opisie Obiektu pomiedzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym w Aplikacji, wig-
z3cy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikacji.

Informujemy, iz Partner upowaznia DESA do wykonywania w imieniu ina
rzecz Partnera czynnosci organizacyjnych: (i) zwigzanych ze sporzadzeniem
oraz publikacjg Opisu Obiektéw, Katalogéw iinnych tresci informacyjnych
wymienionych w Regulaminie, (i) organizowaniu czynnosci zwigzanych z Li-
cytacjg oraz Aukcja Obiektow, (iii) organizowaniu procesu rejestracji Licy-
tujacego w ramach sktadanych Partnerowi O$wiadczen AML przez Klientow
zgodnie z przepisami ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu
pienigdzy oraz finansowaniu terroryzmu.

§ 4 ZASADY UDZIALU W LICYTACJI

1

2.1

2.2.

2.3.
2.4.
2.5.

2.6.

Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytaciji jest zaakceptowanie przez Licytu-
jacego Regulaminu w petni i bez zastrzezen oraz w przypadku nowych Klien-
téw, dokonanie rejestraciji.

Rejestracja Licytujacego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypeienie udostepnionego formularza rejestracji, ztozenia O$wiad-
czert AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajgcego tozsamosdc
-na podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu
praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do
kopiowania dokumentéw tozsamosci Klientow. W formularzu niezbedne jest
podanie przez Licytujacego nastepujacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktéry sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy,
miejscowos¢, kraj,

adres poczty elektronicznej,
numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zgdania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbed-
ne jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badz paszportu,

kraj rezydencji podatkowej.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie
z wtasnym uznaniem, w szczegélnosci w przypadku nieuregulowanych nalez-
nosci z poprzednich aukgji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od dostar-
czenia innych dokumentéw, mogacych poswiadczy¢ tozsamose lub wypta-
calnos¢ osoby ubiegajacej sie o rejestracje.

W Aukcji oraz Licytacji mozna uczestniczy¢:

4.1

4.2.

4.3.

44.

Osobiscie - Licytujacy osobiscie w siedzibie DESA, rejestrujg swdj udziat
w Aukcji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymuja tabliczke
z indywidualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadajg Oferty w ra-
mach Licytacji poprzez zasygnalizowanie tego za pomocg tabliczki z nu-
merem aukcyjnym. Po zakoriczeniu Aukcji, Licytujacy zobowigzany jest nie-
zwtocznie zwrdcic tabliczke z numerem aukcyjnym. W przypadku zagubienia
tabliczki, Licytujacy sa zobowigzani niezwtocznie zgtosic¢ ten fakt pracowni-
kowi DESA.

Telefonicznie - Licytujacy uczestniczg w Aukcji oraz Licytacji za posred-
nictwem potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA
obecnym na Aukciji. Licytujacy zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢
wypetniony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem
Aukcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zlecen dostar-
czonych pozniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
Katalogu, w siedzibie DESA oraz na stronie internetowej www.desa.pl. For-
mularz nalezy przesta¢ drogg elektroniczna, poczta lub dostarczy¢ oso-
biscie. Wraz z formularzem prosimy o przestanie fotokopii jednej ze stron
dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy
sie z Licytujacym przed rozpoczeciem Licytacji wybranych Obiektéw. DESA
nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacji
telefonicznej w przypadku problemoéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez Licytujacego numerem telefonu, z przyczyn, za ktére odpowiada Licy-
tujacy. Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez optaty aukcyjne;j),
do ktorej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu - do takiego zlecenia
stosuje sie odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku probleméw z uzyskaniem
potaczenia, jezeli Licytujacy w zleceniu nie okredlit limitu, zlecenie licytacji
telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana
ustuga jest darmowa i poufna.

Sktadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujacy zainteresowani takg ustu-
ga powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed
rozpoczeciem Aukcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji
zlecen dostarczonych pdzniej Obowigzuje ten sam formularz izasady, co
w przypadku zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte
w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat do-
datkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg
postapien przedstawiong w dalszej czesci Regulaminu. Jezeli podana kwota
nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien zostanie ona obnizona. DESA
dotozy staran, aby Licytujacy zakupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najniz-
szej Cenie Wylicytowanej, nie nizszej jednak niz Cena Gwarancyjna. Jedli limit
podany przez Licytujacego jest nizszy niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jed-
noczesnie najwyzszg Oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzigé udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na
Aukcje nie poézniej niz 12 godzin przed rozpoczgciem Licytacii lub 12 godzin
przed zakoriczeniem Licytacji. Na kazdg Aukcje nalezy rejestrowac sie od-
dzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do Aukcji wraz
z numerem uczestnika Aukciji. Licytujacy zarejestrowani pézniej mogg zosta¢
niedopuszczeni do Licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji,
Licytujacy moze zosta¢ dodany do listy klientow weryfikowanych automa-
tycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o do-
puszczeniu do Aukcji Licytujacy otrzyma automatycznie, bezposrednio po
zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w Aukcji mozna zaréwno sktadajac Oferty
na Obiekty z Aukcji przed rozpoczgciem Licytacji jak i sktadajgc Oferty w tra-
cie trwania Licytacji, obserwujac relacje online w serwisie. Opisana ustuga
jest darmowa i poufna. Ponadto, istnieje mozliwos¢ ogladania relacji audio-
-video z Sali Aukcyjnej. DESA zastrzega sobie prawo do ustawiania Licytuja-
cym przez Aplikacje limitéw transakcyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytacji, Licytujgcy bierze petng i osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych
pozostatych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed roz-
poczeciem Aukcji doreczyt DESA dokument potwierdzajgcy umocowanie do
licytowania w imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI I LICYTACJI

1

Aukcja odbywa sie w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu
lub na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sie
z taka informacja. Aukcja sktada sig z poszczegdinych Licytacii. Szacunkowe
tempo prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomiedzy 60
a 100 Obiektéw na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcjg lub dostepne na
stronie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo,
zgodnie ze swoim uznaniem, odstgpi¢ od tabeli postgpiert w trakcie danej
Licytacji, w szczegdlnosci przyja¢ Oferte w wysokosci innej niz wynikajaca
z tabeli postapien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapien:

10.

cena postapienie

0-2000 100

2000 -3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np. 3200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2000/ 5000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 -100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 00 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktory wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujacych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej
Aukcji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty
ustalonej w Prelicytacji. Zakoriczenie Licytacji nastepuje z chwilg uderzenia
mtotkiem przez aukcjonera, co jest réwnoznaczne z przyjeciem aktualnej
Oferty jako Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego
Obiektu miedzy Sprzedawca a zwycieskim Licytujacym (Klientem).

Jedli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong
i poufng Cene Gwarancyjna. Jedli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta
jest nizsza niz Cena

Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjonera zakoriczona stowem

.pass” (w Aplikacji ,pominigte”). W takim przypadku nie dochodzi do zawarcia

Umowy Sprzedazy z Licytujgcym sktadajagcym najwyzsza Oferte.

W przypadku nieosiggniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢
mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujacy
moze ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione
jest od uzyskania zgody komitenta. Sprzedawca zobowiazuje si¢ do podje-
cia w tym celu negocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiagniecia
porozumienia. Jedli w ciggu pieciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie
uzyska¢ zgody komitenta na sprzedaz za cene nizsza niz Cena Gwarancyjna
lub zgody Licytujacego na podwyzszenie Oferty do wysokosci Ceny Gwaran-
cyjnej, transakcja nie zostaje zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej Sprzedawca zastrzega
sobie prawo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jesli oferta taka osig-
gnie poziom Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warun-
kowo, zostanie o tym poinformowany i przystuguje mu wéwczas prawo pod-
niesienia Oferty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszenstwem
nabycia Obiektu. W przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku,
a Sprzedawca moze sprzeda¢ Obiekt innemu oferentowi.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wiacznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przepro-
wadzenia Licytacji Obiektu. Niniejsze uprawnienie Aukcjonera przystuguje
wytgcznie do momentu udzielenia przybicia

W przypadku uzyskania przez DESA przed rozpoczeciem Aukcji informacji
o potencjalnych roszczeniach oséb trzecich wobec danego Obiektu, DESA
zastrzega uprawnienie do wycofania takiego Obiektu z Aukcji. Informacja
o wycofaniu Obiektu jest ogtaszana w Aplikacji oraz przez aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukgji. Zlecenia licytacji na dany Obiekt zostajg anulowane -
DESA zobowigzuje sie do niezwtocznego poinformowania Klientéw, ktérzy
ztozyli zlecenia licytacji oich anulowaniu z przyczyny wycofania Obiektu
z Aukcji. Wycofanie Obiektu z Aukgji nie jest mozliwe po rozpoczeciu Licytacji
Obiektu.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Li-
cytujacego, niektore Licytacje moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezyku
angielskim. Prodby takie powinny by¢ ztozone przed Aukcjg i zawiera¢ ozna-
czenie Obiektow, ktorych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzen rejestrujgcych
obraz lub dzwigk.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY

1

Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowigzany jest do uiszczenia Ceny oraz
Optat w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku
opodznienia w zaptacie Ceny, Sprzedawca zastrzega mozliwo$¢ naliczenia od-
setek ustawowych za opdznienie.

W przypadku wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz
Aplikacji symbolem A (Lambda) - Klient wstepuje w stosunek umowny wy-
tacznie z Partnerem DESA tj. spétkg DU7 sp. z o.0. z siedzibg w Krakowie
(woéwczas stronami Umowy Sprzedazy sg Partner oraz Klient). W przypadku
wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz Aplikacji symbo-
lem X (Sigma) - Klient wstepuje w stosunek umowny wytacznie z Partnerem
DESA tj. spdtkg DESA Unicum GmbH. z siedzibg w Berlinie (wowczas strona-

3.1

3.2

3.3.

3.4.

13.

mi Umowy Sprzedazy sa Partner oraz Klient).. W pozostatych przypadkach
Sprzedawca kazdorazowo jest DESA.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz DESA powinna by¢ dokonana w polskich zto-
tych i moze by¢ uiszczona:

gotowka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatnosé jest do-
konywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotowka do limitu 15.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatnos¢ nie jest dokony-
wana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym
przekazanym zwycieskiemu Licytujgcemu;. W tytule przelewu nalezy wskaza¢
nazwe i date Aukcji oraz numer Obiektu.

karta ptatnicza VISA lub MasterCard - z wytgczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgodg DESA, mozliwa jest zaptata Ceny
i Optat w walutach euro (konto Bank Polska Kasa Opieki Spétka Akeyjna 05
1240 6292 1978 0011 6213 5984, Swift: PKOPPLPW) lub dolarze amerykariskim
(konto Bank Polska Kasa Opieki Spotka Akcyjna 45 1240 6292 1787 0011 6465
7114, Swift: PKOPPLPW). Wartos¢ takiej transakcji bedzie powiekszona o opta-
te manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenie waluty nastepuje na podsta-
wie dziennego kursu kupna waluty Bank Polska Kasa Opieki Spotka Akcyjnaz
dnia poprzedzajacego Aukcje.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz Partnera powinna by¢ dokonana wytacznie
przelewem bankowym na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym prze-
kazanym zwycigskiemu Licytujgcemu.

Wtasnos¢ Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy przejdzie na
Klienta, po otrzymaniu przez Sprzedawce zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat
oraz wydaniu Obiektu.

W razie opdznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, Sprzedawca moze od-
stapi¢ od Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego ter-
minu wyznaczonego na zaptatg. W przypadku skorzystania przez Sprzedawce
z prawa odstapienia, Sprzedawca moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowa-
nia tytutem utraconych korzysci, ktére obejmujg m. in. szkode spowodowana
brakiem zaptaty wynagrodzenia Sprzedawcy z tytutu ustug posrednictwa przy
zawarciu Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okre-
Slonym w ust. 1 powyzej, Klient upowaznia Sprzedawce do potracenia jego
wymagalnych wierzytelnosci wzgledem Sprzedawcy np. ztytutu umowy
komisu, z wierzytelnoécig Sprzedawcy, wobec tego Klienta z tytutu Umowy
Sprzedazy Obiektu (kompensata) - oswiadczenie o potraceniu wymaga formy
dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca zastrzega réwniez prawo odstgpienia od Umowy Sprzedazy
w przypadku nieztozenia przez Klienta O$wiadczert AML albo ztozenia nie-
prawdziwych Oswiadczert AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego
terminu na ztozenie Oswiadczen AML albo usunieciu nieprawidtowosci.

W celu uniknigcia watpliwosci, autorskie prawa majatkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych (t,j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdzn. zm.) nie sg przed-
miotem Umowy Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytagcznie
prawo wiasnosci Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagajg formy pisemnej pod rygorem
niewaznosci, za wyjatkiem rozwigzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem
stron, ktére wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca niezwtocznie po Aukcji wysyta droga elektroniczng na wskazany
przez Klienta adres email potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zesta-
wienie aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazajg zgode

Odstgpienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygo-
rem niewaznosci.

§ 8 ODBIOR OBIEKTOW

1

Odbidr Obiektu przez Kupujagcego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczen AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektow,
ktorych odbior odbywa sie z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11.
ponizej. Wéwczas bezptatny jest odbiér z magazynu zewnetrznego.

Sprzedawca nie ponosi kosztéw transportu Obiektéw do Klienta.
Sprzedawca zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

Odbidr Obiektu, jedli nie ustalono inaczej, odbywa sie po uprzednim kontak-
cie z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu
potwierdzajacego tozsamo$¢ Klienta, aw przypadku odbioru przez osobe
trzecia, pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia O$wiadczert AML
przez osobe upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie prze-
piséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz



finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsa-
mosci osob odbierajacych Obiekty.

6. Klient zobowigzany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakon-
czenia Aukciji, na ktérej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigzku
zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowigzkowi wskazanemu w niniejszym pa-
ragrafie ani konsekwencjom wynikajacym z jego niedopetnienia.

7. Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptatne
przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.
8. Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa sie na ponizszych zasadach:

8.1.  Przechowanie rozlicza sig¢ w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujacego okres lub okresy krétsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
optata za magazynowanie zostanie naliczona w wysokosci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

8.2. Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

8.2.1. Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych taczna suma wymiaréw
(wysoko$¢ + szerokos¢ albo wysokos$c + szerokosé + gtebokosc) nie przekracza
30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesiecznie;

8.2.2. Gabaryt M - Obiekty, w ktorych suma wymiardw (wysokos$¢ + szerokosé lub
wysokosé + szerokosé + gtebokos$é) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brutto
(65,40 zt netto) miesiecznie;

8.2.

o

Gabaryt L - Obiekty, w ktérych suma wymiaréw (wysokos¢ + szerokos¢ albo
wysoko$¢ + szeroko$c + gteboko$c) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesiecznie;

8.2.4. Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto
(243,90 zt netto) miesiecznie.

9. DESA nie pdzniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego
wust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pi-
semnej Klientowi o zdarzeniu okre$lonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi
informacjami dotyczacymi praw iobowigzkéw Klienta zwigzanych z umowa
ptatnego depozytu (przechowania).

10. W przypadku Obiektéw objetych Optata Importowa, ze wzgledu na koniecz-
no$¢ zakoriczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie uzgadniany indywi-
dualnie z Klientem.

1. W przypadku Obiektéw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 10.7, od-
bior odbywa sie z magazynu zewnetrznego. Magazyn znajduje sie¢ w Warszawie
(03-794), przy ul. Rzecznej 6 (Hala DCOT, wejscie przy bramie 05). Do odbioru
z magazynu zewnetrznego stosuje sie postanowienia powyzszego paragrafu,
za wyjatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegdlnosci odbiér Obiektu
wymaga uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci
nabywcy lub udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru
Obiektu przez osobe trzecig. Odbidr z magazynu zewnetrznego mozliwy jest
od poniedziatku do pigtku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie
z BOK.

12. W przypadku Obiektéw dla ktérych Sprzedawca byt Partner, termin i miejsce
odbioru Obiektu beda uzgadniane indywidualnie z Klientem.

REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1. Podstawa i zakres odpowiedzialnos$ci wzgledem Klienta, jezeli sprzedany Obiekt
ma wade fizyczng lub prawng (rekojmia) sg okreslone w przepisach Kodeksu
Cywilnego, w szczegdlnodci w art. 556 i nastgpnych Kodeksu Cywilnego, aw
przypadku Klientéw bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsu-
menta, przy czym Sprzedawca zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowa-
nych Obiektéw tj. antyki, dzieta sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od
wad jest niemozliwa.

2. Sprzedawca zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane
sg one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspotpracujgcych z nami ekspertéw. Mimo uwagi
poswigcanej kazdemu z Obiektéow w procesie opracowywania, dokumentacji
pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje moga nie
by¢ wyczerpujace lub nie wskazywac wszystkich drobnych uszkodzen Obiektéw
-dostepne Obiekty sa czesto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich wtasci-
wosci nie przedstawiajg jakosci rzeczy fabrycznie nowych.

3. Sprzedawca odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwier-
dzona przed uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

4. Reklamacja moze zostac ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.

5. Dla utatwienia Klienta i Sprzedawca, w celu mozliwie jak najszybszego terminu
rozpatrzenia reklamacji, zaleca sie:

51. skfadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: rekla-
macje@desa.pl;

5.2.

5.3.

8.1.

8.2.

13.1.

13.2.

13.3.

informacji i okoliczno$ci dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci
rodzaju i daty wystapienia wady;

Zadania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci zUmowa Sprzedazy
lub o$wiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstagpieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajacego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamacji nie zamiesci informaciji wymienionych w ust. 5 powy-
zej, nie bedzie miato to wptywu na skuteczno$c ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu, BOK
skontaktuje sig¢ z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia przedmio-
towego Obiektu - Klient jest w takiej sytuacji zobowigzany do dostarczenia
Obiektu na koszt Sprzedawcy. Jezeli jednak ze wzgledu na rodzaj wady, rodzaj
Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez Klienta bytoby niemoz-
liwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ poproszony o jego udo-
stepnienie, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu w miejscu, w ktérym
Obiekt sie znajduije.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
slonych we witasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ o$wiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstapieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba ze Sprzedawca niezwtocznie i bez nadmiernych
niedogodnosci dla Klienta wade taka usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz
Optat powinna pozostawac w takiej proporcji, w jakiej wartos¢ Obiektu z wada
pozostaje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstagpi¢ od umowy,
jezeli wada Obiektu jest nieistotna;

zadac¢ usuniecia wady - Sprzedawca jest zobowigzany usuna¢ wade w rozsad-
nym czasie bez hadmiernych niedogodnoéci dla Klienta.

Sprzedawca ustosunkuje sie do reklamacji Klienta niezwtocznie, nie pdzniej niz
w terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne
jest zbadanie Obiektu przez Sprzedawce, w terminie 14 dni od daty dostarcze-
nia tego Obiektu na adres: ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, przy czym informa-
cja o koniecznosci dostarczenia Obiektu do Sprzedawca zostanie przekazana
Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia reklamacji.

Skorzystanie z pozasagdowych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodze-
nia roszczen ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy maja charakter infor-
macyjny i nie stanowig zobowigzania Sprzedawcy do skorzystania z pozasgdo-
wych sposobodw rozwigzywania sporéw. Oswiadczenie Sprzedawcy o zgodzie
lub odmowie wziecia udziatu w postepowaniu w sprawie pozasgdowego roz-
wigzywania sporéw konsumenckich sktadane jest przez Sprzedawce na papie-
rze lub innym trwatym nosniku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez
Klienta reklamacji spér nie zostat rozwigzany.

Szczegdtowe informacje dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasgdowych sposobodw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczen oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sg w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikdéw konsumentow, organizaciji
spotecznych, do ktérych zadan statutowych nalezy ochrona konsumentéw,
Wojewddzkich Inspektoratéw Inspekcji Handlowej oraz pod nastepujacymi
adresami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i Konsumentow: http:/
www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php; http://www.uokik.gov.pl/ spra-
wy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php.

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporéw
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrekty-
wy 2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich)
Ustugodawca jako przedsiebiorca majacy siedzibe w Unii zawierajacy interneto-
we umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektronicz-
ne do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajacej pozasagdowe
rozstrzyganie sporow: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty
elektronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl.

Klient posiada nastepujace przyktadowe mozliwosci skorzystania z pozasado-
wych sposobéw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczeri:

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajagcego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnig-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do wojewddzkiego inspektora Inspekcji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasagdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem,
a Sprzedawca.

Klient moze uzyskac bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygniecia sporu miedzy
Klientem a Sprzedawca, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego
(miejskiego) rzecznika konsumentéw lub organizacji spotecznej, do ktorej za-
dar statutowych nalezy ochrona konsumentdéw (m.in. Federacja Konsumentow,
Stowarzyszenie Konsumentéw Polskich).

13.4. Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:

http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze zrodto
informacji na temat form pozasagdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

Sprzedawca informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsu-
menta, Klientom nie przystuguje prawo do odstgpienia od Umowy Sprzedazy,
zawartej poza lokalem przedsigbiorstwa lub na odlegtosc.

W przypadku transakcji dotyczacych Obiektéw oznaczonych znakiem X (Sigma),
do zawartych umoéw lub $wiadczonych ustug zastosowanie znajdujg przepisy
prawa niemieckiego, w szczegdlnosci postanowienia niemieckiego kodeksu cy-
wilnego (Burgerliches Gesetzbuch - BGB in der Fassung der Bekanntmachung
vom 2. Januar 2002 [BGBI. | S. 42, 2909; 2003 | S. 738], zuletzt gedndert durch
Art. 2 des Gesetzes vom 16. August 2021 [BGBI. | S. 3493]). W szczegdlnosci
Klientowi przystuguje prawo do ztozenia reklamaciji w dowolnej formie, w ter-
minie dwoch lat od wydania zakupionego Obiektu.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USLUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1.

11
12.

1.3.

1.4.

2.

4.1.

4.2.

DESA $wiadczy za posrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastepujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientow:

Konto Klienta,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukciji i Licytacji oraz zawierania Uméw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikacji;
Newsletter.

Umowa o $Swiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwilg otrzyma-
nia przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug wysta-
nego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji. Konto
$wiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w kazdej
chwili i bez podania przyczyny, usung¢ Konto poprzez wystanie zgdania do
DESA, w szczegdlnosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: biu-
ro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegdlnosci do korzystania z Aplikacji w sposéb
niezaktdcajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okreslonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynno$ci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikacji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania i nieprzekazywania treéci zabronionych przez
przepisy obowiazujgcego prawa, korzystania z Aplikacji w sposéb nieuciazliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich dobr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujgcych im praw, korzystania
z Tresci zamieszczonych w Aplikacji, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub oséb
trzecich jest dopuszczalne wytacznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwigzanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca sie podanie przez Klienta w opisie reklamacji: informaciji i okolicznosci
dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci rodzaju i daty wystapienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajacego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majg forme zalecenia i nie wptywaja na skutecz-
no$¢ reklamacji ztozonych z pominigciem zalecanego opisu reklamacii.

Ustosunkowanie sig do reklamacji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie péz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujacych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac z Ustug Elektronicznych

poprzez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na
adres: biuro@desa.pl.

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1

Dane osobowe Klienta sa przetwarzane przez DESA lub Partnera jako admi-
nistratora danych osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest
dobrowolne, ale niezbgdne w celu zatozenia Konta, korzystania z okreslonych
Ustug Elektronicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy.

Szczegdtowe informacje dotyczace ochrony danych osobowych zawarte sa
w zaktadce ,Polityka Prywatnosci” dostepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno
dane Klientéw jak i komitentéw objete sg poufnoscia.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1.

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

Sprzedawca nie zapewnia jakichkolwiek pozwolert na wywéz Obiektéw poza
granice Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transportu innego rodzaju. Klient we
wtasnym zakresie powinien uzyskac informacje o wymaganych w tym celu po-
zwoleniach lub optatach oraz samodzielnie wykona¢ cigzace na nim obowigzki.
Sprzedawca nie bierze odpowiedzialnodci za inne obowiazki cigzace na Klien-
tach, a wynikajace z powszechnie obowigzujacych przepiséw prawa - Ustawa
z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U. z
2024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawa-
nego na Aukcji. Oswiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu po-
winno moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowane niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie pdZzniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art. 20
ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (t.j. Dz. U. z 2022 r. poz. 385).

Wszelkie zawiadomienia kierowane do Sprzedawcy powinny mie¢ forme pisem-
na lub dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie majg zastosowanie
powszechnie obowigzujace przepisy prawa polskiego, w szczegdlnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug drogg elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-
menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wtasciwe
przepisy powszechnie obowigzujacego prawa.

Niniejszy Regulamin, Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umo-
wy Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub
z nimi zwigzane podlegajg prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostgpnienie istotnych postanowien zawieranej
Umowy o Swiadczenie Ustug Drogg Elektroniczng nastepuje poprzez przestanie
wiadomosci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowieri zawieranej Umowy Sprzedazy nastepuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuije, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wigze sie z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia $rodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bgzpieczehstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tres¢ Regulaminu jest dostepna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujacym
adresem https://desa.pl/pl/regulaminy/regulamin_aukcji/, skad Klienci moga
w kazdym czasie przeglada¢, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuje, ze korzystanie z Aplikacji za posrednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznoscia poniesienia kosztéw pota-
czenia z siecig Internet (optata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sg niewazne, a w ich miejsce stosuje sie przepi-
sy Ustawy o Prawach Konsumenta.



ZLECENIE LICYTACUJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi byé dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imig i nazwisko

Dowad osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$c¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe

LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia || inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

c
=
o
c
=

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesnie;.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informaciji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.
| N N N o . "
LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
| DESA Unicum.
LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.
LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
| kapitatowo z DESA Unicum.
| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdinosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu s prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie




REDAKCJA TEKSTOW

Katarzyna Szczesna 5-8, 10, 20, 22, 23, 29, 37, 67

Anna Rozniecka 1, 4, 9, 11, 24, 33, 44,71, 74, 81

Aleksandra Trojanowska 2, 12, 14, 15, 17, 18, 32, 41, 45, 46, 48, 55, 58
Wiktor Komorowski 53

Weronika Wojciechowska-Zak 28, 73
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ZDJECIA DODATKOWE

Poz. 2 Wystawa w Szkole Przemystu Drzewnego w Zakopanem, rzezby

w drewnie wykonane przez uczniéw Szkoty Przemystu Drzewnego w Zako-
panem, 1930, Zrédto: NAC

Poz. 2 Karol Stryjeniski - architekt, artysta rzezbiarz. Fotografia sytuacyjna.
W ptaszczu i kapeluszu., 1932, zrodto: NAC

Poz. 2 Szkota Przemystu Drzewnego w Zakopanem. Fragment wystawy.
Widoczne meble i rzezby., 1919 - 1939, zrédto: NAC

Poz. 7 Magdalena Abakanowicz, fot. dzigki uprzejmosci Fundacji Magdaleny
Abakanowicz

Poz. 8 Magdalena Abakanowicz, zestaw pieciu Figur, 2008, kolekcja pry-
watna, fot. Marek Krzyzanek

Poz. 8 Magdalena Abakanowicz, Postac kroczaca, 2008, kolekcja prywatna,
fot. Marek Krzyzanek

Poz. 8 Magdalena Abakanowicz, Postac¢, 2008, kolekcja prywatna, fot.
Marek Krzyzanek

Poz. 10 Magdalena Abakanowicz, Artumaf z cyklu Hoofed Mammal Heads,
1990, kolekcja prywatna, fot. Marek Krzyzanek

Poz. 10 Magdalena Abakanowicz, Nosorozec, 1993, kolekcja prywatna, fot.
Marek Krzyzanek

Poz. 15 Xawery Dunikowski, 1918-1939, zrédto: NAC

Poz. 15 Xawery Dunikowski podczas pracy, 1933, Zzrédto: NAC

Poz. 18 Bolestaw Biegas w swojej pierwszej paryskiej pracowni przy Rue

oktadka front poz. 7 Magdalena Abakanowicz, ,Gorgerette”, 1976/1977
oktadka Il - strona 1 poz. 1 Barbara Falender, z cyklu ,Strefy”, 1989
strona 2 poz. 21 Jan Cykowski, Atleta, XX w.

strona 3 poz. 4 Michat Gasienica-Szostak, ,Faun”, 1996

strona 4 poz. 24 Jerzy Kedziora, ,Gimnastyczka”

strona 6 poz. 9 Magdalena Abakanowicz, Gniazdo, 2000

strona 10 poz. 32 Wactaw Szymanowski, Smiejaca sie fala, 1900
strona 171 poz. 25 Stawomir Lewiriski, Akt meski z wiostem, 1970/2000
strony 173 poz. 73 Danka Jarzynska, ,Eros”, 2026

strona 174-175 poz. 29 Marcin Rusak, Tephra Sculpture 04, 1987
strona 176 poz. 8 Magdalena Abakanowicz, Posta¢ kroczaca, 2008

Falguiere 38 (XV dzielnica) w lutym 1902 roku. Rzezbiarz stoi przed ,Pom-
nikiem Chopina”. Na pierwszym planie widoczne jest popiersie Henrika
Trutschela, a nieco za nim - model tej rzezby. Za popiersiem znajduje sie
dzieto ,Le Monde”, 1902, Zzrédto: Wikimedia Commons

Poz. 23 Igor Mitoraj, fot. Andrea Bosio / Creative Commons

Poz. 23 Igor Mitoraj, Perseusz, ed. C 68/1000 HC, 1988, kolekcja prywatna,

fot. Marek Krzyzanek

Poz. 23 Igor Mitoraj, Perseusz, ed. B 605 / 1000HC, kolekcja prywatna, fot.

Marek Krzyzanek

Poz. 24 Jerzy Kedziora na Ktadce Ojca Bernatka w Krakowie, fot. Bartek
Kedziora

Poz. 32 ,Fala”, Wactaw Szymanowski, przed 1903, Zzrédto: Muzeum Rzezby
im. Xawerego Dunikowskiego, Oddziat MNW

Poz. 32 Wactaw Szymanowski, artysta rzezbiarz przy pomniku Fryderyka
Chopina w pracowni brazowniczej Barbedienne w Paryzu, 1926,

zrodto: NAC

Poz. 32 Wactaw Szymanowski, artysta rzezbiarz na tle pomnika Fryderyka
Chopina, 1929-1930, NAC

Poz. 44 Jan Kucz w pracowni, fot. z archiwum rodziny

Poz. 44 Jan Kucz, ,£édzka Szwaczka”, kolekcja prywatna, fot. Marek
Krzyzanek

Poz. 71 Sylwester Ambroziak, fot. Agnieszka Pliszka (z archiwum rodziny)

oktadka Ill poz. 41 Edgar Degas, ,Galopujacy kori obracajacy gtowe w prawo ze swoim dzokejem” (,Cheval au galop tournant

la téte a droite avec son jockey”), lata 90. XX w.

oktadka tyt poz. 11 Agata Agatowska, Bez tytutu, stal szlachetna, 2017
koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski
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