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CZAS AUKCJI
23 pazdziernika 2025 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

17 - 23 pazdziernika

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Julia Olszewska
tel. 532 759 980
j.olszewska@desa.pl

Valeryia Kaliaha
tel. 788 269 908
v.kaliaha@desa.pl

Magdalena Krajenta
tel. 795122 712
m.krajenta@desa.pl

petna oferta na desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Sarra Stoliarchuk, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, s.stoliarchuk@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

Prezes Zarzadu

»
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

>

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczgcy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN SOBKA

Cztonek Rady Nadzorczej
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WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 5669

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Piotr Sabak
Kierownik magazynu
p.sabak@desa.pl
tel. 538 818 480

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Jan Jarzyna

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢

Starszy Specjalista

ds. Marketingu Online i Analityki
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Asystent ds. Technicznych i Informatycznych

jjarzyna@desa.pl
tel. 664 150 861

Damian Dubielis

Koordynator ds. komunikacji i PR
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Mtodszy specjalista ds. kampanii online
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Weronika Markowska

Asystent ds. marketingu online
w.markowska@desa.pl

tel. 795122 723

Public Relations - pr@desa.pl
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MALGORZATA NITNER KINGA SZYMANSKA
Dyrektor Departamentu Sprzedazy Zastepca Dyrektora
m.nitner@desa.pl k.szymanska@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892 698 668 221
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ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

alukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF
a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl
506 252 031 506 251833

ANNA ROZNIECKA JOANNA WOLAN
a.rozniecka@desa.pl j-.wolan@desa.pl
795121 574 538 915 090

ZUZANNA WIELGO ALICJA MAJEWSKA
z.wielgo@desa.pl a.majewska@desa.pl
538 647 637 538 649 945

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

Ay

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

- il

WIKTORIA NIWINSKA
w.niwinska@desa.pl
664150 862

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

ALEKSANDRA IZBAN
a.izban@desa.pl
880 525 282

<

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

%
)
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NATALIA PLEWA
n.plewa@desa.p!
795122 720

‘-ﬁi‘ ‘

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

‘E;i

KAROLINA STANISLAWSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
664150 864

e

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882

DOROTA KOZAK
Specjalista
Projekty Charytatywne
d.kozak@desa.pl
788 244 922

JAGIENKA PARTEKA
Specjalista
Sztuka Mtoda Najnowsza
j.parteka@desa.pl
502 994 177

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48,795 121576

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

JULIA OLSZEWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
j.olszewska@desa.pl
532 759 980

KATARZYNA ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701

-
-

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl

22163 66 44,795 122 718

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

VALERYIA KALIAHA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
v.kaliaha@desa.pl
788 269 908

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

PAULINA JANISZEWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
p.janiszewska@desa.pl
734 639 911

JUDYTA MAJKOWSKA
Specjalista
Komiks i llustracja
j.majkowska@desa.pl
795122 702



INDEKS

Abakanowicz Magdalena 17 Kawiak Tomasz 71
Adamau Alexander 39 Kruk Mariusz 70

Adamczyk Justyna 72 Krzysztof Bronistaw 49

Agatowska Agata 73 Kujawska Aleksandra 76

Ambroziak Sylwester 15-16 Lambert-Rucki Jean 47-48

Batka Mirostaw 9 Laszczka Konstanty 36, 42, 60

Bednarski Krzysztof M. 18 Maleszewski Zbigniew 12

Berbeka Magdalena 22 Masiak Franciszek 5

Berdyszak Jan 74 o )
Mickiewicz Gizela 56

Biegas Bolestaw 38

Mitoraj Igor 1-4
Biskupska Bozenna 30

Musiatowicz Henryk 68
Bogustawski Wit 67

Oprzadek Leszek 66
Boss-Gostawski Julian 28

Papa- Rostkowska Maria 32
Broniewska Janina 33

Pronaszko Zbigniew 6
Brzodskiewicz Teresa 23

Sipowicz Kamil 69
Bujak Hubert 40-41

Stehnova Ludmita 64
Burzec Henryk 25

,Szkota Zakopianiska” 24
Chiparus Demétre 54

Szostak Karol 21
Chlanda Marek 57

Walendzik Wiktoria 19
Chromy Bronistaw 75

Wejchert Aleksandra 11
Cybis Bolestaw 37

. Wiewiorowski Mateusz 55
Cykowski Jan 61-62

Degas Edgar 51-53 Wigcek Magdalena 10

Delman Norbert 20 Wittig Edward 34

Deskur Xavery 58 Wolska Zofia 46

Dunikowski Xawery 35
Frycz Wtadystaw 26-27
Godebski Cyprian 50

Gornicki Tomasz 31

Horno-Poptawski Stanistaw 7-8

Wolski Xawery 13-14, 59
Wysocki Stanistaw 43-45
Zelek Ignacy 63

Zielinski Kazimierz 65

Zielinski Krystyn 29
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IGOR MITORAJ
1944-2014

Asklepios, 1988

braz patynowany, trawertyn, 49 x 31 x 16 cm (cato$¢)
sygnowany z przodu: 'MITORAJ' oraz opisany: 'B 620/1000 w HC'
ed. 620/1000

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8500 - 12700 EUR

POCHODZENIE:
Delon, Paryz, 2022
kolekcja prywatna, Polska




Rzezba starozytna za posrednictwem twoérczosci Igora Mitoraja zyskata
nowa interpretacije. Swoisty ,zraniony antyk” Mitoraja operuje estetyka
fragment, gdzie szew i patyna opowiadajg o wspotczesnych mitach i toz-
samosci. Jednoczesnie upamietnia i rani klasyczny kanon sztuki europejskiej,
co czyni go jednym z bardziej fascynujacych polskich wspétczesnych rzezbiarzy.
W prezentowanym ,Torsie” rezygnuije z gtowy i koriczyn, zostawiajac czysty modut
ciata. To rzezbiarskie pars pro toto, przywotanie catos¢, ktora istnieje w pamieci

zbiorowej. Mitoraj chetnie operuje paradoksami. Mitologiczny heros, bdg sztuki
lekarskiej ,Asklepiosie” w interpretacji artysty jest bardzo ludzki i namacalny, co pod-
kreslajg bandaze i blizny. Uswigcona, gtadka skéra symbol pigkna zdaje sig by¢ zrzu-
cona z piedestatu, co stanowi metaforyczne zerwanie z greckim ideatem: kalokagatii,
jakoby fizyczne piekno byto sprzezone z tym, co moralnie dobre. W ,Perseuszu” bez
hatasliwej heroizacji odzwierciedla piekno drzemigce w dyscyplinie. Najbardziej znane
przedstawienia Perseusza przedstawiaja herosa w momencie triumfu: poskromienia
Meduzy m.in. manierystyczny ,Perseusz” autorstwa Benvenuto Celliniego z florenckiej
Loggi dei Lanzi. U Mitoraja tradycyjny porzadek, w ktérym postac jest uosobieniem
odwagi zostaje zawieszony. W tej interpretacji jest swiadom wtasnych ograniczen, ale
z godnoscig nosi blizny.

Igor Mitoraj, 2014 fot. Andrea Bosio / Creative Commons
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IGOR MITORAJ
1944-2014

Tors, 1977

braz, 30 x 24 x 9 cm
sygnowany i datowany: 'Mitoraj 77' oraz opisany: 'ARTCURIAL 98/100'
ed. 98/100

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7400 - 10 600 EUR

.Mitoraj byt cztowiekiem bardzo tagodnym, zdystansowanym, nawet wycofanym.
On nie byt aktorem. Wielu artystow plastykéw chce teraz by¢ aktorami, stad ich
happeningi. Aktorstwem Mitoraja byta rzeZzba, ktéra mowita za niego. On byt bardzo
skromnym cztowiekiem. Powiedziatbym chodzgcym cieniem, pomimo jego stawy.
Jako artysta zawsze byt gdzie$ w drugim szeregu, jego twdrczos$c go wyprzedzata”.

Czestaw Dzwigaj
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IGOR MITORAJ
1944-2014

Tindaro con piede, 1988

braz, 35 x 17 x 14 cm (catosé)
sygnowany i opisany: 'MITORAJ 3/8' oraz znak odlewni: 'Fonderia M Italy'
edycja: 3/8

estymacja:
250 000 - 300 000 PLN
52700 - 63200 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Florencja
Galleria Contini, Wenecja
kolekcja prywatna, Polska




Forma rzezb Mitoraja nieustannie ulega postmodernistycznej
transformaciji, gdzie niemal na naszych oczach jedna forma prze-
obraza sie w kolejna. Mozemy zaobserwowaé przerézne konta-
minacje, potaczenia oraz przesunigcia najbardziej zaskakuja-
cych fragmentow rzezb z innymi, co doskonale wida¢ w pracy
prezentowanej w katalogu. Artysta $wiadomie odejmuje czesci
ciata i twarzy swoim postaciom, stylizujgc wtasne prace na mu-
zealne dzieta, ktore przetrwaty wieki, lecz nie bez uszczerbku.
To wiasnie kategoria ,fragmentu”, charakterystyczna dla mysli
neoklasycystycznej XVIII stulecia, zdaje sie kluczowa w rozu-
mieniu fenomenu Mitoraja. Wéwczas zaréwno w pisarstwie,

jak i w sztuce odnotowano, ze to whasnie skrawek, okruch
przesztosci, potrafi ze szczegdlng sita dziata¢ na wyobraznie.
Jakkolwiek gtownym tematem prac Igora Mitoraja pozostaje
cztowiek, to bardzo niewiele rzezb przedstawia postaci ludzkie
w catej okazato$ci. Znacznie chetniej artysta ,portretuje” same
gtowy, twarze, torsy, rece czy stopy, ktére niczym cytat powiela
w swoich kolejnych realizacjach. Fragmentarycznosc¢ i de-
strukcja to charakterystyczne dla twérczo$ci Mitoraja cechy,
ktore zapewniaja jego pracom nalezne im miejsce w sztuce
wspotczesne;.
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IGOR MITORAJ
1944-2014

Perseusz

braz patynowany, trawertyn, 46,5 x 26 x 10,5 cm (rzezba)
10 x 17 x 10 cm (podstawa)

sygnowany: 'l MITORAJ' i opisany z tytu: 'A 96111000 HC'
edycja: 961/1000

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9500 - 12 700 EUR

,Jak wczesniej w Meksyku, tak potem w Grecji i we Wtoszech poczutem, tak bym to na-
zwat, oddech kamienia. Kto$ powiedziat, ze kamienie oddychaja, i ze ten ich oddech jest
jak $piew syren, bo wabi i uwodzi, Zzeby potem zgubic”.

Igor Mitoraj
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FRANCISZEK MASIAK
1906-1993

"Ptywak", 1936

gips malowany, 97 x 47 x 55 cm
sygnowany i datowany: 'Fr. Masiak | 1936'

estymacja:
55 000 - 80 000 PLN
11600 - 17 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup od rodziny artysty
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Sztuka Wszedzie. Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie 1904-1944”, red. Jola Gola, Maryla Sitkowska, Agnieszka Szewczyk,
katalog wystawy, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa 2012, str. 424 (il.)




Wystawa ,Sport w sztuce” w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie, 1936 / Narodowe Archwium Cyfrowe

Franciszek Masiak nalezat do grupy uczniéw Tadeusza Breyera - bodaj
najwazniejszego pedagoga w okresie miedzywojennym w Polsce. Studia na
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie ukoniczyt w 1938, a catg swojg kariere
zwigzat z warszawskim $rodowiskiem artystycznym. Byt cztonkiem Bloku
Zawodowych Artystow Plastykéw, grupy ,Forma” oraz ,Powisle”. Realizowat
mate formy rzezbiarskie, jak rowniez pomniki (Pomnik Polegtych w Chetmie
Lubelskim, Pomnik Walki i Meczeristwa w Bydgoszczy, Sepdinie i Warszawie).
Tworczo$¢ Masiaka ewoluowata na przestrzeni dekad - od stylu figuralne-
go o zwartej bryle, charakterystycznego dla jego nauczyciela - Tadeusza
Breyera, przez estetyke socrealistyczng, az po formy bardziej aluzyjne

i ekspresyjne. W poczatkach kariery artystycznej, w okresie miedzywojen-
nym i w czasie Il wojny $wiatowej, jego rzezby cechowaty sie klarowng forma
i syntetycznym ujeciem postaci. Reprezentowat tradycjonalistyczny nurt

w rzezbie okresu migdzywojnia, pézniej podejmowat realistyczne, $miate
formalnie rzezby niejednokrotnie zaangazowane ideowo. Artysta brat udziat
w wielu prestizowych wystawach i konkursach, zaréwno w kraju, jak i za
granica. W 1931 roku zdobyt druga nagrode za rzezbe ,Ostatnia strzata”
podczas wystawy ,Sport w sztuce” w warszawskim Instytucie Propagandy
Sztuki, a w 1936 roku otrzymat wyrdznienie honorowe w Berlinie za rzezbe
,Ptywak”. W 1937 roku jego rzezba ,Polonia” zdobyta drugg nagrode na

N

Migdzynarodowej Wystawie Sztuki i Techniki w Paryzu. Po wojnie Masiak
uczestniczyt w wielu ogélnopolskich wystawach plastyki, a jego prace byty
szeroko komentowane przez krytykéw i historykéw sztuki.

Prezentowana na aukcji rzezba jest wspomniang wczedniej forma , Ptywak”
- wyrézniong na wystawie w Berlinie. Rzezba ta pojawita sie réwniez na
wystawie ,Sport w sztuce” zorganizowanej w Instytucie Propagandy Sztuki
w Warszawie. Posta¢ ptywaka jest dynamiczna, jakby uchwycona w utamku
sekundy tuz przed skokiem do wody. Ruch zostat zatrzymany w momencie
maksymalnego napiecia ciata - widoczne sg naprezone miesnie, skupienie
na twarzy, mocny uktad nég i rak, co daje efekt gotowosci, energii i dys-
cypliny fizycznej. Forma rzezby odznacza sie klasyczng prostota i synte-
tycznym ujeciem postaci, typowym dla stylu wypracowanego w pracowni
Tadeusza Breyera.

Masiak w tej rzezbie taczy cechy nowoczesnosci z tradycyjnym podejsciem
do rzezby figuralnej. Tematyka sportowa, niezwykle popularna w sztuce lat
30. (szczegolnie w kontekscie igrzysk olimpijskich), zostata potraktowana
przez artyste nie tylko jako pretekst do studium ciata ludzkiego, ale réwniez
jako metafora sity, determinacji i harmonii cztowieka z wtasnym ciatem.
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ZBIGNIEW PRONASZKO
1885-1958

Projekt pomnika Bolestawa $miatego, 1920-23

gips patynowany, 53 x 24,5 x 24,5 cm
sygnowany monogramem na podstawie: 'ZP'

estymacja:
140 000 - 180 000 PLN
29 500 - 38 000 EUR

LITERATURA:

Joanna Pollakéwna, Formisci, Wroctaw 1972, poz. 118 (il.)

Helena Blumdwna, Zbigniew Pronaszko, Warszawa 1958, poz. 5 (il.)
Swiatostaw Lenartowicz, Zbigniew Pronaszko, Olszanica 2008, s. 42 (il.)




Pierwsze artystyczne kroki, stawiane jeszcze jako dziecko, Zbigniew Pronasz-
ko realizowat w rzezbie. Dom rodziny braci Pronaszkéw sprzyjat rozbudzeniu
artystycznych impulséw, szczegdlinie za sprawa matki artystéw, ktéra oprécz
gry na fortepianie zajmowata sie wraz z synami lepieniem figurek z gliny.
Mimo ze artysta nigdy nie studiowat tego kierunku, jego rzezby, stworzone w
okresie formistycznym przypadajacym na lata 1917-22, bez watpienia stawiaja
go w panteonie najwybitniejszych polskich rzezbiarzy XX wieku. Znako-
micie opisat go wspottwdrca ugrupowania ,Formistéw” Stanistaw Ignacy
Witkiewicz: ,Zbigniew Pronaszko. Klasyczny przyktad malujacego rzezbiarza.
Wspaniate w swej konstrukcji, olbrzymie w uniezaleznieniu jakby od ich rze-
czywistej wielkosci rzezby Pronaszki sa Zywym zaprzeczeniem jego malarstwa
(...)". Zbigniew Pronaszko byt czotowym przedstawicielem i teoretykiem
przetomowego ugrupowania Ekspresjonistéw Polskich. Zatozona w 1917 grupa
jest postrzegana jako pierwsze polskie awangardowe ugrupowanie. Artysci
tego kregu, tacy jak bracia Pronaszkowie, Tytus Czyzewski, Leon Chwistek
czy Stanistaw Ignacy Witkiewicz podwazali swojg twdrczoscig dotychczasowy
prymat naturalizmu obecny w sztuce modernizmu i promowali zagadnienia
formy artystycznej, redukujac znaczenie tresci dla utworu artystycznego.

. Taka teoria formizmu, na ktéra wszyscy bez wyjgtku cztonkowie towarzystwa
formistow bez zastrzezen zgodzi¢ by sie mogli - nie istnieje” - stwierdzat w
1921 Witkacy. Poktosie tej myéli odnajdujemy w stanowiskach badaczy i mu-
zealnikow, ktorzy, tworzac narracje o formizmie, akcentowali jego pluralizm
estetyczny oraz programowa niejednorodnosé. ,W stosunku do kubizmu i
ekspresjonizmu byt formizm niewatpliwie kierunkiem umiarkowanym, ktory
dazyt do przejécia od deformaciji do ksztattowania. Oczywiécie nie mogto by¢
mowy o ksztattowaniu w sensie naturalistycznym. (...) Nigdy nie byto mowy o
oderwaniu sig od wielkiej sztuki przesztosci” - pisat Leon Chwistek w pracy
,Tworcza sita formizmu” z perspektywy 1938.

Dla Pronaszki ,Rzezba, z racji swej tréjwymiarowosci, dawata artyscie moz-
liwod¢ petnego wyartykutowania dazen artystycznych. Malarstwo stanowito
medium mniej podatne na eksperymenty dotyczace bryty. (...) Uproszczenie,
masywnos$c¢ i zamierzona naiwno$c przedstawier oraz charakterystycznie
pofalowane szaty - element znany z dziet malarskich formistéw - nada-

ja rzezbom monumentalny wyraz. Oddziatujg na widza zwarta bryta. Ich
szczegoty sa elementami mato istotnymi, niedostrzegalnymi w pierwszym
momencie zetknigcia z dzietfem” (Swiatostaw Lenartowicz, Zbigniew Prona-
szko, Olszanica 2008, s. 43-44). Szczytowym dzietem w tym medium oraz
emblematem ugrupowania ,Formistéow” byt bez watpienia pomnik Adama
Mickiewicza, ktory miat stang¢ w Wilnie. ,Ujecie formalne tego nieprzecigt-
nego dzieta tkwi w zasadach kubizmu — w uktadzie ptaszczyzn, spotykaja-
cych sie pod katem prostym lub ostrym, tworzacych formy tektoniczne,
przestrzenne. Rzezba nie posiada okreslonego, jednolitego konturu; rozbita
na szereg zgeometryzowanych partii, powigzana jest pewna rytmika elemen-
téw plastycznych, dajgcych w kazdym profilu inny wyglad. Przewaga linii
ukos$nych u podstawy postaci zréwnowazona jest po lewej silnie podkre-
$lonym, zdecydowanym pionem, kontynuowana nastepnie w partii prawego
ramienia pionem, zmiennym na skutek rytmicznego jego rozcztonkowania.
Natomiast $rodkowa partia postaci i lewe ramie ujete sg w szerokie, spo-
kojne ptaszczyzny, nad ktérymi wznosi sie wspaniata, petna ekspresji glowa
Mickiewicza. Wtosy dokota gtowy ujete sa w wieksze ptaszczyzny, podczas
gdy sama twarz - rozcztonkowana w twarde i ostre formy geometryczne,
wyraziécie sie zaznaczajgce - posiada niezwyktg site wyrazu. Monumentalne
dzieto nie posiada zadnej analogii do wspoétczesnej rzezby europejskiej”
(Helena Bliméwna, Zbigniew Pronaszko, Warszawa 1958, s. 30).

Kolejnym doskonatym przyktadem rzezby formistycznej jest prezentowany w
katalogu projekt Pomnika Bolestawa Smiatego (podobny brazowy odlew znaj-
duje sie w zbiorach MNK). Pronaszko w réwnie nowatorski sposéb traktuje
bryte krolewskiej realizacji. Poprzez ostre cigcia bryty rzezbiarskiej, artysta
porzuca uksztattowana w ciggu stuleci tradycje pomnikéw reprezentacyj-
nych, jednoczes$nie wpisujac sie w postulaty formizmu, zgodnie z ktérymi
rzezba powinna by¢ ogladana ze wszystkich stron. Sylwetka Bolestawa
Smiatego zostata ukazana z uniesionym mieczem i dumnie poniesiong glowa.
Fizjonomia oraz ciato wtadcy sa poddane mocnemu uogdlnieniu i geometry-
zacji. Niesamowity jest zupetnie abstrakcyjny tyt rzezby, niebedacy ilustracja
dla werystycznej wizji portretowanego, a rytmiczng kompozycjg przenikajg-
cych sie form. Pronaszko w pomnikowej realizacji przetamuje rytmizujace sie
elementy w obrebie wloséw i dolnej partii ptaszcza, przetamujac jg z obtymi
formami ubioru i cokotu. Zgodnie za teoretykami formizmu, takimi jak Stani-
staw Ignacy Witkiewicz czy Konrad Winkler, tworczo$¢ rzezbiarskg Pronaszki
mozna uzna¢ za najdoskonalsza realizacje ugrupowania ,Formistow”.
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STANISEAW HORNO-POPLAWSKI
1902-1997

Praczki
gips, 36,5 x 47 x 30 cm
estymacja:

40 000 - 60 000 PLN
8500 - 12700 EUR
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STANISEAW HORNO-POPLAWSKI
1902-1997

Rzezba kamienna
kamien, 61x 47 x 23 cm

estymacja:
22000 - 30 000 PLN
4700 - 6 400 EUR




Prezentowana rzezba Stanistawa Horno-Poptawskiego to
dwuelementowa kamienna kompozycja, w ktérej dochodzi
do spotkania dwoéch réznych barw i faktur tej samej materii.

Na poty abstrakcyjna forma przywodzi na mys| popiersie - gto-
we osadzong na torsie - cho¢ nie jest to portret w klasycznym
rozumieniu. Horno-Poptawski kreuje subtelng sugestie obecno-
$ci, ktorej zarys wytania sie z surowego kamienia niczym echo
idei non-finito znanej z twérczosci Michata Aniofta.

Stanistaw Horno-Poptawski (1902-1997) byt jednym z naj-
wybitniejszych polskich rzezbiarzy XX wieku. Urodzony na
Kaukazie, ksztatcit sig w Moskwie i Warszawie, gdzie studiowat
pod kierunkiem Tadeusza Breyera. W swojej twérczo-
$ci taczyt klasyczne podejscie do formy z nowoczesnym
eksperymentem, dazac do syntezy i monumentalnosci. Jego

podejécie do sztuki cechuje sig szacunkiem dla materiatu

- szczegodlnie dla granitu, ktéry zawsze obrabiat recznie, zacho-
wujac jego naturalne wtadciwosci. Horno-Poptawski nie dazyt

do powierzchownej efektownosci - jego ambicja byto dazenie
do szczerej prawdy, ukrytej w strukturze kamienia, w jego ciezarze,
historii i naturalnej ekspresji.

Prezentowana rzezba stanowi esencje jezyka artystycznego
Horno-Poptawskiego - jego dazenia do syntezy, duchowej gtebi
i petnego szacunku dla tworzywa. Dziefa artysty, poréwnywane
niekiedy do haiku, przekazujg maksimum tresci przy minimalnym
uzyciu $rodkéw. To sztuka wymagajaca kontemplacji
- skupienia na formie i docenienia precyzyjnie wy-
wazonych gestow. Rzezba, ktéra oglagdamy, nie
przemawia gto$no, lecz szepcze - do tych,
ktorzy potrafig stuchac uwaznie.
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MIROSLAW BALKA 4

1958 1
>

"Chtopiec i orzet", 1988

tworzywo sztuczne, pompka wodna, sztuczny kamien, woda, blacha cynkowa, 160 x 256,3 x 91,5 cm (cato$c)
160 x 37 x 45 cm (chtopiec)

78 x 28 x 55 cm (orzet)

256,3 x 91,5 x 13 cm (basen)

estymacija: a9
1800 000 - 2500 000 PLN 3
379 000 - 526 400 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty g
kolekcja Fundacii Egit, Warszawa

Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa (depozyt)




WYSTAWIANY:
,Rzezba w ogrodzie”, SARP, Warszawa, 19-29.09.1988

,Fragment kolekcji 3. Ze zbioréw Galerii Zacheta”, Galeria Sztuki Wspodtczesnej Zacheta, Warszawa, 4.09-11.10.1998

,Poliptyk” (w ramach VII Biennale ,Wobec wartosci”), Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA, Katowice, 14.12.1998-31.01.1999

,Potencjat. Kolekcje sztuki wspotczesnej dla muzeum...”, budynek Metropolitan, Warszawa, 14-29.05.2005

,Sztuka cenniejsza niz ztoto. Pokaz pierwszych zakupdw, daréw i depozytéw do kolekcji Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie”, Muzeum Sztuki

Nowoczesnej w Warszawie, Warszawa, 6.12.2008-24.01.2009

W sercu kraju. Kolekcja Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie”, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Warszawa, 14.05.2013-6.01.2014
W niedalekiej przysztosci. Kolekcja Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie”, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Warszawa, 14.02-31.08.2014
,Wystawa niestata. Kolekcja MSN-u”, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Warszawa, 21.02-5.10.2025

LITERATURA:
Rzezba w ogrodzie, katalog wystawy, SARP, Warszawa 1988, nlb. (il.)

Fragment kolekcji 3, katalog wystawy w formie pocztowek, Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, Warszawa 1998, nib. (il.)
Poliptyk. VIl Biennale Wobec warto$ci, katalog wystawy, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA, Katowice 1998 (il.)
W sercu kraju. Kolekcja Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, katalog wystawy, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie,

red. Katarzyna Szotkowska-Beylin, Warszawa 2013, s. 42

Wszystko od razu. Pierwsze 18 lat MSN, red. Katarzyna Szotkowska-Beylin, Warszawa 2023, s. 122 (il. nr 15)

Zbiory MSN. Przewodnik, red. Jagna Lewandowska, Warszawa 2025, s. 17 (il. 1.1)

Nowe muzeum i niestaty kanon. 4 x kolekcja MSN, katalog wystawy, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, red. Joanna Mytkowska,

Katarzyna Szotkowska-Beylin, Warszawa 2025, s. 27-28 (wzmiankowany), 31 (spis)

Anda Rottenberg, Mirostaw Batka, Kosmos. Rozmowy-Teksty-Przyjazi. Anda Rottenberg, Mirostaw Batka, Warszawa 2025,

s. 53, 55 (il.), 48-55, 94-95 (wzmiankowany)

Mirostaw Batka nalezy do najwazniejszych tworcéw wspotczesnej sztuki
polskiej i europejskie]. Jego dziatalno$¢ obejmuje rzezbe, instalacje i sztuke
wideo, a centralnym punktem jest doswiadczenie cielesne, pamig¢ i ma-
terialno$c¢. Artysta rozpoczat kariere w latach 80., taczac figuracje z ekspe-
rymentalnym podej$ciem do przestrzeni i materiatu. Wczesne prace, takie
jak ,Pamiatka pierwszej komunii” (1985), ukazuja zainteresowanie rytuatami
przejécia, doswiadczeniem dziecinstwa i napieciem miedzy bezbronnoscia
a duchowym uniesieniem.

W latach 80. Batka wspoéttworzyt grupe Neue Bieriemiennost’, ekspery-
mentujac z figuracja, performansem i ironia. Prace z tego okresu, czgsto
wykonane z cementu lub w technice narzutu, cechuje surowa faktura

i ekspresyjne uzycie materiatu, co poteguje kontakt widza z dzietem.

W tym czasie artysta inspirowat sie literaturg Jamesa Joyce’a i Williama S.
Burroughsa, co wprowadzato do jego rzezb psychologiczne i emocjonalne
napiecia dojrzewania oraz rozedrganej cielesnosci.

Od konca lat 80. Batka stopniowo przeszedt od narracyjnej figuracji ku
minimalistycznym instalacjom przestrzennym. Charakterystyczne stato

sie uzycie drewna, stali, betonu, wosku i soli - materiatéw niosacych $lad
obecnosci cztowieka oraz jego egzystencjalne znaczenie. W monumental-
nych instalacjach Batka bada granice percepcji przestrzeni, $wiatta i cienia,
tworzac dzieta funkcjonujace jako medytacje nad pamiecia, przemijaniem
i $miercia.

Waznym aspektem tworczosci artysty s realizacje site-specific. Instalacje
w przestrzeniach historycznych lub publicznych pozwalajg mu odczyty-
wac architekture jako medium pamieci zbiorowej. Wsréd najwazniejszych

realizacji znajduja sie ,How It Is” (Tate Modern, Londyn 2009), monumen-
talna, immersyjna przestrzen wykorzystujgca drewno i ciemnos¢, oraz
LAllegory of a White Dust” (Centre Pompidou, Paryz 2011). W Polsce Batka
prezentowat swoje prace w Galerii Foksal, Zachecie - Narodowej Galerii
Sztuki w Warszawie, w Muzeum Sztuki w £odzi oraz na wielu wystawach
czasowych, m.in. w ramach cyklu ,Sztuka w przestrzeni publicznej”.

Artysta reprezentowat Polske na Biennale w Wenecji (1999, 2005, 2011),

a jego realizacje prezentowano takze w prestizowych instytucjach miedzy-
narodowych: Hamburger Bahnhof w Berlinie, Moderna Museet w Sztokhol-
mie, MOMA w Nowym Jorku, Fondazione Prada w Mediolanie czy Kunsthalle
w Bazylei. Wystawy te pozwolity szerokiej publiczno$ci do$wiadczyé
zaréwno intymnych, kameralnych rzezb, jak i monumentalnych instalacji
immersyjnych, ktére staty sie rozpoznawalnym znakiem jego tworczosci.

0Od 2008 prace Batki, zaréwno wczesne realizacje figuratywne, jak

i monumentalne instalacje wspotczesne, znajduja sie w kolekcji Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie. Ich obecno$¢ dokumentuje znaczenie
artysty dla historii polskiej sztuki wspotczesnej i umozliwia wieloaspektowa
refleksje nad jego dorobkiem - od weczesnych rzezb skoncentrowanych na
cielesnoéci, po minimalistyczne, konceptualne instalacje przestrzenne.
Tworczo$¢ Mirostawa Batki konsekwentnie bada relacje migdzy pamiecia
indywidualna a zbiorows, cielesnoscia a przestrzenia, surowym materiatem
a duchowym dos$wiadczeniem. Zaréwno w pracach wczesnych, jak i monu-
mentalnych instalacjach z ostatnich dekad obecny jest motyw przemijania,
historii i dialogu migdzy cztowiekiem a materia. Batka stworzyt wyjatkowy
jezyk wspotczesnej rzezby i instalacji, ktéry pozostaje punktem odniesienia
dla kolejnych pokolen artystow.



DWUZNACZNOSC NARODOWEJ IKONY
W RZEZBIE MIROStAWA BALKI

Rzezba ,Chtopiec i orzet” nalezy do najwazniejszych realizacji wczesne-

go okresu twadrczosci Mirostawa Batki, jednego z czotowych polskich
artystéw wspotczesnych. Powstata w 1988 roku z my$la o wystawie ,Rzezba
w ogrodzie”, kuratorowanej przez Ande Rottenberg przy pawilonie SARP

w Warszawie. Sama ekspozycja miata wymiar symboliczny: stanowita
Swiadome nawigzanie do historycznej prezentacji z 1957 roku, uznawanej za
moment przetomowy dla sztuki powojennej. Wystawa ,Rzezba w ogrodzie”
okazata sig takze kluczowym punktem formacyjnym dla mtodego pokolenia
rzezbiarzy, a szczegdlng uwage zwrdcity prace grupy Neue Bieriemiennost’
(Mirostawa Batki, Marka Kijewskiego i Mirostawa Filonika).

Kompozycja Mirostawa Batki byta zarazem prosta i dramatyczna. W ptytkim
basenie z ocynkowanej blachy ustawione zostaty dwie cementowe figury:
nagiego chtopca i orta. Powierzchnia obu postaci, wykonanych w technice
narzutu i odlewu, nosita $lady surowosci i zréznicowania fakturalnego, co
nadawato cato$ci ekspresyjny charakter. Z oczu ptaka wyptywaty strumie-
nie wody, sptywajace na stopy stojacego naprzeciw dziecka. Chtopiec,
wyprostowany i lekko odchylony ku gorze, sprawiat wrazenie zawieszo-
nego miedzy bezbronnoscia a stanem duchowego uniesienia. Metalowe
igty przebijajace jego ramiona i nogi potegowaty napiecie, wprowadzajac
element bélu i zagrozenia.

Odniesienia ikonograficzne pracy Mirostawa Batki sg wielowarstwowe.

Z jednej strony rzezba przywotuje mit Ganimedesa - mtodzierica porwane-
g0 przez Zeusa w postaci orta - opowies¢ o pigknie, ale i erotycznym na-
pigciu, o inicjacji splecionej z przemoca. Z drugiej - sigga do symboliki orta
jako narodowego emblemat polskosci, obecnego w edukacji patriotycznej
od najmtodszych lat. Zacytowany fragment z Betzy - ,Kto ty jestes? Polak
maty. Jaki znak twoj¢ Orzet biaty” - w przestrzeni tej pracy traci aure dzie-
cigcej niewinnosci. Wpisany w rzezbiarska kompozycje, nabiera charakteru
imperatywu, w ktérym patriotyczna edukacja ujawnia swojg przemocowa
site oraz ukryty, niejednoznaczny tadunek erotyczny.

Tym samym ,Chtopiec i orzet” staje sie nie tylko odniesieniem do osobi-
stego doswiadczenia artysty, lecz takze krytycznym komentarzem wobec
zbiorowych rytuatéw ksztattowania tozsamosci. Mozna w nim dostrzec
echo wczesdniejszej pracy Mirostawa Batki ,Pamiatka pierwszej komunii”

(1985), w ktorej artysta podejmowat temat inicjacji religijnej. Oba dzieta ta-
czy napiecie pomigedzy duchowym wymiarem rytuatu a cielesnoscia, ktéra
ujawnia swa kruchosc¢ i podatnosc¢ na zranienie.

Inspiracje literackie Mirostawa Batki - twérczos¢ Jamesa Joyce'a i Williama
S. Burroughsa - wskazujg na jeszcze jeden kontekst interpretacyjny. Artysci
ci opisywali dojrzewanie jako czas niepewnosci, nieustannego rozchwia-
nia, erotycznej rozedrganosci i duchowego napiecia. W tej perspektywie
.Chtopiec i orzet” jawi sie jako praca, w ktérej doswiadczenie indywidu-
alne i biograficzne zostaje splecione z doswiadczeniem pokoleniowym

i historycznym.

Los samej rzezby dodatkowo wzmocnit jej znaczenie. Podczas wystawy
,Rzezba w ogrodzie” w 1988 roku dzieto zostato zniszczone przez niezna-
nych sprawcéw - akt wandalizmu interpretowano jako reakcje na dwu-
znaczno$c¢ i prowokacyjny charakter pracy. Mirostaw Batka, rekonstruujac
rzezbe, zdecydowat sie zachowac $lady zniszczenia: chtopiec pozostat bez
ucha i dtoni. Znamiona przemocy staty sie wiec integralnym elementem
dzieta, wpisujac sige w jego ikonografie jako realny $lad agresji i $wiadectwo
spotecznego oporu wobec sztuki demaskujacej narodowe tabu.

Z perspektywy rozwoju artystycznego ,Chtopiec i orzet” zamyka figuratyw-
ny etap twérczosci Mirostawa Batki. Wkrotce artysta zwrdcit sie ku mini-
malistycznym instalacjom, operujacym oszczednoscig formy, przestrzenia

i materia, co przyniosto mu miedzynarodowe uznanie. Rzezba z 1988 roku
pozostaje jednak wyjatkowa: w niej po raz ostatni Mirostaw Batka mowi
jezykiem figuraciji, ale juz w sposéb, ktéry antycypuje pdzniejsze zaintere-
sowania pamiecia, cielesnoscia i trauma.

0Od 2008 roku ,Chtopiec i orzet” byt prezentowany w Muzeum Sztuki No-
woczesnej w Warszawie, gdzie uznawany jest za jedno z fundamentalnych
dziet ksztattujacych tozsamo$¢ polskiej sztuki przetomu lat osiemdzie-
sigtych i dziewiecdziesigtych. £aczac antyczne odniesienia, osobistg
ikonografig i krytyczna refleksje nad polskoscia, dzieto to do dzi§ pozostaje
jednym z najwazniejszych $wiadectw wczesnej tworczosci Mirostawa Batki

- i jednoczesnie rzadka okazja do obcowania z jego figuratywnym jezykiem,

obecnie niemal catkowicie zarzuconym.
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MAGDALENA WIECEK
1924-2008

"Mosty", 1976
aluminium, 42 x 89 x 70 cm (catosc)

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
38 000 - 52 700 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja spadkobiercow artystki
DESA Unicum, 2018

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Magdalena Wigcek - Dziatanie na oko, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 16.02-13.04.2016

LITERATURA:
Magdalena Wigcek - Dziatanie na oko, katalog wystawy, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, [red.] Anna Maria Lesniewska,
Warszawa 2016, poz. kat. 121a, s. 133 (il.)

,Rytmy przestrzennych struktur przywodza na mysl modele gigantycznych kompozyciji
przestrzennych, gdzie cztowiek — maty i niepozorny - bytby zarazem petny, wzbogacony
o0 metafizyczne niemal uczucie obcowania z wielkoscia, z wartosciami nadrzednymi,
przerastajgcymi go, a jednoczesnie uwznioslajacymi i budzacymi podnioste przezycia
duchowe”.

Magdalena Hniedziewicz w: ,Magdalena Hniedziewicz, Plastyka. Przestrzen, wrazliwos¢ i racjonalizm”, ,Kultura” 1977, s. 5-6,
[w:] Magdalena Wiecek, [red.] Anna Maria Le$niewska, Ororisko 2013, s. 114)




Magdalena Wiecek przy realizacji formy przestrzennej podczas Il Biennale w Elblagu, 1967 / Creative Commons

Magdalena Wigcek byta wybitng rzezbiarka, uwazana za jedng z najbardziej znaczacych polskich
artystek. W 1983 Janusz Bogucki okreslit jg, razem z Aling Szapocznikow i Aling Slesiriskg mianem
,8wiazd odradzajacej sie nowoczesnej rzezby polskiej”. Jej twdérczos¢ wyrdzniata sie nieustannymi
poszukiwaniami nowych kierunkéw i eksperymentowaniem z materiatami. W latach 194549 studiowa-
ta malarstwo i rzezbe w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Sopocie, a w latach 194952
kontynuowata nauke na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.

Artystka byta tworczynig poszukujaca wtasnej drogi. Jej prace ewoluowaty od realistycznych rzezb

w gipsie i betonie, przez struktury inspirowane naturg, az po abstrakcyjne kompozycje zwigzane

z ideami. Oproécz rzezb monumentalnych i kameralnych tworzyta takze rysunki, gwasze oraz fotogra-
fie.

Dla Magdaleny Wigcek sztuka byta nierozerwalnie zwigzana z zyciem, a jej prace miaty nadawa¢ eg-
zystencji gtebszy sens. Artystka unikata wyjasnien swoich realizacji i autorskich komentarzy, pragnac,
aby same dzieta przekazywaty to, co uwazata za najwazniejsze. Rzezby Wigcek miaty stawa¢ sig natu-
ralnym elementem otoczenia, wkomponowanym w przestrzer, natomiast w mniejszych realizacjach
artystka eksperymentowata z materiatami takimi jak braz, aluminium czy stal.

Podobnie jak jej twérczosé, Wigcek cechowata silna osobowo$¢ artystyczna. Pasja, z jaka tworzyta,
jest uchwycona na licznych fotografiach Marka Holzmana, ktéry dokumentowat proces powstawania
rzezb oraz codzienna prace artystki. Zdjecia pokazuja ja w rozmowach z robotnikami, w przestrze-
niach fabryk, w otoczeniu iskrzacego sie metalu, czgsto w ochronnych okularach. Dokumentacja ta
stanowi wyjatkowe Zrédto wiedzy o sposobie pracy i mysleniu twérczym Wiecek.

Rzezby artystki wyréznia monumentalno$¢, osiggana nie tylko przez skale dzieta, poprzez réwnowa-
ge formy i akceptacje statycznosci. Praca ,Mosty” jest doskonatym przyktadem tych zatozen. Abs-
trakcyjne bryty pozbawione ozdobnikéw, a ich syntetyczna forma, prostota materiatu i geometryczny
tad nadaja realizacji surowy charakter. Dwa skrzyzowane elementy moga by¢ odczytane jako znak
prosty i lapidarny, a jednoczesnie wywotujg bogactwo skojarzen i emocji. Powierzchnia harmonizuje
z forma, zachecajac do dotyku i prowadzenia dtoni wzdtuz ksztattu obiektu, co sprawia, ze rzezbe
mozna odbierac zaréwno wizualnie, jak i sensorycznie. Ta réwnowaga miedzy forma a fakturg nadaje
,Mostom” oraz innym realizacjom Wigcek dostojny charakter.
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ALEKSANDRA WEJCHERT
1921-1995

Bez tytutu
metal, instalacja, 21 x 47 x 11 cm

estymacja:
4000 -7000PLN
900 - 1500 EUR




Aleksandra Wejchert (1921-1995) byta polsko-irlandzka rzezbiarka, ktérej tworczosé
wyraznie wpisuje sie w nurt modernistycznej abstrakcji i konstruktywizmu. Urodzona
w Krakowie, studiowata architekture na Uniwersytecie Warszawskim, a nastepnie
ukoriczyta Akademie Sztuk Pieknych w Warszawie w 1956. Doswiadczenia wojny i zycia
w okupowanej Polsce odcisnety pietno na jej wrazliwosci artystycznej, prowadzac do
zdecydowanego sprzeciwu wobec socrealistycznej estetyki architektury i skupienia
sie wytgcznie na sztuce od poczatku lat 60.

Pierwsze sukcesy Wejchert w Europie Zachodniej: w 1959 zaprezentowata swoja
pierwsza solowa wystawe w Rzymie, a w 1968 w paryskiej Galerie Lambert stata si¢
regularng uczestniczka wystaw. Juz wéwczas jej prace wyrdzniaty sie geometryczng
precyzja, rytmicznoscia i innowacyjnym podejsciem do materiatu - od plexiglasu,
przez stal nierdzewng, po aluminium i drewno. W jej wczesnych ,sculpted paintings”
wyraznie wida¢ prébe potaczenia malarskiej ekspresji z przestrzenng forma rzezbiar-
ska, co stanowito preludium do pézZniejszych monumentalnych realizacji.

Po przyjezdzie do Irlandii w potowie lat 60. Aleksandra Wejchert szybko zdobyta
uznanie w kraju i za granica. Jej solowe wystawy w Dublinie, Galway i Limerick, a takze
w Paryzu i Bostonie pokazaty wyjatkowa umiejetnos¢ harmonijnego taczenia abstrak-
cyjnej formy z rytmem i dynamika. Wystawiata réwniez w ramach prestizowych imprez
zbiorowych, takich jak Cork, Toyamura International Sculpture Biennale w Japonii,
czy ,Irish Directions”, ktére Stanach Zjednoczonych i Irlandii, wprowadzajac irlandzka
sztuke wspodtczesng do kontekstu migdzynarodowego.

Charakterystyczne dla tworczosci Aleksandry Wejchert byty formy wznoszace sig
ku gorze, ptynne, o ekspresyjnej dynamice, co w monumentalnych realizacjach dla
irlandzkich uniwersytetéw i bankéw nabierato zaréwno symbolicznego, jak i poli-
tycznego wymiaru - wyrazato wolno$c¢ i aspiracje. Prace takie jak ,Freedom” dla AIB
w Dublinie czy ,Geometric Form” na Uniwersytecie Limerick staty sie przyktadami
wybitnej integracji rzezby w przestrzeni publiczne;j.

Jej dzieta znajduja sie w kolekcjach irlandzkich i migdzynarodowych, m.in. Arts
Council of Ireland, University College Cork, University of Limerick, Shekina Sculpture
Garden w Irlandii czy Bostonie. Aleksandra Wejchert byta cztonkinig Aosdana i Royal
Hibernian Academy, a jej twérczoé¢ pozostaje inspiracja dla kolejnych pokolen rzez-
biarzy. W dzietach wyrazZnie taczy sie mitteleuropejska tradycja abstrakcji z moder-
nistyczng wrazliwoscig Zachodu, tworzac jezyk form ponadczasowy, monumentalny,
a zarazem subtelnie poetycki.
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ZBIGNIEW MALESZEWSKI
1924-2017

"Konstelacja Ryby", 1991

braz, granit, 35 x 47 x 20 cm (figura)
15 x 18 x 14,5 cm (podstawa)

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9500 - 12700 EUR

WYSTAWIANY:
,Zbigniew Maleszewski. Rzezba”, Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku, 2009

LITERATURA:
.Zbigniew Malaszewski. Rzezba”, katalog wystawy, Ororisko 2009.

~Usituje abstrakcyjne pojecia, ktdre sg sktadowg nauk astronomicznych, przedstawic
realistycznie, nadac tym pojeciom materialne, realne ksztatty, jakie mi podsuwa wyobraz-
nia i moj talent”.

Zbigniew Maleszewski




o
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Pracownia artysty, fot. dzieki uprzejmosci Fundacji Rzezby im. Zbigniewa Maleszewskiego

DIALOG Z MATERI

SZTUKR ZBIGNIEWA MALESZEWSKIEGO

Twérczos¢ Zbigniewa Maleszewskiego, zotnierza Armii Krajowej,
architekta i rzezbiarza, jest opowiescia o nieustannym poszukiwaniu
relacji migdzy forma a przestrzenia, ideg a materia. Niezaleznie od tego,
czy pracowat w brazie, kamieniu czy innych materiatach, jego dzieta
taczyta precyzja warsztatu i gteboka refleksja nad sensem sztuki. Artysta
powtarzat, ze nie jest méwca - jego rzezby majg méwic¢ same za siebie,
zapraszajac widza do wtasnego dialogu.

W jego dorobku odnajdujemy zaréwno monumentalne realizacje, jak
pomnik generata Kazimierza Putaskiego w Denver czy pomnik w turec-
kiej Datca, jak i rzezby kameralne, petne subtelnej ekspresji i symboliki.
Maleszewski poszukiwat form organicznych, czasem niemal biologicz-
nych, odwotujacych sig do ruchu, rytmu i wewnetrznej energii bryty.
Ptaki, ktére tworzyt, byty metafora wolnosci w czasach, gdy codzien-
no$¢ zniewalata ludzi. Spiralne formy, jak muszle, odwotywaty sie do idei
nieskoriczonosci i porzadku wpisanego w nature.

Byt jednym z inspiratoréw powstania Centrum Rzezby Polskiej w Oron-
sku - instytucji, ktéra do dzi$ stanowi wazny punkt odniesienia dla
polskiej rzezby wspétczesnej. Jego wtasne prace, prezentowane od
1954, zdobywaty uznanie na wystawach w kraju i za granica, a nagrody
w konkursach rzezbiarsko-architektonicznych potwierdzaty jego pozy-
cje artysty o wyjatkowej wrazliwosci i dyscyplinie formalnej.

Przez ponad p6t wieku sercem jego zycia artystycznego byta pracownia
przy ulicy Bugaj w Warszawie. Wtopiona w przestrzen Starego Miasta,
petna zakamarkdw i niespodziewanych przej$é, miata charakter niemal
magiczny. Na elewacji budynku artysta umiescit szereg swoich realizacji,

tworzac kameralna galerie dostepng kazdemu przechodniowi. Wnetrze
pracowni przypominato skarbiec — obok rzezb i projektéw architekto-
nicznych znajdowaty si¢ tam podréznicze pamiatki, mineraty, przedmio-
ty codzienne i niezwykte, ktére razem budowaty aure miejsca, w ktérym
sztuka przenikata sie z zyciem.

Pracownia na Bugaju miata takze swoje tajemnice. W latach 80. w jej
piwnicy dziatata konspiracyjna drukarnia ,Solidarnosci”. W czasach gdy
wolne stowo byto zakazane, spod dtuta artysty wydobywat sie dZzwiek
miota, a kilka metréw nizej powstawaty podziemne wydawnictwa. Ma-
leszewski, dawny zotnierz Armii Krajowej, doskonale rozumiat znaczenie
tej dziatalnosci. Symbolicznie wigc jego tworczosc¢ i zycie ponownie
spotkaty sie w przestrzeni, gdzie sztuka i wolno$¢ istniaty obok siebie.

Cho¢ artysta zmart w 2017, duch jego pracowni nie zniknat. Dzi$ dziata
tam Fundacja na rzecz Rzezby Polskiej imienia Zbigniewa Maleszew-
skiego. Jej zadaniem jest nie tylko zachowanie spuscizny twércy, lecz
takze promocja sztuki rzezbiarskiej w szerokim sensie. To miejsce wcigz
emanuje atmosferg twérczego skupienia - jakby artysta tylko na chwile
odtozyt diuto i wyszedt zaczerpna¢ powietrza.

Maleszewski mawiat, ze nie wie, skad wzieta sie jego potrzeba ,utrwa-
lania mysli piérem i mtotem”. W istocie jego sztuka byta zapisem zycia:
doswiadczen wojennych, podrézy, spotkan, zachwytu nad natura i pytan
o sens ludzkiego istnienia. Rzezby Zbigniewa Maleszewskiego sa wciaz
aktualnym zaproszeniem do refleksji nad tym, jak ksztattowac swoja
przestrzen i jak odnajdywac¢ wolnos¢, takze te wewnetrzna.

Zbigniew Maleszewski, fot. dzigki uprzejmosci Fundacji Rzezby im. Zbigniewa Maleszewskiego
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XAWERY WOLSKI
1960

"Infinitum", 2017

braz, 130 x 130 x 82 cm (rzezba)
23 x 150 x 80 cm (podstawa)
ed. 1/5 + 2AP

estymacja:
300 000 - 380 000 PLN
63200 - 80 000 EUR

.Zawsze chciatem robi¢ duze rzezby, chciatem odlewac z brazu, a jako mtody artysta nie
mogtem sobie na to pozwoli¢. Robitem rzezby z terakoty, ale z nadzieja, ze kiedy$ uda mi
sie zrobi¢ wielkie odlewy. Dlatego tak wazne jest dazenie do celu, pragnienie i wizja. Praca
na tyle mocno splata sie z moim zyciem, ze wtasciwie caty czas pracuje - nie mam wyzna-
czonych godzin, moge poswiecic rzezbie czy rysunkowi tyle czasu, ile potrzebuje”.

Xawery Wolski




Jezyk artystyczny Xawerego Wolskiego wyrasta z refleksji nad czasem,
przestrzenia oraz rola przedmiotéw w ich obrebie. Artysta podejmuje
temat trwatosci materii i jej relacji z nieuchronnym uptywem czasu.
Podczas pobytéw w Azji i Ameryce Potudniowej zgtebiat tradycyjne
surowce i techniki ich obrébki, by nastepnie twdrczo przeksztatcac je
we wspotczesne dzieta sztuki. Jego rzezby powstaja z naturalnych ma-
teriatéw - ziemi, brazu, kamienia czy jedwabiu. Wolski czerpie réwniez
inspiracje ze §wiata natury: motywami jego prac staja si¢ m.in. fragmen-
ty rafy koralowej i drzewa (serie ,Metamorphosis” i ,SAOS”). W jego
oeuvre znajdziemy takze instalacje ztozone z nanizanych na sznury
korali z terakoty lub mineratéw, uktadajacych sie w formy przywodzace
na mys| tkane suknie czy mandale (cykle , Knitted” i ,Circles’).

Twdrczosé Wolskiego cechuje dazenie do syntezy i zwartosci formy.
Jego prace odzwierciedlajg medytacyjny charakter procesu twérczego,
w ktérym powtarzalnosé i ciagtos¢ odgrywaja kluczowa role. Artysta
czerpie inspiracje z réznych kultur i tradycji, co pozwala mu na tworze-
nie dziet uniwersalnych w wyrazie, a jednoczesnie gteboko osobistych.
Wolski podkresla, ze doswiadczenia z dzieciristwa, takie jak obserwacja
pracy ojca w laboratorium, wptynety na jego percepcje rzeczywistosci
oraz podejscie do procesu tworzenia. Jego prace przybierajg zaréwno
monumentalne, jak i filigranowe formy; artysta eksperymentuje ze skala,
badajac jej wptyw na odbidr jednego zagadnienia.

Czestym motywem jego twérczosci jest taricuch, ktéry nawigzuje do
historii oraz symboliki nieskoriczonosci (cykl , Infinity Chains”). Powta-
rzalnos¢ ogniw sugeruje trwanie bez poczatku i korica, a zarazem odsyta
do idei nieprzerwanej ciggtosci istnienia. taricuch staje si¢ metafora
cyklicznego czasu, relacji i wiezi, ktére - mimo pozornej kruchosci

- okazujg sie trwate i nierozerwalne. Artysta przedstawia ten motyw
zaréwno jako pojedyncze ogniwa, jak i rozbudowane, wieloelementowe
ciagi. Prezentowana w katalogu praca , Infinitum”, wykonana w brazie,
stanowi wariacje tego motywu - tworzy sugestywna wizje dwéch ma-
sywnych ogniw, ktére, przenikajac si¢ wzajemnie, budujg nierozerwalny
i zamkniety uktad.

Szczegblnym zainteresowaniem i sentymentem artysta darzy terakote,
widzac w niej bogactwo antropologicznych znaczeri - od odwotan do
pierwotnych praktyk rytualnych i rzezbiarskich po symbolike trwatosci,
pamiegci i nierozerwalnego zwigzku cztowieka z ziemia. W tym medium

tworzy zaréwno w mikro-, jak i makroskali. Prezentowana w katalogu
rzezba , Labios nr 5” nalezy do rozpoczetego w latach 90. cyklu ,Frag-
mented body”, w ktérym artysta podejmuje temat ciata poprzez jego
fragmenty. W tej realizacji usta zostaty przeskalowane do monumen-
talnych rozmiaréw (70 cm dtugosci), dzieki czemu zyskaty charakter
autonomicznej, wyizolowanej formy. Biate, gtadko polerowane, wyabs-
trahowane powierzchnie wpisujg sie w postulaty artysty o syntezie

i koncentracji. Efekt ten poteguje gra skali — dzigki niej fragment moze
by¢ zauwazony i uznany za réwnie istotny co cato$é. W ramach serii
powstaty réwniez rzezby przedstawiajace m.in. dtonie i ptuca.

Kontynuacja tego zagadnienia jest , Tors z jednym ramieniem” wy-
konany w brazie pokrytym btekitna emalia. Rzezba ta, podobnie jak
wczesniejsze realizacje z cyklu, odwotuje si¢ do idei fragmentu jako
nosnika petnego znaczenia. Tym razem artysta redukuje forme ciata do
syntetycznego, niemal monolitycznego ksztattu, w ktérym obecnosé¢
ludzkiej sylwetki zostaje jedynie zasygnalizowana. Gtadka, jednolita
powierzchnia wprowadza w wymiar zawieszenia pomiedzy cielesnoscia
a geometryczna, minimalistyczng forma bliska abstrakcji.

Xawery Wolski zwigzany jest z rzezba, rysunkiem i instalacja. Edukacije
rozpoczat w Polsce, studiujagc na Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie,
nastepnie kontynuowat nauke w Paryzu i Nowym Jorku. Brat udziat

w wielu rezydencjach artystycznych, m. in. w Tajlandii, Peru i Indiach.
Poszukiwania artystyczne i ciekawo$é $wiata przetozyty sie réwniez

na liczne podréze. W 1996 Wolski trafit do Meksyku, ktéry okazat sie

dla niego idealnym miejscem do zycia i pracy. W 2021 roku powrécit

do Polski, aby stworzy¢ fundacje sztuki w swojej rodzinnej posiadtosci
w Darikowie.

Wolski jest artysta o miedzynarodowej renomie. Zrealizowat ponad 70
wystaw indywidualnych na catym $wiecie, m.in. w Liu Haisu Museum

w Szanghaju, Warszawskiej Zachecie, Museo Carillo Gil, Museo Rufino
Tamayo i Museo de Arte Moderno w Meksyku. Sposréd jego prac
zdobigcych przestrzenie publiczne warto wyréznié serie obiektéw
stworzonych dla hotelu Four Seasons w Punta Mita czy rzezbe ,tancuch
Nieskonczonosci” stojaca na state przy wejsciu do Rufino Tamayo
Museum. Obecnie na terenie posiadtosci w Darikowie mozna podziwia¢
najwiekszy zbiér prac artysty.
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XAWERY WOLSKI
1960

"Tors z jednym ramieniem", 2024

braz malowany, 112 x 40 x 23 cm (rzezba)
12,5 x 55 x 38 cm (podstawa)
unikat

estymacja:
180 000 - 260 000 PLN
37 900 - 54 800 EUR

~Zmienne techniki rzezby wprowadzajg mnie w stan
kontemplacji. Moim celem jest przekracza¢ limity,
odnajdywac przestrzen pomiedzy ziemig a wszechswia-
tem. Mam na mysli wymiar, ktéry nas przekracza, cos,
Co sprawia, ze nie ulegamy, ze mimo przeciwnosci losu
bezustannie staramy sie ulepszac $wiat”.

Xawery Wolski
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SYLWESTER AMBROZIAK
1964

"Ona", 2005

beton, 100 x 32 x 35 cm
sygnowany i datowany na dole rzezby: 'AMBROZIAK 2005'

estymacja:
45 000 - 60 000 PLN
9500 - 12700 EUR

.Sytuacja stworzona przez Ambroziaka opowiada o ciele,
seksualnosci i jej dopetnieniu czyli Smierci. Patrzymy na krag
postaci potgczonych skomplikowang zmystowo-seksualng
relacja. Mozemy jedynie snu¢ przypuszczenia na temat tego
unieruchomionego w rzezbiarskim bezruchu spektakiu”.

Magdalena Wicherkiewicz




Rzezby tworzone przez Sylwestra Ambroziaka cechuje niezwykta kon-
sekwencja. Obrany motyw przedstawiajacy ludzko-zwierzeca sylwetke
realizowat w szeregu réznych materiatéw. Od odlewdéw w brazie i sili-
konie po betonowe i ceramiczne egzemplarze. Jego pierwsza forma
stworzong do przestrzeni publicznej byty ,Dwie kobiety” wykonane

w patynowanym betonie pokryte wiéknem szklanym stanety w po-
znanskim Parku Sotackim. Realizacja wzbudzita spoteczne poruszenie
i zapisata si¢ w pamieci artysty. Jak méwi Ambroziak: ,Wiaze sie z nig
cata historia protestéw i negacji, powstat nawet spoteczny komitet

w celu usunigcia jej z przestrzeni parku jako ‘szpetnej’ i nieobyczajnej,
uwtaczajgcej kobiecie swoimi, cytuje: ‘matpimi pyskami’”.

Prezentowana praca ,Ona” to odlew wykonany w betonie, ktéry stano-
wi wariacje na temat eksplorowanego motywu postaci opracowanej

w autorskim stylu. Prace nad formg Ambroziak poréwnuje do teatru:
,Rzezba dzi$ zatracita ducha, ja prébuje go wskrzesi¢, odnalez¢ w niej
emocje. Moich postaci nie traktuje tylko jako rzezbe, to moj jezyk,
rodzaj teatru, sposéb komunikowania”. Wiele figur wytacznie przez
pte¢, o czym $wiadczg ich wtérne cechy ptciowe. Nie brak réwniez
interpretacji postaci znanych z Biblii i hagiografii, posrod nich mozna
odnalez¢ praprzodkéw: ,Adama i Ewe”, ,Piete” czy kleczacego
,Szczepana”.

W sztuce awangardowej XX wieku mozna odnalez¢ inspiraciji blizej
niezbadang twoérczoscia z oddalonych zakatkéw $wiata. O tej fascynaciji
moze $wiadczy¢ monumentalna wystawa zorganizowana w nowojor-
skim Museum of Modern Art w latach 80. ,Primitivismin 20th century
art, ktéra badata wptyw obiektéw plemiennych na ksztattowanie sie
sztuki nowoczesnej. To, co blizej nieznane jawito sie jako egzotyczne

i skrywajace tajemnice. Na swoj sposdb nowatorskie poszukiwania
artystow takich jak Paul Gauguin czy Pablo Picasso byty zakorzenione
w otwarciu na forme sztuki reprezentowana przez rdzenne spoteczno-
$ci zyjace na terenach Afryki i Oceanii. Twérczo$¢ Ambroziaka bywa
interpretowana w tym nurcie refleksji, o czym $wiadcza stowa kuratora
Krzysztofa Zwirblisa: ,Rzezby Sylwestra Ambroziaka przywodza na
mys| sztuke epoki archaicznej, afrykariska i polinezyjska, odzyskang
dla wspoétczesnych przez wielkich artystéw awangardowych. Mozna
znalez¢ wiele odniesiert do jego ‘Minotaurdw’, cho¢ dwa Zrodta sg
najwazniejsze: sztuka przedklasyczna cywilizacji Srédziemnomorskiej

- nasze wspdlne korzenie, oraz sztuka egzotyczna”(rodto:, dostep:
18.09.2025). Inny teoretyk jego twdrczosci, Wtadystaw Kazmierczak,
wskazuje, ze wptyw na praktyke artystyczna rzezbiarza wywarty bar-
dziej lokalne inspiracje m.in. posta¢ Jerzego Beresia. Jego poglad na
sztuke gtoszacy wyzszos¢ ,aktu tworczego” nad przedmiotem i otwar-
cie dzieta na interpretacje odbiorcy odbijat sie¢ echem w postawie
Sylwestra Ambroziaka.
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SYLWESTER AMBROZIAK
1964

Laleczka, 2022

akryl, masa akrylowa, 71,5 x 33 x 26 cm
sygnowany i datowany z tytu podstawy: 'AMBROZIAK 2022

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7400 - 10 600 EUR
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Rzezba ,Dwie kobiety” Sylwestera Ambroziaka, Park Sotacki, Poznari / Creative Commons

Sylwester Ambroziak od lat konsekwentnie buduje wtasny jezyk rzezby,
w ktérym centralne miejsce zajmuje figura ludzka. Uproszczona,
pozbawiona indywidualnych ryséw, zyskuje wymiar symboliczny i staje
sie nosnikiem emocji wspdlnych kazdemu cztowiekowi. Taka role takze
Laleczka” - jedna z jego charakterystycznych realizacji wykonana

w akrylowej masie.

Postac dziecka zostata ukazana w pozycji stojacej, z lekko rozstawionymi
nogami i ramionami opuszczonymi wzdtuz tutowia. Sylwetka jest zwarta,
harmonijna, a jednocze$nie emanuje energia, jakby byta gotowa do
ruchu. Najbardziej wyrazistym elementem kompozyciji jest gtowa - duza,
okragta, z charakterystycznym pionowym podziatem twarzy. Ten prosty
zabieg nadaje obliczu maskowy, archaizujacy charakter.

Twarz ,Laleczki” nie indywidualnych cech, a jednak budzi wrazenie
ambiwalentne: mozna dostrzec w niej ciert usmiechu, ale zadume.

Dzigki temu figura staje sig¢ uniwersalnym znakiem, nie przedstawia
konkretnego dziecka, lecz ideg dziecirnstwa jako stanu kruchego, nie-
winnego, a zarazem petnego potencjalnej sity.

Gtadka powierzchnia rzezby, pozbawiona sladéw narzedzia, podkresla
syntetyczny charakter formy. Akrylowa masa w chtodnych tonach szaro-
$ci i btekitu nadaje postaci aure odrealnienia, jakby istniata poza czasem
i kultura, a jednoczesnie pozostawata bliska kazdemu odbiorcy. Prostota
i oszczednosc¢ detalu nie oznaczajg tu ubéstwa wyrazu - przeciwnie,
poteguja intensywnos¢ odbioru.

Laleczka” jest przyktadem, jak Ambroziak potrafi za pomocg minimum
$rodkéw stworzyc figure silnie dziatajacg emocjonalnie. Jej maskowata
twarz, monumentalna gtowa i spokojna, a zarazem napigta posta-

wa otwierajg przestrzeri do wielu interpretacji. To dzieto, ktére nie
opowiada jednej historii, lecz pozwala widzowi odnalezé w nim wiasne
doswiadczenia i emocje.
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Postac z cyklu "Bambini", 2008

beton, 133 x 31x 27 cm
sygnowany z tytu: 'MA 08'
unikat

estymacja:
200 000 - 400 000 PLN
42200 - 84 300 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczony certyfikat autentycznodci

~Wierze tworcy, nie wierze kierunkom. Sztuka powstaje z dra-
matu poszczegdlnego cztowieka. | jak twarz kazdego z nas jest
inna, tak nasze dzieta sg rézne i rézne sg ich filozofie i cele”.

Magdalena Abakanowicz [w:] Magdalena Abakanowicz. Cysterna, katalog wystawy,
Centrum sztuki wspétczesnej Zamek Ujazdowski, 17.06-7.09.2008, s. 52).




.BADAJAC GZEOWIEKA, BADAM WEASCIWIE SIEBIE, ULEGRJAC
CIEKAWOSCI, NIE ZADAM RACJONALNYCH WYTEUMACZEN.
W GRUNCIE RZECZY NIE NARUSZAM OBRAZU, KTORY NOSZE
W SOBIE. TEN CZEOWIEK, KTORYM ZAJMUJE SIE W SWOJEJ
TWORCZOSCI, TO CZLOWIEK W OGOLE™.

MAGDALENA ABAKANOWICZ

PORTRET GZEOWIEKA
W RZEGZYWISTOSCI BEZ IMION

Magdalena Abakanowicz to jedna z najwybitniejszych polskich rzezbiarek
XX wieku. Jej twdrczosé, niezaleznie od medium, wymyka sie jednoznacz-
nym klasyfikacjom - to sztuka organiczna, emocjonalna, petna egzysten-
cjalnych pytan. Od lat 70. artystka koncentrowata sie na zgtebianiu natury
cztowieka. W jej pracowni zaczety wéwczas powstawac pierwsze ,skorupy
ludzkie” - wydragzone od $rodka, o fakturze przypominajgcej skére, pozba-
wione indywidualnych cech, a jednak petne obecnosci.

Beton, ktéry zaintrygowat artystke w latach 90., stat sig dla niej medium
réwnie elastycznym jak tkanina w stynnych abakanach. W wydaniu Abaka-
nowicz materiat ten nie jest zimny i gtadki - przeciwnie, jest miekki, peten
tekstur, zmarszczek i zgrubien, przywodzacych na mysl ludzkie ciato. Kazda
figura, cho¢ wykonana z formy, jest nastepnie indywidualnie, wtasnorecznie
opracowana przez artystke. W ten sposéb rzezby powstajace w ramach
cyklow staja sie ztozong opowiescig o jednostce w zbiorowosci - o jej
odrebnodci i historii zapisanej w teksturze materiatu.

Postac¢ z cyklu ,Bambini”, wykonana w 2008 roku, stanowi wyrazisty
przyktad twoérczego dialogu pomiedzy fizycznoscig materiatu a egzysten-
cjalng refleksjg nad kondycja cztowieka. Beton, medium pozornie surowe

i nieprzystepne, zostaje tu potraktowane z niezwyktg czutoscia, co pozwala
rzezbiarce wydoby¢ z niego nie tylko organiczna forme, lecz takze swoistg
emocjonalng gtebie. Figura, mimo ze pozbawiona jest gérnych koriczyn,
posiada gtowe - element, ktéry w konteksécie weczesniejszych realizacji jawi

sie jako znaczace przekroczenie dominujacej konwencji bezimiennosci
i deindywidualizacji.

W latach 1998-1999 Magdalena Abakanowicz stworzyta bowiem pierwszy
cykl o analogicznym tytule, obejmujacy 83 dzieciece sylwetki - pozbawione
gtow i rak, sprowadzone do torséw i ndg, ustawione w zwartej grupie. Figu-
ry zdawaty sie reprezentowac anonimowa, zunifikowana i pozbawiong gtosu
zbiorowos$c¢. Tymczasem rzezba z 2008 roku, cho¢ nadal osadzona w es-
tetyce niedookredlenia i bezimiennosci, zyskuje nowy wymiar. Obecno$c¢
gtowy - nawet jedli pozbawionej wyraznych ryséw - otwiera przestrzen dla
potencjalnej tozsamosci, zaadresowanej mysli i emociji. Tytut dzieta jedno-
znacznie wskazuje na dziecigcy wiek przedstawionej postaci, wprowadzajac
motyw niewinno$ci i delikatnosci, podczas gdy brak rak poteguje wrazenie
bezradnosci, nadajac kompozycji wymiar egzystencjalnego niepokoju.

W tym ujeciu figura staje sie symbolicznym portretem jednostki - kruchej,
nieuksztattowanej i podatnej na wptywy. Obecnos¢ gtowy, jako nosnika
potencjatu poznawczego, przywraca postaci mozliwos¢ indywidualizacji,
cho¢ jej ograniczona sprawczo$¢ powoduje, ze pozostaje ona uwiktana

w zewnetrzne uwarunkowania, zalezna od sit, ktére ja ksztattuja i definiuja.
RzeZba Abakanowicz nie jest dekoracja - jest konfrontacja. To ostrzezenie
przed utrata indywidualnodci, przed bezmy$inym podazaniem za ttumem,
przed dehumanizacja.
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KRZYSZTOF M. BEDNARSKI
19563

Laska, 2011/2014

instalacja/stal spawana, 94 x 24 x 23,5 cm
sygnowany, datowany i wtérnie dedykowany: 'dla Andy 23 IV 2014 | con Amore KM Bednarski'
praca na metalowej podktadce, 4 x 17, 5 cm ($r.)

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6400 - 8 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Andy Rottenberg




Instalacja ,Laska” Krzysztofa M. Bednarskiego to minimalistyczna,
lecz wieloznaczna kompozycja, ktéra sktania do refleksji nad cyklem
zycia, relacjg cztowieka z naturg oraz przemijaniem. Przedmiotem
naszej obserwacji jest tytutowa metalowa laska - prosta, zakoriczo-
na zakrzywionym uchwytem - osadzona pionowo w doniczce tak,
jakby byta roéling. Zamiast lisci czy peddw, ,wyrasta” z niej narzedzie
podpierajgce ciato, symbol starodci, stabosci, ale tez zyciowego
doswiadczenia. Cato$¢ wykonana ze stali, pozbawiona jest koloru

i organicznej migkkosci typowej dla $wiata rodlin. Obiekt emanuje
surowoscia i chtodem, kontrastujac z zywym wyobrazeniem, jakie
niesie forma doniczki - miejsce poczatku, trwania i pielegnacji
wzrastajgcego zycia.

Bednarski, jeden z najwazniejszych polskich rzezbiarzy wspétcze-
snych, od lat 70. XX wieku tworzy dzieta, ktére $cisle taczg w sobie fi-
lozoficzna refleksje z formalnym eksperymentem. Jego wszechstron-
na twérczos$¢ obejmuje rzezby, instalacje, obiekty, plakaty i dziatania
performatywne. Prace artysty czesto odnosza sie do problemoéw
spotecznych, politycznych i egzystencjalnych. Znany jest z wykorzy-
stywania zdegradowanych materiatéw, przedmiotéw codziennych

i przeksztatcania ich w struktury ideowe.

Prezentowana w katalogu ,Laska” Krzysztofa M. Bednarskiego
doskonale wpisuje sie w charakterystyczny dla artysty jezyk formalny
- oszczedny, surowy lecz nasycony znaczeniami. To dzieto pozornie
proste, a jednak wielowarstwowe, operujace subtelng metaforyka.
Zestawienie laski z doniczka prowokuje refleksje nad cyklem zycia:
od wzrostu ku podparciu, od sity ku kruchosci. Roélina, ktéra nie
wzrasta, lecz ,przemienia sie” w laske, staje sie obrazem biologicz-
nego i duchowego przejscia - znakiem starzenia sig, zalezno$ci

i przemijania.

W szerszym kontek$cie wspoétczesnych problemoéw ekologicznych,
instalacja moze by¢ odczytywana réwniez jako $wiadectwo wyczer-
pywania sie zasobow samej natury - zanikania jej zyciowej energii
pod wptywem nieustannej eksploatacji przez cztowieka. Tym samym,
dzieto to staje sie ironicznym komentarzem do ludzkiej potrzeby
dominacji nad $rodowiskiem, ukazujgc paradoks samounicestwienia:
cztowiek, niszczac nature, degraduje samego siebie jako jej integralnag
czese.

.Laska” wpisuje sie refleksyjny, krytyczny stosunek artysty do rze-
czywistodci. To instalacja, ktéra cho¢ nie epatuje forma, skutecznie
prowokuje mysl. W swojej prostocie kryje ona ztozonos¢ - zaréwno
symboliczng, jak i emocjonalng - pozostajgc otwarta na interpreta-
cje, ktoére rodza sie w dialogu z widzem.

Krzysztof M. Bednarski, 1999 / Creative Commons
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WIKTORIA WALENDZIK f l
1994 i
i
"tabedzica", 2024 I_. i
braz, 186 x 130 x 67 cm fés
i |

estymacja: f ¢ | §

|I !

|

55000 - 70 000 PLN
11600 - 14 800 EUR

WYSTAWIANY:
Wiktoria Walendzik: Zar Mitosci”, Centrum Rzezby Polskie]

w Oronisku, 21.09-10.11.2024
.NAGI OWOC |10 lat Girls and Queers to the Front”, Galeria Promocyjna,

Warszawa, 13.06-31.07.2025

My
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Rzezba Wiktorii Walendzik ,tabedzica” odstania napiecie pomiedzy tym, co
basniowe i niewinne, a tym, co cielesne, grozne i erotyczne. Smukta figura,
ktorej wydtuzona szyja koriczy sie ptasia gtowa, staje nad lezaca zaba. W ruchu
przypominajacym gest przebijania wpisuje sie zarazem w ikonografie agresji, jak
i w jezyk pozadania. tabedz - zwyczajowo symbol czystosci, wdzieku i elegan-
cji - zostaje przepisany na kobiece ciato, ktére w akcie dominacji przekracza
granice kulturowego wyobrazenia o swojej naturze. Hybryda kobiety i ptaka -
figura niemozliwa, a jednak odlana w brazie - staje sie autoportretem artystki,
nie w sensie dostownym, lecz poprzez przetworzenie doswiadczen, obsesji

i fascynaciji.

Wy,
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Wiktoria Walendzik od poczatku swojej praktyki bada napiecia pomiedzy
obrazem a obiektem, cyfrowym a materialnym, tym co ,znalezione” a tym, co
wyrzezbione. Jej prace rodza sie ze spotkan: z wtasnym ciatem, z relacjami
romantycznymi, z przypadkowymi obrazami w sieci, z przedmiotami codzien-
nosci. Artystka kolekcjonuje fotografie z internetu, memy, screeny z gier czy
whasne ujecia telefonem - cyfrowe odpady, ktére fascynujg wtasnie przez swoja
autentycznos$¢ i nieporadnosé. W jej rekach te obrazy ulegaja transformacii:
drukowane, grupowane, wklejane do szkicownika, staja sie materiatem do dal-
szego przeniesienia w rzezbe. Proces konwertowania i kopiowania, znany z me-
chanizmoéw cyfrowych, zostaje przeniesiony w $wiat analogowy, gdzie przyjmuje
forme obiektu przestrzennego.
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W ,tabedzicy” ta praktyka znajduje swoja kulminacje: mit i popkultura,
ciato i ptak, fantazja i biografia stapiaja sie w figure, ktéra zarazem przyciaga
i odpycha. To gest subwersji - w sensie, o jakim pisata Judith Butler - czyli
~Cytowania jezyka wbrew jego pierwotnej wersji”. Basniowy motyw
pocatunku zaby zostaje odwrdcony: zamiast romantycznego pocatunku
mamy przemocowy gest przebicia. Narracja, ktéra miata prowadzic¢

ku zbawieniu i szczesliwemu zakoriczeniu, zmienia sie¢ w opowiesé

0 napigciu, ambiwalencji i cielesnej niejednoznacznosci. To, co nor-
matywne, zostaje zdekonstruowane, a w jego miejsce pojawia sig

nowa hybrydyczna tozsamo$¢ - jednoczednie kobieca i zwierzeca,
erotyczna i drapiezna.
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Rzezbiarka méwi o swoich dzietach jako o autoportretach - nie
poprzez realistyczne podobieristwo, ale przez proces przetwa-

rzania wtasnych doswiadczen i relacji. Tworzy w skali ludzkiej, na
podstawie pomiaréw wiasnego ciata lub najblizszego otoczenia. Wazny
jest dla niej fizyczny kontakt z materia, dtuga obecnos¢ przy obiekcie,
czas wtozony w jego powstawanie. W $wiecie, w ktédrym obrazy mnoza sie
i rozpadajg w cyfrowym przeptywie, Wiktoria Walendzik nadaje im trwata,
materialng forme - odurza figury styropianem, zywica, metalem, dopdki nie
stang sie autonomicznymi bytami. Jej prace nie tyle ilustrujg idee, co uciele-
$niajg fascynacje. Nie poddaja sie jednoznacznym interpretacjom - jak sama
podkresla, bardziej interesuje ja ,odurzenie figurg” niz aktywizm czy narracja.

Wiktoria Walendzik, urodzona w 1994 roku, mieszka i pracuje w Rogéwcu,
Warszawie, Przewodowicach i Rawie Mazowieckie]. Jej studio znajduje sie

w rodzinnej wsi w centralnej Polsce, gdzie inspiruja ja wiejskie ogrody sasia-
dow, lokalne materiaty i codzienna, nieheroiczna fizyczno$¢ pracy tworcze;j.
taczy naturalne tworzywa (szyszki, drewno) z industrialnymi substancjami (zywi-
ca poliestrowa, szpachla samochodowa), badajac napiecie pomiedzy organicznym
a sztucznym. Jej rzezby, zawsze w ludzkiej skali, sg zarazem dokumentami relacji

z innymi istotami i figurami wewnetrznych przeobrazen.

Atabedzica” to figura, ktéra nie daje sig sprowadzi¢ do jedne;j roli.
Jest bohaterka basni, ktéra zamiast pocatunku przynosi $mieré; jest
ptakiem, ktérego biel i czysto$¢ zmieniajg sie w falliczng, cielesna
materialnos¢; jest kobiets, ktérej cielesnos¢ przeplata sie z agre-
sjg i pozgdaniem. To rzezba, ktéra nie tyle opowiada historie,

ile uobecnia napigcie - pomiedzy zyciem a $miercia, erotyka

a przemocy, ludzkim a zwierzecym, tym co znajome a tym co
obce. To w tym miejscu - w przestrzeni zawieszonej pomiedzy
kategoriami - rodzi sie subwersja.
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NORBERT DELMAN
1989

"Shrudder”, 2021

pianka, ptyta MDF, akryl, 95 x 80 x 30 cm
sygnowan i datowany na spodzie: 'Delman | 2021'

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
3800 - 5300 EUR

WYSTAWIANY:

Norbert Delman, ,We went looking for what was not there
and found something that we were not looking for”,
HOSgallery, Warszawa, 2021




Praca Shrudder wpisuje si¢ w wieloletnie zainteresowania
Norberta Delmana badaniem relacji miedzy cielesnoscia

a $wiadomoscia. Artysta od poczatku kariery eksploru-

je. jak ciato, poddane okreslonym regutom i napieciom,
moze opowiada¢ historie o naszym istnieniu oraz o tym,
co wykracza poza jego granice. W tym dziele nie chodzi

o tradycyjne, fizjologiczne przedstawienie ciata - Delman
rekonstruuje je jako byt poddany przemianie, rozproszeniu
i wyobrazonemu ksztattowi.

Integralna czedcia koncepcji jest materiat. Drewno, metal,
pozostatosci po wezesniejszych realizacjach, poliuretanowa
pianka i plastikowe opaski - pozornie codzienne i nie-
pozorne elementy - w rekach artysty staja sie nosnikami
narracji. Kazdy fragment, nawet ten uznany wczesniej za
,odpad”, otrzymuje nowe zycie. Delman podkredla, ze
resztki tworzywa nie roznig sig istotowo od elementow
formalnie uznanych za dzieto sztuki - wszystkie uczestnicza
w procesie przemiany, tworzac organizm peten napie¢

i sprzecznosci.

Hybrydowa forma rzezby balansuje miedzy biologicznym

a fantastycznym $wiatem. Widz dostrzega w niej odwotania
do flory i fauny: wypustki, czutki, odndza czy struktury
przypominajace korzenie. Jednoczesnie catos$¢ funkcjonuje
w przestrzeni abstrakcji i artystycznej fikcji. Ten organizm
nie jest ani rosling, ani zwierzgciem - stanowi autonomicz-
ny byt, w ktérym Delman bada, jak mogtaby wyglada¢ cie-
lesno$¢ przysztosci w Swiecie, gdzie Swiadomos$¢ mogtaby
istnie¢ niezaleznie od tradycyjnego ciata.

Rzezba staje sie takze refleksjg nad ulotnoscia i mozli-
woscig drugiej szansy. Poprzez nadanie zycia materiatom
wczesniej pozostajagcym odpadami, artysta stawia pytania
o odrodzenie i ponowng materializacje. Nawet najmniej-
sze fragmenty drewna czy plastikowych opasek wtgczone
w strukture sugeruja, ze ,drugie zycie” jest mozliwe -
zaréwno dla materii, jak i dla doswiadczen, ktore w naszym
Swiecie przemijaja.

Estetyczne napigcie pracy wynika z kontrastu miedzy bru-
talnodcig a subtelno$cia, miedzy chaosem a harmonia. Ele-
menty organiczne zestawione sg ze sztucznie przetworzo-
nymi, a forma koegzystuje z przestrzenia, w ktorej rzezba
funkcjonuije. Dzigki temu widz zostaje wciagniety w refleksje
nad tym, czym jest ciato, czym $wiadomos¢ i jak mogtyby
wygladac¢ nowe formy egzystencji w erze post-cielesne;j.

W praktyce Delmana praca Shrudder wpisuje sie w ciag
doswiadczen fizycznych i konceptualnych. Inspiracje
czerpane z performanséw, sportu i eksperymentow

z whasnym ciatem uczg cierpliwosci, dyscypliny i uwaznosci.
Jednoczesnie rzezba pozostaje otwarta - kazdy odbiorca
moze odczytac jej formy, dostrzec analogie biologiczne,
spoteczne czy futurystyczne i samodzielnie zbudowac
narracje, ktérg wywotuje dzieto.

.We went looking for what was not there and found something that we were not looking for”, HOS Gallery, Warsaw, 2021,
fot. dzieki uprzejmosci Galerii HOS
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KAROL SZOSTAK
1963

"Powrét Ulissesa”, 2024

stal, 198 x 173 x 67 cm
sygnowany i datowany: 'SZOSTAK 2024 . 1'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5300 -7 400 EUR
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MAGDALENA BERBEKA
1995

"Penelopa II", 2024

braz patynowany, 38 x 24 x 15 cm
sygnowany, datowany i opisany na spodzie: 'MB 24 2/6'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6400 - 10 600 EUR




OBECNIE PRACUJE W DWOCH TECHNIKACH:
W GLINIE, CZYLI POPRZEZ DODAWRNIE MATERIALU,
ORAZ W KAMIENIU | DREWNIE, CZYLI POPRZEZ
ODEJMOWANIE. TEN DRUGI SPOSOB JEST CHYBA
MI BLIZSZY. MOZE T0 DLATEGO, ZE WYSSALAM T0
Z MLEKIEM MOJEJ ALMA MATER - SZKOLY KENARA,
GDZIE 0TRZYMUJE SIE SOLIDNY WARSZTAT PRACY
W DREWNIE. FASCYNUJE MNIE, GDY MATERIAL WY-
MAGR ODDANIA POTU, KRWI | LEZ. JEST W TYM TEZ
PEWNE RYZYKO - JESLI ODEJMIESZ ZA DUZO, TRUD-
NO TO NAPRAWIC. TO POLACZENIE SPRZECZNOSCH

- PRACUJAC Z CIEZKIM SPRZETEM, JAK SZLIFIERKA
CZY PILR, TRZEBA BYG NIEZWYKLE DELIKATNYM,
WYWAZONYM, ALE JEDNOGZESNIE PEWNYM - CZYZ
T0 NIE PIEKNA TECHNIKA PRACY? TR MYSL, ZE MA-
TERIAL POTRAFI SIE ODWDZIECZYG, JEST NIEZWY-
KtA. JAKBY MATERIAL PRACOWAL NAD RZEZBY
RAZEM ZE MNA, JAKBYSMY PRZEZ CHWILE BYLI
PARTNERAMI W IDEALNIE ZAPLANOWANYM SPISKU”.

AAAAAAAAAAAAAAAA
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TERESA BRZOSKIEWICZ
1929-2020

"Kobieta" z cyklu "Réza i kobieta", 1983

alabaster, 20 x 20 x 31 cm
sygnowany i datowany: 'Brzéskiewicz 83"

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3200 - 4 300 EUR




LA ZYCIA BYLA DOCENIANA PRZEZ SRODOWISKO TWORCOW
DZIS UWAZANYCH ZA RWANGARDOWYCH, 0 CZYM SWIADCZY
UDZIAE W BIENNALE RZEZBY W METALU, A TAKZE W PROJENCIE
DROGI LACZACEJ MNW I ZALEW ZEGRZYRSKI. WSPO£PRACO-
WAEA Z ARCHITEKTAMI UWAZANYMI ZR WYBITNYCH PRZEDSTA-
WICIELI POZNEJ RWANGARDY, JAKIMI BYLA GRUPA TYGRYSOW.
SPRAWDZILA SIE JAKO AUTORKA RZEZB PLENEROWYCH NADAL
OBECNYCH W PRZESTRZENI STOLICY, ALE TAKZE RADOMIR,
GDZIE WSROD BLOKOW Z CZASOW PRL STOI KOLEJNR POLLEZD-
CA KOBIECA POSTAG. W CENTRUM RZEZBY W ORONSKU MOZNA
ZOBACZYG JEJ SENZ 1979 ROKU ZAPOWIADAJACY POZNIEJSZE
PRZEDSTAWIENIA KOBIECYCH CIAL ODDANYCH W WYRAZNIE
ZMYSEOWY SPOSOB W ALABASTROWYCH NIEWIELKICH RZEZ-
BAGH, NA KTORYMI PRACOWALA DO KONGA ZYGIA™.

JOANNA M. SOSNOWSKA

,Wiosna” autorstwa Teresy Brzoskiewicz, ul. Miedzynarodowa w Warszawie, fot. Tadeusz Rudzki / Creative Commons

Prezentowana praca pochodzi z czasu, gdy Brzdskiewicz przebywata w Sta- Podobnie jak rzezby Henry Moore’a monumentalne, organiczne formy dia-
nach Zjednoczonych ze wzgleddw praktycznych tworzyta gtéwnie formy logujawpisujac sie w nurt modernistycznej tradycji. z rzezb plenerowych,
ceramiczne i gipsowe. W tym czasie po raz pierwszy siega po alabaster. ktére mozna odnalez¢ na ulicach Warszawy i Radomia, a takze w Centrum
Na cykl ,Réza i Kobieta” sktada sie 20 prac, ktére powstawaty réwnole- Rzezby w Ororisku tworzyta réwniez rzezby kameralne. Prezentowana praca
gle z rzezbami inspirowanymi postacia francuskiego mistrza pantomimy ,Kobieta” wpisuje sie w nurt zmystowych i petnych czutosci przedstawieri
Marcela Marceau. kobiecych ciat. w migkkim alabastrze ukazuje zrecznos¢ w balansowaniu
pomiedzy figuracja a abstrakcja. Alabaster to mlecznobiaty kamieri o pét-
Tworczo$¢ Teresy Brzdskiewicz to alchemia zywiotdw. Z surowej materii przezroczystym odcieniu, ktéry w tradycji europejskiej, w $lad za myslg
wydobywa rytm przemian. Realizacje w drewnie, takie jak ,Panna lesna” teologiczng . Augustyna byt wykorzystywany w sztuce sakralnej. Teolog ta-
z 1967niosg pamig¢ ludowej tradycji. Ksztatty wielkoformatowych rzezb czyt przeptyw $wiatta z boska opatrznoscia, co umocnito pozycje alabastru

m.in. ,Wista” z potowy lat 70. pdzniejsze ,Dwie rzeki” ptyna jak woda. jako nobliwego materiatu.
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"
$wiety Franciszek

drewno jesionowe, 65 x 20 x 14 cm

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9500 - 12700 EUR

Repertuar form rzezbiarskich kreowanych przez
artystow ze ,Szkoty Zakopianskiej” jest niezwykle szeroki
i nierzadko iscie zaskakujacy. Twércy wywodzacy sie

z tego kregu w okresie XX-lecia miedzywojennego
konkurowali ze sobg w murach zreformowanej wéwczas
Paristwowej Szkoty Przemystu Drzewnego w Zakopanem.
Efektem tych zmagan byty silnie zindywidualizowane

i nowatorskie projekty rzezb, w ktérych najwybitniej-

si snycerze z Podhala dawali popis swojego talentu

i manualnych umiejetnosci. Artysci za pomoca dtuta
odtwarzali $wiat, w ktérym sfera realnosci przenikata sie
ze $wiatem basni. Zrédtem inspiracji byty dla nich ludo-
we podania i legendy, religia, a takze zycie codzienne.
Dlatego wtasnie posrod wielu powstatych w miedzy-
wojniu kompozycji odnajdujemy postaci géralek i gérali,
juhasow, gazddéw i bacéw. Czesto pojawiaja sie figury
Madonny z Dzieciatkiem. Arty$ci zakopianscy siggali jed-
nak w swych przedstawieniach nie tylko do $wiata ludzi

i cho¢ jest to znacznie mniej reprezentatywna grupa,

to odtwarzali réwniez sylwetki zwierzat, eksplorujac
bacznie otaczajacy ich $wiat fauny.
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HENRYK BURZEC
1919-2005

Macierzyristwo, 2 pot. XX w.

drewno, 77 x 28 x 18 cm
sygnowany z tytu: 'H. BURZEC'

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1300 - 1700 EUR

.Henryk Burzec jest zwolennikiem budowania w pierwszym rzedzie formy, ktérej
tred$¢ winna emanowac z twoérczej intuicji. W swoim credo artystycznym doszukuje sie
tego pierwszenstwa formy u poczatkéw kazdego procesu kreacyjnego, u poczatkdw
wszechrzeczy”.

Radostaw Piszczek w: ,Henryk Burzec. Rzezba. Malarstwo”, red. Zdzistawa Tymanowa, Warszawa 1980




i

" 1 .m‘:&'f -

Henryk Burzec urodzit sie 21 lutego 1919

w Miedzyrzecu Podlaskim. Juz jako dziecko
strugat drewno, a rodzice zapisali go do
szkoty stolarskiej w Brzesciu nad Bugiem.
W 1936 przenidst sie do Zakopanego,

by uczy¢ sie w Szkole Przemystu Drzewnego.
Tam poznat mistrzéw, ktérzy nauczyli go
rzemiosta i rozbudzili mito$¢ do gor.
Wybuch Il wojny $wiatowej przerwat jego
plany studiow w Akademii Sztuk Plastycz-
nych w Krakowie i skierowat na kilka lat
pracy w réznych miejscach w Polsce.

Po wojnie Henryk Burzec rozpoczat studia
w krakowskiej w pracowni Xawerego Duni-
kowskiego. Doskonalit tam warsztat i wspot-
pracowat przy monumentalnych dzietach

- m.in. przy gtowach wawelskich i Pomniku
Powstaricéw Slaskich. Po studiach pracowat
jako nauczyciel rzezby w Ryduttowach,

a 1954 zamieszkat w Zakopanem, autorska
galerie i dziatalno$¢ rzezbiarska.

Henryk Burzec tworzyt w ko$ciotach

w Brzeczkowicach, Knurowie, Ruptawie,
Mrzezynie, Leszczynach, Migdzybrodziu
Zywieckim i Krynicy, wykonujac zaréwno
cate wystroje wnetrz, jak i pojedyncze
rzezby. W jego pracach, zaréwno sakralnych,
jak i plenerowych, dominujg elementy
egzystencjalne. Rzezby emanuja intuicyjnie
rodzaca si¢ forma, wirujg w przestrzeni,

a jednoczeénie zachowujg masywno$¢ i kon-
kretno$¢ materiatu - drewna, kamienia czy
zelbetonu. W kosciele $w. Cyryla i Metodego
w Knurowie powstata m.in. Knurowska Niobe
- kobieta z martwym dzieckiem, patrzaca

w niebo, milczaca, a jednak wyrazajaca
niewypowiedziany dramat.

W latach 60.i70. Henryk Burzec tworzyt
rzezby plenerowe w Mielcu, todzi i Zakopa-
nem, eksperymentujagc z monumentalnymi
formami. Wykonat réwniez pomniki,

m.in. w Ochotnicy Dolnej oraz nagrobny

w Zakopanem dla Andrzeja i Olgi Matkow-
skich. Henryk Burzec tworzyt do korica
zycia, prowadzac galerie przy ul. Piaseckiego
14 w Zakopanem, gdzie prezentowat takze
drewniane rzezby kameralne. Jego prace,
cho¢ masywne i namacalne, zachowuja
nieustanny ruch ducha artysty i pozo-

staja $wiadectwem oryginalnosci, intuicji

i humanistycznego spojrzenia na $wiat.
Zmart 31 pazdziernika 2005 w Zakopanem,
pozostawiajgc trwaty $lad w polskiej sztuce
sakralnej i plenerowe;j.
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WLADYSLAW FRYCZ
1929

"Krzyk"
metal, miedz, plastik, 53,5 x 25,5 x 54 cm
estymacja:

7000 -12 000 PLN
1500 -2 600 EUR

LITERATURA:
~Witadystaw Dariusz Frycz - sculpture = rzezba”, Zwigzek Artystéw Rzezbiarzy, Warszawa 1995
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WLADYSELAW FRYCZ
1929

"Jesien", 1970

relief/miedz, ptyta, 124 x 87 x 7 cm
sygnowany, datowany i opisany: 'WEADYSEAW | FRYCZ | "JESIEN" 1970 | technika: odblaskowa - mied?'
z tytu nalepka Centralnego Biura Wystaw Artystycznych

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 - 3800 EUR

WYSTAWIANY:
3 festiwal sztuk pieknych, Zacheta Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa, 22.10 - 22.11.1970

LITERATURA:
3 festiwal sztuk pieknych - katalog wystawy - Galeria Zacheta - Warszawa,1970
,Witadystaw Dariusz Frycz - sculpture = rzezba”, Zwigzek Artystéw Rzezbiarzy, Warszawa 1995




Rzezba Wiadystawa Frycza ,Zyrafa”, Skwer ptk. Zdzistawa Kuzmirskiego-
-Pacaka w Warszawie / Creative Commons

Pomnik polegtych zotnierzy polskich, w czasie wojny obronej Polski
(kampania wrzesniowa) w 1939., Granica niedaleko Kampinosu /
Creative Commons

PULS PRZESTRZENI

Ptaskorzeziba ,Jesieri” Wtadystawa Dariusza Frycza, zaprezentowana

w 1970 podczas |l Festiwalu Sztuk Pigknych w Zachecie, to dzieto,

w ktérym metal staje si¢ medium zycia, rytmu i Swiatta. Sktadajace sie
z drobnych, geometrycznych fragmentéw, pulsuje wewnetrznym ryt-
mem, wciagajac widza w subtelng gre miedzy petnia a pustka, ciezarem
a lekkoscia. Kazdy element jest tu swiadomie ustawiony, tworzac har-
monig, ktéra jednoczesnie nie traci napigcia i dynamiki. Forma wydaje
sie matematyczna, a jednak wrazenie mnogosci ksztattéw i ztozonego
rytmu nadaje catosci niemal organiczny charakter - jakby metal oddy-
chat wraz z przestrzenia, w ktérej sie znajduje.

Frycz od zawsze traktowat rzezbe jako dialog z przestrzenia. Jego wy-
ksztatcenie architektoniczne, zdobyte réwnolegle z rzezba na Politech-
nice Warszawskiej i Akademii Sztuk Pigknych, pozwalato mu budowac¢
kompozycje, w ktérych kazdy fragment metalu wspétdziata z otocze-
niem, $wiattem i cieniem. To doswiadczenie wida¢ w ,,Jesieni” — metal
przestaje by¢ tylko fizycznym materiatem, staje sie nosnikiem rytmu,
Swiatta i emocji, wciggajac odbiorce w gre obserwacji i skojarzen.
Artysta nie szuka efektu dekoracyjnego ani spektakularnego. Intere-
suje go prawda formy, konsekwencja kompozyciji i subtelna harmonia
miedzy kontrolg a spontanicznoscia. Rytm powtarzalnych elementéw

prowadzi oko widza po catej powierzchni, odstaniajac kolejne detale,
zachecajac do wielokrotnego odkrywania struktury. W ten sposéb Frycz
przeksztatca twardy materiat w obraz, ktéry zyje, oddycha i rezonuje

z przestrzenia.

W twoérczosci Wradystawa Dariusza Frycza ptaskorzezby, rzezby

w metalu i realizacje w przestrzeni publicznej taczy intuicja, precyzja

i wrazliwos¢ przestrzenna. Jego dzieta, od dynamicznych kompozycji
~Ptakéw” i ,Ptonacego studenta” po rytmiczne uktady ,Szermierzy”

i pomniki w Legionowie, pokazujg mistrzostwo w operowaniu cigzarem,
bryta, rytmem i $wiattem. Frycz nie narzuca wtasnego stylu; jego rzezby
pozostajg autentyczne i szczere, jednoczesnie wymagaja od widza uwagi
i wrazliwosci.

~Jesien” to przyktad jego dojrzatej sztuki: metal staje sie tu jezykiem
wyrazu, przestrzen — partnerem, a rytm - przewodnikiem po subtelnej,
niemal poetyckiej kompozycji. Ponad p6t wieku od jej powstania dzieto
zachowuje swiezo$¢ i aktualnos¢, przypominajac o niezwyktej intuicji
artysty, ktéry umiat w twardym materiale odkry¢ zycie, rytm i poetycka
ekspresje.
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JULIAN BOSS-GOSLAWSKI

1926
Kolekcja Darii i Marcina Rozmarynowiczéw
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"Stary $wiat", 1960

metal spawany, 275 x 125 x 36 cm
estymacja:

90 000 - 120 000 PLN

19 000 - 25 300 EUR
POCHODZENIE:

WYSTAWIANY:

Artystycznego w Poznaniu
Poznan,




Juliusz Boss-Gostawski jako jeden z pierwszych artystéw wywodza-
cych sie z Poznania odbywat studia nad materia, pracujac gtéwnie

w drewnie i metalu. Twérca od poczatku zwigzany byt z rzezba -

w latach 1946-50 odbyt studia w tej dziedzinie w Panstwowej Wyzszej
Szkole Plastycznej w Sopocie oraz w Poznaniu (po ukoriczeniu
studiéw wyktadowca macierzystej uczelni). Od wczesnych lat
twérczosci Boss-Gostawski (by nie by¢ mylonym z rzezbiarzem o tym
samym nazwisku, dodat do swojego przydomek ,,Boss”) rezygnowat
z tradycyjnych materiatéw na rzecz eksperymentéw w drewnie

i zelazie. Szczegdlnie upodobat sobie sposéb pracy w metalu, co
wyraznie wida¢ w catej tworczosci artysty. Oprécz aktywnosci czysto
artystycznej, chetnie zajmowat sie tez rzezbiarstwem uzytkowym -
do dzi$ w przestrzeniach publicznych polskich miast mozna oglada¢
niektdre z jego realizacji - jak lampy przed warszawska Zacheta czy
kraty urzedu miasta lub Arsenatu w Poznaniu. Najwieksza aktywno$é
twdrcza Juliana Bossa-Gostawskiego przypadta na dekade pomie-
dzy 1955 i 1965 rokiem. Wtedy powstaty najwazniejsze realizacje

w plenerze i rzezby ze spawanego metalu, obecnie nalezace do jego
najbardziej rozpoznawalnych prac. Mimo obowiagzujacej wéwczas
doktryny socrealizmu, Boss-Gostawski tworzyt w nurcie zupetnie
odrebnym - jak twierdzit, nudzity go klasyczne przedstawienia,
figuracja, a przede wszystkim tematyka partyjna. Boss bardzo cenit
sobie wolno$¢ wypowiedzi, wigc klasyczne techniki - gips, braz

i kamien - wraz z dominujacym koloryzmem, sprawity, ze rozpoczat
poszukiwania innych srodkéw wyrazu artystycznego. Zaczat tworzy¢
nadpalone rzezby drewniane, otwarte formy metalowe, kompozycje
z drutéw i blachy. Licznych bywalcéw swojej pracowni Julian Boss-
-Gostawski zachwycat doskonatym opanowaniem sztuki spawalni-
czej. Jak napisata Monika Czerobska-Witek o rzezbie Bossa: ,,W jego
dzietach sens metaforyczny byt organicznie zwigzany z technika.

To technika sugerowata mu pewien rodzaj wypowiedzi, wyraznie
technologia zawazyta na jakosci jego wypowiedzi. Niewielu mozna
byto znalez¢ artystéw, ktérzy w owym czasie podejmowali prébe
tworzenia rzezb w metalu” (Monika Czerobska-Witek, Dekonstrukcja
piekna, w: Samotnik z Rybitw. Rzecz o Julianie Bossie Gostawskim,
Poznari 2012, s. 89).

Prezentowana praca, ,,Stary swiat”, réwniez wykonana zostata

w technice, ktéra najbardziej upodobat sobie artysta. Ta monumen-
talnych rozmiaréw rzezba, niczym wykonana z kamienia, przywodzi
na mys| bramy, nad realizacja ktérych pracowat Boss. Wybrany
materiat zdaje sig¢ kluczowym pojeciem w jego tworczosci - jest
elementem naturalnym, dajacym sie poddawac czestej i wtérnej
obrébce. ,Andreas Billert w monograficznym eseju Wspomnienie

o Mistrzu... pisat: ‘Kiedy Julian Boss-Gostawski (...) pojechat nad
Jezioro Lednickie uznano to za wielka strate dla artystycznej sceny
Poznania, ale dla Niego samego byto to wejscie w ostatni i najwaz-
niejszy etap jego dziatalnosci artystycznej (...). Byt przede wszystkim
Artysta - Filozofem. (...) [Zatroskanym przyjaciotom] odpowiadat ze
$miechem parafrazujac Diogenesa ‘Nie zastaniaj mi mojego ztomu’
(...) Kiedy w wielu moich rozmowach przeprowadzonych z Julianem
w Kamiennej Wiezy wystuchiwatem Jego kolejnej wizji dzieta sztuki
zapytatem Go: ‘Ale z czego chcesz to zrobi¢?’ (...) wykonywat szeroki
ruch reka co oznaczato, ze zrobi z tego co tu wszedzie lezy. (...) Sta-
nowito to odpowiedz, kierowana do $wiata ogarnietego szaleristwem
postepu, opartego o produkcje coraz to nowych rzeczy z wcigz no-
wych materiatéw, po to, aby rzeczy te przeksztatcaé¢ w coraz wigksze
masy szrotu. Julian ze spawarka w reku, pochylony nad odpadami
zelaza, formutowat z nich odpowiedz na ten szalericzy swiat, w kté-
rym przestat uczestniczy¢” (cyt. za: Dorota Grubba-Thiede, Marcin
Rozmarynowicz, Ptomieniowanie Julian Boss-Gostawski (1926-2012),
»Oronisko” 3-4/2013, s. 63).
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KRYSTYN ZIELINSKI
1929-2007

"M.VIIL63", 1963

relief/metal, 60 x 60 x 6,3 cm
sygnowany, datowany i opisany: 'KRYSTYN ZIELINSKI | £tODZ | "M.VI1.63"
na odwrociu nalepka z opisem pracy

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




KRYSTYN ZIELINSK]

L

e
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Krystyn Zieliriski swymi ob-
razami malowanymi metalem wpisat sie
w réznorakie dziatania i poszukiwania, ktére okresli- )
lismy metafora ,, doswiadczenia materii”. Jego twérczo$é po-
wstawata w duchu eksperymentu, lecz zawsze z precyzjg i intelek-
tualng konsekwencja. Metalowe reliefy Zieliriskiego nie sa ani typowymi

obrazami, ani rzezbami - powstajg na styku form, materii i idei. Kazdy element

% blachy, kazdy zgrzany fragment, kazda deformacja chemiczna lub mechaniczna

) byty czescig Swiadomego procesu tworczego.

e Juz w latach Zieliriski odrzucit spontaniczne gesty malarskie na rzecz uporzadkowanego
& _' rytmu formy i struktury. Wspétpraca z Andrzejem tobodziriskim przy utworach czasoprze-
l: d strzennych i eksperymenty konceptualne pokazaty jego ciekawosé nowych mediéw i goto-
| ,,_é;- wo$¢ do przesuwania granic malarstwa. W pdzniejszych dekadach artysta kontynuowat badania

v ,J‘ nad materig - od precyzyjnych dyptykéw akrylowych po kamienne obrazy z metalem, w ktérych
f- M kod zapisu stowa ,SZTUKA” Braille’a.

SRR Jako pedagog Zielinski byt réwnie konsekwentny. Akademia Sztuk Pigknych w todzi, ktérej ® |
[ 11" @ ; poswiecit niemal cate zycie zawodowe, byta miejscem, w ktérym studenci uczyli si¢ zarow-
i1 ! no warsztatu, jak i samodzielnego myslenia o sztuce. Jego wyktady i zajecia eksperymentu,
...'1 i w ktérej teoria splatata sie z praktyka, a indywidualne poszukiwania twércze z szacunkiem
! dla materiatu i formy. Studenci czerpali z jego wrazliwosci i wymagajacej dyscypliny,
A a jednoczesnie si¢ odwagi w eksperymentowaniu.

——

Twdrczosé i dziatalnos¢ pedagogiczna Krystyna Zielinskiego pokazuja,

(-] ze sztuka moze by¢ swiadomym dialogiem z materia i przestrzenia.
s el } Metalowe obrazy, akrylowe dyptyki, konceptualne eksperymenty
o : i kamienne reliefy pozostaja dowodem na jego konsekwencje
i kreatywnos¢, a takze na sposéb, w jaki mistrz potrafit o g

taczy¢ nauczanie z wtasnym, nieustajacym do-
$Swiadczeniem artystycznym.
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BOZENNA BISKUPSKA
1952

"Wytyczanie obrazu 01", 2023

beton, braz, 41x 26 x 5,8 cm
sygnowany, datowany i opisany z tytu: 'linstukcja zawieszanial | BOZENA | BISKUPSKA | WYTYCZANIE | OBRAZU 011 2023'

estymacja:
28 000 - 35 000 PLN
5900 -7 400 EUR




Bozenna Biskupska, urodzona w rodzinie fotograféw, swojg droge artystyczng roz-
poczeta od malarstwa, zdobywajac w 1976 roku dyplom z wyréznieniem w pracowni
prof. Tadeusza Dominika. Od poczatku tworczosci podejmowata uniwersalne tematy,
koncentrujac sie na zagadnieniach przemijania, ulotnosci i destrukcji. Jej artystyczny
jezyk ewoluowat od sztuki figuratywnej, poprzez abstrakcjg, az do wypracowania
indywidualnego sposobu wypowiedzi, w ktérym taczy malarstwo, grafike, rzezbe oraz
performance.

Centralnym motywem tworczosci Biskupskiej jest linia - gest wyzwolony z figuratyw-
nej konwencji, bedacy zapisem pierwotnego aktu dotkniecia. Artystka czesto uzywa
biatej farby, a nastepnie oleju Inianego, pozwalajac, by czas naturalnie ingerowat

w obraz, powodujac zétkniecie i rozlewanie sie linii. Dzigki temu procesowi powsta-
wania prac widz staje sie s$wiadkiem przemijania i samoistnej destrukcji materii, co
nadaje jej dzietom niezwyktg intensywnosc¢ i wymiar performatywny. Od 1999 roku
do malarskich dziatan Biskupskiej dotaczyt performance - artystka kreslita pionowe
linie na oczach publiczno$ci, przy akompaniamencie muzyki transmitowanej w czasie
rzeczywistym, tworzac petnoprawny spektakl artystyczny.

Cykl ,Wytyczanie obrazu” powstat w 1995 roku i stat sie najbardziej charakterystycz-
nym osiaggnieciem artystycznym Biskupskiej. Poczatkowo byty to rysunki, w ktérych
istota byt pierwotny gest-dotkniecia i zapis najprostszej ingerencji farba. W kolejnych
latach cykl ewoluowat - w latach 1998-2001 powstaty grafiki z elementami rzezbiarski-
mi, w tym zwielokrotnione ptyty z figurami Jednonogiego. Od 1999 roku towarzyszyty
im performance malarskie. W latach 2002-2013 ,Wytyczanie obrazu” osiggneto final-
na forme poprzez zmultiplikowane ptyty z odlanymi w brazie ptaskorzezbami, ktére
tworzyty potencjalnie nieograniczona catos¢, prezentowang w 2002 roku w Centrum
Rzezby Polskiej w Ororisku. ‘

Prace Biskupskiej balansujag miedzy minimalizmem a ekspresja, taczac malarska

linig, znak i $lad z rzezbiarska materia. Figurki Jednonogiego, odlewane pojedynczo
w brazie, petnia funkcje ,przecinkéw” w kompozycji, tworzac rytmiczny, graficzny
zapis, ktéry mozna odczytywa¢ w przestrzeni i czasie. Artystka wykorzystuje tu takze
inspiracje kulturg Dalekiego Wschodu i tradycja taciriska, badajac napiecie miedzy
wertykalnodcia, horyzontalnoscia i diagonalnoscia form.

,Wytyczanie obrazu” to proces artystyczny angazujacy przestrzen, czas i znak, ktére-
go istota jest ingerencja w nieokreslono$¢ przestrzeni i uswiadomione wspétdziatanie
z jej potencjatem. Dzieta Biskupskiej pozostajg $wiadectwem przemijania, autentyzmu
gestu i nieustannego poszukiwania formy, w ktérej kazdy detal staje sie elementem !
uniwersalnej refleksji nad uptywem czasu i mozliwo$cig artystycznego transcendowa- o
nia materii. :

Bozenna Biskupska, 2005, fot. Zbigniew Sejwa / Creative Commons
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TOMASZ GORNICKI
1986

"Voo Doo IlI", 2010

braz, metal, stal, tkanina, 153 x 33,6 x 33,5 cm
sygnowany na podstawie: 'GOR | NIC | KI'
unikat

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3200 - 4 300 EUR

WYSTAWIANY:
Tomasz Gornicki, ,Kosmos”, SOHO Factory, Warszawa, 2-13.10.2013

.Gtowa Voo Doo Ill” byta jedna z pierwszych, ktére zrobitem z byklu ,Friends in my head”.
Caty cykl w symboliczny sposéb portretowat przyjaciot, ktdrzy byli, sg i beda. Twarze ludzi,
ktérych zapamietujemy tgczg sie z historiami i emocjami, ktére wspdlnie przezywamy.

Tak jakby w pamietniku miec¢ tylko portrety oséb, ktére otwierajg droge do wspomnien”.

Tomasz Goérnicki
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MARIA PAPA-ROSTKOWSKA
1923-2008

Guerriero, 1960

braz patynowany, 27,5 x 19 x 12 cm
sygnowany: 'PAPA'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6400 - 8 500 EUR

POCHODZENIE:

Galleria del Naviglio, Mediolan
Dorotheum, 2019

kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Luca Pietro Nicoletti, Maria Papa. Un destino europeo, Cortina Arte Edizioni, Orenda Art International,
Mediolan-Paryz 2009, s. 64 (il.)




Maria Papa Rostkowska, fot. Nicolas Rostkowski / Creative Commons

Maria Papa Rostkowska rozpoczeta swojg artystyczng podroéz jako malarka,
studiujac w pracowniach Henryka Szczyglinskiego i Felicjana Szczesnego
Kowarskiego, a pdzniej w Paryzu pod kierunkiem Janusza Strzateckiego.
Jednak to rzezba, odkryta w dojrzatym wieku, stata sig¢ prawdziwg pasja,
catkowicie zmieniajac zycie. Jej prace obejmowaty szerokie spektrum
technik - od rysunku i terakoty, przez sgraffito, po petnoplastyczne rzezby
w marmurze i brazie. Bez wzgledu na materiat Maria Papa Rostkowska
zawsze dazyta do perfekgji, starajac sie wydoby¢ z kazdej formy maksymal-
na ekspresje.

W jej twérczosci wyraznie widaé potaczenie sity i delikatnosci. Motyw
gtowy i ciata powraca w wielu , lecz nie jako literalne odwzorowanie - staje
sie narzedziem do badania tozsamosci, relacji i zmystowosci. Rzezbiarka
eksperymentowata z faktura, peknieciami, rozszczepieniami, poszukujac

w materii sposobdéw na wyrazenie emocji i indywidualnej wolnosci. W jej
dzietachcho¢ czasem abstrakcyjnychwciaz odnalez¢ humanistyczny wymiar

i subtelne napiecie miedzy ekspresja a harmonia.

Maria Papa Rostkowska nie tylko tworzyta formy, ksztattowata swoj wiasny
jezyk rzezbiarski - peten wrazliwosci, sensualnoéci i radosci tworzenia.
Kazde dzieto jest $wiadectwem jej fascynacji Swiatem, ale takze probg
uchwycenia wewnetrznego zycia cztowieka i kobiecosci. W jej rzezbach,
zaréwno tych w marmurze, jak i w terakocie czy brazie wida¢ dbato$é

o rytm, $wiatto, proporcje i wyraz emocji - to nie tylko rzezby, to dialog

z materig i odbiorca.

Tworczo$¢ Marii Papy Rostkowskiej pozostaje afirmacia zycia, wolnosci

i kreatywnosci. Jest $wiadectwem odwagi artystki, ktéra nie bata sie eks-
perymentowaé, odkrywac itaczy¢ rézne techniki, by kazdg forma wyrazi¢
emocje, zmystowos$c¢ i rados¢ tworzenia. To sztuka, ktéra w subtelny sposob
taczy archetypiczne znaczenia postaci z intymnym osobistym doswiadcze-
niem artystki, stajac sie uniwersalnym jezykiem formy i emocji.
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JANINA BRONIEWSKA
1886-1947

Portret Louisa Frederica Clementa-Simona, 1914

braz, marmur, 55 x 21 x 27 cm
sygnowany: 'J Broniewska'

estymacja:
13 000 - 16 000 PLN
2800 - 3 400 EUR




Janina Broniewska w swojej pracowni w Paryzu, z modelem (Louis Frédéric Clément-Simon 2) pozujacym do portretu rzezbiarskiego, ok. 1914 /
Zbiory cyfrowe Muzeum Narodowego w Warszawie
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EDWARD WITTIG
1879-1941

Gabriel Narutowicz

braz, 31,5 x 10 x 10,5 cm
sygnowany: 'E. Wittig' oraz opisany: 'GABRIEL NARUTOWICZ'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 - 3800 EUR
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XAWERY DUNIKOWSKI
1875-1964

Madonna

braz, 73 x 74 x 60 cm
nienumerowany
odlew wspotczesny

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
16 900 - 21100 EUR




Przygotowania do otwarcia wystawy. Widoczni m.in. artysta rzezbiarz Xawery Dunikowski (w fartuchu), artysta malarz Stefan Filipkiewicz (na pierwszym planie 2. z lewej),
artysta malarz Wtadystaw Jarocki (na pierwszym planie z lewej), 1932 / Narodowe Archiwum Cyfrowe

Postepujaca na przestrzeni XIX stulecia laicyzacja sztuki doprowadzita do osobliwego
potaczenia sfery sacrum i profanum, ktére zaczety sie ptynnie przenika¢ w sztukach
plastycznych, szczegdlnie silnie okoto 1900. Wizerunek Madonny uswigcony w po-
przednich stuleciach zostat odarty z towarzyszacej mu aureoli $wigtosci. Tematyka
sakralna czy religijne nazewnictwo dziet byty juz jedynie pretekstem do ukazania
przesyconych symbolizmem podobizn kobiet. Nie byty to zatem przedstawienia Mat-
ki Boskiej, a portrety kobiet epoki, sensualnych i ambiwalentnych femme fatale fin de
siecle’u. Artysci kreowali w swych wizjach ztozony i petny sprzeczno$ci obraz kobiety
- istoty z jednej strony pociagajacej, a z drugiej budzacej lek czy nawet przerazenie.
Istoty uduchowionej i zwyczajnej zarazem. Aniota i demona w jednej osobie. Tema-
tyka religijna pociagata zaréwno malarzy, jak i rzezbiarzy okresu Mtodej Polski. Echa
sztuki zachodniej docieraty wowczas na nasze ziemie réznymi drogami. Znaczaco
wptywaty na strukture naszej sztuki i wzbogacaty repertuar jej form. Zeswiecczenie
motywow sakralnych okoto 1900 osiggneto swoje apogeum. Wlastimil Hofman kre-
owat wéwczas swoje wizerunki wiejskich Madonn, ktére przyodziane w stroje krakow-
skie zasiadaty wérdéd pdl. Stanistaw Wyspianiski zaprojektowat witraze dla katedry we
Lwowie, posrdd ktérych pojawita sie posta¢ Madonny - wiejskiej dziewczyny tulacej
do siebie dziecko. Prezentacje tych dziet wywotywaty nierzadko w swojej epoce
liczne skandale, a ich forma budzita niemate kontrowersje. Powstawaty wéwczas
nawet wizerunki wrecz obrazoburcze, jak chociazby Madonna Edvarda Muncha, ktéry
ukazat na swoim ptétnie zamiast $wietej dziewicy erotyczny akt kobiety w eksta-

zie. Dla Dunikowskiego ,(...) liczyt si¢ cztowiek, zwtaszcza postac kobieca, zaréwno
jako symbol seksu, jak i macierzyristwa, a takze ulotnego piekna, zmieniajacego sie

w wyniku nieubtaganego uptywu czasu”. (Lechostaw Lameriski, Wielki zapomniany?
,Niepokorny. Xawery Dunikowski”. Wystawa w Muzeum Rzezby Wspotczesnej, Quart 1
(23), 2012, 5. 103). W twdrczosci Xawerego Dunikowskiego kobieta staje sie pierwszo-
planowa bohaterka. U tego wybitnego artysty polskiego modernizmu wyksztatconego
m.in. w pracowni Konstantego Laszczki, takze zreszta wielbigcego posta¢ kobiety,
otrzymuje ona jednak zdecydowanie pozytywny wyraz. Kobiety Dunikowskiego to
istoty efemeryczne, nie upiorne. Twérca wyraznie przechodzit w swoich formach od
katastrofizmu korica XIX wieku do afirmacji zycia. Nie oznacza to jednak, ze postacie
zenskie zostaja pozbawione u niego swojej tajemniczosci, ktéra w pewien sposéb
przybliza je do wizerunkéw ambiwalentnych femme fatale. Ich zdecydowany wyraz
nadal sprawiat, ze pozostaty postaciami silnymi i pewnymi siebie. Niemniej jednak

w swych pracach Dunikowski dotykat juz nieco innych kwestii. Sktaniat sie on ku
ukazaniu nastrojowego, lirycznego portretu prezentujagcego samo sedno kobieco-
$ci, z wszystkimi jego aspektami emocjonalnymi. Oeuvre Dunikowskiego wypetniajg
kompozycje odwotujgce sie do motywu macierzynstwa i kobiet ciezarnych. Artysta
obrazowat w nich najpigkniejsze aspekty kobiecej duszy. Modernistyczna femme
fatale stata sie w jego redakcji tagodna rodzicielka, matka, boginia zycia oraz utozsa-
mieniem dobra i wewnetrznego tadu. Z postacig ,Madonny” Xawerego Dunikowskie-
g0 wiaza sie rowniez niemate kontrowersje. Poruszenie wywotat juz jego cykl ,Kobiet
brzemiennych” z 1906, ktéry oburzyt krytyke i publiczno$¢ tematem, jak i sposobem
jego ujecia. Nawigzujgca do niego petna posta¢ ,Madonny” zaprezentowana w 1911 na
salonie Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie zdobyta wprawdzie druga
nagrodg, lecz ponownie jak ,brzemienne” stata sig¢ obiektem atakéw. Tak naprawde
nic w jej formie nie wskazywato na odwzorowany temat Immaculaty. Brak atrybutow

i zupetnie zwyczajne rysy upodabniaty ,Madonne” do mtodej dziewczyny, a nie do
Matki Boskiej. Do naszych czaséw nie przetrwata niestety konkursowa figura. Stwo-
rzone réwnolegle popiersie, odlewane pdzniej w brazie i gipsie pozwala uswiadomic¢
sobie natomiast site wyrazu i monumentalizm pierwotnej, catopostaciowej struktury.
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KONSTANTY LASZCZKA
1865-1956

Medalion "Fryderyk Chopin"
terakota, 22 x 22 x 3 cm

estymacja:
3000 - 6 000 PLN
700 - 1300 EUR

POCHODZENIE:
zbiory rodziny artysty
kolekcja prywatna, Krakéw

LITERATURA:
.Konstanty Laszczka”, red. Zofia Weiss, Katarzyna tomnicka, Akademia Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie,
Krakow 2017, str. 249 (il.)
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BOLESEAW CYBIS
1895-1957

Gtowa

ceramika, gips, wys.: 35,56 cm

estymacja:
6000 -8000PLN
1300 - 1700 EUR

POCHODZENIE:
Kamelot, USA, 2020
kolekcja prywatna, Polska
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BOLESLAW BIEGAS
1877-1954

Félia Litvinne jako Brunhilda w "Pierscieniu Nibelunga", 1911

braz patynowany, 50 x 60 x 20 cm

sygnowany na podstawie: 'Boleslaus Biegas'
opisany z tytu podstawy: 'Felia Litvinne Brunnhilde'
odlew wspotczesny

ed. 8/8

estymacja:
65000 - 80 000 PLN
13700 - 17 000 EUR

WYSTAWIANY:
Théatre Fémina, Paryz, 20 kwietnia - 10 maja 1912 (gips)
Wystawa w pracowni artysty, 3 bis rue de Bagneux, Paryz 7 maja 1911 (gips)

LITERATURA:

Xavier Deryng, Bolestaw Biegas, Paryz 2011, s. 114 (il.) (il. model gipsowy s. 275)

Boleslas Biegas. Sculptures-Peintures, katalog wystawy, Trianon de Bagatelle, Paris 1992, s. 322 (il., gips reprodukowany
na zaproszeniu na wystawe artysty w 1911 roku)







Bolestaw Biegas to jeden z najwybitniejszych rzezbiarzy europejskiego
modernizmu. Urodzony w biednej rodzinie pod Ciechanowem nalezat,
oprécz Antoniego Kurzawy i Konstantego Laszczki, do ,wiejskich geniu-
szy” polskiej rzezby korica wieku. Edukacje rozpoczat w latach 1895-96
w zaktadzie koscielnej snycerki w Warszawie. W latach 1897-1901 ksztat-
cit sie w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem Alfreda
Dauna i Konstantego Laszczki. W 1901 zostat wydalony z uczelni za skan-
dalizujaca rzezbe , Ksigga zycia”. W tym samym roku rozpoczat miedzy-
narodowg kariere artystyczna: wziat udziat w X Wystawie Wiederiskiej
Secesji. Dzigki stypendium warszawskiego Towarzystwa Zachety Sztuk
Pieknych wyjechat do Paryza, gdzie mieszkat do korica zycia. Poczatko-
wo uzupetniat edukacje w Ecole des Beaux-Arts, aby wkrétce rozpoczaé
indywidualna dziatalno$¢ artystyczna, poza akademickimi konwen-
cjami. Przez historykéw sztuki byt tendencyjnie wigzany z kierunkiem
symbolizmu i ekspresjonizmu, lecz swoimi pracami udowadniat wybor
niezaleznej drogi artystycznej otwartej na nowe mozliwosci tresciowe,
w tym przede wszystkim na ekspresjeg, ktéra przejawiata si¢ w swobod-
nym ksztattowaniu materii rzezbiarskiej, wykraczajacej poza konwencje
akademickie. Jeszcze przed | wojna $wiatowa ekspozycje jego dziet

- fascynujace jednych i bulwersujace drugich - recenzowali wybitni
krytycy, m.in. Guillaume Apollinaire, Emile Verhaeren i Louis Vauxcelles.
Podstawowym srodkiem ekspresji w sztuce Biegasa jest symbol, ktéry
adekwatniej oddaje ztozonos¢ $wiata oraz ktéry staje sie ekwiwalentem
wrazen artysty.

Biegas w autorski sposéb odni6st sie do istotnego dla sztuki korica wie-
ku zagadnienia korespondenc;ji sztuki, a wiec przenikania si¢ i zacierania
granic miedzy dziedzinami twérczosci ku silniejszej ekspresji utworu.
Kompozycje Biegasa w charakterystyczny sposéb taczyty w swojej
strukturze anegdotyczne pierwiastki muzyki, poezji i literatury. Artysta
od poczatku kariery tworzyt liczne portrety i wizerunki kompozytoréw,
poetdw, filozoféw i literatéw, od poczatku XX wieku nadajac im linearng
forme, ktdra uzyskiwata quasi-muzyczny charakter. Dla malarstwa czy
rzezby przetomu wiekéw twérczo$é muzyczno-dramatyczna Ryszarda
Wagnera z wyrazong w niej ideg , dzieta totalnego” czyli Gesamt-
kunstwerku stanowita bogate Zrédto inspiracji. Biegas stworzyt wizeru-
nek Wagnera w 1904 roku jako geniusza grajagcego na symbolicznej fali-
-harfie. Od 1910 roku artysta zwiazat si¢ w Paryzu z kregiem mito$nikow
Wagnera, w ktérym wiodaca role odgrywali Polacy, przede wszystkim
krytyk Teodor de Wyzewa, twérca czasopisma ,La Revue wagnérienne”,
ale tez $piewacy Jean i Edouard de Reszke. Jeden z braci zonaty byt

z siostra stynnej ,wagnerowskiej” $piewaczki operowej Félii Litvinne (wit.
Francoise-Jeanne Schiitz, 1861-1936). Biegas poznat j osobiscie i rzezba
przedstawiajaca ja w roli Brunhildy z ,Pierscienia Nibelunga” Wagnera
firmowat” swoja wystawe w 1911 roku.
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ALEXANDER ADAMAU
1996

"Lupa Capitolina"”, 2025
plastik, czesci do wozka dziecigcego, farba podktadowa, tasma, 85 x 128 x 61,6 cm

estymacja:
12 000 - 16 000 PLN
2600 - 3400 EUR

WYSTAWIANY:
,Szczurotap”, Galeria Turnus, Warszawa, 2025




Rzezba ,Lupa Capitolina”, osadzona w ramie z elementéw wdzka dziecie-
cego, reinterpretuje wizerunek Wilczycy - symbol dzikiej, nieokietznanej
sity macierzyriskiej. Alexander Adamau pokazuje, ze dziko$¢ i wrazliwo$¢ nie
znikajg pod presja cywilizacji, lecz sg tworzone i kontrolowane w ramach
kulturowego mitu. Praca odstania subtelna relacje miedzy opieka a kontro-
la: troska jest zawsze wbudowana w system wtadzy, stajac sie narzedziem
regulacji i podporzadkowania.

Rama z czegsci wézka dzieciecego nie tyle podtrzymuije ciato wilczycy, ile
czyni je obserwowalnym i kontrolowanym. Matczynos¢ zostaje tu uwa-
runkowana przez dyscyplinarny porzadek - nawet dziko$¢ petni funkcje
podporzadkowang autorytetowi, stajac sie starannie kontrolowanym napie-
ciem. Poprzez te rzezbe Adamau bada cienka granice miedzy intymnoscia
a instytucjonalnoscia, prywatnoscia a nadzorem, pokazujac, jak codzienne
symbole opieki moga réwnoczesnie petnic¢ funkcje regulacyjna i psycholo-
gicznie ograniczajaca.

Praktyka artystyczna Alexandra Adamau koncentruje sie na przecigciu

ciata, wrazliwos$ci i mechanizmoéw kontroli w ramach wspotczesnych syste-
mow ochrony. Tworzy w obszarze rzezby, instalacji i obiektéw uzytkowych,

-

badajac, jak materiaty medyczne, ergonomiczne formy i standaryzowane
urzadzenia moga stawac si¢ narzedziami regulacji psychologicznej i spo-
tecznej. Jego obiekty balansujg miedzy intymnoscig a instytucja, miedzy

schronieniem a nadzorem, przeksztatcajgc codzienne symbole wsparcia
w struktury zaleznosci i wyobcowania.

Alexander Adamau wystawiat swoje prace w prestizowych instytucjach,
m.in. w Neue Museum w Norymberdze (DE), Galerie flr Zeitgendssische
Kunst w Lipsku (DE), Arsenal Gallery w Biatymstoku (PL) oraz Galerii Szczur
w Poznaniu (PL). Brat udziat w licznych wystawach zbiorowych i indywidual-
nych, takich jak ,HYPERREALISTIC MOTHER" (Galeria Szczur, Poznari 2025)
i ,When the sun is low - the shadows are long” (Galerie flir Zeitgenossische
Kunst, Lipsk 2022). Jest cztonkiem grupy artystycznej Shklatar.

Poprzez prace takie jak ,Wilczyca” Adamau prowokuje widza do refleksji
nad granicami opieki i kontroli oraz nad tym, jak systemy wtadzy przenikajg
do najbardziej osobistych sfer zycia. Rzezba z jednej strony intymna, a z
drugiej instytucjonalna, pokazuje, jak codzienne przedmioty moga nabierac
nowego znaczenia, stajac sie narzedziem analizy spotecznej i psycholo-
gicznej.

==y

Wystawa ,, Szczurotap”, Turnus Gallery, Warsaw, 2025, fot. dzieki uprzejmosci artysty
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HUBERT BUJAK
1980

"Solar Animal", 2008
stal oksydowana, zeliwo, 23,2 x 27 x 14,8 cm
estymacja:

9000 - 15000 PLN
1900 - 3200 EUR
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HUBERT BUJAK
1980

"Przeptyw", 2023
zeliwo, wys.: 40 cm

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7400 - 9 500 EUR

.Daze do tego, aby moja sztuka dawata wglad w rzeczywisto$¢ na poziomie archetypowym
i docierata do zbiorowej Swiadomosci, ostatecznie ksztattujgc rzeczywistos$¢ w pozytywny
sposob. Wierze, ze sztuka ma moc przeksztatcania $wiadomosci ludzi i rozszerzania ich
wrazliwosci. Mam nadzieje, ze to, co tworze, zaprasza widza do gtebszego namystu, prowa-
dzac do szerszego widzenia Swiata”.

Hubert Bujak




Hubert Bujak jest absolwentem Wydziatu Malarstwa i Rzezby
Akademii Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta we Wrocta-
wiu, gdzie w 2010 obronit dyplom magisterski, a w 2017 uzyskat
tytut doktora sztuki. Jego twdrczos$e w rzezbie jest przestrzenia
eksploracji Zrédet sztuki i pierwotnych form wyrazu. W pracach
Bujaka cztowiek pojawia sig w formach wyrazistych, niemal geo-
metrycznych, o mocnych konturach, ktére $wiadomie kontrastuja
z ulotnoscig codziennodci. Jego postacie, czgsto meskie, nie

sg ilustracja rzeczywistosci, lecz wyrazem pierwotnych emocji,
uniwersalnych doswiadczen i relacji ze $wiatem. Poprzez te formy
artysta eksploruje prymitywizm, site instynktu i wolno$c¢ jednostki,
pozostawiajac odbiorcy przestrzen do wiasnych interpretaciji.

Zrodha jego tworczosci sg widoczne w podejéciu do materii

i kompozycji: rzezba Bujaka jest materialna, konkretna, a zarazem
otwarta na interpretacje. Artyscie zalezy, by obserwator mégt
dostrzegac proces ksztattowania formy, $lady pracy reki i napiecia
miedzy elementami. Surowos$¢ i prymitywizm formy stuza nie
efektowi dramatyzmu, lecz badaniu rdzenia aktu tworczego i rela-
cji miedzy cztowiekiem a otoczeniem.

Bujak wykorzystuje zaréwno monumentalne, jak i mniejsze formy,
zestawiajac je w przestrzeni w sposéb, ktéry uwidacznia zalez-
nodci, kontrasty i rytm kompozyciji. Jego rzezby, cho¢ osadzone
w $wiecie rzeczywistym, badajg pierwotng nature sztuki i procesu
tworzenia, podkreslajgc znaczenie intuicji, emocji i wtasnego
dosdwiadczenia artysty. W ten sposéb jego twdrczosé pozostaje
zaréwno badaniem zrodet, jak i Swiadomym eksperymentem

z forma, materia i przestrzenia.

Huber("ﬁ‘l.:j:;w trakcie pracy rzezbiarskiej fot. dztllI ki uprzejmosci artysty

=

rd
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KONSTANTY LASZCZKA
1865-1956

Syn artysty w mundurze
terakota, 66,5 x 50 cm

estymacja:
6000 -8000PLN
1300 - 1700 EUR

POCHODZENIE:
zbiory rodziny artysty
kolekcja prywatna, Krakéw
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STANISLAW WYSOCKI
1949

Akt, 1998

braz patynowany, 27,3 x 12 x 10,1cm
sygnowany, datowany i opisany: 'Stan. Wys | 2/4 AP | 1998'
ed. 2/4 AP

estymacja:
7000 -12 000 PLN
1500 -2 600 EUR
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STANISLAW WYSOCKI
1949

"Dialog I", 2013

braz patynowany, 32 x 21 x 14 cm
sygnowany, datowany i numerowany z tytu na spodzie: 'StanwWys | 1/8 | 2013’
ed.1/8

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1700 - 2 600 EUR
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STANISLAW WYSOCKI
1949

Skrzydta, 1990

braz, kamien, 51,5 x 29 x 14,6 cm
sygnowany, datowany i numerowany: 'Stan Wys | 2/8 11990
ed.2/8

estymacja:
6000 - 10 000 PLN
1300 - 2200 EUR
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ZOFIA WOLSKA
1934-2016

Tors, 2004

braz patynowany, 33 x 12 x 12 cm
sygnowany i datowany u dotu: 2004 / ZW'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3200 - 4 300 EUR
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JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

"Zwierzenie" ("Confidence"), 1923-25

braz, 36 x 16 x 9 cm

sygnowany na boku podstawy: 'J. Lambert-Rucki'

odlew wspotczesny

na boku podstawy wycisk odlewnika: ‘fonderie TEP Grece' oraz numer edycji: '2/8'

estymacja:
65000 - 80 000 PLN
13700 - 16 900 EUR

LITERATURA:
poréwnaj:
Artur Winiarski, Jean Lambert-Rucki, Warszawa 2017, s. nlb, nr.kat. 83 (il.)

W latach 20. artysta stworzyt charakterystyczny dla siebie styl bedacy wypadko-
wa kubizmu i art déco. W prezentowanej grupie rzezbiarskiej artysta przed-
stawit dwie postaci z charakterystycznymi dla powojennej mody melonikami.

W postaciach Ruckiego z tego czasu wyczuwalne jest echo ekspresji Charliego
Chaplina - z jego pozami, minami czy strojami. Doda¢ nalezy, ze Chaplin byt
niekwestionowang gwiazda kultury popularnej doby XX-lecia migdzywojennego,
rozpoznawalng wszedzie tam, gdzie wy$wietlane byty jego filmy. Prace rzezbiarza
z tego czasu ogniskuja sie wokot zycia ttumu, par, grup postaci, a Rucki prébuje
obrazowaé w nich skrywane uczucia i nastroje. Odtwarza radosne chwile spotkari
miedzy ludZmi. RzeZbiarskie sylwetki w ,Confidence” ztgczone sg u nasady. Ich
ciata w gornej partii sg nieco od siebie oddalone, lecz zwrécone twarzami. Rucki
obrazuje w pracy tajemnice uwodzenia, dziwny pociag cztowieka do cztowieka.
Owo uczucie zamyka w lapidarnych, dekoracyjnych formach wspotgrajacych

z nowg, dekoracyjng estetyka années folles, szalonych lat zabawy po Wielkiej
Wojnie.
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JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

Para z parasolem, 1923-25

braz patynowany, 32 x 13,5 x 9,5 cm
sygnowany na boku podstawy: 'J. Lambert-Rucki' oraz monogramem wigzanym artysty: 'LR’
odlew wspotczesny, na boku podstawy wycisk odlewnika: ‘Tep Grece' oraz numer edycji: '2/8'

estymacja:
65000 - 80 000 PLN
13700 - 16 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
poréwnaj:
Jacques de Vos, Jean Lambert-Rucki 1888-1967, Paryz 1988, poz. 23, s. 32

.Dla Lamberta poczatek lat dwudziestych w Paryzu to nie
tylko okres przynaleznodci do awangardowej grupy kubistow
wystawiajgcych z Section d'Or czy tez do grona artystéw
skupionych wokot Rosenberga. Niemalze w tym samym
czasie zwigzat sie on z niezwykle preznie rozwijajacym sig
Srodowiskiem skupionym na dziatalnosci w zakresie sztuk
dekoracyjnych”.

Jean Lambert Rucki, katalog wystawy, [red.] Artur Winiarski, Villa la Fleur, Kon-
stancin-Jeziorna, Warszawa 2017, s. 50).

Rucki, obracajgc sie wowczas w kregach artystycznej bohemy Paryza, zajmowat sie
malarstwem sztalugowym, rzezba i tworzeniem barwnych mozaik. Podréd réznorod-
nych wptywdw, jakim podlegata jego sztuka, wyrdzni¢ nalezy wzmiankowany wyzej
kubizm, ale i sztuke plemienna Afryki. Wszystko to sktadato sie na jego niezmiernie
osobliwe oeuvre, w ktérym poddawat on otaczajaca go rzeczywistos¢ radykalnym
metamorfozom. Postac¢ ludzka w redakcji tworcy ulegata silnej geometryzacji. Ludzie
ukazywani niczym teatralne marionetki zdaja sig, szczegolnie w jego kameralnych
formach, bra¢ udziat w kukietkowym teatrzyku. Uwidacznia sie tu potraktowany wrecz
dostownie topos theatrum mundi, w ktérym realne struktury wydaja sie stawac
petnymi groteskowosci zjawami. Sztywne postacie w czapkach i melonikach tworzone
przez Ruckiego implikuja w sobie tez pewne aspekty spektakiu komediowego, cho¢
jak pisata Ferny Besson, autor ,nie postugiwat sig jednak karykatura. Nigdy sie nie
naigrywat, lecz uwielbiat si¢ $miac”. Sztuka rzezbiarza i jego formy zdajg sie zatem
stanowi¢ wyraz afirmaciji zycia i jego réznorodnych odcieni.
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BRONISLEAW KRZYSZTOF
1956

Wojowniczka

braz, 127 x 41x 30 cm
sygnowany: '[pieczatka autorskal' i datowany: '[nieczytelniel’

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
14 800 - 19 000 EUR

“Przedstawienia ciata ludzkiego w wykonaniu Bronistawa Krzysz-
tofa potrafig wyrazi¢ i emocje i tresci symboliczne. Stanowig
przekaz wizualny, ktéry potrafi przemoéwic¢ niosgc momentami
catkiem okreslone tresci, lecz najczesciej pozwalajgce patrza-
cemu na nie uniesc¢ sie we wtasnych myslach i wtasnych odnie-
sieniach, wyzwalajgc w widzach ich wtasne tresci, ich wtasne
dopowiedzenia, ich wtasne marzenia. Sa to dzieta wyzwalajgce
w widzach ich wtasng poezje, prowokujgc czy wytwarzajgc

w nich ich wtasne nastroje, zmuszajgc do wysitku interpreta-
cyjnego. A jednoczesnie pozwalajg na delektowanie sie zaska-
kujacymi zestawieniami ksztattéw, wykwintng forma, kontra-
stami faktury szorstkiej i wypolerowanej, powierzchnig rzezb

o réznych odcieniach szarosci skontrastowanych z kolorowymi
patynami”.
Jozef Grabski
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CYPRIAN GODEBSKI
1835-1909

Francuscy piechurzy

braz, 46 x 23 x 12,5 cm
sygnowany na podstaw?e: ‘cyp. godebski

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1500 - 2200 EUR
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EDGAR DEGAS
1834-1917

"Tancerka spogladajaca na spéd swojej prawej stopy” ("Danseuse regardant la plante de son pied droit")

braz patynowany, wys.: 46,7 cm
sygnowany na podstawie: 'Degas’
piecze¢ odlewni: 'CIRE | C. VALSUANI | PERDUE', datowany, opisany i numerowany: '1998', 'Reproduction’ oraz '59/M'

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
8500 - 10 600 EUR

OPINIE:
certyfikat autentycznosci odlewni Valsuani




EDGAR DEGAS JAKO WRAZLIWY OBSERWATOR

Passé! Passé! Gtosne okrzyki dobiegajag z matej sali do ¢wiczen zlokalizo-
wanej na tytach budynku Opery Paryskiej. Poirytowana Madame usilnie
prébuje instruowac uczennice wykonujace wtasnie przejscie z jednej
pozycji do drugiej. Wyczerpane cigzka praca baletnice postusznie wykonuja
polecenia, stojac rzedem wzdtuz drazka. Trwa préba. Kto wie, ile takich
wiasnie préb oglada¢ mégt w swoim zyciu Edgar Degas. Jako cztonek pre-
stizowego Jockey Club, oprécz czestych wizyt na torze wyscigowym, miat
réwniez zapewniony dostep na zaplecze opery. Jak powszechnie wiadomo,
dzentelmeni, ktérzy nalezeli do tej organizaciji, mieli mozliwo$¢ wizyt za
kulisami spektakli, a takze odwiedzin w garderobach samych tancerek.
Dzieta Degasa i towarzyszaca im wnikliwo$¢ bez watpienia $wiadczg o nie-
zliczonych godzinach spedzonych na podgladaniu éwiczacych i tariczacych
baletnic. Cho¢ dzi$§ zawdd tancerki baletowej kojarzy sie z prestizem

i elitarng grupg spoteczna, to w XIX wieku zajecie to wcale do takowych nie
nalezato. Jak zaznaczyt Jean-Paul Crespelle $wiat tancerek byt $wiatem
plebejskim, w ktérym autor zréwnat je z prasowaczkami czy praczka-

mi. Oczywidcie wielkie indywidualnosci baletu zyskiwaty stawe a nawet
pienigdze. Wigkszos¢ artystek pozostawata jednak utrzymankami bogatych
mezczyzn zaliczajacych sie do $mietanki towarzyskiej Paryza. Edgar Degas
to poniekad jeden z tych pandw z wyzszych sfer. On jednak, w odréznieniu
od innych, nie oczekujac od kobiet ani mitosci, ani cielesnych uciech, stat
sie jednym z najwybitniejszych ilustratoréw sceny baletowej przetomu

XIX'i XX wieku. Degasa interesowaty przede wszystkim baletnice, a nie

jak chociazby Henriego Toulouse-Lautreca, tancerki modnego wéwczas
kankana. Mitos¢ do $wiata opery i baletu artysta wynidst z rodzinnego
domu. Ojciec, meloman, juz w mtodym chtopcu wzniecit zainteresowanie
muzyka klasyczng, ktére ten nastepnie sam sukcesywnie rozwijat. Degas
portretowat anonimowe i uznane tancerki, jak chociazby Marie Sanlaville.
Artysta uwieczniat na swych kompozycjach nawet samych nauczycieli
tarica klasycznego. Na wielu jego ptétnach pojawia si¢ znany w $rodowisku
Jules Perrot. Oprécz baletnic umieszcza on w swoim malarskim $wiecie
opery rowniez $piewaczki z obliczami rozswietlonymi feerig barw. Gdzie$
na poczatku lat 70. XIX stulecia Degas zachwyca sie technika pastelu. Przy

uzyciu tych kredek na przestrzeni kolejnych dekad powstaty cate serie
efemerycznych wizerunkéw baletnic ukazanych na scenie podczas préb

i ¢wiczen. Na lata 70. i 80. przypada tez okres, w ktérym Degas kreuje
horyzontalne, olejne kompozycje ukazujgce tariczace kobiety. Rzezby
artysty stanowig w jego oeuvre odrebny i zupetnie autonomiczny rozdziat.
Co naturalne, Degas postuguije sie tu zupetnie innymi srodkami wyrazu niz
w malarstwie sztalugowym iw pracach na papierze. State pozostaja tutaj
jednak dwie kwestie - ruch i $wiatto. To one niezmiennie fascynowaty twor-
ce i popychaty go do coraz to nowych eksperymentéw. Analizujac forme
kompozyciji artysty, odnalez¢ w nich mozna liczne wptywy sztuki dawnych
mistrzéw, jak réwniez i jemu wspotczesnych akademikéw. Degas oczywiscie
w zadnym wypadku nie kopiuje innych artystéw. Czerpie z dotychczaso-
wych dokonar rzezby i wprowadza do niej wtasne, czesto kontrowersyjne
innowacje. Mistrz ukazuje tancerki w przeréznych pozycjach, a w zestawie
tym wyrdzni¢ mozemy zasadniczo dwie grupy. Pierwsza z nich odpowiada
fazie przygotowan. Rzezbiarz ukazuje baletnice podczas ¢wiczen. Tancerki
te powtarzajg kroki i rozciagaja sie. Degas wielokrotnie studiuje motyw ko-
biety podtrzymujacej swoja prawa dfonig piete. Figura ta obsesyjnie wrecz
powraca w jego tworczosci, a obecnie znamy az sze$c réznych jej wersji.
Studiujgc formy mistrza, widz musi postuzy¢ sig daleko idgca wyobraznia.
Baleriny Degasa oprdcz ,Matej czternastoletniej tancerki” oraz ,Ubranej
tancerki w spoczynku”, sa bowiem nagie. Tytuty prac i wykonywane przez
modelki gesty pozwalajg obserwatorom na identyfikacje wykonywanych
przez nie czynnosci. Jedna zapina poluzowane ramigczko kostiumu, druga
poprawia swoj gorset, a jeszcze inna uchwycona zostata w trakcie zaktada-
nia poriczoch. Oddzielny dziat rzezby Degasa to tancerki na scenie podczas
aktu tworczego. Wykonuja one skomplikowane figury, wéréd ktérych silnie
wybija sie pozycja arabeski wprowadzona zreszta przez artyste do rzezby.
Baletnice podskakuja, kreca si¢ na jednej nodze, wesoto plasaja, a na
koniec ktaniajg sie publicznosci. Wsréd nich pojawiaja sie réwniez nieco
odmienne postacie, takie jak zywiotowe tancerki hiszpariskie czy kobieta

z tamburynem.
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EDGAR DEGAS
1834-1917

"Kobieta myjaca sobie lewa noge" ("Femme se lavant la jambe gauche")

braz patynowany, wys.: 19,8 cm

sygnowany na podstawie: 'Degas’

piecze¢ odlewni: 'CIRE | C. VALSUANI | PERDUE', datowany, opisany i numerowany: '1998',
'Reproduction’ oraz '61/M'

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
3800 -5100 EUR

OPINIE:
certyfikat autentycznosci odlewni Valsuani
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EDGAR DEGAS
1834-1917

"Zbidr jabtek, ptaskorzeiba" ("La Cueillette des pommes, bas relief")

braz patynowany, 46,5 x 49,5 cm

sygnowany u dotu po lewej: 'Degas’

drewniana kaseta o wymiarach: 51,3 x 55,2 x 7,3 cm, piecze¢ odlewni: 'CIRE | C. VALSUANI | PERDUE',
datowany, opisany i numerowany: '1998', 'Reproduction’ oraz '37/M'

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
8500 - 10 600 EUR

OPINIE:
certyfikat autentycznosci odlewni Valsuani
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DEMETRE CHIPARUS
1886-1947

Trzy Gracje

braz, granit, 26 x 35 x7 cm
sygnowany: 'D.H. Chiparus'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3200 EUR
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MATEUSZ WIEWIOROWSKI
1988

"Re kalibracja cztowieka" z cyklu "Kietkowanie", 2025
miedz, spalone drewno olchowe, 130 x 14 x 15 cm

estymacja:
9 000 - 16 000 PLN
1900 - 3 400 EUR

WYSTAWIANY:
,Mateusz Wiewidrowski - Kietkowanie”, concept_11_warsaw, Warszawa, sierpiert 2025




Wystawa , Kietkowanie” w Concept 11, 2025 fot. dzieki uprzejmosci artysty

Mateusz Wiewidrowski nalezy do grona artystéw, ktérych praktyka ksztattuje sie na
styku wielu tradyciji i kultur. Jego droga zawodowa rozwijata si¢ réwnolegle w kilku
wymiarach: akademickim, rzemieslniczym i miedzynarodowym. Studiowat w Design
Academy Eindhoven oraz Chelsea College of Art & Design w Londynie, gdzie zetknat
sie z najnowszymi nurtami w projektowaniu i refleksjg nad rolg sztuki w przestrzeni
publicznej. Réwnoczesnie swiadomie poszukiwat kontaktu z rzemiesinikami starszych
pokolert w Norwegii, Polsce, Maroku, Meksyku czy Indonezji. To wtasnie tam zdobywat
wiedze o pracy z drewnem, metalem i kamieniem, uczac sie od mistrzéw praktyk
przekazywanych z pokolenia na pokolenie. Spotkania te wywarty istotny wptyw na
jego podejécie do materiatu i uksztattowaty podstawy indywidualnego jezyka rzez-
biarskiego.

Tworczo$c¢ Wiewidrowskiego jest procesem nieustannego uczenia sie i eksperymen-
towania. Artysta taczy precyzje rzemiosta z intuicjg i wyobraznig, traktujac materiaty
zaréwno jako no$niki pamieci, jak i narzedzia opowiesci. W swojej praktyce nieustan-
nie poszukuje réwnowagi miedzy tradycja a innowacja. Kluczowa role odegraty tu
doswiadczenia miedzynarodowe: jako projektant koncepcyjny wspoétpracowat z Azulik
w Tulum, gdzie badat relacje pomiedzy naturg a architektura, a w Los Angeles, jako
producent rzemieslniczy Franka Gehry‘ego, miat okazje pracowa¢ z monumentalng
skalg i ztozonym jezykiem formy.

Rok 2022 stat sie momentem przetomowym: artysta otrzymat pierwsze zlecenie rzez-
biarskie dla Petroleum Safety Authority w Stavanger. Dwa lata pozniej zatozyt wtasna
pracownie i showroom w Lysebéaten, potozonym w gtebi fiordéw zachodniej Norwegii.
To miejsce petni dzi$ funkcje laboratorium i osrodka badari nad nowymi formami
rzezbiarskimi oraz instalacyjnymi, umozliwiajgc rozwoj zaréwno pod wzgledem tech-
nicznym, jak i koncepcyjnym.

Pierwsza indywidualna wystawa artysty Polar Breakdown w Stavanger wyznaczyta
podstawowe ramy jego filozofii twérczej. Wiewidrowski podejmuje w niej refleksje nad
dialektyka tworzenia i niszczenia, traktujac rzezbe jako narzedzie do badania napiecia
pomigdzy reka ludzka a swiatem naturalnym. Cztowiek, uzbrojony w narzedzia i umie-
jetnosci, staje sie sita zdolng zaréwno do budowania, jak i destrukcji. To podwdjne
oblicze ludzkiej dziatalno$ci zestawia z naturalnymi procesami przemiany, w ktérych
rozpad i odrodzenie sg nierozdzielne.

Jednym z najnowszych i najwazniejszych cykli Wiewiérowskiego jest ,Kietkowanie” -
kolekcja rzezb, ktérej nazwa odwotuje sie do momentu, w ktérym nasiono przebija
ziemig, by rozpoczac zycie. To proces kruchy, cichy i niepewny, a zarazem peten sity

i nieskoriczonego potencjatu. W jego rzezbach wzrost nie jest przedstawiany jako pro-
sty ruch ku gorze, ale cykl stawania sie, pekania, odradzania i ponownego wzrastania.
Tworzenie i rozpad ukazujg si¢ tu jako réwnorzedne sity, ktérych dialog otwiera
przestrzen prawdziwej przemiany.

Kietkowanie jest takze alegorig ludzkiej kondycji. Artysta pokazuje, ze rozwdj cztowieka
wymaga zaréwno $wiatta, ktére karmi i inspiruje, jak i ciemnosci, ktéra stawia opor

i wystawia na probe. Kruchos¢ staje sie warunkiem sity, a odwaga przebicia sie przez
nieznane poczatkiem nowej formy istnienia. Wiewiérowski zdaje sie podziela¢ intuicje
Junga, ze ,zadne drzewo nie moze siegnac nieba, jesli jego korzenie nie siegaja
piekta”. W jego rzezbach $wiatto i mrok, nadzieja i trud, poczatek i koniec splatajg sie
w jedna cato$¢, tworzac sugestywna metafore zycia.

Jezyk formalny Wiewiérowskiego charakteryzuje sie réwnoczesnym wykorzystaniem
geometrii i organicznodci. Rzezby czesto operujg kontrastem: ciemne, surowe bryty
zestawione z jasna przestrzenia galerii, monumentalno$¢ spotyka sie z subtelnym
detalem. Artysta traktuje przestrzen jako pole gry, w ktérym widz musi na nowo
negocjowac swoje postrzeganie.

Tworczo$¢ Mateusza Wiewidrowskiego wyrasta z fascynacji zaréwno ewolucja
cztowieka, jak i planety. Jego prace, zakorzenione w tradycji rzemiosta, otwierajg
perspektywe refleksji nad cyklami natury i sposobami, w jakie technologia i sztuka
moga pozostawac w dialogu z ekosystemami. To sztuka, ktéra pokazuje, ze kazde
kietkowanie - czy to rosliny, czy idei, czy cztowieka - jest zawsze aktem odwagi wobec
nieznanego.
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GIZELA MICKIEWICZ
1984

"Dopasowywanie wspomnien", 2018

gips, miedz, 54,5 x 36 x 5,5 cm

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3200 EUR
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MAREK CHLANDA
1954

"Dobranoc Buenos Aires", 1996
instalacja, siatka, 175 x 105 x 130 cm

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6400 - 8 500 EUR

WYSTAWIANY:
Marek Chlanda ,Dobranoc”, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa, 12.05- 21.08.1996
Marek Chlanda. Rysunki i rzezby 1978-1999, Galeria Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki, Krakéw, 28.05-20.06.1999

LITERATURA:
Marek Chlanda. Dobranoc, katalog wystawy, CSW Zamek Ujazdowski, red. Ewa Gorzadek, Warszawa 1996, s. 10, 28-31 (il.)

“Trudna sztuka kontemplacji w ,ruchu i odpocznieniu” pozwala niekiedy wktu¢ sie

w ktoras z niezliczonych arterii niezmiennie pulsujgcych na drugim kraricu. Jedno

z ¢wiczen dyscyplinujgcych ciato poétfantastyczne zaleca oddalanie wizerunku, nad
ktorym Sleczymy, tak aby stat sig czescig uktadu obserwowanego a nie obserwatora”.
Marek Chlanda




RZEZBA
INTYMNOSC
| PAMIECH

Marek Chlanda, urodzony 12 listopada 1954 roku w Krakowie, nalezy do
grona tych artystow, ktérzy konsekwentnie wymykajg sie prostym klasy-
fikacjom. Rysownik, grafik, performer, autor instalacji, a nade wszystko
rzezbiarz - od ponad czterech dekad buduje wtasny, niepowtarzalny
jezyk sztuki. Jego tworczose, balansujaca miedzy dyscyplinami, jest
nieustannym procesem badawczym, w ktérym forma zycia stapia sie

z forma artystyczna.

Poczatki jego dziatalnosci wiazaty sie z rysunkiem - traktowanym nie
tylko jako $lad na papierze, lecz jako zapis myéli, obserwaciji, gestu.

Juz w latach 70. artysta taczyt rysunek z performansem czy muzyka,
rozszerzajac go na przestrzen i nadajac mu wymiar dziatania. Z czasem
wprowadzat do swych prac przedmioty - fragmenty drewna, futra,
sznury - ktore staty sie pomostem do rzezby i instalacji. W latach 80.
zrealizowat przetomowe projekty, jak ,Epifanie” czy ,Miejsce rysunkowe”,
gdzie rysunek rozlewat sig¢ na cate architektoniczne otoczenie.

Jego rzezby nigdy nie byty wytacznie obiektami - to konstrukcje z suro-
wych materiatow, takich jak drewno, wosk, zelazo, uktadane w zestawy,
rozpiete miedzy ziemia a $ciana, miedzy ciezarem a ulotnoscia. W ich
tytutach i formach Chlanda chetnie odwotywat sie do tradyciji literackiej,
filozoficznej czy religijnej, nigdy jednak nie popadajgc w dostownosé.

W cyklach takich jak ,Beatyfikacje” czy ,Pamietniki Boga” podejmowat
refleksje nad metafizyka, pamiecia i przemijaniem, nie stronigc od ironii
i humoru.

Jednym z waznych momentéw w jego drodze byta wystawa ,Dobranoc”,
zaprezentowana w 1996 roku w Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek
Ujazdowski. Chlanda pokazat wéwczas szes¢ nowych rzezb - rezultat
pracy o charakterze niemal choreograficzno-dramatycznym. ,Dobra-
noc” nie byta prostg prezentacjg obiektéw, lecz rodzajem seansu, w kté-
rym rzezba i rysunek wzajemnie sie przenikaty, tworzac zapis intymnych
relacji, gestow i napiec. Wystawa ta wyznaczyta istotny kierunek jego
dalszej twérczodci: sztuke jako proces, w ktérym artysta jest jednocze-
$nie badaczem i uczestnikiem doswiadczenia.

W kontekscie tej ekspozycji nalezy umiesci¢ takze dzieto ,Dobranoc
Buenos Aires” - prace, w ktérej powracaja kluczowe dla Chlandy
motywy: dialog rysunku i rzezby, gra obecnosci i nieobecnosci, pamieci

i zapomnienia. Tytutowe ,Dobranoc” nie jest wiec zamknigciem, lecz
otwarciem przestrzeni dla refleksji, przejécia, tranzytu. Jak wiele realiza-
cji artysty, takze ta operuje na granicy materii i metafizyki, gdzie realno$¢
formy spotyka sie z ulotnoscig mysli.

Marek Chlanda pozostaje twdrcg osobnym, wymykajacym sie konwen-
cjom i tatwym uogodlnieniom. Jego prace - czy to rysunki, czy rzezby

- s3 zapisem proceséw duchowych, intymnych i zarazem uniwersalnych.
To sztuka, ktéra bada relacje miedzy $wiatem wewnetrznym a zewnetrz-
nym, miedzy obecnoscig ciata a obecnoscig pamieci. ,Dobranoc Buenos
Aires” i wczesdniejsze realizacje z cyklu ,Dobranoc” sg tego dobitnym
przyktadem: zamiast zamykac, otwieraja - na nowe doswiadczenia,
refleksje i wrazliwo$¢, ktére pozostajg zywe w odbiorcy jeszcze dtugo po
spotkaniu z dzietem.
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XAVERY DESKUR
1988

"Upadek dwugtowego", 2020

akryl/glina, 38 x 17 x 12 cm
sygnowany i datowany: 'X. DESKUR 2020'

estymacja:
16 000 - 20 000 PLN
3400 - 4 300 EUR
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XAWERY WOLSKI
1960

"Labios nr 5", 1996

gips, 21,1x 70,8 x 5,8 cm
sygnowane i datowane i opisane od wewnatrz: 'LABIOS No 5 | X. Wolski 1996'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 - 3800 EUR
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KONSTANTY LASZCZKA
1865-1956

Rozpacz, Skawina

fajans, 23,6 x 9 x 11,5 cm
sygnowany: 'K Laszczka'

estymacja:
8000 -10 000 PLN
1700 - 2200 EUR

POCHODZENIE:

zbiory rodziny artysty
kolekcja prywatna, Krakéw
LITERATURA:

.Konstanty Laszczka”, red. Zofia Weiss, Katarzyna tomnicka, Akademia Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie,
Krakéw 2017, str. 221 (il.)
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JAN CYKOWSKI
1915-2006

Pionierka
gips patynowany, 50,5 x 15,5 x 13,5 cm

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1300 EUR

POCHODZENIE:
Aukcja w Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego w Krdlikarni, Rzezby znalezione - aukcja prac Jana Cykowskiego, lipiec 2015
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego w Krélikarni, Rzezby znalezione - aukcja prac Jana Cykowskiego, lipiec 2015
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JAN CYKOWSKI
1915-2006

Kopernik
gips patynowany, 86 x 50,5 x 40 cm

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3200 EUR

POCHODZENIE:
Aukcja w Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego w Krdlikarni, Rzezby znalezione - aukcja prac Jana Cykowskiego, lipiec 2015
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego w Krélikarni, Rzezby znalezione - aukcja prac Jana Cykowskiego, lipiec 2015
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IGNACY ZELEK
1894-1961

Piekna Madonna

drewno, 58,5 x 24 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany na podstawie: 'ZELEK'

estymacja:
3000 - 5000 PLN
700 - 1100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja malarza Piotra Hipolita Krasnodebskiego
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LUDMILA STEHNOVA
1924-1991

"Klatwa", 1977

gips patynowany, 23 x 18 x 18 cm
sygnowany, datowany i opisany w masie na spodzie: 'LUDMILA STEHOVAI KLATWA | 1977'
sygnowany, datowany i opisany na nalepce na spodzie

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1300 - 1700 EUR

,Od lat 70. Ludmita Stehnova tworzyta niewielkie formy figuratywne, o duzej sile oddzia-
tywania, podejmujgce tematyke przemijania, metaforyzujgce stany choroby, odnoszace
do surrealistycznych wyobrazeri Fridy Kahlo, takze w niewielkim stopniu do vanitatywnych
kompozycji Jeana Roberta Ipoustéguy, jak rowniez do miekkich, kubizujgcych form Otto
Gutfreunda. Niektore figury poddawata fragmentaryzacji, czy podwieszata w przestrzeni”.

Dorota Grubba
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KAZIMIERZ ZIELINSKI
1923-2010

"Swit 11"

odlew/mosigdz, 32 x 15 x 11,5 cm

sygnowany z tytu: 'KZ'

sygnowany na figurze: 'KZ'

sygnowany na spodzie podstawy: 'KAZIMIERZ ZIELINSKI | "SWIT 11"

estymacja:
6000 - 10 000 PLN
1300 - 2200 EUR
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LESZEK OPRZADEK
1964

"tadunek", 2019
drewno, granit, 36 x 290 x 25 cm

estymacja:
22 000 - 30 000 PLN
4700 - 6 400 EUR
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WIT BOGUSELAWSKI
1960

"Nafisa", 2025

lakier, stal, stal spawana, 197 x 37 x 35 cm

estymacja:
3500 - 6 000 PLN
800 - 1300 EUR
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HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015

Bez tytutu

drewno polichromowane, 222 x 35,7 x 33,4 cm
sygnowany w centrum kompozycji: 'MUSIALOWICZ'

estymacja:
32000 - 45 000 PLN
6800 - 9500 EUR

.Chce, aby moja sztuka miata jakg$ wewnetrzng
site i zmuszata do refleksji. By niosta nadzieje,
bedac metaforg ludzkiego losu, w ktérym wpisa-
ne sg zardwno cierpienie, odrodzenie i ukojenie.
Zastanawiam sig jak przez mojg sztuke moéwic.

Jak da¢ odpowiedzi na tragiczne pytania cztowie-
ka, ktéry moze zagubit sens swego isthienia wobec
przerazajgcej golgoty cztowieczej” .

Henryk Musiatowicz
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KAMIL SIPOWICZ
1953

"Baal", 2003
drewno, metal, 153 x 81 x 33 cm

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1100 - 1700 EUR

WYSTAWIANY:
Kamil Sipowicz : Medea, Messalina i Kybele, Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego w Krdlikarni, Warszawa, jesiert 2003

LITERATURA:
Kamil Sipowicz : Medea, Messalina i Kybele, katalog wystawy, Warszawa 2003
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POSZUKIWANIE
ARGCHETYPOW

Rzezba ,Baal” Kamila Sipowicza powstata jako czes¢ jego
eksploracji archetypow i mitologicznych form, ktére od

lat towarzyszyty jego twérczosci. Monumentalna sylwetka,
wykonana z drewna i stali, taczyta w sobie surowos$c
materiatu z precyzyjna, geometryczna konstrukcja. Ciosane
formy tworzyty cztekopodobng postac, ktérej obecnosé
byta niemal namacalna - surowa, konsekwentna w wyrazie,
a jednoczesnie petna nieoczywistej emociji. Inspiracja dla
,Baala” byty wierzenia hinduistyczne, lecz artysta $wia-
domie wplott w kompozycje motywy innych starozytnych
kultur, tworzac synteze uniwersalnych archetypéw bdéstw.

W 2003 ,Baal” zostat zaprezentowany podczas wystawy
,Media, Messalina i Kybele” w warszawskiej Krdlikarni. Eks-
pozycja pokazata, jak twérczo$¢ Sipowicza taczy osobiste
doswiadczenie z refleksjg nad kondycja wspotczesnego
cztowieka, a monumentalne postacie, mimo odwotari do
pradawnych wierzen, nie petnity funkcji kultowej, leczi.
Surowos¢ drewna i stal, z ktérych powstat ,Baal”, podkre-
$lata napiecie miedzy tym, co pierwotne, a tym, co uksztat-
towane przez wspotczesng wyobraznie i Swiadomos¢.
Kamil Sipowicz, urodzony w 1953 w Otwocku, byt twércg
wszechstronnym. Poza rzezbg zajmowat sie malarstwem,
poezja, pisarstwem i publicystyka, przez dekady wspot-
pracujgc z grupg Maanam, w tym z wokalistkg Kora, ktéra
odegrata kluczowa role w jego zyciu osobistym i twérczym.
Wspdlne lata podréze po Polsce i $wiecie wypetniaty jego
prace obserwacja zycia, natury i relacji miedzyludzkich, co
widac w refleksyjnej gtebi jego rzezb i obrazéw.

,Baal” jest $wiadectwem tej wrazliwosci - monumentalna
postac, surowa i zgeometryzowana, pozostaje symbo-

lem napiecia miedzy sacrum a wspotczesnoscia, miedzy
archetypem a indywidualnym doswiadczeniem. Rzezba
zachowuje w sobie réwnoczesnie rytuat dawnej religijnosci
i osobistg narracje artysty, ukazujac jego umiejetnosé¢
taczenia historii, symboliki i emocji w forme, ktéra trwa

i oddziatuje na odbiorce.




70 o

MARIUSZ KRUK
1952

Bez tytutu, 1993
instalacja/drewno, tkanina, 192 x 120 x 50 cm

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5300 - 8 500 EUR

WYSTAWIANY:

Mariusz Kruk, wystawa z cyklu ,Mistrzowie Polskiego Malarstwa Wspotczesnego”, Muzeum Narodowe, ABC Gallery,
Poznan, 17.06-11.07.2004

Mariusz Kruk, wystawa z cyklu ,Mistrzowie Polskiego Malarstwa Wspotczesnego”, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa, 19.07-23.08.2004

Mariusz Kruk, wystawa z cyklu ,Mistrzowie Polskiego Malarstwa Wspotczesnego”, Paristwowa Galeria Sztuki,

Sopot, 2.09-30.09.2004

,G K Collection #1”, Stary Browar, Poznan, 18.03-17.06.2007

LInstalatorzy”, Galeria Art Stations, Poznan, 30.05-31.10.2014

LITERATURA:

Kruk x 250, ,Wprost”, nr 28, 2004 (il.)

Mariusz Kruk, Kulomiotta, Poznar 2003, s. 2 (il.)

Mariusz Kruk, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Poznaniu, ABC Gallery, red. Katarzyna Jankowiak, Gumna,

Zofia Starikiewicz, Poznari 2004, ill. nr 32, s. 2, 52 (il.), 145 (spis)

G K Collection #1. Kolekcja sztuki Grazyny Kulczyk, katalog wystawy, Stary Browar, red. Halina Oszmiariska, Poznar 2007,
s. 172 (il.), 173-174 (wzmiankowany), 234 (spis)

Installators, katalog wystawy, Galeria Art Stations, red. Mateusz Bieczyriski, Maciej Kurak, Poznar 2014, nib. (il.)

,Nurtuje mnie ciggle to samo - spotkanie cieptego z zimnym, plusa z minusem, kobiety
Z mezczyzng, czyli spotkanie z uniwersum. Na szczescie kazda sztuka to tylko préoba spo-
tkania z uniwersum. W przeciwnym razie spotkanie bytoby jednorazowe”.

Mariusz Kruk




PRZEDMIOTOW

W twérc a Kruka przedmiot codzienny staje sie poczatkiem opowiesci.
Szafa, kr: fragment garderoby, zestawione w nieoczywisty sposéb, prze-
ow3 , a zaczynaja funkcjonowac jako nosniki pamieci i emocji.
artysta odnalazt przestrzen dla refleksji, w ktérej widz zostaje
zenia wtasnej historii. To wtasnie charakterystyczna cecha

¢ do przeksztatcania zwyktych obiektéw w elementy , poezji

i tam uksztattowat sie jego artystyczny jezyk. Studiowat

nie ograniczat si¢ do tradycyjnej formy obrazu. W latach
y Koto Klipsa, jednego z najciekawszych zjawisk polskiej

i pracowali kolektywnie, tworzac wystawy jako spéjne
rych malarstwo, obiekty i elementy scenograficzne
strukture. Wazne byto doswiadczenie odbiorcy, element
afore. Koto Klipsa dystansowato si¢ od ideologicznych
ddw, stawiajac na intuicje i wtasny $wiat wyobrazni. To
entem pdziniejszej tworczosci Kruka.

ijat indywidualny jezyk instalacji. Budowat kompozy-
miotéw, ktére kazdy zna z codziennosci, ale w jego
enia. Tracity funkcje uzytkowa i nabieraty symbo-

i narracji o kondycji ludzkiej, o relacjach i pamigci.
ematow w przestrzeni”, podkreslajac ich literacki

yt udziat w Documenta IX w Kassel w 1992
Swiatowej sztuki wspotczesnej. Pokazat tam
nny stawat sie osig kompozycji, a przestrzen
0s6b naruszajacy przyzwyczajenia percep-
potwierdzita uniwersalnos¢ jego jezyka
zynarodowej.

ana m.in. podczas wystawy ,,Mariusz Kruk.
dzi w 1996. Ekspozycja ta pokazata kon-

h obiektéw konstruowanych z nietrwatych

estrzenne o silnym tadunku emocjonalnym.
oprawnym bohaterem, niosagcym w sobie

twu i rysunkowi, tworzac pejzaze i kom-
nak to wtasnie instalacje - petne napiec,
arte na interpretacje - pozostaja kluczem
kazujg konsekwentne poszukiwanie jezyka,
dczenia i nieoczywistosci $wiata.

jest to sztuka, ktora wyrasta z dialogu miedzy
ne przedmioty, w rekach Kruka przeksztatcone
nia z widzem. To wta$nie tam - pomiedzy realno-
Scig ich poetyckiej transformacji - rozgrywa sie
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TOMASZ KAWIAK
1943

Kurtka, 2013

aluminium, 63 x 50 x 35 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TOMEK | 2/8 2013' | Fonderia de Carli Torino'

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
8500 - 10 600 EUR
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JUSTYNA ADAMCZYK
1981

"Scar No.03", 2019

glina impregnowana, 30 x 20 x 20 cm
sygnowany od spodu: 'Justy'

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1700 - 2 600 EUR

WYSTAWIANY:
Justyna Adamczyk ,Don't Forget to Remember Me”, Galeria Sztuki Bacalarte, Warszawa, 8.10-10.11.2020
.Dotkliwa cielesno$c”, Galeria Miejska, Wroctaw, 3-30.03.2023

LITERATURA:
Dotkliwa cielesnos¢, katalog wystawy, Galeria Miejska we Wroctawiu, Wroctaw 2023 (il.)




W swojej twoérczosci Justyna Adamczyk zajmuje sie tematem pamigci. Interesuja
ja w szczegdlnosci wspomnienia bolesne, niechciane, traumatyczne. Bada moz-
liwosci przepracowania ich poprzez sztuke. W 2007 artystka ukoriczyta Wydziat
Malarstwa wroctawskiej ASP, ale wypowiada sig¢ za pomoca réznych mediéw -
poza obrazami tworzy rysunki, rzezby i instalacje. Postugujac sie charakterystycz-
na cyzelerska linig i organicznymi formami, prébuje oswoic cierpienie poprzez
jego estetyzacje. Jej sztuke mozna postrzegac jako rodzaj nienachalnego procesu
terapeutycznego, opartego nie na rozmowie, lecz srodkach wyrazu odwotujacych
sie do zmystu wzroku i dotyku.

Prezentowana w katalogu rzezba nosi tytut Scar, czyli ,blizna”. Do motywu gojacej
sie rany artystka dochodzita stopniowo, konsekwentnie przez lata rozwijajac
interesujace jg watki. W 2008 wykonata rysunek Red Face przedstawiajacy twarz
catkowicie porosnigta czerwonymi witosami. Oblicze, jednoczesnie skryte i przy-
ciagajace uwage, uosabiato dla artystki poczucie wstydu odczuwane przez ofiare
przemocy. W 2016 opisany rysunek zainspirowat Adamczyk do stworzenia wielko-
formatowej instalacji site specific w ramach rezydencji Fundacji OP ENHEIM. O ile
w obrazach i pracach na papierze artystka postugiwata sie figuracja, wychodzac
w trzeci wymiar siegneta po niemal abstrakcyjne formy. Instalacje wykonata
naktadajac na biata Sciane blisko trzy tysigce niewielkich, poskrecanych elemen-
téw z gliny pomalowanych czerwong patyna. Swoja forma i barwa przypominaty
piekna koralowa rafe, a zarazem krwiste tkanki ciata. Porastajac wnetrze galerii
zamieniaty ja w rozogniony, pulsujacy zyciem organ. Monumentalnej instalacji
towarzyszyta seria dziesigciu mniejszych obiektéw z serii Scars, w ktérych artystka
zobrazowata proces gojenia sie ran. Pierwsze rzezby z cyklu, jak prezentowana
Scar no. 3, podobnie jak instalacja pokryte czerwong powtoka, przez co sprawiaja
wrazenie rozognionych. Ostatnie miaty juz kolor biaty, jak blizna po latach, niemal
niewidoczna, ale przypominajaca o doswiadczeniu sktadajagcym sie na tozsamos¢
noszacej ja osoby.
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AGATA AGATOWSKA
1976

"Double", 2016

aluminium, lakier, 30 x 16 x 16 cm
sygnowany na podstawie: 'Agatowska’
na podstawie piecze¢ odlewni: 'Schmake Dusseldorf'

estymacja:
28 000 - 35 000 PLN
5900 -7 400 EUR




Wykonana z polerowanego i lakierowanego aluminium rzezba ,,Do-
uble”, nawiazuje do japoniskiej estetyki kawaii, ktérej najbardziej zna-
nymi przedstawicielami w sztukach wizualnych byli Takashi Murakami
i Yoshimoto Nara. W ramach tego ruchu pojawit sie charakterystyczny
typ uroczej, dziecinnej figuracji: postaci o duzych gtowach, krepych
okraglutkich ciatkach, wattych nézkach, o dziecinnych twarzyczkach
z nisko osadzonymi oczami. Najpetniejszy wyraz estetyka ta uzyskata
w rysunkach komiksowych mangi i filmach anime. Agatowska szczegél-
ne podziwiata prace Yoshitomo Nari, wywodzacego sie podobnie jak
artystka z duesseldorfskiej akademii. Drugim, nieoficjalnym tytutem
Double , ktérym twérczyni nazywa te rzezbe jest ,nieskoriczonosé¢”.
Mielibysmy w tym wypadku do czynienia z ucielesnionym i sfeminizo-
wanym abstrakcyjnym greckim znakiem, oznaczajacym brak poczatku
i konca. Jest to strategia czesto podejmowana w sztuce kobiet.

Z kolei w kulturze Wschodu wyobrazeniem nieskoriczonosci jest waz
gryzacy wiasny ogon. Nieskoriczono$¢ rozumiana jest tu jako kolista
powtarzalno$¢ czasu. W rzezbie Double dwie gtéwki dziewczece usta-
wione w pozycji przeciwstawnej na podobienstwo klepsydry - zegara
piaskowego, zdaja sie zmierza¢ w kierunku takiego wtasnie czasowego
rozumienia nieskoriczonosci.

Agata Agatowska, urodzona w 1976 r. w Oswiecimiu, studiowata rzezbe
w Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu pod kierunkiem Alojzego
Gryta (dyplom 2001), nastepnie kontynuowata studia w Kunstaka-
demie w Diisseldorfie pod kierunkiem Toniego Cragga. Artystka jest
autorka rzezby figuralnej realizowanej w réznych mediach: aluminium,
brazie, betonie i mastiku. W przypadku odlewéw metalowych korzysta
z ustug renomowanej Odlewni Artystycznej Schméake w Diisseldorfie,

z ktéra wspotpracowali rzezbiarze tej rangi, co Tony Cragg czy Marcus
Liipertz. Postacie Agatowskiej. wywodza si¢ z rejonéw wspétczesnej
popkultury; inspirowane sa manga, komiksem, filmami fantasy oraz
~kosmizmem” drugiej potowy XX wieku. Kobiety Agatowskiej w futu-
rystycznych ,zbrojach” przypominaja sylwetki z pokazéw mody Thier-
ry’ego Muglera, Karla Lagerfelda, czy Moschino. Tytut jednej z jej rzezb
~Catwalk to a Dream 1” (Pomost do snéw, 2013) nawiazuje do takich
wtasnie modowych inscenizacji. Futurystyczny charakter twérczosci
artystki podkreslaja takze tytuty jej wystaw indywidualnych: Rzezby

z przysztosci (O$wiecim- rézne miejsca, 2016 ), Dzien na Marsie (Galeria
Bielska BWA w Bielsko-Biatej, 2017), czy Cosmic Generation (Muzeum
Sztuki i Techniki Japoriskiej Manggha w Krakowie, 2023). Agatowska jest
autorka zaréwno rzezb usytuowanych w przestrzeniach publicznych,
jak i przeznaczonych do ekspozycji we wnetrzach. Za swoja twérczosé
rzezbiarska artystka otrzymata liczne nagrody, m.in. nagrode Darm-
stadter Sezession, w Darmstadt w Niemczech (2008) oraz Grand Prix
na V Biennale Sztuki Mtodych Rybie Oko w Stupsku (2008). W 2022 r.
otrzymata Nagrode Dyrektora Muzeum Historycznego w Bielsku-Biatej
podczas 5. Bielskiego Festiwalu Sztuk Wizualnych 2022.

Ag%ska, Odlewnia Artystyczna Schmake, Diisseldorf, fot. Sebastian Freitag
-
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JAN BERDYSZAK
1934-2014

"Szkicownik transparentny (Otwarty szkicownik przezroczystosci)”, 1977-2005
szkto, sznurek, 27 x 68 x 20 cm

estymacja:
28 000 - 50 000 PLN
5900 - 10 600 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja Grazyny Kulczyk

WYSTAWIANY:

,Jan Berdyszak. Ksigzki. Modele. Ciemnos¢”, Galeria Piekary, Poznan, 24.11.2006-14.01.2007, wystawa w ramach
,Jan Berdyszak - Prace 1960-2006", Galeria Miejska Arsenat, Poznan, 24.11-30.12.2006

,GK Collection #1”, Art Stations, Poznar, 18.03-17.06.2007

,Kazdy jest dla kogo$ nikim”, Fundacion Banco Santander, Madryt, 15.02-15.06.2014

JInstalatorzy”, Art Stations, Poznar, 30.05-31.10.2014

.Nieczytelnos¢. Konteksty pisma”, Art Stations, Poznari, 23.02- 17.05.2016

LITERATURA:

Jan Berdyszak. Prace 1960-2006, katalog towarzyszacy wystawie w Galerii Arsenat, [red.] Marta Smoliriska-Byczuk,
Wojciech Makowiecki, Poznar 2003, poz. kat. 203, s. 229 (il.)

Pawet Leszkowicz, GK Collection #1, Poznari 2007, s. 41(il.)




Czy mozna méwic o ciszy? Czy da sie przedstawi¢ pustke? Na te pytania Jan Berdyszak
odpowiada jezykiem sztuki. ,Szkicownik transparentny” nie jest artystycznym szkicownikiem
w tradycyjnym rozumieniu. przestrzenna ksiazka-obiekt ztozona ze szklanych kart, ktére nie
zawierajg zapisu, lecz jego potencjat. Transparentne ,stronice” pozostajg otwarte, gotowe na
to, co nieuchwytne, a jednak obecne.

Dzieto nalezy do grupy tzw. ksigzek sytuacyjnych, tworzonych przez Berdyszaka od potowy

lat 70.obiektéw projektowanych z mysla o konkretnym miejscu i jego kontekscie. W ich ramach
szczegdlnego znaczenia nabiera pojecie przestrzeni, traktowanej nie tyle jako tto, raczej aktyw-
ny uczestnik procesu twérczego. Przezroczysto$¢ szkta sprawia, ze otoczenie przenika przez
tafle ,kart”, wspottworzac zmienng, efemeryczna catosé. Szklane powierzchnie, potaczone
charakterystycznym sznurem, nie sg statyczne - mozna je przestawia¢, a kazda zmiana wptywa
na sposéb odbioru. Obiekt wchodzi w dialog z architektura, stajac sie jej cze$cia, a odbiorca -
poruszajac sie¢ wokot - kazdorazowo wspotuczestniczy w jego aktualizacii.

Motyw szkicownika powraca w twérczosci Berdyszaka jako punkt wyjscia do refleksji nad
pustka, potencjalnoscia i przestrzenia. Jak sam pisat: ,Istotne nie jest dane, przedstawione czy
uczynione. Istotne istnieje pomiedzy. ISTOTNE zmierza ku mocy niewyrazalnosci” (: Manfred
Kluckert, Przestrzen pomiedzy [w:] Jan Berdyszak, Prace 1960-2006, red. Marta Smoliriska-By-
czuk, Wojciech Makowiecki, Mirostaw Pawtowski, Poznari 2006, s. 11). Stowa te doskonale oddaja
charakter prezentowanego obiektu. Przezroczystosé nie jest tu jedynie cecha materiatu - staje
sie narzedziem percepcji, zwierciadtem odbiorcy, ktéry samodzielnie nadaje znaczenia temu,
co poczatkowo wydaje sie niewidzialne.

Praca nie gotowych odpowiedzi. Przeciwnie - prowokuje do namystu i aktywnego uczestnic-
twa w procesie nadawania znaczen. Transparentnos$c nie oznacza braku. Jest ,naczyniem na
sensy”, ktére rodza sie w umysle patrzacego. ,Szkicownik transparentny” to dzieto otwarte,
ulegajace nieustannej transformacji, kazdorazowo zaleznej od kontekstu i pracy podejmowanej
przez odbiorce.
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BRONISLAW CHROMY
1925-2017

Owad

braz, kamien, 25,5 x 13,5 x 24 cm
sygnowany na spodzie puncg rzezbiarska: 'B.CHROMY'

estymacja:
3000 - 4000 PLN
700 - 900 EUR

{
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ALEKSANDRA KUJAWSKA
1975
"View" z cyklu "Widoki", 2023

szkto barwione w masie, 43 x 54 x 27 cm
sygnowany na spodzie: 'Aleksandra Kujawska'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6400 - 8 500 EUR




Prezentowana praca Aleksandry Kujawskiej to unikatowa szklana rzezba wykonana
technika hutnicza, metoda ,,z reki”, z uzyciem narzedzi hutniczych oraz natural-
nych materiatéw - m.in. kory debu. Barwione w masie szkto, wzbogacone tlenka-
mi ztota, przybiera organiczna forme, ktéra odwotuje sie do naturalnych struktur
- fal, drzew, pejzazy. ,View” to emocjonalny zapis relacji cztowieka z natura,
utraconej wiezi, tesknoty i potrzeby kontaktu z pierwotnym $wiatem.

Aleksandra Kujawska jest rzezbiarka i projektantka szkta, ktérej droga twércza
taczy edukacje artystyczna i humanistyczna. Ukoriczyta Paristwowe Liceum

Sztuk Plastycznych w Jeleniej Gérze-Cieplicach, studiowata dziennikarstwo na
Uniwersytecie Warszawskim, a nastepnie szkto artystyczne na Akademii Sztuk
Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu. Jej sztuka sytuuje sie na styku
rzezby i wzornictwa. Gtéwnym medium wyrazu artystycznego Kujawskiej jest
szkto, w ktérym dostrzega petnie kontrastéw - kruchos¢, a zarazem mocbezruch,
ale tez zmiennos¢.

Cykl ,Widoki”, z ktérego pochodzi ,View”, powstat z odpadéw hutniczych - prze-
palonych form, porzuconych fragmentéw, ktére artystka przeksztatca w kompo-
zycje osadzone w tradycji ,,ready made”. Kazda z nich stanowi swoista kapsute
czasu i zapis miejsca. To hotd dla natury - laséw, drzew, pierwotnych materiatow
- oraz proba odzyskania utraconego kontaktu z przyroda. Praca Kujawskiej jest
wyjatkowa nie tylko ze wzgledu na mistrzostwo techniczne, przede wszystkim

z uwagi na dogtebna refleksje nad kondycja wspotczesnego cztowieka, jego po-
trzeba podtrzymywania wspélnoty i powrotu do korzeni.




REGULAMIN AUKCYJNY

Niniejszy Regulamin Aukcyjny stanowi integralng cze$¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykéw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych do sprzedazy
w ramach aukgcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug droga elek-

troniczng i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI

1

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477)
przy ul. Pieknej

1A, wpisana do rejestru przedsigbiorcéw Krajowego Rejestru Sagdowego prowadzo-

nego przez

Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XII Wydziat Gospodarczy Krajo-

wego Rejestru Sagdowego pod nr KRS 0000718495, REGON: 142733824, NIP:
5272644731, o kapitale zaktadowym wynoszacym 13.314.000 zt - kapitat wpta-
cony w catosci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer telefonu
kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potaczenie standardowe - wg.
cennika wtaéciwego operatora).

2. DESA na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziataja-
cy w imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporza-
dzenia Obiektem.

3. Aukcje organizowane przez DESA majg charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.].
Dz. U.z 2023 r. poz. 2759 z péin. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielka literg otrzymuja nastepujace znaczenie:

1.

8.1.

8.2.

8.3.

8.4.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajgca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz $wiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespot potaczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilng, dostepng pod adresem internetowym:
https://bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/.

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykéw lub innych obiektéw kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktorej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjne;j.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuje sie obstugg Klientéw oraz udzielaniem
informacji dotyczacych wszelkich aspektéw dziatalnosci Sprzedawcy - kontakt
z BOK jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail:
bok@desa.pl, za posrednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt
potaczenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potaczenie standardowe -
wg cennika whasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych pol-
skich lub w innej walucie, bedaca zwycigska Ofertg podczas Licytacji, zawie-
rajgca podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki VAT marza - Cena
Wylicytowana nie zawiera kosztéw dostawy oraz pozostatych Opftat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez wiasciciela Obiektu,
ponizej ktérej Sprzedawca nie jest upowazniony do sprzedazy Obiektu. Kazdy
Obiekt moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DESA - DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477) przy ul. Pigknej
1A, wpisana do rejestru przedsiebiorcéw Krajowego Rejestru Sagdowego pro-
wadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XIl Wydziat
Gospodarczy Krajowego Rejestru Sgdowego pod nr KRS 0000718495, REGON:
142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zakladowym wynoszacym 13.314.000 zt -
kapitat wptacony w catosci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer
telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potaczenie standardo-
we - wg. cennika wtasciwego operatora).

DROIT DE SUITE - opfata na rzecz tworcy lub jego spadkobiercow z tytutu
dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu pla-
stycznego, obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i
pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowig-
zujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego
i Rady z dnia 27 wrze$nia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z
tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata Droit de
Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dziennego NBP
z dnia poprzedzajacego Aukcje lub dnia poprzedzajgcego ostatni dziert Aukcji,
jednak w kwocie nie wyzszej niz réownowarto$¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czed¢ jest zawarta w przedziale do
réwnowartosci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosdci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowarto$ci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od

8.5.

nu.
nu.

n.2.

n.3.
1.4.

1.5.

1.6.

n7.

1.8.

n.9.

réwnowartosci 360 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajgcym réownowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu, stanowigca
orientacyjng warto$¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwarancji, ani
zapewnienia co do faktycznej wartosci Obiektu. Estymacje w Katalogu moga
by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
Aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - ciag znakéw alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryza-
cji w trakcie uzyskiwania dostepu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie
podczas tworzenia Konta i wymaga dwukrotnego powtérzenia Hasta. Klient
jest uprawniony do nielimitowanej zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpie-
czenstwa korzystania z Konta, Klient jest zobowigzany do nieudostepniania go
osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany na potrzeby oznaczonej Aukcji, zawiera-
jacy Opis Obiektow, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwigzane z Au-
kcja, w szczegdlnosci Estymacije lub Regulamin. Katalog jest dostepny w formie
elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie
papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢
w Katalogu:

0L - Alpha Obiekt objety optatg Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optatg Importowa;

B - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze by¢ rozliczana
fakturg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksiazek (na pozostate
Obiekty, nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze byc¢ jedynie faktura
VAT Marza);

[ - Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A - Delta Obiekt wytworzony w catosci lub zawierajacy elementy wytworzone
z rodlin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

MU Mu - Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczesniejszym kontakcie z Doradcg Klienta;

TUPi - Obiekt, ktérego odbidr odbywa sie po umdwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Rzeczna 6, 03-794 Warszawa, Hala DCO1, wejscie przy Bramie 05,
czynne poniedziatek-piagtek w godz. 10-15);

W Psj - Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej;

A Lambda - Obiekt, dla ktérego sprzedawca jest spotka DU7 SP.Z O. O. z sie-
dzibg w Krakowie, przy al. powstania warszawskiego 15, 31-539 Krakéw, nr KRS
0000900676, REGON: 3889824590, NIP: 7011034130, o kapitale zaktadowym
wynoszacym 5.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu
uniknigcia watpliwosci wszelkie postanowienia dotyczace praw i zobowigzan
DESA wskazane w Regulaminie majg analogiczne zastosowanie do Obiektéw
sprzedawanych przy posrednictwie Partnera wspotpracujgcego z DESA (na
podstawie stosownych umow i upowaznien w zakresie niezbednym do reali-
zacji obowiagzkéw dotyczacych sprzedazy Obiektéw w ramach Aukcji). Partner
na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w
imieniu wkasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadze-
nia Obiektem;

X Sigma - Obiekt, dla ktérego sprzedawca jest spdtka DESA Unicum GmbH z
siedziba w Berlinie, przy August-Viktoria-Str. 24, 14193 Berlin - Schmargendorf,
numer rejestru handlowego (Handelsregisternummer): HRB 272864 B, numer
identyfikacji podatkowej Republiki Federalnej Niemiec St.Nr. 127/259/51115 o
kapitale zaktadowym wynoszacym 25.000 EUR - kapitat wptacony w catosci
(dalej: ,Partner”). W celu unikniecia watpliwoéci wszelkie postanowienia doty-
czace praw i zobowigzan DESA wskazane w Regulaminie maja analogiczne za-
stosowanie do Obiektéw sprzedawanych przy posrednictwie Partnera wspot-
pracujacego z DESA (na podstawie stosownych umow i upowaznieri w zakresie
niezbednym do realizacji obowigzkéw dotyczacych sprzedazy Obiektow w
ramach Aukcji). Partner na organizowanych aukcjach wystepuije jako zastepca
posredni dziatajacy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek komitenta upraw-
nionego do rozporzadzenia Obiektem. Umowy zawarte z DESA Unicum GmbH
podlegaja prawu Republiki Federalnej Niemiec.

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajgca petng zdolno$¢ do czynnosci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajaca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolnoé¢
prawng; z ktdrg zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajacy z Ustug
Elektronicznych.

20.

21.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.j. Dz. U.
22024 r. poz. 1061 z pdzn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem) i Ha-
stem podanym przez Klienta zbidr zasobdéw w systemie teleinformatycznym
DESA, w ramach ktérego Klient moze korzysta¢ z wybranych funkcjonalnosci
Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposob zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujgcych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert naby-
cia Obiektu w trakcie Aukcji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna biorgca udziat w Licytacji dziatajgca w imieniu
wiasnym albo dziatajaca jako przedstawiciel osoby trzecie;.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.

OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do
sprzedazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem
a Sprzedawca.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich warto$¢ pieniezna, stanowigca oferte
nabycia przez Licytujgcego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera izwyciestwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych optat, do ktérych zaptaty zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licyta-
cje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu zawie-
rajgcy podstawowe informacije techniczne oraz merytoryczne identyfikujace
dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiat, z ktérego Obiekt jest wyko-
nany, technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary (w
przypadku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysokos$¢
x szeroko$¢ - sa wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze w
opisie zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawionych
za szktem podawane sg wymiary w $wietle passe-partout lub w $wietle oprawy;
w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary arkusza
papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty. W przypadku
Obiektéw tréjwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary - wysoko$¢ x
szeroko$c¢ x gteboko$c - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie tez do tylko jedne-
g0, najwigkszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysoko$¢ rzezby, dtugosé
taricuszka, Srednica talerza); na zyczenie zainteresowanych, DESA moze podac
doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz w ramie lub rzezba
na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informacje merytoryczne to:
atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta sztuki; domniemanie
autorstwa lub watpliwosci dotyczace autorstwa oznaczone moga by¢ w Ka-
talogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty,
nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w na-
wiasie lub bez nawiasu - ,2” lub ,(2)" - po nazwisku artysty, przed lub po imie-
niu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrét

LAttrib.”; w Katalogu moze pojawic sie réwniez przypisanie Obiektu do blizej

lub szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego artysty, co w Kata-
logu oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego
z nastepujacych okreslen: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”; okreslenie ,we-
dtug” oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kompozycje bardziej
znanego mistrza), informacje o wytworni lub producencie Obiektu, informacje
o autorze projektu Obiektu, czas powstania Obiektu (doktadny lub przyblizony
czas powstania Obiektu wyrazony datg roczng, datami od-do lub stuleciem
badz czgscig stulecia np. poczatek stulecia, koniec stulecia, srodek stulecia,
1. lub 2. potowa stulecia, okreslona ¢wierc¢ stulecia, okre$lone dziesigciolecie;
tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane moga by¢ réwniez okreslenia okresow
historii politycznej lub historii kultury np. ,dwudziestolecie miedzywojenne”,

.Ksiestwo Warszawskie”. W przypadku daty rocznej w Katalogu moga pojawic¢

sie okreslenia ,okoto” - w skrécie ,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga pojawic¢ sie
réwniez dwie daty roczne rozdzielone znakiem ,/”, co w przypadku Obiektéw
powielanych m.in. fotografii, grafiki artystycznej, edycji, odlewdw oznacza, ze
pierwsza data jest datg negatywu, projektu, formy, matrycy lub idei dzieta, a
druga data jest datg wykonania okreslonego egzemplarza, odlewu lub odbitki;
okreslenie czasu powstania w Katalogu wykonane zostaje w dobrej wierze i
zgodnie z najlepsza wiedzg specjalistow DESA, jednak w przypadku wiekowych
dziet sztuki i rzeczy historycznych nie zawsze mozliwe jest precyzyjne dato-
wanie; w przypadku watpliwosci w Opisie Obiektu DESA przyjmuje datowanie
bardziej konserwatywne, tzn. uznaje, ze Obiekt jest mtodszy), informacje

o sygnaturach, napisach na Obiekcie oraz o oznaczeniach wytwérni lub pro-
ducenta. Opis Obiektu moze, ale nie musi zawiera¢ wszystkich powyzszych
elementéw. Uzupetnieniem opisu Obiektu moze byc¢: fotografia lub zestaw
fotografii reprodukcyjnych oraz opis stanu zachowania Obiektu. Opis stanu
zachowania Obiektu nie jest petnym raportem konserwatorskim. W przypad-
ku kazdego wystawionego do sprzedazy Obiektu kazdy zainteresowany moze
poprosi¢ o szczegdtowy raport konserwatorski. Zamieszczona w katalogu
informacje o historii Obiektu (Pochodzenie, Wystawy, Literatura, Opinie) sag
uzupetnieniem opisu, ale nie stanowig Opisu Obiektu.
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OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie Sprzedawcy z tytutu ustugi posrednictwa
i organizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawiera-
jaca w sobie podatek od towardw i ustug wedtug wrasciwej stawki. Do zaptaty
Optaty Aukcyjnej zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Au-
kcyjna obowiazuje wytacznie w relacji Sprzedawca - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektow
sprowadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny
Wylicytowanej. Obiekty objete Optata Importowa sa objete procedura odpra-
wy czasowe;.

OPLATY - oznacza tacznie Optate Aukcyjng oraz optate Droit de Suite lub
Optate Importows (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa
opfatg inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem w
Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych oswiadczen pobieranych od Klien-
téw, w celu realizacji obowigzkéw natozonych przez ustawe z dnia 1 marca 2018
r. o przeciwdziataniu praniu pienigedzy oraz finansowaniu terroryzmu (t.j. Dz. U.
z2021r. poz. 1132 z p6zn. zm.).

PRELICYTACJA - mozliwo$¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikacji przed
rozpoczeciem Aukcji. Oferta ztozona w ramach Prelicytacji przestaje wigzac,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzszag Oferte. Mozliwo$c sktadania Ofert w ramach
Prelicytacii jest zastrzezona wytacznie dla wybranych Aukciji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE USLUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Uméw Sprzedazy oraz zasady
Swiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za posrednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug $wiadczonych droga elek-
troniczna niniejszy Regulamin wraz z zatgcznikami jest regulaminem, o ktérym
mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elek-
troniczna (t.j. Dz. U. z 2020 r. poz. 344).

RODO - Rozporzgdzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679 z
dnia 27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony osob fizycznych w zwigzku z prze-
twarzaniem danych osobowych i w sprawie swobodnego przeptywu takich
danych oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE.

SPRZEDAWCA - DESA albo odpowiedni Partner w przypadku Obiektéw ozna-
czonych w Aplikacji oraz Katalogu symbolem A (Lambda) lub X (Sigma).

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjecia Obiektdw, filmy promocyjne, opisy) w tym utwory
w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (tj. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pézn. zm.) oraz wizerunki oséb
fizycznych, jakie sa rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl .

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy Sprze-
dawcg i Licytujgcym (Klientem), ktorej przedmiotem jest sprzedaz przez
Sprzedawce Obiektu za zaptatg Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosz-
téw w postaci Optaty Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, optaty
Droit de Suite lub Optaty Importowej, na zasadach okreslonych w Regulaminie.
Kazdy Obiekt jest przedmiotem odrebnej Umowy Sprzedazy.

USEUGA ELEKTRONICZNA - $wiadczenie ustug drogg elektroniczng w rozu-
mieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektroniczng
(tj. Dz. U. z 2020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posrednictwem
strony internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o Swiadcze-
nie Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sa $wiadczone przez podmioty wspot-
pracujgce z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad korzystania z
tych ustug znajduja si¢ w regulaminach dotyczacych swiadczenia ustug przez
te podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o prawach
konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 2759 z pdzn. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych spet-
nienie jest niezbedne do wspotpracy z systemem teleinformatycznym, ktérym
postuguje sie DESA, w tym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug lub zawar-
cia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace mozliwos¢
wprowadzenia tekstu z dostepem do Internetu o przepustowosci co najmniej
256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej; przegladarka
internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google Chrome w wersji
66.0. i wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Opera w wersji 53.0
i wyzszej lub Safari w wersji 5.0 i wyzszej; przegladarki wymagaja wigczonej
obstugi jezyka Javascript oraz mozliwosci zapisu plikéw Cookies; Aplikacja jest
zoptymalizowana dla minimalnej rozdzielczosci ekranu 360 x 640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA
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Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu (nr lot).



DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukcyjne, na ktérych prezentowane sg
Obiekty stanowigce oferte Aukcji - wstep na wystawy jest bezptatny i nie-
ograniczony w godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed rozpoczeciem Aukcji
ze wzgledu na wykryte btedy w Opisie Obiektu. Zmiana Opisu Obiektu nie jest
mozliwa po rozpoczegciu Licytacji Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji
oraz przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Aukcji.

W przypadku rozbieznosci w Opisie Obiektu pomigdzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym w Aplikacji, wig-
z3cy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikacji.

Informujemy, iz Partner upowaznia DESA do wykonywania w imieniu i na
rzecz Partnera czynnosci organizacyjnych: (i) zwigzanych ze sporzadzeniem
oraz publikacjg Opisu Obiektéw, Katalogéw i innych treséci informacyjnych
wymienionych w Regulaminie, (ii) organizowaniu czynnosci zwiazanych z Li-
cytacjg oraz Aukcjg Obiektow, (i) organizowaniu procesu rejestracji Licy-
tujacego w ramach sktadanych Partnerowi O$wiadczert AML przez Klientow
zgodnie z przepisami ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu
pienigdzy oraz finansowaniu terroryzmu.

§ 4 ZASADY UDZIALU W LICYTACJI
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Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytacji jest zaakceptowanie przez Licytu-
jacego Regulaminu w petni i bez zastrzezer oraz w przypadku nowych Klien-
téw, dokonanie rejestraciji.

Rejestracja Licytujacego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypeienie udostepnionego formularza rejestraciji, ztozenia O$wiad-
czeri AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajgcego tozsamos$c
-na podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu
praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do
kopiowania dokumentéw tozsamosci Klientéw. W formularzu niezbedne jest
podanie przez Licytujacego nastepujacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktéry sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy,
miejscowosc, kraj,

adres poczty elektroniczne;j,
numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zgdania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbed-
ne jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badZ paszportu,

kraj rezydencji podatkowe;.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie z
wiasnym uznaniem, w szczegélnosci w przypadku nieuregulowanych nalez-
nosci z poprzednich aukgji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od dostar-
czenia innych dokumentéw, mogacych poswiadczy¢ tozsamosé lub wypta-
calno$¢ osoby ubiegajacej sie o rejestracje.

W Aukciji oraz Licytacji mozna uczestniczyc:

Osobisdcie - Licytujgcy osobiscie w siedzibie DESA, rejestrujg swoj udziat w
Aukcji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymuja tabliczke z in-
dywidualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadajg Oferty w ramach
Licytacji poprzez zasygnalizowanie tego za pomocsg tabliczki z numerem
aukcyjnym. Po zakoriczeniu Aukcji, Licytujacy zobowigzany jest niezwtocznie
zwrécié tabliczke z numerem aukeyjnym. W przypadku zagubienia tabliczki,
Licytujacy sa zobowigzani niezwtocznie zgtosi¢ ten fakt pracownikowi DESA.

Telefonicznie - Licytujacy uczestnicza w Aukcji oraz Licytacji za posrednic-
twem potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA obec-
nym na Aukgiji. Licytujacy zainteresowani takg ustuga powinni przesta¢ wypet-
niony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem Aukcji.
DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zleceri dostarczonych
pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach Katalogu,
w siedzibie DESA oraz na stronie internetowej www.desa.pl. Formularz na-
lezy przesta¢ droga elektroniczng, pocztg lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii jednej ze stron dokumentu
tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy sig z Licytu-
jacym przed rozpoczeciem Licytacji wybranych Obiektow. DESA nie ponosi
odpowiedzialnosci za brak mozliwodci wziecia udziatu w licytacji telefonicz-
nej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym przez Li-
cytujacego numerem telefonu, z przyczyn, za ktére odpowiada Licytujacy.
Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez optaty aukcyjnej), do
ktérej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu - do takiego zlecenia
stosuje sie odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku problemoéw z uzyskaniem
potaczenia, jezeli Licytujacy w zleceniu nie okreslit limitu, zlecenie licytacji
telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do nagrywania i
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archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana
ustuga jest darmowa i poufna.

Sktadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujacy zainteresowani taka ustu-
ga powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed
rozpoczeciem Aukgcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji
zlecen dostarczonych pdzniej Obowigzuje ten sam formularz i zasady, co w
przypadku zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte
w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat do-
datkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelag
postapien przedstawiong w dalszej czesci Regulaminu. Jezeli podana kwota
nie jest zgodna z kwotami w tabeli postagpieri zostanie ona obnizona. DESA
dotozy staran, aby Licytujacy zakupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najniz-
szej Cenie Wylicytowanej, nie nizszej jednak niz Cena Gwarancyjna. Jesli limit
podany przez Licytujgcego jest nizszy niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jed-
noczednie najwyzsza Oferte, wéwczas dochodzi do transakcji warunkowej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzig¢ udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na
Aukcje nie poézniej niz 12 godzin przed rozpoczgciem Licytacji lub 12 godzin
przed zakoriczeniem Licytacji. Na kazdg Aukcje nalezy rejestrowac sie od-
dzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje

o dopuszczeniu do Aukcji wraz z numerem uczestnika Aukcji. Licytujacy zareje-

strowani pézniej mogg zosta¢ niedopuszczeni do Licytacji. Po pierwszym
pozytywnym procesie weryfikacji, Licytujgcy moze zosta¢ dodany do listy
klientow weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na
kolejna aukcje, informacje o dopuszczeniu do Aukgiji Licytujacy otrzyma au-
tomatycznie, bezposdrednio po zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w Aukcji
mozna zaréwno sktadajac Oferty na Obiekty z Aukcji przed rozpoczeciem
Licytaciji jak i sktadajgc Oferty w tracie trwania Licytacji, obserwujac relacje
online w serwisie. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto, istnieje
mozliwos¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej. DESA zastrzega so-
bie prawo do ustawiania Licytujagcym przez Aplikacje limitéw transakcyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytacji, Licytujacy bierze petna i osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych
pozostatych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed roz-
poczeciem Aukcji doreczyt DESA dokument potwierdzajgcy umocowanie do
licytowania w imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI | LICYTACJI
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Aukcja odbywa sie w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu
lub na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sig
z taka informacja. Aukcja sktada sie z poszczegdinych Licytacji. Szacunkowe
tempo prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomiedzy 60
a 100 Obiektéw na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcjg lub dostepne na
stronie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo,
zgodnie ze swoim uznaniem, odstapi¢ od tabeli postapient w trakcie danej
Licytacji, w szczegdlnosci przyja¢ Oferte w wysokosci innej niz wynikajaca z
tabeli postapien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapien:

Cena Postgpienie

cena postapienie

0-2000 100

2000 -3 000 200

3000-5 000 200/500/800 (np. 3200, 3 500, 3 800)
5000 -10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2000/5000/8000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10000

300 000 - 700 000 20000

700 000 - 1500 000 50000

1500 000 - 3 000 00 100000

3000 000 - 8 000 000 200000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujgcych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej
Aukcji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty
ustalonej w Prelicytaciji. Zakoriczenie Licytacji nastepuje z chwilg uderze-

10.

nia mtotkiem przez aukcjonera, co jest réwnoznaczne z przyjeciem aktualnej
Oferty jako Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego
Obiektu miedzy Sprzedawca a zwycieskim Licytujacym (Klientem).

Jedli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong i
poufng Ceng Gwarancyjna. Jedli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta
jest nizsza niz Cena Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjonera zakon-
czona stowem ,pass” (w Aplikacji ,pominiete”). W takim przypadku nie do-
chodzi do zawarcia Umowy Sprzedazy z Licytujacym sktadajacym najwyzsza
Oferte.

W przypadku nieosiagniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢
mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujacy
moze ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione
jest od uzyskania zgody komitenta. Sprzedawca zobowigzuje si¢ do podje-
cia w tym celu negocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiggnigcia
porozumienia. Jesli w ciggu pigciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie
uzyska¢ zgody komitenta na sprzedaz za cene nizsza niz Cena Gwarancyjna
lub zgody Licytujgcego na podwyzszenie Oferty do wysokosci Ceny Gwaran-
cyjnej, transakcja nie zostaje zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej Sprzedawca zastrzega
sobie prawo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jesli oferta taka osig-
gnie poziom Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warun-
kowo, zostanie o tym poinformowany i przystuguje mu wéwczas prawo pod-
niesienia Oferty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszenstwem
nabycia Obiektu. W przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku, a
Sprzedawca moze sprzeda¢ Obiekt innemu oferentowi.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wtacznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przepro-
wadzenia Licytacji Obiektu. Niniejsze uprawnienie Aukcjonera przystuguje
wytgcznie do momentu udzielenia przybicia

W przypadku uzyskania przez DESA przed rozpoczeciem Aukcji informacji
o potencjalnych roszczeniach osoéb trzecich wobec danego Obiektu, DESA
zastrzega uprawnienie do wycofania takiego Obiektu z Aukcji. Informacja o
wycofaniu Obiektu jest ogtaszana w Aplikacji oraz przez aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukcji. Zlecenia licytacji na dany Obiekt zostajg anulowane -
DESA zobowigzuje sie do niezwtocznego poinformowania Klientéw, ktérzy
ztozyli zlecenia licytacji o ich anulowaniu z przyczyny wycofania Obiektu z
Aukcji. Wycofanie Obiektu z Aukcji nie jest mozliwe po rozpoczeciu Licytacji
Obiektu.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Li-
cytujgcego, niektore Licytacje moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezyku
angielskim. Prosby takie powinny by¢ ztozone przed Aukcja i zawiera¢ ozna-
czenie Obiektéw, ktérych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzen rejestrujacych
obraz lub dZzwiek.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY

1.

3.1

3.2.

3.3.

3.4.

Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowigzany jest do uiszczenia Ceny oraz
Optat w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku opdz-
nienia w zaptacie Ceny, Sprzedawca zastrzega mozliwo$¢ naliczenia odsetek
ustawowych za opdznienie.

W przypadku wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz
Aplikacji symbolem A (Lambda) - Klient wstepuje w stosunek umowny wy-
tacznie z Partnerem DESA tj. spotkg DU7 sp. z 0.0. z siedzibg w Krakowie
(wéwczas stronami Umowy Sprzedazy sa Partner oraz Klient). W przypadku
wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz Aplikacji symbo-
lem X (Sigma) - Klient wstepuje w stosunek umowny wytacznie z Partnerem
DESA tj. spdtkg DESA Unicum GmbH. z siedzibg w Berlinie (wéwczas strona-
mi Umowy Sprzedazy sg Partner oraz Klient). W pozostatych przypadkach
Sprzedawca kazdorazowo jest DESA.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz DESA powinna by¢ dokonana w polskich zto-
tych i moze by¢ uiszczona:

gotowka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatno$c jest do-
konywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotéwka do limitu 15.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatnos¢ nie jest dokony-
wana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na konto mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100
1002, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule przelewu nalezy wskaza¢ nazwe i date
Aukcji oraz numer Obiektu.

karta ptatnicza VISA lub MasterCard - z wytaczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgoda DESA, mozliwa jest zaptata Ceny i
Optat w walutach euro (konto mBank S.A. 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005,
Swift: BREXPLPWWAZ3) lub dolarze amerykariskim (konto mBank S.A. 16 1140
2062 0000 2380 1100 1006, Swift: BREXPLPWWA3). Wartosé takiej transakcji
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenie
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waluty nastepuje na podstawie dziennego kursu kupna waluty mBank S.A. z
dnia poprzedzajacego Aukcje.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz Partnera powinna by¢ dokonana wytacznie
przelewem bankowym na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym prze-
kazanym zwycigskiemu Licytujgcemu.

Wtasnos¢ Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy przejdzie na
Klienta, po otrzymaniu przez Sprzedawce zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat
oraz wydaniu Obiektu.

W razie opdznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, Sprzedawca moze odsta-
pi¢ od Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego terminu
wyznaczonego na zaptate. W przypadku skorzystania przez Sprzedawce z
prawa odstgpienia, Sprzedawca moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowa-
nia tytutem utraconych korzysci, ktére obejmujg m. in. szkode spowodowana
brakiem zaptaty wynagrodzenia Sprzedawcy z tytutu ustug posrednictwa przy
zawarciu Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okreslo-
nym w ust. 1 powyzej, Klient upowaznia Sprzedawce do potracenia jego wy-
magalnych wierzytelnosci wzgledem Sprzedawcy np. z tytutu umowy komisu,
z wierzytelnoscig Sprzedawcy, wobec tego Klienta z tytutu Umowy Sprzedazy
Obiektu (kompensata) - o$wiadczenie o potraceniu wymaga formy doku-
mentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca zastrzega rowniez prawo odstgpienia od Umowy Sprzedazy w
przypadku nieztozenia przez Klienta O$wiadczen AML albo ztozenia niepraw-
dziwych Odwiadczen AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego termi-
nu na ztozenie O$wiadczen AML albo usunieciu nieprawidtowosci.

W celu uniknigcia watpliwosci, autorskie prawa majgtkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdzn. zm.) nie sg przed-
miotem Umowy Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytacznie
prawo wiasnosci Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagaja formy pisemnej pod rygorem
niewaznosci, za wyjatkiem rozwiagzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem
stron, ktére wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca niezwtocznie po Aukcji wysyta droga elektroniczng na wskazany
przez Klienta adres email potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zesta-
wienie aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazajg zgode

Odstgpienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygo-
rem niewaznosci.

§ 7 ODBIOR OBIEKTOW

1

8.2.
8.2.1.

8.2.2.

Odbiodr Obiektu przez Kupujacego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczen AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektdw,
ktorych odbiér odbywa sie z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11.
ponizej. Wéwczas bezptatny jest odbidr z magazynu zewnetrznego.

Sprzedawca nie ponosi kosztéw transportu Obiektéw do Klienta.
Sprzedawca zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

Odbidr Obiektu, jesli nie ustalono inaczej, odbywa sie po uprzednim kontak-
cie z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu
potwierdzajacego tozsamos¢ Klienta, a w przypadku odbioru przez osobe
trzecia, pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia O$wiadczert AML
przez osobe upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie prze-
piséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz
finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumen-
téw tozsamosci oséb odbierajacych Obiekty.

Klient zobowiazany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakon-
czenia Aukcji, na ktérej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigz-
ku zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowigzkowi wskazanemu w niniej-
szym paragrafie ani konsekwencjom wynikajagcym z jego niedopetnienia.

Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptat-
ne przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.
Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa si¢ na ponizszych zasadach:

Przechowanie rozlicza sie w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujgcego okres lub okresy krétsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
optata za magazynowanie zostanie naliczona w wysokosci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych taczna suma wymia-
réw (wysokosé + szerokosc albo wysokosé + szerokosé + gtebokosc) nie prze-
kracza 30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesiecznie;

Gabaryt M - Obiekty, w ktorych suma wymiardw (wysokosé + szerokosc lub
wysokos¢ + szerokos¢ + gtebokosc) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brut



to (65,40 zt netto) miesiecznie;

8.2.3.

8.2.4.

12.

Gabaryt L - Obiekty, w ktérych suma wymiaréw (wysokos$¢ + szerokos¢ albo
wysokosé + szerokosé + gtebokosé) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesiecznie;

Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto
(243,90 zt netto) miesiecznie.

DESA nie pdzniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego w
ust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pisemnej
Klientowi o zdarzeniu okres$lonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi infor-
macjami dotyczacymi praw i obowigzkéw Klienta zwigzanych z umowa ptatnego
depozytu (przechowania).

W przypadku Obiektéw objetych Optatg Importowa, ze wzgledu na koniecznos¢
zakoriczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie uzgadniany indywidual-
nie z Klientem.

W przypadku Obiektéw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 10.7, od-
bior odbywa sie z magazynu zewnetrznego. Magazyn znajduje sie w Warszawie
(03-794), przy ul. Rzecznej 6 (Hala DCOT, wejécie przy bramie 05). Do odbioru
z magazynu zewnetrznego stosuje sie postanowienia powyzszego paragrafu,
za wyjatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegélnosci odbior Obiektu
wymaga uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci
nabywcy lub udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru
Obiektu przez osobe trzecig. Odbiér z magazynu zewnetrznego mozliwy jest
od poniedziatku do pigtku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie z
BOK.

W przypadku Obiektéw dla ktérych Sprzedawca byt Partner, termin i miejsce
odbioru Obiektu beda uzgadniane indywidualnie z Klientem.

§ 8 REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1.

5.1.

5.2.

5.3.

8.1

Podstawa i zakres odpowiedzialnosci wzgledem Klienta, jezeli sprzedany Obiekt
ma wade fizyczng lub prawng (rekojmia) sa okreslone w przepisach Kodeksu
Cywilnego, w szczegolnosci w art. 556 i nastepnych Kodeksu Cywilnego, a w
przypadku Klientéw bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsumen-
ta, przy czym Sprzedawca zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowanych
Obiektdw tj. antyki, dzieta sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od wad
jest niemozliwa.

Sprzedawca zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane
sg one w najlepszej wierze z wykorzystaniem dos$wiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspoétpracujagcych z nami ekspertéw. Mimo uwagi
poswigcanej kazdemu z Obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji
pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje moga nie
by¢ wyczerpujace lub nie wskazywac¢ wszystkich drobnych uszkodzer Obiektow
-dostepne Obiekty sa czgsto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich wtasci-
wosci nie przedstawiaja jakosci rzeczy fabrycznie nowych.

Sprzedawca odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwier-
dzona przed uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

Reklamacja moze zostac ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.

Dla utatwienia Klienta i Sprzedawca, w celu mozliwie jak najszybszego terminu
rozpatrzenia reklamaciji, zaleca sie:

sktadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: rekla-
macje@desa.pl;

informacji i okoliczno$ci dotyczacych przedmiotu reklamaciji, w szczegdlnosci
rodzaju i daty wystapienia wady;

zgdania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci z Umowa Sprzedazy lub
o$wiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstagpieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajacego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamacii nie zamiesci informacji wymienionych w ust. 5 powy-
Zej, nie bedzie miato to wptywu na skutecznos$c ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu, BOK
skontaktuje sie z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia przedmio-
towego Obiektu - Klient jest w takiej sytuacji zobowigzany do dostarczenia
Obiektu na koszt Sprzedawcy. Jezeli jednak ze wzgledu na rodzaj wady, rodzaj
Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez Klienta bytoby niemoz-
liwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ poproszony o jego udo-
stepnienie, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu w miejscu, w ktérym
Obiekt sie znajduje.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
Slonych we wtasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ oswiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstgpieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba Zze Sprzedawca niezwtocznie i bez nadmiernych
niedogodnodci dla Klienta wade takg usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz
Optat powinna pozostawac¢ w takiej proporcji, w jakiej warto$¢ Obiektu z wada
pozostaje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstagpi¢ od umowy,
jezeli wada Obiektu jest nieistotna;

8.2.

zadac usuniecia wady - Sprzedawca jest zobowigzany usuna¢ wade w rozsad-
nym czasie bez nadmiernych niedogodnosci dla Klienta.

Sprzedawca ustosunkuje sie do reklamacii Klienta niezwtocznie, nie pdzniej niz
w terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne
jest zbadanie Obiektu przez Sprzedawce, w terminie 14 dni od daty dostarcze-
nia tego Obiektu na adres: ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, przy czym informa-
cja o koniecznosci dostarczenia Obiektu do Sprzedawca zostanie przekazana
Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia reklamacji.

Skorzystanie z pozasagdowych sposoboéw rozpatrywania reklamacji i dochodze-
nia roszczen ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy maja charakter infor-
macyjny i nie stanowig zobowigzania Sprzedawcy do skorzystania z pozasgdo-
wych sposobdéw rozwigzywania sporéw. Oswiadczenie Sprzedawcy o zgodzie
lub odmowie wziecia udziatu w postepowaniu w sprawie pozasgdowego roz-
wigzywania sporéw konsumenckich sktadane jest przez Sprzedawce na papie-
rze lub innym trwatym noéniku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez
Klienta reklamacji spor nie zostat rozwigzany.

Szczegdtowe informacje dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasagdowych sposobdw rozpatrywania reklamaciji i dochodzenia roszczen oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sg w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikdéw konsumentéw, organizaciji
spotecznych, do ktérych zadan statutowych nalezy ochrona konsumentéw,
Wojewddzkich Inspektoratéw Inspekcji Handlowej oraz pod nastgpujacymi ad-
resami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i

Konsumentéw: http://www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php; http:/www.uokik.

12.

13.1.

13.2.

13.3.

13.4.

gov.pl/ sprawy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporow
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrektywy
2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich) Ustu-
godawca jako przedsiebiorca majacy siedzibe w Unii zawierajacy internetowe
umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektroniczne
do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajacej pozasadowe roz-
strzyganie sporow: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty elek-
tronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl

Klient posiada nastgpujace przyktadowe mozliwodci skorzystania z pozasado-
wych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczer:

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajacego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnie-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do wojewddzkiego inspektora Inspekcji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasagdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem,
a Sprzedawca.

Klient moze uzyskac bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygnigcia sporu migdzy
Klientem a Sprzedawca, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego
(miejskiego) rzecznika konsumentdw lub organizacji spotecznej, do ktérej za-
dan statutowych nalezy ochrona konsumentéw (m.in. Federacja Konsumentéw,
Stowarzyszenie Konsumentdéw Polskich).

Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:
http://ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze Zrddto
informacji na temat form pozasgdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

Sprzedawca informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsu-
menta, Klientom nie przystuguje prawo do odstapienia od Umowy Sprzedazy,
zawartej poza lokalem przedsigbiorstwa lub na odlegto$c.

W przypadku transakcji dotyczacych Obiektédw oznaczonych znakiem O (Sigma),
do zawartych umoéw lub $wiadczonych ustug zastosowanie znajdujg przepisy
prawa niemieckiego, w szczegdlnosci postanowienia niemieckiego kodeksu cy-
wilnego (Blrgerliches Gesetzbuch - BGB in der Fassung der Bekanntmachung
vom 2. Januar 2002 [BGBI. | S. 42, 2909; 2003 | S. 738], zuletzt gedndert durch
Art. 2 des Gesetzes vom 16. August 2021 [BGBI. | S. 3493]). W szczegdlnosci
Klientowi przystuguje prawo do ztozenia reklamacji w dowolnej formie, w termi-
nie dwaéch lat od wydania zakupionego Obiektu.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USEUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1.
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1.2.

DESA $wiadczy za posrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastepujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientéw:

Konto,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukciji i Licytaciji oraz zawierania Uméw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikaciji;

4.1.

4.2.

Newsletter.

Umowa o Swiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwilg otrzy-
mania przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug wy-
stanego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji.
Konto $wiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w
kazdej chwili i bez podania przyczyny, usunac¢ Konto poprzez wystanie zadania
do DESA, w szczegdlnosdci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegdlnodci do korzystania z Aplikacji w sposéb
niezaktdcajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okres$lonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynnosci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikacji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania i nieprzekazywania tresci zabronionych przez
przepisy obowigzujgcego prawa, korzystania z Aplikacji w sposéb nieuciazliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich débr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujacych im praw, korzystania
z Tredci zamieszczonych w Aplikacji, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub oséb
trzecich jest dopuszczalne wytacznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwigzanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca sie podanie przez Klienta w opisie reklamacji: informacji i okoliczno$ci
dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegélnosci rodzaju i daty wystgpienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajacego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majg forme zalecenia i nie wptywajg na skutecz-
nos¢ reklamacji ztozonych z pominigciem zalecanego opisu reklamacji.

Ustosunkowanie sig do reklamacji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie péz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujacych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac z Ustug Elektronicznych po-

przez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl.

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1.

Dane osobowe Klienta sa przetwarzane przez DESA lub Partnera jako admi-
nistratora danych osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest
dobrowolne, ale niezbedne w celu zatozenia Konta, korzystania z okreslonych
Ustug Elektronicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy.

Szczegoétowe informacje dotyczace ochrony danych osobowych zawarte sg w
zaktadce ,Polityka Prywatnosci” dostepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno
dane Klientéw jak i komitentéw objete sg poufnoscia.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1.

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

Sprzedawca nie zapewnia jakichkolwiek pozwolert na wywdz Obiektéw poza
granice Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transportu innego rodzaju. Klient we
wiasnym zakresie powinien uzyska¢ informacje o wymaganych w tym celu po-
zwoleniach lub optatach oraz samodzielnie wykona¢ ciazace na nim obowiazki.
Sprzedawca nie bierze odpowiedzialnosci za inne obowigzki cigzace na Klien-
tach, a wynikajace z powszechnie obowigzujacych przepiséw prawa - Ustawa z
dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U. z
2024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawane-
go na Aukcji. O$wiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu powin-
no moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowanee niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie pdzniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art. 20
ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (tj. Dz. U. z 2022 r. poz. 385).

Wszelkie zawiadomienia kierowane do Sprzedawcy powinny mie¢ forme pisem-
ng lub dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie majg zastosowanie
powszechnie obowigzujgce przepisy prawa polskiego, w szczegélnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug drogg elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-

menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wtasciwe
przepisy powszechnie obowigzujgcego prawa.

Niniejszy Regulamin, Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umowy
Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub z
nimi zwigzane podlegaja prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostepnienie istotnych postanowien zawieranej
Umowy o Swiadczenie Ustug Droga Elektroniczna nastepuje poprzez przestanie
wiadomosci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowieri zawieranej Umowy Sprzedazy nastgpuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuje, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wiaze sig z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia $rodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bezpieczenstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tred¢ Regulaminu jest dostgpna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujgcym ad-
resem https:/desa.pl/pl/regulaminy/regulamin_aukcji/, skad Klienci moga w
kazdym czasie przegladac, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuje, ze korzystanie z Aplikacji za posrednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznosciag poniesienia kosztéw pota-
czenia z siecia Internet (optata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sa niewazne, a w ich miejsce stosuje sie przepi-
sy Ustawy o Prawach Konsumenta.



ZLECENIE LICYTACUJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi byé dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowad osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia || inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Pigkna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczedniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
} $wiadczonych przez DESA Unicum.
LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
. DESA Unicum.
LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
| handlowej droga elektroniczna.
LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
; kapitatowo z DESA Unicum.
| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdinosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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AUTORZY TEKSTOW

Julia Gorlewska 30

Valeryia Kaliaha 3, 16, 20, 28, 39, 56

Magdalena Krajenta 9-12, 19, 25, 26, 28, 32, 41, 57, 69-70
Dorota Monkiewicz 73

Julia Olszewska 5-6, 24, 35, 47-48, 51

Marta Przasnek 72

Anna Rozniecka 14

Kornelia Starczewska 1, 15, 23

Weronika Wojciechowska 8, 17-18, 75-76
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ZDJECIA DODATKOWE | ARANZACYJNE

Igor Mitoraj, 2014 fot. Andrea Bosio / Creative Commons

Wystawa “Sport w sztuce” w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie,
1936 / Narodowe Archwium Cyfrowe

Pracownia artysty, fot. dzieki uprzejmosci Fundacji Rzezby im. Zbigniewa
Maleszewskiego

Zbigniew Maleszewski, fot. dzigki uprzejmosci Fundacji Rzezby im. Zbignie-
wa Maleszewskiego

Rzezba ,Dwie kobiety” Sylwestera Ambroziaka, Park Sotacki, Poznar /
Creative Commons

Magdalena Abakanowicz, 2010 / Creative Commons

Krzysztof M. Bednarski, 1999 / Creative Commons

Wiktoria Walendzik podczas wystawy ,Zar Mitosci”, Centrum Rzezby Polsk-
iej w Ororisku, 2024, fot. dzieki uprzejmosci artystki

“We went looking for what was not there and found something that we
were not looking for”, HOS Gallery, Warsaw, 2021, fot. dzieki uprzejnosci
Galerii HOS

“Wiosna” autorstwa Teresy Brzoskiewicz, ul. Migdzynarodowa w Warszawie,
fot. Tadeusz Rudzki / Creative Commons

Henryk Burzec pod drzwiami swojej pracowni w Zakopanem, 1998, fot.
Tomasz Skowroriski / Creative Commons

Rzezba Wtadystawa Frycza ,Zyrafa”, Skwer ptk. Zdzistawa Kuzmirskie-
go-Pacaka w Warszawie / Creative Commons

Pomnik polegtych zotnierzy polskich, w czasie wojny obronej Polski

oktadka front poz. 9 Mirostaw Batka, ,Chtopiec i orzet”, 1988
oktadka IlI-strona 1 poz. 10 Magdalena Wiecek ,Mosty”, 1976
strony 2-3 poz. 27 Wtadystaw Frycz, ,Jesient”, 1970

(kampania wrzesniowa) w 1939., Granica niedaleko Kampinosu / Creative
Commons

Bozenna Biskupska, 2005, fot. Zbigniew Sejwa / Creative Commons
Maria Papa Rostkowska, fot. Nicolas Rostkowski / Creative Commons
Janina Broniewska w swojej pracowni w Paryzu, z modelem (Louis Frédéric
Clément-Simon ?) pozujagcym do portretu rzezbiarskiego, ok. 1914 / Zbiory
cyfrowe Muzeum Narodowego w Warszawie

Przygotowania do otwarcia wystawy. Widoczni m.in. artysta rzezbiarz
Xawery Dunikowski (w fartuchu), artysta malarz Stefan Filipkiewicz

(na pierwszym planie 2. z lewe)), artysta malarz Wtadystaw Jarocki (na
pierwszym planie z lewej), 1932 / Narodowe Archiwum Cyfrowe

Wystawa ,Szczurotap”, Turnus Gallery, Warsaw, 2025, fot. dzigki uprze-
jmosci artysty

Hubert Bujak w trakcie pracy rzezbiarskiej fot. dzieki uprzejmosci artysty
Bolestaw Biegas w swoim paryskim atelier, ok. 1905/PAUart

Wystawa ,Kietkowanie” w Concept 11, 2025 fot. dzieki uprzejmosci artysty
Galeria rzezby Xawerego Wolskiego przy dworze w Darikowie, fot. dzieki
uprzejmosci artysty

Agata Agatowska, Odlewnia Artystyczna Schméke, Disseldorf, fot. Sebas-
tian Freitag

Jan Berdyszak et Robert Janz, 1988, fot. Jean de Breyne / Creative
Commons

strony 4-5 poz. 53 Edgar Degas, ,Zbidr jabtek, ptaskorzezba” (,La Cueillette des pommes, bas relief”)
strona 6-7 poz. 38 Bolestaw Biegas, Félia Litvinne jako Brunhilda w ,Pierscieniu Nibelunga”, 1911

strona 8 poz. 40 Hubert Bujak, ,Solar Animal”, 2008

strona 9 poz. 37 Bolestaw Cybis, Gtowa

strona 10 poz. 19 Wiktoria Walendzik, ,£abedzica”, 2024

strony 16-17 poz. 24 ,Szkota Zakopianska”, Swigty Franciszek

strona 162 poz. 5 Franciszek Masiak, ,Ptywak”, 1936

strona 163 poz. 29 Krystyn Zielinski, ,M.VII1.63", 1963

strona 165 poz. 77 Aleksandra Kujawska, ,View” z cyklu ,Widoki”, 2023
11l oktadka poz. 30 Bozenna Biskupska, ,Wytyczanie obrazu 017, 2023
oktadka IV poz. 73 Agata Agatowska, ,Double”, 2016

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek, Alina Matyash-Labanovskaya, Marianna Koszutska

prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl
druk ArtDruk Kobytka

kod aukcji 1764ARZ026
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