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RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE

AUKCJA 10 KWIETNIA 2025

CZAS AUKCJI
10 kwietnia 2025 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

28 marca - 10 kwietnia
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Agata Matusielariska
tel. 22163 66 50, 539 546 699
a.matusielanska@desa.pl

Matgorzata Skwarek
tel. 22163 66 48, 795121576
m.skwarek@desa.pl

Magdalena Krajenta
tel. 795122 712
m.krajenta@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Sarra Stoliarchuk, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, s.stoliarchuk@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

Prezes Zarzadu

»
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

>

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczgcy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN SOBKA

Cztonek Rady Nadzorczej

E .

&

-
WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 5669

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Piotr Sabak
Kierownik magazynu
p.sabak@desa.pl
tel. 538 818 480

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Jan Jarzyna

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢

Starszy Specjalista

ds. Marketingu Online i Analityki
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Asystent ds. Technicznych i Informatycznych

jjarzyna@desa.pl
tel. 664 150 861

Damian Dubielis

Koordynator ds. komunikacji i PR
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Mtodszy specjalista ds. kampanii online
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Weronika Markowska

Asystent ds. marketingu online
w.markowska@desa.pl

tel. 795122 723

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

MALGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

ANNA ROZNIECKA
a.rozniecka@desa.pl
795121 574

ALEKSANDRA JASZKOWSKA
a.jaszkowska@desa.pl
787 923 202

TERESA SOLDENHOFF
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

JOANNA WOLAN
j-wolan@desa.pl
538 915 090

MARIUSZ PENDRASZEWSKI
m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

[}
e

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

R

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222 774

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866
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AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze

a.matusielanska@desa.pl

22163 66 50, 639 546 699

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna

m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

NICOLE LEWANDOWSKA

Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

PAULINA JANISZEWSKA

Specjalista
Sztuka Wspotczesna
p.janiszewska@desa.p!
734 639 911

MALGORZATA SKWAREK KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista Starszy Specjalista
Sztuka Dawna Fotografia Kolekcjonerska
m.skwarek@desa.pl k.zebrowska@desa.p!
22163 66 48, 795121 676 22163 66 49, 539 546 701

PAULINA BROL WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza Sztuka Wspdtczesna,
p.brol@desa.pl Grafika Artystyczna
539 388 299 w.komorowski@desa.pl
788 260 055
=

MARTYNA KOLANOWSKA DAWID KULKIEWICZ

Specjalista Specjalista
Sztuka Dawna Fine Wine
m.kolanowska@desa.pl d.kulkiewicz@desa.pl

880 918 882 532792 536

DOROTA KOZAK JAGIENKA PARTEKA
Specjalista Specjalista
Projekty Charytatywne Sztuka Mtoda Najnowsza
d.kozak@desa.pl j.parteka@desa.pl
788 244 922 502 994 177
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Agatowska Agata 62
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BARBARA PNIEWSKA
1923-1988

Bez tytutu, 1969

aluminium, blacha, deska, 42 x 56 x 3 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Barbara Pniewska | London 69"

estymacja:
8000 - 15000 PLN
1900 - 3500 EUR

Barbara Pniewska byta polskg metaloplastyczka, twérczynia awangardowych reliefow
powstatych z wykorzystaniem blachy metalowej, gwozdzi i desek. Jako cérka Bohdana
Pniewskiego, wybitnego architekta modernistycznego, zaczerpneta zamitowanie do
konstrukecyjnego i rzetelnego podejscia do tworzenia dziet sztuki. Brata udziat w Wy-
stawie Mtodej Plastyki w warszawskim Arsenale ,Przeciw wojnie - przeciw faszyzmowi”
w 1955, prezentujac swoje prace obok najwazniejszych plastykéw powojennej Polski.
Najpierw w malarstwie, a poZniej w metalurgii odnalazta swéj wiasny jezyk artystyczny.
Prezentowana praca jest doskonatym $wiadectwem jej sztuki. Kompozycja taczy
mniejsze fragmenty metalowe z wiekszymi blachami, tworzac wyrazistg strukture.
Praca jest jednocze$nie surowa i statyczna, a przy tym petna finezji - efekt ten artyst-
ka osigga poprzez zastosowanie réznie wyszlifowanych elementéw metalu, zestawie-
nie ich ze $rubkami oraz utozenie pod lekko réznymi katami. Pniewska w ten sposéb
ukazuje kolorystyczny potencjat metalu, eksponujac takze jego relacje ze $wiattem.

To fascynujacy i unikalny obiekt, taczacy cigezar metalu z subtelng gra form i faktur.
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BARBARA FALENDER
1947

Bez tytutu z cyklu "Sfery", 1989

porcelit szkliwiony, 20 x 36 x 29 cm
sygnowany i datowany u podstawy: 'BARBARA FALENDER 89"

estymacja:
25000 - 30 000 PLN
5800 -7 000 EUR

LITERATURA:
Jola Gola, Barbara Falender, Olsztyn 1997, poz. kat. 68.21 (pocelit), s. 102-103 (spis), 48, 53, 58, 62 (wzmiankowany)




Prace Barbary Falender wielokrotnie sg interpretowane jako wyraz rewolucji
obyczajowej i seksualnej lat 60. oraz 70. Jej rzezby, rysunki i fotografie sktaniajg do
tworzenia nowych kategorii analizy polskiej historii sztuki. Erotyczne dzieta z lat 70.
byty poddawane cenzurze, poniewaz stanowity awangarde obyczajowa. Wykorzystanie
tradycyjnych materiatow, zestawionych z kontrowersyjng lub przewrotna tematyka,
‘_7 byto integralng czgsciag konsekwentnie realizowanego indywidualnego programu

artystki. Twérczos¢ Barbary Falender od zawsze oscyluje wokét zagadnier zwigzanych

z ludzkim ciatem. Jest ona zmystowa i delikatna, a zarazem petna radosci. Charakte-
rystyczng cecha jej prac jest stosowanie réznorodnych materiatéw w ramach jednej
kompozycji.

W latach 80. XX wieku artystka rozpoczeta prace nad cyklem ,Sfery”, w ktérym
siegneta po kruche materiaty, takie jak porcelit i porcelana. Ich plastyczno$c i de-
likatno$¢ pozwolity jej uchwyci¢ zarysy postaci wytaniajace sie spod fatd materiatu.
W efekcie miekkosé i lekko$¢ rzezby kontrastuje z erotyczna, tajemniczg sceng, do
ktérej kuluaréw widz nie otrzymat dostepu.




3a

BARBARA FALENDER
1947

Szkic do "Ewy", lata 70. XX w.

braz, granit, 11 x 22 x 16,6 cm [wymiary brazul, 2 x 25 x 19,5 cm [wymiary granitowej podstawy]
sygnowany u podstawy: 'FALENDER'
sygnowany: 'FALENDER'

estymacja:
25000 - 30 000 PLN
5800 -7 000 EUR

LITERATURA:

Jola Gola, Barbara Falender, Olsztyn 1997, poz. kat. 33, s. 81 (spis), 30, 32 (wzmiankowany)

Por.:

Nienasycenie (film dokumentalny), rez. Anna Brzozowska, TVP 2, 1995

Barbara Falender. Rzezba, katalog wystawy, Centrum RzeZby Polskiej, red. Matgorzata Jurkiewicz, Ororisko 2007, s. 45 (il.)




Poczatek lat 70. XX wieku to kluczowy moment dla rozwoju sztuki
feministycznej w Polsce. Wéwczas artystki zaczety wykracza¢ poza
tradycyjne schematy przedstawiania kobiecego ciata, eksplorujac
przestrzen wtasnej seksualnosci i jej role w dyskursie publicznym. To
takze czas artystycznego debiutu Barbary Falender, ktéra wpisata sie

w dzieje powojennej historii sztuki w Europie. Jej twérczos¢ opiera sig
na odwaznych eksperymentach z figura ludzka, inspirowanych tradycyj-
nymi, starozytnymi metodami rzezbiarskimi. Natomiast potaczenie tych
klasycystycznych form z nowoczesnymi rozwigzaniami technicznymi oraz
psychocielesng introspekcja stato si¢ wyznacznikiem jej artystycznego
oeuvre.

Prezentowana na aukc;ji praca jest szkicem do rzezby, ktéra ostatecz-
nie zyskata nazwe ,Miedzy jawa a snem”, wiasnos¢ Centrum Rzezby
Polskiej w Ororisku. Cho¢ domeng Falender sa przede wszystkim rzezby
w kamieniu i brazie, artystka chetnie taczy ze soba réznorodne mate-
riaty i gatunki marmuru. W swojej twérczosci siega takze po tworzywa
takie jak: bazalt, epoksyd czy porcelang, ktére wymagaja odpowiednich
umiejetnosci i wirtuozerii technicznej. Uzycie wielu surowcéw nigdy nie
jest przypadkowe. Artystka umiejetnie wykorzystywata réznice faktu-
rowe i wtasciwos$ci materiatu. ,,Ewa” jest zatem klasycznym przyktadem
nowatorskiego opracowania rzezby, w ramach ktérej artystka potaczyta
braz z granitem. Jest to charakterystyczny zabieg w jej twérczosci, gdzie
wydobywajace si¢ z powierzchni ciato stanowi najistotniejszy element
przedstawienia. Artystka nie odnosi sie do przestrzeni czy geometrii,
catkowicie koncentruje uwage na poszukiwaniach istoty bytu, namietno-
$ci i tozsamosci zogniskowanych w obrebie ludzkiej sylwetki. Jednocze-
$nie tworczos¢ Falender jest polem do introspekc;ji, proba zmierzenia
sie z wkasnymi emocjami i do$wiadczeniem zyciowym. W tym kontekscie
ciato staje si¢ , prajezykiem” — medium, za pomoca ktérego artystka
komunikuje sie ze $wiatem.

Zainteresowanie ciatem z jednej strony jest poktosiem fascynacji sylwet-
kami antycznych rzezb, ktérych idealne proporcje wydaja sie niemoz-
liwe do osiggniecia przez wspétczesnych twércéw. Z drugiej wigze sie
zachwytem nad zywotnoscia i miekkoscia ludzkich ciat, ktérych ksztatt

i postawa sg determinowane przez zindywidualizowane emocje i do-
Swiadczenia jednostki. Zafascynowana pieknem ludzkiego ciata Falender
wkrétce stata sie Swiadkiem jego zniszczenia w obliczu $mierci. Wstrza-
$nieta utratg bliskich rozpoczeta eksperymenty ze sztuka abstrakcyjna,
uznajac, ze ,to, co sie koriczy, nie moze by¢ wyrazone przez ciato”.

»Ostatnio jestem jak gdyby w negacji do wszystkiego, co zrobitam.
Wydaje mi sig, ze sprawy, do ktérych sie zblizam, ale ktérych nie moge
pojaé, przez ciato wyrazi¢ sie nie daja. Bez ciata nie da si¢ wprawdzie

w ogdle tego pokazac - ale jakas inna, abstrakcyjna forma musi wprowa-
dzac tajemnice, ktéra mnie teraz powstrzymuje przed wykorzystaniem
niegdysiejszej witalnosci, zmystowosci, radosci dotykania. Niezgtebiona
tajemnica zycia, czegos, co jest ponad wtasng biologia, co jest czyms$
duchowym, kaze mi poszukiwa¢ formy, ktérej nie znam, ani geometrycz-
nej, ani organicznej, nie wiem jakiej - jeszcze nie jestem gotowa. Dreczy
mnie tajemnica $mierci. Nie jestem z tym zjawiskiem pogodzona przez
wiare, fakt $mierci za kazdym razem mnie przeraza, ale réwnoczes$nie
chciatabym umie¢ to wyrazi¢ w sposéb, ktérego jeszcze nie znam. By¢
moze kiedys$ do tego dojde. A moze nie. Moze to jest juz koniec mojego
odnajdywania siebie?” (O figurze, Barbara Falender, zanotowata Wiesta-
wa Wierzchowska, 24.11.1992, Rocznik Rzezba Polska, t. VIIl: 1996-1997,
Ororisko 1999, s. 168).
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TERESA BRZOSKIEWICZ
1929-2020

"Kobieta" z cyklu "Réza i Kobieta", lata 80. XX w.

alabaster, 21x 32 x 31cm
sygnowany u dotu: '‘Brzdskiewicz'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3500 - 4700 EUR

,0d z gora pot wieku trwajg usitowania takiego przeformutowania historii, by znalazto sie
w niej miejsce dla twdrczych kobiet. Wsrdd nich jest wiele artystek, ktdre mimo sukceséw
odnoszonych za zycia zostato pominietych przez historie sztuki. (...) Spektakularnym takim
przyktadem moze tu byc¢ rzezbiarka Teresa Brzdskiewicz, ktérej nazwisko nie pada w opra-
cowaniach dotyczacych historii rzezby polskiej drugiej potowy XX wieku, mimo ze az pie¢
jej prac, nie liczac nagrobkéw na Powazkach, znajduje sie do dzi§ w przestrzeni Warszawy
i jest publicznie dostepnych”.

Joanna M. Sosnowska




Rzezba ,Réza i Kobieta” z lat 80. to przyktad dzieta pethego zmystowosci

i subtelnosci, ktére staty sie wyrdznikiem poézniejszej tworczosci Teresy
Brzoskiewicz. Praca ta, stworzona w alabastrze, taczy formy ludzkiego ciata
z delikatno$cig przyrody. Kobieta przedstawiona w tej pracy jest z jednej
strony petna sity, a z drugiej - krucha jak réza, ktéra stanowi motyw prze-
wodni. Rzezba w swoim charakterze staje sie symbolem kobiecej tozsamo-
$ci, jednoczesnie subtelnej i nieztomnej, ukazuje emocjonalna gtebie, ktérg
Brzdskiewicz czesto odnajdywata w symbolice natury.

Z perspektywy wyrazu artystycznego ta praca wyrdznia sig prostots, a jed-
noczes$nie gteboka ekspresja. Artystka, taczac miekkos¢ alabastru z liniami
kobiecego ciata, wprowadza widza w przestrzen intymnoéci. Kobieta w tej
rzezbie jest jednoczesnie czgscig natury i jej oddzielnym bytem, co ukazuje

mistrzostwo Brzdskiewicz w taczeniu elementoéw figuratywnych z symbolika.

Droga artystyczna Teresy Brzdskiewicz byta petna poszukiwar i zmian.

Urodzita sie w 1929, a studia rozpoczeta w latach 40. w PWSSP w Sopocie,
gdzie ksztafcita sie pod okiem takich artystéw jak Marian Wnuk i Stanistaw
Horno-Poptawski. Po przeniesieniu sie do Warszawy, jej nauczycielami byli

m.in. Franciszek Strynkiewicz i Tadeusz Breyer. W latach 50. Brzéskiewicz
zaczeta zdobywac miedzynarodowe doswiadczenie - otrzymata stypendium
w Paryzu, gdzie studiowata na Académie de la Grande Chaumiére i Ecole
du Louvre, jednoczesdnie eksperymentujac z réznymi formami artystyczny-
mi, takimi jak teatr kukietkowy.

W latach 60. skupita sie na duzych rzezbach plenerowych, tworzac
monumentalne prace, takie jak ,Motyl” czy ,Jutrzenka”, ktore miaty swoje
miejsce na warszawskim Biennale Rzezby w Metalu. Z czasem, po pobycie
w Danii, Brzéskiewicz zaczeta realizowac jeszcze wigksze formy, ekspery-
mentujac z metalem i innymi materiatami. W latach 70. powstaty jej znane
rzezby w przestrzeni publicznej, m.in. ,Hymn Warszawianka”.

W tworczodci lat 80. Brzdskiewicz skupita sie na subtelniejszych formach,
takich jak ,Roéza i Kobieta”. W tej pracy, zrealizowanej w alabastrze, dosko-
nale oddata swoj rozwdj jako artystki, ktéry przeszedt od monumentalnych
form do intymnych, petnych emocji rzezb, w ktérych kobieta staje sie
symbolem delikatno$ci, ale tez wewnetrznej sity.
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MAGDALENA BERBEKA
1995

"Wenus wstydliwa", 2025

marmur, 87 x 28 x 22 cm
sygnowany: '‘MB'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 500 - 13 900 EUR




Magdalena Berbeka w swojej rzezbie inspirowanej klasycznym
motywem Venus pudica tworzy dzieto, ktére wykracza poza
konwencjonalne przedstawienie béstwa. Jej ,, Wenus wstydli-
wa” to nie tylko obraz boskiej istoty, lecz takze przejmujaca
wizja istoty ludzkiej - kruchej, wrazliwej, petnej emocji. W deli-
katnym ,gescie zastoniecia”, ktory jest centralnym elementem
tego motywu, artystka ukazuje zaréwno nieosiagalng boskos¢,
jak i ludzka, ziemska kruchos¢. Ten gest jest nie tylko symbolem
wstydu, lecz takze zaproszeniem do wgladu w najgtebsze
poktady ludzkich uczué.

W kontekscie tej rzezby warto przywota¢ mysli Jolanty Brach-
-Czainy, ktéra wskazuje na ztozono$¢ naszego stosunku do
~wnetrza” - tego, co ukryte i niewidoczne, lecz fundamentalne
w ksztattowaniu naszej tozsamosci. Brach-Czaina przestrzega
przed unikiem wobec wtasnych wnetrz, ktére wolimy igno-
rowac lub traktowac jako cos niechcianego, brudnego. W jej
filozofii ,to zZycie wewnetrzne zastuguje na podziw” - zatem
przyjrzenie si¢ wrazliwosci i subtelnym gestom wyrazajacym
nasze emocje, jak gest zastonigcia ciata w Venus pudica, moze
prowadzi¢ do gtebszego zrozumienia nas samych i naszej relacji
ze $wiatem. W dziele Berbeki nie chodzi tylko o estetyczny
obraz, lecz takze o odkrywanie sekretéw ludzkiej egzystenc;ji,
tych ,szpar”, w ktére Brach-Czaina prowadzi nas, by szuka¢
sensu i petni zycia.

Berbeka, tworzac te rzeibe, nie pozostaje w obrebie klasycz-
nych, utartych schematéw. Przeciwnie, z rzezby wytania sie
nowa, wspoétczesna interpretacja. Artystka nie tylko odtwarza
starozytny kanon, lecz takze przywraca mu zywa, osobista
narracje. Venus pudica w jej wykonaniu staje sie postacia, ktéra
nie jest juz odlegta i niedostgpna - béstwo zyskuje wymiar
ludzki, obdarzone uczuciami, gestami i subtelng intymnoscia.
Zamiast stawia¢ na idealizowang estetyke, Berbeka wplata

W nig nieoczywiste, osobiste cechy, czyniagc swoja Wenus
bardziej bliska widzowi.

Wykonana z marmuru rzezba Berbeki tagczy w sobie szla-
chetno$¢ materiatu z estetyka syntetycznych, uproszczonych
form. Mimo swej prostoty jest petna wyrafinowanej elegancji,
ktérej Zrédtem jest wtasnie zharmonizowanie klasycznej formy
z nowoczesnym podejsciem do rzezby. Tak jak w tradycji Szkoty
Przemystu Drzewnego, z ktdrej artystka czerpie, marmur

staje sig¢ materiatem, ktéry nie tylko odzwierciedla forme, ale

i nadaje jej nowe znaczenie. Dla Berbeki kamieri to nie tylko
surowiec, lecz takze partner w twérczym procesie - to wspélna
praca materiatu i artystki, ktéra owocuje forma petna nieoczy-
wistej wrazliwosci.

Magdalena Berbeka, artystka pochodzaca z Zakopanego,

od wczesnych lat ksztattowata swoje umiejetnosci w Liceum
Plastycznym im. Antoniego Kenara w Zakopanem, zdobywajac
solidne podstawy pracy z drewnem. Gtéwnym materiatem w jej
twdrczosci byto najpierw drewno, pézniej stat sie nim kamien.
Berbeka, ktéra ukoriczyta Wydziat Rzezby Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie, a takze studia magisterskie z zakresu
fotografii i multimediéw na Akademii im. Wtadystawa Strzemiri-
skiego w todzi, jest artystka, ktora nie boi sie taczyc¢ tradycji

Z nowoczesnoscia. Jej rzezby z wyraznie widoczna inspira-

cjq zakopiariskg szkota rzemiosta oraz klasycznymi formami
pokazuja jej unikalng umiejetnosc¢ interpretacji przesztosci

w kontekscie wspotczesnym.

Magdalena Berbeka w pracow
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"

Dziecko z ptakiem, lata 20.-30. XX wieku

drewno, 20 x 9 x 8 cm
opisany na podstawie dtugopisem: 'Skoczylas Zakopane'
na spodzie podstawy nalepka z numerem inwentarzowym

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 - 4200 EUR

OPINIE:
Certyfikat Adama Konopackiego z 2009 roku

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Zakopane. Wyrzezbione. Namalowane, Villa La Fleur, Konstancin-Jeziorna, 5 X 2023 - 31111 2024

LITERATURA:
Zakopane. Wyrzezbione. Namalowane, katalog wystawy, Warszawa 2023, s. 123 (il.), poz. 89

W roku 1927, u schytku wspaniatej epoki, gdy Zakopane, nabrzmiate fantastycznymi posta-
ciami, zyto w okresie duchowej i gospodarczej prosperity, gdy matomiasteczkowe gulon-
stwo kryto sie po katach zgnebione i poskromione niesamowitoscia i Swietnoscig poczynan
grupy artystow, szalericéw i opetanych przez nich skadingd statecznych ludzi. Jeszcze
istniat wowczas teatr Witkiewicza, jeszcze niepohamowana twdércza inicjatywa Karola
Stryjenskiego utrzymywata miasteczko w goraczce, w stanie radosnego wrzenia, jeszcze
dzien jeden nie byt podobny do nastepnego.(...) Rodzace sie wcigz pomysty nie zdychaty,
lecz nabieraty ksztattu i wkraczaty w zycie, rozkwitat sport, w Tatrach padaty najtrudniejsze
problemy”.

Rafat Malczewski, ,,Od cepra do wariata. Felietony zakopiariskie”, Warszawa 2000, s. 44
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"
$wiety Franciszek, lata 20.-30. XX wieku
drewno, 67 x 18 x 12 cm

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9300 - 13 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




Silnie zgeometryzowane, o kubizujacej stylistyce i lapidarne w formie mie-
dzywojenne rzezby wychowankéw Paristwowej Szkoty Przemystu Drzewnego
w Zakopanem rozstawity stolice Tatr jako osrodek rzezbiarski, przyczyniajac
sie do ukucia terminu ,Szkoty Zakopiariskiej”. Grono artystéw znanych
badaczom z imienia i nazwiska nie jest w prawdzie az tak szerokie jak cho-
ciazby cata plejada twércow anonimowych. Niemniej jednak mamy tutaj do
czynienia ze zjawiskiem stosunkowo jednorodnym, aczkolwiek bogatym pod
wzgledem plastycznych poszukiwan i eksperymentéw.

Zakopiariska Szkota Przemystu Drzewnego zyskata renome dzieki rady-
kalnej reformie Karola Stryjenriskiego, ktéry w 1923 objat w niej stanowisko
dyrektora. Wymienit woéwczas kadre pedagogiczna, zwracajac uwage na
kompetencje artystyczne nowego zespotu. Sama osoba Stryjeriskiego,
petnego pasji, pomystéw i zapatu do zmian, ktéry dopiero co przyjechat

z Krakowa do stolicy Tatr, inspirowata i przyciggata ambitnych uczniéw

i grono nauczycieli. Stryjenski zachecat mtodych adeptéw do odrzucania
utartych wzordw i szablonéw oraz nietwdrczego nasladownictwa w miejsce
artystycznej samodzielnosci. Owa samodzielnos¢ byta jednak ograniczona
mocnym wptywem formizmu, z ktérym nowy dyrektor byt silnie zwigzany. Byt
to pierwszy awangardowy ruch artystyczno-literacki w Polsce, ktéry dazyt do
stworzenia nowoczesnego stylu narodowego, czerpigcego z rodzimych tra-
dycji, a jednoczes$nie z zachodnich nurtdw, takich jak kubizm, futuryzm czy
ekspresjonizm. Nieskazona dotychczas kosmopolitycznymi wptywami sztuka
Podhala zachowata jako jedyna na ziemiach polskich pierwiastki rodzime

i byta doskonatym materiatem do eksperymentéw z nowoczesnym stylem
narodowym. Rzezby szkoty zakopiariskiej staty sie natomiast jednymi z cie-
kawszych jego przyktadéw w sztukach plastycznych. Realizacje artystyczne
wychowankoéw Szkoty Przemystu Drzewnego odniosty spektakularny sukces
na Wystawie Sztuk Dekoracyjnych w Paryzu w 1925, gdzie uczniowie zdobyli
dwa ztote medale (za drzeworyt i rzezbe), za$ Jan Szczepkowski zostat na-
grodzony grand prix za ,Kapliczke Bozego Narodzenia”. Zwiericzeniem trudu
Karola Stryjeniskiego byto uhonorowanie szkoty specjalnym odznaczeniem za
catoksztatt nauczania.

Miedzywojenne prace uczniéw zakopiariskiej Szkoty Przemystu Drzewne-

go cechowaty sig silnie zrytmizowang forma oraz specyficzng technika
obrobki drewna, mianowicie wgtebnymi zaciosami. Wykonywano je gtéwnie
w jesionie, wigzie gorskim, rzadziej w lipie. Drewno jako materiat, w poréw-
naniu z gling, umozliwiat artystom wieksza swobode w sposobie traktowania
modela, cho¢ wymagat od nich takze wiekszego opanowania reki i celnosci.
Jednak nie tylko zrecznos$¢ warsztatowa byta istotna, ale réwniez znajo-
mo$¢ naturalnych cech drewna, takich jak np. uktad stojéw, i umiejetne ich
wykorzystanie do pomystu artystycznego. Jak pisat Marian Piechal: ,Drzewo,
nawet Sciete, jest zywe w swej wymowie, posiada swoj charakter i niezli-
czong ilo$¢ odcieni gatunkowych. To czyni je dla rzezby materiatem bardzo
wdzigcznym, ale i jednoczesnie jednym z najtrudniejszych. (...) Tak wiec tech-
nika rzezby drzewnej wymaga od artysty, oprécz znajomosci duszy swego
pomystu i opanowanej celnosci swojej reki, rowniez i znajomosci duszy drze-
wa, czyli materiatu, w ktérym idea jego ma sie ucielesni¢” (Marian Piechal,
Estetyka Rzezby Drzewnej, ,Tygodnik llustrowany” 1936, pétr. |, s. 713-714).

Rzezby te wykazywaty silny zwigzek z natura nie tylko poprzez uzyty materiat,
lecz takze tematyke. Obok postaci tariczacych goéralek i gorali, narciarzy,
zbojnikdw, Madonn i $wietych, liczng grupe stanowig przedstawienia ze
Swiata flory i fauny. Czesto sa to prace matego formatu, przedstawiaja-

ce pojedyncze zwierzatka: barany, owce, lisy, rysie czy wiewiorki. Jednak
zdarzajg sie i bardziej rozbudowane kompozycje. Fuzjg motywéw zwigzanych
ze $wiatem zwierzat oraz kregiem $wietych jest prezentowany w ofercie
aukcji ,Swiety Franciszek”. Hieratycznej sylwetce zakonnika, wyrzezbionej
charakterystycznymi kubizujagcymi zaciosami, towarzysza ptaki, bedace
atrybutem $redniowiecznego mistyka. Doskonaty rytm rzezby wpisuje sie

w emblematyczng stylistyke ,Szkoty Zakopianskie]” - po$wiadczajac sukces
uczniéw Stryjeriskiego na Miedzynarodowej Wystawie Sztuk Dekoracyjnych
w Paryzu w 1925.

'11110dS0dAZ9aZ4 Il IMOIAZIM IMOTHITINYMY




8

"SZKOLA ZAKOPIANSKA"
Skrzypek, lata 20.-30. XX wieku

brzost (wiaz gorski), 43 x 13 x 12 cm

estymacja:
24 000 - 30 000 PLN
5600 -7 000 EUR

,Szkota Zakopiariska” to zjawisko artystyczne zwigzane z dziedzing drewnianej rzezby
tworzonej w Il potowie lat 20. oraz w latach 30. XX wieku przez uczniéw Szkoty
Przemystu Drzewnego w Zakopanem pod okiem znakomitych nauczycieli, m.in. Karola
Stryjeriskiego, Romana Olszowskiego czy Wtadystawa Skoczylasa. Naczelnym celem
szkoty byto praktyczne wyksztatcenie indywidualnych twércéw z lokalnego srodo-
wiska. Arty$ci ci mieli za zadanie kultywowac podhalariska tradycje sztuki ludowej,
taczac ja z najnowszymi pradami w sztuce, przede wszystkim formizmem i ekspresjo-
nizmem. Przedstawiciele ,Szkoty Zakopianskiej” zazwyczaj nie sygnowali swoich prac.
Nie dziwi zatem fakt, Ze prezentowana na aukcji rzezba przedstawiajgca skrzypka

nie posiada sygnatury. Inng cecha charakterystyczng byto to, ze artysci zwigzani ze
,Szkotg Zakopiariskg” zazwyczaj podejmowali w swej twdrczosci szeroko rozumiang
tematyke ludowa. Chetnie przedstawiali sceny rodzajowe, np. tarice w karczmie czy
portrety gorali. Tak tez jest w przypadku rzezby, ktéra prezentuje skrzypka. Zostat on
uchwycony w trakcie grania, na jego gtowie widnieje tradycyjna czapka géralska, a na
twarzy mozna dostrzec skupienie.

Patrzac na te rzezbe, doceniamy rytmicznosé przedstawienia, kontrast kierunkow
gtadkich ptaszczyzn, gtebokie opracowanie bryty i operowanie silnym $wiattocieniem.
Wzrok widza skupia sie na smyczku, ktéry tworzy skosna linig. Prezentowany obiekt
stanowi kwintesencje stylu ,Szkoty Zakopiariskiej”.
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STANISLAW SZUKALSKI
1893-1987

"Echo", 1920

braz patynowany, 44 x 36 x 9,5 cm
sygnowany i datowany na podstawie: 'SZUKALSKI | 1920 -II-'
na krawedzi podstawy znak odlewni: 'ROMAN BRONZE WORKS N-Y-'

estymacja:
450 000 - 600 000 PLN
104 200 - 138 900 EUR

OPINIE:

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Paintings by Stuart Davis, J. Torres Garcia, Sculpture by Stanistaw Szukalski, Whitney Studio Club, Nowy Jork, 25 IV - 26 V 1921
(tozsamy odlew)

Pawilon Polski, Miedzynarodowa Wystawa Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego Przemystu (Exposition Internationale des Arts
Décoratifs et Industriels Modernes), Paryz, 28 IV - X 1925 (tozsamy odlew)

Osma Wystawa Cechu Artystow Plastykéw ,Jednordg”, Towarzystwo Przyjacidt Sztuk Pigknych w Krakowie, V 1929 (tozsamy
odlew)

Wystawa Prac Stanistawa Szukalskiego, Salon Sztuki Czestawa Garliriskiego, Warszawa, VI 1929 (tozsamy odlew)

Wystawa prac Stanistawa Szukalskiego i szczepu ,Rogate Serce”, Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pigknych w Krakowie,

Krakow V11936 (tozsamy odlew)

Szukalski i Rogate Serce, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa, VI 1936 (tozsamy odlew)

LITERATURA:

Por.:

Stanistaw Szukalski, The Works of Szukalski, Chicago 1923, s. nlb (il.)

Osma Wystawa Cechu Artystow Plastykéw ,Jednordg”, Towarzystwo Przyjacit Sztuk Pigknych w Krakowie, Krakéw 1929,

poz. 195, s. 40

Szukalski i Rogate Serce, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa 1936, poz. 478, s. 34

archiwalne fotografie: 1. z Miedzynarodowej Wystawy Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego Przemystu w Paryzu, Cyfrowe MNW,
sygnatura DI 127865 MNW (tozsamy odlew)

2. archiwalne fotografie wystawy prac Stanistawa Szukalskiego i ,Szczepu Rogate Serce” w gmachu Towarzystwa Przyjaciot
Sztuk Pieknych (Patac Sztuki) w Krakowie 1936, sygnatura 3/1/0/11/5410/5 (tozsamy odlew)




Stanistaw Szukalski - portret w stroju Szczepu Rogate Serce / NAC online

\

ALSKIEGO

Stanistaw Szukalski to enfant terrible polskiej historii sztuki. Artysta przyszedt na $wiat
w Warcie koto Sieradza w 1893 jako drugie dziecko Dionizego Szukalskiego i Konstan-
cji z Sadowskich. Ojciec artysty (zawodowo kowal), obiezyswiat, heretyk i uczestnik
wojny burskiej w Ameryce Potudniowej, wywart wielki wptyw na cate pézniejsze zycie
Stanistawa. Od najwcze$niejszych lat artysta przejawiat ogromny talent rzezbiarski,
poczatkowo tworzac animalistyczne figurki w drzewie, aby zaimponowa¢ réwiesnicz-
kom. W 1907 wraz z siostrg i matka po raz pierwszy wyjezdza do Chicago, aby dota-
czy¢ do ojca, ktéry pracuje jako kowal. Widzac ogromny talent nastoletniego chtopca,
rodzice posytaja go na zajecia do Art Institute of Chicago, gdzie Szukalski od poczatku
zwrdcit uwage swojg tatwoscia tworzenia i niezwykle precyzyjnym warsztatem. Istnieje
legenda, ktéra mowi, ze przebywajacy wéwczas w Stanach Zjednoczonych Antoni
Popiel zachwycit sie umiejetnosciami chtopca i polecit jego rodzicom wysta¢ go na
studia do krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. ,Niespetna szesnastoletni Szukalski
pojawit sie w monumentalnym budynku Akademii Sztuk Pigknych przy placu Jana
Matejki prawdopodobnie wczesng jesienig 1909 roku. Zgtosit sie do klasy rzezby
Konstantego Laszczki, ktéry, aby sprawdzi¢ talent chtopca, polecit mu wyrzezbié
posta¢ pozujacej modelki. Kandydat na rzezbiarza od razu zademonstrowat swoja
niezaleznos¢, a zarazem nieche¢ do wykonywania czyichkolwiek polecen. Wyrzezbit
tylko kolano modelki, ale zrobit to tak dobrze, ze Laszczka, nauczajacy na ASP od
1900 roku, $wiadom wielkiego talentu chtopaka z Warty, postanowit przyja¢ go na
studia, nie baczac na jego mtody wiek i koniecznos¢ zdania pozostatych egzamindw.
W ten sposdb Stanistaw Szukalski zostat studentem krakowskiej ASP, poczatkowo

na prawach studenta nadzwyczajnego, spedzajac w niej cztery pracowite lata, do
sierpnia 1913 roku”. (Lechostaw Lemariski [w:] Szukalski — Album, Warszawa 2018, s. 6).
Ukoriczenie ostatniego semestru studiéw wigzato sig réwniez z awanturg Szukalskiego
z Laszczka, ktéry probowat wprowadzi¢ korekty do jednej z prac mtodego studenta.
W rezultacie profesor zabronit krngbrnemu rzezbiarzowi uczestnictwa w zajeciach, co
mogto skutkowac usunieciem Szukalskiego z akademii. Pomogto dopiero wstawien-
nictwo Jacka Malczewskiego, ktéry przyjat mtodego artyste do swojej pracowni. Pod
koniec semestru Szukalski przeprosit Laszczke, dzieki czemu ukoriczyt krakowska ASP.

W tym samym roku artysta powraca do Chicago z silng potrzeba wykonania popiersia
SWOjego ojca, przeczuwajac jego nagta $mierc. Dionizy Szukalski wkrétce zginat

w wypadku samochodowym, czego $wiadkiem byt artysta. Kolejne lata spedzone

w Chicago byty przetomowym momentem zaréwno dla kariery artystycznej, jak

i stylistycznej dojrzatosci jego stylu i pogladéw wobec swojej twérczosci. Mimo
problemdéw finansowych wynajmowana przez niego pracownia w centrum Chicago
stata sig czotowym osrodkiem bohemy Wietrznego Miasta. Przyjaznit sie miedzy
innymi z architektem Frankiem Lloydem Wrightem, Benem Hechtem czy Wallace'em
Smithem. W jego dziele rzezbiarskim obecne byty wptywy réznych modernistycznych
tendenciji. Krytyka artystyczna w Stanach Zjednoczonych, a takze w Polsce zwracata
uwage na podobieristwo jego prac do plastyki egipskiej, indyjskiej, meksykariskiej

i innych kultur uznawanych w tamtym czasie za prymitywne. O rzezbach Szukalskiego
mowito sie, ze wyszty spod reki wspotczesnego Michata Aniota czy Rodina. W latach
20. XX wieku artysta stat si¢ waznym nazwiskiem na lokalnej scenie artystyczne;.
Jednak nie tylko ze wzgledu na wyjatkowa tworczosc, ale przede wszystkim z uwagi na
bulwersujace sytuacje zwigzane z jego osoba. Szukalski bowiem zrzucit ze schodéw
wptywowego krytyka sztuki Albrechta Montgelasa. Doprowadzit tez do skandalu na
wystawach w Art Institute, gdzie zniszczyt swoje prace w zwigzku z wycofaniem jedne;j
z kompozycji. Zwiazat si¢ z malarka Heleng Walker, co zapewnito mu odpowiedni
status finansowy. Byt niezwykta osobowoscia. Niejednokrotnie okreslano go mianem
geniusza z uwagi na wszechstronne zainteresowania i umiejetnosci - oprécz wielkiego
talentu malarskiego i rzezbiarskiego byt $wietnym pianista, wspétpracowat z Alfredem
Hitchcockiem przy filmowych efektach specjalnych, a jego spisane wspomnienia
brytyjska Akademia Nauk umiescita w podreczniku dla poczatkujgcych pisarzy.



Stanistaw Szukalski, Uczestnicy otwarcia wystawy / NAC online

. NAROSCIE WIELKOSC! SZTUKA W POLSCE
UGOROWALA TAK DLUGO, OD SMIERCI MATEJ-
KI BYLO PUSTO, WYSPIANSKI | MALCZEWSKI
TO WOLNE MIEJSCE NA KROTKO ZAJELI, AZ
ZJAWIA SIE TYTAN TWORCZOSCI: SZUKALSKI”.

MARIAN RUZAMSKI

W 1923 Stach z Warty powrdcit wraz z catym dorobkiem twdérczym do Warszawy. Ar-
tysta zaczyna zyskiwac¢ popularnos$¢ w ojczyznie z uwagi na udziat w przetomowej dla
polskiej sztuki Migdzynarodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu, gdzie w pa-
wilonie polskim zaprezentowano cztery jego rzezby. W tym samym roku ogtoszono
konkurs na pomnik Adama Mickiewicza w Wilnie. Zwycigski projekt Szukalskiego, uka-
zujacy heroizowang sylwete nagiego wieszcza siedzacego na schodkowej piramidzie,
karmigcego orta wyptywajaca krwig z piersi poety, sprawit, ze nazwisko artysty z Warty
znalazto sie na ustach absolutnie wszystkich. Fala krytyki kontrowersyjnego projektu
nie doprowadzita do jego realizacji. Dopiero w 1929, po powrocie z Francji, o Szu-
kalskim znowu zrobito sie gtosno za sprawa wystapienia, gdzie w krakowskim TPSP,
uderzajac laska o jedna ze swoich rzezb, wygtosit wielce napastliwe przemoéwienie
obrazajgce elity artystyczne Krakowa, a przede wszystkim twércéw zwigzanych z ASP.
Skandal w Patacu Sztuki sprawit, ze nazwisko Szukalskiego znéw trafito na pierwsze
strony gazet, a wystawa bita rekordy frekwencji. Wowczas Szukalski zatozyt w Krakowie
stowarzyszenie artystow Szczep Rogate Serce i jako mistrz Stach z Warty skupiat
malarzy i rzezbiarzy przyjmujacych odmiejscowe przydomki. Do Szczepu nalezeli
m.in. Marian Konarski - Marzyn z Krzeszowic, Antoni Bryndza - Ziemitrud z Kalwarii,
Michat Stariko - Michat z Sosnowca, Stefan Zechowski - Ziemin z Ksigza. Wyznaczali
idee mistrza o tworzeniu stylu narodowego na podstawie prastowiariskich korzeni

i potegi ptynacej z pradziejowej Swietnosci Polski. Réwnoczednie Szukalski zaczat pu-
blikowa¢ filozofie artystyczna na tamach zatozonego przez siebie czasopisma ,Krak”

i podkreslat role polskosci sztuki w zyciu narodu. Krytykowat Akademie Sztuk Pieknych
jako ostoje sztuki francuskiej, podwazat pozycje profesoréw i warto$¢ akademickiego
systemu ksztatcenia. Proponowat stworzenie , Tworowi”, w ktérej sposdb ksztatce-
nia mtodych talentéw miat sprawic, ze Krakéw stanie sie centrum sztuki twérczej,
otwartym dla uczniéw catego $wiata. Dziatalno$¢ Szukalskiego budzita liczne kontro-
wersje z uwagi na obrazoburcze tezy i gesty czynione przezen w trakcie dziatalnosci
artystycznej w latach 30., nacechowane nacjonalistycznie. Podczas Il wojny $wiatowej
prawie caty dorobek artysty, ktory powstat w Polsce, zostat zniszczony.

Lata spedzone w Polsce to przede wszystkim realizacje dedykowane wielkim osobi-
stosciom zastuzonym dla polskiej kultury. Kult i liczne projekty poswiecone wybitnym
jednostkom taczyty sie z zaprojektowang przez artyste ideg Polski Drugiej, dla ktérej
trzeba byto stworzy¢ nowe, narodowe miejsce kultu. Szukalski zaprojektowat wiec
Duchtynie, ktéra miata sie znalez¢ pod Wawelem - na dnie Smoczej Jamy. Do jej
wejécia prowadzitby wielki posag Pitsudskiego, natomiast w centrum umieszczono
by mauzoleum Komendanta-Oswobodziciela w ksztatcie lezacej ktody debu. Wokdt
niej znajdowatyby sie groby innych wielkich Polakéw. [deowym centrum Duchtyni
bytby jednak Swiatowid taczacy w cato$¢ posagi Pitsudskiego, Kazimierza Wielkiego,
Kopernika i Mickiewicza.

W 1939 Szukalski wyjechat z Polski i osiadt na state w Kalifornii, gdzie najwiecej czasu
poswiecat rozwigzywaniu prehistorycznych zagadek i tajemnic dawnych dziejéw ludz-
kodci, powstawaniu i ksztattowaniu sie jezykdéw, wiar, zwyczajow, migracjom luddéw.
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§ SZUKALSKI NA MIEDZYNARODOWEJ WYSTAWIE SZTUK DEKORAGYJNYGH, PARYZ 1925
|
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5 | w 1925 byta absolutnie przetomowa dla odradzajacej sie polskiej sztuki. Sta- oraz liczne projekty architektoniczne”. (Lechostaw Lameriski, Szukalski

Miedzynarodowa Wystawa Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego Przemystu Paryz 1925. Gtéwna sala na antresoli Grand Palais, widoczne rzezby
Stanistawa Szukalskiego ,Krak” z 1924 roku i ,Echo” z 1923 roku oraz trzy kilimy proj. Wojciecha Jastrzebowskiego (od lewej ,,Pity” i ,Kostkowy”) /
Cyfrowe MNW

nowita réwniez miejsce krystalizowania sie ,stylu narodowego”. W historii
sztuki udziat Stacha z Warty w tej wybitniej realizacji nieco sie zatart i zapo-
mniano o nim. ,Stanistaw Szukalski zostat zaproszony do udziatu w wystawie
przez gtdwnego organizatora, a zarazem komisarza dziatu polskiego, mece-
nasa Jerzego Warchatowskiego, znakomitego znawce rzemiosta artystycz-
nego. Panowie poznali sie zapewne jeszcze w trakcie studidw Szukalskiego
na krakowskiej ASP. Juz wowczas osobowo$¢ kontrowersyjnego, a zarazem
konfliktowego artysty musiata zrobi¢ na Warchatowskim duze wrazenie.

Nic wiec dziwnego, ze gdy ogtoszony w 1923 konkurs na projekt pawilonu
polskiego nie przyniést spodziewanego rozstrzygniecia (nie przyznano
pierwszej nagrody, lecz jedynie cztery réwnorzedne dla projektow, ktérych
autorami byli: Jézef Czajkowski, Franciszek Maczyniski, Wilhelm Henneberg
i Witold Czeczott oraz Bogdan Treter i Zygmunt Trojanowski), Warchatowski
z whasnej inicjatywy zwrdcit sie do Szukalskiego, aby ten opracowat nowg
wersje pawilonu. Artysta przyjat zlecenie. Poszczegdine rzuty, przekroje

i detale architektoniczne prawdopodobnie byty gotowe juz we wrzedniu
1923 i wraz ze stosownym komentarzem stownym przekazane Warchatow-
skiemu. Niestety, na posiedzeniu potagczonych Komisji Kwalifikacyjnych Pol-
skiego Komitetu Organizacyjnego Wystawy odrzucono projekt Szukalskiego,
kwestionujac stylistyke i charakter pawilonu. Cztonkéw komisji razita przede
wszystkim nadmierna egzotyka form, tak charakterystyczna dla dwczesnych
pomystéw i koncepcji architektonicznych artysty. Ostatecznie projekt pa-
wilonu polskiego opracowat Jozef Czajkowski, ktéry - jak sie wydaje - bez
zgody i wiedzy Szukalskiego zapozyczyt z jego koncepcji pawilonu pewne
motywy dekoracyjne elewaciji. | chociaz artysta poczut sie oszukany, to jed-
nak - na wyrazna pro$be i zaproszenie Jerzego Warchatowskiego - pokazat
ostatecznie na wystawie co najmniej cztery rzezby (na pewno projekty po-

- Album, Warszawa 2018, s. 9-10). W bryle pawilonu widoczne sg motywy
zwigzane z charakterystycznym stylem Szukalskiego. Oprocz krysztatowo
zatamanych form na cafej elewacji zewnetrznej pojawiajg sie réwniez egzo-
tyczny rzad sterczyn inspirowanych sztuka prekolumbijska i skomplikowane
pod wzgledem formy bazy kolumn we wnetrzu pawilonu, nawigzujgce do
sztuki Aztekow badz Majéw.

Program artystyczny Polskiego Pawilonu w Paryzu miat by¢ spotkaniem
dwoch fundamentow sztuki polskiej: ludowosci o folklorystycznym za-
barwieniu oraz nurtu klasycyzujacego o zachodnioeuropejskiej prowe-
niencji. ,Wysublimowany klasycyzm ‘Rytmu’ Henryka Kuny réwnowazyt
nieco egzotyczng, zywiotowa dzikos$¢ prac Zofii Stryjeriskiej i surowos$¢
tawek Stryjeriskiego, ktére wspdlinie stwarzaty na wpdt pogariski, na wpét
basniowy nastréj centralnego wnetrza budowli - Sali Honorowej. Stanowit
tez kontrapunkt dla nieokietznanych rzezb Stanistawa Szukalskiego
prezentowanych w innej czesci polskiego pokazu, w Grand Palais”. (lwona
Luba, Pawilon Polski w Paryzu 1925, [w:] Sztuka wszedzie. Akademia Sztuk
Pieknych w Paryzu, Warszawa 2012, s. 168). Jak tak odlegte formalnie i ide-
ologicznie rzezby Szukalskiego znalazty si¢ w ludowym anturazu otoczone
kilimami¢ Dzigki Warchatowskiemu, ktéry uznawszy Szukalskiego za jednego
z najlepszych rzezbiarzy, na wystawie pojawity sie az cztery rzezby o réznej,
nie tylko narodowej symbolice - ,Krak”, ,Zamarty lot”, ,Narodziny mysli”
oraz oferowane w katalogu ,Echo”. Obok brgzéw zaprezentowano réwniez
liczne projekty architektoniczne Stacha z Warty. Wszystkie wystawione
realizacje zostaty nagrodzone. Ponadto migedzynarodowe jury przyznato
Grand Prix za brazy, Ztoty Medal za Kamieri oraz dyplom honorowy za
projekty architektoniczne.




L...1W POROWNRNIU Z SZUKRLSKIM, TACY
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EXSPERYMENTOWAL Z MEGHANIKA | STUDIOWAL
PSYGHOLOGIE, ANRTOMIE | FIZYKE
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DYSGYPLINOWAL | POSWIECIL SIE SWOJEJ SZTUCE,
WYTLACZAJAC WIEKSZOSC
INNYCH LUDZKICH ZRINTERESOWAN .




Rzezbiarskie oeuvre Stanistawa Szukalskiego mozna podzieli¢ na trzy etapy. ,,Okres
pierwszy — nazwijmy go przygotowawczym - obejmuje lata 1903-1913, a wiec dziecir-
stwo spedzone w Gidlach koto Radomska, pobyt w Chicago (tacznie z poczatkowa na-
uka w Art Institute) oraz czteroletnie studia na krakowskiej ASP. Okres drugi — rozkwit
mozliwosci wyrazowych artysty — przypada na lata 1914-1923, kiedy Szukalski wsp6t-
tworzy chicagowska boheme, jest jednym z najaktywniejszych uczestnikéw zycia ar-
tystycznego miasta, i najdtuzszy okres, trzeci - dojrzaty schytkowy - to lata 1924-1987,
z czytelnym podziatem na dwie podgrupy: lata 1924-39 (petnia sit twérczych) i 1940-
1997 (stopniowe wygasanie inwencji artystycznych)”. (Lechostaw Lamenski, Stach

z Warty Szukalski i Szczep Rogate Serce, Lublin 2007, s. 250). Prezentowane w katalo-
gu ,,Echo” pochodzi z najznakomitszego etapu twérczosci Szukalskiego, przypadajacy
na pobyt w Chicago. Poczatkowo awanturniczy artysta tworzyt przede wszystkim
popiersia o doskonale miesistych fizjonomiach. Nastepnie akcent swojej twérczosci
rzezbiarskiej przenosi na charakterystyczng prébe uchwycenia ruchu, konstruujac
takie sylwetki jak ,, Jednoreki na wietrze” z 1914. Cenzura, pod wzgledem tresci rzeib
Szukalskiego jest pierwsza symboliczna kompozycja ,,Narodziny mysli” z 1916, o trud-
nej do rozszyfrowania tresci. Od tej pory dzieta Szukalskiego, zanurzone w skompliko-
wanej metaforze, bez odautorskiego komentarza beda trudne do odczytania. ,Coraz
silniejsze nasycenie trescia, w potaczeniu z daleko idaca deformacjg ciata ludzkiego,
zmiana jego naturalnych proporcji, gtéwnie pomiedzy nagimi - z reguty - torsami

a nienaturalnie powigkszonymi koriczynami, rzadko spotykana precyzja w odtwarzaniu
ich szczegbtéw (zwtaszcza migéni i zyt, Swiadczaca o bardzo dobrym przygotowaniu
anatomicznym Szukalskiego) powoduja, ze rzezby te, mimo duzego tadunku oczeki-
wanej ekspresji, przede wszystkim niepokoja ucieczka od sprawdzonych, modelowa-
nych po rzezbiarsku ksztattéw w nierealny §wiat skomplikowanych rebuséw i szarad,
w ktoérym trzeba coraz czesciej ttumaczy¢ i wyjasnia¢ niemal kazdy element czy detal
kompozycji. Takim rebusem jest rzezba , Echo” (1923, braz, zaginiony), namacalny
dowdd zainteresowania Szukalskiego wtoskim futuryzmem, a zwtaszcza twérczoscia
rzezbiarska Umberta Boccioniego (,, Jedyne formy ciagtosci w przestrzeni”, 1913,
braz). Tak w jednym, jak i drugim przypadku artysci ukazali kwintesencje cztowieka

- kroczace miesnie ludzkie. O ile jednak Boccioni poszedt zdecydowanie w kierun-
ku odrealnienia, a zarazem zuniwersalizowania tematu, skupiajac si¢ na problemie
ruchu na poty abstrakcyjnych bryt w przestrzeni oraz relacji pomiedzy nimi, o tyle
Szukalski pozostat wierny naturalizmowi, tworzac wspaniale umiesnionego stwora
cztekoksztattnego, bez okreslonej pici i pozbawionego gtowy”. (Lechostaw Lameriski,
op. cit., s. 265). W wydanej w 1980 publikacji ,, Troughful of pearls” artysta sam dodaje
réwnie enigmatyczny komentarz do ,Echa” - opisujac bezgtowa figure, bez ptci, ktéra
poprzez ztozone rece, oszukuje stuchaczy, znieksztatcajac dZzwigk niesiony przez
echo. Szukalski pisze réwniez o ptonacej stopie, ktdrg istota opiera o drzewo zmeczo-
na bieganiem po wzgérzu. Zaréwno znaczenie tresci rzezby, jak i autorski komentarz,
obrazuja charakterystyczne dla catej twoérczosci Szukalskiego zatopienie w niejasnych
metaforach kompozycji o bryle doskonatej pod wzgledem technicznym.




Stanistaw Szukalski z psem Baca / NAC online
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ANTONI RZASA
1919-1980

Z cyklu "Krzyze", lata 70. XX w.
drewno, 74 x 37,6 x 9 cm

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
9300 - 11600 EUR

POCHODZENIE:
dar od artysty, lata 70. XX w.

LAntoni Rzgsa nie nazywat swoich rzezb. Bo niby po co miatby to robi¢? Kazda nazwa,
kazde imig, ktamie, prébujac zamkngc w sobie nieskoriczonosc. Nasz jezyk, jak wszystko
inne, przeciez dopiero raczkuje”.

Wactaw Oszajca




Tworczosc Antoniego Rzasy to przede wszystkim ekspresja uczu¢ - smutku,

bolu, modlitwy, zadumy. Jego rzezby sa surowe, naznaczone ludowa pro-
stota i glebokim tadunkiem emocjonalnym. Wida¢ w nich wptyw Antoniego
Kenara, ale tez wyraznie osobista droge artysty. Rzgsa pozostawat wierny
drewnu - materiatowi, ktéry miat dla niego szczegdlne znaczenie. Widziat
w nim zapis historii, cechy ksztattowane przez czas, warunki wzrostu, jak

w losach cztowieka. W jego podejéciu do rzezby dato sie zauwazy¢ pokore
wobec natury - drewno nie byto surowcem, lecz partnerem w procesie
twérczym.

Krucyfiks Rzasy ukazuje Chrystusa z podniesionymi ramionami, ale bez
krzyza. Jest zawieszony w przestrzeni, pozbawiony podpory, jakby pozo-
stawiony sam sobie. Jego twarz jest wydtuzona, wyrazista, przepetniona
bolem. Ekspresja nie wynika z dramatycznego uktadu ciata, lecz z subtel-
nych gestéw: przychylenia gtowy, napigcia dtoni, uniesionych ramion. To nie
krzyz jest zrodtem cierpienia, ale samo istnienie. Forma rzezby odwotuje
sie do tradycji romaniskiej i wczesnogotyckiej, ale zarazem czerpie z eks-
presjonizmu, dramatyzmu i nadmiaru emocji, ktére jednak nigdy nie stajg
sie teatralne.

Rzasa rzezbit w jednym kawatku drewna, starajac sie nie naruszac jego
naturalnego ksztattu. Unikat sztukowania, niechetnie ingerowat w strukture
materii. Kazdy element rzezby jest wynikiem dialogu z drewnem, a nie
narzucenia mu formy. W jego pracach wida¢ gteboki szacunek dla natury

i jej porzadku - drzewo i cztowiek wydaja sie czescig tego samego procesu,
podlegaja podobnym prawom.

Krucyfiks Rzasy nie jest tylko przedstawieniem ukrzyzowania. To rzezba

o cztowieku - o jego cierpieniu, walce, samotnosci. Nie ma w niej triumfu,
jest za to prawda ludzkiego losu. Chrystus Rzasy jest peten pokory, nie wal-
czy, nie sprzeciwia sig, ale tez nie poddaje. Jego uniesione ramiona moga
byc¢ gestem zaréwno bolu, jak i modlitwy. Artysta nie szukat w tej pracy
dostownosci, nie umieszczat postaci w okreslonym kontekscie, bo chciat,
by byta uniwersalna.

Sztuka Rzasy nie podlega modom ani tatwej klasyfikacji. Nie jest probg na-
$ladowania jakiejkolwiek tradycji, cho¢ wida¢ w niej wptywy ludowej rzezby
sakralnej i sztuki romariskiej. Nie jest tez eksperymentem formalnym - to
wypowiedZ osobista, wewnetrzna, skupiona na tresci, a nie na estetyce.
Artysta mowit, ze rzezbi dla siebie, ze jego prace sg jego pamigtnikiem

- ale w rzeczywistosci sg czym$ wiecej. Sg $wiadectwem wiary, refleksji
nad kondycjg ludzka, prébg uchwycenia emocji, ktére sg niezmienne,
ponadczasowe.

Rzezby Rzasy przetrwaja, bo nie sg zwigzane z konkretnym czasem ani
miejscem. Wypetnia je autentyczno$¢, ktéra trudno poddac ocenie czy
wpisa¢ w schematy. Jego Chrystus, wyciosany w drewnie, to wcigz drzewo
- ale jednoczesnie cztowiek. Jego uniesione rece, cho¢ bez krzyza, nadal
niosa ciezar. W jego twarzy mozna dostrzec i bdl, i ukojenie. To rzezba,
ktéra nie wymaga interpretacji - wystarczy jg poczuc.
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WLADYSEAW HASIOR
1928-1999

Portret Tadeusza Ltomnickiego, lata 60. XX w.
asamblaz/metal, szkto, 40 x 35 cm

estymacja:
35000 - 45000 PLN
8200 - 10 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja rodziny Bojarskich

LITERATURA:

Por.:

Andrzej Banach, Hasior, Krakéw 1964, poz. kat. 58, s. 233

Monika Szczygiet-Gajewska, Wtadystaw Hasior, Warszawa 2011, poz. kat. 205, s. 275

Hasior. Europejski Rauschenberg?, katalog wystawy, MOCAK Muzeum Sztuki Wspoétczesnej w Krakowie, red. Jézef Chrobak,
Krakéw 2014, poz. 36, s. 279 (il.), 316 (spis)

.Nie umiem kopiowac zastanych rzeczy - zreszta juz sg doskonate w swym ksztatcie -
dlatego w swoich kompozycjach opowiadam o ludzkich sprawach, a chciatbym zrobi¢ cho¢
jedno zjawisko. Moze sie to komus$ uda, jezeli obtaskawi i spoufali sig z zywiotem ognia,
wody, ziemi i powietrza”.

Wiadystaw Hasior




Witadystaw Hasior byt polskim artysta, ktéry studiowat na Wydziale Rzezby tych wielkich realizacji artysta tworzyt takze kameralne rzezby, a w latach

warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. W latach 1957-68 petnit funkcje 80. i 90. zaczat eksperymentowac z technikg assemblage’u i collage’u,
nauczyciela w Szkole Kenara w Zakopanem, a w latach 1970-71 pracowat tworzac ,Portrety”. Asamblaze twérca wykonywat juz od 1957.

jako scenograf w Teatrze Polskim we Wroctawiu, jednoczednie bedac peda-

gogiem na tamtejszej PWSSP. Formalny chaos, elementy zniszczonego $wiata, z ktérych Hasior tworzyt

nowe artystyczne formy, oraz jego niezalezno$¢ w pracach staja sie czyms
Najwieksza popularnosc¢ zyskat jako twérca monumentalnych rzezb, ktérym wiecej niz tylko zbiorem przypadkowych, zbednych przedmiotéw codzien-
towarzyszyty efemeryczne akcje artystyczne, takie jak ,Stoneczny rydwan”, nego uzytku - od zepsutych lalek, widelcow i gwozdzi, po kosy, grabie,
,Ptomienne ptaki”, ,Ogniste ptaki” czy ,Ptongce sztandary”. Réwnolegle do a nawet chleb.

SKEADNIKI Z PRZEDMIOTOW ZDEGRADOWRNYCH, KALEKICH
| BRZYDKICH BYLY GESTEM REWITALIZACJI, WYZWANIEM WOBEG
NAWYKOW ESTETYGZNYGH WIDZA. TEN SIE BURZYt, BO KAZANO

MU PODZIWIRG OBRAZY WEASNEJ BIEDY, ODPADKI GODZIENNOSCI,
SWIADEGTWA ZNISZGZENIR | PRZEMIJANIA. MATERIALY
PRZEMYStOWE - BLAGHA, DRUT, SZKt0 - Z ROZMYSLEM
ODKSZTALGONE, ‘ZGWALGONE’, GZESTO UKSZTALTOWANE

NA PODOBIENSTWO CZtOWIEKR LUB FIGUR Z KOSZMARNEGO SNU,

STRASZNEJ BASNI™.

WLADYSEAW HASIOR. EUROPEJSKI RAUSCHENBERG?, KATALOG WYSTAWY, MUZEUM SZTUKI WSPOLCZESNEJ W KRAKOWIE MOCAK,
[RED.] JOZEF CHROBAK, KRAKOW 2014, S. 28




Wtadystaw Hasior wraz z synem Anny Bojarskiej

Tadeusz tomnicki wraz zong z Marig Bonarska

Maria Bojarska na tle rzezby autorstwa Wtadystawa Hasiora

Jesli Hasior uczyni swoje dzieto pieknym, od razu poczujemy brak,
poniewaz piekno, ktére tworzy, jest odbiciem jego osobowosci w kazdym
detalu tworczosci, a takze w odbiciu osobowosci Tadeusza tomnickiego
w zaprezentowanej pracy. Artysta tworzy pigkno w portrecie tom-
nickiego, wykorzystujac przedmioty, ktére razem naruszajg réwnowa-

ge, nasladujac to, co odpychajace. Szkto, symbolizujagce duchowosé
polskiego aktora, rezysera i scenarzysty, wprowadza element kruchosci

i wzniostosci. Metalowe elementy o zimnej teksturze i surowej formie
wyrazajg tajemniczosc¢ i zamieszanie bohatera, jednoczesnie wskazujac na
sprzeczng nature ludzkiej duszy. Druty, gesto splecione i tagczace czedci
kompozycji, symbolizujg rozwazania réznych charakteréw oraz ztozonos¢
wewnetrznego swiata tomnickiego. Rekawica natomiast moze byc¢
nawigzaniem do historycznego charakteru tej postaci, zwracajac uwage
na jego role w polskiej kulturze i teatrze w okresie przemian. Wszystkie te
materiaty stajg sig¢ czescig wizerunku szyi lub twarzy, podkreslajac zwigzek
miedzy osobowo$cig a forma wizualng. Podobne prace w formie masek
Hasior tworzyt w latach 1961i1962: ,Srebrna maska” i ,Szklana maska”.

Mozliwe, ze ci dwaj artysci spotykali sie na wydarzeniach kulturalnych,
wystawach i innych imprezach, gdzie ich prace i tworczo$¢ wzajemnie sie
uzupetniaty. Jednym z punktéw styku mogto by¢ wykorzystanie obrazéw
wizualnych i instalacji w teatrze lub filmie, w ktérych Hasior mogt by¢
zaangazowany jako twoérca scenografii lub ilustracji. Tadeusz tomnicki

nie ograniczat sig do pracy aktorskiej, lecz wnosit takze istotny wktad

jako rezyser i realizator. Mgt wspoétpracowac z artystami, aby odtworzy¢
odpowiednig atmosfere dla swoich projektéw teatralnych lub filmowych.
Warto przypomnie¢, ze tomnicki byt znany ze swojej wszechstronnej
osobowosci i silnego wptywu na sztuke w Polsce. Do jego najbardziej
znanych rél nalezaty wystepy w takich filmach jak ,Niewinni czarodzieje”,
,Cztowiek z marmuru” i ,Ogniem i mieczem”. Prace Hasiora i tomnickie-
go czesto spotykaty sie podczas tworzenia wizualnie nasyconych i symbo-
licznych obrazéw teatralnych.

Wiadystaw Hasior reprezentowat Polske na prestizowych migdzynarodo-
wych wystawach, w tym na Biennale w S&o Paulo w 1965 i 1971, Biennale
w Wenecji w 1970 oraz na wielu innych waznych wydarzeniach artystycz-
nych.

Tadeusz tomnicki w garderobie Teatru Wspoétczesnego fot. Edward Hartwig

NIEWINNI CZARODZIEJE
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Plakat autorstwa Wojciecha Fangora do filmu ,Niewinni Czarodzieje”
w rez. Andrzeja Wajdy (1960) fot. Marcin Koniak
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JULIAN BOSS-GOSLAWSKI
1926-2012

"$wieci ida do nieba" ("Per Aspera ad Astra"), 1966
Zelazo, 125 x 70 x 45 cm

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7000 - 9 300 EUR

LITERATURA:
Samotnik z Rybitw. Rzecz o Julianie Bossie Gostawskim, red. Wojciech Makowiecki, Poznari 2012, s. 167

,Dzi$, gdy pytam mtodych rzezbiarzy o Juliana Bossa-Gostawskiego, mato ktory rozpoznaje
jego nazwisko. Zapomniany artysta, ktéry w swoim czasie zmienit oblicze polskiej rzezby
oraz wywart wptyw na sztuke polska i odbiér sztuki. Wprowadzit nowy materiat, nowe wy-
konawstwo, nowe spojrzenie na rzezbe. Twdrca czerpigcy inspiracje z chaosu, z nieporzad-
ku, ze $mietnika, nieznoszacy antyku ani piekna. Poruszajgcy sie wtasnymi drogami, ktory
palnikiem i mtotem kowalskim wprowadzit metal na salony wystawowe. Bezkompromisowy,
prowokujacy, szydzacy z tadu i porzadku, twérca, ktéry w swoich dzietach dekonstruuje
piekno”.

Monika Czerobska-Witek




,Gdy wszyscy $wieci idg do nieba” to zwyczajowy tytut jednego z najwaz-
niejszych standardéw jazzowych. Utwor ten, ktéry powszechnie jest znany
pod swoim angielskojezycznym tytutem ,When the Saints Go Marching In”
lub tez po prostu jako ,The Saints” na state wpisat sie w $wiadomos¢ wielu
pokoleri Polakow zafascynowanych jazzem, w tym réwniez w $wiadomosc
Juliana Bossa-Gostawskiego. Pochodzenie tego standardu jest niejasne,
cho¢ powszechnie uwaza sig, ze utwor powstat na poczatku XX wieku jako
wariacja na temat jednej z dwdch piesni gospel: ,When the Saints Are
Marching In” (1896) i ,When the Saints March in for Crowning” (1908).

Po raz pierwszy ,The Saints” trafit na trwate nosniki w 1923 dzigki wytwérni
Paramount Jubilee Singers na Paramount 12073 w Los Angeles. W latach
20. XX wieku nagrano kilka kolejnych wersji. Chociaz ,The Saints” miat
korzenie ludowe, w poézZniejszych latach wielu kompozytoréw roscito sobie
do niej prawa autorskie, w tym Luther G. Presley, Virgil Oliver Stamps,

R. E. Winsett. Melodia jest szczegdlnie kojarzona z miastem Nowy Orlean

i postacia Louisa Armstronga, ktory w 1938 stworzyt jedna z najwazniej-
szych interpretacji tego utworu.

,The Saints” to hymn, ktéry w bardzo rytmiczny sposéb opisuje proces
wstgpienia do nieba. Doskonatg ilustracja dla tego utworu jest rzezba
Bossa-Gostawskiego, ktéra skomponowana w analogicznie rytmiczny
sposob opiewa marsz $wietych do bram nieba. Podobnie jak ,The Saints”
rzezba Gostawskiego ma tez swdj ludowy, nieco ,nieokrzesany” i ,krngbr-
ny” rodowdd. Boss jest znany jako twérca rzezb funkcjonujacych ,na prze-
kor” konwencjom. Pretom zelaznym, czernionym grafitem, daleko jest do
bieli marmuréw Carrary. A moze wtasnie - przekornie - wyjatkowo blisko.
Bo w tym catym ztomie, jak zwykt mawia¢ sam artysta, jest jaka$ uniwer-
salna prawda, niezmanierowana, czysta, mistyczna. Zdecydowanie blizsza
prawdzie popiotéw sptywajacych Gangesem czy tym sypanym w Srode
Popielcowa, niz tym, ktére pokrywaja podtoge kuzni metaloplastykow.

Prezentowana praca pochodzi z okresu najwiekszej aktywnosci artystycz-
nej Juliana Bossa-Gostawskiego, czyli z okresu przypadajgcego na lata
19565-65. W 1956 Boss ponownie dotacza do reaktywowanej grupy 4F+R,
ktéra czerpie garsciami z poodwilzowego kulturalnego wzmozenia. 4F+R
(forma, farba, faktura, fantastyka + realizm) byta polska awangardowa
grupg artystyczng, ktéra dziatata w Poznaniu od 1947 do 1949 i zostata
reaktywowana na rok w 1956. 4F+R funkcjonowata w tradycji ekspresjoni-
stycznej, stworzonej w kregach miedzywojennego czasopisma artystycz-
nego ,Zdrdj". Ekspresjonistyczne rzezby Bossa z lat 60. XX wieku zrywaty

z akademicka estetyka i wprowadzaty na ,salony” takie materiaty jak zelazo
przemystowe czy blacha. W tym okresie Boss realizowat rowniez liczne za-
maowienia o charakterze uzytkowym. Wéréd najbardziej monumentalnych
warto z pewnoscig wymieni¢ pomniki: Braterstwa Broni w Szprotawie czy
tez Pomordowanych Wigznidw Politycznych w Storisku. Dla mieszkaricow
stolicy najblizsze beda jednak kandelabry, ktére Boss przygotowat dla Ga-
lerii Sztuki Zacheta w Warszawie i zdobig monumentalne wejécie gmachu
przy placu Matachowskiego.

- £

-
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Julian Boss Gostawski fot. Janusz Ratajczak / archiwum artysty



13 o

MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Stonik, 2009

blacha, 8 x 18,5 cm
sygnowany i datowany: '[monogram artystkil | 09"

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 - 4700 EUR
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Figura z otwartymi ramionami, 1984-1996

juta, zywica, 190 x 177 x 20 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: '1984-96 M. Abakanowicz'

estymacja:
1200 000 - 2 000 000 PLN
277 800 - 463 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, £6dz

Leslie Hindman Inc., 2021, poz. 47
Sotheby's, 2012, poz. 565
Marlborough Gallery, Nowy Jork

LITERATURA:
Por.:
Magdalena Abakanowicz. Obra reciente, katalog wystawy, Marlborough Gallery, Madrid 1994, poz. kat. |, s. 14 (il), 25 (spis)
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Zaprezentowana praca to niezwykle rzadka realizacja na tig
“1 Magdaleny Abakanowicz. Imponujacych rozmiaréw rzezba

postac z roztozonymi rekami niczym postac na krzyzu. Co ci
po blizszym ogladzie mozemy zauwazy¢, ze praca sktada sie Zidw
elementéw: typowej dla artystki figury i roztozonych ramion.
artystka uzyskata forme bardzo ekspresyjna w wyrazie.

Postacie ludzkie byty stale powracajgcym motywem w twérczo
Magdaleny Abakanowicz. Artystka w swoje sztuce interpretow:
kondycje i pozycje cztowieka we wspotczesnym $wiecie. Tworzyi
anonimowych postaci, czasem stojacych, kroczacych, siedzacyc
chetniej wykonywata je z workéw jutowych, ktére zespalata zywi
lat 80. uzywata takze trwalszych surowcéw takich jak braz, drewn
kamien, ktére wykorzystywata do rzezbienia postaci ludzkich.

Prace Abakanowicz bywajg interpretowane jako jej walka o indywi-
dualizm, hotd dla pojedynczego zycia i sg rozpatrywane w kontekscie
ciezkich doswiadczer artystki. Te postacie, zastygte w bezruchu,
pozbawione ekspresji, wieku czy pitci zostaty wykonane w konkretnym
momencie historycznym. Nie spos6b nie analizowaé ich w kontekscie
czaséw, w ktérych powstaty. Okres rezimu socjalistycznego, stanu
wojennego, jest wyczuwalny w twérczosci artystki. Dostowne skorupy
ludzkie, poniewaz od tytu postacie sa wydrazone, staty si¢ niejako sym-
bolem opresji dowolnego rodzaju, w zalezno$¢, gdzie akurat wystawiane
sg jej bezgtowe figury. Artystke zajmowato pojecie gromady - zbioru

'

pewnego wzoru, ktéry jednak pod wptywem dziatania natury
nie powtarza, co moze wynika¢ z niemoznosci.

&

ersalne, wpisuja sie w kazdy kontekst” - ocenia poznariski

: yst_{ Maciej Kurak. ,,Populistyczne, ale w takim pozytywnym sensie,

3 Cl’-ﬁmawiaja do kazdego. Rzeczywiscie, powtarzalno$¢ rzezb Aba-
Wicz, stynne prawo serii, ktére uczynita zasada swojej twérczo-

.'Sci, sprawito, ze stworzyta wtasng marke. Jest nig wtasnie szary ttum.
derqieni ludzie. Polska terakotowa armia. Rodzeristwo umartej klasy”.

nna Prodeus, Twérczo$¢ Magdaleny Abakanowicz: Czyngis-chan

stac zostata wykonana z typowego dla Abakanowicz materiatu —

“tkaniny jutowej. Kontakt z rzezbami artystki jest niewatpliwie przezy-

ciem nie tylko pod wzgledem estetycznym, lecz takze sensualnym oraz
gteboko emocjonalnym. Poprzez charakterystyczng jej haptycznosé
oraz materialnos¢ wyrazong w rysach, bruzdach i zatamaniach pobudza
do uruchomienia wszelkich receptoréw w celu odczuwania i doswiad-
czania ciata. Ten wyrazisty, mocny styl artystki kaze mysle¢ o réznych
kategoriach pojmowania piekna, a takze zmianach w jego postrzeganiu
i rozumieniu, a te stymulowac i definiowa¢ moze jedynie sztuka arty-
stow tego formatu co Abakanowicz.
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Figura, 2001

braz patynowany, 160 x 54 x 40 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: '[monogram artystyl MA 01"

estymacja:
750 000 - 1200 000 PLN
173700 - 277 800 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Starmach, Krakéw
kolekcja prywatna, Polska
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ALINA SZAPOCIZNIKOW
1926-1973

"Garnek | (Gtowa)", 1956

ceramika szkliwiona, 18,5 x 12 x 9 cm
sygnowany na podstawie: 'AS'
unikat

estymacja:
220 000 - 300 000 PLN
51000 - 69 500 EUR

POCHODZENIE:
dar od artystki, 1970, Dania

WYSTAWIANY:
Alina Szapocznikow. Rzezba, rysunek”, CBWA Zacheta, Warszawa, 6-26.09.1957

LITERATURA:
Alina Szapocznikow. Rzezba, rysunek, kat. wyst., CBWA Zacheta, Warszawa 1957, poz. kat. 10, nlb, online: https://zacheta.art.pl/
public/upload/mediateka/pdf/5915b49eb7b0a.pdf [dostep: 8.03.2024]

Jola Gola, Katalog Rzezb Aliny Szapocznikow, Muzeum Narodowe w Krakowie, 2001, poz. kat. 82, s. 73 (il.)

.Dziatania rzeZbiarskie nastepujg w przestrzeni, a obrazem ich jest bryta. Czytajgc bryte,
odczytujemy to wszystko, co jg uformowato. W rzezbach Aliny Szapocznikow trudno

by mi byto odréznié zamiar od realizacji, koncepcje od wykonawstwa, my$l od materii.

Sg jednorodne i przez to jako$ ostateczne. Artystka dopowiada do korica to wszystko,

co ma do powiedzenia, niczego nie ukrywa, ale tez niczego z zewnatrz nie dodaje.

Nie kierujac sie zadnym z gory przyjetym schematem, nie poddajac sie zadnej wyspekulo-
wanej recepturze, dziata w petnej wolnosci, postuszna tym jedynie koniecznosciom,

ktére sama uznata i sama zapragneta ocalic”.

Mieczystaw Porebski







Zaprezentowana praca ,Garnek | (Gtowa)” autorstwa Aliny Szapocznikow
powstata w 1956. Jest to wykonana w ceramice twarz w formie garnka.

U géry widzimy otwory, a z przodu zostaty zarysowane tagodnie oczy, usta
oraz nos.

Dzieto pochodzi z ceramicznego cyklu, nad ktérym artystka pracowata

w latach 1956-57. Byta to jedna z pierwszych prac, ktére zostaty wykonane
w wyniku eksperymentéw z nowymi materiatami, z czego styngta w pdzniej-
szym okresie twérczyni. To wtadnie wtedy narodzita sie jej pewnosci siebie,
by siega¢ wcigz po nowe $rodki wyrazu, ktére oddadza to, co dla niej
najwazniejsze. W catym okresie swojej tworczosci byta w tych poszukiwa-
niach nieztomna.

W 1956-57 Szapocznikow wykonata jedynie kilka serii rzezb ceramicz-
nych. W tym celu wynajmowata pracownig w warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych przy Krakowskim Przedmiesciu 5. Oprécz cyklu ,Garnkéw-gtow”
powstata w tym czasie seria ,Czerepdw” oraz ,Ludzi-drzew”, a takze
dostownie pojedyncze studia ceramiczne.

,Cykl gtow”, do ktérego nalezy prezentowana praca, nosi znamiona
portretowe. Krytycy i monografisci nie sa jednak w stanie rozpoznac
wszystkich. Obecnos¢ tak rzadkiego dzieta z wczesnego okresu twdrczosci
Aliny Szapocznikow to prawdziwy ewenement na rynku sztuki! Co warto
podkresdli¢, wiekszos¢ prac ze wspomnianego okresu oraz cykléw znajduje
sie w depozycie Muzeum Sztuki w £odzi.

Lata 50. XX byty okresem dojrzewania artystki, zaréwno w kontekscie
zycia osobistego, jak i zawodowego. W 1950 Szapocznikow wykonata swoja
dyplomowa prace ,Nu”. W lipcu 1950 wybrata sie do Paryza, a po drodze
odwiedzita Prage. Od potowy sierpnia do potowy pazdziernika podrézo-
wata po Francji z Ryszardem Stanistawskim. Parze udato sig kupic¢ stary
samochdd i odwiedzi¢ wiele najwazniejszych pomnikéw i zabytkéw Franciji.

Co ciekawe, w trakcie tej podrézy podjat ich sam Pablo Picasso w swojej
willi ,La Gauloise” w Vallois. W 1952 para wzigta $lub, a ich $wiadkami byli
Woijciech Fangor i Karol Ferster. Poniewaz artystka nie mogta mie¢ dzieci,
niedtugo potem matzeristwo adoptowato syna, Piotra. Rok powstania
zaprezentowanej rzezby byt okresem niezwykle waznym nie tylko ze
wzgledu na zmiany osobiste, lecz takze zawodowe. W tym okresie jej

prace zostaty dostrzezone przez jednych z najwazniejszych krytykéw tego
okresu - Andrzeja Jakimowicza oraz Aleksandra Wojciechowskiego, ktérzy
zaprosili artystke do wziecia udziatu w wystawie mtodych polskich artystow
prezentowanej w Berlinie, Wiedniu oraz Indiach. W tym czasie zostata takze
zaproszona, wraz ze Stanistawem Horno-Poptawskim, Antonim Kenarem,
Franciszkiem Strynkiewiczem i Alfredem Wisniewskim, aby wzig¢ udziat

w Exposition Internationale de la Scultpure Contemporaine w Musee
Rodina w Paryzu. To w tym okresie powstata praca , Trudny wiek”, ktérag
krytycy interpretowali w kontekscie mtodzieniczej witalnosci. Dzieto zostato
entuzjastycznie przyjete przez krytyke ,odwilzy” i byto interpretowane jako
bunt artystki wobec socrealizmu. W tym okresie wtasnie Szapocznikow
zaczeta eksperymenty z nowymi materiatami i rozpoczeta prace jako gosc
w studiu ceramiki Akademii Sztuk Pigknych. Wsréd oséb portretowanych
w tym czasie nalezy wymieni¢ Krzysztofa Teodora Toeplitza, Zofie Butrymo-
wicz i Michela Lustre’a.

Te wspomniane poszukiwania, utrwalania ludzkich form w rzezbie,
wyznaczyty kierunek jej tworczosci. Materiat rzezbiarski stat sig dla niej
narzedziem do odzwierciedlania przemian zachodzacych w ludzkim ciele.
Przy$wiecato jej marzenie oraz ambicja do utrwalenia - ksztattu, gestu,
wygladu. Co warto pokresli¢, uzywane materiaty takze byty no$nikiem
tredci. Wezesne prace, te opowiadajgce o mtodziericzej witalnosci oraz
wigorze, artystka czesto realizowata w materiatach ,fatwo zniszczalnych”,
co sugerowatoby chec¢ oddania idei, ze mtodo$¢ oraz piekno sg naznaczo-
ne pietnem przemijania.

Alina Szapocznikow w pracowni, lata 60 fot. Marek Karewicz / East News
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ALINA SLESINSKA
1922-1994

Postac, 1982

braz, 63 x 40 x 50 cm

sygnowany, datowany i opisany na podstawie: 'ALINA SLESINSKA | 1982 | 1/8'
odlew wspotczesny

oryginat powstat w 1982

ed.1/8

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
20 900 - 27 800 EUR

,Rzezby Aliny Slesiriskiej — warto dodad, iz spotkaty sie z goracym uznaniem jej mistrza
Ossipa Zadkine'a - realizowaty wizje przenikajacych sie form o ptynnych ksztattach, za-
krzywiajgcych sie jak gdyby zgodnie z biologicznym rytmem zywego organizmu. Znalazt

w nich wyraz nie rygoryzm racjonalnych rozwigzan chtodnych bryt, lecz intuicyjnie odczu-
ty naturalny rozwdj organicznej formy rozrastajgcej sie w przestrzeni, zgodnej z gteboko
zakorzeniong w cztowieku elementarng potrzebg nadawania ksztattu otaczajgcym rzeczom,
wyrazania w nich poczucia wiezi ze $wiatem przyrody, odczucia harmonii z twérczymi
sitami natury”.

Andrzej Oseka




Kim byta Alina $lesiriska? Jej imie i nazwisko rzadko pojawia sie¢ w podrecznikach
historii sztuki, a w encyklopediach brakuje precyzyjnej daty jej urodzenia - 1922
czy 19262 Pewne jest tylko, ze zmarta w 1994. A jednak jej rzezby istnieja, méwia do
nas jezykiem form i materiatéw, szepcza o historii kobiety, ktéra wybrata abstrak-
cje, cho¢ $wiat oczekiwat figuraciji.

Nalezaca do kregu uczniéw Xawerego Dunikowskiego w krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych, a nastepnie Mariana Wnuka w akademii warszawskiej, Slesiriska
reprezentuje nurt poszukiwari wywodzacych sie z tendencji do konstruowania
rzezbiarskiej formy w integracji z przestrzenia. Jednakze do tych najogdiniej-
szych przestanek artystka wprowadzita wtasna, $miata i imponujaca rozmachem
tworczej wyobrazni koncepcje rzezby ksztattujacej architekture i mozliwej do
realizowania w gigantycznej skali urbanistyki. Jej wizja znalazta uznanie u samego
Ossipa Zadkine’a, ktory dostrzegt w jej pracach przenikajace sie formy o ptyn-
nych ksztattach, zakrzywiajacych sig niczym zywy organizm, pulsujacych wtasnym
rytmem. Nie byt to rygoryzm racjonalnych konstrukcji chtodnych bryt, lecz
intuicyjnie odczuwany rozwéj organicznej formy, rozrastajacej sie¢ w przestrzeni
w zgodzie z harmonia natury i twérczymi sitami swiata.

Zaczeta zdobywac uznanie w 1957 podczas wystawy w Warszawie, a rok pézniej
jej prace zawedrowaty do Paryza, do galerii Simone Badinier. Nie towarzyszyto jej ...
wsparcie paristwa polskiego - bo jakze mogtoby, skoro rzezbiarka siggata po jezyk
awangardy, wyrywajac sie z oczekiwan socrealistycznej doktryny? Jej twérczo
nie pasowata do oficjalnego kanonu, ale dostrzegta jg ,,Kultura” - wptywow, pc'>I—'
skie czasopismo literackie i polityczne, ktére marzyto o innym porzadku } ta,
o Polsce wolnej od komunistycznej cenzury.

"o
Byta artystka, ale tez osobowoscia - kreowata si¢ na Brigitte Bardo ° stowianiskiej
urodzie, $wiadomie eksponowata swoja kobiecos¢, uwodzita. Pra rogpisywa!a-s-ie
o jej urodzie, o ztotych witosach i urokliwych wernisazach, wspominata, ze nawet
trzymiesigczny pobyt w Brazylii nie pozostawit $ladu na jej twargy. Proby seksuali-
zowania jej wizerunku zamienita w swoj atut, Swiadomie wykorzystujac zaintereso-
wanie mediéw i uwagi krytykéw, aby zwrécic je ku swojej sztu oot

"
Co stato sie z Aling Slesiriska? Czy jej rzezby, ukryte gdzie$ wimuzealnych maga-
zynach, wciaz czekaja na odkrycie? Czy Musée National d’Aft Moderne nie-ma

obowiazku przywrécié jej miejsca w historii sztuki? Bo jeslifsztuka jest zywa, to czy
nie powinna zy¢ takze pamie¢ o tych, ktérzy ja tworzyli? -
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JANINA REICHERT-TOTH
1895-1986

Gtlowa aniota, 1925
gips, 22 x 27 x 11 cm

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3100 - 4200 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna artystki

DESA Unicum, marzec 2019
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Por.:
Karolina Grodziska, Zapomniana rzezbiarka. Janina Reichert-Toth (1895-1986) i jej twdrczosé, Krakdw 2009, s. 46 (il.)




SKROMNA PROSTOTA
IWIELKA
MONUMENTALNOSE
ANIOEOWIE

JANINY REICHERT-TOTH

Ogromny talent rzezbiarski Janiny Reichert-Toth pozwolit artystce jako
drugiej kobiecie w historii Polski, obok Zofii Baltarowiczéwnie, studiowaé
na krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych na Wydziale Rzezby prowadzonej
przez prof. Konstantego Laszczke. Wéwczas kobiety nie mogty ksztatcic sie
wraz z mezczyznami, poniewaz wedtug uchwaty podjetej w Szkole Sztuk
Pieknych z 1896: ,Przyjecie do Szkoty Sztuk Pieknych bytoby tylko dostepne
dla nadzwyczajnych talentéw, a nauki i wyktady dla nich odbywatyby sie

w odosobnieniu, w Sali przeznaczonej dla nich osobno” (cyt. za: Materiaty
do dziejow Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie 1895-1939, opr. Jozef
Edward Dutkiewicz, Wroctaw - Warszawa - Krakéw 1969, s. 207-208).
Jednak artystka, koriczac jedynie dwa lata studidw, ze wzgledu na po-
garszajacy sie stan zdrowia powrdcita do rodzinnego Lwowa. Momentem
przetomowym w karierze artystycznej Janiny Reichert-Toth okazata sie
wystawa Towarzystwa Sztuk Pigknych we Lwowie z 1927. Krytyka, doce-
niajac szczegdlnie sekcje rzezbiarska, niezwykle przychylnie wypowiadata
sie o talencie mtodej rzezbiarki. Redaktor naczelny ,Gazety Lwowskiej”

nie kryt stéw uznania, piszac o realizacjach rzezbiarki: ,Rzadkim gosciem
na naszych wystawach jest rzezba (...). Totez ze zdziwieniem i radoscig
zobaczytem w Towarzystwie Sztuk Pieknych catg sale zapetniona rzezbami.
A zdziwienie to byto tym wieksze, skoro dowiedziatam sie, ze tym rzezbia-
rzem jest kobieta, Janina Reichertéwna. Trudno jest wybic sie mtodemu
rzezbiarzowi, o wiele trudniej jest tego dokona¢ kobiecie. Dlatego tez
wbrew utartemu zwyczajowi rozpoczynamy nasze sprawozdanie od rzezby.
Wystawa zbiorowa Janiny Reichertéwny (...). Nie jest to misterne, wyuczo-
ne, bezbtedne, ale tez bezindywidualne dtubanie w glinie czy kamieniu

- lecz $miate porywanie sie na wypowiedzenie si¢ w odpowiednim do
tego rodzaju materiale, zrozumienie go i przystosowanie sie do niego (...).
To jest rzeczywidcie urodzony talent rzezbiarski, ktéry wiele juz zapowia-
da” (cyt. za: Karolina Grodziska, Zapomniana rzezbiarka, Krakéw 2009, s.
45). W réwnie pochlebnym tonie utrzymana jest recenzja z ,Dziennika

SUOWIWIOD) BIPSWINIM / BfOlUR BMO) ‘Y3O|-}Joydley eujuer

Ludowego”, w ktorej autor réwniez bardzo trafnie scharakteryzowat styl
artystki taczacy w sobie zaréwno elementy klasyczne, jak i modernistyczng
synteze formy: ,Linia rozwoju jej talentu jest jasno zarysowana i biegnie od
naturalizmu, wpierajacego sie na bystrej obserwacji przedmiotu, poprzez
impresjonistyczne zatarcie szczegdtow, ku stylizacji i uproszczeniu formy.
W swej tredci jest to sztuka na wskros liryczna, postacie jej kompozycji
pograzone sg w kontemplacji i melancholijnej zadumie. Stad gtowy ich
najczesciej pochylone, oczy jakby za szronem melancholii przystoniete,
przymkniete, ku wnetrzu zwrécone. Ich ciata $migte, smukte, zwinne, ruchy
harmonijne, cztonki ciata delikatne, rysy subtelne” (cyt. za: Karolina Gro-
dziska, Zapomniana rzezbiarka, Krakow 2009, s. 47). Artysta przedstawita
na ekspozycji dwadziescia prac rzezbiarskich i dwa szkice otéwkiem. Wirod
nich znajdowaty sie projekty oraz model gtowy figury koscielnej dla ottarza
kosciota $w. Marii Magdaleny we Lwowie. Prezentowana ,Gtowa aniota”
nalezy prawdopodobnie do grupy rzezb pokazanych na Iwowskiej wystawie.
W monografii artystki ,Zapomniana rzezbiarka” autorstwa Karoliny Gro-
dziskiej widnieje fotografia identycznej pracy, btednie skatalogowana jako
rzezba drewniana. Motyw pochylonej gtowy aniota o przymknietych oczach
wykorzystywany byt przez artystke wielokrotnie. Aniotowie oraz pierwszy
projekt figury $w. Elzbiety z 1930 obdarzeni zostali przez artystke tymi
samymi, zatopionymi w melancholii rysami twarzy. Prezentowana ,Gtowa
aniofa” stanowi stylistyczne credo Janiny Reichert-Toth. Zaréwno najwcze-
$niejsze realizacje sakralne dla kosciota $w. Marii Magdaleny, do ktérych
nalezy prezentowana praca, jak i péZniejsze rzezby ottarzowe w kosciele
Sw. Elzbiety we Lwowie, aniotowie z kosciota w Tarnopolu czy w Polance
koto Krosna uksztattowane sa wedle tej samej wizji artystycznej rzezbiarki.
Uproszczone jednak o klasycznej proweniencji twarze $wigtych zawsze

z przechylonymi gtowami spogladaja delikatnie za ramie. Uczesane do tytu
wiosy, okalajace wysokie czoto utozone sg w rytmiczne, ale najmocniejsze
pod wzgledem fakturalnym akcenty rzezb.

Odpoczynek po pracy:Janina Reichert w swojej pracowni / dzigki uprzejmosci Galerii Dylag
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OLGA NIEWSKA
1898-1943

"Japonczyk (Usmiech)", 1921

fajans, 25 x23 x20 cm
model z 1921 roku, wyprodukowano w latach 50. XX wieku w Fabryce Fajansu we Wtoctawku

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1700 - 2 400 EUR

Olga Niewska to wyjatkowa postac na tle polskiej rzezby okresu XX-lecia migdzy-
wojennego. Ukoriczyta pracownie Konstantego Laszczki na Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie, a nastepnie kontynuowata studia w Paryzu pod opieka Antoine’a Bour-
delle’a. Artystka regularnie wystawiata swoje prace w Towarzystwie Przyjaciét Sztuk
Pigknych w Krakowie, w warszawskiej Zachecie, a takze na licznych wystawach za
granica. Tworczos¢ Niewskiej trudno poddac jednoznacznej klasyfikacji stylu czy
gatunku. Artystka podejmowata réznorakie tematy, eksperymentowata z uzywanymi
materiatami. Tworzyta w glinie, gipsie, metalu. Siggata po kamien, drewno, beton oraz
ceramike. Prezentowana praca to studium portretowe oddajacego sie¢ medytacji
mnicha o tajemniczym u$miechu. Praca powstata na poczatku lat 20., kiedy artystka
pozostawata pod wyraznym wptywem swoich mistrzéw - Laszczki oraz Dunikowskie-
go. Figurka stata sie emblematycznym dzietem pionierki rzezby w Polsce.
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OLGA NIEWSKA
1898-1943

Narciarz, 1926

braz patynowany, marmur, 29 x 55 x 15 cm

sygnowany i datowany: 'Olga Niewska | 1926' oraz znak odlewni na narcie: 'BR.AOPIENSCY| WARSZAWA'
Nagroda Ministra Robdt Publicznych za bieg turystyczny na Migdzynarodowych Zawodach Narciarskich
w Zakopanem w 1927 roku.

Rzezba stworzona przez firme Braci topifiskich w 1926 na zamdwienie rzadowe.

estymacja:
95000 - 120 000 PLN
22 000 - 27 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakéw




DECYDUJAGY
MOMENT
OLGI NIEWSKIEJ

Olga Niewska urodzita sie w 1898 w Charkowie. Po latach sama opowiadata
anegdoty o zamierzchtych poczatkach swojej dziatalnosci plastycznej: ,Juz
od dzieciristwa miatam tendencje do lepienia. Ofiarg padato ciasto w domu
rodzicielskim. A czesto byt $wiezy chleb. Ojciec powtarzat, oczywiscie

w zartach: ‘Oby tylko nie zostata rzezbiarka™. (Kazimiera Alberti, Rzezby
Olgi Niewskiej, ,Swiat Kobiecy” 1929, nr 8, s. 165). Wbrew woli ojca Olga
rzezbiarka jednak zostata. W 1919 jako jedna z pierwszych kobiet podjeta
studia w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Dostata sie do pracowni
wybitnego polskiego twércy modernistycznego Konstantego Laszczki. To
pod okiem profesora uksztattowat sie indywidualny i bardzo interesujacy
styl Niewskiej. Artystka uzupetnita swojg edukacje jeszcze w latach 1926-28
w Paryzu, a doktadniej w Académie de la Grande Chaumiere. Tam zetkneta
sie z wielkg indywidualno$cia, jaka byt Antoine Bourdelle. To on wyznaczyt
Sciezke, ktorg artystka podazyta dalej. Stworzona przez nig w tym czasie
postaé ,tuczniczki” (1927) jest bodaj najlepszym wyrazem inspiracji doko-
naniami Francuza. Na oeuvre polskiej rzezbiarki oprécz klasycyzujacych
kompozyciji sktadaja sig réwniez prace o zupetnie odmiennym charakterze.
Sa to chociazby ,Portret Ali ibn Abduh al Fanii” (1934-36, Muzeum Narodo-
we w Warszawie) przedstawiajacy czarnoskdrego mezczyzne czy chociazby
wyrazajaca inspiracje Dalekim Wschodem ceramiczna figura ,Japoriczyka”.
Szczegodlne miejsce w oeuvre artystki zajmuje rzezba sportowa, dzieki kté-
rej zyskata ogromng popularno$¢ oraz wyprowadzita te dziedzine sztuki na
prawdziwie jako$ciowy poziom. Rowniez tematyka sportowa byta waznym
elementem sztuki XX-lecia miedzywojennego. ,Aktywno$¢ sportowa cie-
szyta sie popularnosciag w paristwie odrodzonym po 1918, gdyz istniata w na-
rodzie niezwykle intensywna potrzeba oddechu, odnowy, takze fizycznej,
po zaborach i wojnie. Sport postrzegano jako szanse odrodzenia biologicz-
nego oraz gwaranta sprawnego zotnierza, potrzebnego wobec niepewnej
sytuacji politycznej i zagrozenia ze strony bytych zaborcoéw. Kultura fizyczna
wraz z kulturg duchowg stanowity dla polskiego spoteczeristwa zrodto
dumy i rado$ci. W |l Rzeczypospolitej sport uprawiali niemal wszyscy, bez
wzgledu na pochodzenie, wyksztatcenie czy wykonywany zawdd”. (Michat
Mazurkiewicz, Motywy sportowe w polskiej sztuce miedzywojennej - reko-
nesans, [w:] Acta Universitatis Wratislaviensis, No 3772 Literatura i Kultura
Popularna XXII, Wroctaw 2016). Réwniez Olga Niewska, jako doskonata

Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy), Portret Olgi Niewskiej /
Wikimedia Commons

przedstawicielka wyemancypowanego pokolenia artystek, uprawiata rézne
dziedziny sportowe: od narciarstwa az po loty balonem. W aktywnosci
sportowe] widziata rozwigzanie problemdéw czysto formalnych, méwiac
,Staram sie w swoich rzezbach odda¢ dusze ludzka. Zrozumienie i odtwo-
rzenie psyche sportowca daje artyscie pole do interesujacej pracy. Biore
sie do swojej pracy bardzo uczciwie. Gdy miatam rzezbi¢ postac lotnika,
odbytam podréz aeroplanem, by zapoznac sie z zywiotem, w ktérym prze-
bywa cztowiek-ptak, i zrozumiec jego psyche. Rzezbigc narciarzy - uczytam
sie tego sportu, ktérego umiejetnosci nie doprowadzitam zreszta nigdy do
pozadanego poziomu”. (Adolf Szyszko-Bohusz, Olga Niewska - rzezbiarka
sportu, ,Stadjon” nr 8, 1927, s. 4. Cyt. za: Wojciech Przybyszewski, Olga
Niewska. Piekno za kurtyng zapomnienia, Poznan 2001, s. 101).

W rzezbach sportowych krystalizuje sie dojrzaty styl artystki. Pionierka po-
rzuca impresjonistyczne wzorce na rzecz syntetycznego realizmu: ,To takze
niemal catkowita rezygnacja z do$wiadczen wyniesionych z klasy mistrza
Konstantego: rezygnacja z pracochtonnej, indywidualnej charakterystyki
modela, szkicowej faktury i nade wszystko anegdoty, ktéra w sposéb oczy-
wisty jest pozbawiona sensu tam, gdzie istotg wypowiedzi ma by¢ (cho¢
réznie rozumiane) samo piekno. Jest to wiec piekno dekoracyjne, piekno
nagiego ciata, pigkno nie zawsze dostrzegane, czasem gdzies zagubione,
ktore z perspektywy czasu mogliby$my nazwac¢ pigknem za kurtyng zapo-
mnienia. Méwigc krétko: nie jest to juz zwykte zainteresowanie tematyka
sportowa, ale pasja, fascynacja sportem i sportowcami, fascynacja ciatem
cztowieka, zachwycajaca artystke jedrnosé tego ciata - turgor vitalis”. (Woj-
ciech Przybyszewski, op. cit., s. 101). Charakterystyczng cecha rzezbiarki
jest idealne zatrzymanie sylwetki sportowca w decydujacym momencie
ruchu. Doskonatym przyktadem dzieta o tematyce sportowej Niewskiej

jest prezentowany w katalogu ,Narciarz”, bedacy nagroda Ministra Robot
Publicznych za bieg turystyczny na Miedzynarodowych Zawodach Narciar-
skich w Zakopanem w 1927. W imponujacy sposob artystka, upraszczajac
sylwetke narciarza, idealnie synchronizujac charakterystyczna relacje ,reka
- noga” przy $lizgu narciarskiego biegacza. Imponujace jest réwniez dosko-
nate potaczenie materiatéw - narciarza odlanego z brazu z bielg marmuru
imitujacego $niezny stok.
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OLGA NIEWSKA
1898-1943

Medalion z Marszatkiem Jézefem Pitsudskim

braz, §r.: 31cm
opisany i sygnowany: 'JOZEF PILSUDSKI | Olga Niewska

estymacja:
22 000 - 28 000 PLN
5100 - 6 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Olga Niewska, tazienki Krélewskie, Warszawa, 2001 (ten odlew)
Piekno za kurtyng zapomnienia. Olga Niewska - rzeZzba, Muzeum RzeZby Alfonsa Karnego w Biatymstoku, 2018 (ten odlew)

LITERATURA:

Por.:

Wojciech Przybyszewski, Olga Niewska. Pigkno za kurtyng zapomnienia, Poznari 2001, s. 143 (il.)

Matgorzata Dubrowska, Medaliony i plakiety. Katalog Zbioréw Muzeum Historycznego m. st. Warszawy, Warszawa 2005, nr kat. 82,
s.56 (il.)

.Nie zapominata tez o pracach drobnych, wydawatoby sie - niewiele znaczacych, a jednak
waznych i przynoszacych artystce sporo satysfakcji. Medale, plakiety, metalowe odznaki -
gdyz o nie tu wtasnie chodzi - to kolejna jej pasja, kolejne wyzwanie”.

Wojciech Przybyszewski, Olga Niewska. Pigkno za kurtyng zapomnienia, Poznan 2001, s. 143
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STANISLAW TRACZ
1897-1940

Zamyslona, 1920

gips patynowany, 105 x 65 x 45 cm
sygnowany i datowany z tytu: 'St. Tracz | 1920

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4200 - 5800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska




~Zasieg oddziatywania Laszczki byt jednak znacznie wiekszy i szerszy, byt on przez dtugie lata nauczycie-

lem wielu mtodych rzeZbiarzy, uczyt ich umiejetnosci warsztatowych, obznajmiat i wprowadzat w arkana
sztuki rzezbiarskiej. W swych wypowiedziach przekazywat im szlachetne idee o zadaniach artysty, ktéremu
‘przyswiecac powinna mito$¢ rodzinnego kraju, wytrwato$¢ w pracy i unikanie pochlebstw’. Wpajat mtodym
artystom zasady, ze dla osiggniecia ‘chociazby $rednich rezultatéw w sztuce potrzeba silnej wiary we wtasne
sity potrzeba talentu, wytrwatej pracy i nieliczenia na materialne korzy$ci’. Byt Laszczka pogodny, uprzejmy,
przyjazny, ale i wymagajacy: od siebie najwiecej, ale od innych takze - méwit: ‘Sztuka to nie otomana, na
ktérej mozna zazy¢ wypoczynku - sztuka to wieczna praca mysli i uczucia”.

Jadwiga Puciata-Pawtowska, Konstanty Laszczka. Zycie i twérczosé, Siedlce 1980, s. 61

STANISEAW TRAGZ
ZAPOMNIRNY RZEZBIRRZ
Z KREGU KONSTANTEGO LASZGZKI

Stanistaw Tracz podjat w 1916 studia w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych.
Trafit wowczas do pracowni wybitnego artysty i pedagoga - Konstantego
Laszczki. Juz od samego poczatku swojej artystycznej dziatalnosci byt do-
ceniany i zdobywat liczne nagrody na wystawach studenckich. W 1921 zadny
nowych wrazen Tracz opuscit Krakéw, po to, by zaznajomic sie z nowymi
trendami w sztuce i uzupetni¢ swoj warsztat rzezbiarski. Nie znamy niestety
szczegotow tego europejskiego Grand Tour. Wiadomo, ze twérca najpierw
udat sie do Franciji, a doktadniej do jednej z najwigkszych metropolii

i centrum $wiatowej sztuki - do Paryza. Nastepnie podazyt na potudnie, do
Italii, odwiecznej mekki dla artystow pragnacych zaznajomic sie z wielo-
wiekows i przebogata tradycja siegajaca czaséw antycznych. Dla rzezbiarza
taki kierunek podrézy byt wiadciwie zupetnie oczywisty, a jego zetkniecie
sie z arcydzietami rzezby starozytnej, nowozytnej i neoklasycznej stanowito
bardzo cenne do$wiadczenie, ktére zawazyto na jego dalszej pracy. Tracz
wedtug przekazéw odwiedzit najwazniejsze osrodki Pétwyspu Apeniriskie-
g0, wérdd ktérych znalazty sie Rzym, Florencja i Neapol. W 1924 wrécit do
Krakowa, a na poczatku kolejnego roku ukoriczyt studia. Jego wyprawa
trwata zatem okoto czterech lat. Byt to czas wystarczajacy, by dojrze¢,
przemysle¢ swoja artystyczna wizje $wiata i obra¢ wtasciwy dla siebie kurs.
Tracz zapewne wiele zobaczyt na zachodzie Europy, caty czas kontynuowat
takze studia rzezbiarskie.

Akt ,Zamyslonej” powstat w 1920, czyli w okresie nauki, tuz przed wyjaz-
dem twdrcy za granice. W zbiorach archiwalnych krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych zachowata sig fotografia datowana na ten wtasnie okres.
Przedstawia ona wnetrze pracowni, w ktérej wokét profesora Konstantego
Laszczki zgrupowali sie jego uczniowie. Jest wéréd nich takze i Stanistaw
Tracz stojacy w ostatnim rzedzie, w biatym fartuchu. Sprawia wrazenie
oderwanego od pracy, nieco zamyslonego i nieobecnego. Wptyw Laszczki
jest bardzo widoczny w twérczodci Tracza, a szczegdlnie w jego mtodzieri-
czych poczynaniach. W dzietach pochodzacych z tego okresu pojawiaja
sie tez, co oczywiste, inspiracje rzezba Auguste’a Rodina. Pierwiastki
zaczerpnigte z jego sztuki przechwycit Tracz w sposéb posredni, poprzez
Laszczke, réwniez silnie zainteresowanego jego dziatalnoscia, ale takze za
sprawa bezposredniego kontaktu z formami mistrza, do ktérego okazje
miat chociazby podczas pobytu w Paryzu. Posta¢ ,Zamyslonej” spoczywa
na masywnym gtazie, przechylajac swoje ciato na prawa strone. Omdlewa-

jaca kobieta zanurzona we wtasnym $wiecie mysli i pragnieri zdaje sie nie
dostrzega¢ otaczajacej jg rzeczywistosci. Figura ta, cho¢ nie az tak silnie
zindywidualizowana, stanowi osobliwy przyktad portretu psychologicznego.
Artysta odtworzyt tu nie tylko anatomiczne detale, ale skupit sie réwniez na
ukrytej pod powierzchnia sferze duchowej. Kompozycja przywodzi na mys|
chociazby stynny ,Pocatunek” Rodina, w ktérym to dwie postacie siedzace
na skale ukazane zostaty w mitosnym uscisku. Kobieta Tracza i jej poza wy-
daja sie jawnym nawigzaniem do tej wtasnie rzezby, a doktadniej do ujecia
Zenskiego ciata. Wspomnie¢ nalezy tu réwniez ikoniczna figure ,Mysliciela”,
ktéra swym monumentalnym wyrazem mogta w pewien sposéb pociaggac
Tracza. Nie sposéb nie wymieni¢ takze wielu rzezb samego Laszczki po-
czawszy od ,Konika polnego” (,La Cigale”), ,Zasmucone]” az do ,Rozczesu-
jacej wiosy”, ktére to mogty stanowi¢ dla mtodzierica pewien wzor.

Pomimo ze kompozycje Tracza ewoluowaty wraz z nim w pézniejszym
okresie jego kariery, ulegajac geometryzacji i réznego rodzaju stylizacjom,
wyniesiona ze szkoty Laszczki przekonania pozostaty niezmienne. Mistrz
posiadat bowiem sprecyzowane poglady na sztuke i prace rzezbiarza.
~Form minionych nie nalezy wedtug niego nasladowac, bo sztuka jest od-
biciem swej epoki. Oswiadczat Laszczka, ze nie wystepuje przeciw nowym
kierunkom sztuki, bo wtasnie wszystkie one razem tworza ‘jakby mozaike
podobna do najpiekniejszej z ak, ktéra wiasnie jest pigkna dlatego, ze jest
w niej tyle najrézniejszych kwiatéw” (Jadwiga Puciata-Pawtowska, Kon-
stanty Laszczka. Zycie i twérczosg, Siedice 1980, s. 60). W rzezbie Tracza
odnalezé mozna pewnego rodzaju analogie do dziet Rodina,

Laszczki, a takze innych artystow jemu wspodtczesnych. Jego forma posiada
jednak réwniez innowacyjne, autorskie pierwiastki, cho¢ jest to mtodzieri-
cze dzieto poczatkujgcego artysty. Wida¢ ewidentnie, ze twoérca mierzy sie
tutaj z dorobkiem swoich poprzednikéw, a w roli autorytetéw obsadza naj-
wybitniejsze jednostki $wiata sztuki. Ponadto $miato przemyca w swej pracy
wiasne spostrzezenia, co swiadczy tylko o bezkompromisowym podejsciu
do swojej dziatalnosci i o zapale, ktére sg wtasciwe wszystkim mtodym,
rozpalonym umystom. Wiele lat pdZniej na tamach ,Gtosu plastykéw” Tracz
wypowiadat swoje $miate przekonania dotyczace rzezby i pracy rzezbiarza,
ktorej istote upatrywat w obserwacji otaczajacej go rzeczywistosci.
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STANISLAW JAGMIN
1875-1961

Salome

ceramika, 42,5 x 49 x 26 cm
sygnowany na podstawie: 'St. Jagmin'

estymacja:
12000 - 16 000 PLN
2800 - 3800 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, wrzesier 2022
kolekcja prywatna, Warszawa

Stanistaw Jagmin pochodzit z ziemiariskiej rodziny Kaliksta i Fanny z Aulo-
k-Mieleckich. Rzezbg zainteresowat si¢ podczas pracy jako kontroler w fa-
bryce plateréw Frageta. W 1898 rozpoczat nauke w Akademii Krakowskiej.
Studiowat rzezbe i ceramike w pracowni profesora Konstantego Laszczki.
Nastepnie w latach 1904-1905 uczyt sie w Paryzu w Académie Julian. Odbyt
réwniez praktyki w Sévres u braci Mougin i w znaczacych manufakturach
ceramiki w Miéni oraz w Wiedniu. Po powrocie do Polski prowadzit kolejno
trzy pracownie ceramiczne w Warszawie. ,Zafascynowany dawng ceramika
doprowadzit do ponownego uruchomienia manufaktury w Nieborowie.
Kilka lat péZniej w Warszawie utworzyt mechaniczng fabryke kafli. W swoich
pracach eksperymentowat zaréwno z forma, jak i z technologia, siggat

po formy secesyjne. Byt wierny idei tworzenia uzytecznych dziet sztuki.

W jego dorobku mozna odnalez¢ rzezby, popiersia, ptaskorzezby oraz
przedmioty uzytku codziennego”. (Adrian Sobieszczariski, Varsavianista.pl,
https://varsavianista.pl/index.php/2022/02/14/stanislaw-jagmin/, dostep:
19.03.2025).

Stanistaw Jagmin na kartach historii sztuki zapisat sie jako genialny ekspe-
rymentator w zakresie technologii ceramicznych. Stylistycznie nowatorski
ceramik tworzyt w duchu secesji. Doskonatym przyktadem jego twor-
czosci jest prezentowana w katalogu ,Salome”, w ktérej artysta operuje
organicznymi liniami, podkreslajac dekoracyjnos¢ formy poprzez migkkosc
konturéw przy jednoczesnym sensualnie ukazanym ciele zabdjczyni Jana
Chrzciciela.
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BOLESLAW BIEGAS
1877-1954

"Zamyslony", lat 20. XX w.

braz, 47 x 30 x 20 cm

sygnowany, datowany i opisany: 'B. Biegas | EA II/IV' oraz znak odlewni: '"AVANGINI FONDEUR'
(odlew pdzniejszy)

edycja: 2/4

estymacja:
55 000 - 80 000 PLN
12 800 - 18 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

,Dziwng ma Biegas tatwo$c¢ w obejmowaniu réznorodnych tematéw i oddania wtasciwego
ich znaczenia. Duch artysty $miaty, ptomienny, walczy za pomocg swych rzezb o zwycig-
stwo idei, wychodzacych daleko poza szarzyzne tego zycia. - Mistrz odczuwa subtelne
drgnienia i przejawy zycia duszy. W dzietach swych porywa, wzrusza, zaciekawia swa sitg
tworcza, gtebig ducha”.

Henryk Biegeleisen, Rzezba i malarstwo: Bolestaw Biegas, Warszawa 1915, s. 13

-




DIALOG Z TRADYGJA

Bolestaw Biegas to jeden z najwybitniejszych rzezbiarzy europejskiego
modernizmu. Urodzony w biednej rodzinie pod Ciechanowem nalezat,
oprécz Antoniego Kurzawy i Konstantego Laszczki, do ,wiejskich geniuszy”
polskiej rzezby korica wieku. Edukacje rozpoczat w roku 1895 w zakta-

dzie koscielnej snycerki w Warszawie. W latach 1897-1901 ksztatcit si¢

w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych pod kierunkiem Alfreda Dauna

i Konstantego Laszczki. W 1901 zostat wydalony z uczelni za skandalizujgca
rzezbe ,Ksiega zycia”. W tym samym roku rozpoczat migdzynarodo-

wa kariere artystyczna: wziat udziat w X Wystawie Wiederiskiej Secesji.
Dzieki stypendium warszawskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych
wyjechat do Paryza, gdzie mieszkat do korica zycia. Poczatkowo uzupetniat
edukacje w Ecole des Beaux-Arts, aby wkrétce rozpoczad indywidualng
dziatalnos¢ artystyczng poza akademickimi konwencjami.

W twdrczosci rzezbiarskiej Bolestawa Biegasa $cieraty sie dwa gtow-
ne nurty: ggometryzujaco-linearny oraz organiczno-naturalistyczny.
W pierwszym realizacje rzezbiarskie opieraty sie na duzym uproszcze-
niu i pewnej prymitywizacji bryty, w drugim, tworzonym pod wptywem

i floralnej secesji, artysta podkreslat ptynnosc formy i gietko$¢ linii. W jego

y dorobku artystycznym znalazty sie wiec formy charakteryzujace sie z jed-
} nej strony dystyngowanym spokojem, klarownoscig i prostota, z drugiej
ok zmystowym wyrafinowaniem, ruchem i ekspresja.

Obok powyzszych nurtéw w swojej dojrzatej fazie Bolestaw
Biegas pracowat nad rzezbami o estetyce bardziej trady-
cyjnej, nawiazujacej do sztuki korica wieku, a mianowicie
rodinowskiego impresjonizmu realistycznego. Okoto
1910 jego twdrczos¢ ewoluuje w strone petnej rzezby,
a jednym z tematéw chetniej podejmowanych przez
artyste staje sie akt. W latach 1920-22 wykonat
krotka serie rzezb ,Satyry z Lasku Buloriskiego”,
w ktérej zaprezentowat swojg biegtos¢ w postugi-
waniu sie jezykiem form rzezbiarskich. Sktadaja sie
na nig masywne, haptycznie i tektonicznie zbudowane
akty meskie, w ktérych kryje sig¢ potezna, skondensowana
sita. W skurczonych i powyginanych sylwetkach mezczyzn,
niekiedy o nienaturalnym uktadzie ciata, ujawnia sie techniczna
sprawnosc artysty.

Prezentowana w katalogu aukcyjnym rzezba ,Zamyslony” nalezy do po-
wyzszego cyklu i wskazuje na prowadzony przez Biegasa dialog z tradycja.
Posta¢ siedzaca na skale jednoznacznie odwotuje sie do najstynniejszej
pracy francuskiego rzezbiarza Auguste’a Rodina, ,Mydliciela” - rzezby
powstatej jako czes¢ ,Bramy piekiet” na zamdwienie Musée des Arts Dé-
coratifs w Paryzu z 1880. Rodin pracowat nad projektem do $mierci w 1917
i nigdy go nie ukoriczyt. Pojedyncze kompozycje ,Bramy” byty powtarzane
w formie autoryzowanych odlewéw, dzieki czemu naleza do najpopular-
niejszych dziet w historii nowoczesnej rzezby. Biegas w swoim ,myslicielu”
ukazat skulonego mezczyzne siedzacego na skale, ktéry krzyzuje ramiona
i jedna dtonig podpiera gtowe, drugg za$ zastania usta. Ekspresja jego
ciata, zwrécenie gtowy w bok oraz gesty dtoni $wiadcza o rozgrywajgcym
sie w jego duszy dramacie. Z ludzkiej postaci zespolonej ze skata Biegas
uczynit zywotny symbol ludzkiej egzystencji, dreczonej przez niepewnosé,
smutek i melancholie.

A'% LA T
Bole {a'q Biegas'W pracowni / Wikimedia Commons
i .
\ f
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JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

"Para z parasolka" ("Couple au parapluie"), 1923-25

braz patynowany, 32,5 x13,7 x 9,56 cm

sygnowany i numerowany na podstawie: 'J. Lambert- Rucki | EA I/IV | [monogram wiazany artystyl' oraz znak odlewni: 'TEP'
odlew wspodtczesny

numer edycji: 1/4

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9300 - 13 900 EUR

LITERATURA:
Por.:
Jean Lambert-Rucki, katalog wystawy, red. Jacques De Vos, Galerie J. de Vos, Paris 1988, nr kat. 23, s. 30 (il.)




LES ANNEES FOLLES
| LAMBERT-RUGKI

,Dla Lamberta poczatek lat dwudziestych w Paryzu to nie tylko okres przynaleznosci
do awangardowej grupy kubistéw wystawiajacych z Section d'Or czy tez do grona
artystow skupionych wokét Rosenberga. Niemalze w tym samym czasie zwigzat sie

on z niezwykle preznie rozwijajacym sie srodowiskiem skupionym na dziatalnosci

w zakresie sztuk dekoracyjnych” (Jean Lambert Rucki, katalog wystawy, [red.] Artur
Winiarski, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2017, s. 50). Rucki, obraca-
jac sie wéwczas w kregach artystycznej bohemy Paryza, zajmowat sie malarstwem
sztalugowym, rzezbga i tworzeniem barwnych mozaik. Posréd réznorodnych wptywéw,
jakim podlegata jego sztuka, wyrdzni¢ nalezy wzmiankowany wyzej kubizm, ale i sztuke
plemienng Afryki. Wszystko to sktadato sie na jego niezmiernie osobliwe oeuvre,

w ktérym poddawat on otaczajgca go rzeczywisto$c radykalnym metamorfozom.
Posta¢ ludzka w redakcji twércy ulegata silnej geometryzacji. Ludzie ukazywani niczym
teatralne marionetki zdaja sie, szczegdinie w jego kameralnych formach, bra¢ udziat
w kukietkowym teatrzyku. Uwidacznia sie tu potraktowany wrecz dostownie topos
theatrum mundi, w ktérym realne struktury wydaja sie stawac¢ petnymi groteskowo-
$ci zjawami. Sztywne postacie w czapkach i melonikach tworzone przez Ruckiego
implikuja w sobie tez pewne aspekty spektaklu komediowego, cho¢ jak pisata Ferny
Besson, autor ,nie postugiwat sie jednak karykatura. Nigdy sie nie naigrywat, lecz
uwielbiat sig $miac”. Sztuka rzezbiarza i jego formy zdajg sie zatem stanowic wyraz
afirmaciji zycia i jego réznorodnych odcieni.
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JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

"Mistrz" ("Le Chef"), okoto 1927

braz patynowany, 33,5 x 8 x 5,6 cm

sygnowany oraz numerowany na podstawie: 'J. Lambert- Rucki' | [monogram wiazany artysty] 995 1/8'
oraz znak odlewni 'Candide’

odlew wspotczesny

numer edycji: 1/8

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9300 - 13 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Union des artistes moderne, Galerie Georges Petit, Paryz 1931 (analogiczny odlew)
Jean Lambert-Rucki, Villa la Fleur, Konstancin Jeziorna, 12 IX - 31 Xl 2017 (ten odlew)

LITERATURA:
Artur Winiarski, Jean Lambert-Rucki, katalog wystawy, Villa la Fleur, Warszawa 2017, s. nlb, nr. kat.22 (il.)

W swojej sztuce Lambert dawat wyraz zainteresowaniom sztukg prymitywna Afryki.

Do rozbudzenia tego typu fascynacji posrdd artystow przyczynit sie w duzej mierze pary-
ski marszand Paul Guillaume. Dzieta Lamberta z rzezbg afrykariska tgczyta wyrafinowana
abstrakcja i prymitywizacja formy budujgca figure - fetysz. Fascynacje Lamberta sztuka
afrykanska znalazty w jego rzezbach kubisycznych punkt wyjscia. Artysta bedzie je rozwijat i
kontynuowat zaréwno w latach dwudziestych, jak i pdzniej, w rzezbie sakralnej”.

Artur Winiarski, Jean Lambert-Rucki, Warszawa 2017, s. 47
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JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

Bez tytutu, z cyklu "Pasterze"

braz, 35 x 16 x 10 cm

sygnowany: 'Lambert Rucki' oraz opisany na podstawie: 2/8" i piecze¢ odlewni Valsuani
odlew po$miertny wykonany w | pot. lat 70. XX w. lub po 1981. We Francji wprowadzono wtedy
prawo reprodukcji rzezb oraz numeracje: 1-8/8 i EA/I-IV.

estymacja:
22 000 - 30 000 PLN
5100 - 7000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ potwierdzona przez Jacques'a de Vos, Francja

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Paryz
kolekcja prywatna, Polska




AWANGARDA | PRYMITYW

WPLYW SZTUKI AFRYKANSKIEJ NA TWORCZOSG JEANA LAMBERTA-RUCKIEGO

Trocadéro Palace w Paryzu / Wikimedia Commons

W poczatku XX wieku sztuka prymitywna nazywano wszystkie rodzaje twor-
czodci, ktére nie miescity sie w systemie symbolicznym sztuki Europy, wiec
dzieta ludéw pozaeuropejskich, sztuke archaiczna, naiwna, nieprofesjonal-
ng i ludowa. Dla wielu twércéw poczatku wieku spotkania z tego rodzaju
obiektami w muzeach etnograficznych, na wystawach, niejednokrotnie tez
w sklepach kolonialnych i ze starzyzng, byty przetomowe. Gtéwnym miej-
scem inspiracji byto paryskie muzeum etnograficzne Musée d'Ethnographie
du Trocadéro. Prymitywna estetyka i antyakademickie sposoby tworzenie
zachecaty do porzucenia klasycznych konwencji sztuki Zachodu. Jednym

z koronnych wptywdw inspiracji na twérczosé kubistéw byta geometryczna
forma rzezb afrykaniskich. ,Zauroczenie afrykariska sztuka ‘plemienng’
spowodowato powstanie wielu prymitywizujgcych dziet. Niewatpliwie naj-
bardziej znanym przyktadem staty sie¢ Panny z Avignon Picassa, w mitologii
awangardy uchodzace za zapowiedz rewolucji kubistycznej. Obraz, jak
zauwazyta Patricia Leigtheen, byt przedstawieniem groteskowych form
malarskich, ktérymi Picasso zaatakowat europejska tradycje obrazowa-

nia i europejski smak - prowokujac ‘afrykariskg” geometryzacja formy,

i sptaszczeniem przestrzeni, nienaturalnoscig koloru i surowoécig malarskiej
faktury. Wedtug Williama Rubina Panny staty sie przyktadem odejscia od

narracyjnego sposobu obrazowania i przej$cia do obrazowania ‘ikonicz-
nego’, czego konsekwencje odnajdziemy pdzniej w catej sztuce XX wieku.
W Pannach, wedtug Roberta Rosenbluma, inspiracje rzezba prymitywna
umozliwity przetamanie akademickiego schematyzmu w przedstawieniu
anatomii aktu, jak rowniez pozwolity na stworzenie rytmicznej struktury (...)"
(Andrzej Kisielewski, Prymitywizm a sztuka awangardy, [w:] Wiek Awangardy,
Krakéw 2006, s. 105).

Podobnym inspiracjom ulegat Lambert Rucki, w ktérego twoérczosci tego
rodzaju impulsy obecne sg w wyrazny sposéb. W jego rzezbach z lat 20.
XX stulecia widoczny jest wptyw rytualnych rzezb i masek afrykanskich.

W prezentowanej pracy z cyklu ,Pasterze” elementy, z ktérych zostata zbu-
dowana przestrzenna kompozycja, nawigzuja do wrzecionowatych ksztat-
téw rytualnych masek. Geometryzacja oraz pewna symetrycznos¢ uktadu
zostata przeciwstawiona chropowatej powierzchni odlewu. Dynamizm
ujecia powstat za pomocg wzajemnego przeceniana sie horyzontalnych

i wertykalnych struktur kompozyciji. Artysta zrezygnowat w tym przypadku
z polichromii rzezby, ktéra stosowat w pracach inspirowanych sztukg afry-
kariska, aby uwypukli¢ wartosci fakturalne brazu.
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SALVADOR DALI
1904-1989

"The Anthropomorphic Cabinet"

srebro, 23 x 12 cm

sygnowany, datowany i opisany: '330-A/184 Dali | STERLING | FONERIA MIBROSA BARCELONA'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13900 - 18 600 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczony certyfikat autentycznosci

LITERATURA:
Robert i Nicolas Descharnes, Dali. The Hard and The Soft. Spells for the Magic of Form.
Sculptures and Objects, Azay-le-Rideau 2004, poz. kat. 683, s. 266 (il.)
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.Mnie w kazdym razie tak zwane malarstwo artystyczne nic nie méwi; nie porusza ono takze ludzi prostych

i niezepsutych, ludzi nieskazonych sztuka. Potrafig je zrozumiec tylko osoby inteligentne i wyksztatcone, kto-
re dzieki wtasnej wnikliwosci i doswiadczeniu sg zdolne objg¢ zmystowe bogactwo, pethie materiatu, skrzacy
sie liryzm, niezmierzone subtelnosci, nadajagce temu rodzajowi sztuki tak skomplikowany charakter, ze jej
bogactwo staje sie dla ogétu niezrozumiate. Moje wtasne prace sg natomiast antyartystyczne i bezposrednie;
wzruszajag ludzi i sg dla nich zrozumiate bez zadnego przygotowania warsztatowego (przygotowanie warsz-
tatowe akurat przeszkadza w ich zrozumieniu). Nie wymagaja - jak inne rodzaje malarstwa - obszernych
wyjasnien, znajomosci dawnych idei, zatozenn myslowych. Wystarczy na nie po prostu patrzec”.

Georg A. Weth
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SALVADOR DALI
1904-1989

"Dulcinea", okoto 1972/2005

braz, 69 x 20,5 x19 cm
sygnowany i opisany u dotu: 'Dali | 2/199'
ed. 2/199

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
34 800 - 46 300 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczony certyfikat autentycznodci

LITERATURA:
Robert i Nicolas Descharnes, Dali. The Hard and The Soft. Spells for the Magic of Form. Sculptures and Objects,
Azay-le-Rideau 2004, poz. kat. 442, s. 174 (il.)




Posta¢ Dulcynei z Toboso stworzyt Miguel de Cervantes na po-
trzeby Don Kichota. Dulcynea byta dama serca btednego rycerza

z Manczy, obiektem jego platonicznych westchnien. Aldonza Lo-
renzo, bo tak w rzeczywistos$ci miata nazywac sie ta fikcyjna postac,
byta piekna wiesniaczkg z kastylijskiego miasteczka Toboso, a imig
Dulcynea nadat jej sam Don Kichot. Co ciekawe, Don Kichot przy
wyborze swojej sympatii nie kierowat sie sercem, a jedynie koniecz-
noscig posiadania ukochanej. Kazdy rycerz, a juz w szczegdlnosci
ten btedny, powinien mie¢ osobe, do ktérej mogtyby kierowac
swoje westchnienia. Sam Don Kichot twierdzit, ze kochat Dulcynee
przez dwanascie lat, cho¢ spotkat jg zaledwie kilka razy. W innym
miejscu powiesci stwierdza jednak, ze nigdy nie spotkat Dulcynei,

a jej posta¢ wymyslit, gdyz tak czyniag wielcy poeci.

Do dzisiaj nie wiadomo jak wygladata Aldonza-Dulcynea, co nadaje
prezentowanej rzezbie wyjatkowego charakteru. Salvador Dalf
widziat jg jako stojacg w oddali, mityczna, wyidealizowana kochanke
o urodzie i wdzigku niedostepnych dla mitosnego marzenia dzen-
telmena z La Manche. Stad tez wyjatkowa lekkos$¢ przedstawienia,
jej niemal zwiewny, eteryczny charakter. Jak opisywat te prace
Salvadora Dalego Robert Descharnes, Dulcynea Dalego ozywa

i wydaje sie porusza¢ w powietrzu. Lekkos¢ przedstawienia kontra-
stuje z materiatem, z ktérego rzezba zostata wykonana, co tworzy
wyjatkowo interesujacy oksymoron. Don Kichot, opisujac Dulcynee,
korzysta z popularnych poetyckich frazeologizmow, takich jak
.zeby jak perty” czy ,lica jak réze”. Natomiast Sancho Pansa nie
postrzega Dulcynei w sposéb wyidealizowany i przedstawia ja jako
kobiete silna, gtosna i, przede wszystkim, tasg na zaloty. Co ciekawe,
imie Aldonza wystepuje w kilku przystowiach hiszpariskich, ktére
zazwyczaj podkreslajg jej ordynarny charakter. Powiedzenie ,skoro
nie ma dziewczyny, dobra i Aldonza”, przeczy wyraznie wyideali-
zowanemu obrazowi, ktéry w swojej gtowie przechowywat Don
Kichot. Dulcynea byta interpretowana na bardzo rézne sposoby. Dla
niektérych krytykéw ukryta mitosé Don Kichota do Dulcynei byta
Zrédtem jego rycerskiej manii. Dla innych Dulcynea stanowita tylko
probe urzeczywistnienia marzeri Don Kichota o kobiecie idealne;j.
Kobiecie, ktérej btedny rycerz nigdy nie bedzie mogt zdobyc.
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EMIL LOUIS PICAULT
1833-1915

"Trubadur"

braz patynowany, 76 x 32 x 31 cm
sygnowany na podstawie: 'E. PICAULT' oraz wyttoczona piecze¢
opisany na tabliczce z przodu podstawy: TROUBADOUR | Par E. Picault'

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1200 - 1900 EUR

Wiek XIX dla francuskiej rzezby stanowit okres dynamicznych przemian artystycznych
i ideowych. Byt to czas, w ktérym tworcy czerpali inspiracje z antyku, gotyku oraz
baroku, ale tez poszukiwali nowych form wyrazu, dopasowanych do modernizujacego
sie spoteczenstwa. Szczegodlnie istotnym nurtem byt historyzm, ktéry przejawiat sie

w powrocie do dawnych epok, zwtaszcza sredniowiecza. W tym kontekscie popular-
nos¢ zyskat tzw. styl troubadur, nawigzujacy do romantycznej wizji Sredniowiecznych
rycerzy i poetéw. Styl ten rozwijat sie przede wszystkim w malarstwie i rzezbie i odwo-
tywat sie do dworskiej kultury trubaduréw, rycerskiego etosu oraz bogatej ornamen-
tyki gotyckiej. Byt réwniez elementem szerszego pradu romantyzmu, ktéry w sztuce
francuskiej XIX wieku odgrywat kluczowa role.

Jednym z wybitnych francuskich rzezbiarzy XIX wieku byt Emile Louis Picault, znany
przede wszystkim ze swoich alegorycznych i historycznych rzezb w brazie. Jego dzieta
byty inspirowane klasycznymi oraz romantycznymi motywami, a takze mitologig i hi-
storig Francji. Jako artysta aktywnie uczestniczyt w Salonie Paryskim, gdzie regularnie
wystawiat swoje prace, zdobywajac uznanie wspotczesnych. Styl Picaulta charaktery-
zowat sie dbatoscia o detale, dynamiczng kompozycjg oraz symbolikg odwotujaca sie
do ideatéw moralnych i patriotycznych. Jego twdrczo$c¢ obejmowata szeroki zakres
tematdéw, od scen batalistycznych po alegorie cnét takich jak mestwo, sprawiedliwosé
czy nauka.

Jednym z dziet Emile’a Picaulta jest rzezba , Trubadur”, doskonale wpisujaca sie

w stylistyke troubadur. Przedstawia ona postac sredniowiecznego poety i muzyka
odzianego w bogato zdobione szaty i trzymajacego lutnie. Postawa rzezby podkresla
zaréwno dostojnosé, jak i dynamike, a detale stroju i instrumentu ukazuja mistrzow-
skie opanowanie techniki rzezbiarskiej. , Trubadur” nawigzuje do romantycznej fascy-
nacji $redniowieczem, a jednoczes$nie stanowi wyraz hotdu dla tradycji poetyckiej,
ktora odegrata kluczowa role w ksztattowaniu francuskiej kultury. Rzezba odzwier-
ciedla zaréwno ideat artysty jako duchowego przewodnika, jak i wartosci estetyczne
typowe dla XIX-wiecznego akademizmu.
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HENRYK GLICENSTEIN
1870-1942

Prorok, 1919

braz, 68 x 43 x 42 cm
sygnowany na podstawie: 'H. GLICENSTEIN'
opisany na podstawie: 'ROMA FOND. CASANDA'

estymacja:
38 000 - 50 000 PLN
8800 - 11600 EUR

POCHODZENIE:

dar artysty dla ttumacza i krytyka literackiego, Josepha Leftwicha (1892-1983) oraz jego zony Sali, Londyn (od lat 20. XX w.)
kolekcja prywatna, Londyn

kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, pazdziernik 2022

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Sculpture & Drypoints by Glicenstein, Greatorex Galleries, Londyn, IV 1922

LITERATURA:
Charlotte Scholod, Life & Work of Enrico Glicenstein, Nowy Jork 2015 (il.)
Sculpture & Drypoints by Glicenstein, katalog wystawy, Greatorex Galleries w Londynie, Londyn 1922, poz. kat. 14




MATERIA | DUCH

Prace Glicensteina sg licznie reprezentowane w prestizowych zbiorach publicznych w Stanach Zjednoczonych,
Izraelu, Francji czy Wioszech. Do dzisiaj najbardziej znang praca ze zbioréw polskich jest ,Mtodo$¢” (przed 1899)
ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie. Mniej znanym rozdziatem twoérczosci Glicensteina jest malar-
stwo. Uprawiat réznorodne stylistycznie malarstwo pastelowe, akwarelowe i olejne. Wychowany na styku kultury
polskiej i zydowskiej artysta w swojej dojrzatej tworczosci prezentowat transkulturowa postawe artystyczna.
Podejmowat tematy i postugiwat sie formami klasycznymi dla sztuki europejskiej, wywiedzionymi z tradycji
greckiej i rzymskiej. Probowat sie jednoczesnie wigczyé w awangarde artystyczng przetomu wiekéw, tendencje
symbolistyczne i neoklasycystyczne. Nalezat do pierwszych profesjonalnych rzezbiarzy zydowskich, ktérzy
rozpoczeli twérczos¢ w ostatnich dekadach XX wieku, redefiniujac gtéwnie ornamentalng twérczo$e plastyczna
ufundowana na zakazie obrazowania istot zywych wyrazonym w Dekalogu.

Przyszty artysta urodzit sie w Turku, gdzie dorastat w rodzinie Izajasza Glicensteina, kamieniarza i nauczyciela

w tamtejszej chederze. Podpatrujac ojca rozmitowanego w snycerce. Mtodziericze lata to okres nauki w jesziwie
w Kaliszu, ktéry zostat zaprzepaszczony, gdy Henryk zaczat powaznie rozwazac realizacje swoich pasji arty-
stycznych. Juz jako 17-latek przyuczat sie w paru zaktadach rzemieslniczych w todzi, a w 1889 - dzieki pomocy
przedstawicieli todzkiej inteligencji, ktérzy dostrzegli w Henryku niebywaty talent - wyjechat do Monachium.
Ksztafcit sie w tamtejszej Krolewskiej Akademii Sztuk Pieknych. Do 1895 roku studiowat w Klasie RzeZby u akade-
mika Wilhelma von Riimanna. Juz w pierwszych latach nauki otrzymywat nagrody za swoje prace - poczawszy
od srebrnego medalu za ,Mnicha” (1891). Od 1892 roku przyznano zdolnemu, mtodemu rzezbiarzowi state
stypendium. Glicenstein otrzymat prestizowa nagrode Berliriskiej Akademii Sztuk Pieknych - Prix de Rome.

HENRYK GLIGENSTEIN

Glicenstein wtaczyt sie w zywy w Monachium ruch modernistyczny, przytaczajac sie do tamtejszej
Secesji, w ramach wystawa ktérej licznie eksponowat swoje prace. Pomimo wyjazdu w 1896 roku
do Rzymu (Glicenstein mieszkat we Wtoszech do 1914 roku) nalezat do Secesji Berliriskiej,
Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka” i Stowarzyszenia ,Rzezba”, ktére to zrzeszenia
pozwalaty mu promowac¢ swoja twérczo$é. To wtasnie podczas pobytu w Rzymie jego
tworczode zyskata niematy rozgtos i realizowat liczne zamdwienia. Wiaczyt sie w krag
polskiej kolonii artystycznej, do ktérego nalezeli znani malarze Henryk Siemiradzki czy
Aleksander Gierymski, ale tez rzezbiarze Teodor Rygier i Antoni Madeyski. Artysta
przyjat wtoskie obywatelstwo i przyjat imig Enrico. Okoto 1900 roku przyszty pierwsze
prestizowe nagrody. Artysta m.in. otrzymat srebrny medal na Wystawie Powszechnej
w Paryzu (1900) za rzezbe ,Kain i Abel”. Sposréd licznych mecenaséw rzezbiarza,
Tamara Sztyma-Knasiecka, wymienia przemystowca Ludwiga Monda jako najwazniej-
szego, ktoéry wyptacat artyscie roczna pensjg w wysokosci 5 000 liréw. Glicenstein
wkraczat w elity intelektualno-artystyczne, wykonujac rzezbiarskie portrety.

W 1903-04 roku wykonat portret gtosnego woéwczas poety wtoskiego Gabriele d’Annun-
zia. Pozostawat jednak nadal silnie zwigzany z niemiecka sceng artystyczna, a naj-
wazniejsze prezentacje retrospektywne jego twérczosci odbyty sie w 1912-1913 roku

w Bremie, Hamburgu, Dreznie, Berlinie i Monachium.

W 1897 roku wziat za zone Helene Hirszenberg (1874-1950), siostre pochodzacych

z todzi malarzy Samuela (1865-1908) i Leona Hirszenbergdw (1869-1945) oraz architekta
Henryka Hirszenberga (1885-1950). Ze zwigzku Glicensteindw urodzito sie dwoje dzieci syn

Emanuel i corka Beatrice. Syn znany pdZniej jako Emanuel Glicen Romano (1897-1984) zostat malarzem

i zatozyt w Safed w Izraelu poswiecone twdérczosci ojca. Glicenstein - jako ,obywatel $wiata” - pozostawat
jednak w $cistym zwigzku z polskim $rodowiskiem artystycznym. Prezentowat swoje dzieta w Warszawie, Kra-
kowie czy Lwowie, a w 1910 roku powierzono mu funkcje wyktadowcy rzezby w Szkole Sztuk Pigknych w War-
szawie, z ktérej jednak zrezygnowat. Lata wojny spedzit w Warszawie i £odzi, a po niej pracowat w Szwajcarii
i Londynie. W latach 20. osiadt ponownie we Wtoszech. W tym okresie Glicenstein zyskat miedzynarodowy
rozgtos i zyskat najwieksze zaszczyty. W 1925 roku otrzymat Order Korony Wioch. W 1928 roku, na znak
niezgody na polityke partii faszystowskiej, artysta wyemigrowat do Stanéw Zjednoczonych. Poczatkowo
mieszkat w Chicago, a od 1935 roku osiadt w Nowym Jorku i tam mieszkat do $mierci.

EMRICO GLICENSTEIN
CARVING IN WOOD
Manpoum Praver

SCULPTORS GUILD PRESENTS
Ewsico GLICENSTEM
CARVING W WOOD
MawooLN PLaver

SUOWILWIOD BIPBWINIM / SIMEISAM BU UIS8ISUBDID) YAJUSH
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STANISLAW STEFAN JACKOWSKI
1887-1951

"Zniwiarka", 1937

braz, 58,5 x 28 x 17 cm
sygnowany i datowany na podstawie: 'Stanistaw Jackowski | 1937."
Redukcja pomnika "Zniwiarki" wykonanego okoto 1920 roku, znajdujacego sie obecnie w parku przypatacowym w Smietowie.

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8200 - 11600 EUR

LITERATURA:
Por.:
Stanistaw Jackowski. Rzezby, tekst Stanistaw Turczyriski, Warszawa 1939, tabl. XXIII (il.)

,Przeciwstawieniem tancerki jest ‘Zniwiarka’: mtoda kobieta, kroczaca z nareczem
Scietych ktoséw, uosabia zywiotowg site zespolong z naturg wsi. Symbol pracy
i obfitego plonu”.

Stanistaw Jackowski. RzeZby, tekst: Stanistaw Turczynski, Warszawa 1939




Stanistaw Jackowski / NAC online

Na przetomie XIX i XX stulecia wspdtistniato obok siebie wiele réznorodnych
nurtéw. Tworczos¢ akademikéw przeplatata sie¢ z modernizmem. Stylistyka
klasycyzmu taczyta sie z ozywionymi tendencjami romantycznymi, a secesyjna,
falista linia wspotgrata z rozedrganymi powierzchniami impresjonistéw.

Owa mnogos$¢ kierunkow i stylow sktaniata artystéw do kreatywnych poszuki-
warn i formalnych eksperymentéw. Jedni z nich pozostawali wierni raz obranej
drodze, inni wcigz ewoluowali na polu swojej dziatalnosci plastyczne;.

Ta réznorodno$¢ zapewne przyczynita sie do rozwoju idei Gesamtkunstwer-
ku - totalnego dzieta sztuki. Dzieto stworzone w myél tejze koncepcji miato
jednoczesnie oddziatywac na wiele zmystéw widza, totez prace malarskie

czy rzezbiarskie czgsto podejmowaty watki muzyczne lub literackie. Idea
Correspondance des arts pozwalata na przemycenie do dzieta plastycznego
ukrytych tresci i symbolicznych przekazéw. Byta ona tworem, rzecz jasna,

o wiele starszym. Jej genezy upatrywac nalezatoby juz w twdérczosci romanty-
kéw, przede wszystkim Richarda Wagnera. Podchodzgc do tematu skrupulatnie
trzeba by natomiast cofnac sie w czasie jeszcze dalej, az do petnej mistycyzmu
epoki baroku.

Tworczode Stanistawa Jackowskiego, ktdra z petny impetem zaczeta rozwija¢
sie w latach 20. XX stulecia, wciaz silnie nawigzywata do okresu fin de siécle’u,
co z punktu widzenia historii sztuki byto zjawiskiem juz nieco anachronicznym.
Zwrécit na to uwage Tadeusz Dobrowolski, sytuujac Jackowskiego jeszcze

w gronie twércéw mtodopolskich - ,(...) chociaz wieksza czes¢ jego dziet
powstata juz po pierwszej wojnie swiatowej, dowodza one, ze artysta bardzo
dtugo hotdowat ideatom przyswojonym sobie w dobie secesji. wahajac sie
miedzy realizmem (akademizmem), impresjonizmem i rytmiczng dekoratyw-
noscig” (Tadeusz Dobrowolski, Sztuka Mtodej Polski, Warszawa 1963, s. 163).
Stanistaw Turczyriski pisat wczesniej, bo w 1939 roku, czyli w momencie szczyto-
wego rozkwitu kariery rzezbiarza w nastepujacy sposéb- ,Umitowanie pigkna,
radosci i zycia petnej renesansowego spokoju i umiaru, klasyczna prostota

w kompozyciji, realizm pozbawiony brutalnosci - oto charakterystyczne cechy
wszechstronnej rzezbiarskiej tworczosci Stanistawa Jackowskiego” (Stanistaw
Jackowski. Rzezby, tekst Stanistaw Turczyriski, Warszawa 1939, s. 3).

Pomimo pewnego tradycjonalizmu rzezby Jackowskiego cieszyty sie w jego
epoce niezwyktg popularnoscia. Formy o dekoracyjnym, petnym finezji charak-
terze znajdowaty licznych odbiorcéw, szczegdinie posréd bogatego mieszczar-
stwa i fabrykantéw wykorzystujacych je jako elementy wystroju mieszkan i willi.
O powodzeniu jakim moégt poszczyci¢ sie twdérca w srodowisku kulturalnym

Il Rzeczpospolitej zaswiadcza takze i jego ozywiona dziatalno$¢ na polu rzezby
pomnikowej. Jackowski jest bowiem autorem figury Jana Kilirskiego znajdu-
jacego sie obecnie na warszawskim Starym Miescie, jak takze postaci chtopca
z krokodylem usytuowanej na Placu Jana Henryka Dabrowskiego. Zdaje sig¢
jednak, Ze najbardziej popularnymi jego formami byty postaci roztariczonych,
mtodych dziewczat ujetych w réznorodnych pozach. Niewatpliwie jedna z prac
artysty zastuzyta juz dzisiaj na miano ikony. Mowa tutaj o ,Tancerce” z Parku
Skaryszewskiego w Warszawie. To wtasnie jg zestawit Stanistaw Turczyriski

z oferowang podczas aukcji forma, piszac: ,Przeciwstawieniem tancerki jest
‘Zniwiarka’: mtoda kobieta, kroczaca z nareczem scietych kioséw, uosabia zy-
wiotowa site zespolona z natura wsi. Symbol pracy i obfitego plonu” (Stanistaw
Jackowski. Rzezby, tekst Stanistaw Turczyriski, Warszawa 1939). Wykonany okoto
1920 roku pomnik znajduje sie obecnie w parku przypatacowym w Smiefowie.
Pomimo ze nie mamy tu do czynienia ze zwiewna postacia jednej z tancerek
artysty, to figura zniwiarki zachowuje lekkos¢ i finezje towarzyszace pracom
Jackowskiego.

Brazowa rzezba Tancerki Stanistawa Jackowskiego w Parku Skaryszewskim
w Warszawie, po 1927 / Wikimedia Commons

Stanistaw Jackowski, Model pomnika Niepodlegtosci w Grudzigdzu, Salon
Jesienny Zachety w Warszawie, 1929 / NAC online
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JAN KUCZ
1936

"tédzka Szwaczka"
braz, 76 x 25 x 30 cm

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4200 - 5800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

~Sztuka jest marzeniem cztowieka o jego doskonatosci, jest nieustajgcym szukaniem.

W postepujgcym zgietku i chaosie wspotczesnosci, w dobie szalonych kontrastéw, sztuka
powinna petnic role porzadkujgca, rownowazaca, uswiadamiajgca. Taka role wyznaczam
mojej sztuce, interesuje mnie nie tylko wyglad ludzi, anatomia, ale cechy zespotu ludzi,
pojecie cztowieka. Tworze z pamieci, ha podstawie sumy wrazen i przemyslen - kazda
rzezba to zarazem moj autoportret. Interesuje mnie zawsze jutro, rzeczy, ktére popetnitem
wczoraj, wydajg mi sie niedoskonate”.

Jan Kucz




34 o

VICTOR DEMANET
1895-1964

Popiersie Fryderyka Chopina

terakota, 40 x 17 x 16 cm
sygnowany: 'Victor Demanet'

estymacja:
9000 - 15 000 PLN
2100 - 3500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Fryderyk Chopin (1810-1849), jako jedna z najwybitniejszych postaci romantyzmu mu-
zycznego, stat sig inspiracja dla wielu artystow wizualnych, zwtaszcza rzezbiarzy i ma-
larzy XIX i XX wieku. Jego postac¢, symbolizujaca geniusz muzyczny oraz melancholijng
wrazliwo$c¢, byta przedstawiana w réznych konwencjach ikonograficznych, czesto
taczac realizm portretowy z elementami alegorycznymi. Wéréd najwazniejszych
artystow, ktérzy uwiecznili Chopina w rzezbie, nalezy wymieni¢ Antoine’a Bourdellea,
autora ekspresyjnego popiersia kompozytora, oraz Wactawa Szymanowskiego, twérce
monumentalnego pomnika Chopina w Warszawie (1926). Istotng role odegrat réwniez
Auguste Clésinger, zie¢ kompozytora, ktory wykonat posmiertng maske Chopina i jego
nagrobek na cmentarzu Pére-Lachaise w Paryzu. W XX wieku zainteresowanie Cho-
pinem nie stabto - jego wizerunki pojawiaty sie w dzietach takich artystéw jak Marcel
Gromaire czy Henryk Kuna. W kontekscie tej tradycji nalezy umiejscowic réowniez
terakotowe ,Popiersie Fryderyka Chopina” autorstwa Victora Demaneta.

Victor Demanet byt belgijskim rzezbiarzem specjalizujgcym sie w realistycznych i eks-
presyjnych portretach, zaréwno postaci historycznych, jak i wspétczesnych mu osobi-
stosci. Jego dorobek obejmowat rzezby monumentalne oraz mate formy rzezbiarskie,
czesto odznaczajace sie silnym modelunkiem i wyrazisto$cia przedstawianych postaci.
Demanet byt réwniez znany z rzezb o charakterze patriotycznym i alegorycznym,
zwtaszcza w okresie miedzywojennym.

Jego fascynacja Chopinem wynikata z podziwu dla postaci kompozytora jako symbolu
artystycznej niezaleznosci oraz romantycznego ducha. W ,Popiersiu Fryderyka Cho-
pina” artysta uchwycit charakterystyczne rysy kompozytora, podkreslajac zaréwno
jego delikatno$c, jak i wewnetrzna site. Terakotowe popiersie Chopina autorstwa
Demaneta jest przyktadem realistycznego podejscia do ikonografii muzyka. Rzezba
przedstawia Chopina z pofalowanymi wtosami i zamyslong twarza, co koresponduje

z romantycznym wizerunkiem artysty jako twércy natchnionego, pochtonietego
Swiatem dzwiekéw. Demanet zastosowat subtelny modelunek, uwypuklajac cienie

i $wiattocienie na twarzy, co nadaje rzezbie wrazenie ruchu i ekspresji. Zastosowanie
terakoty, materiatu wymagajacego precyzyjnego ksztattowania, pozwolito artyscie od-
dac¢ detale anatomiczne i fakture powierzchni, co nadaje dzietu lekko$¢ i autentycz-
nosc¢. Popiersie nie posiada zbednych ozddb, koncentruje uwage odbiorcy wytgcznie
na psychologicznej gtebi przedstawienia Chopina.
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JOZEF HENELT
1904-2007

Portret aktora Leona Wyrwicza, lata 30. XX w.

braz, marmur, 38 x 26,56 x 32 cm
sygnowany z tytu: 'HENELT'

estymacja:
7000 - 9000 PLN
1700 - 2100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja aktora i monologisty Leona Wyrwicza (1885-1951), Krakdw (dar od artysty)
kolekcja spadkobiercéw Leona Wyrwicza, Krakow

LITERATURA:
archiwalne fotografie odlewdw brazowych, Narodowe Archiwum Cyfrowe, sygnatura 1-K-3150 (prezentowany odlew)
oraz sygnatura 1-K-3149 (analogiczny odlew)




N OWYRWICE

t. monologista

Pocztéwka z wizerunkiem Leona Wyrwicza autorstwa Wincentego Wodzinowskiego / Wikimedia Commons

STANCZYK POLSKIEJ SCENY KABARETOWEJ

.Dyrekcji Teatru Polskiego udato sie pozyskac¢ znakomitego humoryste Leona Wyrwicza na jeden wystep,
ktéry odbedzie sie w poniedziatek 15 bm. w muszli na Kamiennej Gérze przy hotelu ‘Oaza’. Précz Swietne-
go tego artysty udziat biorg znakomici Polscy Reyellersi. Nie ulega najmniejszej watpliwosci, ze wieczdér ten
bedzie sie cieszyt duzem powodzeniem, gdyz nazwisko Wyrwicza jest magnesem”.

Z Gdyni i Wybrzeza. Repertuar widowisk, ,,Dziennik Bydgoski” 1932, nr 183, s. 4

Zamiast fraku - garnitur, charakterystyczne pozy, mina - raz $miertelnie
powazna, innym razem z szerokim usmiechem, do tego silnie zdynami-
zowane ruchy, dziwaczne gesty... Tak zostat zapamigtany przez historie
Leon Wyrwicz - wybitny monologista oraz aktor kabaretowy i teatralny.
Charyzma i indywidualizm czynity z Wyrwicza wielkie indywiduum. Sposéb
bycia i niezwykta autokreacja sprawiaty, ze uzywajac dzisiejszego jezyka
okreslilibysmy artyste mianem petnoprawnego celebryty. Wyrwicz zwiagzany
byt gtéwnie ze sceng kabaretowa. Wystepowat na deskach krakowskiego
Teatru Nowo$ci oraz warszawskiego Teatru Bagatela. Sam stworzyt w Kra-
kowie Kabaret Rozmaitosci oraz nieco pdzniej Kabaret Literacki. Zaréwno
wspotorganizowane przez niego instytucje, jak i odtwarzane role przecho-
dzity do historii, a w epoce $ciggaty ttumy zadnych Smiechu widzow. Afisze
zapowiadajgce widowiska Wyrwicza gtosity hasta takie jak: ,Wystep kréla
humor” czy chociazby ,Karuzela humoru”.

Leon Wyrwicz jako enfant terrible polskiej sceny kabaretowej zyskat sobie
grono licznych wielbicieli, a jego popularno$¢ sprawita, ze wielu artystow
chetnie portretowato jego oblicze. W tej grupie mamy chociazby Alfonsa
Karpiriskiego, Wlastimila Hofmana czy Wincentego Wodzinowskiego, ktéry
sportretowat Wyrwicza dwukrotnie - z szeregiem kukietkowych figurek oraz

w portrecie podwdjnym, jako petnego humoru Stariczyka. Po$rod tworcow,
ktorzy utrwalili podobizne aktora znajduje sie rowniez wybitny, acz dzi§
zapomniany zapewne za sprawa swojej emigracji do Stanéw Zjednoczonych
rzezbiarz, Jozef Henelt. Artysta zwigzany byt gtéwnie ze srodowiskiem
krakowskim. Tam odebrat nalezytg edukacje, a podczas studiow zwiedzit
zachdd Europy. Brat udziat zaréwno w walkach |, jak i Il wojny $wiatowej,

a po tej ostatniej na state osiadt za oceanem. W Krakowie okresu migdzy-
wojnie bezsprzecznie musiat zetknac sie z aktorem, maégt takze bywac na
jego wystepach.

Rzezbiarski portret Leona Wyrwicza powstat zapewne w latach 30. XX
stulecia. W archiwach prywatnych zachowata sie chociazby fotografia, na
ktorej gipsowa gtowa aktora ukazana zostata w pracowni Henelta, jeszcze
bez charakterystycznego kotnierza z motywem tréjkatéw. Ten jakze wazny
element kostiumu dodany w finalnej formie wizerunku odwotuje sie bez-
posrednio do profesji portretowanego. Analogiczny ubidr pojawia sie na
wzmiankowanym juz obrazie Wodzinowskiego, ktéry, podobnie jak Henelt,
wprowadzit tu humorystyczng paralele pomiedzy komikiem - Wyrwiczem,
a Stariczykiem - nadwornym btaznem ostatnich Jagiellondw.
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TADEUSZ tODZIANA
1920-2011

Kazimierz Gorski

braz, 44 x 24 x 27 cm

sygnowany z tytu monogramem wigzanym ‘T
oraz znak odlewni
praca odlana za zycia artysty

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7000 - 9 300 EUR




Tadeusz todziana w pracowni / archiwum artysty

...TWORZE MIMO ALBO OBOK SWOICH CODZIENNYCH ZAJEC, INSPIROWANY
OTACZAJACA MNIE NATURA - SWIATEM WSPOLCZESNYM, CZLOWIEKIEM Z JEGO
ZLOZONYMI PROBLEMAMI. PODEJMUJAC TEMAT, HASLO, INTUICYJNIE KREUJE FORME
RZEZBIARSKA TAK, BY W KONCOWYM WYRAZIE BYLA LAPIDARNA ZROZUMIALA,

HUMANISTYCZNA".

TADEUSZ tODZIANA

Tworczo$¢ Tadeusza todziany wyrasta z fascynacji rzeczywistoscia, ktéra
stanowi punkt wyj$cia i cel artystycznej refleksji. W jego rzezbach widaé
doskonate wyczucie formy, umiejetno$¢ uchwycenia charakteru przed-
stawianej postaci oraz subtelne operowanie strukturg materiatu. Artysta
w mistrzowski sposéb taczy realistyczne odwzorowanie z gtebokg analiza
psychologiczna, co sprawia, ze jego dzieta przemawiajg do widza nie tylko
doskonatoscia warsztatowa, lecz takze sitg wyrazu.

RzeZba przedstawiajaca gtowe Kazimierza Gérskiego to nie tylko hotd
ztozony legendarnemu trenerowi, lecz takze proba uchwycenia jego we-
wnetrznej sity, determinacji i charyzmy. todziana z wielka precyzja

modeluje kazdy detal - od ryséw twarzy po ekspresje spojrzenia, oddajac
zaréwno fizyczne podobieristwo, jak i nieuchwytng esencje osobowosci
sportowego stratega.

Dzieto to, zakorzenione w klasycznych kanonach rzezby portretowej,
odznacza sie jednoczesnie $wiezo$cig spojrzenia. Artysta nie ogranicza sie
do dostownego odwzorowania cech modela - nadaje im nowe znaczenie,
sprawiajac, ze jego praca nabiera ponadczasowego charakteru. Widac tu
wyraznie sktonnos$¢ do syntezy, wywazone proporcje oraz doskonate wy-
czucie materii, co $wiadczy o dojrzatosci i Swiadomosci tworczej. Tadeusz
todziana konsekwentnie poszukiwat nowych mozliwo$ci wyrazu, czerpiac
inspiracje zaréwno z tradycji, jak i wspoétczesnych pradéw artystycznych.
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ZOFIA WOLSKA
1934-2016

Orzet

braz patynowany, granit, 14,5 x 12 x 9 cm [wymiary rzezbyl, 23 cm [wysokos¢ z postumentem]
sygnowany i opisany: '5/99/ZW'
opisany na plakietce: 'ZOFIA WOLSKA | WARSZAWA'

estymacja:
8000 - 15000 PLN
2000 - 3500 EUR

.Patrzac na te rzezby, tatwo wyobrazi¢ sobie ich dziatanie

w storicu i plenerze w przeciwstawieniu z blokami zabudowy,
z martwym Swiatem geometrii tworzacej wspétczesne oto-
czenie cztowieka XX wieku. Bytby to $lad ruchliwosci ducho-
wego zycia ludzkiego, ktére nie da sie zadusi¢ nawet wtasnymi
tworami, wtasnej cywilizacji. (...) Propozycje te wskazuja,

ze Wolska nalezy do tych artystéw, ktérzy wcigz pozostaja

w kontakcie z realnym bytowaniem cztowieka, z my$la

o stuzeniu mu swa sztuka...”.

Ksawery Piwocki
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JERZY NOWAKOWSKI
1947

"Homage a Igor Mitoraj", 2025
braz, granit, wys.: 150 cm

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3500 - 4700 EUR

Jerzy Nowakowski, rzezbiarz i profesor na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie, od lat aktywnie uczestniczy w ksztattowaniu wspotczesnej rzezby krakow-
skiej. Jego twdrczosc, zakorzeniona w tradycji, pozostaje jednoczesnie otwarta na
nowe interpretacje formy. W rzezbie ,Homage a Igor Mitoraj” oddaje hotd artyscie,
ktorego dzieta na state wpisaty sie w kanon europejskiej sztuki wspodtczesne;.

Nowakowski, podobnie jak Mitoraj, operuje forma przedmiotowa, w ktérej dostow-
no$¢ i metafora wspotistnieja, tworzac przestrzen dla refleksji nad materia i ulotno-
$cig czasu. Jego rzezba nawigzuje do charakterystycznej estetyki Mitoraja - monu-
mentalnych, fragmentarycznych przedstawien ciata, sugerujgcych krucho$¢ pamieci
i przemijania. Jednoczesnie pozostaje wyrazem osobistego dialogu miedzy twércami,
proba uchwycenia istoty rzezby jako medium ,wydarzajacego sie” w przestrzeni

i czasie.

W ,Homage a Igor Mitoraj” wida¢ wywazone napiecie miedzy tradycjg a nowocze-
snoscig - klasyczna inspiracja spotyka sie tu z charakterystyczna dla Nowakowskiego
swoboda operowania materia. To dzieto, ktére nie tylko upamietnia jednego z najwaz-
niejszych polskich rzezbiarzy, ale takze wpisuje sie w ciggtos¢ poszukiwar artystycz-
nych, w ktérych forma, pamie¢ i materia splatajg sie w jedng opowiesc.
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KRYSTYNA NOWAKOWSKA
1953

"Granica - ONE", 2022
braz, granit, 70 x 20 cm

estymacja:
12 000 - 15 000 PLN
2800 - 3500 EUR

~Mylitby sie jednak ten, kto uznatby, ze w twdrczosci Krystyny
Nowakowskiej sg tylko negacja i pesymizm. Pod powtoka wizji
Swiata smutnego i pograzonego w aurze przemijania kryje sie
wiara w postep, w naturalne dazenie cztowieka do zycia

w godnosci i poszanowaniu jego praw”.

Maria Zientara

Tworczosé Krystyny Nowakowskiej opowiada o ludzkiej egzystencji - codziennosci,
przemijaniu i funkcjonowaniu w nie zawsze przyjaznym $wiecie. Rzezba ,Granica”
wpisuje sie w ten nurt. Przedstawia grupe postaci o réznej wielkosci, ujetych w dyna-
micznym uktadzie. Ich sylwetki sg jakby w ruchu, a jednoczesnie zamkniete w okre-
Slonej przestrzeni. Nie wiadomo, czy daza do przekroczenia niewidzialnej granicy, czy
tez sg w niej zatrzymani. Bohaterowie rzezb Nowakowskiej to zwykli ludzie, a sytuacje, ‘

w ktdre sg uwiktani, czesto przydarzaty sig i nam. A jesli nie, to bylismy ich bezposred- [ "r#
nimi lub posrednimi uczestnikami albo $wiadkami. l'

Nowakowska operuje forma w sposéb charakterystyczny dla wspdtczesnych artystow,
swobodnie czerpigc z réznych tradycji rzezbiarskich. Faktura powierzchni i gra swiatta ' ! t
na brazie nawiazujg do impresjonistycznej wrazliwo$ci, podczas gdy dynamika bryt, ]
ich celowe rozbicie i nieregularno$¢ odwotuja sie do neoekspresjonizmu. Postacie

nie sa wyidealizowane - ich ksztatty sg nieregularne, zdeformowane, podkre$lajace
emocjonalny i narracyjny charakter kompozycji. ,Granica” to przyktad rzezby, w ktérej

[
forma i tre$¢ pozostajg w réwnowadze, budujgc opowies¢ o cztowieku i jego miejscu
w $wiecie.
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MAREK SIERPINSKI
1954-2014

Akt

— ———

drewno, 100,5 x 17 x 12 cm
sygnowany u dotu: 'MS' |

estymacja:
16 000 - 20 000 PLN {
3800 - 4 700 EUR |

W rzezbie najpetniej ujawnia sie indywidualno$¢ tworcow.
To wtasnie ich dzieta zachwycajg forma, sposobem ujecia
tematu, Smiatoscig rozwigzan, ekspresja. Mowig o Bogu,
$wietych, patronach, $wiecie trudnym do zrozumienia

i opisania. Méwig w sposob szczery, nierzadko przejmujacy,
czasem naiwny”.

Aleksander Jackowski




Marek Sierpiriski rzezbit od lat 70., w poczatkach swojej twérczosci
najchetniej siegat po drewno, ktérego plastyczno$é dawata artyscie
duze mozliwosci ekspresyjne. Lata 80. XX wieku byty okresem stanu
wojennego, ktéry znajdowat wyraz w jego sztuce. Do potowy dekady
wykonywat cykl prac tzw. smutnych postaci, ktérych sylwetki, pomimo
statycznosci form, implikowaty silne emocje, takie jak rozdarcie,
zniechecenie i rozpacz. Ze sztuki artysty wybrzmiewato w tym czasie
zamkniecie oraz ubezwtasnowolnienie.

w Ia'{ach 90’"art sta
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SEAWOMIR LEWINSKI
1919-1999

"ldziecie skaczac po gérach", lata 70. XX w.

braz, kamien, 61 x 11,5 x 11,56 cm
sygnowany: 'SL LEWINSKI'

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1700 - 2 400 EUR




Stawomir Lewiriski, urodzony 23 kwietnia 1919 w Kijowie, to rzezbiarz, ktérego
zycie i tworczo$¢ byty $cisle zwigzane z dramatycznymi wydarzeniami

XX wieku. Jego ojciec, Stanistaw Lewiriski, byt kolejarzem i dziataczem PPS,

a matka, Jadwiga z Dabrowskich, artystka, co stworzyto dla niego sprzyjajace
warunki do obcowania ze sztuka. Po tragicznych wydarzeniach rewolucji

1917 rodzina osiedlita sie¢ w Polsce, poczatkowo w Radomiu, gdzie Lewiriski
ukoriczyt Gimnazjum im. Tytusa Chatubiriskiego. W 1939 ochotniczo wziat
udziat w obronie Warszawy, a po wojnie podjat studia artystyczne, najpierw
na tajnych kursach malarstwa, a potem na Akademii Sztuk Pieknych.

Po zakoriczeniu wojny osiedlit sie w Szczecinie, gdzie zaczat aktywnie dziatac¢
w lokalnym $rodowisku artystycznym. Wspotorganizowat oddziat Zwigzku Pol-
skich Artystéw Plastykow i regularnie prezentowat swoje prace publicznosci.
Jego wczesna twérczo$¢ skupiata sie na pejzazach i tematach patriotycz-
nych, jednak z biegiem lat zaczat eksperymentowac z forma, taczac realizm

z nowoczesnymi tendencjami. W latach 50. i 60. wykonat liczne pomniki

i dekoracje architektoniczne, z ktérych wiele stato sie integralng czesciag
przestrzeni publicznej Szczecina i innych miast.

Lewinski, cho¢ tworzyt w duchu socrealizmu, z biegiem czasu poszukiwat
nowych drég wyrazu. Jego pdzniejsze rzezby, w tym liczne figury z brazu,
taczyty klasyczne elementy z nowoczesng abstrakcja. Przyktadem tego sa
rzezby meskie, w ktérych postac ludzka zostata ukazana w sposéb peten
dynamiki i wyrazistej formy. Jego prace byty prezentowane na wielu
krajowych i zagranicznych wystawach, a twérczosé Lewiriskiego byta
ceniona zaréwno w Polsce, jak i za granica.

W swoich pracach artysta koncentrowat sie na uchwyceniu
ludzkiej postaci i emocji poprzez zwiezty, ale petng ekspres;ji
forme. Rzezba z brazu, materiatu dajacego mozliwo$¢ tworzenia
trwatych, silnych kompozycji, stata sie jednym z gtéwnych $rodkow
wyrazu Lewiriskiego w pdézniejszych latach jego tworczosdci. W ten
sposob, zaréwno w mniejszych formach, jak i w monumentalnych
pomnikach rzezbiarz oddat swoja artystyczna wrazliwos¢ i zwig-
zek z otaczajagcym go Swiatem.




42 o

MAREK ZYGA
1968

"All the midnights in the world", 2020

braz, metal, 130 x 75 cm
sygnowany i opisany: '6/8 ZYGA'
ed. 6/8

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7000 - 11600 EUR

Marek Zyga to artysta, ktéry od lat fascynuje sie ceramika, co niewatpliwie wynika
z jego wieloletniego zwigzku z Bolestawcem - miastem o $wiatowej renomie

w dziedzinie ceramiki artystycznej. Urodzony w 1968, od 2003 poswieca sie rzezbie
ceramicznej. Debiutuje w 2007 w Muzeum Ceramiki w Bolestawcu. Od tego czasu
wspotpracuje z galeriami w Polsce, Niemczech, Holandii, Belgii oraz Danii.

Gtéwnym tematem twdrczosci artysty jest cztowiek - jego gesty, postawa, emocje,

a takze dazenia i relacje z otoczeniem. Zyga eksploruje kondycje ludzka, tworzac
rzezby, ktére zmuszaja do refleksji, pozwalajg na chwile zatrzymania sie w codziennym
biegu i podjecia dialogu z forma artystyczna. Jego prace cechuje unikalna faktura,
ktéra wydobywa poprzez techniki odciskania, odlewania i formowania, podkreélajac
chropowato$¢ materiatu i jego organiczny charakter.

,All the Midnights in the World” to rzezba wykonana z brazu i aluminium, dostepna

w edycji o$miu egzemplarzy. Dzieto to wpisuje si¢ w ulubiong przez artyste stylistyke
surrealizmu. Przedstawia anatomicznie dopracowang posta¢ cztowieka, ktéry

w niemal modlitewnej pozie unosi nad gtowa okragta forme. Symbolika tego gestu
pozostaje otwarta na interpretacje - czy trzyma w dtoniach wszechswiat, swoje mysli,
aspiracje czy moze ciezar ludzkiej egzystenciji¢

Rzezba ta w subtelny sposdb taczy doskonatos$é rzemiosta z poetycka narracja, skta-
niajac widza do zadumy nad sensem istnienia i miejscem cztowieka w rzeczywistos$ci.
To przyktad dziefa, ktére nie tylko zachwyca forma, lecz takze pobudza wyobraznig

i sktania do gtebszej refleksji.
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STANISLEAW WYSOCKI
1949

"Dzien i Noc", 2020

braz patynowany, kamien, 23,5 x 12 x 12 cm
sygnowany, datowany i opisany: 'Stan Wys | 1/8 | 2020"
ed.1/8

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1700 - 2 400 EUR

.Chce pokaza¢ w sztuce forme idealna. Nie chce ludzi straszy¢, pouczaé, radzi¢ jak majg
zy¢. W codziennym zyciu do$¢ maja zta i smutku. Chce pokazywac im piekno, mitoscé, cie-
pto. A kobiece ciato, fascynujgce przez swoj idealny ksztatt, jest apoteozg zycia”.

Stanistaw Wysocki




. RAADOSG PEYNACA Z MOZLIWOSCIA DOTKNIECIA TWARDEJ
POWIERZGHNI RZEZBY, KTORA RODZI SIE FiZYGZNIE W OGNIU

| POWSTAJE Z 0GNIA WEWNETRZNEGO, DUCHOWEGO, BEDAG JEGO
UCIELESNIENIEM - JEST DLR WYSOCKIEGO WYSTARCZAJACYM
SPEENIENIEM LUDZKIEJ EGZYSTENCJI™.

‘ ELZBIETA LUBOWICZ

ta nie eksperymentuje z wieloscia
czenia z drewnem i kamieniem, to jego
z. Ten szlachetny metal doskonale
wala na swobode ksztattowania, na

sji, a zarazem daje mozliwos¢ subtelnej

guje gre $wiattasieienia.

eg a jest nie tylko materia,
istoria sztukigz odbiorca, z wtasny-
ego dzieta pulsuja energia, sa zapisem
ej Swiadomosci artystycznej. Wsrod
6rczos¢, szczegblne miejsce zajmuje
+ Henry Moore —#mistr. ‘ kﬁ*ego dzieta Wysocki miat okazje
poznawac z bliska p bytu w berliriskiej odlewni Hermanna -
Noacka w Iatach,&o . rednia stycznoﬁé z warsztatem angielskiego eib \ eg ej niz forma - to zqaki, symbole, nar-
rzezbiarza i uczes roc powstawania jego prac pozostawity racje z ete \ e emocje, prowokujg do odczuwania,
w Wysockim trwamé ta}y pulsem do wiasnych poszukiwari. buduja wra C 3. W ich strukturze mozna dostrzec
dialog miedzy réwnowaga a napigciem. Sa

emoc;ji i_réf[
inspiracji, ktére naznaczyh

Jednak Wysocki nie po,dqzas po $ladami Mc a jego przemy. : P A 6b, by widz czut ich wewnetrz-
miekkieh, organlcznych ztal‘tow EL a dyn 3 orazie. To sztuka, ktéra nie
postaci. Jego rzezby sa inne - dyna Z erpretac otwarta, petna zycia,
budowane'p zasadzie wgrtykaln ejnych wa znaczen.

L1 i ."‘" / .’

Stanistaw Wysocki w odlewni /
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PAWEL ORLOWSKI
1975

"Women'’s Power"

braz patynowany, 34,5 x 14,5 x 14,5 cm
sygnowany i opisany: 'ORLOWSKI EA 3/4'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8200 - 11600 EUR




RzeZba Pawta Ortowskiego to gteboka podréz w $wiat formy, emocji

i techniki, gdzie kazdy detal jest wynikiem intensywnej pracy, poszuki-
wan oraz pasji, ktéra nie zna granic. Od dzieciristwa Ortowski czut nie-
odparta wiez z trzema wymiarami, a rzezba stata sie naturalnym, wrecz
nieuchronnym wyborem. Artysta nigdy nie traktowat swojego zajecia
jako zawodu - to byta droga, ktorg podazat z petnym zaangazowaniem,
traktujgc sztuke jako powotanie, a nie jedynie profesje. Dla niego
tworzenie rzezb to nieustanna ewolucja, a sam proces tworczy jest
ciggta podréza, w ktorej formy i idee nabierajg ksztattow, zmieniajac sie
w trakcie ich realizacji.

Jednym z kluczowych elementéw w zyciu Ortowskiego byta inspiracja
ptynaca z bliskich relacji rodzinnych, a w szczegolnosci z jego starszym
bratem architektem. To wtasnie on otworzyt przed nim drzwi do $wiata
rysunku i sztuki, a album Rodina stat si¢ dla mtodego twércy momen-
tem przetomowym, ktéry ukierunkowat jego przyszto$¢ artystyczna.
Pasja do rzezby, ktdéra zrodzita sie z tej inspiracji, nieprzerwanie sie
rozwija, pozwalajgc Ortowskiemu na eksplorowanie nowych materiatéw
i technologii, od brazu przez porcelang po rézne metale, drewno czy
szkto.

Braz, materiat ponadczasowy, uwazany przez artyste za podstawowy
Srodek wyrazu, stanowi fundament jego twérczosci. Jego piekno, gte-
bia koloru oraz patyna, ktéra z czasem wnika w strukture rzezby, nadajg
pracom Ortowskiego niepowtarzalny charakter. Artysta nie ogranicza
sie jednak tylko do tradycyjnych mediéw - podjat réwniez wspotpra-
ce z renomowang Fabryka Porcelany AS Cmieldw, tworzac unikalne
rzezby ze szmaragdowej porcelany. To przetomowy projekt, ktory taczy
klasyczne podejécie z nowoczesng technologia produkcji, tworzac
dzieta o niepowtarzalnym, wyrafinowanym charakterze.

Kiedy patrzymy na rzezby Ortowskiego, dostrzegamy co$ wiecej niz
tylko forme. Jego prace to prawdziwa ,tamigtéwka” dla zmystow, za-
praszajaca widza do interakcji. Artysta wprowadza go w $wiat, w ktorym
codzienno$¢ zostaje zatrzymana, a czas, przestrzen i ksztatt nabieraja
nowych znaczen. Rzezby te nie tylko zachwycaja forma, lecz takze wy-
wotujg emocje, zmuszajac do gtebszej refleksji. W kazdym jego dziele
mozna odnalez¢ zaproszenie do dialogu z odbiorca, ktéry prébuje
rozwiktac¢ zagadke, a przy tym zanurza sie w filozoficzng i estetyczng
gtebie sztuki.

Podstawa jego twdrczosci jest nieustanne poszukiwanie - nie tylko
nowych technik, ale réwniez nowych sposobéw myslenia o sztuce.

Z jednej strony Ortowski czerpie z klasycznych mistrzéw, takich jak
Caravaggio, Goya, Rembrandt czy Picasso, z drugiej za$ strony siega
po nowoczesne technologie, ktére daja mu mozliwos$¢ tworzenia rzezb
o unikalnej formie. W jego pracach przenikaja si¢ wiec przesztosé

i przysztosé, klasyczna estetyka z nowoczesnymi rozwigzaniami tech-
nologicznymi.

Tworczo$¢ Pawta Ortowskiego to opowie$c o wcigz ewoluujacym
procesie twérczym, ktéry ma na celu nie tylko zachwycenie, lecz takze
sktonienie odbiorcy do gtebszej refleksji. Jego rzezby to nie tylko
figury z brazu, porcelany czy metalu - to $wiadectwa nieustannych
poszukiwan artysty, ktéry taczy w swojej pracy przeszto$¢ z przyszto-
$cia, klasyke z nowoczesnoscia, forme z emocja. Kazde z jego dziet
jest zaproszeniem do odkrywania, analizowania i zastanawiania si¢ nad
tym, co sztuka moze przekazac, jakie pytania moze postawic i jakie
odpowiedzi moze zaoferowac. To sztuka, ktéra trwa, ewoluuje i, jak
sama rzezba, nieustannie ksztattuje sie na nowo.
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PAWEL ORLOWSKI
1975

"$wit Poranek"

braz patynowany, 67 x 36 x 26 cm
sygnowany: 'ORLOWSKI'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9300 - 13 900 EUR

WYSTAWIANY:
Por. Kontrasty. Rzezby Pawta Ortowskiego w ogrodach krolewskich, Zamek Krélewski na Wawelu, 26.04-29.09.2024 [inny odlew]

LITERATURA:
Por. Kontrasty. Rzezby Pawta Ortowskiego w ogrodach krolewskich, red. Marta Kotpanowicz, Krakow 2024, s.nlb. [il. inny odlew]




46

ARTUR ZMIJEWSKI / PAWEL ALTHAMER
"Studium cielesnosci", 2021

metal, 197 x 58 x 70 cm

estymacja:
180 000 - 220 000 PLN
41700 - 51000 EUR

WYSTAWIANY:
,Polska szkofa kolazu”. Pawet Althamer/Artur Zmijewski, Galeria Szokart, Poznan, 26.10-24.11.2024
21. Warszawskie Targi Sztuki, EXPO XXI, Warszawa, 23-24.11.2024

LITERATURA:
Polska szkota kolazu. Pawet Althamer, Artur Zmijewski, katalog wystawy, Galeria Szokart, Poznari 2024, s. 52 (il.)

.~Jak mozna nie widzie¢, ze tylko to, co najpierw zostato rozdzielone, rozciete,
bedzie sie sklejad z sitg? Ze tylko to, co najpierw byto w kontakcie, oddzieli sie
i ‘przetnie’ intensywnie¢”

Georges Didi-Huberman




Ciato, ktére byto, a teraz jest tylko zapisem - szkicem w prze-
strzeni, rzezbiarskim dopiskiem do przesztosci. ,Studium Ciele-
snosci”, dzieto Pawta Althamera i Artura Zmijewskiego, wpisuje
sie w kontekst Polskiej Szkoty Kolazu, lecz zamiast papieru i kleju
operuje ciezarem metalu, twardo$cig surowych spawoéw. To
kolaz anatomiczny - ztozony z pustki i struktury, z nieobecnosci
i materii, z pamigci i rozpadu.

W tradycyjnym kolazu tagczymy fragmenty, wycinamy i zestawia-
my odrebne rzeczywistosdci, tworzac nowag narracje. Podobny
proces wida¢ w ,Studium Cielesnosci” - kosciotrup nie jest ana-
tomiczna rekonstrukcja, lecz symbolicznym zlepkiem elemen-
tow, $wiadectwem istnienia, ktore przeksztatca sie w artystyczny
znak. Althamer i Zmijewski od lat eksperymentuja z cielesnoscia
w sztuce - rozktadaja ja na czesci, badaja granice pomigdzy tym,
co materialne, a tym, co symboliczne.

W ich kolazach wycinane fragmenty staja sie nowymi obrazami,
w ,Studium Cielesnosci” metalowe elementy tworza figure, ktéra
nie odtwarza rzeczywisto$ci, lecz ja rekonstruuje na wtasnych
zasadach. Jakby rzezba byta echem ciata, odbiciem, nie petnym
bytem, ale jego reinterpretacja.

Althamer i Zmijewski to artysci, ktdrzy nie wierza w jedna nar-
racje. Ich wezesdniejszy projekt ,Kongres Rysownikow” stworzyt
otwartg przestrzen do wizualnej debaty, gdzie kazdy uczest-
nik moégt wnies¢ swoj gtos poprzez obraz - malujac, rysujac,
zakrywajac to, co juz byto. Sciany ko$ciota pod wezwaniem $w.
Elzbiety w Berlinie staty sie polem bitwy, miejscem dialogu,
przestrzenia, w ktérej kategorie autorstwa i ,eksperckosci”
ulegty zatarciu.

Podobnie w ,Studium Cielesnosci” granice sa rozmyte - czy to
jeszcze cztowiek, czy juz jego symbol¢ Czy ten metalowy szkielet
méwi o biologii, czy o spoteczenstwie, o polityce, o historii¢ Tak
jak na kongresie kazdy mégt zamalowac¢ czyja$ wypowiedz, dodac
swoj komentarz, tak i ta rzezba jest otwarta na interpretacje,
niedokoriczona, domagajgca sie spojrzen, pytan, sporéw.

Czy to akt protestu? Czy to wizualny manifest? W ,Kongresie
Rysownikéw” mozna byto rysowaé mitosé i nienawisc, reagowac
na polityczne i spoteczne napigcia. ,Studium Cielesnosci” nie
uzywa farb, ale méwi podobnym jezykiem - to ciato, ktére zdaje
sie pytaniem o przemijanie, o strate, o to, co pozostaje po czto-
wieku w $wiecie, gdzie jego obecnosc jest kwestionowana przez
wojne, katastrofy, przemoc.

Nieprzypadkowo ,Kongres Rysownikéw” odbyt sie w $wigty-

ni. Kosciot jako przestrzen dla sztuki i debaty otworzyt nowe
konteksty - w miejscu przeznaczonym do kontemplacji powstata
demokratyczna, zywa, chaotyczna dyskusja. ,Studium Cielesno-
$ci” tez zdaje sie zawieszone miedzy sacrum a profanum. Metal,
kojarzacy sie z industrializacja, masowa produkcja, zimnym,
mechanicznym $wiatem, w rekach Althamera i Zmijewskiego
staje sie nosnikiem gtebszego znaczenia.

Czy to ciato to $wiety relikt czy ztom? Czy ogladamy ikone prze-
mijania czy moze komentarz do wspétczesnej dehumanizacji?
Czy to, co zostato, to jeszcze cztowiek, czy juz tylko materiat do
przetworzenia w kolejnej narracji¢

W ,Kongresie Rysownikéw” uczestnicy mogli niszczy¢ i tworzy¢
jednoczesnie. ,Studium Cielesnosci” jest jak rzezbiarski odpo-
wiednik tego procesu - to forma, ktéra nie daje jednej odpo-
wiedzi, lecz zaprasza do dyskusji. To ciato, ktére kazdy moze na
nowo ,odczytac”, tak jak na biatych $cianach Berlina kazdy mogt
dopisa¢ swojg wersje rzeczywistosci.

To studium nie tylko cielesno$ci, lecz takze znikania. To dyskusja
prowadzona nie stowami, a fakturg metalu, jak $lady wegla na
biatej $cianie. Tu nie ma jednej wersji rzeczywistosci - sg tylko
kolejne warstwy, kolejne mozliwosci.
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KAROL SZOSTAK
1963

"Gtowa rozwinieta w przestrzeni" Il, 2024

stal, 51x 34 x 24 cm
sygnowany i datowany: '1SZOSTAK 2023'

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1200 - 1900 EUR

Karol Szostak swoje prace wykonuje gtéwnie w arkuszach blachy, wycinajac z nich
nieregularne siatki form, ktére nastepnie taczy w przestrzenne kompozycje. W ten
sposob uzyskuje obrazy tréjwymiarowe, petne napiecia i ruchu. Blaszane warstwy
naktadaja sie na siebie w okreslonej odlegtosci, tworzac wrazenie giebi, a ekspresyjnie
zatamane linie wyrazajg dynamike i zywiotowo$¢. Kazda z tych rzezb staje sie zapisem
ruchu, jakby sama materia oddychata, poruszata sie, komunikowata z widzem.

Motywem przewodnim prac Szostaka jest postac ludzka, a doktadniej - twarz czto-
wieka. Cho¢ najczesciej nie jest ona przedstawiona dostownie, to w jego rzezbach
wyczuwa sig jej obecnos¢. Czesto skryta w gaszczu kresek lub zasugerowana jedynie
jakim$ drobnym szczegétem anatomicznym, staje sie elementem do odkrycia przez
widza, ktéry sam musi zinterpretowac to, co nie zawsze jest jednoznacznie pokazane.
W tej subtelnosci i niejednoznacznosci Szostak zdaje sie poszukiwaé gtebszego sensu,
dajac przestrzen do refleksji.

Rzezby Karola Szostaka czesto sg pokryte farba, ktorej intensywne zestawienia barw-
ne nadaja im jeszcze wiekszej ekspresji. Wykorzystanie koloru w rzezbie, zblizajace te
prace do malarstwa, przywodzi na mys| twérczos¢ Nowych Dzikich z lat 80. XX wieku,
a zwfaszcza prace grupy Neue Bieriemiennost. W ten sposéb Szostak taczy w swojej
twdrczosci rozne jezyki artystyczne, czynigc kolor integralnym elementem rzezby,
ktory dodaje jej nowa warstwe znaczeniowa.

Jednoczesnie w jego podejsciu do formy mozna dostrzec wptywy sztuki ludowej,

jej refleksyjnos¢ oraz charakterystyczny humor. Jego rzezby przypominajg réwniez
twérczode Wiadystawa Hasiora, ktéry w swoich obiektach wykorzystat materiaty
odpadowe, nadajgc im nowe zycie. Podobnie Szostak, siegajac po blache, tworzy
obiekty, ktére w swojej strukturze i formie nawiazujg do codziennosci, przeksztatcajac
ja w cos giebszego, petnego refleksji i nieoczywistego humoru.
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MILOSZ FLIS
1986

"The most primitive organism 2", 2022

zywica, 88 x 37 x 25 cm
sygnowany i datowany na spodzie: '[monogram artystyl | 2022'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 - 4700 EUR

WYSTAWIANY:

.Myslatem, ze ziemia mnie pamietata, tak czule zabrata mnie z powrotem”. Mitosz Flis, Centrum Rzezby Polskiej,
Oronsko, 14.05-12.06.2022

Mitosz Flis, Iza Opietka. ,SE99ZY”, Krupa Gallery, Wroctaw, 6.10-25.11.2023



Minimalistyczna, elegancka forma rzezby Mitosza Flisa ma wtasciwie abstrakcyjny cha-
rakter, ale zaréwno jej tytut, jak i ksztatt sktaniajg do tego, by widzie¢ w niej tajemniczy
Zywy organizm. Proste stworzenie o matej gtowie i miesistym, I$nigcym ciele zdaje sie
gotowe spetznac z postumentu, by zasiedli¢ ludzki $wiat. Artysta tylko luzno nawiazuje
do rzeczywistych istot, rzezby odzwierciedlaja raczej jego fantazje na temat prostych
bytéw zdolnych przetrwac w najbardziej surowych warunkach. Formy inspirowane sa
tez asymetrycznymi, optywowymi ksztattami kropel réznych cieczy.

We wstepie do indywidualnej wystawy w Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku, na
ktérej pokazywana byta praca, Mitosz Flis ttumaczyt, ze wobec alarmujacych prognoz
naukowych i ludzkiej biernosci stale towarzyszy mu przekonanie o nieuchronnej
zagtadzie naszego gatunku. Doniesienia o katastrofie klimatycznej czy grozbie wojny
nuklearnej przerazaja go i wywotujg marazm. Wyobrazanie sobie $wiata po katastrofie
i zamieszkujacych go form zycia pozwala mu przezwyciezy¢ negatywne emocije. ,Sta-
ratem sie spojrze¢ na to wydarzenie z perspektywy kosmicznej. Przyttoczony wtasng
niemoca wyzbytem sie smutku. Przyjatem postawe akceptacji w duchu optymistycz-
nego nihilizmu” (Mitosz Flis, wstep do wystawy ,Myslatem, ze ziemia mnie pamietata,
tak czule zabrata mnie z powrotem”, zrédto: https:/rzezba-oronsko.pl/wystawy/
myslalem-ze-ziemia-mnie-pamietala-tak-czule-zabrala-mnie-z-powrotem/, dostep:
16.03.2025).
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MIROSLAW BALKA
1958

"Suczka", fragment instalacji "Sprzedawca soli", 1988

tkanina jutowa, stoma, metal, kosci zwierzece, 74 x 78 x 29 cm [wymiaryl,
6 x 55 x 95 cm [cokotl

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
69 500 - 92 600 EUR

POCHODZENIE:

dar od artysty, 1990
kolekcja Andy Rottenberg
Desa Unicum, 2017
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Keine Neue Bieriemiennost”, Galeria Rzezby, Warszawa, 13-24.04.1988

LITERATURA:
Kasia Redzisz, Karol Sienkiewicz, Swiadomo$é. Neue Bieriemiennost,
Warszawa 2012, s. 167 (il.)




Tworczosé Mirostawa Batki jest okreslana jako materialny zapis doswiad-
czenia artysty. To, co subiektywne staje si¢ w jego procesie uogélnione
i podniesione do rangi uniwersalnosci. Batka poprzez twérczos¢ mito-
logizuje swoje przezycia i stawia swoje ,self” w centrum artystycznego
procesu. Swojego ciata i jego wymiaréw uzywa natomiast jako punktu
odniesienia do interakcji z materiag. W podejmowanych zagadnieniach
artysta w szczegélnosci skupia sie na pamieci, przemijaniu oraz na
$ladach pozostawianych przez ciato. Stad w jego instalacjach i rzezbach
znajdziemy sél - sktadnik tez i potu, wtosy, mydto. Dotyka dylematéw
egzystencjalnych, zadaje witalne pytania o sens istnienia. W jego pra-
cach powraca temat Holocaustu i zadumy nad zagtada, ktéra zgotowali
sobie ludzie.

W 1985 obronit dyplom z rzezby w pracowni Jana Kucza w warszaw-
skiej Akademii Sztuk Pieknych, a jego obrona, w ramach ktérej zaprosit
profesoréw do opuszczonego domu w miejscowosci Zukéw, przeszta do
historii. Prace dyplomowa zatytutowana ,,Pamiatka Pierwszej Komunii
S'wietej" dotgczono do zbioréw Muzeum Sztuki w todzi i mozna ja ogla-
daé w statej kolekg;ji instytuciji. W 1993 reprezentowat Polske na Biennale
w Wenecji, a w 1995 zostat laureatem Paszportéw Polityki. Jest dziesia-
tym artystg w historii, ktéry dostat zaproszenie do wystawienia swoich
prac w sali gtéwnej Tate Modern w Londynie. Od 1986 do 1989 razem

z Mirostawem Filonikiem i Markiem Kijewskim wspéttworzyt grupe arty-
styczng Neue Bieriemiennost, z ktérg wziagt udziat w pigciu wystawach
stanowiacych reakcje na swieta czerwonego (komunistycznego)

kalendarza. Podczas przedostatniej wystawy grupy, w Muzeum Rzezby
w Warszawie Batka zaprezentowat publicznosci instalacje ,,Sprzedawca
soli”, ktérej czescia byta prezentowana w katalogu ,,Suczka”.

Instalacja powstata w 1988 i nalezy jeszcze do tego okresu twérczo-
$ci, w ktérym rzezby Batki przedstawiaty postaci ludzkie i zwierzece.

W latach 90. artysta odszedt bowiem od figuratywnych przedstawieri
na rzecz minimalistycznych, bardziej abstrakcyjnych form nosza-

cych jedynie pewne cechy - wspomniane wczesniej $lady - zywych
organizméw lub majacych na celu wywotanie u odbiorcéw okreslonych
doswiadczen.

Rzezba ,Suczka” w potaczeniu z figura kucajacego mezczyzny ukry-
wajacego twarz w dioniach tworzyta instalacje stanowiacg ztozong
narracje o biedzie, samotnosci i cierpieniu, interpretowana réwniez jako
komentarz do sytuacji artysty w srodowisku polskiej sztuki pod koniec
lat 80. Mirostaw Batka wykonat ,,Suczke” z tkaniny jutowej wypchanej
stoma. Jej glowa jest oparta na prawdziwej czaszce psa z widocznym
uzebieniem. Rzezba taczy w sobie naturalizm z twérczg stylizacja, cha-
rakterystycznymi cechami wczesnej twdrczosci artysty. ,Sprzedawca
soli” zostat zakupiony przez The Art Institute of Chicago, gdzie do dzi$
znajduje sie w statej kolekcji. Natomiast ,,Suczka” trafita w rece Andy
Rottenberg w 1990 i przez siedemnascie lat znajdowata sie w prywatnej
kolekgciji krytyczki. W 2007 podczas organizowanej przez Desa Unicum
aukcji kolekcji Andy Rottenberg ,Suczka” po raz pierwszy zmienita wta-
Sciciela. Kwietniowa aukcja Rzezby i Form Przestrzennych to niezwykta
okazja do wiaczenia do kolekcji pracy rangi muzealne;j.
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XAWERY WOLSKI
1960

Reka
terakota, 99 x 10 x 6 cm

estymacja:

12 000 - 16 000 PLN

2800 - 3800 EUR ~Zmienne techniki rzezby wprowadzajg mnie w stan kontemplacji. Moim celem jest przekraczac limity, od-
LITERATURA: najdywac przestrzen pomiedzy ziemig a wszechswiatem. Mam na mysli wymiar, ktéry nas przekracza, cos, co
Por: sprawia, ze nie ulegamy, ze mimo przeciwnosci losu bezustannie staramy sie ulepsza¢ swiat”.

Xawery Wolski. Genetyka pamigci, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Lublinie, red. Aleksandra Blonka-Drzazdzewska i in.,
Lublin 2024, s. 186, 189, 253 (il.) Xawery Wolski



Xawery Wolski jest zwigzany z rzezbg, rysunkiem i instalacja. Edukacje rozpoczat w Polsce, studiujac

na Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, nastepnie kontynuowat nauke w Paryzu i Nowym Jorku. Brat
udziat w wielu rezydencjach artystycznych, m.in. w Tajlandii, Peru i Indiach. Poszukiwania artystyczne

i ciekawo$¢ $wiata przetozyty sie réwniez na liczne podréze. W 1996 Wolski trafit do Meksyku, ktéry oka-
zat sie dla niego idealnym miejscem do zycia i pracy. W 2021 powrdécit do Polski, aby stworzy¢ fundacje
sztuki w rodzinnej posiadtosci w Darikowie.

Jezyk artystyczny Xawerego Wolskiego opiera si¢ na refleksji nad czasem i przestrzenia oraz rolg funk-
cjonujacych w nich przedmiotéw. Artysta koncentruje sie na zagadnieniu trwato$ci materii w relacji do
uptywu czasu. Jego rzezby powstajg w naturalnych materiatach, takich jak ziemia, braz, kamien, jedwab.
Podczas pobytéw w Azji i Ameryce Potudniowe]j Wolski badat tradycyjne surowce oraz sposoby ich
przetwarzania, by wiedze te przetozy¢ na tworzenie wspotczesnych dziet sztuki.

,ZAWSZE CHCIALEM ROBIC DUZE RZEZBY, CHCIALEM

. ODLEWAC Z BRAZU, A JAKO MLODY ARTYSTA NIE MO-

\ GLEM SOBIE NA TO POZWOLIC. ROBILEM RZEZBY Z TE-
RAKOTY, ALE Z NADZIEJA, ZE KIEDYS UDA MI SIE ZROBIC
WIELKIE ODLEWY. DLATEGO TAK WAZNE JEST DAZENIE
DO CELU, PRAGNIENIE | WIZJA. PRACA NA TYLE MOCNO
SPLATA SIE Z MOIM ZYCIEM, ZE WLASCIWIE CALY CZAS
PRACUJE - NIE MAM WYZNACZONYCH GODZIN, MOGE,
POSWIECIC RZEZBIE CZY RYSUNKOWI TYLE CZASU, ILE

i POTRZEBUJE”.

e

e ~ XAWERY WOLSKI

Twarczo$c¢ Wolskiego cechuje dazenie do syntezy i zwartosci formy. Jego prace odzwierciedlaja me-
“ dytacyjny charakter procesu twérczego, w ktérym powtarzalnos¢ i ciggtos¢ odgrywaja kluczowa role.
Artysta czerpie inspiracje z roznych kultur i tradycji, co pozwala mu na tworzenie dziet uniwersalnych
F w wyrazie, a jednoczesnie gteboko osobistych. Wolski podkresla, ze doswiadczenia z dzieciristwa, takie
jak obserwacja pracy ojca w laboratorium, wptynety na jego percepcje rzeczywistosci oraz podejscie
} do procesu tworzenia. Jego prace przybierajg monumentalne lub filigranowe formy, artysta ekspery-
mentuje ze skalag w obrebie jednego zagadnienia. Czestym motywem twdrczosci artysty jest taricuch,
ktéry nawiagzuje do historii oraz symboliki nieskoriczono$ci. Przedstawia go zaréwno jako pojedyncze
ogniwa, jak i wieloelementowe ciagi (cykl ,Infinity Chains”).

Szczegdlnym zainteresowaniem i sentymentem artysta darzy terakote wraz z jej wielorakimi antropo-
logicznymi znaczeniami. Prace w tym medium wykonuje réwniez w mikro- oraz makroskali. Prezen-
towana w katalogu rzezba pochodzi z rozpoczetego w latach 90. cyklu przedstawiajagcego fragmenty
ciat (,Fragmented body”). Biate, gtadko polerowane i wyabstrahowane formy sg zgodne z postulatami
artysty o syntezie, skupieniu i kontemplacji. Wrazenie to poteguje przeskalowanie rozmiaru - metrowa,
nienaturalne wydtuzona reka intryguje, koncentruje na sobie uwage. Artysta podkreéla tym samym row-
nowazno$¢ znaczenia cato$ci oraz elementdw, ktére tworzg dang cato$¢. W obrebie tej serii powstaty
réwniez rzezby przedstawiajace m.in. usta, dfonie i ptuca.

Innymi motywami zaczerpnietymi przez Wolskiego ze $wiata natury sa elementy rafy koralowej i drzewa
(serie ,Metamorphosis” i ,SAOS"). W jego oeuvre odnajdziemy rowniez instalacje sktadajace sie z na-
nizanych na sznury korali z terakoty lub mineratow, ktére uktadaja sie w ksztatty przypominajace tkane
suknie czy mandale (cykle ,Knitted” i ,Circles”).

Xawery Wolski jest artystag o miedzynarodowej renomie. Zrealizowat ponad 70 wystaw indywidualnych
na catym $wiecie, m.in. w Liu Haisu Museum w Szanghaju, Warszawskiej Zachecie, Museo Carillo Gil,
Museo Rufino Tamayo i Museo de Arte Moderno w Meksyku. Spodréd jego prac zdobigcych przestrze-
nie publiczne warto wyréznic serie obiektéw stworzonych dla hotelu Four Seasons w Punta Mita czy
rzezbe taricuch Nieskoriczonosci”, stojgca na state przy wejsciu do Museo Rufino Tamayo. Obecnie
najwiekszy zbidr prac artysty mozna podziwia¢ na terenie jego posiadtosci w Darikowie.
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KAMIL KUKLA
1989

"Scisk", 2022
pianka poliestrowa pokryta zywica, 140 x 100 x 35 cm

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3500 - 4700 EUR

WYSTAWIANY:
,Vore”, Miejska Galeria Sztuki, £6dz, 02.12.2022-29.01.2023
Shell Tear. Szymon Kobylarz, Kamil Kukla, Michat Zawada, Galeria Piana, Warsaw Gallery Weekend, 28.09.-15.10.2023




JAKO ARTYSTA NIE SPELNIAM ZADNEGO OBYWATELSKIEGO
OBOWIAZKU ANI NIE WYRAZAM SZGZYTNYGH RRGJI. T0, GO MALUJE,
LEPIE, FORMUJE | UGNIATAM, NIE JEST WYNIKIEM KALKULAGJI

| RACHUBY, NIE STOI ZA TYM ROWNIEZ INTELEKTUALNY

GZY INTELIGENGKI WYSILEK. TO WSZYSTKO STANOWI “JEDYNIE’
WYRAZ WEWNETRZNEGO DRZENIA..."”

KAMILA KUKLA

Wszechstronny artysta - malarz, rzezbiarz, grafik i twérca muzyki
eksperymentalnej. Zyje i pracuje w Krakowie. Jest jednym z najcie-
kawszych twércéw mtodego pokolenia, najbardziej znanym ze swojej
pracy malarskiej, w ktérej tworzy wielkoformatowe obrazy olejne. Mimo
abstrakcyjnej formy jego kompozycje czesto bazujg na zatozeniach
martwej natury i pejzazu, co nadaje im specyficzny wymiar przestrzen-
nosci. Jego sztuka czerpie inspiracje z szeroko pojetej wspétczesnej
wizualnosci, jak sam artysta okresla: z ,odpadkéw internetu” i grafiki
komputerowe;j.

Rzezba ,Scisk” stanowi rozwinigcie malarskiego stylu Kukli. Jej abstrak-
cyjna forma przywodzi na mysl element organiczny, fragment natury,
ktory jednak nie poddaje sig jednoznacznej interpretacji. Jest to uni-
katowe dzieto w dorobku artysty, ktére - mimo zastosowania techniki
rzezbiarskiej - w petni oddaje jego mys| artystyczna.
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MARLENA KUDLICKA
1973

"Apostrof Katostrof and Participle" / "%", 2020

szkto, stal malowana proszkowo, 12,5 x 20 cm
ed. 4/4

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5800 - 8 200 EUR




Marlena Kudlicka studiowata na Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu w pracowni Jarostawa Koztowskiego,

co uksztattowato jej konceptualne podejécie do sztuki. Jej jezyk formalny wyrasta z tradycji konstruktywizmu,
jednak jest nasycony komponentem jezykowym, ktéry czyni jej prace refleksja nad strukturg jezyka. Artystka
odwotuje sie do filozofii poststrukturalnej, traktujac jezyk jako system otwarty, podatny na btedy, przesunigcia
znaczen i transformacje.

Praca ,Apostrof Katastrof i Imiestéw / %" rozwija zainteresowanie materializacjg jezyka i jego fizyczng obecno-
$cig w przestrzeni. Kudlicka nazywa swoje obiekty zdaniami, ktére powstaja nie tylko na poziomie idei, ale takze
w procesie $cistej wspotpracy z rzemiesinikami. Elementy tej pracy przypominaja znaki typograficzne, ktére
utracity funkcje uzytkows i staty sie rzezbami znaczen. Wykonany z kruchego szkta znak ,%" zawieszony nad
stalowg konstrukcjg wprowadza kontrast miedzy krucho$cia i surowoscig wykorzystanych materiatéw. Ich kom-
pozycja opiera si¢ na napigciu pomiedzy réwnowaga a zaburzeniem, co mozna odczytac jako wizualng metafore
dla jezyka - systemu, ktéry z jednej strony porzadkuje rzeczywistos¢, a z drugiej jest zrédtem nieporozumien

i katastrof”.

¥

~

.one more than 10” w Kestner Gesellschaft w Hanoverze, 2024
fot. Roland Schmidt
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TAMARA BERDOWSKA
1962

"Rysunek przestrzenny", 2017

folia, metal, akryl, deska, 52 x 42 x 22 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘Tamara Berdowska | 2017'

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4200 - 5800 EUR




Tamara Berdowska to wybitna artystka, ktérej twoérczoéc od lat 90. ma
istotne znaczenie dla rozwoju polskiej sztuki przetomu wiekéw. Jako pierw-
sza w Europie zaprezentowata wieloczgsciowe ,rysunki przestrzenne” -
koncepcje, ktéra wezesniej pojawiata sie jedynie w Stanach Zjednoczonych,
jak zauwazyta krytyczka sztuki i badaczka Bozena Kowalska. Do swoich prac,
zaréwno malarskich, jak i przestrzennych, podchodzi w sposéb skrupulatny,
niemal medytacyjny. To wtasnie ta precyzja i angazujacy proces tworczy
sprawiaja, ze jej dzieta charakteryzuja sie niezwykta detalicznoscia i wyjat-
kowym charakterem, ktéry mozna doceni¢ w petni przy ich bezposrednim
kontakcie z dzietem.

,Obiekt” zamieszczony w katalogu aukcji jest jednym z ,rysunkéw
przestrzennych” Berdowskiej - formy wyrazu, ktéry stat sie jej znakiem
rozpoznawczym. Tego rodzaju dzieta stanowig potaczenie klasycznego ry-
sunku liniowego z uktadem przestrzennym charakterystycznym dla rzezby
i instalacji. Z tego powodu nie mozna ich okresli¢ zwyktymi rysunkami - sg
to obiekty przestrzenne, ktérych walory artystyczne i wizualne odbiera sie
zupetnie inaczej niz w przypadku ptaskich dziet.

Artystka tworzy swoje ,rysunki przestrzenne”, zestawiajac kolejne partie
folii zdobionych geometrycznymi ksztattami i taczac je za pomoca stalo-
wych pretéw. W procesie twérczym czesto stosuje dtugo schnace farby

i wielokrotnie poprawia zarys dodatkowym naktadaniem warstw, co stanowi
o jej perfekcjonistycznym podejsciu do detalu. Ze wzgledu na swoja
strukture dzieta te mozna w petni doceni¢ po zawieszeniu ich na $cianie

- dopiero wtedy starannie kreslone przez artystke elementy zaczynaja na
siebie nachodzi¢, tworzac wrazenie wielowymiarowosci i gtebi.

W przypadku ,Obiektu” zwielokrotnione i naktadajace sie na siebie rysunki
wywotujg u widza efekt drzenia i rozmycia, tworzac niemal mgte barw.

Ten charakterystyczny zabieg artystyczny nawiagzuje do klasycznej formy
abstrakcji geometrycznej, jednak urozmaicony zostaje multidyscyplinarnym
podejsciem Berdowskiej, co nadaje mu dodatkowej jakosci artystyczne;j.
Ksztatty, cho¢ zazwyczaj proste i geometryczne, dzieki nawarstwieniu
tworza iluzje optyczna, potegowang przez transparentnos¢ podtoza. Nakta-
danie sig kolejnych warstw rysunku powoduje wrazenie ruchu, momen-
tami nawet wirowania, co dodatkowo zbliza jej sztuke do estetyki op-artu

- nurtu sztuki, ktéry bazuje na ztudzeniach optycznych i grze percepcja,
wywotujac u odbiorcy wrazenie dynamiki i przestrzennosci.

Artystka w swoich pracach konsekwentnie eksperymentuje z percepcija

i przestrzenia, tworzac dzieta o unikatowym charakterze. ,Obiekt” jest
doskonatym przyktadem jej artystycznego jezyka — precyzyjnie skonstru-
owanej gry linii, $wiatta i barw. To sztuka, ktéra nie tylko istnieje w prze-
strzeni, ale wchodzi z nig w dialog, zmieniajgc swoje oblicze w zaleznosci
od kata widzenia i interakcji z odbiorca. Dzigki wyjatkowej precyzji

i umiejetnosci operowania formg Berdowska stworzyta nowatorskie formy.
Jej rysunki przestrzenne to nie tylko eksperyment z iluzjg i geometria, lecz
takze gteboka refleksja nad sposobem, w jaki postrzegamy otaczajgca nas
rzeczywisto$c.

Tamara Berdowska/ fot. dzigki uprzejmosci artystki

Jl
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ALEKSANDRA JOZEFOW
1991

"0184 Echo IV", 2023
gips barwiony, 110 x 39,5 x 12,5 cm
estymacja:

16 000 - 20 000 PLN
3800 - 4700 EUR




Aleksandra Jozeféw to artystka mtodego pokolenia, absolwentka Akademii
Sztuk Pieknych w Gdarisku, gdzie obecnie mieszka i tworzy. W swojej sztuce
W nowoczesny, a zarazem przenikliwy sposob interpretuje przestrzen,
poszukujac balansu miedzy surowoscia formy a subtelnoscig detali. Siega
po materiaty o brutalnej, odpornej naturze - beton, metal, szkto, klasyczny
marmur czy granit - jednoczes$nie eksplorujac innowacyjne technologie
rzezbiarskie. Tworzy zaréwno rzezby przeznaczone do galerii, jak i monu-
mentalne realizacje site-specific, w ktorych bawi sig faktura i przestrzenia,
podkreslajac interakcje obiektu z otoczeniem.

,Echo” to rzezba nalezaca do cyklu o tej samej nazwie, w ktérym Jozefow
bada relacje miedzy bryta a negatywna przestrzenia. Praca ta istnieje

w trzech wersjach, jednak kazda z nich rézni sie tonacja oraz wykoricze-
niem, mimo ze powstaty z tego samego odlewu. Jest to przyktad rzezby

nowoczesnej, bazujgcej na kontrastach materiatowych i formalnych.
Obiekt, wykonany z gipsu ceramicznego na pierwszy rzut oka przypomina
betonowa konstrukcje o surowym, masywnym charakterze. Jednak ubytek
w jej gérnej czesci — subtelnie modelowany, niemal rozwiany - stanowi za-
skakujgce przeciwienstwo tej solidnej struktury. Ta relacja miedzy cigzarem
a lekkoscig, surowoscia a finezjg, tworzy kompozycje o duzej sile wyrazu.

W rzezbie zatytutowanej ,Echo” kluczowa role odgrywa eksperymentowa-
nie z faktura. Réznorodne wykoriczenia powierzchni sprawiaja, ze wydaje
sie ona zmienia¢ pod wptywem Swiatta i otaczajacej przestrzeni. To wtasnie
badanie powierzchni, zmiennosci materiatu i jego oddziatywania na od-
biorce stanowig sedno artystycznych poszukiwan Jozeféw. Jej prace sa nie
tylko eksploracja formy, lecz takze préba uchwycenia ulotnosci, jaka niesie
interakcja z otoczeniem i percepcja widza.

Aleksandra Jézeféw / fot. dzieki uprzejmosci artystki
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LEON PODSIADLY
1932-2020

"Plante noire", 2006-2009
dab czarny, metal, mosigdz, 162 x 60 x 12 cm

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8200 - 11600 EUR

WYSTAWIANY:
Posiada¢ mozliwosci adaptacyjne. Jak kamieri Leon. Kame Leon. Podsiadty!,
Watbrzyska Galeria Sztuki BWA, Watbrzych, 26.10.2022-08.12.2022

LITERATURA:
Bel Air. Leon Podsiadty, red. Michat Bieniek, Wroctaw 2020, s. 117 (il.)




-

- N:mos:m.tn: profesor Leon Podsiadty / m”B._.Zi:B Magdy Podsiadty

R

o




Dokumentacja fotograficzna z wystawy Leona Podsiadty ,Posiada¢ mozliwosci adaptacyjne. Jak kamieri Leon. Kame Leon. Podsiadty!”, BWA Watbrzych, 2022

Leon Podsiadty urodzit sie w Drocourt we Francji w 1932. Byt rzezbiarzem, rysow-
nikiem, pedagogiem, podréznikiem oraz profesorem wroctawskiej Akademii Sztuk
Pigknych. W 1956 ukoriczyt Paristwowg Wyzszg Szkote Sztuk Plastycznych we Wro-
ctawiu, gdzie zdobyt dyplom z rzezby, a jeszcze tego samego roku rozpoczat prace
na uczelni. W latach 1965-70 mieszkat i pracowat jako nauczyciel w Konakry, stolicy
Gwinei (Afryka Zachodnia). Byt cztonkiem Grupy Wroctawskiej i aktywnie uczest-
niczyt w organizowanych przez nig wystawach. Laureat wielu nagréd zwigzanych

z rzezba, wychowawca kilku pokolen artystow rzezbiarzy, ktérzy dziatajg zaréwno

w Polsce, jak i za granica. Jego twoérczos$¢ obejmuije liczne pomniki w przestrzeni
publicznej, w tym pomnik Mikotaja Kopernika we Wroctawiu.

Swoja edukacje w zakresie sztuk plastycznych rozpoczat na poczatku lat 50. we
Wroctawiu, gdzie uczeszczat do szkoty artystycznej, ktéra wspottworzyli profe-
sorowie przybyli z réznych regionéw Polski, niosacy ze soba réznorodne tradycje
estetyczne. Byt studentem takich mistrzéw jak Michatowski, Dunikowski i Czepe-
lewski. Wielka zdolnos$¢ nauczycieli do ciggtych poszukiwar i otwartosci na nowe
inspiracje - w tym szczegdlnie Dunikowskiego i Michatowskiego, uznawanych

za wybitnych artystéw - miata duzy wptyw na ksztattowanie sie réznorodnych
postaw tworczych w kolejnych pokoleniach wroctawskich rzezbiarzy. Podsiadty
poszukiwat wtasnej drogi twérczej, nowych form wyrazu, dlatego tez, aby posze-
rzy¢ swoje horyzonty, zaczat nieoficjalnie uczestniczy¢ w zajgciach prowadzonych
przez Jerzego Jarnuszkiewicza w warszawskiej ASP. Zrédha twoérezych inspiracji
wzbogacaty wptywy $wiatowej rzezby z lat 40. i 50. XX wieku. Prace Podsiadtego
z korica lat 50. i poczatkéw 60. ukazujg ztozonos¢ tradycji, z ktérymi miat on do
czynienia po ukoriczeniu studiow.

Sukces, ktory artysta odniost w latach 60., stat sie impulsem do zmian w jego
zyciu oraz podejsciu do sztuki. Podjat decyzje o wyjezdzie do Afryki oraz o objeciu
stanowiska wyktadowcy rzezby i rysunku w Ecole Nationale des Arts et Métiers

w Konakry. Podczas piecioletniego pobytu w Gwinei, zachecat swoich uczniéw do
pracy w duchu tradycji rodzimych i sam ulegt fascynaciji sztuka afrykariska. Wpty-
wy afrykariskie przejawiajg sie w jego pracach na wiele sposobdéw. Po powrocie
do Polski w 1970 Podsiadty podjat prace jako asystent we wroctawskiej PWSSP,

a takze na nowo nawigzat kontakty z Grupg Wroctawska.

W swojej twérczosci $wiadomie zestawiat ze sobg struktury sztuczne i naturalne,
tworzac wyraziste kontrasty. Jego rzezby niekiedy staja sie zapisem ulotnych
wrazen, w ktérych zacieraja sie granice miedzy porzadkami abstrakcyjnymi

a realistycznymi. Po powrocie do Polski w jego pracach zaczety sie pojawiac
elementy awangardowe, ktére poczatkowo wspdtistniaty z tradycyjnymi formami,
tworzac w ten sposéb wyjatkowa, dynamiczng harmonie. W sztuce modernizmu
artysta poszukiwat korzeni w wartoéciach podstawowych. Z jednej strony mogta
to by¢ geometria czy arytmetyka, z drugiej za$ chetnie odwotywat sie do sztuki
pierwotne;.
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ANNA SZPAKOWSKA-KUJAWSKA
1931

"The trip to the South”, 1981

kalabasz (afrykaniska tykwa), 36 x 36 x 36 cm
sygnowany, datowany i opisany: 'The trip to the South | Anna Kujawska 1981'

estymacja:
16 000 - 20 000 PLN
3800 - 4700 EUR

.Zaczetam rysowac, tuszami na razie w kalabaszach (tykwy). Dla mnie to materiat,
a whadciwie ksztatty idealne. Sg lekkie. Twarde. Nieregularne. | - sg".

Anna Szpakowska-Kujawska




Anna Szpakowska-Kujawska w pracowni, 1980 rok / archiwum rodzinne artystki

Afryka lat 80. stata sig dla Anny Szpakowskiej-Kujawskiej przestrzenig

z jednej strony wyobcowania, z drugiej - tworczego objawienia. Krajobraz
surowy, oszczedny w kolorach, monotonia dni wypetnionych zmaganiem sie
z zarem powietrza i wszechobecnym kurzem, tesknota za synami i domem
- wszystko to ktadto sie cieniem na jej codziennosci, lecz nie gasito iskry
artystycznej. Wtasnie w tej afrykariskiej rzeczywisto$ci narodzita sie nowa
forma jej sztuki: organiczna, przestrzenna, pulsujaca zyciem i symbolika.
Artystka znalazta swoj nowy $rodek wyrazu w tykwach - kalabaszach. Ich
ksztatt nie byt narzucony reka cztowieka, lecz ksztattowany przez nature

- unikatowy, niepowtarzalny, doskonaty w swej organicznej niedoskona-
todci. Byty to formy, ktére, podobnie jak ludzkie losy, ksztattowaty sie pod
wptywem otoczenia, sit przyrody i czasu. W tych naturalnych obiektach
Szpakowska-Kujawska dostrzegta nosniki znaczen - podobnie jak w po-
przednich latach inspirowata sig kula, teraz odnalazta w tykwach swoiste
medium dla refleksji o zyciu, cztowieku i jego losie.

Rysujgc antropomorficzne stwory, wplatane w gestwine wijgcych sie lian,
studiujac ksztatty egzotycznych roélin, dostrzegata w nich odbicie ludzkiej
natury - pragnienie przetrwania, zaborczo$¢, instynkt dominaciji, ale

i fascynacje, pigkno, wzajemne przenikanie sie. W Afryce jej sztuka nabrata
nowego wymiaru - stata sie bardziej rzezbiarska, bardziej namacalna, zrosta
sie z przestrzenia, w ktorej powstawata. Kalabasze - wyjete z rzeczywistosci
tamtego $wiata, a jednak przetworzone przez jej artystyczng wizje - staty
sie symbolem tej niezwyktej podrézy.

Byta to tworczosc rodzaca sie z tesknoty, z rozdarcia, z wewnetrznego
napigcia. Byta jednoczesdnie zapisem zachwytu i zmeczenia, poszukiwania
sensu w otaczajgcym swiecie, ktéry wydawat sie surowy, czasem wrecz
nieprzyjazny, a zarazem petfen tajemnic i ukrytego piekna. Szpakowska-
-Kujawska znalazta w Afryce nie tylko temat, ale i forme - przestrzenna,
organiczna, zywa. Kalabasze, jak echo tamtej rzeczywistosci, wciaz niosa
w sobie oddech afrykariskiego buszu i wspomnienie dni, ktére byty préba,
ale i objawieniem.

.MOJE INFORMACJE 0 AFRYCE, 0 TROPIKACH W OGOLE NIE NIOSLY
W SOBIE PRAWDY 0 DNIAGH MONOTONNYCH, JEDNAKOWYGH,

W PRZEGRZANEJ ATMOSFERZE BETONOWYCH SCIAN. NIE BYLO
GORSKICH, ZE SWIEZYM POWIETRZEM, KENIJSKICH KRAJOBRAZOW
KAREN BLINEN ANI JEJ ZYCIA NIEZRLEZNEGO, JEJ PRZYGOD
| POLOWAG. BYLA PEASKA, POKRYTA KRZAKAMI SRWANNA,
KILOMETRY GtODNEGO BUSZU LUB POLETKA YAMU ALBO KUKURYDZY.
CODZIENNOSG BYEA RUTYNA WALKI Z KURZEM HARMATANU
Z PARZAGYM GORAGEM POWIETRZA, Z JEDZENIEM JREOWYCH
POSHKOW, KTORYCH NIE BARDZO UDAWALO MI SIE ROBIC. (..)
JA BYLAM TA STRONA IRRACJONALNA - ROZPAGZAEAM, A TRWALAM.
TESKNIAM ZR SYNAMI, RODZINA, PRZYJAZNIAMI - A STALE WRA-
CALAM DO NIGERII, BO WCIAZ GZEKREAM NA T0, GO MUSI SIE
WRESZCIE 0BJAWIC. GO - NIE WIEDZIAtAM™.

ANNA SZPAKOWSKA-KUJAWSKA

Anna Szpakowska-Kujawska w 1977 roku / archiwum rodzinne artystki
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HENRYK ALBIN TOMASZEWSKI
1906-1993

Forma
szkto zaroodporne, wolnoformowane, 32 x 27 x 28 cm

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1700 - 2 400 EUR

Henryk Albin Tomaszewski to jedna z najwazniejszych postaci polskiej sztuki szkfa,
tworca, ktéry zrewolucjonizowat sposéb myslenia o tym niezwyktym materiale. Jego
prace to nie tylko przedmioty uzytkowe, ale przede wszystkim dzieta sztuki, w ktérych
surowa masa szklana ozywa, pulsujac $wiattem i ruchem.

Swoja artystyczna droge zwiazat z Hutg Szkta Krysztatowego ,Jozefina” w Szklar-
skiej Porebie, gdzie po wojnie jako dojrzaty twoérca odkryt szkto jako medium swojej
ekspresji. Odrzucit klasyczne metody wdmuchiwania go do form, wybierajac wolne
formowanie za pomoca piszczela i specjalnie zaprojektowanych narzedzi. W jego
pracach pojawiaty sie smugi, pecherze powietrza, zacieki i bruzdy, ktére nadawaty
szktu organiczny, niemal zywy charakter.

Jego innowacyjno$¢ objawiata si¢ réwniez w technice przycinania i wywijania krawe-
dzi, co zaowocowato serig kulistych wazondéw o szerokich kotnierzach, zwanych kape-
luszami. W miare rozwoju twoérczo$ci Tomaszewski coraz $mielej przekraczat granice
rzemiosta, tworzagc monumentalne, przestrzenne formy - rzezby ze szkta. Kulminacja
jego eksperymentdw staty sie strzeliste obeliski zwiericzone misternymi, azurowymi
petlami, ktére dowodzg mistrzowskiego panowania nad nieokietznang natura szkta.
Twérczode Tomaszewskiego to potaczenie intuicji, odwagi i rzemiesiniczej perfekcii.
Jego dzieta, choc¢ zakorzenione w tradycji, stanowia przyktad awangardowego po-
dejécia do szkta jako tworzywa artystycznego. Jego prace, petne ekspresji i zaskaku-
jacych form, pozostaja $wiadectwem niezwyktej wrazliwodci i innowacyjnego ducha,
ktory uczynit go jednym z najwybitniejszych polskich artystow szkfa.
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ALEKSANDRA KUJAWSKA
1975

"Scepter" z cyklu "Insygnia"
szkto sodowe, barwione w masie, 55 x 37 x 37 cm

estymacja:
16 000 - 20 000 PLN
3800 - 4700 EUR

WYSTAWIANY:
LAlchemia”, wirtualna wystawa rzezby Aleksandry Kujawskiej, Galeria Sztuki Wspotczesnej Limited Edition, Warsaw Marriott Hotel,
Warszawa, 2023



Aleksandra Kujawska jest rzezbiarka tworzacg w materii szklanej. Projektuje takze
formy uzytkowe. W swoich pracach opowiada o skomplikowanych, wielowatkowych
relacjach cztowieka z natura, kosmosem. Z czutoscia i uwaga opowiada o otaczajgcej
nas rzeczywistosci dzisiejszego $wiata, dotykajac takich tematéw jak obrona praw
zwierzat, ekologia czy pokdj. O swojej twérczosci moéwi: ,Interesujg mnie relacje
czfowieka z natura. W swoich pracach koncentruje sie na atawistycznych potrzebach
kontaktu wspotczesnego cztowieka z naturg i wspdlnota. Szukam obszaréw ludzkich
pragnien, emocji zwigzanych z utrata tych relacji i tgsknota za nimi. Interesuje mnie
uswiadomienie sobie przez wspoétczesnego cztowieka, ze jest biologiczny, ze jest
czgscig przyrody, z ktdra stracit kontakt i o ktérej istnieniu zapomniat. Daleka jestem
od konstruowania instrukcji lub codzienno$ci. Interesuje mnie proces samouswiado-
mienia i zwigzanych z tym emocji, potrzeb, tesknot, lekéw”.

Artystka ukoriczyta Paristwowe Liceum Sztuk Plastycznych na kierunku szkfo arty-
styczne w Jeleniej Gérze-Cieplicach w klasie rzezbiarza szkta Wtadystawa Czysz-
czonia. Dyplom magisterski obronita w Katedrze Szkta Akademii Sztuk Pieknych im.
Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu w pracowni prof. Kazimierza Pawlaka. Nastgpnie
ukoriczyta studia podyplomowe Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta
we Wroctawiu na kierunku szkto w architekturze (specjalizacja witraz w pracowni prof.
Ryszarda Wigeckowskiego). Pézniej odbyta Miedzywydziatowe Studia Doktoranckie

na Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu. Jest réwniez
absolwentka Miedzywydziatowych Studiéw Doktoranckich Akademii Sztuk Pieknych
we Wroctawiu oraz magisterskich studiéw dziennikarskich na Wydziale Dziennikarstwa
i Nauk Politycznych Uniwersytetu Warszawskiego. Jednym z jej tworczych autory-
tetéw jest inny znakomity reprezentant polskiego szkfa artystycznego - Wszewtod
Sarnecki.

Aleksandra Kujawska realizuje prace rzezbiarskie oraz z zakresu wzornictwa, a takze
pisze teksty dotyczace historycznego i wspdtczesnego wzornictwa i sztuki szkta.
Artystka w swoim dorobku moze sie poszczyci¢ udziatem w licznych wystawach
zbiorowych i indywidualnych w Polsce oraz na arenie miedzynarodowej. Jej prace
byty prezentowane w renomowanych galeriach i na wystawach w Paryzu, Londynie,
Mediolanie, Luksemburgu, Weneciji, Sofii, Dreznie, Warszawie, Krakowie, Wroctawiu,
todzi, Gdyni i Poznaniu. Spotkaty sie one z duzym uznaniem juroréw i wyréznione zo-
staty licznymi nagrodami, takimi jak pierwsze miejsce w Miedzynarodowym Konkursie
Sztuki Szkta ,Szklana Improwizacja”, pierwsze miejsce w kategorii ,wizje” konkursu
,Diament Meblarstwa” oraz wyréznienia ,Must Have” na £6dz Design Festival w latach:
2020, 2021, 2023, 2024. Artystka jest takze dwukrotng laureatka plebiscytu Dobry
Wzér Instytutu Wzornictwa Przemystowego w latach 20211 2024 oraz zdobywczynig
pierwszego miejsca w kategorii rzemiosto i wyrdznienia specjalnego w konkursie Desi-
gn Educated 2021 w Niemczech. Prace Aleksandry Kujawskiej znajduja sie w zbiorach
renomowanych instytucji, takich jak Muzeum Narodowe we Wroctawiu oraz Galeria
Wzornictwa Polskiego w Muzeum Narodowym w Warszawie, Muzeum Karkonoskie,
Galeria Narodowa w Sofii.

Jej talent i zaangazowanie w sztuke szkta zostaty docenione przez przyznanie jej
stypendiow i dotacji, m.in. Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Instytutu
Adama Mickiewicza w Warszawie, Urban Glass w Nowym Jorku oraz Pilchuck Glass
School w USA.

Aleksandra Kujawska nie tylko tworzy unikalne dzieta sztuki, lecz takze angazuje sig
w dziatalnos$¢ charytatywng oraz kuratorska, organizujgc wystawy. Jest tez autorkg
publikacji po$wigconych sztuce i wzornictwu szkta.

W katalogu aukcyjnym przedstawiamy rzezbe ,Scepter” z cyklu ,Insygnia”, prezento-
wang na indywidualnej wystawie artystki ,Alchemia”, odbywajacej sie w 2023 na 40
pietrze Warsaw Marriott Hotel, w apartamencie, w ktérym zatrzymat sie m.in. amery-
kanski prezydent. Wspomniany cykl, podobnie jak wiele innych rzezb prezentowanych
na wystawie, byt zainspirowany wielko$cia tego wspaniatego apartamentu.

e,
Aleksandra Kujawska fot. Michat Lichtanski
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MAREK BIMER
1962

"Mefisto", 2024
zywica, zaréwka, 74 x 31x 22 cm

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9300 - 13 900 EUR

.Musze czasem zmierzy¢ sie z prawdziwg forma. To jest niezwykte przezycie. Nie potra-

fig nie zajmowac sie tym, co stanowi sens rzezbienia od zawsze. Poszukiwaniem formy.
Odkrywaniem jej, wydobywaniem z materii. Nadawaniem wtasnych ksztattow, pieszczeniem
kazdego detalu, krzywizny, zatamania, ptaszczyzny. To oprocz dziatania formalnego jest dla
mnie koniecznoscig fizyczna. Kontakt z kamieniem, gling, gipsem, drewnem, metalem”.

Marek Bimer




Marek Bimer to artysta wszechstronny,
czo$¢ przenika granice tradycyjnych
RzeZbiarz, projektant, grafik - jego d
pasji do eksperymentu, poszukiwan
i technik. Bimer to twérca, ktéry
z organicznymi ksztattami, Swia
do wspétczesnych mistrzow,
Brancusi, Barbara Hepwort
Moore. Jego rzezby, choé
niosa gtebokie znaczenie,
symboliki i emocji.

W twérczosci Bimera
tura, procesami, ktére
od lat eksperymentuj
w ktdrej zatapia prze:
- niepotrzebne, porz
Przeksztatcone w tel
niz tylko rzecza - pr:
nicze formacje, ktor
wywotuja refleksje n
natury. Jego zainter:
na rzezbie - w jego
wida¢ wyrazne odni
minimalistycznej, w
strzen i czystos¢ ko

Zaréwno w swoich rz
Bimer tworzy $wiat, w
szawskie mieszkanie-p
funkcjonalnosci z artyst
petne przedmiotéw, kté
czasu. Kazdy mebel, kazd
detale wnetrza - od zniszc
w betonie - opowiadaja hi:
takze natury, ktéra przez lata
To przestrzen, ktéra, niczym z:
sztuce oddychaé, zmieniac sie,

Bimer nie boi si¢ nowatorskich roz
sg $wiadomym poszukiwaniem formy,
czo$¢ jest dla niego Zrédtem petnej woln:
ktdry nie ogranicza sie do jednej konwencji,
bodnie porusza si¢ miedzy estetykami, tworzy p
ktdre sa zaréwno kontemplacja, jak i manifestem
artystycznej wolnosci. W jego twérczosci przenikaja
sie roézne $wiaty - od subtelnych odniesier do klasyki
po wspotczesne eksperymenty z materig i przestrze-
nia. Kazdy jego projekt, kazdy element przestrzeni to
Swiadectwo nieustannego procesu twérczego, ktéry
jest dla niego réwnie wazny co gotowy efekt.

g N T A
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HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015
"Reminisencje"/z cyklu "Ksiggi zycia", 80./90./'00 XX w.

drewno polichromowane, 223 x 73 x 32 cm
trzykrotnie sygnowany: '"MUSIALOWICZ'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8200 - 11600 EUR

~Niemal wszystko jest u niego forma bogatg i réznorodna,
niezwykle wysublimowana. Zawiesiste impasty, ziarna materii
skalnej, piasku, ziemi, chropowato$¢ tynku. Zrédet bogatego
nastroju i niuanséw $wiatta i czerni malarstwa Musiatowicza
nalezy doszukiwac sie grotach Lascaux, starych ikonach,

w pobtysku ztota u Rembrandta wreszcie”.

Wtodzimierz Nowaczyk




Tworczo$¢ Henryka Musiatowicza trudno przypisa¢ do kon-
kretnego nurtu - byt artysta niezaleznym, outsiderem, ktérego
zaréwno malarstwo, jak i rzezba cechuja sie gteboka wartoscia
metaforyczna.

Studiowat na poznariskiej Akademii Sztuk Pieknych, gdzie ksztatcit
sie w zakresie ceramiki i grafiki, a nastepnie kontynuowat nauke
w warszawskiej ASP pod kierunkiem Felicjana Szczesnego Kowar-
skiego. Jego twoérczos¢ uksztattowaty doswiadczenia wojenne

- cho¢ sam nie brat czynnego udziatu w walkach, przezycia
zwigzane z okupacjg i zniszczeniem Warszawy odcisnety na nim
trwate pietno. Po zakoriczeniu wojny skupit sie na przekuwaniu
tych doswiadczen w sztuke, tworzac cykle malarskie i rzezbiar-
skie poswiecone tematom pamieci i traumy.

Jego prace oscylujg rowniez wokot tematéw samotnosci, kru-
choé$ci zycia oraz duchowos$ci. Musiatowicz konsekwentnie budo-
wat w swojej sztuce wiasny jezyk symboli i zaréwno w malarstwie,
jak i w rzeZzbie dazyt do syntetycznego ujecia postaci ludzkiej,
czesto przedstawianej w sposdb uproszczony, pozbawiony in-
dywidualnych cech. Charakterystycznym elementem jego twor-
czosci byty pionowe, podtuzne formy, w ktérych mozna odnalez¢
wptywy sztuki sakralnej, ikon, a takze totemicznych przedstawien.
Jak zauwaza Irena Klisowska-Filipczuk, artysta w swoich pracach
poszukiwat ,symboli, ukrytych znakéw, wieloznacznosci skoja-
rzen, prawd elementarnych, a jednoczesnie wzruszen i lekow,
bélu przemijania”.

Od korica lat 80. Musiatowicz skupit sie na rzezbie, tworzac
charakterystyczne ,stupy” i lance”, ktére stanowity rozwiniecie
jego wczesniejszych poszukiwan malarskich. Bozena Kowalska
pisata o tych formach jako o rzezbach realizowanych ,w duchu
obrazéw”, czesto o reliefowej, ,pokaleczonej” powierzchni,
polichromowanych w czerni, czerwieni, bieli i ztocie. W jego
twoérczosci pojawiaty sie odniesienia do wiejskich kapliczek,
totemdw oraz znakéw zatoby - niektdre z nich przyjmowaty
forme krzyza, inne przypominaty smukte pnie drzew lub kon-
strukcje z nadbudowanych modutéw. Czesto zestawiat drewno
z metalowymi elementami, czasem dodawat zwierzece czaszki,
tworzac kompozycje petne symbolicznych odniesieri do natury
i jej dewastaciji przez cztowieka.

?:

L Eem—

Prezentowana rzezba jest doskonatym przyktadem zatozen
artystycznych Musiatowicza i jednym z typowych dla niego
rzezbiarskich totemoéw. W centrum kompozycji znajduje sie
uproszczona figura ludzka, petnigca funkcje szkieletu-znaku, na
ktora artysta nanosi kolejne warstwy farby, tworzac dodatkowe
obszary znaczen. Surowa forma, silna wertykalnos¢ i dynamiczna,
chropowata faktura podkreslaja ekspresyjny charakter dzieta.

To rzezba, ktéra - jak cate jego oeuvre - oddziatuje na odbiorce
zaréwno wizualnie, jak i emocjonalnie, stajac sie refleksjg nad
ludzka kondycja i duchowym wymiarem egzystenciji.
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SYLWESTER AMBROZIAK
1964

Bez tytutu, 1995

braz patynowany, 21x 10,5 x 9,5 cm
sygnowany i datowany: 'A 95'

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1700 - 2 400 EUR

,Rzezba dzi$ zatracita ducha, ja prébuje go wskrzesi¢, odnalez¢ w niej emocje. Moich po-
staci nie traktuje tylko jako rzezbe, to mdj jezyk, rodzaj teatru, sposéb komunikowania”.

Sylwester Ambroziak




,RZEZBA DZIS ZATRACILA DUCHA, JA PROBUJE GO WSKRZESIC, ODNALEZC W NIEJ
EMOCJE. MOICH POSTACI NIE TRAKTUJE TYLKO JAKO RZEZBE, TO MOJ JEZYK, RO-
DZAJ TEATRU, SPOSOB KOMUNIKOWANIA. TO BLIZSZE SZAMANIZMOWI”.

SYLWESTER AMBROZIAK

Sylwester Ambroziak to jeden z najwazniejszych polskich rzezbiarzy przeto-
mu ostatnich wiekéw. Znany jest przede wszystkim jako twdrca pokaznych
rozmiaréw rzezb w drewnie, jednak w tej pracy prezentuje forme mniejsza,
lecz wciaz zgodna z jego stylem i artystycznymi tendencjami. Sam artysta
moéwi o swoich dzietach jako o ,Minotaurach” - humanoidalnych posta-
ciach o anonimowych twarzach. Korzenie jego twdrczosci siegaja fali Nowej
Ekspresji, ktéra byta w schytkowej fazie, gdy koriczyt akademig. Widoczne
jest to w jego dzietach, ktére mimo ze nie sg abstrakcyjne, cechuija sig eks-
presyjnoscia, czgsto odrobing ironii i odejsciem od klasycznie wyuczonej
formy rzezbiarskiej.

Sylwester Ambroziak, ,Mama I'm Coming Home”, Poznari / Wikimedia Commons

W przedstawionej rzezbie mozemy dostrzec jedng z wigkszych inspiracji
Ambroziaka - przypowiesci biblijne. Niezatytutowana praca przedstawia
postac, ktéra wyglada jak wyjeta z jednej z takich przypowiesci. Ulepiona
niczym z gliny, formalnie nawigzuje do sztuki pierwotnej, sprawiajac wraze-
nie artefaktu z zamierzchtych czaséw. Ambroziak przez lata konsekwentnie
wypracowywat swoj charakterystyczny styl i tematyke rzezbiarska. Jest to
doskonaty przyktad jego twérczodci - obiekt, ktory jednoznacznie wskazuje
na autora i jego unikalny jezyk artystyczny.
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Sylwester Ambroziak, ,,Blow Up”, Poznan / Wikimedia Commons
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AGATA AGATOWSKA
1976

"Catwalk to a Dream 1", 2013

braz polerowany, 101 x 56 cm
sygnowany i opisany: 'Agatowska 5/6 Schmake Dusseldorf'
ed. 5/6

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
18 600 - 23 200 EUR

LITERATURA:

Por.:

Agata Agatowska. Rzezby z przysztosci, katalog wystawy, rynek starego miasta, Muzeum Zydowskie, Muzeum Zamek,

Miejska Biblioteka Publiczna - Galeria Ksigzki, Oswiecimskie Centrum Kultury, Miedzynarodowe Centrum Spotkar Mtodziezy,
Oswiecim 2016, s. 29, 31, 38, 55 (il.)

Agata Agatowska. Exo-Material, katalog wystawy, Stara Fabryka, Oddziat Muzeum Historycznego w Bielsku-Biatej,

red. Marek Matlak, Bielsko-Biata 2023, s. 10-12, 32 (il.), 31 (spis)

Agata Agatowska. Cosmic Generation, katalog wystawy, Muzeum Sztuki i Techniki Japoriskiej Manggha, red. Barbara Trojanowska,
Krakow 2023, poz. kat. 2, s. 42, 50 (iL.), 71 (spis)




Tworczo$c¢ Agaty Agatowskiej wyrdznia sie unikalnym
potaczeniem klasycznej rzezby figuralnej z elementami
futurystycznymi i popkulturowymi. Jej dzieta sa petne
kontrastéw - tacza delikatno$¢ i surowosé, dynamike

i statyke, realizm i abstrakcje. Artystka bawi sie forma,
przeksztatcajac tradycyjne kanony pigkna i nawigzu-
jac do wspotczesnych trendéw w modzie, filmie oraz
technologii.

Rzezby Agatowskiej czesto przybieraja forme postaci,
ktorych powierzchnie sg wypolerowane do perfekciji

lub pokryte intensywnymi barwami, co nadaje im niemal
syntetyczny, futurystyczny wyglad. Cechuje je takze silna
ekspresja - sylwetki sg dynamiczne, czasem zdeformo-
wane, ale zawsze wyraziste. Inspiracje moda to istotny
element twérczosci Agatowskiej. Jej postacie czgsto
przypominaja modelki na wybiegu - ich stroje wydaja sie
inspirowane projektami takich kreatoréw jak Alexander
McQueen czy Thierry Mugler. Efekt ten podkresla forma
rzezb: wyrazne linie, geometryczne ksztatty i gra z pro-
porcjami sprawiaja, ze dzieta artystki wygladaja niczym
wizje z odlegtej przysztosci.

Symbolika w jej pracach bywa subtelna, ale mocno
oddziatujgca na widza. Dzieta Agatowskiej to potaczenie
nowoczesnego designu, filozoficznej refleksji i zabawy
forma. Jej tworczodc weigz ewoluuje, poszukujac
nowych $rodkéw wyrazu i badajac granice miedzy sztuka
a rzeczywisto$cia. Wtadnie ta zdolnos¢ do taczenia réz-
nych inspiracji sprawia, ze jej rzezby sa tak intrygujace

i ponadczasowe.

Agata Agatowska, Bez tytutu (Czerwona), 2016, Rynek w Oswiecimiu / fot. Agata Agatowska

Agata Agatowska, Bez tytutu (Czerwona), 2016, Rynek w Oswigcimiu / fot. Agata Agatowska
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TOMASZ KAWIAK
1943

"Bad Boy", 2009

aluminium, 39 x 30,5 x 19,6 cm
sygnowany, datowany i opisany: 'BAD BOY | TOMEK | 2009 | 2009 | 2/8 Ex.'
ed.2/8

estymacja:
16 000 - 20 000 PLN
3800 - 4700 EUR

Tomasz Kawiak ukoriczyt na warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych malarstwo i ar-
chitekture wnetrz, lecz zastynat jako rzezbiarz. Jego najbardziej znanymi dzietami sa
ceramiczne rzezby przedstawiajace dzinsowe ubrania. Zaczety si¢ one pojawia¢ od
poczatku lat 70., zaraz po emigracji Kawiaka do Paryza. W swych rzezbach i odle-
wach artysta nasladuje dzianine, wykroje kieszeni, kotnierzykéw - jak w przypadku
prezentowanej pracy - imituje ubrania. Francuski krytyk Pierre Restany dostrzegat
w dzinsowych dzietach nieco zartobliwa, ale tez krytyczng formute pop-artu. Nalezy
pamietac, ze Kawiak wyrastat w kulcie btekitnych amerykarskich dzinséw. W PRL-
-u dzinsowe ubrania symbolizowaty lepszy $wiat, nieskrepowang wolnos¢ i szyk. Ich
posiadanie zalezato nie tylko od zasobnosci portfela, lecz takze szczedcia. Trzeba
byto posiadac¢ dolary i znalez¢ sie¢ w odpowiednim czasie w Pewexie, towar byt $cidle
reglamentowany a chetnych do zakupu cate tabuny.

Wykorzystanie imitacji dzinséw w rzezbie wtedy, kiedy artysta znalazt sie we Francji

i skonfrontowat wyobrazenie o Zachodzie z rzeczywistoscia, wydaje sie intrygujace.
Mozna $miato pokusi¢ sie o stwierdzenie, ze w zaleznosci od kraju tworzenia artysci
przemycali inne tresci w swych pracach. Twércy pop-artu w Stanach Zjednoczonych
w prze$miewczy sposéb komentowali nadprodukcje i konsumpcjonizm spoteczen-
stwa. W tym samym czasie, twércy pochodzacy z bloku wschodniego, tacy jak Kawiak,
zwracali uwage na niedostepnos¢ wielu towardw oraz fakt, ze byty one obiektami
marzen czy wrecz kultu. W konteks$cie tym przedmioty Kawiaka nabierajg politycznego
wydZwieku, mowig o ksztattujgcej sie tozsamosci mtodych ludzi, ktérzy w czasach
PRL-u marzyli o Zachodzie, jego kultura, produktami i obietnicg wolnosci. Dla oséb
urodzonych po obaleniu komunizmu i otwarciu granic to wszystko jest trudne do
zrozumienia, a jednak tak byto.
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JANUSZ KAPUSTA
1951

K-dron - instalacja 8 K-dronéw, 1999
instalacja/plexy, metal, 220 x 220 x 220 cm

estymacja:
110 000 - 150 000 PLN
25500 - 34 800 EUR

WYSTAWIANY:
Centrum Spotkan Kultur, Lublin, przestrzer publiczna
Janusz Kapusta/k-dron, Galeria Sztuk Pigknych, Ostrawa, Czechy, 14.10-27.11.201

~Wprowadzanie wiec w zycie nowego ksztattu jest swoistym fenomenem

i wigze sie ze skomplikowanym zespotem problemow. Jednym ze sposobow
jest badanie mozliwych zastosowan i poszukiwanie obszaréw, gdzie mogtby
on najpetniej zaistniec”.

Janusz Kapusta




W 1970 Janusz Kapusta ukoriczyt Liceum Plastyczne im. Piotra Potwo-
rowskiego w Poznaniu. Nastepnie kontynuowat studia na Akademii Sztuk
Pieknych w Poznaniu oraz na Wydziale Architektury Politechniki Warszaw-
skiej. Dodatkowo podjat nauke filozofii na Akademii Teologii Katolickiej

w Warszawie. W 2004 zaprezentowat swoje przetomowe odkrycie, ktére
nazwat: K-dron.

K-dron powstat w wyniku nieoczekiwanego ciagu wydarzen, ktére miaty
miejsce podczas przygotowar do jednej z wystaw artysty w Nowym Jorku.
Podczas pracy nad katalogiem wystawy dwukrotnie wystapit problem

z drukiem - fotografie dziet zostaty niewtasciwie rozmieszczone. Zamiast
sie zniechecad, Janusz Kapusta postanowit potraktowa¢ ten btad jako in-
spiracje i zaczat obracac, przeksztatca¢ oraz przetwarzac formy, ktére wy-
nikaty z tej przypadkowej dekompozycji. W ten sposéb powstaty pierwsze
szkice i idee nowej, niezwyktej konstrukcji geometrycznej. W tym samym
czasie pojawita sie okazja, by wzig¢ udziat w konkursie, ktéry wymagat stwo-

rzenia tréjwymiarowej figury. To byto doskonate potaczenie artystycznej
intuicji z technicznymi wyzwaniami. Kapusta postanowit wykorzystac te
mozliwos$¢, by potaczy¢ swoje odkrycie z potrzeba stworzenia nowej formy
geometrycznej, co ostatecznie doprowadzito do powstania K-dronu - jed-
nej z najbardziej innowacyjnych figur ggometrycznych, jakie kiedykolwiek
zaprezentowano w $wiecie sztuki i matematyki.

K-dron to unikalna figura geometryczna, ktérg stworzyt Janusz Kapusta.
Jest to jedenastoscienna figura geometryczna, stanowigca ztozona struk-
ture, w ktérej po raz pierwszy udato sie potaczy¢ ztoty i srebrny podziat.
Istota odkrycia polega na tym, ze K-dron jest konstrukcja, w ktérej te dwa
matematyczne podziaty (ztoty i srebrny) harmonijnie tacza sie w obrebie
jednej figury geometrycznej. Badanie to zostato opublikowane w 2004

i stato sie waznym wktadem w nauke o geometrii. Figura otrzymata nazwe
,K-dron” na cze$¢ tworcy — Janusza Kapusty i znajduje zastosowanie

w réznych dziedzinach, takich jak sztuka, architektura oraz matematyka.

-PRZEKREGAJAG K-DRONY <...> GZTERY BIALE | GZTERY GZARNE DAJA

38 416 KOMBINAGJI™.

JANUSZ KAPUSTA, K-DRON. OPATENTOWANA NIESKONCZONOSC, WYDAWNICTWA SZKOLNE | PEDAGOGICZNE, WARSZAWA 1995, S. 88

Jednak przedstawiona praca to nie tylko pojedyncza figura, lecz takze
przestrzenna aranzacja o$miu K-dronéw, ktére w swojej kompozycji tworzg
niezwykta strukture. W jej centrum, w wyniku precyzyjnego rozmieszczenia
tych bryt, powstaje dwunastos$cian rombowy. K-drony ustawione w odpo-
wiedni sposéb wspottworza ten geometryczny uktad, ktéry taczy klasyczna
forme z nowoczesnym, tréjwymiarowym podejsciem. Ta instalacja to nie

tylko eksperyment z przestrzenia i geometria, lecz takze zaproszenie do
gtebszego rozwazenia wzorcow i relacji migdzy réznymi formami. Z jednej
strony mamy do czynienia z precyzyjnym matematycznym uktadem, z dru-
giej za$d z dziefem, ktdre stawia pytania o percepcjg, o to, jak postrzegamy
przestrzen i ksztatt w kontekscie sztuki wspotczesnej.

,JUZ DWA K-DRONY TWORZA ZBIOR BRYE PRZESTRZENNYCH
0 ZDUMIEWRJACO ROZNYCH, ORYGINALNYCH | SPOJNYCH KONFIGURA-
CJAGH. LICZBA ICH KOMBINAGJI WZRASTA WRAZ ZE ZWIEKSZANIEM

LICZBY UZYTYCH ELEMENTOW™.

JANUSZ KAPUSTA, K-DRON. OPATENTOWANA NIESKONCZONOSC, WYDAWNICTWA SZKOLNE | PEDAGOGICZNE, WARSZAWA 1995, S. 95

W 2011 Janusz Kapusta zostat laureatem konkursu , Wybitny Polak”
w Nowym Jorku w kategorii kultura. Jego prace znajduja sie w zbiorach
wielu muzedw i galerii na catym $wiecie, m.in. w Museum of Modern Art

w Nowym Jorku, Museum of Modern Art w San Francisco, IBM Collection
oraz w Muzeum Sztuki w todzi.

K-Dron na ekspozycji Galerii Sztuk Pigknych w Ostrawie



65 o

BARBARA KRUGER
1945

"Kiss stool 60", 2019

drewno, metal, 44 x 33 x 33 cm [wymiary krzestal
edycja: 600

estymacja:
6000 - 10 000 PLN
1400 - 2 400 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczony certyfikat




Villa Tammekann w Tartu w Estonii, projekt Alvar Aalto / Wikimedia Commons

Untitled (Kiss) stanowi ciekawe potaczenie dwdch, wydawac by sie mogto,
dalekich od siebie artystéw. Alvar Aalto byt firiskim modernista, architek-
tem i projektantem form przemystowych, prekursorem funkcjonalizmu,
ktory wstawit sie takimi realizacjami jak budynki campusu uniwersytec-
kiego w Espoo, czy tez projekt stynnego wazonu zaprojektowanego na
wystawe Swiatowg w 1936 roku. Barbara Kruger to amerykariska artystka
konceptualna, ktéra data sie pozna¢ jako jedna z najostrzejszych krytyczek
wspotczesnego kapitalizmu. Prace Kruger wykorzystuja slogany zwiagzane

z biezacymi wydarzeniami i problemami spotecznymi, ktérymi artystka
krytykuje stereotypy funkcjonujace w spotecznej $wiadomosci.

Praca zatytutowana Untitled (Kiss) powstata w 2019 na zamdwienie Institute
of Contemporary Arts w Londynie (ICA), a jej premiera miata miejsce
podczas targow sztuki Fireze. Untitled (Kiss) stanowi potaczenie ikony
wspotczesnego dizajnu autorstwa Alvara Aalto, znang szerzej jako Stool no.
60, z bardzo charakterystycznym projektem typograficznym autorstwa Bar-
bary Kruger. Co faczy te dwdjke tworcow, to wyrazisty i rozpoznawalny styl,
ktory nie pozwala pomyli¢ Kruger, ani Aalto z zadnym innym artysta. Drugim
punktem stycznym jest oczywiscie motyw serializacji. Aalto podczas swojej
kariery dazyt do stworzenia obiektéw tatwych w produkcji, powtarzalnych

i jednoczednie zachowujgcych wysokie standardy wykoriczenia i ergonomii.
Kruger, z kolei za pomoca zwielokrotnienia podejmowata krytyke przemian
spotecznych we wspotczesnym $wiecie. Prezentowany stotek taczy te
elementy i stanowi bardzo ironiczny komentarz do wspdétczesnej rzeczywi-
stodci, petnej sprzecznosci i $cierajgcych sie idei. Wykoriczony w charakte-
rystycznej dla Kruger czerni, bieli i czerwieni, stotek zostat wyprodukowany
w edycji 300 sztuk. Kazdy z nich jest numerowany i oznaczony od spodu

pieczecia artysty. Stotki trafity do sprzedazy w formie roztozonej, a kazdy
wihasciciel moze pokusic¢ sie o wtasnoreczne skrecenie stotka, co ma na
celu nadac¢ charakter performatywny i partycypacyjny temu dzietu.

Sama Kruger tak wspominata te realizacje: , Ten projekt byt wspaniatg
okazjg do pracy z klasycznym meblem modernistycznym Aalto, a jednocze-
$nie wspierania ICA, pierwszej instytucji, ktéra zaoferowata mi indywidualng
wystawe moich prac w 1983 roku. Bytam zaszczycona, troche onie$mielona,
ale ogromnie podekscytowana zaréwno ICA, jak i Londynem - niezwy-

kle skomplikowanym i petnym zycia miastem. Wspomnienie tej wystawy,
wspaniatej przestrzeni, emocji i szumu programu wizualnego ICA oraz
intelektualnie rygorystycznego programu publicznego, ksiggarni i szalenie
fajnej kawiarni nigdy nie znikna z mojej pamieci.” (cyt za: https:/shop.ica.
art/products/barbara-kruger-untitled-kiss-2019)

Stool no. 60 trwale wpisat sie w historig dizajnu, gtéwnie dzieki nowator-
skiemu sposobowi produkcji nég, ktéry opiera sie na innowacyjnej meto-
dzie giecia litego drewna. Na jednym z koricéw wykroju nogi stotka wyko-
nuje sie naciecia w ksztatcie litery L, a cienkie kawatki drewna zanurza sie
w kleju. Nastepnie drewno jest wyginane pod katem 90 stopni za pomoca
ciepta i pary. Ta metoda zastgpita skomplikowane i kosztowne potaczenia,
czesto metalowe, ktérych instalacja wymagata znacznego naktadu pracy
recznej. Ten wynalazek oznaczat duzy krok naprzéd w kierunku prawdziwej
seryjnej produkcji mebli, do czego Aalto dazyt od poczatku lat 30. XX wie-
ku. Dodatkowym atutem pomystowej konstrukcji jest mozliwo$¢ uktadania
tréjnoznych stotkdw w wieze, co pomaga zaoszczedzi¢ miejsce. Stotki te
wykorzystywano jako dodatkowe siedzenia w sali wyktadowej Biblioteki

w Wyborgu, ktéra zaprojektowat Alvar Aalto miedzy 1933, a 1935.
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TAUART
1980

Amaretus |, 2021

drewno, 120 x 70 x 10 cm

sygnowany p.d.: TAUART'

na odwrociu opis: 'PRACA WYKONANA NA WYSTAWE "POCZECIE" W GALERII PRZESWIT 10.12.2021 | PLASKORZEZBA
SYMBOLIZUJE AKT MILOSNY POCZECIE TO POCZATEK, | TO NARODZINY ISTNIENIA, UCZUC, DZIALAN | TAUART'

estymacja:
3500 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR

WYSTAWIANY:
,Poczecie // Celebracja narodzin”, Galeria Przeswit, Warszawa, 2022
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KONRAD MAKOWSKI
1994

Bez tytutu, 2021

drewno, 92 x 10 x 10 cm
sygnowana: 'KM'

estymacja:
3500 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR
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IGOR MITORAJ
1944-2014

Splecione dtonie

braz patynowany, piaskowiec, 50 x 17,5 x 15 [wymiary brazul

12 x10 x 9 cm [wymiary podstawy]
sygnowany i opisany: 'IGOR MITORAJ | 229/250'
ed. 220/250

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9300 - 13 900 EUR
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IGOR MITORAJ
1944-2014

Perseusz

braz patynowany, trawertyn, 48 x 20 x 11cm
sygnowany i opisany: 'C 68/1000 HC | Mitoraj
ed. 68/1000

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8200 - 11600 EUR
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IGOR MITORAJ
1944-2014

Asklepios

braz patynowany, trawertyn, 46 x 17 x 14 cm
sygnowany i opisany: 'MITORAJ | B 64/1000 HC'
ed. 64/1000

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8200 - 11600 EUR

.Mitoraj jest jednym z najwybitniejszych rzezbiarzy XX wieku. Przywrécit wspotczesnosci
rzezbe antyczng, jednoczesdnie autorsko oraz zupetnie nowatorsko jg przetwarzajac,
nadajac sztuce starozytnej Grecji nowe znaczenia i sensy”.

Agnieszka Stabro




Igor Mitoraj to jeden z najwybitniejszych polskich rzezbiarzy,
ktérego tworczos¢ zdobyta miedzynarodowe uznanie. Jego
rzezby znajduja sie w wielu najbardziej znaczacych miejscach
w Europie; od wtoskich wykopalisk w Pompejach po wejscie do
Muzeum Brytyjskiego w Londynie. Ksztatcit sie w Polsce, lecz
zaraz po ukoniczeniu edukacji formalnej rozpoczat artystyczne
poszukiwania, ktére zaprowadzity go az do Pietrasanty -
wioskiej stolicy marmuru, gdzie niegdys$ tworzyt sam Michat
Aniot. To wtasnie tam, chtonac tradycje i historie rzezby,
uksztattowat swoj wyjatkowy styl, gteboko zakorzeniony

w europejskiej sztuce starozytnej, zwtaszcza w sztuce
starogreckiej - jednym z najstarszych i najbardziej
rozpoznawalnych okreséw w historii europejskiej

rzezby. Podkresla to takze wybdr materiatu - brazu,

ktory dominowat w starozytnej Grecji, zanim stop-

niowo zostat wyparty przez marmur.

Fascynacja antykiem jest widoczna jest zaréwno
w formie, jak i w tematyce jego rzezb. Tak jest

i wtym przypadku - Asklepios, grecki bog sztuki
lekarskiej, typowo przedstawiany z laska ople-
ciong wezami, u Mitoraja przybiera uprosz-
czong forme $cietego popiersia z wycigciem

w miejscu serca. Symbol wezy, od wiekéw
kojarzony z uzdrawianiem, przetrwat do dzi$
jako znak wspoétczesnej medycyny. Te charak-
terystyczne zabiegi artystyczne sprawiaja, ze
dzieto stanowi klasyczny przyktad twérczosci
wybitnego rzezbiarza.

Rzezby Igora Mitoraja w Teatrze Rzymskim w miejscowosci Volterra w Toskanii, Wtochy,
fot. Riccardo Montorzi / Wikimedia Commons
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IGOR MITORAJ
1944-2014

Le Grepol, okoto 1978

braz, 42 x 20 x 8 cm [wymiary catoscil
sygnowany i opisany: '"MITORAJ | 86/250'
ed. 86/250

estymacja:
38 000 - 50 000 PLN
8800 - 11600 EUR




€

;ﬁ‘
, fot. Alberto Otero Garcia / Wikimedia Commons
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¥ Wystawa Igora Mit_oi_'aja w Barcelonie, 200:
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IGOR MITORAJ
1944-2014

Stella

braz patynowany, 23 x 26 cm
sygnowany i opisany: 'MITORAJ | 162/250 | ARTCURIAL'
ed. 162/250

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9300 - 13 900 EUR
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STANISLAW ZAGAJEWSKI
1927-2008

Kogut
glina, 31x24 x19 cm

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

.Nie lubig w rzezbach ptaskich powierzchni. Podoba mi sig, jak wszystkiego jest duzo.
U mnie musi by¢ przetadowanie jak w baroku. Wtedy dopiero jest tadnie i ciekawie.
To jest maoj styl”.

Stanistaw Zagajewski
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BRONISLAW CHROMY
1925-2017

Stot autorski z konikami morskimi
braz, szkto, 69 x 90 cm

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4200 - 5800 EUR

STAN ZACHOWANIA:
widoczne zarysowania szkfa

~Kamien to ulubiony materiat mistrza, bo czgsto, jak twierdzi - owo $wiete dzieto natury juz
samo w sobie, bez niczyjej ingerencji, petne jest tresci. Czasem bardzo dtugo szuka tego
wtasciwego, do konkretnej rzezby”.

Katarzyna Siwiec
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BRONISLtAW CHROMY
1925-2017

Para zab
braz patynowany, kamien, 27 x 34 x 29 cm [wymiary jednej zabyl, 21 x 34 x 29 [wymiary drugiej zaby]

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7000 - 9 300 EUR

.Ciekawym motywem w dziatalnosci tworczej artysty sg rzezby zwierzat. Wedtug krytykéw
sztuki blizej im do antropomorfizacji, ktdra rzezbiarz osigga po czesci przez oddanie urody
stworzenia niz do realnego przedstawienia. Podobno zywy bazant moze pozazdroscic¢
splendoru ogona temu, ktory wyszedt spod reki Chromego. Bo w rekach Chromego -
rzezbiarza kamien ozywa”.

Anna Latocha




Bronistaw Chromy to wybitny rzezbiarz, medalier, malarz i rysownik, a takze
profesor Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. Byt uczniem Xawerego
Dunikowskiego, a jego twdrczos¢ obejmuje dziesigtki monumentalnych
realizacji rzezbiarskich, ktére od lat 70. do 90. XX wieku pojawiaty sie

w przestrzeni publicznej wielu polskich miast. Chromy zastynat przede
wszystkim z plenerowych rzezb, ktére w naturalny sposéb wspotgraja

z otoczeniem. Do najbardziej znanych nalezg ,Pieta Oswigcimska”, rzezba
Smoka Wawelskiego czy pomnik Piwnicy pod Baranami. Artysta zdobyt
liczne nagrody, a jego prace znajduja sie w prestizowych muzeach zaréwno
w Polsce, jak i za granica, m.in. w Paryzu i Nowym Jorku. Byt laureatem
Ztotego Medalu ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis” oraz wspotzatozycielem
legendarnej Piwnicy pod Baranami w 1956.

Mimo ze Chromy jest kojarzony przede wszystkim z monumentalnymi re-
alizacjami, ,Para zab” stanowi przyktad jego prac o mniejszej skali, ukierun-
kowanych na rzezbe dekoracyjna. Jest to jednoczesnie dowdd jego zainte-
resowania naturg oraz umiejetnosci tagczenia réznych materiatéw w spojna,
harmonijna cato$¢. Rzezba nalezy do cyklu prac, w ktérych artysta taczyt
rzeczne i polne otoczaki z patynowanym brazem. W pézniejszych latach
jego twdrczos¢ wzbogacita sie o inne materiaty, takie jak muszle kopalnych
Slimakéw czy potszlachetne kamienie. W ,Parze zab” technika ta zostata

L *

Brohistaw Chromy, Park Debhicki, Rzézba ,Skalne Nuty”-Debniki, Krakow / Wikimedia Commons G : : i A T
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wykorzystana w petni - brazowa forma osadzona na kamieniu tworzy
niezwykle ciekawy efekt wizualny i dowodzi wrazliwos$ci artysty na fakture
i strukture surowca. Praca ta jest subtelnym dialogiem z naturg, a zarazem
przyktadem wyjatkowej precyzji i wrazliwosci rzezbiarskiej Chromego.

Kolejna prezentowang praca jest ,Stolik” - obiekt niezwykle dekoracyjny,
ale takze petnoprawna rzezba sama w sobie. Chromy, wykorzystujac swojg
biegto$¢ w metalurgii, stworzyt dzieto o wyjatkowej precyzji i artystycznym
kunszcie. ,Stolik” jest inspirowany legendarnym $rodowiskiem Piwnicy pod
Baranami, z ktorej krakowskiego towarzystwa artystycznego wywodzit sie
sam Chromy. Przedmiot ten nie tylko nawigzuje do uzytkowych funkcji
mebla, lecz takze stanowi unikalng forme rzezbiarska, w ktérej techniczne
mistrzostwo taczy sie z dekoracyjng estetyka.

Tworczo$¢ Chromego jest syntezg tradycji i nowoczesnosci, umiejetnie
taczaca inspiracje natura z eksperymentami formalnymi. Jego prace,
zaréwno monumentalne, jak i te 0 mniejszej skali pozostajg wyrazem jego
nieustannej fascynacji forma i materiatem, a takze niezwyktej zdolnoéci do
nadawania im wyjatkowego charakteru. ,Para zab” i ,Stolik” to przyktady
jego wszechstronnosci - od subtelnej rzezby zainspirowanej $wiatem przy-
rody po dekoracyjny, a zarazem artystyczny obiekt uzytkowy.

e
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REGULAMIN AUKCYJNY DESA UNICUM

Niniejszy Regulamin Aukcyjny DESA Unicum stanowi integralng czes¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykéw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych
do sprzedazy w ramach aukcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug
droga elektroniczng i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI

1

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477)
przy ul. Pieknej 1A, wpisana do rejestru przedsigbiorcéw Krajowego Rejestru
Sadowego prowadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w War-
szawie XIl Wydziat Gospodarczy Krajowego Rejestru Sadowego pod nr KRS
0000718495, REGON: 142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zaktadowym wy-
noszacym 13.314.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej ,DESA”); adres pocz-
ty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer telefonu kontaktowego: +48 22 163 66
00 (optata jak za potaczenie standardowe - wg. cennika wiasciwego operatora).

2. DESA na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy
w imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporza-
dzenia Obiektem.

3. Aukcje organizowane przez DESA maja charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.).
Dz. U.z 2023 r. poz. 2759 z pézn. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielka literg otrzymuja nastepujace znaczenie:

1

7.1

7.2.

7.3.

7.4.

7.5.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajgca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz $wiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespdt potaczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilng, dostepnag pod adresem internetowym:
https:/bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/ .

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykéw lub innych obiektow kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktérej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjnej.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuje sie obstuga Klientéw oraz udzielaniem in-
formacji dotyczacych wszelkich aspektéw dziatalnosci DESA - kontakt z BOK
jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail bok@
desa.pl, za po$rednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt pota-
czenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potaczenie standardowe - wg
cennika wtasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych polskich
lub w innej walucie, bedaca zwycieskg Oferta podczas Licytacji, zawierajaca
podatek od towardw i ustug wedtug wiasciwej stawki VAT marza - Cena Wylicy-
towana nie zawiera kosztow dostawy oraz pozostatych Optat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez wiasciciela Obiektu,
ponizej ktérej DESA nie jest upowazniona do sprzedazy Obiektu. Kazdy Obiekt
moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DROIT DE SUITE - optata na rzecz twoércey lub jego spadkobiercow z tytutu
dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu pla-
stycznego, obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i
pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowig-
zujgcg w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego
i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata Droit de
Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dziennego NBP
z dnia poprzedzajgcego Aukcje lub dnia poprzedzajgcego ostatni dziert Aukcji,
jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosc¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale do réw-
nowartosci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réow-
nowartosci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,6% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czgs$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 350 000,01 euro do réwnowartoéci 500 000 euro; oraz,

0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czg$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajacym réwnowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu przez DESA, sta-
nowigca orientacyjng wartos¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwaran-

cji, ani zapewnienia co do faktycznej wartoéci Obiektu. Estymacje w Katalogu
moga by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w
dniu Aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - cigg znakéw alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryzacji
w trakcie uzyskiwania dostepu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie pod-
czas tworzenia Konta

i wymaga dwukrotnego powtdrzenia Hasta. Klient jest uprawniony do nielimitowanej
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zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpieczeristwa korzystania z Konta, Klient
jest zobowiazany do nieudostepniania go osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany przez DESA na potrzeby oznaczonej Aukgji,
zawierajacy Opis Obiektéw, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwigzane z
Aukcja, w szczegdlnosci Estymacje lub Regulamin. Katalog jest dostepny w for-
mie elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie
papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w
Katalogu:

QL - Alpha Obiekt objety optatg Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optatg Importowa;

BB - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze by¢ rozliczana fak-
turg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksiazek (na pozostate Obiekty,
nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze byc jedynie faktura VAT Marza);

[ -Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A -Delta Obiekt wytworzony w catosci lub zawierajacy elementy wytworzone z
rodlin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

M - Mu Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczedniejszym kontakcie z Doradcg Klienta;

TUPi - Obiekt, ktérego odbiér odbywa sie po uméwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Mieczystawa Stowikowskiego 81b, budynek H3, 05-090 Raszyn, czynne
w godz. 10-15);

W Psi - Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej.

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajaca petng zdolnos¢ do czynnosci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajgca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolno$¢
prawng; z ktérg zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajacy z Ustug
Elektronicznych.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.j. Dz. U. z
2019 r. poz. 1145 z pézn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem) i
Hastem podanym przez Klienta zbior zasobdw w systemie teleinformatycznym
DESA, w ramach ktérego Klient moze korzysta¢ z wybranych funkcjonalnosci
Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposéb zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujacych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert nabycia
Obiektu w trakcie Aukgcji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna bioraca udziat w Licytacji dziatajagca w imieniu
wiasnym albo dziatajaca jako przedstawiciel osoby trzeciej.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.

OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do sprze-
dazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem a
DESA.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich warto$¢ pieniezna, stanowigca oferte
nabycia przez Licytujacego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera i zwyciestwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych Optat, do ktérych zaptaty zobowigzany jest Klient wygrywajacy Licytacje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu zawie-
rajacy podstawowe informacje techniczne oraz merytoryczne identyfikujace
dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiat, z ktérego Obiekt jest wyko-
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nany, technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary (w
przypadku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysoko$c
x szerokos$¢ - sa wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze w
opisie zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawionych
za szktem podawane sg wymiary w $wietle passe-partout lub w $wietle opra-
wy; w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary arkusza
papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty. W przypadku
Obiektéw trojwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary - wysokos$¢ x
szerokos¢ x gteboko$¢ - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie tez do tylko jedne-
go, najwiekszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysokos¢ rzezby, dtugosé
faficuszka, Srednica talerza); na zyczenie zainteresowanych, DESA moze podac
doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz w ramie lub rzezba
na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informacje merytoryczne to:
atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta sztuki; domniemanie
autorstwa lub watpliwosdci dotyczace autorstwa oznaczone moga byé w Ka-
talogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty,
nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w na-
wiasie lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu
i nazwisku artysty okreélenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,At-
trib.”; w Katalogu moze pojawic¢ sig réwniez przypisanie Obiektu do blizej lub
szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego artysty, co w Katalogu
oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego z na-
stepujacych okreslen: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”; okreslenie ,wedtug”
oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kompozycje bardziej zna-
nego mistrza), informacje o wytworni lub producencie Obiektu, informacje o
autorze projektu Obiektu, czas powstania Obiektu (doktadny lub przyblizony
czas powstania Obiektu wyrazony datg roczng, datami od-do lub stuleciem
badz czescig stulecia np. poczatek stulecia, koniec stulecia, $rodek stulecia,
1. lub 2. potowa stulecia, okredlona ¢wier¢ stulecia, okredlone dziesigciolecie;
tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane moga by¢ réwniez okreslenia okreséw
historii politycznej lub historii kultury np. ,dwudziestolecie miedzywojenne”,

.Ksigstwo Warszawskie”. W przypadku daty rocznej w Katalogu moga pojawi¢

sie okreslenia ,okoto” - w skrécie ,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga pojawi¢ sie
réwniez dwie daty roczne rozdzielone znakiem ,/”, co w przypadku Obiektow
powielanych m.in. fotografii, grafiki artystycznej, edycji, odlewéw oznacza, ze
pierwsza data jest data negatywu, projektu, formy, matrycy lub idei dzieta, a
druga data jest datg wykonania okreslonego egzemplarza, odlewu lub odbitki;
okredlenie czasu powstania w Katalogu wykonane zostaje w dobrej wierze i
zgodnie z najlepsza wiedzg specjalistéw DESA, jednak w przypadku wiekowych
dziet sztuki i rzeczy historycznych nie zawsze mozliwe jest precyzyjne datowa-
nie; w przypadku watpliwoéci w Opisie Obiektu DESA przyjmuje datowanie bar-
dziej konserwatywne, tzn. uznaje, ze Obiekt jest mtodszy), informacije o sygna-
turach, napisach na Obiekcie oraz o oznaczeniach wytwoérni lub producenta.
Opis Obiektu moze, ale nie musi zawiera¢ wszystkich powyzszych elementéw.
Uzupetnieniem opisu Obiektu moze by¢: fotografia lub zestaw fotografii re-
produkcyjnych oraz opis stanu zachowania Obiektu. Opis stanu zachowania
Obiektu nie jest petnym raportem konserwatorskim. W przypadku kazdego
wystawionego do sprzedazy Obiektu kazdy zainteresowany moze poprosi¢ o
szczegotowy raport konserwatorski. Zamieszczona w katalogu informacje o
historii Obiektu (Pochodzenie, Wystawy, Literatura, Opinie) sg uzupetieniem
opisu, ale nie stanowig Opisu Obiektu.

OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie DESA z tytutu ustugi podrednictwa i orga-
nizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawierajaca w
sobie podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki. Do zaptaty Optaty
Aukcyjnej zobowigzany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Aukcyjna obo-
wigzuje wytacznie w relacji DESA - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektow spro-
wadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny Wy-
licytowanej. Obiekty objete Optata Importowa sa objete procedurg odprawy
czasowej.

OPLATY - oznacza tacznie Optate Aukcyjng oraz Optate Droit de Suite lub
Optate Importows (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa
optata inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem w
Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych oswiadczeri pobieranych od Klien-
toéw, w celu realizacji przez DESA obowigzkéw natozonych przez ustawe z dnia
1 marca 2018 r.o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terrory-
zmu (t.). Dz. U. z 2021 r. poz. 1132 z péin. zm.).

PRELICYTACJA - mozliwos$¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikaciji przed
rozpoczeciem Aukgji. Oferta ztozona w ramach Prelicytacji przestaje wigzac,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzszg Oferte. Mozliwo$¢ sktadania Ofert w ramach
Prelicytacii jest zastrzezona wytacznie dla wybranych Aukcji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE USLUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Uméw Sprzedazy oraz zasady
Swiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za posrednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug $wiadczonych droga elek-
troniczna niniejszy Regulamin wraz z zatacznikami jest regulaminem, o ktérym
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mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektro-
niczna (t.j. Dz. U. z 2020 r. poz. 344).

RODO - Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679 z dnia
27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwigzku z przetwarza-
niem danych osobowych i w sprawie swobodnego przeptywu takich danych
oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjecia Obiektow, filmy promocyjne, opisy) w tym utwo-
ry w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z p6zn. zm.) oraz wizerunki osob fi-
zycznych, jakie sa rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl przez DESA.

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy DESA i Li-
cytujacym (Klientem), ktdrej przedmiotem jest sprzedaz przez DESA Obiektu
za zaptatg Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosztéw w postaci Optaty
Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, Optaty Droit de Suite lub Optaty
Importowej, na zasadach okreslonych w Regulaminie. Kazdy Obiekt jest przed-
miotem odrebnej Umowy Sprzedazy.

USEUGA ELEKTRONICZNA - $wiadczenie ustug droga elektroniczng w rozu-
mieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektroniczna
(tj. Dz. U. 2 2020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posrednictwem
strony internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o Swiadcze-
nie Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sa $wiadczone przez podmioty wspot-
pracujace z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad korzystania z
tych ustug znajduja sie w regulaminach dotyczacych $wiadczenia ustug przez te
podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o prawach
konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 27569 z pdzn. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych spet-
nienie jest niezbedne do wspdtpracy z systemem teleinformatycznym, ktérym
postuguje sie DESA, w tym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug lub zawar-
cia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace mozliwos¢
wprowadzenia tekstu z dostepem do Internetu o przepustowosci co najmniej
256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej; przegladarka
internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google Chrome w wersji
66.0. 1 wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Opera w wersji 53.0 i wyz-
szej lub Safari w wersji 5.0 i wyzszej; przegladarki wymagajg wtgczonej obstugi
jezyka Javascript oraz mozliwosci zapisu plikéw Cookies; Aplikacja jest zopty-
malizowana dla minimalnej rozdzielczosci ekranu 360 x 640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1.

Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu (nr lot).
DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukeyjne, na ktérych prezentowane sg Obiekty
stanowigce oferte Aukcji - wstep na wystawy jest bezptatny i nieograniczony w
godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed Licytacja ze wzgledu
na wykryte przed Licytacjg btedy w Opisie Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji oraz
przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Licytaciji.

W przypadku rozbieznosci w Opisie Obiektu pomigdzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym Opisem Obiektu
w Aplikacji, wigzacy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikaciji.

§ 4 ZASADY UDZIALU W LICYTACJI

1.

2.1

2.2.

Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytacji jest zaakceptowanie przez Licytuja-
cego Regulaminu w petni i bez zastrzezen oraz, w przypadku nowych Klientéw,
dokonanie rejestracji.

Rejestracja Licytujacego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypetnienie formularza rejestracji udostepnionego przez DESA, ztozenia
Oswiadczen AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajacego tozsa-
mosc¢ - DESA wskazuje, ze na podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r.
o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest réwniez
uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsamosci Klientéw. W formularzu
niezbedne jest podanie przez Licytujacego nastepujacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktéry sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy, miej-
scowosc, kraj,
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4.1

4.2.

4.3.

4.4.

adres poczty elektronicznej,
numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zgdania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbedne
jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badz paszportu,

kraj rezydencji podatkowej.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie z
wiasnym uznaniem, w szczegolnosci w przypadku nieuregulowanych naleznosci
z poprzednich aukcji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od dostarczenia in-
nych dokumentéw, mogacych poswiadczy¢ tozsamosé lub wyptacalnosé osoby
ubiegajacej sie o rejestracje.

W Aukcji oraz Licytacji mozna uczestniczy¢:

Osobiscie - Licytujacy osobiscie w siedzibie DESA, rejestrujg swoj udziat w
Aukcji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymuija tabliczke z in-
dywidualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadaja Oferty w ramach Li-
cytacji poprzez zasygnalizowanie tego za pomocy tabliczki z numerem aukceyj-
nym. Po zakoriczeniu Aukcji, Licytujacy zobowiazany jest niezwtocznie zwrdécic¢
tabliczke z numerem aukcyjnym. W przypadku zagubienia tabliczki, Licytujacy
sg zobowigzani niezwtocznie zgtosic¢ ten fakt pracownikowi DESA.

Telefonicznie - Licytujacy uczestniczg w Aukcji oraz Licytaciji za posrednictwem
potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA obecnym na Au-
keji. Licytujacy zainteresowani taka ustugg powinni przesta¢ wypetniony formu-
larz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczgciem Aukcji. DESA zastrzega
mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zlecen dostarczonych pézniej. Formularz
zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach Katalogu, w siedzibie DESA oraz
na stronie internetowej www.desa.pl. Formularz nalezy przesta¢ drogg elektro-
niczna, poczta lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz z formularzem prosimy o prze-
stanie fotokopii jednej ze stron dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji da-
nych. Nasz pracownik potaczy sie z Licytujacym przed rozpoczeciem Licytaciji
wybranych Obiektow. DESA nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem
potaczenia z podanym przez Licytujacego numerem telefonu, z przyczyn, za
ktére odpowiada Licytujacy. Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty
(bez Optaty Aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu
- do takiego zlecenia stosuje sie odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku pro-
blemdw z uzyskaniem potgczenia, jezeli Licytujacy w zleceniu nie okreslit limitu,
zlecenie licytacji telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do
nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Sktadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujgcy zainteresowani takg ustuga
powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczg-
ciem Aukcji. DESA zastrzega mozliwos$¢ nie przyjecia do realizacji zlecen do-
starczonych pézniej Obowigzuje ten sam formularz i zasady, co w przypadku
zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ Optaty Aukcyjnej i Optat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawiong
w dalszej czgsci Regulaminu. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w
tabeli postapien zostanie ona obnizona. DESA dotozy staran, aby Licytujacy za-
kupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najnizszej Cenie Wylicytowanej, nie nizszej
jednak niz Cena Gwarancyjna. Jesli limit podany przez Licytujacego jest nizszy
niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie najwyzszg Oferte, wowczas do-
chodzi do transakcji warunkowej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzig¢ udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na Au-
kcje nie pdzniej niz 12 godzin przed rozpoczgciem Licytacji lub 12 godzin przed
zakoriczeniem Licytacji. Na kazda Aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do Aukcji wraz z numerem
uczestnika Aukgji. Licytujacy zarejestrowani pdzniej moga zosta¢ niedopusz-
czeni do Licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, Licytuja-
cy moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie, co
oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
Aukcji Licytujacy otrzyma automatycznie, bezposrednio po zarejestrowaniu
sie. Uczestniczy¢ w Aukcji mozna zaréwno sktadajac Oferty na Obiekty z Aukcji
przed rozpoczeciem Licytacji jak i sktadajac Oferty w tracie trwania Licytacji,
obserwujac relacje online w serwisie. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.
Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej. DESA
zastrzega sobie prawo do ustawiania Licytujacym przez Aplikacje limitéw trans-
akeyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytacji, Licytujacy bierze petng i osobistg od-
powiedzialno$¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych pozosta-
tych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed rozpoczeciem

Aukcji doreczyt DESA dokument potwierdzajgcy umocowanie do licytowania w
imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI | LICYTACJI

1

Aukcja odbywa sie w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu lub
na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sie z taka
informacja. Aukcja sktada sig¢ z poszczegdinych Licytacji. Szacunkowe tempo
prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomigdzy 60 a 100
Obiektéw na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcja lub dostepne na stro-
nie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo, zgodnie
ze swoim uznaniem, odstgpi¢ od tabeli postapieri w trakcie danej Licytacji, w
szczegolnosci przyja¢ Oferte w wysokosci innej niz wynikajaca z tabeli posta-
pien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapier:

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujgcych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej Au-
keji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty ustalonej
w Prelicytacji. Zakoriczenie Licytacji nastepuje z chwila uderzenia mtotkiem
przez aukcjonera, co jest réwnoznaczne z przyjeciem aktualnej Oferty jako
Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego Obiektu mie-
dzy DESA a zwycieskim Licytujacym (Klientem).

Jesli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong i

poufng Ceng Gwarancyjng. Jesli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta

jest nizsza niz Cena Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjonera zakoriczo-
na stowem ,pass” (w Aplikacji ,pominigte”). W takim przypadku nie dochodzi do

zawarcia Umowy Sprzedazy z Licytujagcym sktadajagcym najwyzsza Oferte.

W przypadku nieosiggniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢ moz-
liwo$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujacy moze
ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione jest od
uzyskania zgody komitenta. DESA zobowiazuje si¢ do podjecia w tym celu ne-
gocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiggnigcia porozumienia. Jesli w
ciggu pieciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie uzyska¢ zgody komitenta
na sprzedaz za cene nizszg niz Cena Gwarancyjna lub zgody Licytujacego na
podwyzszenie Oferty do wysoko$ci Ceny Gwarancyjnej, transakcja nie zostaje
zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej DESA zastrzega sobie pra-
wo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jedli oferta taka osiggnie poziom
Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warunkowo, zostanie
o tym poinformowany i przystuguje mu wéwczas prawo podniesienia Oferty
do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszeristwem nabycia Obiektu. W
przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku, a DESA moze sprzedac
Obiekt innemu oferentowi.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wigcznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przepro-
wadzenia Licytacji Obiektu.

Aukcjoner ma prawo do wycofania Obiektu z Aukcji lub Licytacji bez podania
przyczyn.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Licy-
tujgcego, niektore Licytacje moga by¢ réownolegle prowadzone w jezyku an-
gielskim. Prosby takie powinny by¢ ztozone przed Aukcja i zawiera¢ oznaczenie
Obiektéw, ktérych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzern rejestrujacych ob-
raz lub dzwiek.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY

1.

2.1

2.2.

2.3.

2.4.

12.

Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowiazany jest do uiszczenia Ceny oraz Optat
w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku opdznienia
w zaptacie Ceny, DESA zastrzega mozliwo$¢ naliczenia odsetek ustawowych za
opd&znienie.

Ptatnos¢ Ceny i Optat powinna by¢ dokonana w polskich ztotych i moze by¢
uiszczona:

gotéwka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatnos¢ jest doko-
nywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotowka do limitu 156.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatnos¢ nie jest dokonywana
przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na konto mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
Swift: BREXPLPWWA3. W tytule przelewu nalezy wskaza¢ nazwe i date Aukcji
oraz numer Obiektu.

karta ptatnicza VISA lub MasterCard - z wytgczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgoda DESA, mozliwa jest zaptata Ceny i Optat
w walutach euro (konto mBank S.A. 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005, Swi-
ft: BREXPLPWWAZ3) lub dolarze amerykariskim (konto mBank S.A. 16 1140 2062
0000 2380 1100 1006, Swift: BREXPLPWWA3). Warto$¢ takiej transakcji bedzie
powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1% Ceny oraz Optat. Przeli-
czenie waluty nastepuje na podstawie dziennego kursu kupna waluty mBank S.A.
z dnia poprzedzajacego Aukcje.

Wiasnosé Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy nie przejdzie na
Klienta, do czasu otrzymania przez DESA zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat.

DESA nie jest zobowigzana do przekazania Obiektu Klientowi do chwili przenie-
sienia prawa wtasnosci Obiektu na Klienta. Wczedniejsze przekazanie Obiektu
Klientowi nie jest rownoznaczne z przeniesieniem prawa wtasnosci Obiektu na
Klienta ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty Ceny i Optat.

W razie opdznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, DESA moze odstapi¢ od
Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego terminu wyzna-
czonego na zaptate. W przypadku skorzystania przez DESA z prawa odstapienia,
DESA moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzy-
sci, ktore obejmuja m. in. szkode spowodowang brakiem zaptaty wynagrodzenia
DESA z tytutu ustug posrednictwa przy zawarciu Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okreslo-
nym w ust. 1 powyzej, Klient upowaznia DESA do potracenia jego wymagalnych
wierzytelnodci wzgledem DESA np. z tytutu umowy komisu, z wierzytelnosciag
DESA, wobec tego Klienta z tytutu Umowy Sprzedazy Obiektu (kompensata) -
oswiadczenie o potraceniu wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaz-
nosci.

DESA zastrzega réwniez prawo odstagpienia od Umowy Sprzedazy w przypad-
ku nieztozenia przez Klienta Oswiadczern AML albo ztozenia nieprawdziwych
Oswiadczen AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego terminu na ztoze-
nie O$wiadczert AML albo usunigciu nieprawidtowosci.

W celu uniknigcia watpliwosci, autorskie prawa majatkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (t.j. Dz. U.z 2019 r. poz. 1231z pdzn. zm.) nie sg przedmiotem Umowy
Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytacznie prawo wrasnosci
Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagajg formy pisemnej pod rygorem nie-
waznosci, za wyjatkiem rozwigzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem stron,
ktére wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

DESA niezwtocznie po Aukcji wysyta drogg elektroniczng na wskazany przez
Klienta adres e-mail potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zestawienie
aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazajg zgode

Odstapienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

§ 7 ODBIOR OBIEKTOW

1.

Odbidr Obiektu przez Kupujgcego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczent AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektéw, ktd-
rych odbiér odbywa sie z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11. ponizej.
Woéwczas bezptatny jest odbidr z magazynu zewnegtrznego.

DESA nie ponosi kosztéw transportu Obiektéw do Klienta.

DESA zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

8.2.
8.2.1.

8.2.2.

Odbidr Obiektu, jesli nie ustalono inaczej, odbywa sig po uprzednim kontakcie
z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu po-
twierdzajacego tozsamos¢ Klienta, a w przypadku odbioru przez osobe trzecig,
pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia Oswiadczeri AML przez osobe
upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie przepiséw ustawy
z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu
terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsamosci
0s6b odbierajacych Obiekty.

Klient zobowigzany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakor-
czenia Aukcji, na ktorej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigzku
zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowigzkowi wskazanemu w niniejszym pa-
ragrafie ani konsekwencjom wynikajacym z jego niedopetnienia.

Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptatne
przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.

Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa sie na ponizszych zasadach:

Przechowanie rozlicza sie w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujacego okres lub okresy krotsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
optata za magazynowanie zostanie naliczona w wysoko$ci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych taczna suma wymiaréw
(wysokos¢ + szeroko$c albo wysoko$¢ + szerokos¢ + gtebokosé) nie przekracza
30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesiecznie;

Gabaryt M - Obiekty, w ktorych suma wymiarow (wysokosé + szeroko$c lub wy-
sokos$¢ + szeroko$¢ + glebokosé) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brutto
(65,40 zt netto) miesiecznie;

. Gabaryt L - Obiekty, w ktorych suma wymiaréw (wysoko$¢ + szerokos¢ albo

wysokos¢ + szerokos¢ + gtebokosc) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesiecznie;

. Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto

(243,90 zt netto) miesiecznie.

DESA nie pdzniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego w
ust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pisemne;j
Klientowi o zdarzeniu okreslonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi infor-
macjami dotyczacymi praw i obowigzkéw Klienta zwigzanych z umowa ptatnego
depozytu (przechowania).

DESA zastrzega, ze w przypadku Obiektéw objetych Optatg Importowa, ze
wzgledu na konieczno$¢ zakoriczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie
uzgadniany indywidualnie.

W przypadku Obiektéw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 10.7,
odbiér odbywa sie z magazynu zewnetrznego DESA. Magazyn znajduje sie w
Raszynie, przy ul. Mieczystawa Stowikowskiego 81b (Budynek H3). Do odbioru
z magazynu zewnetrznego stosuje sie postanowienia powyzszego paragrafu,
za wyjatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegdlnosci odbiér Obiektu
wymaga uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci
nabywcy lub udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru
Obiektu przez osobe trzecig. Odbiér z magazynu zewnetrznego mozliwy jest
od poniedziatku do pigtku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie z
BOK.

§ 8 REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1.

Podstawa i zakres odpowiedzialno$ci DESA wzgledem Klienta, jezeli sprzedany
Obiekt ma wade fizyczng lub prawna (rekojmia) sg okreslone w przepisach Ko-
deksu Cywilnego,

w szczegdlnosci w art. 556 i nastepnych Kodeksu Cywilnego, a w przypadku Klientéw

2.

bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsumenta, przy czym DESA
zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowanych Obiektéw tj. antyki, dzieta
sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od wad jest niemozliwa.

DESA zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane sg one

W najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy naszych pra-

cownikéw oraz wspotpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej
kazdemu z Obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia,
historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpu-
jace lub nie wskazywa¢ wszystkich drobnych uszkodzer Obiektéw - Obiekty do-
stepne w DESA sa czgsto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich wtasciwosci
nie przedstawiajg jakosci rzeczy fabrycznie nowych.

DESA odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwierdzona
przed uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

Reklamacja moze zosta¢ ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.



5.1

5.2.

5.3.

5.4.

8.1

8.2.

13.1.

13.2.

Dla utatwienia Klienta i DESA, w celu mozliwie jak najszybszego terminu rozpa-
trzenia reklamacji, zaleca sie:

sktadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: rekla-
macje@desa.pl;

informacji i okoliczno$ci dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci
rodzaju i daty wystgpienia wady;

zgdania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci z Umowa Sprzedazy lub
o$wiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstagpieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajacego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamacji nie zamiesci informacji wymienionych w ust. 5 powy-
Zej, nie bedzie miato to wptywu na skutecznos$c ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu przez
DESA, BOK skontaktuje sie z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia
przedmiotowego Obiektu do DESA - Klient jest w takiej sytuacji zobowigza-
ny do dostarczenia Obiektu do DESA na koszt DESA. Jezeli jednak ze wzgledu
na rodzaj wady, rodzaj Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez
Klienta bytoby niemozliwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ po-
proszony o udostepnienie DESA, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu
w miejscu, w ktérym Obiekt sie znajduje.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
slonych we wtasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ oswiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstapieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba ze DESA niezwtocznie i bez nadmiernych niedo-
godnosci dla Klienta wade taka usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz Optat
powinna pozostawa¢ w takiej proporcji, w jakiej warto$¢ Obiektu z wadg pozo-
staje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstapi¢ od umowy, jezeli
wada Obiektu jest nieistotna;

7adac usuniecia wady - DESA jest zobowigzana usuna¢ wade w rozsadnym cza-
sie bez nadmiernych niedogodnosci dla Klienta.

DESA ustosunkuje sie do reklamacji Klienta niezwtocznie, nie pdzniej niz w
terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne
jest zbadanie Obiektu przez DESA, w terminie 14 dni od daty dostarczenia tego
Obiektu do DESA, przy czym informacja o koniecznoéci dostarczenia Obiektu
do DESA zostanie przekazana Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia re-
klamaciji.

Skorzystanie z pozasadowych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodze-
nia roszczen ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy maja charakter infor-
macyjny i nie stanowig zobowigzania DESA do skorzystania z pozasadowych
sposobow rozwigzywania sporéw. Oswiadczenie DESA o zgodzie lub odmowie
wziecia udziatu w postgpowaniu w sprawie pozasagdowego rozwigzywania spo-
réw konsumenckich sktadane jest przez DESA na papierze lub innym trwatym
nosniku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez Klienta reklamacji spér
nie zostat rozwigzany.

Szczegdtowe informacije dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasgdowych sposobow rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczer oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sa w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikéw konsumentéw, organizacji
spotecznych, do ktérych zadan statutowych nalezy ochrona konsumentéw,
Wojewddzkich Inspektoratéw Inspekcji Handlowej oraz pod nastepujacymi
adresami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i Konsumentow: http:/
www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php; http://www.uokik.gov.pl/spra-
wy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporéw
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrektywy
2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich) Ustu-
godawca jako przedsiebiorca majacy siedzibe w Unii zawierajacy internetowe
umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektroniczne
do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajacej pozasadowe roz-
strzyganie sporéw: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty elek-
tronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl

Klient posiada nastepujace przyktadowe mozliwodci skorzystania z pozasado-
wych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczen:

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajagcego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnie-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie¢ do wojewddzkiego inspektora Inspekciji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasagdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem,
a DESA.

13.3.

13.4.

Klient moze uzyska¢ bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygniecia sporu miedzy
Klientem a DESA, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego (miej-
skiego) rzecznika konsumentéw lub organizacji spotecznej, do ktérej zadar
statutowych nalezy ochrona konsumentéw (m.in. Federacja Konsumentow,
Stowarzyszenie Konsumentow Polskich).

Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:
http://ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze Zrédto
informacji na temat form pozasgdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

DESA informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsumenta,
Klientom nie przystuguje prawo do odstgpienia od Umowy Sprzedazy, zawartej
poza lokalem przedsigbiorstwa lub na odlegtosé.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USEUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1.

11
1.2.

1.4.

4.1.
4.2.

DESA $wiadczy za posrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastepujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientow:

Konto,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukciji i Licytacji oraz zawierania Uméw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikaciji;
Newsletter.

Umowa o Swiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwilg otrzy-
mania przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug wy-
stanego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji.
Konto $wiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w
kazdej chwili i bez podania przyczyny, usuna¢ Konto poprzez wystanie zadania
do DESA, w szczegdlnodci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegoélnoéci do korzystania z Aplikacji w sposéb
niezaktécajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okre$lonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynnos$ci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikacji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania i nieprzekazywania tresci zabronionych przez
przepisy obowigzujgcego prawa, korzystania z Aplikacji w sposéb nieucigzliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich débr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujacych im praw, korzystania
z Tresci zamieszczonych w Aplikaciji, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub oséb
trzecich jest dopuszczalne wytacznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wtasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwiazanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca sie podanie przez Klienta w opisie reklamacji: informacji i okolicznoéci
dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci rodzaju i daty wystapienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajacego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majag forme zalecenia i nie wptywaja na skutecz-
nos¢ reklamaciji ztozonych z pominigciem zalecanego opisu reklamaciji.

Ustosunkowanie sig¢ do reklamacji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie péz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujgcych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac z Ustug Elektronicznych po-
przez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl-

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1.

2.1

DESA dazac do poszanowania ochrony prywatnosci Klientéw oraz Licytujacych
przedsiewzieta niezbedne $rodki techniczne i organizacyjne, by przetwarzanie
danych osobowych uczestnikéw Aukcji odbywato sie w zgodzie z odpowied-
nimi regulacjami prawnymi, w szczegélnosci na zasadach okreslonych w RODO
oraz ustawie z dnia 10 maja 2018 r. o ochronie danych osobowych (.. Dz. U. z
2019 r. poz. 1781).

Administratorem Paristwa danych jest DESA. W sprawach zwigzanych z ochrona
danych osobowych moga Paristwo kontaktowa¢ sie:

telefonicznie pod numerem: +48 22 163 66 00

2.2.
2.3.

3.1

EANN

3.2

3.2.1.
3.2.2.
3.3.

3.3.1.

3.3.2.
3.3.3.

7.1
7.2.
7.3.
7.4.
75.
7.6.
77.

8.1.
8.2.
8.3.

droga elektroniczna: bok@desa.pl lub

korespondencyjnie na adres: Pigkna 1A, 00-477 Warszawa (z dopiskiem ,Dane
osobowe”).

Cele i podstawa prawna przetwarzania danych:

Administrator danych osobowych, przetwarza dane w celu udziatu w Aukcji w
oparciu o dobrowolng zgode, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. a) RODO,

w przypadku uczestnictwa w Licytacji dane osobowe beda przetwarzane, zgod-
nie z art. 6 ust. 1 pkt. b) RODO, tj. przetwarzanie jest niezbedne do wykonania
umowy, ktorej strong jest osoba, ktérej dane dotycza, lub do podjecia dziatar
na zgdanie osoby, ktérej dane dotycza, przed zawarciem umowy;

. w okreslonych przypadkach, ze wzgledu na natozone na DESA obowiazki przez

powszechnie obowigzujagce przepisy prawa, Paristwa dane osobowe beda
przetwarzane zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. c, tj. przetwarzanie jest niezbedne do
wypetnienia obowigzku prawnego ciazacego na administratorze.

W przypadku wyrazenia stosownej zgody Administrator bedzie przetwarzat
dane w celu:

dostarczenia Newslettera, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. a) RODO;
marketingu bezposredniego, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. a) RODO.

DESA przetwarza tez dane osobowe w celach wskazanych ponizej, na podsta-
wie prawnie uzasadnionego interesu Administratora, ktorym jest:

obrona przed roszczeniami i dochodzenia roszczen, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt f)
RODO;

prowadzenie procesow reklamacyjnych, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt f) RODO;

przeprowadzanie badania satysfakcji klienta w formie anonimowej ankiety o
poziomie satysfakcji z dostarczanych przez DESA produktéw / ustug, zgodnie z
art. 6 ust. 1 pkt f) RODO.

Podanie danych osobowych przez Klientéw lub Licytujacych, jest dobrowolne,
jednakze jest niezbedne w celu prawidtowego przebiegu Aukcji, $wiadczenia
Ustug Elektronicznych lub $wiadczenia ustugi Newslettera.

Administrator w celu realizacji Aukgji, $wiadczenia Ustug Elektronicznych lub
$wiadczenia ustugi Newslettera moze powierzyé Panstwa dane zaufanym od-
biorcom, tj. dostawcom ustug technicznych, ktérzy moga obstugiwac infra-
strukture techniczng potrzebng DESA do $wiadczenia Ustug Elektronicznych.
Mozemy réwniez udostepnia¢ Paristwa dane osobowe okre$lonym partnerom
marketingowym i reklamowym w celu wysytania Paristwu komunikatow.

W przypadku udziatu w Aukcji za posrednictwem Aplikacji Paristwa dane beda
przekazane do USA. Zapewniamy jednak, ze DESA zastosuje odpowiednie za-
bezpieczenia prawne, tj. standardowe klauzule umowne ochrony o ktérych
mowa w Decyzji wykonawczej Komisji (UE) 2021/914 z dnia 4 czerwca 2021 r. w
sprawie standardowych klauzul umownych dotyczacych przekazywania danych
osobowych do panstw trzecich na podstawie rozporzadzenia Parlamentu Eu-
ropejskiego i Rady (UE) 2016/679: https:/eur-lex.europa.eu/legal-content/PL/
TXT/2uri=CELEX:32021D0914

Przystuguja Paristwu nastgpujace prawa zwigzane z przetwarzaniem przez DESA
danych osobowych:

prawo dostepu do danych;

prawo do sprostowania, czyli poprawienia lub zaktualizowania danych;
prawo do usuniecia danych;

prawo do sprostowania danych;

prawo do ograniczenia przetwarzania danych;

prawo do przenoszenia danych;

prawo whiesienia skargi do organu nadzorczego (Prezesa Urzedu Ochrony Da-
nych Osobowych). Jezeli podstawg prawna jest zgoda, maja Paristwo prawo do
jej cofniecia w dowolnym momencie. Niemniej wycofanie zgody nie ma wptywu
na zgodno$c¢ z prawem przetwarzania dokonanego na podstawie Paristwa zgo-
dy przed jej wycofaniem.

Administrator ma prawo przetwarza¢ dane osobowe przez okres obowigzywa-
nia umowy, a takze po jej zakoriczeniu w celach:

dochodzenia roszczen w zwigzku z wykonywaniem umowy;
zapobiegania naduzyciom i oszustwom;
statystycznych i archiwizacyjnych;

- nie dtuzej niz przez okres 6 lat od dnia zakoriczenia okresu obowigzywania
umowy.

Jezeli obowigzek przetwarzania danych wynika z odrebnych przepiséw prawa
(np. Ustawy o rachunkowosci, Ordynacji podatkowej, Rozporzadzenie Ministra
Kultury | Dziedzictwa Narodowego z dnia 4 grudnia 2017 r. w sprawie ksiag ewi-
dencyjnych prowadzonych przez podmioty gospodarcze wyspecjalizowane w
zakresie obrotu zabytkami na terytorium Rzeczypospolitej Polskiej, AML) dane
osobowe beda przechowywane przez okres wymagany obowigzujgcymi prze-
pisami w celu realizacji wymagar prawnych.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1.

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

DESA nie zapewnia jakichkolwiek pozwolen na wywdz Obiektéw poza granice
Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transport innego rodzaju. Klient we wtasnym
zakresie powinien uzyskac¢ informacje o wymaganych w tym celu pozwoleniach
lub optatach oraz samodzielnie wykonac¢ cigzace na nim obowigzki. DESA nie
bierze odpowiedzialno$ci za inne obowiazki cigzace na Klientach, a wynikajace
z powszechnie obowigzujacych przepiséw prawa - Ustawa z dnia 23 lipca 2003
r. 0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U. z 2024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawane-
go na Aukcji. O$wiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu po-
winno moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowane niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie péZniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art. 20
ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (t.j. Dz. U.z 2022 r. poz. 385).

Wszelkie zawiadomienia kierowane do DESA powinny mie¢ forme pisemna lub
dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie majg zastosowanie
powszechnie obowigzujace przepisy prawa polskiego, w szczegdlnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug drogg elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-
menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wtasciwe
przepisy powszechnie obowigzujgcego prawa.

Dane osobowe Klienta sg przetwarzane przez DESA jako administratora danych
osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest dobrowolne, ale
niezbedne w celu zatozenia Konta, korzystania z okreslonych Ustug Elektro-
nicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy. Szczegétowe informacje dotyczace
ochrony danych osobowych zawarte sg w zaktadce ,Polityka Prywatnosci” do-
stepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno dane Klientéw jak i komitentow DESA
objete sg poufnoscia.

Niniejszy Regulamin, Umowy o $wiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umowy
Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub z
nimi zwigzane podlegaja prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostepnienie istotnych postanowier zawieranej
Umowy o Swiadczenie Ustug Droga Elektroniczna nastepuje poprzez przestanie
wiadomos$ci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowieri zawieranej Umowy Sprzedazy nastgepuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuje, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wiaze sie z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia $rodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bezpieczenstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tres¢ Regulaminu jest dostepna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujacym ad-
resem https:/desa.pl/pl/regulaminy/regulamin-aukcji/, skad Klienci moga w
kazdym czasie przegladac, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuje, ze korzystanie z Aplikacji za pos$rednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznoscia poniesienia kosztéw pota-
czenia z siecig Internet (optata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sg niewazne, a w ich miejsce stosuje sie przepi-
sy Ustawy o Prawach Konsumenta.



ZLECENIE LICYTACUJI

Rzezba i Formy Przestrzenne - 1664ARZ025 - 10 kwietnia 2025

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi byé dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego

dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowad osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia || inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Pigkna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczedniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach

. $wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen

koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
. DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

| handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

; kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdinosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukgji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie




AUTORZY TEKSTOW

Tomasz Dziewicki poz. 30, 34

Julia Gorlewska poz. 2, 3

Paula Janiszewska poz. 49

Karolina Jankowska poz. 63

Valeryia Kaliaha poz. 11, 64

Martyna Kolanowska poz. 24

Wiktor Komorowski poz. 12, 65

Magdalena Krajenta poz. 4, 5, 10, 17, 36, 38, 39, 41, 43, 44, 46, 47, 56,
57,59, 62

Nicole Lewandowska poz. 55

Marta Lisiak poz. 52

Agata Matusielariska poz. 14, 15, 16

Mariusz Pendraszewski poz. 58

Marta Przasnek poz. 48

Anna Rozniecka poz. 50

Matgorzata Skwarek poz. 7, 9, 18, 20, 23, 25, 27
Michat Szarek 22, 31, 32, 35

Lidia Wisniewska poz. 1, 42, 51, 53, 54, 60, 61, 70, 75
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ZDJECIA DODATKOWE | ARANZACYJNE

poz. 5 Magdalena Berbeka w pracowni / dzieki uprzejmosci artystki
poz. 9 Stanistaw Szukalski - portret w stroju Szczepu Rogate Serce, 1938
/ NAC online

Stanistaw Szukalski, Uczestnicy otwarcia wystawy, 1936 / NAC online
Miedzynarodowa Wystawa Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego
Przemystu Paryz 1925. Gtéwna sala na antresoli Grand Palais, widoczne
rzezby Stanistawa Szukalskiego “Krak” z 1924 roku i “Echo” z 1923 roku
oraz trzy kilimy proj. Wojciecha Jastrzebowskiego (od lewej ,Pity”

i ,Kostkowy”) / Cyfrowe MNW

Miedzynarodowa Wystawa Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego
Przemystu Paryz 1925, Polski Pawilon/ Cyfrowe MNW

Stanistaw Szukalski z psem Bacg, Koncern llustrowany Kurier Codzienny,
1929 - 1936 / NAC online

poz. 11 Maria Bojarska na tle rzezby autorstwa Wtadystawa Hasiora /
archiwum rodziny Bojarskich

Tadeusz tomnicki w garderobie Teatru Wspodtczesnego fot. Edward
Hartwig / NAC online

Tadeusz tomnicki wraz zong z Marig Bonarskg / archiwum rodziny
Bojarskich

Plakat autorstwa Wojciecha Fangora do filmu ,Niewinni Czarodzieje”

w rez. Andrzeja Wajdy (1960) fot. Marcin Koniak / DESA Unicum
Wiadystaw Hasior wraz z synem Anny Bojarskiej / archiwum rodziny
Bojarskich

Wiadystaw Hasior, slajd z serii Portret imaginacyjny / archiwum Muzeum
Tatrzanskiego

poz. 12 Julian Boss Gostawski fot. Janusz Ratajczak / archiwum artysty
poz. 16 Alina Szapocznikow w pracowni, lata 60 fot. Marek Karewicz /
East News

poz. 17 Alina Slesiriska na wystawie swoich prac, Warszawa, 1962,

fot. Andrzej Wiernicki / East News

poz. 18 Janina Reichert-Toth, Gtowa aniota, Kurier Codzienny -
Archiwum llustracji / Wikimedia Commons

Odpoczynek po pracy: Janina Reichert w swojej pracowni, ok. 1930 /
dzieki uprzejmosci Galerii Dylag

poz. 20 Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy), Portret Olgi Niewskiej, 1933,
Zbidr Ikonograficzny i Fotograficzny Muzeum Narodowego w Warszawie /
Wikimedia Commons

Olga Niewska w swojej pracowni, Zbidr lkonograficzny i Fotograficzny
Muzeum Narodowego w Warszawie / Wikimedia Commons

poz. 24 Bolestaw Biegas / Wikimedia Commons

poz. 27 Palais du Trocadero / Wikimedia Commons

poz. 28 Salvador Dali, Portraits, 1962 fot. Roger Pic / Wikimedia Commons
Salvador Dali siedzgcy w wannie / Wikimedia Commons

poz. 31 Henryk Glicenstein, Archives of American Art / Wikimedia
Commons

Henryk Glicenstein, Archives of American Art / Wikimedia Commons
Poz. 32 Stanistaw Jackowski, fotografia portretowa / NAC Online

Brazowa rzezba Tancerki Stanistawa Jackowskiego w Parku Skaryszewskim
w Warszawie, po 1927 / Wikimedia Commons

Stanistaw Jackowski, Model pomnika Niepodlegtosci w Grudzigdzu, Salon
Jesienny Zachety w Warszawie, 1929 / NAC Online

poz. 35 Pocztéwka z wizerunkiem Leona Wyrwicza autorstwa Wincentego
Wodzinowskiego / Wikimedia Commons

Rzezba dtuta artysty rzezbiarza Jézefa Henelta - gtowa aktora Leona
Wyrwicza, lata 30. XX w. / NAC online

poz. 36 Tadeusz todziana w pracowni / archiwum artysty

poz. 40 Marek Sierpiriski podczas pracy / dzieki uprzejmosci rodziny
poz.43 Stanistaw Wysocki w odlewni / archiwum artysty

poz. 44 fot. Pawet Ortowski / fot. Katarzyna Rij. Dzigki uprzejmosci
Katarzyny Rij

poz. 46 Pawet Althamer i Artur Zmijewski / archiwum artystow

poz. 51 Kamil Kukla w pracowni / archiwum artysty

poz. 52 Dokumentacja fotograficzna Marleny Kudlickiej ,one more than
10” w Kestner Gesellschaft w Hanoverze, 2024 fot. Roland Schmidt /

archiwum artystki

poz. 53 Tamara Berdowska/ fot. dzieki uprzejmosci artystki

poz. 54 Aleksandra Jozeféw / archiwum artystki

poz. 55 Uczniowie i ich profesor Leon Podsiadty / archiwum Magdy
Podsiadty

Dokumentacja fotograficzna z wystawy Leona Podsiadty ,Posiadac
mozliwosci adaptacyjne. Jak kamieri Leon. Kame Leon. Podsiadty!”,
BWA Watbrzych, 2022 / archiwum Magdy Podsiadty

poz. 56 Anna Szpakowska-Kujawska w pracowni, 1980 rok / archiwum
rodzinne artystki

Anna Szpakowska-Kujawska w 1977 roku / archiwum rodzinne artystki
poz. 58 Aleksandra Kujawska fot. Michat Lichtariski

poz. 59 Marek Bimer, ,Mefisto”, for. Natalia Bimer / dzigki uprzejmosci
artysty

poz. 60 Henryk Musiatowicz w Cieniszy, for. Jacek Kucharczyk / dzieki
uprzejmosci spadkobiercow artysty

poz. 61 Sylwester Ambroziak, Mama I'm Coming Home, Poznari / Wikimedia
Commons

Sylwester Ambroziak - Blow Up, Poznari / Wikimedia Commons

poz. 62 Agata Agatowska, Bez tytutu (Czerwona), 2016, Rynek w Oswiecimiu
foto. Agata Agatowska / Wikimedia Commons

Agata Agatowska, Bez tytutu (Czerwona), 2016, Rynek w O$wigcimiu foto.
Agata Agatowska / Wikimedia Commons

poz. 64 K-Dron na ekspozycji Galerii Sztuk Pieknych w Ostrawie /
WWW.gVUO.CZ

poz. 65 Taboret, projekt Alvar Aalto / Wikimedia Commons

Villa Tammekann w Tartu w Estonii, projekt Alvar Aalto / Wikimedia
Commons

poz. 70 Rzezby Igora Mitoraja w Teatrze Rzymskim w miejscowosci Volterra
w Toskanii, Wtochy, fot. Riccardo Montorzi / Wikimedia Commons

poz. 71 Wystawa Igora Mitoraja w Barcelonie, 2007, foto: Alberto Otero
Garcia / Wikimedia Commons

poz. 74 Bronistaw Chromy, Park Debnicki, Rzezba ,Skalne Nuty”-Debniki,
Krakow / Wikimedia Commons

oktadka front poz. 9 Stanistaw Szukalski, ,Ech”, 1920

oktadka Il-strona 1 poz. 7 ,Szkota Zakopiariska”, Swiety Franciszek, lata 20-30. XX wieku, poz. 26 Jean Lambert-Rycki, ,Mistrz”

strona 2 poz. 15 Magdalena Abakanowicz, Figura, 2001

strona 3 poz. 11 Whadystaw Hasior, Portret Tadeusz tomnickiego, lata 60. XX w.

strona 4 poz. 18 Janina Richer-Toth, Gtowa aniota, 1925

strona 5 poz. 20 Olga Niewska Narciarz 1926

strona 6 poz. 56 Anna Szpakowska-Kujawska ,The trip to the South”, 1981
stron 12-13 poz. 62 Agata Agatowska, ,Catwalk to a Dream 17, 2013
strona 285 poz. 29 Salvador Dali, ,Dulcinea”, okoto 1972/2005

strona 286 poz. 5 Magdalena Berbeka, ,Wenus wstydliwa”, 2025

strona 288 poz. 24 Bolestaw Biegas, ,Zamyslony”, lata 20. XX w.

oktadka Ill poz. 46, Artur Zmijewski/Pawet Althamer, ,Studium cielesnosci”, 2021

oktadka IV poz. 16 Alina Szapocznikow ,Garnek | (Gtowa)”, 1956
koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek, Alina Matyash-Labanovskaya
prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

kod aukcji 1664ARZ025



i

-

il







