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RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE

AUKCJA 23 PAZDZIERNIKA 2024

CZAS AUKCJI
23 pazdziernika 2024 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

9 - 23 paZzdziernika

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Agata Matusielariska
tel. 22163 66 50, 539 546 699
a.matusielanska@desa.pl

Matgorzata Skwarek
tel. 22163 66 48, 795121576
m.skwarek@desa.pl

Natalia Kowalek
tel. 880 334 401
n.kowalek@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Joanna Kowalewicz, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, j.kowalewicz@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

Prezes Zarzadu

»
4 O
-

AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

>

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczgcy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN SOBKA

Cztonek Rady Nadzorczej

E .

&

-
WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 2561 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢

Starszy Specjalista

ds. Marketingu Online i Analityki
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Asystent, Dziat Marketingu
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

MALGORZATA NITNER KINGA SZYMANSKA

Dyrektor Departamentu Sprzedazy Zastepca Dyrektora
m.nitner@desa.pl k.szymanska@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892 698 668 221

L

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF
a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl
506 252 031 506 251833

JOANNA WOLAN

a.rozniecka@desa.pl j-wolan@desa.pl
795 121 574 538 915 090

ANNA ROZNIECKA

ALEKSANDRA JASZKOWSKA
a.jaszkowska@desa.pl
787 923 202

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

MARIUSZ PENDRASZEWSKI
m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

[}
e

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

R

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

ES

{t

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222 774

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

4

AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze

a.matusielanska@desa.pl

22163 66 50, 639 546 699

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna

m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

NICOLE LEWANDOWSKA

Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

PAULINA JANISZEWSKA

Specjalista
Sztuka Wspotczesna
p.janiszewska@desa.p!
734 639 911

MALGORZATA SKWAREK KATARZYNA ZEBROWSKA

Starszy Specjalista Starszy Specjalista
Sztuka Dawna Fotografia Kolekcjonerska
m.skwarek@desa.pl k.zebrowska@desa.p!

22163 66 48,795 121576 22163 66 49, 539 546 701

PAULINA BROL WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza Sztuka Wspdtczesna,
p.brol@desa.pl Grafika Artystyczna
539 388 299 w.komorowski@desa.pl

788 260 055

MARTYNA KOLANOWSKA DAWID KULKIEWICZ

Specjalista Specjalista
Sztuka Dawna Fine Wine
m.kolanowska@desa.pl d.kulkiewicz@desa.pl

880 918 882 532792 536

DOROTA KOZAK JAGIENKA PARTEKA
Specjalista Specjalista
Projekty Charytatywne Sztuka Mtoda Najnowsza
d.kozak@desa.pl j.parteka@desa.pl
788 244 922 502 994 177
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Abakanowicz Magdalena 16-20

Batka Mirostaw 22
Boss-Gostawski Julian 60
Bourdelle Antoine 23
Broniewska Janina 28
Burzec Henryk 34
Chromy Bronistaw 61-62
Cybinska Krystyna 63-64
Dalf Salvador 39-40
Dobkowski Jan 67
Dunikowski Xawery 26-27
Falender Barbara 13
Galica Jozef 51
Gasienica-Szostak Marta 9
Gorna Katarzyna Gorna 15
Guyski Marceli 33
Hasior Wtadystaw 8
Henneman Jeroen 54
Jarnuszkiewicz Jerzy 50
Kenar Antoni é
Kobro Katarzyna 11
Kozakiewicz Jarostaw 56
Kuczyriska Maria Teresa 14
Kudlicka Marlena 53

Kujawska Aleksandra 65

Lambert-Rucki Jean 24-25, 38

INDEKS

Laszczka Konstanty 31-32
Lewinski Jakub 52
todziana Tadeusz 41
topuszanski Jerzy 37
Mitoraj Igor 69-73
Musiatowicz Henryk 59
Myjak Adam 43
Nowakowska Krystyna 45
Nowakowski Jerzy 44
Pniewska Barbara 55

Rzgsa Antoni 7

Sierpinski Marek 57
Strumitto Andrzej 42
Szapocznikow Alina 12
,Szkota Zakopiariska” 1-4
Szostak Karol 10
Szwarc Marek 36
Szymanowski Wactaw 29
Slusarczyk Jan 35
Tomaszewski Henryk Albin 66
Vasarely Victor 68
Winiarski Ryszard 21
Wysocki Stanistaw 48-49
Zamoyski August 5

Zielinski Kazimierz 46-47
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"

tasiczka, 1933

brzost (wiaz gorski), 13 x 13 x 7 cm
opisany na podstawie: 'SW 19/33'

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2800 EUR

Styl ,szkoty zakopianskiej” stanowi kluczowe miejsce w historii rzezby i definicji
polskiego art déco oraz ,stylu narodowego” za sprawg sukcesu na Miedzynarodowej
Wystawie Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego Przemystu w Paryzu w 1925.
Realizacje uczniéw ze Szkoty Przemystu Drzewnego w Zakopanem zostaty odznaczone
obok Szczepkowskiego i Stryjeriskiej nagroda Grand Prix paryskiej wystawy. Fakt ten

w petni podkresla niezwykte zastugi, dzisiaj czesto anonimowych twércow, ktérzy
przyczynili sig do miedzynarodowego sukcesu kubizujacej, ale tkwigcej w podhalan-
skim prymitywizmie stylu dwudziestolecia miedzywojennego w Polsce.

Drewno byto materiatem, w ktérym najpetniej maogt sie odcisna¢ charakter tworzace-
go te prace ludu. W polskim XX-leciu miedzywojennym przypisywano mu, w kontek-
Scie artystycznym, wiasciwosci niemal magiczne. To drzewa, wyrastajace z rodzimej
ziemi, wydawaty sie predestynowane do ,méwienia” o niej. Przy czym Podhale trakto-
wano jako przyczotek polskosci, miejsce nieskazone kosmopolitycznymi wptywami.

tasiczka, ta lapidarna plastycznie rzezba, znakomita ze wzgledu na przetozenie natury
na konwencjonalny jezyk rzezby poczatkéw XX wieku, pochodzi z okresu swietnosci
Szkoty Przemystu Drzewnego (bo tak sie teraz ta placéwka nazywata), ktéry nastat

w latach w 20. i 30 XX wieku. Wiaze sie on z nazwiskiem Karola Stryjeriskiego. W swojej
pracy dydaktycznej odwotywat sie on do wyobrazni plastycznej uczniow, do lapidar-
nosci formy sztuki ludowej oraz do oszczednych i syntetycznych $rodkéw wyrazu pol-
skiego formizmu, ktéry wykorzystat elementy kubizmu, futuryzmu i ekspresjonizmu.
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"

Aniot

brzost (wiaz gorski), 24,5 x 8 x 10,6 cm
opisany u dotu: 'DZIDONOW!| - PASTOR'

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1700 - 2 400 EUR

.Wszedzie czu¢ osobisty tworczy wysitek. Wieje z tych prac zycie i rozumna kontynuacja
tradyciji! (...) Pobiezny krytyk, zaszokowany nieoczekiwanym skarbem rzetelnych wartosci
tych utwordw, gotéw przypuscic, iz sa one raczej wynikiem tworczej konstytucji artystycz-
nej samego Stryjenskiego, a tym samym wykonanymi rekg ucznidéw wtasnymi jego pomysta-
mi., lub moze posadzi¢ ucznidw o oparcie sig na jakich$ obcych wzorach. Otéz wystarczy
uwaznie popatrze¢ na te prace, aby méc, nie znajgc nazwisk autorow, posegregowac ich
utwory na poszczegdélne grupy. Nowa metoda wydobywa z kazdego wiasny styl; prace roz-
nig sie miedzy soba, tak jak réznig sie charaktery i temperamenty. Kazdy musi pracowac
sam, czerpiac natchnienie nie z gipsowego modelu, lecz z whasnej osobowosci. (...) kopio-
wanie zastgpita tworczos¢. Réwnie niestuszny bytby zarzut czerpania z wzoréw, reprodukciji
itp. Zaden z uczniéw nie miat w reku niczego podobnego, w zyciu swym o zadnych ,izmach’

nie styszat. Sam dla siebie musi by¢ otwarta ksiega i z niej musi czytac”.
Jerzy Dobrzycki, Na Nowych Drogach, ,$wiat” 1924, s. 6-7
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"
Tariczaca

brzost (wiagz gorski), 51x 17 x 12 cm

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8200 - 10 500 EUR




HALNYM
WYRZEZBIONE

Krag twércéw zwiagzanych ze Szkotg Zakopiariska stanowi w polskiej historii
sztuki zupetnie osobny i wyjatkowy rozdziat. Ztozona struktura prac powsta-
jacych w tym srodowisku pozwala dzisiaj na wskazanie réznorodnych inspira-
cji, ktére miaty decydujacy wptyw na uksztattowanie sie tego artystycznego
fenomenu. Grono artystéw znanych badaczom z imienia i nazwiska nie jest
wprawdzie az tak szerokie, jak chociazby cata plejada twércéw anonimo-
wych. Niemniej jednak mamy tutaj do czynienia ze zjawiskiem stosunkowo
jednorodnym, aczkolwiek bogatym pod wzgledem plastycznych poszukiwan
i eksperymentéw. W kompozycjach rzezbiarskich odnajdujemy bowiem dwie
zasadnicze kwestie - silny zwigzek z naturg, jak réwniez mocno wyczuwalne
pierwiastki rozwijajgcych sie preznie nurtéw awangardowych, co prowadzi
do osobliwego mariazu stylistycznego.

Owo powigzanie z naturg wyraza sie w rzezbach Szkoty Zakopianiskiej gtéw-
nie poprzez wykorzystany materiat - drewno. Tworcy ci ktadli duzy nacisk
na prace ludzkich rak. Sama szkota i system pracy w niej zorganizowany

o wiele bardziej przypominat dziatalno$¢ cechu czy warsztatu, w ktorym
artysci - rzemiesInicy napedzali sie¢ wzajemnie i inspirowali. Kazda z rzezb
byta absolutnym unikatem. Owszem poszczegdine motywy i kompozycje
powielane byty przez réznych twoércéw, ale zawsze z niezwykle indywidu-
alnym podejsciem do samej formy. Wydaje sig, ze istota tych rozwazan
zawarta zostata w wypowiedzi Mariana Piechala, ktéry w epoce tak mowit

o formach artystéw zakopiariskich: ,Jako laikowi wydaje mi sig, ze roéznica
miedzy rzezbg w kamieniu, brazie lub glinie, a w drzewie jest mniej wiecej
taka jak miedzy rysunkiem a drzeworytem. Kamien, braz i glina oddaja idee
tworczg artysty w czystej jej postaci, w tym, co Baudelaire nazywat ‘le réle
divin de la sculpture’, nie dodajac do niej nic od siebie, a tylko utrwalajac ja
sobg na wartos¢ statyczna, na monument mniej lub bardziej trwaty. Inaczej
jest z drzewem. Drzewo, nawet sciete, jest zywe w swej wymowie, posiada
swoj charakter i niezliczong ilo$¢ odcieni gatunkowych. To czyni je dla rzezby
materiatem bardzo wdzigcznym, ale i jednoczesnie jednym z najtrudniej-
szych” (Marian Piechal, Estetyka rzezby drzewnej, , Tygodnik llustrowany”,
1936, potr. I, s. 713-714).

Nalezy jednocze$nie pamietac, ze okres dwudziestolecia miedzywojennego
to czas wspaniatego rozwoju zakopianskiej kolonii artystycznej. To miastecz-
ko lezace u podnodza Tatr odkryte zostato juz w XIX stuleciu, a dla artystow
mtodopolskich stanowito nieprzebrane Zrédto inspiracji. Jednakze dopiero
w latach 20. i 30. XX wieku stato sie niezaprzeczalnym centrum polskiej
kultury i sztuki. To tutaj rozkwitaty awangardowe nurty, ktére w specyficzny

i petny osobliwosci sposdb taczyty sie z zakopiariska ludowoscia. Na Podhale
przyjezdzata chociazby Zofia Stryjeriska, Rafat Malczewski czy Witkacy.

To zapewne pod ich wptywem, jak réwniez dzigki nowinkom ptynagcym

z zachodu Europy, twércy zakopiariscy przemycali w swoich pracach refleksy
sztuki nowoczesnej. Owe inspiracje znakomicie widoczne sg w prezentowa-
nej w katalogu postaci tariczacej. Uderza w niej niezwykle zdynamizowana
struktura zbudowana poprzez naktadajace sie na siebie formy, szczegdinie
widoczne w opracowaniu partii tylnej. Wtasnie tam zauwazy¢ mozna zagad-
kowa platanine ksztattéw przenikajacych sie wzajemnie i przywodzacych na
mys| najwybitniejsze dokonania kubistow czy futurystéw znanych by¢ moze
w owych kregach dzieki dokonaniom polskich formistéw.
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"

Pasterka

drewno, 32 x9,5x7,5cm
opisany na papierowej etykiecie: 'Jan Szczepkowski'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5800 - 8 200 EUR

Krag twércow zwigzanych ze Szkota Zakopiariskg stanowi w polskiej historii sztuki
zupetnie osobny i wyjatkowy rozdziat. Ztozona struktura prac powstajagcych w tym s$ro-
dowisku pozwala dzisiaj na wskazanie réznorodnych inspiracji, ktére miaty decydujacy
wptyw na uksztattowanie sie tego artystycznego fenomenu. Grono artystéw znanych
badaczom z imienia i nazwiska nie jest wprawdzie az tak szerokie jak chociazby cata
plejada twércéw anonimowych. Niemniej jednak mamy tutaj do czynienia ze zjawi-
skiem stosunkowo jednorodnym, aczkolwiek bogatym pod wzgledem plastycznych
poszukiwan i eksperymentéw. W kompozycjach rzezbiarskich odnajdujemy bowiem
dwie zasadnicze kwestie - silny zwigzek z natura, jak réwniez mocno wyczuwalne
pierwiastki rozwijajacych sie preznie nurtéw awangardowych, co prowadzi do osobli-
wego mariazu stylistycznego.
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AUGUST ZAMOYSKI
1893-1970

Ich dwoje ("Zbéjnicki"), 1921
gips patynowany, 27 x 24,5 x 14 cm

estymacja:
200 000 - 280 000 PLN
46 300 - 64 900 EUR

POCHODZENIE:
Rempex, czerwiec 2009
kolekcja prywatna, Polska
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" “DWIE DUSZE W JEDNYM CIELE

FORMISTYGZNE RZEZBY AUGUSTA ZAMOYSKIEGD

August Zamoyski w Paryzu przed wyruszeniem na wycieczka rowerowa do Zakopanego

August Zamoyski w swojej pracowni w Paryzu

.Z Witkacym od razu poczutem wspolnote gteboka i radosng - ale i tragiczng. Postanowitem natychmiast
przeprowadzi¢ sie z Wiednia do Zakopanego i to li tylko dlatego, ze obaj stalismy sie nieodtagcznymi.

Whnet zwinagtem dopiero co z trudem zdobyta pracownie we Wiedniu, przy pomocy matki Mickenbruna
(szampiona narciarskiego) urzadzitem sobie pracownie na Skibdéwkach w domu Jasia Walczaka - i zaczelismy
z Witkacym filozofowa¢ dniami i nocami, budujgc formizm i oddychajgc ‘zakopianing” po uszy. Nie trwato

to dtuzej niz pare tygodni i cata nasza siodemka przysztych formistow skrecita sie wkoto Zakopanego i jak
opitki stali obsiadta magnes pod Trzaska i Karpowiczem (...)".

August Zamoyski, Jak i dlaczego wyrostem z formizmu, ,,Poezja”, 1968, nr 1, s. 26-27

W biografii jednej z najwazniejszych polskich rzezbiarzy XX stulecia
nieodtgcznie obecny jest element skandalu, zaréwno artystycznego, jak

i towarzyskiego. August Zamoyski dorastat w majatku rodzinnym w Jabtoniu
na LubelszczyZnie, gdzie jako dziecko zainteresowat sie rzezba. Studiowat
prawo oraz ekonomig we Fryburgu i Heidelbergu. W trakcie | wojny $wiato-
wej dostat sie do niewoli, od 1916 roku przebywat w Berlinie, gdzie pracowat
jako kamieniarz. W tym czasie réwniez studiowat oraz nauczat w berlifiskiej
Kunstgewerbeschule. Podejmowat pierwsze dojrzate préby artystyczne

w kontakcie z awangardowym srodowiskiem ekspresjonizmu niemieckiego.
Poznat Stanistawa Przybyszewskiego, ktory wprowadzit go w krag Jerzego
Hulewicza, redaktora poznariskiego czasopisma ekspresjonistycznego
,Zdroj”. Podczas pobytu w Niemczech poznat stynng nowoczesng tancerke
Rite Sacchetto. Mimo Zze ich znajomos$ci towarzyszyta aura skandalu, para
pobrata sie w 1917 roku w Wiedniu. W sierpniu 1918 roku Zamoyscy kupili

dom w Zakopanem, gdzie osiadli na state. Stali sie czescig awangardowego
kregu zgromadzonego wokét Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Karola Szy-
manowskiego czy Jerzego Rytarda. Zamoyski zaangazowat sie dziatalno$¢
Ekspresjonistow Polskich (Formistéw), ktorzy tworzyli miedzy Krakowem

a Zakopanem. Rzezbiarz w 1920 wyjechat do Nowego Jorku, a od 1923 roku
mieszkat gtéwnie we Francji. W Zakopanem posiadat natomiast caty czas
pracownie. Zamoyscy mieszkali w Zakopanem na Skibéwkach. Ich willa stata
sie jednym z wazniejszych salonow zakopiariskiej bohemy oraz miejscem
Lorgii”, tak silnie zwigzanych z biografig Witkacego oraz opisanych przez
Rafata Malczewskiego we wspomnieniowe;j ksigzce ,Pepek swiata”. Artysta,
co byto wyrazem ducha epoki, uprawiat sztuke, lecz réwniez sport. Byt
zapalonym narciarzem (jako cztonek Sekcji Narciarskiej Polskiego Towarzy-
stwa Tatrzanskiego osiagat sukcesy na arenie polskiej i miedzynarodowej),
alpinista, ptywakiem i kolarzem. Do legendy przeszta jego wycieczka rowe-




August Zamoyski wjezdza do Zakopanego po zakoriczeniu wycieczki rowerowej Paryz - Zakopane

rowa. W 1925 roku zatozyt sie z argentyriskim milionerem, ze w 21 dni dotrze jedno$ladem z Paryza do
Zakopanego. Jego eskapada byta szeroko komentowana w prasie, a w Zakopanem witat juz rzezbiarza
rozentuzjazmowany ttum. Podobnie jak w biografii wielu wspdtczesnych twdrcéw, sport mieszat sie

z awangarda zyciowa i towarzyska.

Prezentowane dzieto ,Ich dwoje” pochodzi z formistycznego, zakopiariskiego okresu twérczosci
Zamoyskiego. Praca nalezy do serii gipsowych i drewnianych rzezb pod tym samym tytutem, w kté-
rych artysta w wysoce syntetycznych formach przedstawiat splecione w uscisku czy taricu postaci.
Zarysy sylwetek sg ledwo czytelne: artysta zbliza sie tutaj do formy czystej, prawie abstrakcyjnej.
Podtytut prezentowanej rzezby nawiazuje do ludowego tarica gorali, ktdry stat inspiracja dla wielu
prac graficznych Wtadystawa Skoczylasa. Inspirowana dynamizmem podhalariskiego tarica jawnie
koresponduje z najnowszymi tendencjami sztuki awangardowej - na czele z wtoskim futuryzmem

- ktére Zamoyski poznat poprzez berliriskg scene artystyczna. Pociagte formy rzezb Zamoyskiego

z serii ,Ich dwoje” byty poréwnywane przez Witkacego, najblizszego zakopiariskiego towarzysza
artysty, do aktu seksualnego. Zamoyski pozostawat pod silnym wptywem filozofii Witkiewicza, a w jego
formistycznych rzezbach echem odbija sie teoria ,czystej formy” wyrazona przez Witkacego we

. Wstepie do teorii Czystej Formy w teatrze i Blizsze wyjasnienia w kwestii Czystej Formy na scenie”
(,Skamander” 1920-21). Witkacy postulowat tworczosé zupetnie autonomiczna, oderwang od realizmu
i ksztattowang jedynie przez kryteria artystyczne. W srodowisku zakopiariskiej bohemy, zgodnie z po-
stulatami awangardowymi, zycie zostato wyniesione do rangi sztuki. Ten problem ironicznie naswietlat
Witkacy w swoich pismach dotyczacych ,demonizmu” Zakopanego. W ustepach dotyczacych zycia
uczuciowego pod wptywem specyficznie tatrzariskiego narkotyku, ,zakopianiny” uchwytny jest refleks
plastycznej metafory rzezb Zamoyskiego: ,Jak mozna méwic¢ o czyms tak tajemniczym i potwornym,
co taczy w Zakopanem dwie, dusze, a nawet ciata, w terminach tak wulgarnych jak mitos¢ n. p.2¢ Jak
mozna profanowac tak szalone misterium, jakim jest potaczenie sie dwojga istot w zakopiariskich wy-
miarach?” (Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Demonizm Zakopanego, ,Echo Tatrzariskie” 1919, za: Stanistaw
Ignacy Witkiewicz. Varia, oprac. Janusz Degler, Warszawa 2019, s. 29).

Formistyczne dzieta Augusta Zamoyskiego sa wielkg rzadkoscia na rynku sztuki. Wiaze sie to z zy-
wiotowym temperamentem artysty. Zamoyski po powrocie z warszawskiej wystawy w 1923 w Salonie
Czestawa Garliriskiego urzadzit ,pozegnanie z formizmem”. W swojej pracowni, na oczach zakopiari-
skich przyjacidt, rzezbiarz ttukt i rozbijat o ziemig formistyczne dzieta. Pono¢ obecny przy destrukcyj-
nym happeningu pisarz Mieczystaw Rytard szlochat nad rozbitymi w szale dzietami z pierwszej i drugie
dekady XX wieku.

,Seria Ich dwoje to poszukiwanie owej ,,czystej formy” bedacej wspdl-
nym - moze jedynym -celem dazen wszystkich formistéw. Na pozoér

i Zamoyski traktowat temat jako pretekst do czysto formalnych rozwiag-
zan. W serii tej jednak daje sie odnalez¢ problem, ktéry bodaj po raz
pierwszy zaprezentowat Zamoyski w Sansarze (1916—17 Berlin). Temat
ten, zaczerpniety z filozofii hinduskiej, urokowi ktérej ulegata juz Mtoda
Polska, owo ,przechodzenie”, niemoznos¢ wyzwolenia sig, ,zaplatanie
przeciwno$ciami w najszlachetniejszych porywach”, owa meka nie-
moznosci i beznadziejna préba wyrwania sie, ,ulecenia” zafrapowata
Zamoyskiego. Dat jej dynamiczny ,peten ekspresji wyraz w poplatanych,
na wpot ludzkich, na wpdt roslinnych ksztattach, przechodzacych
jedne w drugie, wattymi ramionami jak gatezmy pnace sie uparcie ku
gorze, z przechylong w mece gtowg, a wrosnietymi tak mocno, tak
zespolonych z ziemiag napietymi wysitkiem dZwigania atletycznymi no-
gami. Przenikanie sie form ma sens gtebszy, niz zewnetrzne ich ujecie
- to nie igraszka form, ale préby wyrazenia ,dramatu ludzkosci” w jej
nieustannym beznadziejnym pragnieniu ztgczenia sie, porozumienia
wzajemnego, ucieczki w erotyzm w nadziei zatracenia sie i odnale-
zienia. W wiekszo$ci tych kompozycji artysta problem ten starat sie
wyrazi¢ poprzez formy poplatane - formes enlacees, przenikajace sie
i jednoczesnie walczace ze sobg, formy tgczace w sobie wyrafinowanie
i prymitywizm”.

Zofia Kossakowska-Szanajca, Formizm Augusta Zamoyskiego, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 1974,
nr1,ss.77-76
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ANTONI KENAR
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Narciarz, okoto 1930
ceramika, 61x 26 x 15 cm
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OLIMPIADA, WARSZAWA | ZRKOPANE
ANTONI KENAR | RZEZBA SPORTOWA

Aktywnos¢ sportowa cieszyta sie popularnoscig w odrodzonym po

1918 r. paristwie, gdyz istniata w narodzie niezwykle intensywna potrzeba
oddechu, odnowy, takze fizycznej, po zaborach i wojnie. Sport postrzega-
no jako szanse odrodzenia biologicznego oraz gwaranta sprawnego zot-
nierza, potrzebnego wobec niepewnej sytuacji politycznej i zagrozenia ze
strony bytych zaborcéw. Kultura fizyczna wraz z kulturg duchowa stanowity
dla polskiego spoteczeristwa zZrédto dumy i radosdci. W Il Rzeczypospolitej
sport uprawiali niemal wszyscy, bez wzgledu na pochodzenie, wyksztat-
cenie czy wykonywany zawdd”. (Michat Mazurkiewicz, Motywy sportowe

w polskiej sztuce miedzywojennej - rekonesans, [w:] Acta Universitatis
Wratislaviensis, No 3772 Literatura i Kultura Popularna XXII, Wroctaw 2016).
Popularno$¢ tematu sportu wigzata sie réwniez z profilem dziatalnosci
pracowni prof. Breyera, gdy tematyka sportowa stata sie czescig nowe;j
ikonografii. Fenomenem wsrdd artystow byty réwniez konkursy dla artystow
organizowane réwnolegle do igrzysk sportowych. ,Bodzcem sktaniaja-

cym miodych artystow do zajecia sie ta tematyka byty wystawy sportowe

w latach 1928,1931i 1936, zwigzane z kwalifikacjg prac na igrzyska olimpijskie.
Krytycy wielokrotnie zwracali uwage, ze to wiasnie w rzezbie znaleziono
najlepsze rozwiazania plastyczne dla przedstawienia sportu. Recenzent
wystawy poprzedzajacej olimpiade w Berlinie pisat: Zte wyniki malarstwa

i nijakie grafiki wynagradza dobra rzezba. Nie wszystkie wprawdzie dzieta
wystawione odpowiadajg celowi, jaki tkwi w idei olimpiad, ale poziom
artystyczny tych prac jest nieporéwnanie wyzszy od sasiadujgcego z nimi
malarstwa. To pewne, ze polska rzezba znacznie zywiej i doskonalej reaguje
na sport niz malarstwo i grafika. Dzieki istocie swej sztuki rzezbiarze zwrdcili
przede wszystkim uwage na piekno ksztattu i ruchu. Ich modele sa nie tylko
w dobrej formie sportowej, lecz takze w dobrej formie artystycznej. Jest
to niewatpliwy triumf pracowni rzezbiarskiej profesora Breyera, ktéry nadat
ton wspdtczesnej mtodej rzezbie warszawskiej. (...) Nie wiem, jak poradza
sobie sedziowie wybierajacy w iPs-ie dzieta przeznaczone na Olimpiade.
Mozliwe, ze zredukuja pokazy malarskie do kilku obrazéw, a reprezenta-
cje sztuki polskiej oddadza niemal wytacznie rzezbie”. (Zadanie: forma
Pracownia profesora Tadeusza Breyera w warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych w latach 1923-1939, Warszawa 2023, s. 90). By¢ moze znakomita
jakos$¢ prac rzezbiarskich poswigconych sportowi wynika z tego, ze wielu
studentéw uprawiato zawodowo sport. Do najznamienitszych amatoréw
éwiczen z pracowni Breyera nalezat Antoni Kenar. Artysta przetomowy dla
polskiej rzezby urodzit sig w Iwoniczu-Zdroju w 1906. Jego ojciec Szymon
pracowat jako robotnik, matka Franciszka byta pokojéwka na dworze hra-
biéw Zatuskich. W 1921 znalazt sie w Zakopanem, aby uczy¢ sie w tamtejszej
Szkole Przemystu Drzewnego. Pierwszg klase koriczyt za dyrektury Stani-
stawa Barabasza, na drugg klase przypadt przyjazd Karola Stryjeriskiego,
ktory niebawem dokonat gtosnej reformy instytuciji. ,Stosunek Kenara do
Stryjeriskiego przerodzit sie niebawem w synowskie przywigzanie, a bliskie
wzajemne kontakty trwaty bez mata dziesiec lat, az do $mierci Stryjeriskie-
go w 1932. Jak czeladnik u majstra, tak Kenar wychowat sig¢ w aurze pieknej
osobowosci, domu i entuzjastycznej dziatalnodci Stryjeriskiego. Zaczynat od
rabania drew i bawienia dzieci ,majstra”, byt chtopcem na posytki, pomagat
w organizowaniu imprez sportowych i artystycznych oraz w wykonywaniu

realizacji architektonicznych, znat rodzine i przyjaciét. Wyréznienie to
zawdzieczat z pewnoscig podkreslanej przez wszystkie relacje odkrywczej
intuicji ,majstra”, ktéry nieomylnie wyczuwat iskierki talentu i wartosci
osobowe mtodych ludzi. Ponadto taczyta ich wspdlna pasja i namietno$é
do Tatr i géralszczyzny, u Stryjeriskiego przefiltrowana przez witkiewiczow-
skie mtodopolskie tradycje kulturowe, u Kenara jako bezposrednia i czysta
reakcja wiejskiego chtopca z Rzeszowszczyzny, ktéry znalazt sie nagle ,we
Swiecie”. A Zakopane byto woéwczas ‘pepkiem swiata” - wedle okreslenia
Rafata Malczewskiego. Kenar wskoczyt wen lekka stopa, podobnie jak
harna$ u Szymanowskiego - przez okno, bo z wysokosci Tatr”. (Halina
Kenarowa, Artysta i cztowiek, [w:] Antoni Kenar 1906-1959, [oprac.] Urszula
Kenar, Biblioteka Narodowa, Warszawa 2006, s. 31). Podczas pobytu w Za-
kopanem zapatat mitoscig do gor i taternictwa. Z relacji przyjaciét wynika, iz
byt niezwykle sprawnym taternikiem, lecz bardziej niz brawurowe przejscia
cenit podazanie wtasnym szlakiem. Juz wowczas uwidaczniata sie wielka
niezalezno$¢ jego charakteru.

Kenara od dawna interesowat temat sportu, ktérego byt réwniez wielkim
entuzjasta. Nie tylko nurty programowe Il Rzeczpospolitej wyznaczaty
ulubione przez rzezbiarza tematy, ale réwniez osobiste namietnosci. ,Nar-
ciarstwem i mitoscig do gor zarazit sie¢ w Zakopanem, od swych nauczycieli,
Stanistawa Barabasza i Karola Stryjenskiego. Juz jako chtopak samodzielnie
chodzit po gérach i uczestniczyt w narciarskich wedréwkach. Wtasciwie
nigdy nie traktowat sportu wyczynowo, raczej bezinteresownie, z pasja.
Sport w twérczosci Kenara byt sprawg gteboko osobista, a jego indywidu-
alne przezycie, powiagzane z klimatem i tendencjami lat 30., propagujacymi
tezyzne fizyczng, znalazto odbicie takze w innych realizacjach rzezbiarskich.
tacznikiem miedzy sportem a sztuka staty sie tez ‘obozy Stryjeriskiego’, or-
ganizowane od 1933 roku przez Paristwowy Urzad Wychowania Fizycznego
i Przysposobienia Wojskowego (PUWFiPW) dla uczczenia pamigci profeso-
ra, ktory zapoczatkowat te idee”. (Zofia Dubowska-Grynberg, [w:] Antoni
Kenar 1906-1959, [oprac.] Urszula Kenar, Warszawa 2006, s. 429-430).

Najbardziej znana i nagrodzona kompozycja sportowa byta figura hokeisty
przygotowana na wystawe ,Sport w sztuce” w Instytucie Propagandy Sztuki.
Kolejng znang rzezba o tematyce sportowej jest prezentowany w katalogu
ceramiczny ,Narciarz”. W charakterystyczny dla Kenara sposéb, postugujac
sie repertuarem, obtych, syntetycznych form, stworzyt hieratyczna figure
narciarza. Poza sportowca, trzymajgcego w dtoni narty wydaje sie momen-
tem triumfu mezczyzny, ktéry odbiera gratulacje po zwycieskim zjezdzie.
Ceramiczna wersja prezentowana w katalogu jest tozsama z gipsem, ktéry
zostat zniszczony podczas wojny, a zachowat sig jedynie na archiwalnej
fotografii. Pochodzita ona z czasu, kiedy Kenar stworzyt nagrodzonego
hokeiste na konkurs olimpijski. Oprécz prezentowanego ,Narciarza” oraz
wersji kompozycji z wyciskiem ,£adu”, datowanej na 1930 rok, z czaséw stu-
didw na Akademii Kenara nie zachowata sie zadna realizacja. Prezentowany
.Narciarz” zostat odnaleziony w kolekcji fotografa Karola Pecherskiego,
autora dokumentacji stanu zachowania warszawskich kamienic tuz

po Il wojnie.
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ANTONI RZASA
1919-1980

"Pokora II" z cyklu "Krzyze", 1964-66

drewno, metal, 136 x 38 x 17 cm
opisany wtérnie na odwrociu: 'AR | IV 1965'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
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LITERATURA:
Marek Jaworski, W kregu Kenara, Warszawa 1968, s. 131 (il.)

~Staram sie zamknag¢ w rzezbie rézne stany psychiczne cztowieka - pogode, poswiecenie,
mito$¢, dobroc¢, madrose, cierpienie, rozpacz, przerazenie. Niekiedy moje postacie wyraza-
ja milczace pytanie, kim jest cziowiek i jaki jest cel jego przemijania. Staram sie wotac (...)

0 zanikajgcg w dzisiejszych czasach godnos¢ ludzky”.

Antoni Rzasa
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POTRZEBA TWORZENIA

Zaprezentowana praca zostata zatytutowana przez autora ,Pokora II” i nalezy do
Il cyklu ,Krzyze”. Przedstawia ona posta¢ Jezusa na krzyzu z uniesionymj reko
oraz metalowym taricuchem na szyi. Artysta zastosowat w jej przypadku zaréwag
pewne uproszczenia w sposobnie przedstawienia ludzkiego ciata, jak i duzg eks-
presje. Z realizacji bije cierpienie, ale réwniez spokgj.

Powstaty trzy wersje zaprezentowanej pracy. Jedna z nich znajduje si¢ w zbiorach
Muzeum Tatrzanskiego. Druga natomiast - w zbiorach galerii Rzasy. Obecnosé
takiego dzieta w ofercie aukcyjnej jest niezwykta rzadkoscia.

Na znaczng czes$¢ twdrczosci Antoniego Rzasy sktadaja sie rzezby o tematyce
chrystologicznej, a przede wszystkim pasyjnej. Jak opisuje Wawrzyniec Brzozow-
ski, pomimo iz artysta nie utozsamiat sie z zadnym wyznaniem religijnym, przez
cate swoje zycie byt gteboko wierzacy: ,Rzasa z pewnoscig nie byt katolikiem, byt
jednak cztowiekiem gteboko wierzacym. Jego wiara zapewne miescita sie gdzies

w chrzescijaristwie, ale byta to wiara osobna, prywatna. Po tragikomicznej aferze

z nagrobkiem Antoniego Kenara, kiedy to oskarzono go o wszelka mozliwg bez-
boznos¢, pisat w liscie do swego kolegi: ‘Jesli chodzi o te profanacje, to ja jestem
wierzacy, moja religia jest tylko moja duchowa potrzeba. Nie nazwe sie katolikiem,
o nie. Do kosciota nie chodze, nie praktykuje, ale wyczuwam, ze jest potezny Swiat
ducha, ktéry bez przerwy jest w konflikcie ze Swiatem materii. Nie boje sie piekta
- boje sie jedynie chodzenia do kosciota, abym nie znienawidzit swej wiary. Jesli
chodzi o obraze Boga, to kiedy mi zmarta nagle matka, kiedy zmart brat, zosta-
wiajac dwoje matych dzieciakéw, a z nimi nieodpowiedzialna, bezwzgledna zone,
ktécitem sie w rozpaczy ze swym Bogiem, nazywajac Go tyranem bezwzglednym,
wyrzekatem, klatem i szydzitem z Niego. Gdy zmart Kenar, podobnie przyzywatem,
ale nigdy nie staratem sie obrazi¢ swego Boga dtutem” (Antoni Rzasa, [w:] Antoni
Rzasa (1919-1980), Wawrzyniec Brzozowski, Krakéw 2004, dostep: http://antoni-
rzasa.pl/antoni-rzasa/teksty/wawrzyniec-brzozowski).

Jak zaznacza historyk sztuki, twérczos¢ Rzasy nie jest sztuka religijng w tradycyj-
nym rozumieniu. Jeden z pierwszych cykli ,$w. Anny Samotrzeciej”, jak przyznaje
sam autor, powstat nie z powodéw religijnych, a przez zamdwienie, ktérego przed
$miercia nie zdazyt wykona¢ Kenar. Jak zaznacza rzezbiarz, punktem wyjscia

do kazdej kolejnej rzezby z cyklu nie byta idea, a eksperymenty z rozwigzaniami
formalnymi. Chociaz realizacje Rzasy mozna umiesci¢ w spéjnym kregu tematycz-
nym, sg one niezwykle oryginalne, jesli wezmiemy pod uwage inwencje zaréw-

no w sferze ikonograficznej, jak i w formalnych rozwiagzaniach. Rzasa na wiele
sposobdéw urozmaicat przedstawienia. W jego dorobku znajduje sie m.in. Chrystus
z obtamanymi ramionami w towarzystwie koguta umieszczonego na poprzecznym
ramieniu krzyza czy przedstawienie Golgoty z trzema krzyzami, gdzie Chrystus
zostat utozsamiony z pionowym ramieniem najwyzszego z krzyzy.

Rzasa rzezbit tylko i wytacznie w drewnie. Jak opowiadat o materiale i jego cha-
rakterystyce: ,,Gdy na przyktad widzisz drzewo, ktére wzrasta w ztych warunkach,
na wiatry, to ono jest tak pokrecone jak cztowiek, ktéry walczy z zyciem, i ono jest
tak twarde, tak zbudowane. Na przyktad lipa. Jest twarda jak brzoza i tak migkka,
ze moge paznokciami - gdy wzrasta w dobrych warunkach. To samo u ludzi i tu
jest jaka$ spdjnia” (Antoni Rzasa, [w:] Antoni Rzasa (1919-1980), Wawrzyniec
Brzozowski, Krakéw 2004, dostep: http:/antonirzasa.pl/antoni-rzasa/teksty/
wawrzyniec-brzozowski). Drewno, jako gtéwny materiat rzezbiarski, nie pojawi-

ty sie w zyciu rzezbiarza przypadkowo. Twérca urodzit sie w 1919 w Futomie na
Podkarpaciu, w niezwykle malowniczej miejscowosci stynacej z XVI-wiecznych
rzymskokatolickich drewnianych kosciotéw. Miejsce urodzenia wptyneto na
miodego artyste — w rodzinnej miejscowosci powszechna byta sztuka tworzenia
w drewnie zaréwno przedmiotéw uzytecznych, jak i duchowych. Mtody rzezbiarz
pobierat nauki w Szkole Przemystu Drzewnego w Zakopanem, do ktérej zostat wy-
stany decyzja i rekomendacja gminy. Ze wzgledu na dzieciristwo artysty instytucja
wydawata si¢ naturalnym wyborem.

Rzasa rozpoczat edukacje w 1938, a jego nauczycielem
zostat Antoni Kenar. W tym okresie szkota odniosta juz
wiele sukceséw dydaktycznych, a takze zorganizowata
wystawy w Polsce oraz za granica, m.in. w Bukaresz-
cie, Strasburgu, Berlinie oraz Paryzu. Nauke Rzasy
przerwata Il wojna swiatowa, autor w tym okresie
wyjechat do rodzinnej miejscowosci. Do Zakopanego
powrdcit dopiero w 1948, na specjalne zaproszenie
swojego dawnego nauczyciela, Kenara. Jak wspomina
powr6t do szkoty sam artysta:

~Wyjezdzatem z duza nadzieja, ale i z mieszanymi
uczuciami. Juz miatem 29 lat, do nauki troche duzo,
cate szczescie, ze bytem bardzo szczupty i nikt si¢ nie
domyslit. W szkole bylismy zakwaterowani w bardzo
trudnych warunkach. Mijaty dni, a nasza sytuacja po-
garszata si¢ — w pokoju mieliSmy przejmujace zimno
z braku opatu; wiedzielismy, ze nauczyciele pracuja
bez poboréw. Coraz wiecej chtopakéw nie miato za
co zy¢. Profesor Kenar udzielat stale chtopakom bez-
zwrotnych pozyczek. Kilku nas pracowato po nocach,
robigc mate rzezbki lub zabawki, ktére nam profesor
w Warszawie sprzedawat. Wspomagalismy sie wza-
jemnie, dzielac sie kazdym kawatkiem chleba” (Antoni
Rzasa, [w:] Antoni Rzasa (1919-1980), Wawrzyniec
Brzozowski, Krakéw 2004, dostep: http://antonirzasa.
pl/antoni-rzasa/teksty/wawrzyniec-brzozowski).

Szkote ukoriczyt juz jako dojrzaty mezczyzna w wieku
33 lat w 1952. Zaraz potem rozpoczat kariere dydak-
tyczna. Dawny mistrz zostat serdecznym przyjacielem
rzezbiarza, potaczyta ich przyjain, ktérg przerwata
dopiero $mier¢ mentora. Rzasa towarzyszyt przyjacie-
lowi w trakcie nieuleczalnej choroby, a po jego odej-
sciu wykonat rzezbe Chrystusa na cmentarzu, z opa-
dajaca ukoronowana gtowa, ktéra byta przeznaczona
na zakopianski grob Kenara. Rzezba wzbudzita sporo
kontrowersji w§réd mieszkaricéw Zakopanego, a autor
zostat oskarzony o obrazoburstwo oraz herezje. Rzasa
jednak nie stracit wiary w swoje umiejetnosci, a z cza-
sem uznano jego realizacje za jedno z wybitniejszych
dziet w dorobku artysty.
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WLADYSEAW HASIOR
1928-1999

"W starym piecu diabet pali", okoto 1970
asamblaz, drewno, metal, szkto, 190 x 56 x 38 cm

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
46 300 - 69 500 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty
kolekcja Hermansdorferéw, Wroctaw
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Kolekcja Hermansdorferéw, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 26.11.2023-19.01.2024
Kolekcja Hermansdorferow, mia ART GALLERY, Wroctaw, 15.11-20.12.2017

LITERATURA:
Kolekcja Hermansdorferéw, red. Stanistaw Roscicki, Hanna Wraceb, Wroctaw 2013
Kolekcja Hermansdorferow, tekst: Mariusz Hermansdorfer, Wroctaw 2017, s. 17 (il.), 81 (il.)

,Posadzanie mnie o swiadome prowokacje artystyczne samo w sobie jest prowokacjg pod
moim adresem. Nigdy, powtarzam, nigdy, nie wykonatem zadnego eksponatu z intencja
prowokacji. Nie miatem w sobie nic z natury szturmowego wynalazcy, tworzacego ze $wia-
domoscia, ze jest w awangardzie”.

Wtadystaw Hasior




PIKANTNE” TRESCI
| POGZUCIE HUMORU

O niezwyktym artyscie Wtadystawie Hasiorze w $wiecie sztuki zrobito sie szczegdlnie
gto$no w ostatnim czasie. A wszystko za sprawa wystawy ,Hasior. Trwato$¢ Przezy-
cia” na Zamku Krélewskim w Warszawie, ktérg mozna byto odwiedzi¢ od czerwca do
wrzednia 2024. Jego tworczos¢, petna egzystencjalnych pytan oraz taczaca w sobie
przeciwstawne zywioty pozostaje niezwykle aktualna i silnie rezonuje z obecnymi
tendencjami kulturowymi. Jednymi z gtéwnych watkow, ktére szczegdinie wyraznie
wybrzmiaty na wystawie, sg szalenie aktualne zagadnienia zwigzane z ekologia czy lu-
dowymi korzeniami wspdInoty polskiej. Wystawa w Warszawie nikogo nie pozostawita
obojetnym - podobnie jak sztuka Wtadystawa Hasiora.

Prace, ktdre staty sig¢ gtéwnym $rodkiem wyrazu artysty, pochodza z pogranicza
gatunkow - malarstwa, rzezby, rzemiosta artystycznego czy architektury. Artysta
czesto uwzgledniat w swojej sztuce odrzucone przez ludzi przedmioty, ktére stracity
swojg uzyteczno$c. Wykorzystywat znalezione kawatki drutéw, szkta, potamane noze,
fragmenty tkanin, wiosy, a nawet elementy spozywcze. W nowych uktadach zamieniat
je w znaki oraz nadawat im znaczenie metaforyczne, odwotujace sie przede wszystkim
do zagadnien zwigzanych z ludzka egzystencja. Nieraz w jednym dziele naktada sie
wiele intencji artystycznych oraz praktyk, tworzac wielowagtkowe opowiesci o cztowie-
ku i jego miejscu w $wiecie.

O czym opowiada praca zaprezentowana w katalogu¢ Warto zwrdcic¢ uwage na jej

tytut. Internetowy ,Wielki stownik jezyka polskiego” w nastepujgcy sposob wyjasnia
sens frazeologizmu ,W starym piecu diabet pali”: ,ludzie w starszym wieku czasem
zaskakujg swoim temperamentem i aktywnoscia seksualna” (https:/wsjp.pl/index.
php?id_hasla=9301).

Tytut prezentowanego tutaj asamblazu reprezentuje stylistyke, ktorg Hasior postugiwat
sie wielokrotnie, jak mozna przypuszczac z zamitowaniem. Z jednej strony mamy tutaj
do czynienia z humorystycznym powiedzeniem. Z drugiej sfera zycia, ktérej to powie-
dzenie dotyczy, moze uchodzi¢ za wstydliwg - zwtaszcza w konserwatywnym, polskim
spoteczenistwie, ktére byto publicznoscia artysty. Dlatego tez mamy tutaj przyktad
.pikantnej” tredci, ktérg artysta przywotuje za pomoca tytutu, co moze powodowac

i $miech, i wypieki na twarzach widzéw. Nie wiadomo, co byto punktem wyjscia dla
artysty podczas pracy nad tym obiektem. Czy powiedzenie, ktére zostato zobrazowa-
ne, przetransformowane na materialny przedmiot, czy moze to gotowy obiekt zyskat
taki tytut, a tym samym nowe znaczenia?

Jest to typowy przyktad asamblazu Hasiora, ktéry poprzez konfrontacje z tytutem zo-
staje ,wprowadzony w ruch” skojarzen, asocjacji i domystéw. Sama praca przedstawia
.rogacza”. Rogi, ktore zostaty stworzone przez zatknigcie widet na gérze figury, zdajg
sie sugerowac, ze jest to tytutowy diabet. Poprzez zastosowanie zaréwek autor uzyskat
efekt ptongcego wnetrza. Mozna je zobaczy¢ na przyktad przez uchylone drzwiczki

w dolnej czedci pracy, ktére przypominajg otwarty piec. Praca sktada sie réwniez

z ndg mebla (tawy lub taboretu), zakoriczonych rzezbionymi pazurami, ktére sugeruja
obecnos¢ jakiego$ dziwnego stworzenia, na przyktad czarta, ktéry w pewnych wy-
obrazeniach przybierat forme podobng do wygladu mitologicznego fauna. Krzaczaste
brwi i bujne wasiska wptywaja na komiczny wyglad postaci. Jest to zatem wyobraze-
nie tylez grozne, co $mieszne. W sposéb wtasciwy temu artyscie wizualna, zabawna
forma, taczy sie z rubasznym, ludowym humorem. Figura diabta przywotuje zaréwno
postac z ludowych opowiedci, jak i konotuje seksualnos$¢ oraz jej wymiary przekracza-
jace pruderie i spoteczne konwenanse.
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MARTA GASIENICA-SZOSTAK
1938-2020

"Stogi", 1986

technika ptétna modyfikowana, tkanina reliefowa, sizal, 120 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na naszywce autorskiej na odwrociu: "TKANINA UNIKATOWA |
STOGI 130 [ 150 x 120 1986 | MARTA SZOSTAK GASIENNICA | [adres]'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9300 - 13 900 EUR

LITERATURA:
Marta Gasienica-Szostak, Tkaniny, Zakopane 2015, poz. 130, s. 49 (il.)

L(...) jej podejscie do tkaniny ma w sobie silniejszy pierwiastek myslowy niz intuicyjny, nie ma
tez rutyny. Marta wybrata wiékno, bo widzi elementarng zgodno$¢ z tresciami, jakie jg ob-
chodza. A obchodzi jg cztowiek, prawa natury, zycie biologiczne. Jest uwaznym analitykiem
struktur naturalnych i réznych standw materii. Obserwacje te stuzg jej sztuce, ktdra jest
dyskretna i spdjna z otoczeniem. Wyczuwa sie w niej oko malarki i reke architekta. W jedna-
kowym stopniu widoczne sg doswiadczenia artysty, rzemieslnika i konstruktora”.

Ewa Karna
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pracach o duzych rozmiarach, jak i niewielkich, azurowych, spokojnych tkaninach.

kompozycje pejzazowe. Niekiedy pojawiaty sie réwniez prace antropomorficzne,
Wszystkie prace taczy spokojna, harmonijna kolorystyka.

czyli portrety czy akty, a takze realizacje o tematyce sakralnej. Bardzo dobra

i oszczedna kolorystyka, wzbogacona niekiedy mocniejszymi barwami w cieptych
znajomo$¢ technicznych rozwiazan jest widoczna zaréwno w dynamicznych

odcieniach zétcieni, pomarariczy czy brazu. Gasienica Szostak chetnie wykorzy-
stywata naturalne barwy surowcéw, takich jak sizal, jedwab czy len. Prace, ktére
wychodzity spod jej reki, byty miesiste, wyraziste oraz bogate pod wzgledem

trum jej zainteresowan artystycznych znalazta sie tkanina unikatowa. Jej prace
fakturalnym.

wyrdiniajq sie bogata faktura, czesto gtebokim, wrecz rzezbiarskim reliefem

Marta Gasienica-Szostak byta artystka niezwykle wszechsfrorinq, jednak w cen-
Gtéwne Zrédto inspiracji stanowity impresje natury, ktére przetwarzata na

i




Jej nauki i rozwdj artystyczny mozna podzieli¢ na trzy etapy. Pierwszym byty studia na Wydziale

Architektury Wnetrz Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Gdarisku oraz obecnos$¢ wéréd pokolenia

znakomitych nauczycieli tej uczelni. Drugi wazny moment stanowit staz w zakresie tkaniny na Ecole

Nationale Supérieure des Arts Appliqués w Paryzu, ktory artystka zakoriczyta w 1973. Trzecim,

réownie waznym momentem rozwoju artystycznego autorki byt ten zwigzany z Zakopanem. Twér-

i zostata zwigzana na zawsze ze $rodowiskiem polskie iki i tamtejszymi tradycjami poprzez

z kolega z gdariskiej uczelni, Michatem Gasienicag Szostakiem, ktéry nastepnie byt

wieloletnim dyrektorem Liceum Sztuk Plastycznych imienia Antoniego Kenara.

Jolanta Owidzka we wstepie do katalogu wystawy zorganizowanej w Miejskiej Galerii Sztuki w
kopanem w 2015 pisata nastepuj ,Aby zrozumie¢ SZTUKE WEOKNA Marty Gasienicy Szostak,

trzeba zda¢ sobie sg e z faktu, ze nie jest to jedyna dziedzina tworczosci, jaka autorka uprawia.
Marty oko i jej wrazli rtysty r vykty do utrwalania w kadrze fotografii bacznych obserwacji

$wiata natury, do notowania jej dy zapisem koloru w akwareli, gwaszu, pasteli. Niekiedy w in-

stalacji, reliefie lub konstrukcji tkaniny” (Jolanta Owidzka, [w:] Marta Gasienica Szostak - Tk
katalog wystawy w Miejskiej Galerii Sztuki im. Wtadystawa hr. Zamoyskiego, Nowy Sacz 2015, s. 13).

~MARTA GASIENICA SZOSTAK TROPI

SLADAMI CZLOWIEKA NA ZIEMI.

SZUKA ICH W POWIETRZU.

SZUKA NIE TYLKO SLADU CZLOWIEKA.

SZUKA W ODLEGLYCH POKLADACH GEOLOGICZNYCH.
SWOJE ODKRYCIA WPLATA W KONSTRUKCJE, KOLORU
ZIEMI, PIASKU, NIEBA, KAMIENI.

WYPLATA JE Z SIZALU, WELNY, KONOPI | LNU
NIEKIEDY SIEGA PO STILON.

NAZYWA JE:

"DIUNY’, "'NENUFAR’, "MAREE’, "HUBA’, "GLEBA’,

"MGLY Z ZAMGLENIA'.

TO TYLKO FRAGMENT JEJ TWORCZOSCI,
SKONSTRUOWANEJ PROSTO LECZ WYRAFINOWANIE

| MADRZE".

TADEUSZ BRZOZOWSKI 1979

Marta Gasienica-Szostak, zdjgcie z wystawy w Gdarisku
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KAROL SZOSTAK
1963

"Jonasz", 2024
blacha stalowa, 185 x 188 x 64 cm

estymacja:
30000 - 50 000 PLN
7000 - 11600 EUR

W podrdézy ulegamy prze$wiadczeniu, ze dokgd$ zmierzamy, od czego$ uciekamy,

ze podejmujemy decyzje, dokonujemy wybordéw. Ostatecznie i tak potezne i niezalezne
sity sprawcze przejmujg nad tymi wysitkami kontrole. W sztuce role te odgrywa przypadek,
intuicja, trzewia i ograniczenia przydzielone przez nature. Biblijny prorok Jonasz lewituje
we wnetrzu stalowej ryby. Jak podrézny w statku morskim, ladowym, powietrznym, ko-
smicznym. Mobilna rzeZba kotysze sie podtrzymujac iluzje podazania. Ryba i tak wypluje go
po trzech dniach i trzech nocach ztudnej podrézy w miejscu, ktére jest mu przeznaczone.
Pozostaje przyjemnosc¢ samej podrozy. Chwilo trwaj...”.

Karol Szostak




LUDOWOSE
| GLOBALNOSG

Karol Szostak jest artysta, ktory w swojej tworczosci czerpie inspira-
cje z tradycji ludowych, jednakze nie ogranicza sie wytgcznie do nich.
Jego prace, cho¢ zakorzenione w folklorze, poruszajg wspotcze-

sne tematy, ktére rezonujg z szerokim gronem odbiorcéw. Artysta

z powodzeniem taczy elementy ludowosci z aktualnymi problemami
spotecznymi i kulturowymi, tworzac dzieta o uniwersalnym przekazie.

Aby lepiej zrozumiec, skad pochodzg te wptywy i jak rozwijata sie
twérczode artysty, warto cofna¢ sig do jego poczatkéw. Urodzony

w 1963 w Gdarisku Szostak juz we wczesnych latach edukacji rozwijat
sie w kierunku artystycznym. Twérca ukoriczyt Liceum Sztuk Plastycz-
nych w Zakopanem. Nastepnie na studia przenidst sie do Warszawy,
gdzie podjat nauke w Akademii Sztuk Pigknych. Zwiericzeniem byto
uzyskanie dyplomu w pracowni profesora Jana Kucza w 1988. Przez
nastepny rok petnit funkcje asystenta w macierzystej uczelni. W 1990
wraca do Zakopanego, gdzie rozwijajac si¢ zaréwno w kierunku rzez-
by, jak i rysunku, wiaze sie nawet blizej z artystycznym kanonem Za-
kopanego. Miedzy 1995-97 artysta zaczyna prowadzi¢ zajecia z rzezby
w Paristwowym Liceum Sztuk Plastycznych w Zakopanem. Nastepnie
pare lat pozniej w 2009 obejmuje posade wyktadowcy w Paristwowe;j
Wyzszej Szkole Zawodowej w Nowym Saczu.

Czerpiac inspiracje z tradycji Zakopanego oraz szeroko pojmowanej
sztuki ludowej, Karol Szostak w swoich pracach zgtebia kwestie ludz-
kiej kondycji oraz funkcjonowania cztowieka w $wiecie. W dzietach
odzwierciedla pewnego rodzaju dwoisto$c, z jednej strony rzezby
emanuja dynamika i ekspresja, z drugiej zas artysta wykorzystuje
uproszczone formy, mozna by zaryzykowac stwierdzenie, iz sg one
nawet bliskie przedstawieniom z dzieciecych bajek. Przyktadem tego
jest jego praca ,Jonasz”. Rzezba ta tgczy surowos¢ materiatéw -
blachy i drutu zbrojeniowego - z przedstawieniem biblijnej postaci
Jonasza w stalowej rybie. Cho¢ scena wydaje sie pogodna i dyna-
miczna, kryje w sobie mistyczny, niemal bajkowy nastroj, zachecajacy
widza do refleksji nad podréza, ktérej istota nie tkwi w celu, lecz

w samym procesie wedrowki. Mozna powiedzie¢, ze znajdujacy sie
we wnetrzu ryby Jonasz jest od niej zalezny, to ona go kieruje, nadaje
rodzaj iluzji destynacji. Podréz bohatera staje sie metafora zycia
cztowieka - procesu, w ktérym zewnetrzne sity czesto kierujg naszym
losem, cho¢ sami staramy sie zachowac¢ poczucie sprawczosci. Do-
dany ruchomy aspekt w rzezbie ,Jonasz” uwidacznia idee podazania
za czym$, za kim$ badZ moze réwniez ucieczki przed czyms. To, co
jednak ciekawe, to sposdb, w jaki Szostak porusza kwestie spoteczne,
podkreslajac, ze mimo ograniczer cztowiek ma zdolnos$¢ czerpania
przyjemnosci z samego doswiadczenia podrozy, ktérej jest czedcia.

Karol Szostak zostat doceniony na wielu przestrzeniach w $wiecie ar-
tystycznym zaréwno w Polsce, jak i za granica. W ramach rozwoju az
trzykrotnie otrzymat stypendium od Ministerstwa Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego. Jego prace znajdujg sie w licznych zbiorach oraz
kolekcjach prywatnych. W Polsce do takich miejsc mozna by zaliczy¢:
Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku, Akademie Sztuk Pigknych

w Warszawie, Muzeum Tatrzariskie w Zakopanem, Muzeum Okregowe
w Bielsku-Biatej czy Teatr im. Stanistawa Ignacego Witkiewicza w Za-
kopanem. Z zagranicznych natomiast mozna by wymieni¢ Trybunat
Sprawiedliwosci Unii Europejskiej w Luksemburgu oraz Fundacji Sut-
fene w Holandii. Szostak réwniez zrealizowat wystawy indywidualne
we Francji, Niemczech, Finlandii, Czechach, Stowacji oraz USA.
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KATARZYNA KOBRO
1898-1951

Akt (1), 1925-30

braz patynowany, 21x 14 x 11,5 cm
sygnowany: 'K. Kobro HC', znak odlewni: 'CLEMENTI FONDEUR'
odlew z 1990 na podstawie oryginatu z MS w Lodzi
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Kolekcja prywatna, Paryz
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Katarzyna Kobro 1898-1951. W setna rocznice urodzin, katalog wystawy, Muzeum Sztuki w £odzi, red. Elzbieta Fuchs i in., £6dz 1998,
poz. kat. 1.8., s. 128

Nika Strzemirska, Katarzyna Kobro, Warszawa 1999, s. 124-126 (il.)




AKT | PRZESTRZEN

Katarzyna Kobro nalezy do najwybitniejszych artystek 1 potowy XX wieku. Zrewolucjonizowata
stosunek do rzezby, porzucajac paradygmat myslenia o dziele rzezbiarskim jako o zamknie-
tej bryle. Pod wptywem koncepcji konstruktywizmu, odrzucita pierwiastki ekspresji czy
subiektywizmu jako sktadowe dzieta sztuki na rzecz obiektywnego dzieta opartego o formute
abstrakcyjnego pojecia nieskoriczonej przestrzeni. Jednoczednie artystka tworzyta réwno-
legle do rzezb o charakterze nieprzedstawiajgcym, serie aktow, ktére pod wzgledem formy
naleza do tradycyjnego myslenia o rzezbie jako kompozycji zamknietej. Do tematu nagich
kobiet nawigzywata zaréwno w czasach przed, jak i powojennych, co wykluczato marginalng
pozycje form zamknigtych w oeuvre artystki. ,Za ich wysokim statusem w ramach jej twor-
czos$ci przemawia chociazby to, ze niejednokrotnie byty wystawiane razem z Kompozycjami
przestrzennymi (jak miato to miejsce chociazby w przypadku Salonu Modernistow w 1928
w warszawskiej Zachecie lub na wystawie Zrzeszenia tédzkich Artystéw Plastykow w tédz-
kim IPS-ie zima 1932), czy fakt, Ze w 1930 artystka ofiarowata je jako pierwsze swoje prace
Miejskiemu Muzeum Historii i Sztuki im. Juliana i Kazimierza Bartoszewiczéw w todzi. Ponadto,
mimo wyraznych odrebnosci formalnych, Akty oraz Kompozycje przestrzenne tgczy wspéiny
punkt wyjscia - namyst nad przestrzennoscia ludzkiego ciata. Inaczej niz w Kompozycjach
przestrzennych rzezbiarskie Akty Kobro, zaréwno te powstate w latach 20. XX wieku, jak i te
z lat 40., niemal catkowicie pozbawione sa przeswitéw, a operowanie ptaszczyzng i pustka jako
podstawowymi elementami kompozycyjnymi uzyskuje znaczenie drugorzedne. Prace przybraty
postac uktadéw utworzonych z wolumetrycznych form opartych na grze ksztattéw wypuktych
i wklestych, sprawiajacych wrazenie drazonych i modelowanych przez przestrzen. Ta ostatnia
byta wprowadzona do rzezb nie tyle przez otwory i przeprucia w masywie bryty rzezbiarskiej,
ile w drodze tworzenia ksztattéw niedomknietych, wyprofilowanych, ktérych dookresleniem
stawata sie aktywnie uzupetniajaca jg przestrzer”. (Katarzyna Stoboda, Matgorzata Jedrzejczyk.
Katarzyna Kobro, Ruch czasoprzestrzeni, £6dz 2021, s. 96-97). W prezentowanym w katalogu
Akcie (1), poszczegolne elementy kobiecej sylwetki nie pozwalajg nam ustali¢ punkty odniesie-
nia, podobnie jak w abstrakcyjnych kompozycjach artystki.

Z rzezbiarskiego oeuvre artystki pozostato jedynie 20 dziet - 14 kompozycji prze-
strzennych oraz 7 aktéw. Zaréwno Kobro, jak i Strzemiriski nie sprzedawali swoich
prac. Grupe trzech Aktéw, wraz z prezentowang w katalogu kompozycjg numer
1, artystka przekazata siedzibie Miejskiego Muzeum Historii i Sztuki im. Juliana
i Kazimierza Bartoszewiczéw w odzi, ktére w 1930 zostato przemianowane
na Muzeum Sztuki. Nastepnie wedtug relacji corki artystow - Niki Strzemin-
skiej — w 1990 zostata dokonana umowa na wykonanie odlewdw z Galerii
Franki Berndt i Anka Ptaszkowska w Paryzu. Do tej pory Akty nie byty
wystawiane na zadnej wystawie. Patynowane odlewy opatrzone zostaty punca
,Clementi founder”. Zgodnie z umowa miato powsta¢ 12 odlewdw z kazdej
z kompozycji. Niki Strzemiriska dalej wspominata, ze cho¢ edytorzy zadeklarowali, ze
zadna z rzezb nie zostata sprzedana, brazy oferowano na runku sztuki, natomiast Akt (1)
byt wymieniony jako rzezba znajdujaca sie w kolekcji prywatne;j.
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ALINA SZAPOCZNIKOW
1926-1973

Szkic do Pomnika Bohateréw Warszawy "Nike", 1959

gips patynowany, 22 x 10 x 10 cm
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Wystawa prac uczestnikéw konkursu na Pomnik Bohateréw Warszawy, Zacheta, kwiecieri-maj 1958
I wystawa rzezby Aliny Szapocznikow”, BWA w Poznaniu, kwiecieri 1960

,Alina Szapocznikow 1926-1973. Rzezba, rysunek”, Muzeum Narodowe w Warszawie, listopad 1975
LAlina Szapocznikow 1926-1973", Muzeum Sztuki w todzi, wrzesien-pazdziernik 1975

,Alina Szapocznikow. Rzezba”, BWA w Bydgoszczy, czerwiec 1976

LITERATURA:

,Konkurs na Pomnik Bohateréw Warszawy”, ,Stolica”, nr 16, s. 19

Bohdan Gniewiewski, ,Pomnik Bohateréw Warszaw”, ,Architektura”, 1958, nr 8, s. nib.

Jadwiga Jarnuszkiewicz, Zderzenie z odbiorca, ,Przeglad Artystyczny”, 1958, nr 3, s. 12

Irena Grzesiuk-Olszewska, Polska rzezba pomnikowa w latach 1945-1995, Warszawa 1995, s. 85 i in.
Zatrzymac zycie. Alina Szapocznikow rysunki i rzezby, [red.] J. Grabski, Warszawa 2004, s. 144 (il.)
Agata Jakubowska, Portret wielokrotny dzieta Aliny Szapocznikow, Poznari 2008, s. 96-124

Jola Gola, Katalog rzezb Aliny Szapocznikow, Krakéw 2001, s. 96 (il.)

Il Wystawa rzezby Aliny Szapocznikow, katalog wystawy w BWA, Poznan 1960, nr kat. 38

Alina Szapocznikow 1926-1973. Rzezba, rysunek, katalog wystawy w Muzeum Narodowym, Warszawa 1975, nr kat. 45
Alina Szapocznikow 1926-1973, katalog wystawy w Muzeum Sztuki, £6dZ 1975, nr kat. 53

Alina Szapocznikow. Rzezba, katalog wystawy w BWA, Bydgoszcz 1976, nr kat. 43

L TWorczo$¢ Aliny Szapocznikow uosabia przede wszystkim temperament rzezbiarza

w stanie czystym, wrodzony dar panowania nad brytg i zmystowe wyczucie formy.
Rzezbiarza, ktéry ‘pracuje wgtebieniem dtoni’, jak wyrazit sie Cesar o Germaine Richier.
Powinowactwo ducha i charakteréw tych dwdch kobiet jest oczywiste, i to ono wtasnie
tak mnie zafrapowato, gdy zobaczytem Marie Magdalene Aliny na | Biennale w Paryzu

w 1959 roku: to przemozne narastanie wewnetrznego porywu, ktéry doprowadza wibracje
modelunku az do rozcztonkowania formy”.

Pierre Restany, Paryz, marzec 1998, [ttum.] Andrzej Pierkos.




NAPISAG, ZE ALINA SZAPOCZNIKOW BYEA HZEiBIl[HI(Q 0 SWIATOWEJ
RANDZE, BYtOBY BANALEM. WIELKA BYEA WEASCIWIE ZAWSZE,
NAWET WTEDY, GDY SIE DOPIERO ZAPOWIADAEA™.

PRZESTRZEN BOHRTEROW
ALINY SZAPOCZNIKOW

JERZY MADEYSKI

Pomnik Bohateréw Warszawy to dzi$ jeden z najbardziej charaktery-
stycznych monumentoéw stolicy. Decyzja o jego budowie zostata podjeta
w 1956, zas w roku kolejnym rozpisany zostat konkurs. | cho¢ wptyneto az
196 projektéw z kraju i zagranicy, nie zostat rozstrzygniety. W kolejnym
konkursie, rozpisanym z poczatkiem 1959, udziat wzieto 106 artystéw.
Posréd uczestnikéw obu konkurséw byta Alina Szapocznikow - jedna

z najzdolniejszych i najbardziej rozpoznawalnych na $wiecie artystek.

W efekcie powstat projekt prezentowany w niniejszym katalogu.

Ostatecznemu wytonieniu zwyciezcéw - zespotu Mariana Koniecznego -
towarzyszyty liczne kontrowersje. Brak sprecyzowanych zatozer i celéw,
powotanie zbyt licznego, niejednomysinego gremium, ogromna liczba
prac o zréznicowanym poziomie artystycznym i nacisk ze strony opinii
publicznej doprowadzity do wielkiego zamieszania w samym procesie
kwalifikacyjnym, ktoéry trwat prawie trzy lata. Zaowocowato to podje-
ciem przez przewodniczacego komisji Jana Szczepkowskiego decyzji ar-
bitralnej, ktéra wywotata falg protestéw. W konsekwencji obie inicjatywy
zakoniczyty sie skierowaniem do realizacji koncepcji kompromisowych,
a mozna nawet powiedzie¢ tendencyjnych.

OFICJALNIE PROJEKTANTOM POZOSTAWIONO PELNA SWOBODE W TWORZENIU
KONCEPCJI PLASTYCZNEJ POMNIKA | JEGO OTOCZENIA. JEDNAK JESZCZE PRZED
UPLYWEM TERMINU PRZYJMOWANIA PRAC W RAMACH KONKURSU POJAWILY SIE,
GLOSY, CO DO PREFEROWANEJ FORMY PRZYSZLEJ REALIZACJI. ,, APEL SPOLECZNE-
GO KOMITETU BUDOWY POMNIKA BOHATEROW WARSZAWY” WYRAZNIE SKIEROWANY
BYL NIE TYLKO DO TWORCOW, PLASTYKOW, RZEZBIARZY, ARCHITEKTOW, URBANI-
STOW, ALE DO ,,POLAKOW, RODAKOW, OBYWATELI”. BLIZEJ NIZ DO WYDARZENIA AR-
TYSTYCZNO-URBANISTYCZNEGO, PRZYJAL ON FORME SWEGO RODZAJU PLEBISCYTU
NARODOWEGO, NA KTORY KAZDY MOGt ZGLOSIC WLASNA PROPOZYCJE. ARTYSTA
MIAL PRZEMAWIAC W IMIENIU OGOLU, A DECYDUJACA OKAZALA SIE DOSTEPNOSC

| KONWENCJONALNOSC PRZEKAZU.

Co wiecej, cate przedsiewziecie byto sponsorowane w gtéwnej mierze
ze zbiorki powszechnej. W takiej sytuacji publicznos¢ jawita sig jako
zleceniodawca, ktéry dyktuje ostateczna forme pomnika w sposéb
bezposredni. Chetni swoje stanowisko mogli wyrazi¢, odpowiadajac na
ankiety zamieszczane na tamach ,Zycia Warszawy”, ktére poruszaty ko-
lejne znaczace zagadnienia: lokalizacje, preferowang forme plastyczna
czy w koricu wytypowanie zwyciezcéw. Zainteresowanie byto ogromne.
Od 20 kwietnia do 10 maja 1958 az 100 tysiecy oséb zwiedzito pokonkur-
sowg wystawe w Zachecie.

We wspétpracy z Jerzym Chudzikiem, Romanem Cieslewiczem i Bole-
stawem Malmurowiczem Alina Szapocznikow stworzyta rzezbe okreslana
w katalogu Joli Goli jako ,,Projekt Pomnika Bohateréw Warszawy”. Za-
prezentowana makieta otrzymata wyréznienie drugiego stopnia. Gtéwna
czesc projektu stanowita rzezba potlezacej, lekko przekreconej na bok
postaci. Jej konwulsyjne, wygiete na ksztatt litery ,S” ciato opierato si¢
o podtoze jedynie dolng partia plecéw oraz stopami. Przycisnieta do
korpusu prawa reka nadawata obty ksztatt klatce piersiowej, natomiast
wyciagnigta do gory lewa przetamywata statyke figury. Nieproporcjo-
nalnie mata gtowa, bez zaznaczonych anatomicznych szczegétéw twarzy,
bezwtadnie zwisata na omdlatej szyi.

Réwnolegle z nig powstata ,,Dtori”, ktéra mozna postrzegac jako
fragment stworzony w toku opracowywania bardziej ztozonej, finalnie
zgtoszonej figury badZ odrebna prace. Powstata ona, zanim rzezbiarka
stworzyta Projekt Pomnika Bohateréw Warszawy | i Projekt Pomnika
Oswigcimskiego. Z czasem figura ta zyskata status odrebnego dzieta i w
1963 odlano ja w brazie.

Bedac cztonkinig dwdch zespotéw bioracych udziat w konkursie, Alina
Szapocznikow wraz z Jerzym Czyzem, Wiestawem Nowakiem, Jerzym
Walentynowiczem i Jerzym Kuczyrskim réwnolegle zaproponowata
projekt, w ktérego centrum znalazta sie jej rzezba ,Krzyk”. Byta to abs-
trakcyjna forma, swoim ogélnym zarysem przypominajaca krzyz grecki.
Role wertykalnego diwigajacego przyjeta zelazna iglica, szeroka u dotu
i drastycznie zwezajaca sie ku gorze. Stanowita ona oparcie dla trzech
belek, ktére wspieraty sie na jej nizszej, solidniejszej partii. Drama-
tyczna w swym wyrazie bryta miata oddac natezenie przeszywajacego
brzmienia. Rozrastajaca sie we wszystkich kierunkach forma, wbijajace
sie w powietrze ramiona obrazowaty rozchodzace si¢ fale dZzwiekowe.
Projekt otrzymat wyréznienie pierwszego stopnia, co byto niebywatym
sukcesem wobec braku wytonienia zwyciezcy.




NARASTANIE WEWNETRZNEGO PORYWU

Alina Szapocznikow otrzymata imienne zaproszenie do kolejnej edycji
konkursu, ktére wynikato z wyréznienia, jakie wraz z zespotem otrzymata
w konkursie o$wigcimskim. Dlatego tez przy realizacji trzeciego projek-
tu powrdcita do wspdtpracy z Jerzym Chudzikiem. Gtéwny zamyst catej
koncepcji mozna odtworzy¢ jedynie na podstawie zachowanego gipsowego
szkicu, prezentowanego w niniejszym katalogu, oraz jego otowiane-

go odlewu. Nie zachowata sie makieta ani jej fotografie. Rekonstrukcja
przewidywanego usytuowania gtéwnego monumentalnego elementu

w przestrzeni miasta jest mozliwa na podstawie zdje¢ pochodzacych

z archiwum Tadeusza Rolke oraz planéw stolicy z 1956, przechowywanych
w warszawskim oddziale SARP-u. Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze w przeci-
wieristwie do dwdch poprzednich projektéw, przedstawionych w ramach
pierwszej odstony konkursu, ktére opieraty sie na komponowaniu zatozen
przestrzennych, ostatnia z makiet odznaczata sie na pierwszy rzut oka
dosc¢ prosta koncepcija skoncentrowana na rzezbiarskiej formie. Pomnik
ukazywat Nike - grecka boginie zwyciestwa.

Mtodg kobiete z roztozonymi skrzydtami u ramion ujeto w momencie, kiedy
szykuje sie do odlotu. Cata postac lekko pochylong do przodu pokazano

w stanie silnego napigcia pomiedzy wzniesieniem a oderwaniem stép

od postumentu. Kompozycje rzezby oparto na dwdch przeciwstawnych
osiach: wyznaczonej przez wyprezong do przodu gorna partie ciata i wy-
kreslong przez linig nég prostopadta do podstawy. Uniesiony pionowo kikut
wskazywat kierunek ruchu. Na pierwszy plan wysunieta zostata przez to
sama przestrzenna orientacja gestu, gdzie zwrot ku niebu oznaczat triumf.
Figure wiericzyta silnie wydtuzona szyja ze sptaszczong, nieproporcjonalnie
mata gtéwka. Taki element u szczytu wolumenu akcentowat naprezenie,
wysitek wszystkich migsni zwigzany ze wzbiciem sie w przestworza.

Ciato szczelnie okrywaty obfite, szerokie szaty. Suknia pod naporem
powietrza tagodnie opinata sie na korpusie oraz ugigtym prawym kolanie.
Gtadkos¢ frontalnej powierzchni figury przerywata tukowata fatda o obtej
krawedzi, ciggnaca sie od wyciagnietej ku gérze koriczyny do przeciwlegte-
go uda. Uktad drobnych zmarszczen ustepowat w tylnej partii, gdzie okrycie
przybierato forme sktebionego trenu. Uksztattowanie w ten sposéb stroju
oddawato efekt lotu oraz gwattowne smaganie tkaniny wiatrem. Ciezko$¢
dolnej partii zostata zréwnowazona przez dwa sterczace skrzydta: prawe,
majgce forme spiczastego, karbowanego stozka, lewe natomiast trojkata

o falistych krawedziach nasladujacych ksztatt piér.

Obserwujac bozzetto od géry, mozna zauwazy¢, iz caty szkielet wolumenu
przyjat ksztatt krzyza czy $migta. Monumentalna skala, w jakiej zamierza-

no zrealizowac projekt, okrazajagcemu pomnik widzowi kulisowo miata
odstaniac kolejne widoki, przez co ekspresja rzezby stopniowo narastata.
Pociggato to za sobg wrazenie wirowania olbrzymiego wolumenu, odczucie
lekko$ci ogromne;j bryty, przez co mozliwe byto wrecz dostowne oddanie
konkretnego momentu ruchu - odrywanie od podtoza. Taka wizualng im-
presje wzmagata gra drobnych blikéw $wiatta na powierzchni zréznicowanej
pod wzgledem faktury, przez co nasilata sig niekonkretnos¢ i rozedrganie
figury.

Przedstawiony model nie odpowiadat w petni potrzebom wtadz komu-
nistycznych, ktérym zalezato na stworzeniu wyobrazenia, ktére mogtoby
by¢ utozsamiane z samym systemem. Nie do korica adekwatny okazat sie
obraz Nike jako kobiety zuchwatej, wrecz szalonej, zdolnej do najwigkszych
poswiecen i namietnosci. Zarzucano jej zbytnie epatowanie nagoscia oraz
nieskrepowanie seksualne. Niesprzyjajace rozpowszechnieniu tej alegorii
okazato sie rowniez przekonanie o charakterystycznym dla ptci pieknej
nieracjonalnym dziataniu, o psychice sktonnej do obtedu i egzaltacji. W lite-
raturze na okreslenie takiej natury pojawit sie termin histerii, potocznie
maowiono o wariatkach.

Dziatania podejmowane przez twércéw socrealistycznych nie spowodowaty
jednak catkowitego zniknigcia postaci wojowniczki o wolnos¢. Omawia-

na alegoria powracata w okresie PRL-u w momentach ostabienia wtadz.

W takiej perspektywie mozna rozpatrywac projekty zgtoszone w ramach
konkursu na Pomnik Bohateréw Warszawy zaréwno autorstwa zespotu
Szapocznikow, jak i ten zrealizowany przez Mariana Koniecznego.

W wyniku dtugich dyskusji i narad 8 grudnia 1959 jury ogtosito wyniki

i wytypowato prace do realizacji. Pierwszag nagrode przyznano makiecie
noszacej godto ,Nike Warszawska”, autorstwa zespotu Mariana Konieczne-
go. Odmiennos$¢ symbolicznej propozycji Szapocznikow jeszcze bardziej
uwidacznia sie w momencie zestawienia jej z wyrézniong praca, ktéra
idealnie wpisuje sie w alegoryczny wzorzec. Znamienne byto, ze zwycieskie
zatozenie zyskato jedynie aprobate komisji oraz wtadz, a nie opinii publicz-
nej. Oficjalny werdykt przewodniczacego sadu konkursowego Jana Szczep-
kowskiego brzmiat: ,Projekt ten (...) przedstawia postaé kobiety lezacej na
cokole, przypominajacej warszawska ‘Syrene” lub ‘Nike’, kobiety spetanej
taricuchami i trzymajacej w reku miecz... jest to symbol prawdziwego
bohaterstwa Warszawy, ktéry mimo znamionujgcej tragedii wyraza wole
walki i zwyciestwa. Jak sie przewiduje, u stop tej postaci stanie barykada
zbudowana z blokéw granitowych, wéréd ktérych umieszczone beda maski
- twarze ludzkie”. (,Rozstrzygniecie Il konkursu na Pomnik Bohateréw
Warszawy”, ,Zotnierz Wolnosci”, 1959, nr 291, s. 1). Orzeczenie to wywotato
fale protestu i burzliwg dyspute toczaca sie na tamach éwczesnej prasy.

Krytycy sztuki podkredlali konwencjonalng forme pomnika, ktéra idealnie
wpisywata si¢ w ramy rzezby socrealistycznej. Jej twérca, Marian Konieczny,
byt wéwczas mtodym artysta, ktéry gruntowne wyksztatcenie odebrat

w Instytucie im. Repina przy leningradzkiej Akademii Sztuk Pieknych.

O zgodnosci z konwencja akceptowang i propagowang przez wtadze $wiad-
czy nie tylko odwotanie sie do alegorii wolnosci. Za jeden z najwigkszych
atutéw, co wielokrotnie podkreslali zwolennicy realizacji, uwazano prosta
forme, ktéra byta czytelna nawet dla ludzi nieposiadajgcych zadnej kultury
estetycznej.

Alina Szapocznikow w pracowni




WARSZAWA IMPONUJACO KOCHANA. NOWY SWIAT ALY NOWY,
KRAKOWSKIE PRZEDMIESCIE. MURANGW, TRASA W-Z, TEATR,
WSZYSTKO T0 POKAZALO MI SIE W PRZEDZIWNEJ ILUMINAGI

ZNCHODZACEGO SLORCA, ZUPEENIE INNEGO NIZ W PARYZU.
SLOCE PALIEO SIE JAK JEZYKI OGNIA GZERWONO-ZBETEGD

W OKNACH, OSLEPIALO Z 0GZODOLOW RUIN | OGRZEWRALO KOLOR

NOWYCH JESZCZE BEZ PATYNY DOMOW. (...) WSZYSTO ROBI
NA MNIE WRRZENIE DEKORACUI TEATRALNEJ - BO W STYLU,
A NOWE JAK PUDEEKA. NIEZWYKEE WRAZENIA MIAEAM
W KATEDRZE 0DBUDOWUJRCEY SIE, POKRYTEJ 0D WEWNATR
| Z ZEWNATRE SIATKY RUSZTOWAR".

FRAGMENTY LISTOW ALINY SZAPOCZNIKOW DO RYSZARDA STANISEAWSKIEGO (1948-1959), [W:] ALINA SZAPOCZNIKOW 1926~
WARSZAWA 1998, S. 150

Dla Aliny Szapocznikow udziat w konkursach i zleceniach publicznych Reemigracja Szapocznikow w 1951 zbiegta sig z ofensywa realizmu
oznaczat budowanie swojej pozycji artystycznej. To wtasnie mozliwo$¢ two- socjalistycznego, a co za tym idzie wzrostem zamdwiers na monumental-
rzenia uwarunkowana liczbg zamoéwier: byta zapewne jednym z gtéwnych ne realizacje. Rzezbiarka, pragnac w petni zaistnie¢ w dwczesnym zyciu
powoddw, dla ktérych artystka po kilkuletnim pobycie w Paryzu zdecydo- artystycznym, zaczeta bra¢ udziat w licznych konkursach, miedzy innymi na
wata na state przeprowadzi¢ sie do Polski. Powrét Szapocznikow do kraju pomniki: Chopina (1951), z okazji XV Olimpiady w Helsinkach (1952), Stalina
poprzedzity publikacje reprodukciji jej dwdch rzezb w wydawanym w Paryzu (1953), Przyjazni Polsko-Radzieckiej (1953) czy Obroricdw Westerplatte

czasopiémie ,Polska i Swiat”. Wraz z artykutem ,Ta mioda Polka obtaskawia (1954). Jednym z najwazniejszych wydarzen korica dekady lat 50., majacym
wielkie bloki kamienia” zamieszczono fotografie ,Chtopca wiejskiego”, pod wptyw na wyksztatcenie pionierskich koncepcji przestrzennych w polskiej
zmienionym tytutem ,Droga do socjalizmu” i ,Nadziei matki” podpisanej rzezbie monumentalnej, byt Konkurs Budowy Pomnika w O$wiecimiu, ogto-
jako ,Pokdj” (,Ta mtoda Polka obtaskawia wielkie bloki kamienia”, ,Polska szony przez Miedzynarodowy Komitet Oswiecimski w czerwcu 1957. To na

i Swiat”, 1951, nr 53, s. 4-5). Pomyslne przyjecie przez prase emigracyjna niego Alina Szapocznikow we wspdtpracy z Jerzym Chudzikiem, Romanem
zwiastowato przychylno$c¢ krytyki réwniez w Polsce. Dwie wymienione Ciedlewiczem i Bolestawem Malmurowiczem stworzyta dwa projekty.

wcezesniej figury pokazano od razu po przyjezdzie artystki na Il Ogdlnopol-
skiej Wystawie Plastycznej. Zaakceptowanie prac powstatych na Zachodzie
spowodowato, iz nie musiata w Warszawie zaczyna¢ od nowa, a wrecz od
poczatku miata statut powazanej rzezbiarki.
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BARBARA FALENDER
1947

Bez tytutu z cyklu "Strefy", lata 80.-90. XX w.

porcelit szkliwiony, 18 x 40 x 22 cm
sygnowany u dotu: 'FALENDER'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7000 - 9 300 EUR

~.Mam trzech synéw, wiem, co to mtodos¢ i staro$¢ - zaden tusz ani réz mnie nie odmtodzi.
Ale to i dobrze: mam siedemdziesiat lat i nikt mi niczego nie kaze robi¢. Tylko sama moge
sie zmuszac¢ do koncentracji. Nie musze podazac za tendencjami. | nikt nie musi ogladac
moich rzezb, one nie potrzebujg poklasku!”.

Barbara Falender




UNIKRJAC DOSLOWNOSCI

Nad pracami z cyklu ,Strefy” Barbara Falender pracowata od korica lat 80. do 1995.
Artystka wykonywata te realizacje z delikatnego, kruchego materiatu - porcelitu oraz
porcelany. W pracach z serii mozna dostrzec lekko zarysowane postacie, ktérych
ksztatty mozna odczytac¢ spod porwanych zwojéw cieniutkiego tworzywa. Przed-
stawione postacie ludzkie rzezbiarka tworzyta w fascynujacym, cho¢ unikajacym
dostownosci, splatanym uktadzie orgii. Przygladajac sig realizacjom z serii, nie
jestesmy w stanie jednoznacznie stwierdzic, jakiej ptci sg osoby przedstawione. Moga
to by¢ zaréwno kobiety z mezczyznami, jaki i mezczyzni z mezczyznami czy kobiety

z kobietami.

Pawet Leszkowicz, w teksécie poswigconym watkom homoerotycznym w rzezbie Bar-
bary Falender pisat: ,(...) Eksploracja meskosci i erotyzmu w rzezbie, aczkolwiek naj-
bardziej przetomowa obyczajowo w Narcyzie i Ganimedesie, a brutalna w popiersiu
On, nie zamyka tego watku w twdrczosci Barbary Falender. Nagi mezczyzna, w objeciu
kobiety wystepuje w Drzewie zycia (1980/81), do ktérego réwniez pozowat Krzysztof
Jung, podobnie jak do rzezb z cyklu ,Strefy” (1989-95), gdzie delikatna porcelanowa
powierzchnia ukrywa i odstania ciata trzech postaci splecionych w orgiastycznym
akcie mitosnym. Réwniez w takim wymiarze rewolucja seksualna moze zosta¢ od-
naleziona w sztuce rzezbiarki” (Pawet Leszkowicz, Akt meski. Inna historia erotyzmu
Barbary Falender, ,Obieg”, 2007).

Dorobek Barbary Falender, jednej z najwybitniejszych przedstawicielek wspotcze-
snej polskiej rzezby, oscyluje wokot ludzkiego ciata. Jej twérczos¢ zawiera w sobie
zmystowo$¢ i spontaniczng dynamike wnetrza, ktéra moze wyrazac zaréwno radosc,
jak i bl istnienia oraz przemijanie. Charakterystyczna cecha dziet jest wykorzystywa-
nie - nieraz w obrebie jednej pracy - réznorodnych materiatéw, do ktérych nalezg
przede wszystkim marmur, stal, braz i porcelana. Kompozycje, czesto przepetnione
watkami erotycznymi, byty wyrazem rewolucji obyczajowej i seksualnej lat 60. i 70.,
ktéra zmienita i wyzwolita kulture nowoczesna.

Rzezby, rysunki, fotografie Barbary Falender inspirujg do stworzenia nowych kategorii
analizy polskiej historii sztuki. Erotyczne dzieta w latach 70. cenzurowano, stanowity
bowiem awangarde obyczajowa, cho¢ w kontekscie neoawangardy artystycznejich
jezyk wydawat sie wrecz akademicki. Sigganie po tradycyjne materiaty w zderzeniu ze
skandalizujaca lub przewrotng tematyka byto czesciag konsekwentnie realizowanego,
indywidualnego programu autorki.
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MARIA TERESA KUCZYNSKA
1948

"Kolumna"
porcelana szkliwiona, 41,4 x 14,5 x 14,5 cm
estymacja:

14 000 - 20 000 PLN
3300 - 4700 EUR




NA GRANICY
FIGURAGJI
| ABSTRAKGJI

Maria Teresa Kuczyriska zajmuje sie rzezba, ceramika, rysun-
kiem oraz malarstwem. Rzezby artystki oscylujg na granicy
abstrakciji oraz figuracji. Spod warstw swobodnie uformo-
wanego materiatu rzezbiarskiego mozna dostrzec subtelne
zarysy postaci ludzkich. Przybierajg one ksztatty torséw, ud,
rak czy zaryséw talii. Kuczyniska sigga po réznorodne mate-
riaty - ceramike, braz czy porcelane.

Zaprezentowana praca ,, Kolumna” intryguje swoja forma.

Z jednej strony mamy do czynienia z zarysem antycznej ko-
lumny, z drugiej natomiast z sylwetka kobiecg, ktéra spowita
jest lekkim, zwiewnym materiatem. W swoim wyrazie praca
przypomina realizacje innej wielkie artystki, ktéra tworzyta
rzezby z porcelany - Barbary Falender. Obydwie artystki
taczy mito$¢ do porcelany jako materiatu niejednoznacznego,
ktory pozwala na zarysowywanie tematéw przy jednocze-
snym nadaniu swoim pracom enigmatycznego charakteru.

Artystka studiowata w latach 1965-71 w Paristwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych w Gdarisku (obecnie Akademia
Sztuk Pigknych) pod kierunkiem prof. Stanistawa Horno-
-Poptawskiego. W 1978 uczestniczyta w Migdzynarodowym
Konkursie Ceramiki Artystycznej w Faenzie, gdzie poczatko-
wo zdobyta ztoty medal, a rok pézniej Grand Prix. Artystka od
potowy lat 80. mieszkata w Australii, gdzie tworzyta gtéwnie
rzezby plenerowe w Melbourne, Sydney i innych miejscach.
Warto wspomnie¢, ze stworzona w latach 1993-94 monu-
mentalnych rozmiaréw realizacja zdobi portal australijskiego
Sadu Rodzinnego. W potowie lat 90. powrdcita do ojczyzny,
aw 2001 wyktadata w Instytucie Szkta i Ceramiki w Hohr-
-Grenzhausen w Niemczech.

od

Maria Teresa kuczyﬁ
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KATARZYNA GORNA
1968

"Ja, Wenus", 2024

akryl/gips polimerowy, 32 x 16 x 13 cm
sygnowany, datowany i opisany na podstawie: 'Ja, Wenus 2024 | [sygnatura artystkil 6/8 + 2AP'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 - 4700 EUR

JInteresuje sie dziwactwem, bo ciekawi mnie, jak niektdrzy sg postrzegani jako niepasujacy
do spoteczenstwa. Zaczetam od kobiet, bo byto to dla mnie oczywiste. Funkcjonowanie

w patriarchalnym systemie to doswiadczenie kazdej kobiety. Potem doszty osoby niehete-
ronormatywne”.

Katarzyna Gérna




PREHISTORYGZNA KOBIETA
WE WSPOLCZESNOSCI

Katarzyna Goérna od wielu lat prébuje znalezé odpowiedzi na pytania dotyczace
ludzkiej cywilizacji, a w szczegdlnosci natury, réwnosci, apokaliptycznych i antyspo-
tecznych zachowan oraz postaw ludzi, antropocenu. Inspiracji szuka w prehistorii
cztowieka, najnowszych interpretacjach paleolitycznych artefaktow, a takze wsrod
wspotczesnych koncepciji filozoficznych Bruno Latoura, Donny Haraway czy
innych teorii zwigzanych z kondycja spoteczng w czasach antropocenu.
Jej sztuka z lat 90. i pdZniejsza jest przyktadem sztuki krytycznej. We
wczesniejszych pracach artystka eksplorowata zagadnienia zwigzane
z ciatem, feminizmem, interesowata jg pozycja kobiety we wspdtcze-
snym systemie spotecznym.

Zaprezentowana Wenus to rzezba taczaca wspotczesny wize-
runek kobiety z prehistorycznym. Jest to odlew ciata artystki

w pozie inspirowanej ,Wenus z Willendorfu” z charaktery-
stycznym uktadem rak nad piersiami. W tej rzezbie odlew jej
wiasnego ciata, b5-letniej kobiety z nadwaga, z duzymi, obwi-
stymi piersiami, potaczyt dwie materie, ozywiona i nieozywiona.

Jednym z tematow, ktéry podejmuje w swojej sztuce Katarzyna
Gorna jest kobiece ciato, ktére znacznie odbiega od wspdtczesnego
kanonu pigkna. Inspiracja prehistoryczng Wenus jest tu celowa nie tylko
ze wzgledu na podobienstwo ksztattéw. Wspotczesnie wizerunki kobiet
wygladaja inaczej. Jeste$my przyzwyczajeni do szczuptych i mtodych
ciat z wysoko postawionymi piersiami. Okazuje sig, ze réznica jest nie
tylko w sylwetce kobiety, ale takze w jej pozycji spotecznej - prehisto-
ryczne spoteczenistwa okazujg sie duzo bardziej egalitarne. Wszedzie
tam, gdzie znaleziono te prehistoryczne wizerunki kobiet, pozycja ko-
biety byta réwna mezczyznie, a czesto nawet wyzsza. Idea, ze kobieta
moze miec¢ takg sama pozycje spoteczng jak mezczyzna, dzi§ wydaje

sie mrzonka przysztosci, tymczasem byta juz realizowana w dawnych
prehistorycznych kulturach. Prehistoryczne kobiety polowaty i miaty
réwny dostep do uzyskiwanych zasobdw, a takze uczestniczyty, moze
nawet w wigkszym zakresie niz mezczyzni, w podejmowaniu najwazniej-
szych decyzji dotyczacych plemienia. Artystka pyta, czy nieréwno$c¢ miedzy
ptciami ma moze zwiazek z typowa dla cywilizacji Zachodu, wyzysko-
wo-ekstrakcyjng mentalnoscig? Czy charakteryzujgca wspétczesne
cywilizacje nieréwnos¢ nie tylko pfci, ale takze - a moze szczegdlnie -
ekonomiczna, nie doprowadzi nas do zagtady?



16 %

MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Stonik, 2009

blacha, 9 x 20 cm
sygnowany i datowany: '[monogram artystkil | 09

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3500 - 5800 EUR

.Miatam potrzebe tworzenia rzeczywistosci, ktéra bytaby tylko moja, ktéra oddzielataby
mnie od istniejacej rzeczywistosci i w ktdrg mogtabym wprowadzac¢ cztowieka”.

Magdalena Abakanowicz




7%

MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Stonik, 2009

blacha, 9 x 20 cm
sygnowany i datowany: 'lmonogram artystkil | 09"

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3500 - 5800 EUR

.Kiedy koriczytam studia, zorientowatam sie, ze narzucane mi filozofie nie s moja, ze nic
mnie nie obchodzg istniejgce kierunki i trendy. Zaczetam wiec szukac, bardzo intensywnie
i jak najdalej od tego, czego mnie chciano nauczy¢, realizacji swojej wizji”.

Magdalena Abakanowicz
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Reka, 1996

drewno, juta, 19 x 256 cm
sygnowany i datowany: 'MA 1996

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9300 - 13 900 EUR

~Jestem w moim czasie jak wewnatrz szczelnie zamknietego balonu, za mna perspektywa dawnego, male-
jaca, niezbyt czytelna, w obszarach zageszczonych wydarzeniami. Sg w niej rézne odmiany mnie, fizycznie
zewnetrzne i tego, co sie dziato wewnatrz w mysleniu, czuciu. Stowa leki, zapamigtane razem z okoliczno$cia,
ktéra im towarzyszyta, ztudzenia, ktdre tracitam w bolu, zyskujac inne, réwnie silne. Przezroczysta $ciana
balonu pozwala widzie¢, stysze¢, umozliwia rezygnacije z uczestniczenia wobec potrzeby obcowania ze soba
tylko. Zanurzona we wiasnym czasie, nie czuje zewnetrznego pedu sekund, minut, kwadransow, godzin.
Kazdy dzien zaczyna sie nowym odkrywaniem koloru, ksztattu, Swiatta, gtosu bliskich, ciepta kociego futra”.

Magdalena Abakanowicz

Magdalena Abakanowicz specjalizowata sie w przenoszeniu elementéw
warsztatu tkackiego do form i jezyka rzezby. Wykorzystanie juty i zywicy
jako materiatéw rzezbiarskich byto dla niej naturalnym krokiem. W jej
rekach juta stawata sie niezwykle plastycznym tworzywem, dzieki czemu
rzezby zachowywaty fakture tkanin. Ni¢ taczyta jej abakany oraz formy
rzezbiarskie i przez dtugi czas byta gléwnym materiatem jej prac. Od lat
70. artystka zaczeta tworzy¢ serie rzezb przedstawiajacych gtowy, ciata,

surowe figury: gtowy bez torséw, torsy bez gtéw, rozcztonkowane sylwetki.

Rzezby dtoni, przypominajace zdjeta skore, byty proba zblizenia sie do
prawdy o ludzkiej naturze. Przyktadem takiej rzezby jest prezentowana

,Reka” wykonana przez Magdalene Abakanowicz w 1996. Ciekawostka

moze by¢ historia, ze w 1992 Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Hiroszimie
zaproponowato artystce przestrzen wystawiennicza. Abakanowicz chciata
stworzy¢ na miejscu pomnik przypominajacy wtasnie dtor, przy czym jego
rozmiary w planach artystki miaty siega¢ 640 metréw, aby tym sposobem
upamietni¢ wybuch bomby atomowej wtasnie na tej wysokosci. Do reali-
zacji projektu nie doszto, w zwiazku z tym, ze w toku dyskusji zostat uznany
za zbyt agresywny. Motyw dtoni byt jednak przez Abakanowicz poruszany

w kolejnych mniejszych rzezbach tworzonych w latach 90. XX wieku oraz na
poczatku wieku XXI.
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Z cyklu "Portrety Anonimowe", 1987

zywica, tkanina jutowa, drewno, 65 x 22 x 22 cm
sygnowany monogramem autorskim oraz datowany: 1987 MA'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
46 300 - 69 500 EUR

POCHODZENIE:
Marlborough Gallery, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
Magdalena Abakanowicz Recent Work, New York, Marlborough Gallery, Inc., pazdziernik-listopad 1989, nr 16, s. 26-27 (il.)

., [..]1tak naprawde praca byta tym, co najbardziej kochata. Tu w pracowni przypieta kiedy$
karteczki z takimi na przyktad stowami: ,Jak najmniej $wiata zewnetrznego”. Po prostu nie
lubita, kiedy jej sie przerywato. Praca byta jej zyciem, jej Swiatem”.

Magdalena Grabowska
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

"Tom III", 1996

zywica, tkanina jutowa, drewno, 186 x 92 x 40 cm
sygnowany, datowany i opisany autorskim monogramem na tabliczce: 'TOM Ill | M. ABAKANOWICZ | 1996 [monogram autorskil'

estymacja:
1000 000 - 1500 000 PLN
231500 - 347 300 EUR

LITERATURA:
Por.:
Magdalena Abakanowicz. Rzezba, red. Julita Deluga, Olszanica 2023, s. 42 (il., oktadka)

~Abakanowicz nie podsuwata odpowiedzi. Raczej je komplikowata”.

Pawet Kowal




SNNVIBQ AN

POWALONEGO DRZEWR

Zaprezentowana praca , Tom llI” to petnowymiarowa rzezba wykonana z tkaniny juto-
wej, utwardzanej zywicg, umieszczona na kawatku ciosanego drewna.

O fascynacji artystki jutg jako materiatem pisato wielu badaczy jej sztuki. A jaki stosu-
nek miata artystka do innych materiatéw, ktére stosowata? Co sprawiato, ze siggata
po poszczegdlne surowce i przemieniata je w dzieta sztuki, inkorporujac do swojej
twoérczodcie

To, co wyrdznia zaprezentowana postac od wielu realizacji Abakanowicz, jest zastoso-
wanie drewna. Ten naturalny materiat intrygowat jg od zawsze, jednak w swojej sztuce
zastosowata go dopiero w 1981.

Jak drewno znalazto swoje miejsce w sztuce Abakanowicz? W latach 80. XX wieku
artystka, bedac na mazurskiej wsi, natkneta sie na robotnikéw $cinajacych potezne,
stare przydrozne drzewo. To wydarzenie skierowato jej uwage twdrcza ku nowej,
naturalnej, materii. Odkrywajac na nowo nature i szukajac w niej odpowiedzi na sens
naszej egzystencji, w 1987 zainaugurowata cykl ,Gry wojenne”. Z Mazur zabrata powa-
lone i pokonane pnie drzew, ktére obandazowata i uzbroita w stalowe ostrza i tarcze.
W tym samym roku powstata takze inna instalacja o symbolicznym znaczeniu - ,Black
Balls”. Drewno, tym razem w formie pni i gatezi brzozy, ponownie zwrdécito uwage
artystki. Tym razem formowata je wedtug wtasnej wizji za pomocg drutéw oraz zelaza.
Z brzozowych witek wyplotta ogromne kule, ktére swojg azurowa strukturg nawig-
zywaty do weczesniejszej instalacji ,Pregnant” (1981-1982). Wéwczas formy te miaty
ksztatt wrzeciona, réwniez uplecione z gatezi, a Abakanowicz umiescita je w luznej
konfiguracji na podtodze.

Od samego poczatku drewno byta dla niej symbolem zycia oraz trwania. Do jego sym-
bolicznego znaczenia siegneta réwniez, tworzac projekt ,Architektury Arborealnej”

o humanistycznym przestaniu. Pomyst zaktadat realizacje monumentalnych budynkéw
w ksztatcie drzew, gdzie wnetrza miaty petni¢ funkcje mieszkalne i ustugowe, a na
zewnatrz tworzy¢ zywa, zielong strukture. Rekodrzewa (1992-1993) sg rozwinigciem
lub echem Architektury Arborealnej. Artystka ustawita w przestrzeniach miejskich
odlane w brazie postacie drzew w proporcjach naturalnych. W tym samym czasie
powstaja réwniez metaforyczne postacie zwierzat - kontynuacja serii ,Gtéw” oraz
odpowiedz na grupy ludzkie, ktére, wykonane z tej samej materii, wyraznie i przyjaznie
koresponduja z postaciami ludzi. Artystka podkreslata jednos¢ i spéjnosc wszystkich
wspotzyjacych organizméw na ziemi, faczac je poprzez materiat, z jakiego zostaty
wykonane.

W przypadku omawianej pracy ,Tom IlI” artystka siggneta réwniez po inny wazny
materiat - tkaning jutowa. Ten materiat ,najnizszej rangi” zostat przez twérczynie
wzniesiony na poziom petnoprawne materiatu rzezbiarskiego. Przyciagnat on uwage
artystki z wielu wzgledow, ale jednym z najwazniejszych byty jego wtasciwosci, ktére
sprawiaty, Ze wykonujac z niego postacie, liczne fatdy, nieréwnosci i faktury przypomi-
naty charakterem ludzka skore.

Zaprezentowana praca, podobnie jak inne postacie, ktére wyszty z pracowni artystki,
zostaty stworzone dzieki autorskiej metodzie odlewu. Abakanowicz zamaczata
fragmenty jutowych workéw w kleju, nastepnie starannie uktadata je w odlewach,
taczac fragmenty w taty. W ten sposéb otrzymywata zwielokrotnione, przejmujace,
humanoidalne dzieta. Na jednych workowe ptétno jest przyklejone w gtadki sposéb,
inne sg bardziej pofatdowane, z wyrazna tekstura. Sprawia to, ze kazda z prac stanowi
osobne, unikatowe arcydzieto, ktére wyglagda znakomicie zaréwno w pojedynke, jak i w
towarzystwie pozostatych prac z tego cyklu, tworzac tym samym samotny ttum.

By¢ moze artystka postawita swojg posta¢, wykonang z delikatnej juty, na materiale
symbolizujacym w jej sztuce site oraz trwanie w celu ochrony i oderwania jej od
przyziemnych zagrozen? Magdalena Abakanowicz rzadko ttumaczyta swoje dzieta, ale
analizujac fragmenty jej dziennikdw, mozemy zauwazy¢, ze symbolizm oraz konotacje
uzywanych materiatéw byty dla niej niezwykle wazne.

Magdalena Abakanowicz podczas obrébki, okorowywania pnia drzewa - przymiarki do pracy ,Kamienne drzewa”, Mazury, sierpieri 1992




VARS

RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

Obiekt przestrzenny, 1972

akryl/drewno, 167 x 48 x 40 cm
sygnowany i datowany na podstawie: 'Winiarski 1972'

estymacja:
800 000 - 1000 000 PLN
185200 - 231500 EUR

~Winiarski nalezy do grupy artystow, ktérzy sposréd niewyobrazalnej ilosci mozliwosci
w sztuce, wybiera te opartg o w petni dajgcy sie kontrolowac efekt”.

Antoinette de Stigter




NA STYKU SZTUKI | NAUKI

Zaprezentowana rzezbiarska realizacja to duza rzadkos$¢ na rynku sztuki. Ryszard
Winiarski taczyt w swojej twérczodci zaréwno wyksztatcenie artystyczne, jak

i inzynieryjne. Z konsekwencja i pasjg znajdowat potaczenia pomigdzy sztukg

i nauka. Z czasem, co réwniez widoczne jest w przypadku zaprezentowanej
rzezby, siegat po coraz bardziej uproszczone srodki wyrazu.

RzeZba to przestrzenna realizacja zamystu Winiarskiego, z tymi artysta ekspe-
rymentowat takze na ptétnie. To, ktére pole zostato pokryte czarna, a ktére
biatg farba, byto okresdlane przez artyste na podstawie przypadkowego rzutu
kostka lub moneta. Winiarski wielokrotnie podkredlat, ze nie interesuje go zapis
procesu aleatorycznego, ale samo dziatanie, prowadzace do powstania faktu
materialnego, czyli dzieta. Dla artysty clou dziatalnosci twérczej byto wiec
przesuniete w strone mysli artysty, konceptu i aktu twérczego, a same dzieta

powstawaty niejako ,przy okazji”.

Winiarski, zachowujac pierwotne zatozenia twércze, stopniowo rozszerzat je

o nowe mozliwosci, dodajgc miedzy innymi trzeci wymiar. Doprowadzito to

do realizacji szczegélnie ciekawych i wyjatkowych w jego dorobku prac, czyli
obiektéw noszacych cechy reliefu, a takze rzezb, czego przyktadem jest dzieto
prezentowane w katalogu.

Tworczo$¢ Ryszarda Winiarskiego znakomicie wpisuje sie w kontekst zainte-
resowania nowymi technologiami w latach 60. oraz 70. XX wieku. Byt to okres
nowych, niezwyktych osiggnie¢ ludzkosci - wynalazkéw, ktére chociazby
umozliwity odbycie pierwszego lotu w kosmos, upowszechnienia gier wideo czy
platform do grania. Wynalazkéw, bez ktérych nie wyobrazamy sobie dzi$ naszej
rzeczywistosci, cho¢ nie napawajg one takim samym entuzjazmem i niewinnymi
marzeniami o wiecznym postepie jak we wspominanym okresie.

Niezwykle popularna stata sie wowczas réwniez cybernetyka, uwazana za nauke
o systemach oraz nadawaniu, przetwarzaniu i zarzadzaniu informacjami. Cyber-
netyka miata sta¢ sie ogdlng dziedzing wiedzy dla konstruktoréw ,maszyn mysla-
cych” oraz dla 0séb pracujacych z réznorodnymi systemami wykorzystujacymi
dane. Cho¢ wspomniane dwie dekady mozna uznac¢ za czas korica modernizmu,
to zainteresowanie artystéw wskazanymi zagadnieniami w dalszym ciaggu wydaja
sie postepowa kontynuacja ,progresywnego” myslenia charakterystycznego dla
awangardy 1 potowy XX wieku.

Mtody Ryszard Winiarski wpadt w samo centrum miejsca, gdzie rozbudzano
mtode umysty marzeniami o technologii. To za sprawa historyka i krytyka sztuki,
ktéry byt blisko zwigzany z artysta, Mieczystawem Porebski, mtody adept sztuki
i nauki Ryszard Winiarski zafascynowat sie tymi zagadnieniami na dtugie lata.
Wspomniany Porebski prowadzit seminarium na warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych. Sam artysta tak opisat to do$wiadczenie: ,Decydujace znaczenie dla
mojej twdrczosci miato uczestnictwo w seminariach poswieconych tematyce
kultury indywidualnej, prowadzonych przez prof. Mieczystawa Porgbskiego,
potgczonych z moimi zainteresowaniami teorig informacji i pewnymi dziatami
matematyki. Moja ambicjg sg proby wizualnego notowania zdarzer i wizualnej
prezentaciji ich rozktadéw statystycznych. Frapuje mnie wielo$¢ mozliwosci, jakie
stwarza takie traktowanie obrazu” (Ryszard Winiarski, [red.] Ania Muszyriska,
Magdalena Marczak-Ceroriska, Warszawa 2017, s. 32).

Popularne éwczesdnie zagadnienia silnie wptynety na mtodego artyste, ktéremu
Swiat liczb i rachunkéw nie byt obcey. Studia wyzsze rozpoczat na Wydziale
Mechaniki Precyzyjnej na Politechnice Warszawskiej, ktére ukoriczyt w 1959.
Dopiero po obronie dyplomu w 1960 podjat sie studiéw artystycznych. Mozna
stwierdzi¢ zatem, ze byt on ,predestynowany” do tego, by w swojej twérczosci
poruszac zagadnienia, ktére taczytyby sztuke z nauka. Wspodlne dla Winiarskiego
oraz wspomnianego juz Porebskiego byto myslenie o sztuce jako o informaciji,
ktora nadaje sig¢ za pomoca ,kodu” poprzez odpowiedni ,kanat komunikacyjny”,
transmitujacy ,komunikat”. Podobne, strukturalistycznie nacechowane stownic-
two stato sie znakiem tamtej epoki, tak jak che¢ ujecia dziatalnosci artystycznej
za pomocg $cistej terminologii, blizszej naukom empirycznym niz humanistycz-
nym rozwazaniom o twdérczosci.

Poczatkowo w swojej twérczosci Winiarski wykorzystywat wytacznie motyw bia-
to-czarnych, matych kwadratéw utozonych w réwnych rzedach. W pézniejszych
pracach artysta zaczat wykorzystywa¢ geometryczne, tréjwymiarowe elementy,
formy stawaty sie coraz bardziej skomplikowane i wypukte. W pewnym momen-
cie obok bieli i czerni zaczat tez wprowadza¢ dodatkowy kolor. Modyfikacje
podstawowych zatozer nie zaburzaty jednak matematycznej harmonii. Chtéd

i spokoj bijacy z obrazéw budzg zainteresowanie i podziw, intryguja.
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MIROSLAW BALKA
1958

"Adoracién-Amapola"”, 1999

blacha, zelazo, drewno, wosk, papieros,, 70 x 90 x 203 cm
Trumna: 70 x 90 x 203 cm

Krzesto: 84 x 40 x 34 cm

Popielniczka: 11x13 x5 cm

estymacja:
250 000 - 400 000 PLN
57 900 - 92 600 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Juana de Aizpuru, Madryt
Igal Ahouvi Art Collection, Tel-Aviv

WYSTAWIANY:

Mafana, Juana de Aizpuru Gallery, Madryt, luty - marzec 1999

The Towering Inferno. Works from the Igal Ahouvi Art Collection. The Babel Trilogy: Part 1, Genia Schreiber University Art Gallery,
Tel Aviv, 26.01-30.05.2014.

LITERATURA:
Dafnah Raz, Babel: Works from the Igal Ahouvi Art Collection, The Igal Ahouvi Art Collection, Tel Aviv 2014, s. 86 (il.)




METAFORYGZNY
CHARAKTER
MATERIALOW ARTYSTYGZNYCH

Prezentowana instalacja Mirostawa Batki ,Adoracion-Amapola” z 1999, na
ktora sktadajg sie trumna, krzesto i popielniczka, podejmuje watki charak-
terystyczne dla najwczesniejszych realizacji artysty. Dla Batki ciato, pamie¢

i przemijanie sa elementami prywatnej mitologii, a zawarte w nich znaki,
kody oraz odniesienia maja zrodta w jego osobistych doswiadczeniach.
Okres lat 90. wiaze sig réwniez z wejsciem Batki do mainstreamu miedzy-
narodowego obiegu sztuki, a jego prace wéwczas po raz pierwszy weszty

w skfad prestizowych kolekcji. Niejednokrotnie dzieta te wywotywaty wiele
dyskusji z udziatem krytykdw, kuratoréw, historykéw sztuki i filozoféw.

Od 1990 Batka redukuje swdj jezyk artystyczny do najprostszych form

i Srodkéw wyrazu. Swoja zréznicowang praktyke artystyczng opiera na
minimalistycznej formalnie sktadni potaczonej z szerokim stownikiem
metaforycznych materiatéw. Pojawia sie wowczas w jego dzietach katalog
atrybutow towarzyszacych ciatu na drodze zycia (np. urna, trumna, t6zko)
oraz pozostatosci po nim (pot, mocz, sperma i tzy). Modutem o konkretnych
wymiarach, stuzacym do konstrukcji ascetycznych czy instalacji, jest ciato
samego artysty. Tym samym Batka wyraza niesamowicie osobiste zaangazo-
wanie do tworzonych swoich dziet. Jak zauwaza Jan Debbaut, piszac o jego
tworczodci: ,Banalne przedmioty pozostajg wprawdzie banalne, naraz
jednak sa one naznaczone historig, zdradzajg cechy uzytkowe i wywotuja
nasze wspomnienia: gra z ludzka miarg i wiele innych mozliwych skojarzen.
Rzuca sie tu wyzwanie dzisiejszemu niecierpliwemu sposobowi widzenia

i postrzegania i wystawia go na prébe. | wéwczas, gdy juz sie otworzymy,
powstaje nagle ‘live in your head'. Rzeczy zaczynaja opowiada¢ same o so-
bie. | naraz mozna wiele zobaczy¢ i zrozumiec. Site artysty stanowi fakt,

ze udaje mu sie w nieoczekiwany sposob i niezwyczajnymi Srodami do-
kona¢ tego cudu” (Jan Debbaut, Do Jaromira Jedliriskiego [w:] Mirostaw
Batka, kat. wyst., Muzeum Sztuki w Lodzi i Stedelijk van Abbemuseum

w Eindhoven, 1994).

Istotna role w podejmowanych dziataniach miat jego rodzinny dom

w Otwocku, gdzie wychowat sig i pézniej urzadzit swojg pracownie. Po
latach Batka podjat prébe wytropienia $ladéw historii majacych miejsce tuz
za $ciang miejsca wychowania. Dziewietnastego sierpnia 1942 na dworcu

w Otwocku zebrano 7000 Zydéw, ktdrych wywieziono do Treblinki i wy-
mordowano w jeden dzien. Obecnie jedyng pozostatosciag po tragicznych
wydarzeniach dawniej tetnigcej zyciem spotecznosci jest zniszczony

teren i przewrdécone nagrobki cmentarza zydowskiego w Otwocku. Batka
odtwarza przebrzmiaty czas, uwidaczniajac to, co niewidoczne. W sposéb
bezposdredni odwotuje sig do ciata i sladow, jakie ono zostawia. Jak sam
wspomina w swoich wypowiedziach, istotny dla niego jest czas $mierci, do
ktorej nieustannie kieruje sie zycie, a kazda z jego prac moze by¢ tg ostat-
nig. Dzieta Batki ukazuja niemozliwo$¢ neutralno$ci. Tworzace minimali-
styczne i geometryczne formy wywotujg szereg skojarzen, gdzie najczesciej
powtarzajacymi sie sa nastepujace tredci: wyparte wspomnienia, dziecigce
leki, upiorne fantazje oraz literackie archetypy. Réwniez w prezentowanej
pracy znaczenie przedmiotdw pozostaje niejednoznaczne i tym samym
sktania odbiorcéw do autorefleksji. Artysta celowo wigcza ich w dyskurs
semiotyczny i mnogos¢ znaczen. ,Adoracién-Amapola” stanowi osobny
$wiat, rozpiety pomiedzy czasem, przestrzenia i ludzka percepcja. Mozna
tu dostrzec wypreparowanie z autorskiej czasoprzestrzeni fragmentow
pamieci oraz miejsc i odklejenie ich od pierwotnego kontekstu. Kazdy

z przedmiotdéw jest osobnym skrawkiem $wiata, ktory w zaleznodci od
otoczenia nabiera innego sensu. Tym samym wspotgraja one z ekspozycja,
w ramach ktérej moga by¢ prezentowane i wraz z nig buduja narracje
oparta na czasie i przestrzeni. Batka zaprasza do swojego wewnetrznego
Swiata, jednoczes$nie ostrzegajac przed tym, co bolesne i trudne, przed
zaskakujgcymi sensami codziennych sytuacji oraz nieunikniona tragedia.
Jednoczesnie stawia odbiorce przed wyborem - czy i$¢ dalej poprzez
znaczenia poszczegdlnych przedmiotéw, czy tez moze zawrécic.
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ANTOINE BOURDELLE
1861-1929

"Adam Mickiewicz - studium" ("Adam Mickiewicz - esquisse"), 1909-10

braz, 30 x 8,5 x 12 cm

sygnowany na podstawie: 'A. BOURDELLE'

edycja: V, na podstawie znak odlewni Valsuani i opisany: '© By Bourdelle'
odlew po$miertny wykonany pod nadzorem cérki artysty

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 500 - 13 900 EUR

POCHODZENIE:

Rhodia Bourdelle-Dufet, Paryz

Harold Diamond, Nowy Jork

Barbara Piasecka Johnson Collection, Princeton, New Jersey

aukcja Art for Autism at Jasna Polana. Charitable auction to benefit children with autism, 21 wrze$nia 2002
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

LITERATURA:
Art for Autism at Jasna Polana. Charitable auction to benefit children with autism, katalog aukcyjny, 21 wrze$nia 2002, nr kat. 2 (il.)




Pomnik Adama Mickiewicza autorstwa Antoine’a Bourdelle'a na placu

de I'Alma w Paryzu

Antoine Bourdelle jest uznawany za jednego z najwybitniejszych rzezbiarzy
przetomu XX wieku. Oprécz fenomenalnej koncepcji dzieta neoklasycznego
Bourdelle miat szczegdlny stosunek do naszej kultury. Rzezbiarz zarliwie
wspierat polskg sprawe narodowg i nalezat do najwazniejszych oredowni-
kéw nadwislariskiego zycia artystycznego w Paryzu. ,Dla Polakéw Bourdelle
byt postacig majaca szczegdlne znaczenie - jego fascynacja polska kultura,
przekazana mu przez stynnego historyka Micheleta, zostata pogtebio-

na przez lekture dziet najwiekszych polskich poetéw romantycznych.
Zaangazowanie mistrza w sprawy polskie obejmowato deklaracje na rzecz
niepodlegtosci naszego kraju, udziat we wszelkich mozliwych komitetach
popierajacych nasze polityczne racje i dazenie do niezaleznosci, takze

w sprawach sztuki (figuruje wéréd cztonkéw zatozycieli Szkoty Malarstwa
Gustawa Gwozdeckiego obok André Salmona, Wtadystawa Mickiewicza,
Teodora Axentowicza, Gustawa Gwozdeckiego, Xawerego Dunikowskiego).
(...) Relacje z mieszkajacym w Paryzu krytykiem Mieczystawem Goldber-
giem (Golbergiem) miaty niebagatelny wptyw na ewolucje jego pogladéw
na temat sztuki. To jeden z rzadkich artystow tego czasu, ktérego prace
zostaty wystawione w Polsce (w 1909 w Zachecie w Warszawie, w 1910 w Za-
checie i Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pigknych w Krakowie - ekspozycja
zorganizowana z inicjatywy towarzystwa ,Rzezba”), co obok relacji mtodych
adeptoéw sztuki powracajacych z Paryza i przychylnych artykutéw w prasie
stanowito niebagatelny czynnik jego popularnosci. Nic dziwnego, ze miedzy
francuskim artysta a jego uczniami znad Wisty nawigzywata sie szczegdl-

na wiez, serdeczno$c, a nawet przyjazn, ktéra wykraczata daleko poza
przyjete klasyczne kontakty ucznia z pedagogiem”. (Matgorzata Dabrowska,
Bourdelle - mistrz i inspirator. Polskie rzezbiarki w Paryzu, ,Archiwum
Emigracji”, z. 1-2,16-17, 2012, s. 65).

Ukoronowaniem fascynacji Polska Bourdelle’a byt projekt pomnika naj-
wiekszego romantyka - Adama Mickiewicza, ktéry zostat ustawiony w sercu
place de 'Alma. ,Bourdelle pracowat nad pomnikiem Mickiewicza przez
lat dwadzie$cia (1908-1928), lecz korzenie tego projektu siegaja potowy lat
siedemdziesiatych, kiedy poznat wdowe po wielkim historyku J. Michele-
cie. (...) Zainteresowanie sprawami polskimi owocowato coraz liczniejszymi
kontaktami z przedstawicielami starej polskiej emigracji i z przybywajacymi
do Paryza artystami polskimi. Waznym dla Bourdelle’a wydarzeniem stata
sie wkrétce po zawigzaniu sie Komitetu polsko-francuskiego jego podréz
do Warszawy w maju 1909 r., na zaproszenie jury konkursu na pomnik
Chopina. Dla francuskiego artysty juz zdecydowanego, by projektowac
pomnik Mickiewicza w Paryzu, parodniowy pobyt w Polsce byt czyms$
wiecej niz okazjg do spotkan artystycznych, z ktérych wynikta wieloletnia
przyjazri z Wactawem Szymanowskim, zwyciezca konkursu (...). Komitet
polsko-francuski, wybierajac Bourdelle’a na twérce pomnika, upatrywat,
podobnie jak on, zatozer tego dzieta w syntezie symboli historycznych.
Rzezbiarz o$wiadczyt od razu Komitetowi: ,Chciatbym, aby ten pomnik nie

Antoni Gorecki (z lewej) z krewnego poety Adama Mickiewicza Antoniego

Goreckiego i kobiety w Paryzu Emile Bourdelle

byt prezentacja jedynie Mickiewicza, ale by symbolizowat wasz kraj, Polske
catg”. [dea pomnika, od pierwszego szkicu, pozostata takg wtasnie synteza
kraju niepoddajacego sie przemocy i wielkiego poety-pielgrzyma, ktérego
dzieta ten sens walki uosabiaja. (...) Chociaz realizowany z funduszy i dzieki
staraniom rzadu polskiego, i zrealizowany na krétko przed $miercig artysty,
pomnik pozostat w jego oczach ta sama wizjg wiezi duchowej z kulturowym
dziedzictwem kraju, ktére poznawat nie tylko za posrednictwem Mickiewi-
cza”. (Maria Teresa Diupero, Bourdelle w kregu polskim, [w:] Paryz i artysci
polscy. Wokét E.-A. Bourdelle'a 1900-1918, Muzeum Narodowe w Warsza-
wie, Warszawa 1998, s. 29-31).

Oprocz niekwestionowanej roli Bourdelle’a na polskie zycie artystyczne
zamanifestowane w rzezbie Mickiewicza, ktérej redukcja jest prezentowana
na aukcji, nalezy pamieta¢ o wptywie stylotwérczym artysty. ,W swej pra-
cowni ksztatcit spore grono polskich rzezbiarzy (gtéwnie rzezbiarek), stad
wptyw wypracowanej przez niego formuty neoklasycyzmu byt w polskiej
sztuce lat 20. i 30. wyraznie odczuwalny. Monumentalizm i hieratyzm formy,
zintensyfikowana ekspresja, archaiczna, surowos¢ potaczona z inspiracjami
rodzimym folklorem - to jako$ci morfologiczne, ktére charakteryzowaty
dojrzata twérczosc wielu sposrdd jego uczennic”. (Irena Kossakowska,
Paradygmat stylu: rzezba francuska w Warszawie 1935 roku, ,Sztuka i kul-
tura”, tom 1, 2013, s. 216). Rdwnoczesnie artysta niewatpliwie nalezat do
najwybitniejszych uczniéw Rodina. Praktyki u swojego mistrza rozpoczat juz
jako w petni uksztattowany artysta po studiach u Falguiéreta i Dalou. ,Miat
wtedy trzydziesci dwa lata i byt autorem kilku bardzo dobrych prac. Jego
pietnastoletnia wspdtpraca z Rodinem wynikata z fascynacji tworczosciag
autora Bramy Piekiet, pod ktérego urokiem i wptywem znajdowat sie
zresztq jeszcze przed 1893. W rzezbach Bourdelle’a wptyw Rodina zaznacza
sie przede wszystkim w sposobie opracowania powierzchni. Pod wptywem
impresjonizmu operowat porowatg i zbruzdzong epiderma migdzy innymi
w takich rzezbach jak Tragiczna maska Beethovena z 1901 roku czy projekt
pomnika Beethoven na skale z roku 1903. (...) Artysta w tej rzezbie przy po-
mocy bardzo oszczednych $rodkéw osiggnat efekt niebywatej kondensaciji

i sity wyrazu oraz monumentalnosci. Bourdelle starat sig unika¢ wszelkich
powierzchownych efektéw, wszelkich przypadkowosci rzezbiarskiego
ksztattowania, aby odkry¢ w tworzonych przez siebie formach to, co jest
istotne i trwate, osiagna¢ zgodny rytm catosci. (Adam Kotula, Piotr Krakow-
ski, Rzezba XIX wieku, Krakéw 1980, s. 174). W prezentowanej rzezbie, uzna-
wanej przez krytyke za kwintesencje romantyzmu, Bourdelle przedstawit
polskiego wieszcza jako wedrowca z uniesiong dtonia. Jako uczen Rodina
nie zrezygnowat z charakterystycznej, pobruzdzone;j faktury, jednoczesnie
nie tracac wrazenia ekspresji i dostojnosci. W hieratycznym ujeciu wieszcza
wyrazne sg réwniez odniesienia do rzezby starozytnej. Nie do helleriskiego
kanonu, lecz do rzezby prymitywnej, z epoki przed Fidiaszem, gdzie szcze-
ro$¢ ujecia wazniejsza jest niz idealne proporcije.

Antoine Bourdelle
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JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

"Zwierzenie" ("Confidence"), 1923-25

braz patynowany, 37 x 12,5 x 12,5 cm
sygnowany i numerowany u dotu: '7/8 J. Lambert- Rucki [monogram wigzany artysty] 2022' oraz znak odlewni: 'TEP'
odlew wspotczesny

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9300 - 13 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Paryz

WYSTAWIANY:

Centenaire de la naissance de Jean Lambert-Rucki, Galerie Jacques De Vos, Paryz, pazdziernik-listopad 1988
Lambert-Rucki, Les Parisiens et les autres , Galerie J. De Vos maj-czerwiec 1993

Lambert-Rucki, De Vos & Giraud Gallery, Nowy Jork, listopad-grudzien 2006

LITERATURA:
Artur Winiarski, Jean Lambert-Rucki, Warszawa 2017, s. nlb, nr.kat. 83 (il.)




THEATRUM MUNDI LAMBERTA RUCKIEGO

,Dla Lamberta poczatek lat dwudziestych w Paryzu to nie tylko okres
przynaleznosci do awangardowej grupy kubistéw wystawiajacych z Section
d'Or czy tez do grona artystéw skupionych wokét Rosenberga. Niemalze
w tym samym czasie zwigzat sie on z niezwykle preznie rozwijajagcym sie
$rodowiskiem skupionym na dziatalnosci w zakresie sztuk dekoracyjnych”
(Jean Lambert Rucki, katalog wystawy, [red.] Artur Winiarski, Villa la Fleur,
Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2017, s. 50). Rucki, obracajac sie wéwczas

w kregach artystycznej bohemy Paryza, zajmowat sie malarstwem szta-
lugowym, rzezba i tworzeniem barwnych mozaik. Podréd réznorodnych
wptywow, jakim podlegata jego sztuka, nalezy wyrézni¢ wzmiankowany
wyzej kubizm, ale i sztuke plemienng Afryki. Wszystko to sktadato sie na
jego niezmiernie osobliwe oeuvre, w ktérym poddawat on otaczajaca go
rzeczywistos$¢ radykalnym metamorfozom.

Posta¢ ludzka w redakcji tworcy ulegata silnej geometryzacii. Ludzie
ukazywani niczym teatralne marionetki zdaja sie, szczegdlnie w jego
kameralnych formach, bra¢ udziat w kukietkowym teatrzyku. Uwidacznia sie
tu potraktowany wrecz dostownie topos theatrum mundi, w ktérym realne
struktury wydaja sie stawac petnymi groteskowosci zjawami. Sztywne po-
stacie w czapkach i melonikach tworzone przez Ruckiego implikujg w sobie
tez pewne aspekty spektaklu komediowego, chod, jak pisata Ferny Besson,
autor ,nie postugiwat sie jednak karykatura. Nigdy sie nie naigrywat, lecz
uwielbiat sie Smiac”. Sztuka rzezbiarza i jego formy zdaja sie zatem stanowic
wyraz afirmaciji zycia i jego réznorodnych odcieni.

W latach 20. artysta stworzyt charakterystyczny dla siebie styl bedacy
wypadkowa kubizmu i art déco. W prezentowanej grupie rzezbiarskiej
artysta przedstawit dwie postaci z charakterystycznymi dla powojenne;j

mody melonikami. W postaciach Ruckiego z tego czasu wyczuwalne jest
echo ekspresji Charliego Chaplina - z jego pozami, minami czy strojami.
Dodac¢ nalezy, ze Chaplin byt niekwestionowang gwiazda kultury popularnej
doby XX-lecia miedzywojennego, rozpoznawalng wszedzie tam, gdzie
wys$wietlane byty jego filmy. Prace rzezbiarza z tego czasu ogniskuja sie
wokot zycia ttumu, par, grup postaci, a Rucki prébuje obrazowac w nich
skrywane uczucia i nastroje. Odtwarza radosne chwile spotkari miedzy
ludZmi. Rzezbiarskie sylwetki w ,Confidence” ztagczone sg u nasady. Ich
ciata w goérnej partii sg nieco od siebie oddalone, lecz zwrécone twarzami.
Rucki obrazuje w pracy tajemnice uwodzenia, dziwny pociag cztowieka do
cztowieka. Owo uczucie zamyka w lapidarnych, dekoracyjnych formach
wspotgrajacych z nowa, dekoracyjna estetyka années folles, szalonych lat
zabawy po Wielkiej Wojnie.
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JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

"Uwodzenie" ("Séduction"), okoto 1924

braz patynowany, 48,6 x 12,56 x 12,6 cm

sygnowany i numerowany na podstawie:

'J. LAMBERT-RUCKI | EA 11I/IV [monogram wigzany artystyl'
oraz znak odlewni: TEP'

odlew wspdtczesny

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11600 - 16 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Paryz

LITERATURA:
Jean Lambert-Rucki 1888-1967, kat. wyst., Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
Warszawa 2017, nr kat. 22, s. 64 (il.)
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XAWERY DUNIKOWSKI
1875-1964

"Chrystus", 1910-12

braz patynowany, 105 x 85 x 41 cm

numerowany na spodzie z lewej strony u dotu: 'lll/ VI'

inne tytuty: Studium do gtowy Chrystusa, Popiersie Chrystusa
opisany u dotu, po prawej numerem edycji: 'lll/VI"

odlew wspdtczesny

estymacja:
160 000 - 220 000 PLN
37100 - 51000 EUR

LITERATURA:

Por.:

Aleksandra Melbechowska-Luty, Kreator: rzezbiarskie dzieto Xawerego Dunikowskiego,
Warszawa 2012, s. 114-115 (il.)

Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Sztuka Mtodej Polski, Krakéw 2003, s. 23 (il.)
Wojciech Skrodzki, Polska sztuka religijna 1900-1945, Krakow 1989, s. 68 (il.)

Rzezba polska od XVI do poczatku XX wieku, katalog zbioréw Muzeum Narodowego
w Warszawie, oprac. Dariusz Kaczmarzyk, Warszawa 1973, nr kat. 230, s. 98 (il.)
Tadeusz Dobrowolski, Sztuka Mtodej Polski, Warszawa 1963, s. 128 (il.)

Mieczystaw Treter, Ksawery Dunikowski. Proba estetycznej charakterystyki jego rzezb,
Lwow 1924, s.17 (il.)




Xawery Dunikowski podczas pracy

Postepujaca na przestrzeni XIX stulecia laicyzacja sztuki doprowadzita
do osobliwego potaczenia sfery sacrum i profanum, ktére zaczety sie
ptynnie przenika¢ w sztukach plastycznych, szczegélnie silnie okoto
roku 1900. Tematyka religijna pociagata zaréwno malarzy, jak i rzezbia-
rzy okresu Miodej Polski. Echa sztuki zachodniej docieraty wéwczas na
nasze ziemie réznymi drogami. Znaczaco wptywaty na strukture naszej
sztuki i wzbogacaty repertuar jej form. Zeswiecczenie motywow sa-
kralnych okoto roku 1900 osiggneto swoje apogeum. Wlastimil Hofman
kreowat wéwczas swoje wizerunki wiejskich Madonn, ktére przyodzia-
ne w stroje krakowskie zasiadaty wsréd pél. Stanistaw Wyspiariski

a M . "4
0 I

zaprojektowat witraze dla katedry we Lwowie, posréd ktérych pojawita
sie posta¢ Madonny - wiejskiej dziewczyny tulacej do siebie dziecko.
Prezentacje tych dziet wywotywaty nierzadko w swojej epoce liczne
skandale, a ich forma budzita niemate kontrowersje. Powstawaty wéw-
czas nawet wizerunki wrecz obrazoburcze, jak chociazby ,Madonna”
Edvarda Muncha, ktéry ukazat na swoim ptdtnie zamiast swietej dziewicy
erotyczny akt kobiety w ekstazie. W tej jakze ambiwalentnej epoce zda-
rzaty sie jednak oczywiscie takze i projekty oraz przedsigwzigcia stricte
o charakterze sakralnym, w ktérych sfera sacrum odgrywata kluczowa
role i nie ulegata az tak znacznym przemianom.

. Wszystkie sity motoryczne ksztattujgce naszg sztuke schytku XIX i poczatkdw XX w. wycisnety swe znamie
na rzezbie tego czasu. Symbolizm, secesja, impresjonizm, nawet chtopomariskie sktonnosci ztozyty sie na jej
tredc i forme. Koryfeusze nowej rzezby odnosili sie z niechecig do tradycji artystycznej XIX wieku, a Przyby-

szewski wyrazat sie o niej w sposdb wrecz pogardliwy”.

Tadeusz Dobrowolski, Sztuka Mtodej Polski, Warszawa 1963, s. 94

Jedna z takich realizacji byta budowa krakowskiego ko$ciota jezuitow
pw. Najswietszego Serca Pana Jezusa. Ten monumentalny gmach
potaczyt z architekturg malarstwo i rzezbe, tworzac silnie oddziatujacy
Gesamtkunstwerk - totalne, catosciowe dzieto sztuki na miare swojej
epoki. Projektantem budowli byt stynny architekt Franciszek Maczynski,
autor Domu pod Globusem czy Patacu Sztuki. Struktura ta taczyta w so-
bie przeszto$¢ z modernizmem. Od strony ulicy Kopernika wzniesiono
portal, ktérego dekoracja odnosita sie do wezwania kosciota i duchowej

misji zakonu jezuitéw. Frontalnie ustawiona figura Chrystusa projek-

tu Dunikowskiego odkuta zostata w kamieniu przez Karola Hukana.
Ponadto flankowana byta ona przez ludzkie postaci odlane z otowiu.
Catos¢ symbolizowac miata utrudzong ludzko$é szukajaca pocieszenia

i ukojenia w wierze i mitosci Chrystusa. Oczywiscie finalne kompozycje
poprzedzity liczne studia i modele. Jedna z takich form jest wtasnie po-
piersie Jezusa, ktére pierwotnie wykonat Dunikowski w gipsie, podczas
prac nad catym zatozeniem w latach 1910-1912.
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XAWERY DUNIKOWSKI
1875-1964

Irena Orlikowska, lata 50. XX w.

braz patynowany, granit, 48 x 27 x 27 cm
odlew wykonany przez Braci topiriskich w latach 70. XX w.

estymacja:
48 000 - 60 000 PLN
11200 - 13 900 EUR

POCHODZENIE:
dar artysty dla portretowanej
kolekcja spadkobiercéw Ireny Orlikowskiej

Panteon Kultury Polskiej byt naturalng konsekwencja stworzonych w czasie mie-
dzywojnia cyklu Gtéw wawelskich. ,Fascynowaty go osobowos$é, charakter, psychika

i przezycia wypisane na twarzy cztowieka, dlatego przez caty okres powojenny nadal
rzezbit portrety. Powrdcit myslag do swoich wezesniejszych dziet i w nowych okolicz-
nosciach podjat powtdrke z przesztosci - miedzy 1953 a 1961 pracowat nad nowa serig
Gtow wawelskich, ktdra taczy go ze wspomnieniem lat 20. Cykl ten, znany réwniez
pod nazwa Panteonu Kultury Polskiej, byt silnie zréznicowany typologicznie. Artysta
wymodelowat dziesigtki gtéw dawnych bohaterdw, artystow i uczonych”. (Aleksandra
Malbechowska-Luty. Kreator. RzeZbiarskie dzieto Xawerego Dunikowskiego, Warszawa
2012, s. 265). Prezentowana w katalogu Irena Orlikowska nalezata do najblizszego oto-
czenia przyjaciot artysty. Dunikowski z portretowana lekarkg poznali sig przy realizacji
pomnika Wyzwolenia Ziemi Warmiriskiej i Mazurskiej w Olsztynie. W ramach przyjazni
rzezbiarz podarowat Irenie podobizne. Oprécz gipsowej podobizny zostaty stworzone
wytgcznie dwa brazowe odlewy kobiety, przy czym jeden z nich znajduje sie w Mu-
zeum Rzezby Xawerego Dunikowskiego w Warszawie. W typowy dla Dunikowskiego
sposdb twarz kobiety zostata oddana z zachowaniem realistycznej fizjonomii modelki.
W tworczosci portretowej Dunikowskiego znamienne jest oddanie prawdy o tempe-
ramencie postaci, jej charakterze i zyciu wewnetrznym.

SN
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JANINA BRONIEWSKA
1886-1947

"Rusatka (maskaron)", okoto 1920
gips patynowany, 43 x 30 x 16 cm

estymacja:
14 000 - 20 000 PLN
3300 - 4700 EUR

POCHODZENIE:
dar artystki dla literata i malarza Stefana Swierzewskiego

WYSTAWIANY:

Wystawa Jubileuszowa Janiny Broniewskiej (50-lecie pracy rzezbiarskiej), Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie, pazdziernik 1936

LITERATURA:

Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, Przewodnik 116, Pazdziernik 1936 roku, poz. kat. 67

Lata 20. XX wieku to taki okres w tworczosci Janiny Broniewskiej, ktérej
podstawowa kategoria stylistyki byta dekoracyjno$c¢. Artystka wéwczas
postugiwata sie jezykiem secesji, ktérej cechami charakterystycznymi byty
gietkie, ptynne linie, bogata ornamentyka, zwtaszcza roslinno-zwierzeca.
,Forma gubi sie pod nadmiarem ornamentéw, pokrywajacych ja gesta
siecia. Fakt wyrdznienia tej rzezby dowodzi kulminacji tendencji dekora-
cyjnych, ktére zdominowaty sztuke europejska. Broniewska znakomicie
wpisata sie w ten popularny nurt. W okresie miedzywojennym artystka
odchodzi od réwnowagi, ktéra charakteryzowata jej twérczosé w czasie,
gdy pracowata pod kuratelg mistrza. Portret mistrza, wykonany w czasie
gdy uczeszczata do Académie de la Grande Chaumiére, miat mtodopolska

aure, ale rowniez $cista, rygorystyczna konstrukcje. To hotd ucznia wobec
nauczyciela - tak jak to uczynit sam Bourdelle, tworzac wiekopomny
wizerunek Rodina” Matgorzata Dabrowska, Bourdelle — mistrz i inspirator.
Polskie rzezbiarki w Paryzu, ,Archiwum Emigraciji”, z. 1-2, 16-17, 2012, s. 71).
Prezentowana w katalogu ,Rusatka” doskonale wpisuje sig w stylistyke
przetomowego nurtu. Posagowa twarz kobiety jest okryta przez organiczny
diadem ztozony z przeplatajacych sie wzajemnie motywéw ryb i patek
wodnych. Forma pracy nawigzuje do maszkaronu, ktéry byt w architekturze
secesyjnej emblematycznym elementem dekoracji. Réwniez pod wzgledem
tematu przedstawienie wpisuje sie¢ w oniryczne prady popularne w pierw-
szych dekadach XX wieku.
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WACLAW SZYMANOWSKI
1859-1930

"$miejaca sie fala” ("Smiech"), ok. 1900

ceramika szkliwiona (gres), 48 x 55 x 23 cm
sygnowany i opisany z tytu, przy podstawie: 'Szymanowski | GRES. Emile Muller'
na odwrociu wydrazony napis: 'Gres Emile MULLER'

estymacja:
100 000 - 180 000 PLN
23200 - 41700 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja publicystki i dziataczki spotecznej Marii Jodko-Narkiewicz (1866-1951), Bobownia (zakupiony po wystawie
w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie w 1903 roku)

kolekeja historyczki sztuki Marie-Christine David, Paryz

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Wystawa dziet Wactawa Szymanowskiego, Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w Krélestwie Polskim, Warszawa, 1903
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, 1903

XV. wystawa Secesji Wiedeniskiej, Wieden, listopad-grudzieri 1902

LITERATURA:
Wactaw Szymanowski 1859-1930, katalog wystawy, oprac. Hanna Kotkowska-Bareja, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1981, nr kat. 58 (rzezby zaginione), s. 125 (il.)

Janina Wierciriska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1860-1914,
Wroctaw-Warszawa-Krakow 1969, s. 371

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krélestwie Polskiem za rok 1903, Warszawa 1904, s. 47
Kazimierz Broniewski, Ze sztuki. Wystawa Wactawa Szymanowskiego, ,Kurjer Warszawski” 1903, nr 157, s. 4

Eligiusz Niewiadomski, Z wystawy [Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknychl, , Tygodnik llustrowany” 1903, nr 22, s. 423-424
(wzmiankowany), 433 (il.)

Stanistaw Krzywoszewski, ,Sztuka” w Wiedniu, ,Kraj. Zycie i Sztuka” 1902, nr 45, s. 471 (jako , Smiech”)

,Ver Sacrum” 1902, nr 23, s. 327 (il.) (jako ,Die lachende Welle")

XV. Ausstellung der Vereinigung Bildender Kiinstler Osterreichs Secession Wien, katalog wystawy, Wien 1902, nr kat. 144, s. 31
(jako ,Die lachende Welle”)




Wactaw Szymanowski, artysta rzezbiarz na tle pomnika Fryderyka Chopina

MORSKIE KROLESTWO WACEAWA SZYMANOWSKIEGO

Dzi$ w powszechnej Swiadomosci Wactaw Szymanowski funkcjonuje gtéwnie jako wybitny rzezbiarz, autor
pomnika Fryderyka Chopina w warszawskich tazienkach Kroélewskich czy ikonicznego, cho¢ niezrealizowa-
nego nigdy w przewidywanej formie ,Pochodu na Wawel”. Otéz Szymanowski rozpoczynat swojg artystyczna
dziatalno$¢ jako malarz. Niezwykle bogate i silnie oddziatujgce juz w jego epoce oeuvre rzezbiarskie skutecznie

przystonito jednak poczatki jego kariery, w ktérej to o wiele chetniej siegat po pedzel, anizeli po dtuto czy inne
narzedzia rzezbiarskie.

Szymanowski nalezat do artystow, ktérych dziatalno$¢ od samego poczatku naznaczona
byta pigtnem sukcesu. Urodzit sie w inteligenckiej rodzinie o rozlegtych koneksjach.
Jego ojciec, ktory znat osobiscie Cypriana Godebskiego, umozliwit synowi wyjazd
wraz z owym twdrca do Francji. Pobyt w Paryzu wywart na Szymanowskim ogromny
wptyw. Uczyt sie poczatkowo u Godebskiego, ale przebywat tez przez pewien okres
w kregu Ecole des Beaux-Arts. Z Paryza udat sie¢ w podroz do Monachium. Zwery-
fikowat swojg dotychczasowa edukacje w tamtejszej Akademii. Réwnolegle malo-
wat i rzezbit. Juz w latach 80. XIX stulecia zaczat wystawiac¢ swoje prace w ramach
migdzynarodowych wystaw. Dzieta Szymanowskiego eksponowano w Berlinie,
Monachium, Paryzu i co oczywiste takze w kraju, w Warszawie czy Krakowie.

Studia we francuskiej stolicy bezsprzecznie uksztattowaty wrazliwo$c¢ artysty. Paryz
na przetomie XIX i XX wieku stanowit centrum nowoczesnej mysli. Scieraty sie tutaj
przerézne idee, czesto odmienne od siebie i niezwykle kontrowersyjne. Szymanowski
podczas nauki, jak réwniez i pézniej mieszkajac w Paryzu juz jako w petni $wiadomy
tworca chtonat tapczywie wszystkie te nowosci. Niczego nie kopiowat, stworzyt
swoj indywidualny styl przesycony symbolizmem i impresjonizmem, w ktérym
poczatkowo istotng role odgrywata gietka, secesyjna linia w petni utrzymana
w klimacie francuskiej Art Nouveau.

Do okoto 1900 roku obok przedstawieri symboliczno-mitologicznych
wazng cze$¢ prac Szymanowskiego stanowity kompozycje o tema-
tyce ludowej utrzymane w nurcie chtopomariskich inspiracji. Owe
zainteresowanie ludem i wiejska przestrzenia najpetniej uwidocznity
sie w malarstwie artysty. Znakomitymi przyktadami moga by¢ tutaj
chociazby obrazy ,Huculi w rozmowie” z 1888 roku (Muzeum Narodo-

we w Krakowie) czy ,Zniwiarz” znany réwniez jako ,Upat” namalowany
w 1895 (kolekcja prywatna). Szymanowski dat pozna¢ sie w omawia-

nych przedstawieniach jako wnikliwy obserwator wiejskiego zycia
i jego nie zawsze sielankowych realiow.

Przedstawienia o charakterze fantastycznym, nasycone silnym
pierwiastkiem emocjonalnym odgrywaty jednak wéwczas w jego
tworczosci wiodaca role. Doskonatym przyktadem jest tutaj
ekspresyjna ,Smiejaca sie fala” o niepokojacym, nostalgicznym
nastroju i secesyjnej, ptynnej linii. Motywy wodne pojawiaty
sie w tym czasie w oeuvre Szymanowskiego niezwykle czesto.
Wymieni¢ nalezy chociazby gtowy , Trytonéw” stworzone

I!. 1 jako element wodotrysku czy nieco pdzniejszg ,Fale” (przed
.I. 1903, Muzeum Narodowe w Warszawie). Wszystkie te prace
| i sygnalizuja zainteresowanie artysty zywiotami - nie-
L okietznanymi i dzikimi sitami natury, ktére na przetomie
wiekéw wyraza¢ mogty idee katastrofizmu i dekadencka
| atmosfere epoki. Ludwig Hevesi piszac o XV wystawie
1 Secesji Wiederiskiej, na ktérej zaprezentowana zostata
m.in. ,Smiejaca sie fala”, méwit o wyjatkowym klimacie
Sali z polskimi eksponatami (Ludwig Hevesi, Acht Jahre
Sezession. Kritik - Polemik = Chronik, Wieden 1906, s. 402).
Wedtug niego, Polacy ,oddycha¢ mieli innym powietrzem”,
a aranzacja wystawy tworzy¢ miata melancholijng ,aleje
westchnien”. W kontekscie sztuki okoto roku 1900 nie byto
woéwczas wiekszego komplementu. Wypowiedz Hevesi'ego
odnied¢ nalezy zatem takze i do wystawianych w Wiedniu
rzezb Szymanowskiego, wielokrotnie prezentowanych i doce-
nianych podczas ekspozycji Wiener Secession.

f’
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KONSTANTY LASZCZKA
1865-1956

Maska Jana Hoplinskiego, okoto 1925

braz patynowany, 26 x 18 x 14 cm
sygnowany u dotu: 'K. Laszczka'
odlew z epoki po wspoétczesnej konserwacji

estymacja:
14 000 - 20 000 PLN
3300 - 4700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakéw

LITERATURA:
Zofia Weiss, Katarzyna tomnicka, Konstanty Laszczka, Akademia Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie, Krakow 2017, s. 135 (il.)

Laszczka w artystycznych kregach zastynat réwniez jako portrecista. W swojej karierze
sportretowat wiele wybitnych postaci intelektualno - artystycznej elity Krakowa

i nie tylko: Fatat, Wyspiariski, Wyczdtkowski, Ruszczyc to tylko niektore nazwiska
spodréd ponad stu sportretowanych osobistosci w karierze Laszczki. Kolejnym
artysta - przyjacielem, ktérego Laszczka wybrat do rzezbiarskiego portretu zostat
Jan Hoplinski, malarz, autor podrecznikéw dla malarzy i konserwatoréw, a takze
kolekcjoner. Z Laszczka potaczyty go kolezeriskie stosunki na krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych, gdzie obaj wyktadali. Zdaje sig, ze Laszczka musiat ceni¢ Hopliriskiego
zaréwno jako cztowieka, jak i profesora skoro to jemu wtasnie poswigcit zadedykowat
jeden z portretéw.

Portrety autorstwa Konstantego Laszczki charakteryzuja sie niezwyktg doza realizmu,
a takze dogtebnym zainteresowaniem psychologia i indywidualnoscig portretowanej
postaci. Znéw podobnie jak w innych kompozycjach Laszczki technika rozptywa sie
gdzie$ miedzy secesjg a impresjonizmem, realizmem i werystycznym ujgciem postaci.
W okresie Mtodej Polski czesto korzystat z mozliwosci $wiattocieniowych opracowujac
rzezbiarskie formy, ktére taczyt z ekspresja i ptynnoscig secesyjnej linii.
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KONSTANTY LASZCZKA
1865-1956

Waza z wodnikiem i nimfa, 1904

ceramika, 38 x 38 x 28 cm
sygnowany i datowany przy podstawie: 'K Laszczka | 1904 r'
na spodzie wycisk Fabryki Fajanséw J. Niedzwiedzki i Spétka w Debnikach (obecnie Krakéw): 'J.N. i SKA | DEBNIKI'

estymacja:
13000 - 18 000 PLN
3100 - 4200 EUR

LITERATURA:

Por.:

Jadwiga Puciata Pawtowska, Konstanty Laszczka, Muzeum Okregowe w Siedlcach 1980, poz. kat. 123 (il.)

Zofia Weiss, Katarzyna tomnicka, Konstanty Laszczka, Akademia Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie, Krakéw 2017,
s. 211-212 (i)

Dziat ceramiki w debnickiej Fabryce Fajanséw Niedzwieckiego powstat z inicjatywy
Adama Kirchmayera, ktérego taczyty kolezenskie relacje z dziataczami Towarzystwa
Polskiej Sztuki Stosowanej, ktére to na wzor angielskiego ruchu Arts & Crafts, chciato
przywrdcic $wietnos¢ rzemiosta artystycznego. Do artystycznych wspdtpracownikéw
dziatu ceramiki w fabryce nalezeli m.in. Konstanty Laszczka, jego pdzniejszy uczen Jan
Szczepkowski czy Stefan Matejko, bratanek Jana Matejki.

Konstanty Laszczka nawigzat wspotprace z Fabryka Fajanséw NiedZwieckiego okoto
1903. Wtedy tez dzieki tej wspdtpracy zaczety powstawac pierwsze projekty kolistych
waz Laszczki, zdobionych reliefami i rzezbami. Do takich nalezy chociazby waza z po-
staciami dzieci i matych satyréw bawigcych sie z koztami czy prezentowana na aukcji
waza z Wodnikiem i nimfa. Tematycznie Wodnik i nimfa nawiazujg do lubianych przez
Laszczke tematéw symbolicznych czy mitologii stowiariskiej. Naga nimfa tulaca dziec-
ko odwotuje sie do kobiecych aktéw, ktore artysta darzyt w swojej twérczosci szcze-
gdlnym sentymentem. Wodnik za$ jest niezaprzeczalnym nawigzaniem, a wtasciwie
odwzorowaniem wielkoformatowej rzezby artysty ,Wodnik-Demon”, ktéra uwydatnia
wptywy Rodina w twérczosci polskiego artysty. Potaczenie ptynnej secesyjnej linii

z rodinowskim non finito - swobodnym szkicem w opracowaniu postaci w potaczeniu
z impresyjna ulotnoscia - to cechy charakterystyczne dla projektéw Laszczki.

Fabryka Fajanséw NiedZwieckiego w Debnikach uzywata do wyrobu ceramiki biatej
glinki sprowadzanej z Czech, co odpowiadato za charakterystyczne, lekko kremowe
zabarwienie wyrobdw.
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ANNA SEKUTOWICZ-RAYNOCH
1914-1985

Popiersie kobiety, lata 30. XX w.

drewno, 43 x 35 x 28 cm
sygnowany na boku: 'ANNA SEKUTOWICZ-RAYNOCH'

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2100 -2 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa




Profesor Konstanty Laszczka ze studentami podczas zajeé z rzezby

T e
o Y o

L

RZEZBIRRSKA
EMANCYPACJA

W XIX wieku $wiat artystyczny zarezerwowany byt wytacznie dla
mezczyzn. Kobiety nie miaty wstepu na akademie artystyczne ani
tym bardziej nie miaty mozliwosci pokazywania swoich prac na Sa-
lonach. Szczegdlnie trudna sytuacja dotyczyta kobiet - rzezbiarek.
Rzezba zawsze kojarzyta sie z domena mezczyzn, potrzeba byto do
niej sity, spetnienia okreslonych warunkéw fizycznych i sprawcze-
go geniuszu, ktére wéwczas przypisywano jedynie ptci meskiej.

O ile podstawy malarstwa i rysunek, czesto byty podstawa edukaciji
panien z dobrych doméw, tak rzezba byta po prostu ,niekobieca”
i pannom zalecano jej unikac. Kobiety, ktére pochodzity z za-
mozniejszych rodzin i mogty liczy¢ na wsparcie finansowe mogty
podejmowac rzezbiarska edukacje w prywatnych pracowniach
artystycznych, oczywiscie za uprzednia zgoda ojca czy meza.

Chociaz takie przekonanie panowato tez w XX wieku, to w tym
stuleciu zdarzaty si¢ jednak przetomowe momenty, jak na przyktad
rok akademicki 1919/1920 na Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie.
Wtedy to po raz pierwszy przyjeto na studia az 16 kobiet - wsréd
nich takze Anne Sekutowicz-Raynoch, ktdra trafita do pracowni
Konstantego Laszczki. Laszczka byt bowiem nie tylko cenio-

nym artystg ale takze od momentu powotania go na profesora
krakowskiej ASP byt bardzo cenionym mentorem i nauczycielem.
Laszczka kierowat katedra rzezby w latach 1899 - 1935, w tym cza-
sie zdotat zaskarbi¢ sobie sympatie studentéw i wypusci¢ w $wiat
wielu mtodych artystéw wsréd, ktérych znalazto sie réwniez
miejsce dla kobiet.

Laszczka stynat z wrecz kolezenskiego podejscia do swoich
uczniéw, tradycja staty si¢ spotkania z mentorem w dniu jego
imienin, wymiana listow z absolwentami czy liczne odwiedziny
studentéw w prywatnej pracowni artysty. Rzezbiarz czesto prosit
tez swoich uczniéw o pozowanie do jego kompozycji - w takich
okolicznosciach wspomniana juz Anna Sekutowicz zostata boha-
terka pomnika ,,U Zrédet Wisty”.

Popiersie kobiety wykonane przez Sekutowicz-Raynoch, uczenni-
ce Laszczki, zdaje sig nies¢ w sobie sformutowang przez mentora
sentencje: ,Dzieta wasze tyle tylko beda mie¢ w sobie sity i uczu-
cia, co wasze serca, tyle szerokosci, co wasz mézg. Pamigtajcie,
ze artysta wtedy tylko co$ wart, gdy w dzietach swoich zostawia
czastke wiasnego mdzgu, serca i duszy.” (Konstanty Laszczka, ,Ga-
wedy z uczniami” 1927 rok). W wyrzezbionym w drewnie popiersiu
kobiety wida¢ nie tylko wptywy formalne warsztatu Laszczki poja-
wiajace si¢ w podejsciu do formy popiersia i duktu dtuta ale takze
kawatek duszy i serca samej artystki, Anny Setkowicz-Raynoch,
ktéra w tym kobiecym popiersiu zawarta pierwiastek kobiecosci,
pierwiastek swojej duszy, udowadniajac tym samym, ze rzezba nie
musi by¢ dtuzej domena mezczyzn.
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MARCEL GUYSKI
1830-1893

Popiersie kobiety, 1862

marmur, 39 x 27 x 12 cm
sygnowany, datowany i opisany z tytu: 'M.Guyski fc. Roma 1862.'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8200 - 11600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan




SUBTELNOSG
WYRAZU

Marceli Guyski, wsréd wspoétczesnych rzezbiarzy 2 potowy XIX wieku

cieszyt sie stawg wybitnego portrecisty. Twérczoscig portretowg tego czasu
zajmowata sie wiekszo$¢ rzezbiarzy. Czynnik realizmu, u réznych artystow wyste-
powat z rézng sita. Marmurowe biusty byty bardziej lub mniej w salonowym guscie,
bardziej lub mniej schlebiaty smakowi zamawiajacego. Jednak istniata wspdina ten-
dencja dla rzezbiarzy 2 potowy XIX wieku, polegajaca na dazeniu do naturalnosci, do
ukazania w popiersiu werystycznej prawdy o modelu. Marceli Guyski zostat ostawiony
jako najwybitniejszy polski portrecista swoich czaséw - miano to podkresla maestrie
i wyjatkowosc rzezbiarza ze wzgledu na dominujaca stylistyke i fakt, ze to wtasnie
portret stanowit trzon twoérczosci kazdego rzezbiarza ostatnich dekad XIX wieku.
Poczatkowo Guyski ksztatcit sie w Szkole Sztuk Pigknych w Krakowie. PéZniej wyrusza
przez Bolonie i Florencje do Rzymu, by pracowac u boku uznanego Luigi Amici, au-
tora pomnika Grzegorza XVI w Bazylice $w. Piotra. Polski artysta porzucit rzezby wol-
nostojace, specjalizuje sie w portretach, ptaskorzezbach, bardzo rzadko rzezbi petnag
postac. Nastepnie przez dziesie¢ lat tworzyt w Paryzu, by pod koniec zycia powrécic
do Krakowa. ,Zostawit bogatg spuscizne w portretach, rzezbionych w marmurze.
Prawie wszystkie rodziny magnackie w Polsce posiadajg jego przesliczne popiersia”.
(Antoni Madeyski, Artysci polscy w Rzymie (Gars¢ wspomnieri), ,Sztuki Polskie”, 1930,
T. VI, s. 10). We Francji przez pewien czas pracowat w Montrésor — posiadtosci Branic-
kich, gdzie popetnit kilka portretéw cztonkéw tej rodziny: Konstantego i Ksawerego.
W Paryzu powstato réwniez marmurowe popiersie Mickiewicza, uznawane za najlep-
sze dzieto w tworczosci artysty. Jednak Guyski, urazony krytyczng opinig na temat
podobizny romantyka, pottukt doszczetnie biust wieszcza. Po smierci ojca Guyski,
zmuszony troskg o swoj byt, wrécit do kraju, gdzie dostat posade zastepcy profe-
sora w krakowskiej szkole Sztuk Pieknych. Spod dtuta Guyskiego jako najwybit-
niejszego portrecisty swoich czaséw wyszto wiele znakomitych popiersi znanych
osobistosci swojej epoki: Mickiewicza, Teofila Lenartowicza, Adama Asnyka oraz
uznawane za najlepsze kobiece popiersia Heleny Modrzejewskiej, Marii z Branic-
kich Tarnowskiej czy Zofii z Potockich Zamoyskiej.

LW3$réd wspoétczesnych Guyski cieszyt sie stawg wybitnego portrecisty. Do ugrun-
towania tej opinii w kraju z pewnoscia w duzej mierze przyczynita sie zagraniczna
krytyka chwalgca jego prace pokazywane na Salonie paryskim. Bo rzeczywiscie,
artysta obdarzony wyjatkowa wrazliwoscia potrafit wtasciwie wyczuc i oddac

cechy charakteru modela. W zalezno$ci od charakteru portretowanej osoby
stosowat rézne sposoby ujecia, a nawet i technike. Prace jego odznaczaja sie
szlachetnoscia formy i swoistym realizmem wzbogaconym niepowszedniag subtel-
noscig wyrazu, czego najlepszym dowodem sg jego portrety kobiece”. (Maria Irena
Kwiatkowska, Rzezbiarze warszawscy XIX wieku, Warszawa 1995, s. 116). Doskonatag
ilustracja delikatnej kobiecej gtéwki jest prezentowany w katalogu portret kobiecy.
Rzezba pochodzi z rzymskiego epizodu artysty. Z niezwyktym pietyzmem artysta
oddat delikatne rysy kobiety, w mistrzowski sposéb opracowujac $wiezg fizjonomie
modelki. Na spietych do tytu, doskonale wyrzezbionych puklach wtoséw artysta umie-
$cit wianek utkany z delikatnych kwiatéw. By¢ moze jest to portret jednej z rzymskich
arystokratek badz personifikacje antycznej boginki. Mimo ogromnej popularnosci
Guyskiego za zycia dzieta spod jego dtuta sg absolutng rzadkoscia na rynku sztuki.

e
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HENRYK BURZEC
1919-2005

Dziewczyna z koszem, 1942

drewno, 38 x 10 x 9 cm
sygnowany i datowany na podstawie: 'HB | 1942"

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 - 4200 EUR

Urocza ,Dziewczynka z koszem” pochodzi z wczesnego okresu twérczosci Henryka
Burzca, powstata jeszcze pod silnym wptywem niedawno ukoriczonej Szkoty Prze-
mystu Drzewnego w Zakopanem. Po wojnie podjat studia na Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie, w pracowni rzezby Xawerego Dunikowskiego. Podczas studiéw wspdtpra-
cowat z Dunikowskim przy glowach wawelskich i przy Pomniku Powstaricéw Slaskich
na Gorze Sw. Anny. Po ukoriczeniu studiéw pracowat jako nauczyciel w Ryduttowych
koto Rybnika. W 1954 roku zamieszkat w Zakopanem. Przez rok pracowat w liceum
plastycznym. W latach 1987-2005 prowadzit w swoim domu (dawna pracownia Teodo-
ra Axentowicza) autorska galerie, gdzie zgromadzit kilkadziesigt swoich prac.
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JAN SLUSARCZYK
1903-1980

Dziewczynki na saneczkach, 1954

kamionka, 54 x 56 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na podstawie: 'JANSLUSARCZYK 1954 W-WA'

estymacja:
16 000 - 24 000 PLN
3800 - 5600 EUR

POCHODZENIE:
zakup z zakopianskiej pracowni artysty
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Por.:
Danuta Wréblewska, Jan Slusarczyk, Rzezba, Biatystok 1998, s. 20

,Slusarczyk przez cafe zycie byt wyraznie zafascynowany ruchem, dynamika i fizycznym
przemieszczaniem mas w przestrzeni. Ten skadingd niespieszny i oszczedny w ruchach
cztowiek miat w tym zakresie wyobrazZnie prawdziwie wibrujgca. Dla wydobycia z bryty
wizji ruchu stosowat rézne systemy ciecia i geometryzacji. Gipsowi tyzwiarze, ceramiczni
saneczkarze, hokeisci, motocyklisci, fuczniczki i pitkarze, nie mowigc o wyczuwalnie
skocznych oberkach i krakowiakach, zaludniaty wnetrze jego pracowni i zieler ogrodka.
Co wiecej, sport byt ulubionym polem jego obserwacji i rozwazan. By¢ moze dlatego,

ze w pewien sposob najwiecej mowit o zyciu w ogole, byt obrazem dziania sie czego$ dra-
matycznego i komediowego rownoczesnie, apoteozowat sprawnosc¢ znakomitej machiny
ciata. Ciato w ruchu byfo i pozostanie na zawsze jednym z najpiekniejszych spektakli. Slusar-
czyk dostrzegat to wszystko z rzadkg wrazliwoscig”.

Danuta Wréblewska, Jan $lusarczyk, Rzezba, Biatystok 1998, s. 20
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MAREK SZWARC
1892-1958

Swiety Jozef, 1946-1950

gips, 60 x 25 x 21cm
sygnowany u dotu: 'Marek'
opisany na podstawie: 'JOC 7 rue St Vincent Paris deposite

estymacja:
8000 - 15000 PLN
1900 - 3500 EUR

POCHODZENIE:
Dom Aukeyjny Millon & Associes, Paryz, maj 2021
kolekcja prywatna, Warszawa

Sztuka europejska poczatku XX stulecia to prawdziwa parada awangardowych styléw
i kierunkow, ktore nieraz rodzity sie réwnolegle do siebie i wzajemnie przenikaty.

W owym czasie Paryz stanowit niewatpliwie centrum nowoczesnej mysli artystycz-
nej. Miasto $wiatet potozone nad Sekwang jak magnes przyciaggato tworcow, ktérzy
zwabieni jego atmosfera, zlatywali tam niczym ¢my odurzone jaskrawym ptomieniem
ognia. W Paryzu rodzity sie spektakularne kariery i z wielkim hukiem upadaty niedo-
szte gwiazdy. Jedna z integralnych postaci tego migdzynarodowego srodowiska byt
mtody rzezbiarz zydowskiego pochodzenia, Marek Szwarc. Juz w latach 1911-14 stu-
diowat w murach tamtejszej Ecole des Beaux-Arts. Mieszkat na Montparnassie i obra-
cat sie wérdd artystycznej bohemy dzielnicy. Bywat w kawiarni La Rotonde i odwiedzat
pracownie twércéw rezydujacych w La Ruche. Znat Kislinga, Chagalla czy Soutine’a.
Szwarc opuscit Paryz i wrécit do Polski w 1914 ze wzgledu na wojenng zawieruche.
Punktem zwrotnym w jego zyciorysie byto przejscie na katolicyzm w 1919. Dowodem
konwersji artysty jest prezentowana w katalogu rzezba przedstawiajacego $w. Jozefa
przy pracy. Twérca zwrécit sie wéwczas w kierunku obrazowania ekspresjonistycznego
i dotaczyt do nowopowstatego ugrupowania Jung Idysz zawigzanego w odzig. W 1920
tworca powrdcit do Paryza. Nad Sekwang jego kariera nabrata tempa. To tam odbyty
sie jego najwieksze wystawy i powstaty najwazniejsze prace. Pomimo ze zajmowat

sie réwniez malarstwem, to bez watpienia rzezba byta medium, w ktérym uwidocznit
nadzwyczajny talent. W jego oeuvre obok reliefowych plakiet wystepuja takze i pet-
noplastyczne kompozycje, w ktérych ciato ludzkie poddane zostaje daleko idgcym
deformacjom i stylizacji.
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JERZY tOPUSZANSKI
1898-1934

"Jelonek i wilk", przed/lub 1928
dab czerwony, 54 x 27 x 30 cm

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 - 4700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja polityka, ministra skarbu i premiera Il RP Wtadystawa Grabskiego (1874-1938)
zbiory spadkobiercéw Wtadystawa Grabskiego

WYSTAWIANY:
Salon, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, 1928

LITERATURA:

Kazimierz Parafianowicz, Jerzy topuszanski, w: Stownik Artystéw Polskich i Obcych w Polsce Dziatajgcych, t. V, Warszawa 1993,
s. 179 (wzmiankowany)

Przewodnik No 39. Salon 1928, Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych, Warszawa 1928, nr kat. 403, il.

Jak pisat niegdy$ Mieczystaw Wallis ,Zwierze jest jednym z tematéw odwiecznych
sztuk plastycznych. Dzieje malarstwa i rzezby zaczynajg sie od wizerunkéw zwierzat.
W pieczarach potudniowej Francji i pétnocnej Hiszpanii kilkadziesiat tysiecy lat temu
cztowiek paleolitu przy skapym $wietle tuczywa kreslit na $cianach i sklepieniach
Swietnie uchwycone postacie bawotdw, koni, reniferéw (...)” (Mieczystaw Wallis,
Magdalena Gross, Warszawa 1957, s. ). Co ciekawe, grono polskich animalistow

w okresie modernizmu i miedzywojnia byto catkiem spore. Wymieni¢ mozna tutaj
chociazby Ludwika Pugeta, Konstantego Laszczke czy Magdalene Gross. Na tym tle
wspomnie¢ nalezy réwniez posta¢ zapomnianego dzisiaj Jerzego topuszariskiego,
zwigzanego m.in. z kolonig artystyczng w Kazimierzu Dolnym. Rzezbiarz byt autorem
fantazyjnych gargulcéw, ktére podczas renowacji Kamienicy Celejowskiej ozdobity
jej attyke. Prezentowana w katalogu walka jelonka z wilkiem w pewien sposéb
nawiazuje do takiej wtasnie basniowej stylistyki, gdzie zwierzeta ukazane zostaty

w ferworze walki.
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JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

"Walka" ("Le Combat"), 1942

braz polichromowany, 61x 28,6 x 9,5 cm

sygnowany na boku podstawy: 'J. Lambert-Rucki'
opisany na podstawie: '/8 fonderie | TEP | Grece | 11-0T1'
odlew wspotczesny

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8200 - 10 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Paryz

WYSTAWIANY:
Bestiaire, Jean Lambert-Rucki, Gal Deos, Paryz 2012

LITERATURA:
Jean Lambert-Rucki: Bestiaire, Jacques De Vos, Ed. Aux Sources du XXéme siecle,
katalog wystawy, Galerie Jacques De Vos, Paryz 2012

Po powrocie z okopdw | wojny $wiatowej Jean Lambert-Rucki zamieszkat na
obrzezach Paryza, przy nieistniejacej juz dzi$ ulicy Moulin du Beurre. Mara Rucki
wspominata, ze w tej cichej dzielnicy ,krowy i osty spacerowaty po spokojnych ulicach
wytozonych duzymi blokowymi kamieniami. M&j ojciec karmit czesto wygtodzone koty.
Kot i matpa staty sie zresztg czestym tematem jego prac”.

Prezentowana ,Walka” jest zupetnie odmiennej stylistyki Ruckiego, typowej dla okresu
miedzywojennego. Konstrukcja rzezby opiera si¢ na klarownym uktadzie geometry-
zujacych figur oraz przenikajacych nich sylwetek zwierzat. Linearna polichromia, co
réowniez charakterystyczne dla artysty, wykorzystuje emblematyczne dla beze i biele,
przetamane sg przez intensywna czern i czerwier walczacych ze sobg zwierzat.
Prezentowana kompozycja moze by¢ dalekim echem emblematycznej dla paryskiego
srodowiska artystycznego fascynacji rzezba Afryki i pochodzacymi z tego kontynentu
przedstawieniami zwierzat. Rzezba Ruckiego nie ma jednak charakterystycznej dla
tych przedmiotéw formy totemicznej. Jej struktura, w my$l zasad formutowanych
nieco wczesniej przez kubistéw, dynamicznie rozbija przestrzen.
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SALVADOR DALI
1904-1989

"Gala Gradiva", 1970/2005
braz, 89,5 x 35 x 52,5 cm

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
34 800 - 46 300 EUR

LITERATURA:

Por.:

Robert i Nicolas Descharnes, Dali. The Hard and The Soft. Spells for the Magic of Form. Sculptures and Objects,
Azay-le-Rideau 2004, poz. kat. 430, s. 170 (il.)

.Moje imie wskazuje na to, ze przyszedtem zbawi¢ wspdtczesne malarstwo przed rosnaca
tepota i chaosem”.

Salvador Dali




BUDZAGE SIF
DO 2YCIA
NAMIETNOSC)

RzeZba stynnego hiszpariskiego surrealisty przedstawia smukig kobiete w zwiewnej
szacie. Niczym baletnica stoi ona na palcach jednej nogi, a druga unosi za siebie.
Mimo ze jest odlana z twardego brazu, zdaje sie delikatna. Wznosi sie na azurowej,
lekko pochytej konstrukcji, ktéra nie daje poczucia stabilnosci. Fakt, ze podstawa
nie zapada sig¢ pod cigzarem postaci, dodatkowo uwypukla jej lekko$¢. Kobieta stoi
na krawedzi cokotu, jakby gotowa skoczy¢ albo wzlecie¢ w gére. Powiewajgca za jej
plecami chusta uktada sig na ksztatt skrzydet i upodobnia ja do aniota.

Jak podaje tytut, petna wdzieku figura przedstawia Gale, zone Dalego, jako Gradive,
czyli bohaterke noweli Wilhelma Jensena z 1902. Opowiadanie traktuje o mtodym ar-
cheologu, Norbercie Haroldzie, ktérego ogarnia trudna do wyjasnienia fascynacja ko-
bietg z pewnej antycznej ptaskorzezby. Niewiasta nie wyrdznia sie uroda, a sam obiekt
nie przedstawia szczegdlnej wartosci naukowej. Tym, co przykuwa uwage mtodzierica,
jest charakterystyczny chéd postaci: ,Lewa noge wysuwata nieco do przodu, prawg
zas$, ktora wrasnie miata dotaczy¢ do lewej, jedynie lekko dotykata ziemi, podczas gdy
podeszwa i pieta unosity sig¢ prawie prostopadle do podtoza. Ruch ten budzit dwoja-
kie wrazenie nader lekkiego chodu i znamionujgcego sie pewnoscia siebie spokoju.
Cechy te, owo powigzanie lotnego szybowania i pewnosci, nadawaty jej osobliwe]
pogody”. (Sigmund Freud, Wilhelm Jensen, ,Gradiva”, Warszawa 2007, s. 10).

Ze wzgledu na specyficzny sposéb poruszania sie Harold nadaje kobiecie imie Gradi-
va, czyli z taciny ,kroczgca naprzéd”. W swojej wersji rzezby Dali nie trzymat sie wier-
nie tekstu Jensena, doskonale oddat natomiast zwiewno$¢ ruchu opisanej postaci.
Studium Gradivy, ktére bez reszty pochtania Harolda, okazuje sie dla niego zyciowym
przetomem. Dotychczas catkowicie poswiecat sie on nauce, pozostajac niewrazliwy
na wdzieki pfci pieknej. Ptaskorzezba sprawia, ze pod pozorem weryfikacji, czy autor
reliefu poprawnie oddat anatomie kroczacej postaci, zaczyna sig przygladac kobietom
w swoim otoczeniu. Pewnego dnia natrafia na dame do ztudzenia przypominajaca
jego Gradive. Poczatkowo bierze jg za zjawe. Po kilku spotkaniach wychodzi na jaw,
ze jest to jego sasiadka i przyjaciotka z dziecifstwa, ktérej od lat nie dostrzegat,
zatracajac sie w badaniach. Zoe, owa mito$c z lat dziecigcych, pomaga mu powrécic¢
do petnego namigtnodci, rzeczywistego zycia.

Opowiadanie Jensena zyskato popularno$¢ w kregu surrealistow za sprawg Sigmunda
Freuda. W eseju z 1907 austriacki psychoanalityk interpretowat przypadek Harolda
jako klasyczny przyktad wyparcia popedu seksualnego. Archeolog uparcie odpycha
od siebie wszelkie uczucia. Ukryte pragnienia zaczynaja go prze$ladowac, kiedy
odnajduje rzezbe podobng do przyjaciétki z dzieciristwa, cho¢ poczatkowo nie wie,
dlaczego antyczny wizerunek budzi jego fascynacje. Zdrowieje, gdy spotyka Zoe i z jej
pomocy pozwala doj$¢ do gtosu ttumionym emocjom. Po wptywem tej interpretaciji
Gradiva stata sie muza surrealistéw, zafascynowanych poktadami nieswiadomosci.
André Breton, lider ruchu, w 1937 otwart nawet w Paryzu galerie, ktérej nadat nazwe
Gradiva, a Marcel Duchamp przedstawit na jej drzwiach zlewajace sie ze sobg sylwetki
dwdch postaci.

Dali w charakterystyczny dla siebie sposéb utozsamit Gradive z towarzyszka swojego
zycia, Gala. Jeleng lwanowne Djakonowa, jak wtasciwie sig nazywata, poznat w 1929.
Potaczyta ich majaca trwacé do korica zycia wiez, cho¢ Jelena byta wéwczas zong po-
ety Paula Eluarda, z ktérym wychowywata cérke Cécile. Opisujac moment poznania
w swojej autobiografii, artysta pisat z przekonaniem: ,[Galal Bedzie moja Gradiva

(...), moja wiktoria, moja zong”. Ttumaczyt, ze wyrwata go z jego samotnosci, w ktérej
pograzat sie w akcie twérczym. Pézniej, w momentach sukcesu, inspirowata go, by nie
osig$¢ na laurach i stale sie rozwijac. (Salvador Dali, ,Moje sekretne zycie”, Katowice
2003, s. 196, 292). W 1931 powstaty trzy obrazy Dalego nawigzujace do opowiadania
,Gradiva”, ale to w prezentowanej w katalogu rzezbie potaczyt on literacka bohaterke
ze swojg prywatng mitoscia.
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estymacja:
120 000 - 160 000 PLN
27 800 - 37100 EUR
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Myslac o twérczosci Salvadora Dalego, stajag nam przed oczami topniejace zegary
z obrazu , Trwato$¢ pamigci”. Do ulubionych motywoéw artysty nalezaty réwniez

-

’ ’ pototwarte szafki i szuflady. Dali uwieczniat je, tworzac swoje najstynniejsze obra-
zy, takie jak ,,Ptonaca zyrafa” czy ,Antropomorficzna szafka”, a takze mniej znane
rzezby i grafiki. W ten sposéb nawigzywat do stworzonej przez Zygmunta Freuda

’ ’ teorii psychoanalizy, ktéra lezata u podstaw surrealizmu. Podstawowym zatoze-

niem psychoanalizy jest istnienie nieSwiadomosci. Teoria ta zaktada, ze znaczna
czes$¢ naszego umystu nigdy nie jest i nie stanie si¢ sSwiadoma. Takze doswiadcze-

nia Swiadome mogg zosta¢ zapomniane, czyli wyparte do nieswiadomosci, a mimo
to pozostaja aktywne i wptywaja na tres¢ i jakos¢ zycia. Czgsciowo otwarte,
wystajace z ludzkiego ciata szuflady miaty symbolizowa¢ ukryte mysli, do ktérych
dotrze¢ moga wytacznie psychoanalitycy. ,,Skrzynki mysli” to pojecie ukute przez
Freuda i oznaczato ukryte pragnienia.

Prezentowana w katalogu praca ,Antropomorphique Cabinet” z 1973 to rzezba
przedstawiajagca wsparta na dtoni siedzaca kobiete, z ktorej ciata wyzieraja puste,
porozsuwane szuflady. To petna charakteru wariacja na temat ukrytych pragnien.
Kobieta-gabinet przykuwa uwage swa niezwykta ekspresja wyrazu. Do rzezby sa
e s | zataczone dwa klucze o fallicznym ksztatcie, ktérym mozna otwiera¢ i zamykac
| I jedna z szuflad. Dali nie kryt swej fascynacji psychoanaliza Freuda. Klucz byt uwa-
Vg | zany przez psychoanalitykéw za symbol meskiego narzadu ptciowego. Przyktado-
§ i | wo sen o tym, ze gubimy klucz i go szukamy mégt by¢ interpretowany jako teskno-
,'l . ;_, ta za pozyciem seksualnym. Warto réwniez podkresli¢, ze symbolika fallusa $cisle
1y taczy sie z ,jouissance”, czyli przyjemnoscia, szczesciem i radoscia. Freud nazywat
? ten rodzaj popedu popedem Erosa. Klucz/fallus oznacza zycie, rozmnazanie,

rozkosz. Interpretacja Dalego w tym przypadku nie wymaga komentarza. Zaréwno
ksztatt szafki, jak i kluczy jednoznacznie wskazuja, co autor miat na mysli.
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e W swoim podejsciu do rzezby Dali podazat za mysla, ze musi by¢ ona przedtu-

P oy ! zeniem malarstwa oraz, ze przestaniem rzezby jest jej obecnos¢. Ta koncepcja
znajduje odzwierciedlenie w ,,Antropomorphique Cabinet”, gdzie artysta potaczyt
SWoja wizje z rzeczywistoscia, tworzac dzieto o réwnoczesnym charakterze
abstrakcyjnym i konkretnym. Dali wykorzystat swoj talent do wywotywania emociji.
Zaszczepit u widza uczucie niepokoju i fascynacji. Przeksztatcajac codzienne
przedmioty, takie jak szafka, w antropomorficzne formy prowokowat pytania o re-
lacje cztowieka z otaczajacym go swiatem. Rzezba, bedac doskonatym przyktadem
realizacji idei surrealizmu, angazuje widza w proces odkrywania gtebszych zna-
czen ukrytych pod pozornie prostym przedstawieniem. Stowo ,,pustka” doskonale
opisuje wrazenie, jakie niesie ze sobg przestanie rzezby. Dali przedstawit kobiete
w chwili rozpaczy i catkowitej dewastacji. Byt zafascynowany kobietami, nie§miaty
z natury, przez co dobrze odnajdowat sie w towarzystwie duzo mtodszych kobiet.
Kiedy miat ponad 60 lat, zostat zapoznany z 17-letnig Mig Farrow. Z trudnych
do wyjasnienia dla otoczenia powodéw ta dwdjka natychmiast przypadta sobie
do gustu. Znajomos¢ trwata wtasciwie do Smierci malarza, a do historii przeszty
ekstrawaganckie prezenty, ktérymi artysta raczyt swa mtoda przyjaciétke. Z okazji
$lubu z Frankiem Sinatra Dali podarowat jej zywa sowe oraz kamier ksiezycowy.
Dar nieco dziwaczny, cho¢ zdecydowanie mniej ekstrawagancki niz ,,Przemoc

i w butelce”, ktérg Farrow otrzymata od niego w dniu swych 19 urodzin. Fikusnie

] [ 1 rf opakowany st6j skrywat martwego szczura pozeranego przez jaszczurke. Ciezko
F Jf Jl rr{':‘g! orzec, co autor instalacji miat na mysli. Z pewnoscia podswiadomos¢ Dalego

skrywata wiele tajemnic...
. ’f?r"
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TADEUSZ tODZIANA
1920-2011

Ptak, okoto 1945/1955

braz patynowany, 94 x 34 x 34 cm
sygnowany monogramem i opisany: '4/8'

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11600 - 18 600 EUR

OPINIE:
Certyfikat autentycznosci wydany przez Galerie Dylag z dnia 12 marca 2018 roku

Obte ksztatty. Wygtadzona powierzchnia zachecajgca do dotkniecia. Harmonijne pro-
porcje formy. Uproszczenia i nawigzania do natury. Widzac te elementy, nie sposéb
nie rozpoznac reki mistrza Tadeusz todziany. Jego piekne formy od lat zachwycaja
zaréwno historykéw sztuki, jak i pasjonatéw.

Tadeusz todziana byt jednym z najbardziej rozpoznawalnych polskich rzezbiarzy
2 potowy XX wieku oraz zastuzonym pedagogiem, ktory stat sie czedcig pokolenia
inicjujacego przemiany w rzezbie na przetomie lat 50. i 60.

Jego oryginalna tworczos¢, taczaca dodwiadczenia takich artystow jak Brancusi i Arp,
skupiata sie na maksymalnym dazeniu do syntezy i prostoty formy. Prace todziany,
tworzone pod koniec lat 50., charakteryzowaty sie biologicznymi i organicznymi
ksztattami, ktére jednoczesnie byty posuniete w strone abstrakcji. Anatomia ciata
ludzko$ci zostata w jego rzezbach sprowadzona do enigmatycznych znakdéw. Artysta
pozwalat nierzadko odszyfrowa¢ forme kobiecego ciata, co podkreslato jego wiernosé
naturze.

Jako asystent Mariana Wnuka, £odziana ksztatcit pokolenia artystéw i przez wiele
lat petnit funkcje dziekana oraz prorektora warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych.
Pomimo dziatalnosdci pedagogicznej nigdy nie porzucit wlasnej twérczosci, stajac sie
czescig zmian i innowacji w polskiej rzezbie.
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ANDRZEJ STRUMILLO
1927-2020

Bez tytutu ("Wojownik"), 1999
granit, bazalt, 57 x 60 x 33 cm

estymacja:
60 000 - 100 000 PLN
13 900 - 23 200 EUR

WYSTAWIANY:
JIntegrart' 99. Miedzynarodowy Plener Rzezby w Granicie. Wystawy poplenerowe”, posiadto$¢ Andrzeja Strumitty, Mac¢kowa Ruda,
sierpien-wrzesien 1999

Galeria Chtodna 20, Suwatki, styczeri-luty 2000

Galeria Domu Artysty Plastyka, Warszawa, 22.02-19.03.2000

Patac Sztuki, Mirisk, marzec 2000

Muzeum Rzezby Alfonsa Karnego, Biatystok, maj 2000

Zamek, Lublin, sierpiert 2000

LITERATURA:
Intergrart' 99. Miedzynarodowy Plener Rzezby w Granicie, Suwatki 1999, s. 55 (il.)
Andrzej Strumitto, Factum Est. Dzienniki 1978-2006, tomza 2008, s. 370 (il.)
Andrzej Strumitto, Summa, red. Edyta Wittchen, Suwatki 2011, s. 203 (il.)

.Granit to materiat oporny, sugerujacy asceze formy. Trudno w nim wyku¢ szczegét filigra-
nowy. Narzuca on synteze i oszczednos¢. Pozornie sprzyja tworzeniu form aprzestrzen-
nych. Wiemy jednak, ze nawet zamknieta pozornie bryta kamienia prowadzi milczacy dialog
z przestrzenig, a przestrzen reaguje na jej obecno$¢. Nasza wyobraznia widzi jg zawsze

w kontekscie epoki, odczytujgc w niej wartosci estetyczne i etyczne - echo loséw ludzkich.
Wszystko, co moze sie stac, znajduje sie we wnetrzu kamienia. Proces rzezbienia staje sie
ujawnianiem tego, co widzimy okiem wyobrazni, realizacjg przeczucia, poprzez odrzucenie
materii zbednej”.

Andrzej Strumitto




Andrzej Strumitto, 20.10.2007 Mackowa Ruda n/z Andrzej Strumitto

EGHA
DALEKIEGO
WSGHODU

Andrzej Strumitto byt artystg niezwykle wszechstronnym: mala-
rzem, grafikiem, rzezbiarzem, fotografem, ilustratorem ksiazek,
scenografem, a takze autorem ksigzek o przyrodzie i kulturze,
poeta i podréznikiem.

Zaprezentowana rzezba Bez tytutu (, Wojownik”) powstata

w trakcie jednego z miedzynarodowych pleneréw organizo-
wanych przez artyste w 1999. Byto to cykliczne wydarzenie na
SuwalszczyZnie. O wspomnianym wydarzeniu pisat sam artysta
w nastepujacy sposéb:,(...) od 1VIII trwa trzeci plener ‘Integ-
rart’. Sam $ciagnatem Biatorusinéw. Usituje rzezbi¢ wojownika
w bazalcie. Miotam sie pomiedzy wolng forma a przedmiotowa
anegdota. Brakuje czasu”. (Andrzej Strumitto, Dzienniki, 22 VIII,
s. 370).

Andrzej Strumitto byt twérca o niezwyktym zyciorysie, ktéry

w duzym stopniu wptynat na jego sztuke. Na jego artystyczny
rozwdj wptyw miaty zaréwno doswiadczenia obcowania ze sztu-
ka Witadystawa Strzemiriskiego, jak i pierwsza podréz na Daleki
Wschéd. Po studiach na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie
oraz w todzi odbyt liczne podréze po $wiecie. Jako projektant
pawilonéw wystawienniczych pracowat nie tylko w Europie,

ale takze w Wietnamie, Mongolii, Nepalu, Japonii czy Tajlandii.
Kazda z podrézy odcisneta pietno na jego sztuce. Jak opisuje
artyste-obiezyswiata Mieczystaw Porebski: ,Dla Strumitty $wiat
jest szerszy od obrazu. Zaczyna si¢ na wtasnym kolanie, koriczy
na podrézach. Strumitto podrézowat i podrézuje wiele i nie s to
zwykte utarte szlaki turystyczne czy dojazdy profesjonalne, zwig-
zane z podejmowanymi pracami wystawienniczymi. Jezeli Me-
diterraneum, to takze przemierzona na piechote Sardynia, jezeli
Lewant, to réwniez jakie$ trudno dostepne szczatki hellenistycz-
no-greckich rzezb i budowli. Nade wszystko jednak pociagata

i pociaga Strumitte Azja. Jej wielkos¢, rozlegtos¢, przesztosé,
skale, kontrasty. Doswiadczony mysliwy tropit niedZzwiedzia

w tajdze syberyjskiej i tygrysa nad rzeka Ussuri. Z wyprawami
alpinistycznymi przemierzyt Mongolie i Nepal. Zna dobrze Indie,
Chiny i Wietnam. Wszedzie tam gromadzit dokumentacje jedyna
w swoim rodzaju: trofea, wytwory kultury i garscie mineratéw,
dziesiatki tysigcy fotografii, setki rysunkéw, zapiski, wiersze.
Wszystko to jest potrzebne, wszystko sie wzajemnie dopetnia”.
(Mieczystaw Porebski, Andrzej Strumitto, Katalog, Zacheta, 1976,
[w:] Andrzej Strumitto. Malarstwo 1988-1998, Warszawa, s. 6).

W trakcie licznych podrézy artysta skrzetnie fotografowat oraz
dokumentowat tamtejsze kultury oraz ich twory. To wtasnie
azjatyckie kanony pigkna przeniknety do jego sztuki. Z cza-
sem najwazniejszy stat sie symbol, znak, totem, wokét ktérego
budowat kompozycje. Prostota i lapidarnos¢ staty sie gtéwnym
$rodkiem wyrazu.
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ADAM MYJAK
1947

Gtowa
braz, 40 x 33 x 28 cm

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7000 -9 300 EUR

LStwierdzitem, ze nie bede siebie oszukiwat - w figuracji czuje
sie najlepiej i najpewniej. Lubie to i jak gdyby sama reka do
tego prowadzi. Najpierw rodzi sie pomyst, idea, koncepcja.

Nie moge powiedzie¢, ze mam rzezbe zaprojektowang do kori-
ca. W trakcie pracy wszystko sie przetwarza. Pierwszy sygnat
powstaje w kontek$cie do innych rzezb i jest ich nastepstwem.
Caty czas podazam za instynktem niemal zwierzecym. Oczywi-
$cie, gdy cztowiek ma juz kilka prac, moze nawet sam budowac
swoja filozofie”.

Adam Myjak




Adam Myjak to czotowa posta¢ polskiej sztuki, od lat 70. wspéttworzaca fascynujacy
krajobraz polskiej rzezby. Artysta urodzony w Starym Saczu w 1947 swoja pierwsza
wystawe indywidualng miat w 1970 w Galerii Rzezby w Warszawie. Podjat studia na
Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, gdzie w 1971 uzyskat dyplom
z wyréznieniem. Juz rok pdzniej rozpoczat prace pedagogiczng na macierzystym
wydziale. W 1990 otrzymat tytut profesora. Jest wieloletnim Rektorem Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie.

Jak zauwaza Bozena Kowalska, Adam Myjak inaczej niz inni rzezbiarze, nie walczy

z materiatem, a raczej oswaja i dopasowuje do swoich potrzeb. Pierwszym ekspery-
mentom z materiatami towarzyszyty takze jedne z poczatkowych zabaw z forma.

To wtadnie w tym okresie powstawaty niefiguratywne prace. Jednak artysta ttumaczy,
Ze juz na poczatku swojej edukacji artystycznej byt zafascynowany rzezbg figuratywna,
od Alberta Giacomettiego po prace Xawerego Dunikowskiego.

Z samym Giacomettim Myjaka taczyta nie tylko fascynacja figuracja, ale tez inny aspekt
tworczosci - fascynacji egzystencjalizmem. Artysta szukat w procesie twérczym
wiasnego sensu, ale takze dawat wyraz nurtujgcym go pytaniom - o ludzkie cierpienie
czy dramat starosci i $mierci. Nadawanie swoim lekom i pytaniom odpowiedniej
formy miato dla artysty charakter terapeutyczny, ktéry przynosit mu lekkie uwolnienie.
Dodatkowo to sztuka i rzezby, ktére wychodzity z pracowni artysty, dawaty mu szanse
to stworzenie obiektéw trwatych, ktére pozostang na lata.

Wiele z realizacji Myjaka to portrety. Czesto przybierajg forme popiersi czy gtéw,

ale jednoczesnie sg pozbawione oczu. W ich miejsce artysta umieszczat wszelkiego
rodzaju bruzdy czy fatdy, a oczodoty sg pokryte cieniem. Oczy, jak zauwaza Bozena
Kowalska, nadajg portretom indywidualnos¢, a takze sg odzwierciedleniem cech
charakterologicznych modela. Adam Myjak jednak jest zainteresowany opowiadaniem
w swoich pracach o kwestiach uniwersalnych, ktére dotycza nie jednostek, a ogétu.
Jak zauwaza Bozena Kowalska: ,przestania jego sztuki oscylujg w rezultacie pomiedzy
destrukcja rozpaczy i $mierci a patosem cierpienia i zycia, migedzy zaledwie sladami
prawdy jednostkowej a symbolami prawd powszechnych” (Bozena Kowalska, Adam
Myjak. Rzezbiarz mijajacego czasu, Warszawa 2005, s. 67).

GEOWNYM IMPULSEM TYCH PRZEMIAN BYE0 POSZUKIWANIE
NOWYCH MOZLIWOSCI, JAKIE DAJE INNA MATERIA I INNA SKALA.
WRACAM DO MATERIALOW, KTORYCH MOZLIWOSCI WYRAZOWE
ZDAWREOBY SIE ZOSTALY JUZ WYEKSPLORTOWANE. STARAM SIE
BADAG, CZY KAMIEN, DREWNO UZYWANE PRZEZ RZEZBIARZY 0D
CZASOW NAJDAWNIEJSZYCH, JEST DZIS W STANIE PRZEKAZAG
WSPOLCZESNEMU ODBIORCY ZROZUMIALY DLA NIEGO KOMUNIKAT,
ZAWRZEC W SOBIE GLEBOKIE SENSY. W DZISIEJSZEJ SYTUACJI SZTUKI
ZDOMINOWANEJ PRZEZ MEDIA ELEKTRONIGZNE WRODZONR PRZEKORA
KAZE MI WROCIC DO TRADYCYJNYCH MATERIALOW. NIE SPODZIEWAM
SIE ZNALEZG JEDNOZNACZNEJ ODPOWIEDZI. INTRYGUJE MNIE ROLA
SAMOTNEGO BADACZA™.

ADAM MYJAK
(FRAGMENT ROZMOWY TAMARY KSIAZEK Z ADAMEM MYJAKIEM, [W:] ADAM MYJAK, KATALOG WYSTAWY W MUZEUM RZEZBY - CENTRUM RZEZBY
POLSKIEJ W ORONSKU 30.06-26.08.2007, BIURO WYSTAW ARTYSTYCZNYCH GALERIA MIEJSKA W TARNOWIE, 19.10-7.11.2007, S. 16-18.).
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JERZY NOWAKOWSKI
1947

Z cyklu "Introwersje XI", 2024

braz, granit, 140 x 25 x 18 cm
sygnowany: 'JN'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
35600 - 4700 EUR

JLTwoérczosé Jerzego Nowakowskiego] jest wyraznie zréznico-
wana, obejmuje spory obszar problemdw i rodzita sie pewnymi
cyklami, ktére wyrazaty zréznicowany stan ducha, okreslona
wizje, czy tez zafascynowanie godnym uwagi zjawiskiem.
Znaczacym czynnikiem w tej tworczosci jest duza ruchliwose
autora w poszukiwaniu wrazen, przezy¢ intelektualnych (...).
Tylko osobowo$¢ chtonna i wrazliwa jest w stanie wchtonac

z pozytkiem napor wielorakich przezy¢ i uczyni¢ z nich tworzy-
wo do ksztattowania wizji rzezbiarskich”.

Stefan Borzecki




Jerzy Nowakowski w pracowni ‘

PARTNERZY
W ZYGIU | SZTUGE -
NOWAKOWSCY

S LT

Krystyna oraz Jerzy Nowakowscy to niezwykta para rzezbiarzy, ktérzy dzielg ze
sobg zycie oraz twoérczo$¢. Ich sztuka uzupetnia sie w pigkny oraz harmonijny
sposob. Jak opisuje ich wspdine zycie oraz wspolng krakowska pracownie
Zbigniew Kazimierz Witek:

,Podczas wizyt wielokrotnie zadawatem sobie pytanie, jak to mozliwe, by
matzonkowie, arty$ci-indywidualiéci (nie widziatem ich wspdinych reali-
zacji rzezbiarskich) mogli pracowaé synchronicznie, pod jednym dachem,

a jednoczesnie iS¢ réznymi drogami artystycznymi, obserwujac si¢ wzajemnie
i zapewne by¢ dla siebie inspirujacymi krytykami! Nie jest tatwo inspirowac,
nie narzucajac swoich wizji artystycznych drugiej potowie. Te umiejetnosé
znakomicie opanowali Krystyna i Jerzy Nowakowscy. W pracowni sasiado-
waty w artystycznym nietadzie ich rzezby, przenikaty sie nawzajem, tworzac,
zwhaszcza w okresach, gdy ktéres z nich przygotowywato wystawe indywidu-
alng, rozmaite konstelacje, spizowe stada w réznych miejscach pracowni”.
(Zbigniew Kazimierz Witek, Wstep, Krystyna Nowakowska, Jerzy Nowakowski.
Rzezba, medale, Krakéw 2004, s. 7).

Jakie sg prace Krystyny Nowakowskiej¢ Rzezbiarka zajmuje si¢ przede
wszystkim formami kobiecymi. Z upodobaniem postuguje sie postrzepio-
na forma, uzyskujac intrygujace efekty dematerializacji oraz defiguraciji.
Ostatecznie osigga efekt lekkosci, tajemniczosci oraz subtelnosci. Postacie,
ktére wychodzg z pracowni artystki, sg pozbawione szczegétéw, przez co
staja sie uniwersalnymi symbolami. Jak zauwazyta Maria Zientara, tworczo$¢
Nowakowskiej oscyluje wokot tego jednego tematu, ktéry przedstawia na
wiele sposobow. Jej sztuka jest opowiescia o ludzkiej kondycji, obliczach
egzystencji, o codziennosci oraz przemijaniu.

Jerzy Nowakowski skupia sie na innych formach. W jego artystycznym oeuvre
mozna rozpoznac watki, ktére pojawiajg si¢ w realizacjach przestrzennych

i instalacjach. Sa to kompozycje oparte na formie kuli oraz wszelkie wariacje

i modyfikacje na jej temat. Pierwsze prace z serii ,Introwersje” powstaty

w latach 70. XX wieku. Sg to formy przypominajace w wyrazie ,rozdarte” kule,
ulatujace, eksplodujace. Z czasem owe formy, rozsadzane wewnetrzng sita,
zdaja sie szuka¢ na nowo utraconego kontaktu fizycznego. Zblizaja sie one do
siebie, a ich faktury sie zazebiaja. Artysta eksploruje tematy zwigzane z sitg
drzemigca w materii.

g

Wpracow

J\._

Krystyna Nowakowsk
1
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KRYSTYNA NOWAKOWSKA
1953

"Vintage Ill", 2024

braz patynowany, granit, 88 x 20 x 15 cm
sygnowany, datowany i opisany: 'KRYSTYNA NOWAKOWSKA KRAKOW 2024 UNIKAT 496

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 -7 000 EUR

...Krystyna Nowakowska tworzy malarskie rzezby i rzeZbiarskie obrazy. Przektada kolory na
jezyk form, trojwymiarowe ksztatty na jezyk barw i robi to w sposdb znakomity, bo zupetnie
naturalny, bowiem w istocie materig obu rodzajow jej twérczosci jest swiatto modelujgce
rzezbe i emanujace w reliefowej powierzchni obrazéw, za$ swiatto jest w naszej kulturze
synonimem mysli, o czym za$ myéli artystka¢ O nas, o naszych ludzkich losach, o naszej
przesztosci, terazniejszosci, przysztosci, o przemijaniu, o urodzie istnienia i jego subtelnej
krucho$ci zarazem”.

Jerzy Madejski
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KAZIMIERZ ZIELINSKI
1923-2010

"Macierzynstwo", 2024

braz patynowany, 47 x 22 x 26 cm
sugnowany p.d.: 'KZ'

estymacja:
12 000 - 20 000 PLN
2800 - 4700 EUR




NAPIETE
| KRAGLE
BIODRA

W centrum artystycznych zainteresowan Kazimierza Zieliriskiego byta
kobieta. Z jego pracowni wychodzity rzezby przedstawiajgce mtode,
zawstydzone kobiety, matki trzymajace dzieci na rekach, dumne damy.
Pomimo réznic taczy je pasja i czutose, z jaka artysta oddawat w swojej
tworczosci sensualne kobiece ciato, w réznych stadiach zycia.

Charakterystycznymi cechami formalnymi realizacji Zieliriskiego jest
syntetyczna forma oraz typowa dla rzezby organicznej gtadka, ptynna
oraz obta forma. Artysta poruszat tematy zwigzane m.in. z macierzyn-
stwem, ukazujac mocno zgeometryzowane sylwetki kobiece, z czutodcig
obejmujace niemowlaki. Jedna z takich realizacji mozna podziwiac¢

w Olsztynie przy ratuszu. Ze wspomnianych rzezb bije ciepto, troska
oraz sita rodzacej sie mitosci pomiedzy matka a noworodkiem.

Jak opisuje kobiety Zielinskiego Przemystaw Trzeciak: ,Wspaniata to

rzecz moc obej$¢ powoli rzezby kobiet Zieliriskiego, przebyc¢ dtugg droge
wokét bogatej réznorodnosci zaokraglonych plecéw, napietych bioder

i ramion az ku twarzom i dtoniom, zatracajacym sie w bryle metalu. Odczu¢
to intensywne zycie wewnetrzne, ten tadunek emociji i energii, te witalnoéc,
ktérymi rzezbiarz potrafit je nasyci¢. Metal zyje tu niczym Zrédto, w ktérym
pulsuje nieustannie ten sam ruch. W dziewczynach Zielirskiego jest czesto jaki$
nastréj wstuchania sie, jakby wnetrze, catkowite zajecie sie sobg, ktére nadaje
rzezbie spokdj” (Przemystaw Trzeciak, Kazimierz Zieliiski - Rzezba, Suwatki
BWA, marzec 1980, s. nlb.).

Kazimierz Zielinski miat fascynujgca biografie. Zwigzany z Gdariskiem
rozpoczat studia rzezbiarskie w 1946 w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych w Gdarisku. Rdwnoczesnie odbyt stuzbe wojskowa w Mary-
narce Wojennej. Od 1949 byt studentem Wydziatu Rzezby Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie, gdzie od 1950 petnit funkcje asystenta. W tym
okresie dziatat oraz tworzyt z dwoma osobistosciami $wiata rzezbiar-
skiego - prof. Tadeuszem Breyerem oraz prof. Marianem Wnukiem.

Na Warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych zatozyt Zaktad Metalu,
gdzie pracowat przeszto 30 lat. Artysta zajmowat si¢ przede wszyst-
kim rzezba, ale wspotpracowat przy projektowaniu architektury,
tworzyt formy wystawiennicze oraz scenograficzne, projektowat
medale oraz tablice pamigtkowe.

W niektdrych realizacjach podejmowat takze watki marynistyczne
oraz wojskowe, co wigzato sig z jego biografig. Jest autorem wielu
pomnikéw, m.in. Pomnik Polskiego Piechura — Obroricom Mtawy,

ktory zostat odstoniety w 1985 w Uniszkach Zawadzkich.

Jego rzezby znajduja sie w muzeach oraz zbiorach prywatnych w Pol-
sce, Stanach Zjednoczonych, Rosji, Danii, Holandii, Niemczech, Szwecji
oraz Wioszech. Artysta jest takze laureatem wielu nagréd, m.in. nagrody Mi-
nistra Obrony Narodowej Ill stopnia w 1963 czy nagrody Ministra Kultury i Sztuki
Il stopnia w 1974 oraz 1977.

Kazimierz Zielinski
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KAZIMIERZ ZIELINSKI
1923-2010

"Zaskoczenie", 2024

braz patynowany, 47,5 x 29 x 25,5 cm
sygnowany l.d.: 'K. ZIELINSKI'

estymacja:
12 000 - 20 000 PLN
2800 - 4700 EUR
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STANISEAW WYSOCKI
1949

Bez tytutu

braz, 49 x 14 x 10 cm
sygnowany, datowany i opisany: 'STan Wys | 6/8 | 2009"

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1700 - 2 400 EUR

W rzeZbach Stanistawa Wysockiego odnaleZ¢ mozna dziedzictwo i tworczg kontynuacije
mysli genialnego rzezbiarza — harmonie rzezby z otoczeniem, subtelng synteze formy.
Twierdzenie Henry'ego Moore’a, ze ‘rzezba musi mie¢ w sobie zycie, site witalng, musi
dawac uczucie organicznej formy, okreslonego patosu i ciepta” Swietnie opisuje tez sztuke
Stanistawa Wysockiego. To szczegdlnie wazne w czasach, gdy dyskusja nad sensem sztuki
wspotczesnej i jej kondycji rozpala umysty krytykdw na catym Swiecie”.

Maciej Lagiewski
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STANISEAW WYSOCKI
1949

Bez tytutu, 2017

braz patynowany, 97 x 15 x 13 cm
sygnowany, datowany i opisany: 'Stan Wys | 5/8 | 2017'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 -7 000 EUR

Wysocki tworzy swoje rzezby z uproszczonych, mocno zgeometryzowanych form,
ktore przywodza na mysl skojarzenia z ptynnoscia oraz lekkoscia. Podejmuje on
najczesciej tematy zwigzane z kobiecym ciatem w pozycji stojacej (rzadziej lezace;j
czy kleczacej), ktore sa ukazane w delikatnym ruchu, jakby byty poruszane wiatrem.
W jego pracach punkt ciezkosci zazwyczaj znajduje sie w dolnej czesci bryty, co
sprawia, ze gorna cze$¢ wydaje sie lekka. Rzezby z brazu, mimo ze majg wyczuwalng
ciezkos$¢, emanuja ruchem i czesto opisuje sie je jako ,piecie sie ku gorze” czy ,roz-
kotysanie”. Interesujacym zabiegiem formalnym jest zréznicowanie faktur poszczegdl-
nych czesci rzezb, ktére kontrastujg za pomocg ostrych cie¢ i gry koloréw. Wysocki
ptynnie przechodzi od ciemnozielonej patyny do starannie wyszlifowanych ztotych
powierzchni.

Chociaz obecnos¢ Stanistawa Wysockiego w polskiej rzezbie wspotczesnej jest dzi$
oczywista, on sam przez dtugi czas nie byt pewny wyboru swojej drogi zyciowe;.
Poczatkowo studiowat na Akademii Wychowania Fizycznego, ale tetnigcy zyciem
kulturalnym Wroctaw sktonit go do zwrdcenia sig ku sztuce. Kluczowym momentem

w jego twdrczosci byt kilkuletni pobyt w Niemczech w latach 80., gdzie spotkat mistrza
Henry’ego Moore’a, ktéry stat sie dla niego wielka inspiracja.
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JERZY JARNUSZKIEWICZ
1919-2005

Bez tytutu

zelazo, 31x 23 x 17,56 cm
sygnowany: 'JJ'

estymacja:
6000 -10 000 PLN
1400 - 2 400 EUR

W tym czasie bedac kiedy$ w pracowni mojego Ojca, z ktérym pracowat moj mtodszy brat,
zastatem go przy spawaniu. Mimo leku przed wszystkimi maszyneriami zapragnatem prze-
stoni¢ twarz maskownica i wzig¢ w reke uchwyt z elektroda. Tak zaczeto sie moje wielkie
przezycie metalu. W ciggu pottora roku wykonatem przeszto 40 prac i dziesigtki, dziesigtki
rysunkowych szkicéw koncepcyjnych. Zachwyty nad geometrig znalazty swoj ksztatt i mate-
rie. To byty piekne lata mojego zycia. To byty te ptaki wylatujgce z moich dtoni”.

Jerzy Jarnuszkiewicz
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JOZEF GALICA
1924-1985

Projekt pomnika, lata 60. XX w.
gips, 19 x 33 x 12 cm

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1200 - 1900 EUR
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JAKUB LEWINSKI
1947

Tenisista, 1970/2000

aluminium polerowane, marmur, 45 x 23 x 13 cm
sygnowany monogramem autorskim: 'JL'

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1700 - 2 400 EUR

Zaprezentowana praca przedstawia wykonanego z aluminium polerowanego tenisiste.
Postac zostata uchwycona w dynamicznej pozie w momencie wykonywania backhan-
du. Bije z niej skupienie oraz ekspresyjnosc gestu.

Jakub Lewinski jest jednym z najbardziej cenionych artystéw plastykéw Szczecina.
Zajmuije sig zarowno rzezba kameralnag, jak i rzezbg parkowg oraz pomnikami. Artysta
ukonczyt warszawska Akademie Sztuk Pieknych w 1971, gdzie studiowat rzezbe u Je-
rzego Jarnuszkiewicza oraz Emilii Cieslak. W latach 1965-95 wspétpracowat z ojcem
- artystq rzezbiarzem Stawomirem Lewiriskim. Tworcy przez wiele lat dzielili urocza
pracownie w Szczecinie, stanowigca wazny punkt na kulturalnej mapie miasta.

Jakub Lewinski jest artysta, ktory bierze czynny udziat w wystawach i plenerach
rzezbiarskich na terenie kraju oraz za granica. Pierwsza wystawa indywidualna tworcy
odbyta sie w Warszawie (1977), a nastepnie w Berlinie (1985). Ponadto jego prace
zostaty zaprezentowane na licznych wystawach zbiorowych, m.in. w Zachecie (1975,
1979), Kilonii w Niemczech (1982), w Ystad w Szwecji (1997) czy na Expo w Hanower

w Niemczech (2000).
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MARLENA KUDLICKA
1973

"Option 0, 2%", 2023

stal malowana proszkowo, 81x 27,4 x 23 cm
edycja: 1+AP

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8200 - 11600 EUR

JInteresuje mnie pytanie: Jaka tolerancja precyzji jest dopuszczalna przy transformowaniu
mysli w fizyczny ksztatte”

Marlena Kudlicka




ZAMIERZONY BtAD
| ODSTEPSTWO

W prestizowej galerii instytucji sztuki wspotczesnej Kestner Gesselschaft w Hanowe-
rze wcigz mozna podziwia¢ zainstalowany na centralnej $cianie galerii monumentalny
relief Marleny Kudlickiej ,One more than 10", zamdwiony z okazji wystawy poswieco-
nej obecnosci w tym miescie jednego z koryfeuszy europejskiego konstruktywizmu

- El Lissitzky’ego. Dziatania Marleny Kudlickiej w tym projekcie nie byty przypadko-
we, gdyz jej twdrczos¢ miesci sie w szeroko rozumianej estetyce konstruktywizmu.
Jednoczesnie komponent jezykowy jej prac jest bliski praktykom awangardowych
artystow z kregu poezji wizualnej, takich jak Stanistaw Drézdz czy Wanda Gotkowska.
Juz same tytuty dziet artystka traktuje jako ,jezykowa rzezbe”, a zarazem generatywna
matryca dla materialnych obiektow.

Kudlicka jest autorka precyzyjnych rzezb, wykonywanych wedtug jej projektow

w warsztatach $lusarskich i lakierniczych. Jak utrzymuje, w akcie twérczym bierze
udziat nie tylko autorski zamyst, ale takze nieprzewidywalny btad - odstepstwo

od pierwotnego zamiaru, ktére wynika ze stopnia precyzji narzedzi pomiarowych

czy wykonawczych, ustalonego w ramach ich kalibracji i standaryzacji. Stad czesto
pojawiajace sie w jej pracach elementy cyfrowe i znak procentu, odnoszace sie
wiasnie do dopuszczalnego odstepstwa od zaprojektowanych wymiaréw. Refleksja

o btedzie jest Zrédtem wielu prac artystki. Przy tym Kudlicka przenosi w semantycznie
niesprecyzowany $wiat sztuki réwniez inne znaki z terytorium $cisle uregulowanych
dziedzin, takich jak typografia, rysunek techniczny, systemy obliczeniowe i pomiarowe
czy ergonomika pracy. Z zastosowania tych elementéw w ramach poetyckiej formuty
sztuki wynika oryginalny, rzezbiarski ksztatt jej dziet - eleganckich, precyzyjnych i kon-
struktywistycznych, a zarazem rysunkowych i przestrzennych.

Marlena Kudlicka studiowata malarstwo, grafike i rzezbe na Akademii Sztuki Pieknych
w Poznaniu w latach 1993-98. Po serii pobytéw stypendialnych i rezydencyjnych
przede wszystkim w Nowym Jorku zamieszkata na state w Berlinie, skad dojezdza do
swojego studia produkcyjnego pod Poznaniem. W 2019 zdobyta | nagrode w konkur-
sie KUNST AM BAU BTU Cottbus za realizacje rzezby w przestrzeni publicznej. Od
2020 jej instalacja jest rowniez w statej ekspozycji Parku Rzezby w Centrum Rzezby
Polskiej w Ororisku. Artystka wystawiata indywidualnie oraz na wystawach zbiorowych
w muzeach i galeriach w Europie, Ameryce Pétnocnej i Potudniowej, m.in. w MACBA
Buenos Aires w Argentynie, Skulpturenmuseum Glaskasten Marl w Niemczech, CGAC
Santiago de Compostela w Hiszpanii, Muzeum Wspdtczesnym Wroctaw, Zachecie
Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie, Ludwig Muzeum w Budapeszcie, Galerii
Studio w Warszawie i innych. W 2016 wydawnictwo Distanz opublikowato monografie
tworczodci artystki.
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JEROEN HENNEMAN
1942

Posta¢
blacha stalowa, 86 x 46 x 17 cm

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR
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BARBARA PNIEWSKA
1923-1988

Bez tytutu, okoto lata 60. XX w.
aluminium polerowane, drewno, 61x 45,7 cm

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3500 EUR

Barbara Pniewska byta niezwykta polska metaloplastyczka. Tworzyta przede wszystkim
awangardowe reliefy z wykorzystaniem blachy metalowej, gwozdzi i desek. Ukoriczyta
Akademie Sztuk Pieknych w Warszawie, a takze studiowata na akademii w Krakowie.
Artystka byta powigzana z Galerig Krzywe Koto w Warszawie - pierwszej w posta-
linowskiej Polsce galerii o niezaleznym od socrealizmu programie artystycznym.

W 1961 galeria podwiecita jej wystawe indywidualna, gdzie artystka przedstawita swoje
malarstwo.

Prace Barbary Pniewskiej stanowity korpus ,| Kolekcji Galerii Krzywe Koto”. Galeria
Krzywego Kota byta silnym gtosem na polskiej scenie artystycznej, od kiedy zostata
otwarta w 1959 z inicjatywy Mariana Bogusza i Stefana Gierowskiego. Pierwsza
kolekcja galerii trafita do Muzeum Narodowego w Warszawie w 1963, wigzac nazwisko
Barbary Pniewskiej z zaczatkiem zbioru sztuki nowoczesnej w warszawskim muzeum.
W 1967 artystka wystawita trzynascie prac pod wspdlnym tytutem, ,Zamknigta forma
w kosmosie”, w Hamilton Galleries w Londynie. Wszystkie reliefy przedstawiaja
abstrakeyjne kompozycje ulokowane w aluminiowym panelu. Jedna z prac znajduje
sig obecnie w kolekcjach National Trust w Londynie. Prace artystki znajduja sie

w kolekcji Muzeum Sztuki w £odzi czy Oppenheim Collection of Modern Polish Art
w Los Angeles. Znaczna cze$¢ prac artystki znajduje sie w zagranicznych kolekcjach,
dlatego obecnod¢ jej rzezby na polskim rynku to niezwykta okazja do zapoznania sig
z jej twdrczoscia.
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JAROSLAW KOZAKIEWICZ
1961

"Kolor jest tytutem IlI" z cyklu "Anatomia przestrzeni"
stal, 23 x 17 x 14,5 cm

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 - 4700 EUR

LITERATURA:
Jarostaw Kozakiewicz, Subiektywne mikrokosmologie, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie,
Warszawa 2017 (il.)

Jarostaw Kozakiewicz jest artysta znanym z konceptualnych rzezb i instalacji, ktére
tacza sztuke z architektura. Wykorzystuje swojg wiedze i doswiadczenie z obu tych
dziedzin, tworzac unikalny jezyk artystyczny. To przenikanie sie rzezby i architektury
umozliwia mu tworzenie projektéw o gtebokim przekazie, czesto zakorzenionych

w sztuce environmental art, ktéra dotyka probleméw spoteczno-politycznych i eko-
logicznych. Kluczowe Zrédta inspiracji dla Kozakiewicza to ekologia oraz nauki sciste,
takie jak fizyka i astronomia.

Jego prace stanowig takze teoretyczne studium, badajac zalezno$ci miedzy mikro-

i makrokosmosem oraz interakcje miedzy cztowiekiem a natura. Artysta odszedt od
tradycyjnej koncepciji figury witruwiariskiej, wprowadzajac wtasna teorie ,geometrii
wnetrza”. Zgodnie z ta ideg, cztowiek jest integralng czescig otaczajacej go prze-
strzeni, a linie konstrukcyjne wynikajg z kluczowych punktéw ciata - takich jak otwory
odpowiedzialne za podstawowe funkcje zyciowe. W ten sposdb Kozakiewicz ukazuje,
jak struktura ludzkiego ciata taczy nas z otoczeniem w sposéb geometryczny, co od-
zwierciedla sie w jego rzezbach i projektach urbanistycznych. Prace artysty nie tylko
oferuja estetyczne doznania, ale réwniez badaja relacje migdzyludzkie oraz sposdb,
w jaki Zywe istoty moga wspotistnie¢ w przestrzeni.

Kozakiewicz za swoje innowacyjne, czesto utopijne projekty zostat nagrodzony

w prestizowych konkursach architektonicznych w Polsce i za granica. W 2003 zdobyt

| nagrode w konkursie na zagospodarowanie terenéw poprzemystowych w Boxbergu
na Pojezierzu tuzyckim. Na co dzier mieszka w Warszawie, gdzie w Akademii Sztuk
Pieknych prowadzi Interdyscyplinarng Pracownie Projektowa na Wydziale Wzornictwa.
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MAREK SIERPINSKI
1954-2014

"Futerat", 2006

drewno, 180 x 40 x 29,5 cm
sygnowany i datowany: 'Sierpiriski | 2006'

estymacja:
14 000 - 20 000 PLN
3300 - 4700 EUR

W rzezbie najpetniej ujawnia si¢ indywidualno$¢ tworcow.
To witasnie ich dzieta zachwycajg forma, sposobem ujecia
tematu, $miatosciag rozwigzan, ekspresja. Méwig o Bogu,
$wietych, patronach, $wiecie trudnym do zrozumienia

i opisania. Mowig w sposdb szczery, nierzadko przejmujacy,
czasem naiwny”.

Aleksander Jackowski

Marek Sierpinski rzezbit od lat 70., w poczatkach swojej twérczodci najchetniej siegat
po drewno, ktérego plastyczno$¢ dawata artyécie duze mozliwosci ekspresyjne. Lata
80. XX wieku byty okresem stanu wojennego, ktéry znajdowat wyraz w jego sztuce.
Do potowy dekady wykonywat cykl prac tzw. smutnych postaci, ktérych sylwetki, po-
mimo statycznosci form, implikowaty silne emocje, takie jak rozdarcie, zniechecenie
i rozpacz. Ze sztuki artysty wybrzmiewato w tym czasie zamknigcie oraz ubezwtasno-
wolnienie.

W latach 90. artysta skupit sie na temacie, ktéry czesto powracat w jego sztuce -
kobiecie i kobiecego ciata. W swoich pracach nie tylko prébowat da¢ wyraz pieknu jej
ciata, lecz takze ucielesnic¢ jej emocje i przezycia. Poprzez swoje rzezby, wykonywane
w drewnie, kamieniu i metalu opowiada o waznych dla cztowieka kwestiach, takich jak
mito$¢, macierzyristwo czy witalno$c.

Sierpiniski jako artysta rozumiejgcy materiat zrezygnowat z polichromii, delikatnie
wypolerowana powierzchnia rzezby pozwala dojrze¢ rysunek drewna. Obto$¢, rytmika
formy przywodza na mysl rzezbe ludowa, cechujaca sie autentycznoscia przezyc

i religijng zarliwoscia.
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HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015

Z cyklu "Ksiegi zycia", 2006-2007
drewno polichromowane, 156 x 46 x 31 cm

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7000 - 9 300 EUR

.Wielka sztuke identyfikuje ze sztukg prymitywna, jaka przeczuwali instynktownie tworcy
pierwszych artystycznych wyobrazen - symbolu i znaku. Byty one Zrédtem madrosci i sity
magicznej”.

Henryk Musiatowicz




P L T

MAGIGZNO-FANTASTYGZNE

T0TEMY

Rzezby - totemy, nazywane réwniez stupami, Henryk Musiatowicz zaczat
tworzy¢ na poczatku lat 90. w hotdzie dla bliskich, ktérzy zgineli podczas wojny.
Cykl tych charakterystycznych ,pokaleczonych” dziet, zatytutowany ,Ksiegi
zycia”, tworzyt w swoim wiejskim domu i pracowni w Cienszy pod Puttuskiem,
gdzie przez wiele lat oddawat si¢ kontemplacyjnej aktywnosci artystycznej. Za
materiat do totemdéw Musiatowiczowi postuzyty nienadajace sig na deski drzewa
,Okaleczone” wojennym otowiem, oraz fragmenty rozpadajacego sie ptotu. Pra-
ce z cyklu sg uznawane za kontynuacje i rozbudowanie jego relieféw z cyklow
,Rozmyslania” czy ,Sacrum”.

Renata Rogoziriska w tekscie ,Ex oriente lux. Recepcja ikony w sztuce polskie;.
Wybrane zagadnienia (lata 1960-2007)" wzmiankuje o tworczosci Musiatowicza:
.Nieche¢ do narracji i formuty realistycznej, wigzanych tradycyjnie z przygod-
noscig istnienia, sktonita rowniez Witolda Damasiewicza i Henryka Musiatowicza,
reprezentantéw starszej generacii artystéw, do poszukiwania inspiracji w ikonie.
Jednak gdy pierwszy z nich, zmierzajac do ujawnienia sakralnych korzeni bytu

i nadprzyrodzonego statusu cztowieka, podgzat drogg radykalnej redukc;ji i syn-
tezy ksztattéw obserwowanych w naturze to drugi - przeciwnie, zwigzat je z iScie
bizantyjskim splendorem ‘drogocennej’ materii malarskiej o zréznicowanych
efektach barwnych, $wietlnych i fakturalnych, tworzacych magiczno-fantastycz-
ny klimat, tak charakterystyczny dla obrazowych cykli i rzezbiarskich ‘ikonosta-
sow’ (Renata Rogoziriska, Ex oriente lux. Recepcja ikony w sztuce polskiej (lata
1960-2007). Sacrum et Decorum. Materiaty i studia z historii sztuki sakralnej,
2009(2), s. 49-81).

% i
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atowicz w pracowni w cienszy
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HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015

Z cyklu "Ksiegi zycia"

braz polichromowany, 182 x 39 cm
sygnowany: 'MUSIALOWICZ'

estymacja:
25000 - 30 000 PLN
5800 -7 000 EUR

,Szukam ludzkiego oblicza o wieloznacznej obecnosci, szukam matki-ziemi, pra-matki,
kobiety - tej od modlitwy, mitosci i marzenia, kobiety z wigziennej celi, odwiecznej kobiety
nasyconej dogtebnym poznaniem bdlu, smierci i krzyku, dZzwigajacej nadzieje i zycie”.

Henryk Musiatowicz
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JULIAN BOSS-GOSLAWSKI
1926-2012

Bazyliszek, 2007
stal, stal spawana, 97 x 90 x 40 cm

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7000 - 9 300 EUR

Jézef Boss-Gostawski byt zwigzany ze srodowiskiem poznariskich artystéw, m.in. wraz
z Alfredem Lenica, nalezat do awangardowej grupy ,4F+R” (forma, farba, faktura,
fantastyka + realizm), ktéra deklarowata zerwanie z impresjonizmem, naturalizmem,
eklektyzmem i wyjscie ze sztuka na ulice, do zwyktych ludzi. Nowym nosnikiem miaty
by¢ zdobycze surrealizmu, abstrakcjonizmu i ekspresjonizmu. Ten ostatni byt mocno
widoczny w dziataniach rzezbiarza, zwtaszcza ze wzgledu na materiat, ktérego uzywat.
Byt to spawany metal. Boss-Gostawski byt pionierem - stali przemystowej nie uzywali
inni artysci. Umiejetnos$¢ operowania specyficznym i opornym w naturze materiatem
rzezbiarz zdobyt od robotnikéw pracujacych w zaktadzie ojca. Byt niekwestionowanym
prekursorem, ktéry zastosowat wspomniang stal w swojej twérczosci.

Jak opowiada o wyborze tworzywa przez Bossa-Gostawskiego Anna Borowiec:

,W przypadku Bossa siegnigcie po ten materiat wynikato z gteboko zakorzenionych
w jego biografii doswiadczen wojennych i osobistych przekonar, ktére po latach
przybraty forme zyciowej filozofii. Andreas Biller, wspominat, ze artysta miat zwyczaj
odpowiadac¢ na wzér Diogenesa, ‘Nie zastaniaj mi mojego ztomu'’. Przezycia z okresu
okupacji, naznaczone obrazami okrucieristwa i zniszczenia, jak chocby te zwigzane

z likwidacja radomskiego getta czy niszczenia zabytkéw i pomnikdw miaty wyrazny
wptyw na jego artystyczny $wiatopoglad. Ich konsekwencja byto swiadome siegnigcie
po poprodukcyjne odpady, przedmioty uszkodzone i odrzucone, ale tez tworzenie
poprzez niszczenie formy, odstaniajacej przygnebiajacg powojenng rzeczywistosé, na-
znaczong cierpieniem i destrukcjg” (Anna Borowiec, ,Nie zastaniaj mi mojego ztomu”
[w:] Julian Boss-Gostawski, Caty ten ztom, Poznan 2022, s. 19).
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BRONISLAW CHROMY
1925-2017

Sowa

braz patynowany, 39,5 x 20 x 12 cm
sygnowany: 'BCHROMY'

estymacja:
4000 -6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

Bronistaw Chromy byt artystg o niezwykle wszechstronnej twérczosci. W jego
dorobku mozna znalez¢ niewielkie statuetki, monumentalne pomniki oraz duze
rzezby plenerowe. Najczgsciej podejmowat tematy animalistyczne, kosmologiczne,
historyczne i muzyczne. W swoim autorskim, ekspresyjnym stylu lubit portretowac
zwierzeta oraz wyimaginowane stwory. Jak sam mowit, dazyt do tego, by rzezba ema-
nowata witalnoscia, emocjami oraz optymizmem, wprowadzajac rados¢ do zycia. | cel
ten osiggnat. Przegladajgc dorobek rzezbiarza, natkniemy sie na sympatyczne sowy,
pokazne pawie, pasace si¢ owce. Wszystkie one niezwykle malowniczo prezentuja sie
w naturalnym krajobrazie.

Artysta juz w mtodo$ci interesowat sie formami przestrzennymi, poczatkowo rzezbigc
w brukwi, a pézniej w drewnie. Wyrdzniata go odpornosé na artystyczne mody,
bogata wyobraznia i kreatywne podejscie do sztuki. Chromy byt uczniem Xawerego
Dunikowskiego, jednak zanim trafit pod jego skrzydta, po Il wojnie $wiatowej, dzigki
starszemu bratu Janowi, znalazt prace w artystycznej odlewni metalu Franciszka
Tieslera w Krakowie. To tam jego prace zwrdcity uwage znanego rzezbiarza Karola
Hukana, ktéry namoéwit go do szybkiego ukoriczenia krakowskiego Liceum Sztuk
Plastycznych w trybie internatowym. W 1956 zdobyt dyplom na Akademii Sztuk
Pigknych w pracowni Dunikowskiego. Po kilku latach rozpoczat kariere pedagogiczna,
najpierw w Katowicach, a potem w Krakowie. Od 1994 byt cztonkiem Polskiej Akademii
Umiejetnosci. Jego najbardziej rozpoznawalnym dzietem jest Smok Wawelski, ktory
powstat w 1969.
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BRONISLAW CHROMY
1925-2017

Don Kichot
braz patynowany, 22 x 33 x 12 cm

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

,Chromy wiedziat [juz], jak niewielkimi zgrubieniami, drobnymi zatamaniami faktury stwo-
rzy¢ rytmiczny uktad wspotzaleznych proporcji, jak zasugerowac istnienie dziatajagcych

w niematerialnej kompozycji sit, uchwycic¢ je i nie dopusci¢ do zachwiania, do rozprzegnie-
cia sie pieczotowicie zestawionej konstrukcji”.

Jerzy Madeyski
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KRYSTYNA CYBINSKA
1931

Forma ceramiczna

szamot, 109 x 34 x 21 cm
sygnowany monogramem wigzanym: 'KC'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3500 EUR

Krystyna Cybiriska skupia sie w swojej twdrczosci przede wszystkim na ceramice,
technice wymagajacej duzej wiedzy i precyzji. Doswiadczeni artysci, ktérzy siegaja po
te technike, podkredlaja, ze efekty, ktére osiagaja, nie zostaja osiagniete przypadkowo,
a sg konsekwencja $wiadomego zamystu, za ktérym idzie wysoki poziom kompetenciji.
Autorka sigga po naturalne, dostepne materiaty, takie jak piasek kwarcowy, skaty wap-
niowe i bazaltowe oraz gline. Jej realizacje cechuje prostota, ktéra posiada duzg site
ekspresiji. Inspiracji szuka w dziataniach sity natury i stara si¢ osiggna¢ podobne efekty
w swojej sztuce. Podobnie jak natura, jej prace powstaja cyklicznie, jednak roznia sie
od siebie szczegotami, takimi jak faktura czy kolor. Artystka nie tylko tworzy wtasne
rzezby, ale takze szkliwi je samodzielnie wykonanymi substancjami. Jak opowiada

o tym procesie: ,Gotowe szkliwa sa na ogét dobre technicznie, ale moim zdaniem
nadaja sie tylko do tazienki. S jak praktyczny mundurek, jednakowy dla wszystkich.
Tymczasem szkliwo ma podkresla¢ charakter formy, tworzy¢ z nig cato$c. Czesto

sie zdarza, ze to wykreowane w drodze zmudnych eksperymentéw laboratoryjnych
odznacza si¢ tak wielkg uroda, ze wtasnie pod nie powstaje caty projekt. Zawsze
staratam sig, by moje szkliwa byty wizytdwka, rozpoznawalnym znakiem autorskim”.
(Krystyna Cybiriska w rozmowie z Agnieszka Wajciriska, Pieknie szkliwiona ceramika
Krystyny Cybiriskiej, Weranda.pl, https:/www.weranda.pl/sztuka-zycia/artysci/cera-
mika-krystyny-cybinskiej, dostep: 30.09.2024).
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KRYSTYNA CYBINSKA
1931

Forma ceramiczna

szamot szkliwiony, 68 x 17,56 x 17,6 cm
sygnowany monogramem autorskim: 'KC'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3500 EUR

.Uwazam, ze fascynujacy jest ten bezmiar mozliwosci. Glina jako tworzywo zostata odkry-
ta na dtugo przedtem, zanim cztowiek rozpalit pierwsze ognisko. Jej dostepnosé, tatwosé
ksztattowania zawsze sprzyjaty tworczosci i wyzwalaty inwencje artystéw. A kiedy zdolnosc
do modelowania cztowiek potgczyt z umiejetnoscig wzniecania ognia, ceramika trwale wpi-
sata sie w rozwdj cywilizacji i kultury”.

Krystyna Cybiriska
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ALEKSANDRA KUJAWSKA
1975

"View in blue", 2023

szkto, 29 x 51x 28 cm

sygnowany u podstawy: 'Aleksandra Kujawska'

rzezba zrealizowana technikg hutnicza, metoda tzw. "z reki”, ksztattowana na goraco technikami wtasnymi, szkto natrium - calcium,
barwione masie - biaty opal, barwione dodatkowo powierzchniowo, lastrowane, szlifowane

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 -7 000 EUR

WYSTAWIANY:
Aleksandra Kujawska, Alchemia, Limited Edition, Warsaw Marriott Hotel, Apartament Prezydencki, Warszawa 2023

LITERATURA:
Aleksandra Kujawska, Alchemia, katalog wystawy, Warszawa 2023, s. 62







Aleksandra Kujawska artystycznie przez wiele lat dzielita zycie migdzy Warszawe

i Wroctaw, dzi$ mieszka i tworzy w Tréjmiescie. Pasje do sztuki i wzornictwa szkta roz-
wijata w Paristwowym Liceum Sztuk Plastycznych w Jeleniej Gérze - Cieplicach Zdrdj
na kierunku szkto artystyczne. Nastepnie w Katedrze Szkta, wroctawskiej Akademii
Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta. Zgtebiata wiedze na kolejnych szczeblach
uczelnianej edukaciji, studiach magisterskich, podyplomowych i doktoranckich. Otrzy-
mata stypendia i dotacje m.in. Instytutu Adama Mickiewicza, dwukrotnie Stypendium
Ministra Kultury i Sztuki, stypendia w USA w Pilchuck Glass School oraz Urban Glass

w Nowym Jorku.

Artystka uwaza, ze w obecnych czasach wspotczesnemu cztowiekowi najbardziej
brakuje kontaktu z natura - przynaleznosci do $wiata natury. Poczucia wspolnoty

z otaczajagcym $wiatem przyrody oraz Swiadomosci wtasnej biologicznosci. W swoich
dziataniach szuka obszaréw ludzkich pragnieri i emocji zwigzanych z utrata tych
naturalnych relacji. Duzym Zrédtem inspiracji jest dla niej Pomorze, gdzie w tej

chwili mieszka. Tamtejsze widoki, okolice plazy w Ortowie, sa petne spektakularnych
widokéw, ktére stanowig zrodto zachwytu, ale takze ucza pokory i pokazuja, gdzie jest
miejsca cztowieka w siatce naturalnych powigzan.

Perfomance, wzornictwo i rzezby realizuje w wielu technikach szklarskich, w tym
wiasnych. Wykorzystuje w twérczosci przedmioty uznane za odpady, bezwarto$ciowe,
zuzyte, wyrzucone stajg sie inspiracja, forma, czescig nowego rzezbiarskiego dzieta.
Jak opowiadata w wywiadzie: ,Wszyscy potrzebujemy nadziei i radosci. Cztowiek
potrzebuje ich do zycia jak powietrza, jak natury. To dlatego tworze rzeczy, ktérych
mozna sie¢ emocjonalnie ztapac, ktére dajg nadzieje, zaréwno mnie, jak i innym”.
(Aleksandra Kujawska, Jak sie wyprowadzi¢ ze starego zycia. W rozmowie z Martyna
Bednarska-Cwiek, DesignAlive, 1 pazdziernika 2023, https:/www.designalive.pl/
aleksandra-kujawska-moje-szklo-daje-nadzieje/, dostep: 2.10.2024).

Dla Aleksandry Kujawskiej szkto, podobnie jak ceramika czy porcelana, jest materia-
tem wiecznym. Dlatego przed wykonaniem dzieta zawsze pos$wigca duzo czasu na
pytania, dlaczego dana praca ma powstac.

Swoje prace prezentowata na kilkudziesieciu wystawach zbiorowych i indywidualnych,
m.in. w Paryzu, Londynie, Mediolanie, Luksemburgu, Wenecji, Nowym Borze, Sofii,
Dreznie, Warszawie, Krakowie, Wroctawiu, todzi, Gdyni oraz Jeleniej Gérze. Artystka
moze poszczycic sie obecnoscig swoich dziet w zbiorach Muzeum Narodowego

we Wroctawiu, Galerii Wzornictwa Polskiego w Muzeum Narodowym w Warszawie,
Muzeum Karkonoskim, Narodowej Galerii Sztuki w Sofii. Zdobyta wiele nagrod min:
pierwsze miejsca w konkursach jak: ,Krysztatowy weekend”, ,Dobry Wzér” Instytutu
Wzornictwa Przemystowego, ,Diament meblarstwa”, ,Dobry projekt - 4 Design Days”,
czterokrotnie ,Must Have” £6dz Design Festival oraz wyréznienie honorowe w mig-
dzynarodowym konkursie ,Design Educated”.

e
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HENRYK ALBIN TOMASZEWSKI
1906-1993

Kompozycja, lata 70.- 80. XX w.
szkto zaroodporne, wolnoformowane, 48 x 41 x 45 cm

estymacja:
12 000 - 20 000 PLN
2800 -4700 EUR

.Henryk Albin Tomaszewski nalezat do najwybitniejszych artystéw szkta. Zafascynowany
tworzywem, bedac juz dojrzatym artystg w 1946 roku w hucie Jozefina-Julia w Szklarskiej
Porebie rozpoczat swojg zyciowg przygode ze szktem, ktére stato sie jego autentyczng
pasja. Z autopsji poznawat wszelkie tajemnice goracej masy szklanej, samodzielnie podpa-
trujac starych mistrzow doskonalit swoj warsztat zdobienia szkta. Z pasjg czesto wySmie-
wany w hucie, ten autodydaktyk odrzucat tradycyjne kanony sztuki szklarskiej. Jako jeden
z pierwszych odrodzit polskie wzornictwo przemystowe wyrobdw ze szkta. Z czasem bedac
juz artysta uksztattowanym porzucit tradycyjne wzornictwo, ktére z natury rzeczy ograni-
czato jego swobode twdrczg skupit sie na tworzeniu ze szkta kompozycji z tzw. wolnej reki.
To w nich znalazt ujScie jego wspaniaty temperament twdrczy i niekonwencjonalne poczu-
cie piekna. Dopiero teraz nastgpita ,erupcja’ talentu i mozliwosci, artysta stworzyt wtasny
niepowtarzalny styl, stajac sie jednym z najwybitniejszych na $wiecie kreatoréw ze szkta”.

Mieczystaw Buczyniski
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JAN DOBKOWSKI
1942

Z cyklu "Wszechbedaca", 1969
plastik, folia, 60 x 19 cm

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3500 - 4700 EUR

.Tworze nastrdj. Jest on elementem intymnosci, tak jak intymno$¢ - nastroju. Erotyka to nie tylko bliskie
kontakty miedzy ludZmi. Ptodnos$c¢ to erotyka, ktdra dotyczy catego $wiata, takze zwierzat, roslinnosci. Nie
zajmuije sie kontekstem kulturowym i socjologicznym erotyki, widze cztowieka jako cze$¢ natury. W moich
obrazach staram sie wymieszac elementy roslinne, zwierzece i ludzkie, pokaza¢ bogactwo linii tych $wiatéw,
ktére tworzg jedng catos¢. Chce pokazac kipigce zycie”.

Jan Dobkowski



NIESKREPOWANA

Zaprezentowane dzieto nalezy do cyklu ,Wszechbedacych”. Jan Dobkowski tworzyt
prace z cyklu, wycinajac z folii motywy znane ze swoich najbardziej rozpoznawal-
nych czerwono-zielonych dziet. Prace te twérca prezentowat w trakcie swoich
wystaw w réznych, mniej konwencjonalnych miejscach. Te byty, ktére cechowaty
nieskrepowany charakter, zdaja sie by¢ konsekwencja artystycznych eksperymen-
téw Jana Dobkowskiego. Jak powstaty ,Wszechbedace”?

W 1968 namalowat pierwszy czerwono-zielony obraz zatytutowany ,,Podwéjna
dziewczyna”, ktéry znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Guggenheima w Nowym Jorku.
Od tego czasu znamiennym dla 6wczesnej twérczosci Dobkowskiego stat sie cykl
obrazéw czerwono-zielonych, ktéry w 1971 siegnat ponad stu dziet. Jak zauwa-

za Janusz Zagrodzki: ,Sztuka Dobkowskiego wytania sie z magicznej przestrzeni
$wiadomosci, z niemozliwej do jednoznacznego okres$lenia mistycznej wyobrazni.
Jest opisem takiej rzeczywistosci, jaka wytwarza umyst, postuguje sie akcesoriami
zycia, tym, co dla kazdego jest w petni zrozumiate, ale takze tym, czego jeszcze nikt
nie widziat, odrzucajac powszechnie przywotywane, obiegowe tresci”. (Janusz Za-
grodzki, Kreacja istnienia w sztuce Jana Dobkowskiego, [w:] Jan Dobkowski, Galeria
Opera, Warszawa 2016, nib.).

Czerwono-zielone figury w kolejnych dzietach Dobkowskiego wycinano m.in. z pty-
ty paZdzierzowej i umieszczano w zasniezonym pejzazu - dziatania te mozna byto
zaobserwowac¢ miedzy innymi w akcji ,,Przedtuzenie lata” czy tez w hali fabrycz-

nej ,Polfy”, gdzie ttem dla zawieszonych, ptaskich postaci artysty byty maszyny.
Kolejny eksperyment z budowania form w przestrzeni stanowity figury wyciete

z kolorowych ptyt pleksiglasu, wystawione w Bodley Gallery podczas pobytu

£ ) artysty w 1972 w USA w ramach stypendium Fundacji Kosciuszkowskiej. Powstata

w 1969 ,Wszechbedaca” jest jedna z pierwszych takich realizacji, gdzie lezaca naga
kobieca posta¢ o poteznych piersiach zostata rozciagnigta do formy rozwijajacego
sie czerwonego fryzu. Wraz z jej wzrastajaca dtugoscia ludzka sylwetka traci na
anatomicznej jednoznacznosci, rozdzielajac sie na cielesne detale. Tym samym
postac ,Wszechbedacej” ukazuje sie réwniez przed odbiorca jako wszechobecna
zjawa petna kobiecosci i cielesnego nieskrepowania. Jest ona takze wyrazem naj-
istotniejszych dla Dobkowskiego wartosci: wolnosci tworzenia oraz wspétistnienia

z naturg i przestrzenia. Prezentowany obraz zapoczatkowat cykl dziet, ktére artysta
realizowat przez kolejne lata w malarstwie, w akcjach w przestrzeni publicznej oraz
wystawienniczej. Figurami ,, Wszechbedacej” Dobkowski pokryt m.in. ciany restau-
racji w Muzeum Narodowym w Warszawie czy tez klatke schodowa Instytutu Historii
Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego.

Jan Dobkowski
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"Tridim HH", 1972

drewno, akryl, 30 x 24 x 6,6 cm
sygnowany i opisany wewnatrz kompozyciji: 'Vasarely | 33/100'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9300 - 13 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, USA
kolekcja prywatna, Polska

.Przysztod¢ rysuje sie jako nowe geometryczne miasto, barwne i stoneczne. Sztuki plastycz-
ne beda w nim kinetyczne, wielowymiarowe, spoteczne, bezsprzecznie abstrakcyjne
i zblizone do nauk”.

Victor Vasarely
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IGOR MITORAJ
1944-2014

Kea

braz patynowany, trawertyn, 21 x 11x7 cm
sygnowany: '"MITORAJ' oraz opisany: '564/250"

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8200 - 11600 EUR

.Mitoraj byt cztowiekiem bardzo tagodnym, zdystansowanym, nawet wycofanym. On nie

byt aktorem. Wielu artystow plastykéw chce teraz by¢ aktorami, stad ich happeningi.
Aktorstwem Mitoraja byta rzezba, ktéra moéwita za niego. On byt bardzo skromnym cztowie-
kiem. Powiedziatbym chodzgcym cieniem, pomimo jego stawy. Jako artysta zawsze

byt gdzies w drugim szeregu, jego twdrczos¢ go wyprzedzata”.

prof. Czestaw DZwigaj




CIALO
| POZADANIE

Zaprezentowana praca ,Kea” to przyktad rzadko podejmowanego tematu przez
Igora Mitoraja. Rzezba ma forme kobiecego ciata, ktéremu artysta poswigecat o wie-
le mniej uwagi niz meskiemu, biorac pod uwage caty dorobek artystyczny. Ciekawy
zabieg zostat réwniez dokonany za pomocg dwdéch dfoni. Ich uktad wskazywatby
na to, ze nie naleza one do bohaterki, a raczej do oséb trzecich, ktére ,oplataja”
postac, siegajac w strone jej nagiego biustu. Diugie, smukte palce oraz delikatnosé
wskazuja dodatkowo na fakt, iz zapewne s to dionie kobiece. W efekcie cata forma
sprawia wrazenie opowiesci o pozadaniu pieknego, kobiecego ciata.

Chociaz Igor Mitoraj nie porzucit catkowicie kanonu, dokonywat metamorfozy roz-
poznawalnych, klasycznych form w postmodernistyczne dzieta. W swojej twérczosci
artysta proponowat alternatywne rozumienie neoklasycyzmu - zamiast powielac¢
klasyczne modele tak, jak wychodzity z pracowni artystéw, Igor Mitoraj prezentowat
antyk znany nam obecnie, czyli w formie fizycznego rozpadu. Oprdécz zainteresowania
materiatami typowymi dla produkciji artystycznej Grecji i Rzymu, takimi jak braz i mar-
mur, artysta kontynuowat fascynacje humanizmem. Ten objawia si¢ w zainteresowaniu
ludzkim ciatem oraz wewnetrznym $wiatem cztowieka.

Losy Igora Mitoraja (czy raczej Jerzego Makina) byty petne zwrotéw akcji. Matka arty-
sty - Zofia Makina - zostata w 1940 wywieziona do Niemczech na roboty przymusowe.
W poblizu gospodarstwa, w ktérym pracowata, znajdowat sie obéz jericéw wojennych.
Niespodziewanie poznata francuskiego legioniste o imieniu Georges. Pozornie byli
z dwoch $wiatéw. Ona mtoda, z matej wioski, on wdowiec z Paryza. Zapewne potaczy-
fa ich wspdlna niedola. Artysta byt owocem ich romansu. Po upadku Il Rzeszy Zofia
z synem wrdcita do Polski, a Georges wyjechat do Francji. Artysta wielokrotnie wspo-
minat, ze jako dziecko czekat na spotkanie z ojcem. W koricu sam postanowit wzig¢
sprawy w swoje rece i w 1968 udat sie do Paryza. Adres otrzymat od krewnego ojca.
Kiedy jednak podjechat pod dom, nie miat odwagi nacisna¢ dzwonka i bez stowa sig
oddalit. Nigdy nie poznat swojego biologicznego ojca. Psycholodzy nurtu psychoanali-
zy mieliby zapewne wiele do powiedzenia na temat catej tej historii i nierozwigzanych
problemdéw z przesztodci. Nie ulega watpliwosci, ze dzieciristwo odcisneto ogromne
pietno na psychice i twérczosci Igora Mitoraja.

Patrzac z szerszej perspektywy na zycie Jerzego Makina i jego transformacje
w wielkiego artyste Igora Mitoraja (imie nadat sobie sam, nazwisko zas zyskat dzigki
ojczymowi) mozna $miato powiedzieé, ze artysta urodzit sie w piekle, a nastepnie
dzieki swemu talentowi i ambicji zamieszkat w niebie. Usytuowana u podnézy Alp
Apuariskich miejscowo$¢ Pietrasanta to legendarne miejsce, stynace ze swej urody
i znamienitych mieszkaricéw. W miejscowosci tej mieszkat ongi$ sam Michat Aniot
i rzezbit z marmuru z pobliskiej Carrary. Mieli tam tez swoje pracownie rzezbiarze,
tworzacy w poézniejszych wiekach — Henry Moore i Marino Marini. Réwniez Mitoraj —
ulegt urokowi tego miasteczka i w 1983 kupit tam pracownie - dwustuletni budy- . - ot —ris
nek, ktéry stat sie jego prawdziwym domem. -

Mitoraj juz wtedy cieszyt sie duzym powodzeniem jako artysta. Z czasem zaczat
by¢ tez producentem oliwy (z oliwek ze swojego niewielkiego gaju oliwnego). VP =
Nazwat ja ,Sekretne przejscie”. A propos przejscia, to przekraczajac prég domu

artysty, jego goscie od razu znajdowali sie w kuchni - nieprzypadkowo. Rzezbiarz \
uwielbiat wtoskie jedzenie i lubit ucztowac¢ wraz ze znajomymi. W jego twérczo- S | - X
$ci ludzie stanowili dla niego gtéwne natchnienie. Kolejne dzieta Mitoraja byty > i L]

wariacjami dotyczacymi ludzkiego ciata. Mitoraj nie kopiowat sztuki antycznej,
wrecz przeciwnie - wchodzit z nig w dialog, interpretowat na swoj sposéb i uwspot-
czes$niat. Podobnie jak w zachowanych dzietach kultur $rédziemnomorskich, jego
postaciom brak koriczyn czy gtéw, ale pojawiaty sie w nich fragmenty bandazy.
Artysta ttumaczyt, ze bandaz symbolizowat ochrone przed $wiatem, ktdrej
potrzebe czesto odczuwat, szczegdinie w okresie smutnego dziecifistwa.
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IGOR MITORAJ
1944-2014

Perseusz

braz patynowany, marmur, 49 x 30 x 17 cm
sygnowany: '"MITORAJ' oraz opisany na odwrociu: 'D 112/1000 HC'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9300 - 13 900 EUR

.Patrzac na moje prace, nabieram przekonania, ze sztuka antyczna byta i jest dla mnie
ideatem, a takze wigze sie z nostalgig za utraconym rajem. (...) Rzezby sg tréjwymiarowe
i potrzebuijg przestrzeni, zeby mogty zy¢, oddychac, podobnie jak zywe organizmy”.

Igor Mitoraj




VAR

IGOR MITORAJ
1944-2014

Helios

braz patynowany, 40,5 x 39,6 x 10 cm
sygnowany i opisany: 'MITORAJ | A359 /1000 HC'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8200 - 11600 EUR

~Bandaze w moim poczuciu symbolizujg jak gdyby ostone przed rzeczywistoscia, ktéra od
najmtodszych lat wydawata mi sie gteboko wroga. Sg one dla mnie symbolem przeswiad-
czenia, ze jednak trzeba zy¢ dalej. A procz tego, jest to jeszcze sktadnik mojej polskiej
Swiadomosci udreczonej, zranionej, zamknietej"”.

Igor Mitoraj
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IGOR MITORAJ
1944-2014

Asklepios

braz patynowany, marmur, 47 x 17 x 10,5 cm
sygnowany: '"MITORAJ' oraz opisany na odwrociu: 'B 618/1000 HC'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9300 - 13 900 EUR

,Kto$ powiedziat, ze kamienie oddychajg i ze ten ich oddech jest jak $piew syren, bo wabi
i uwodzi, zeby potem zgubié. Ale ja nie datem sie zgubi¢, a przynajmniej nie wydaje mi sie,
zeby tak byto”.

Igor Mitoraj
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IGOR MITORAJ
1944-2014

Centurion

braz, 17,6 x 13 x 11cm
sygnowany: 'Mitoraj'

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5800 - 9 300 EUR

.Patrzac teraz na moje prace, nabieram przekonania, ze sztuka antyczna byta i jest dla mnie
ideatem, a takze wigze sie z nostalgig za utraconym rajem. Coraz bardziej narzuca sie mojej
wyobrazni, mam wrazenie, ze na mnie czeka [...] Moje rzezby nie rodza sie w pracowni.
Powstajg raczej z przezy¢, ze standw ducha, z uczu¢, z naptywu wspomnien, z rytmu
onirycznego, z nastrojow, ktére pojawiajg sie¢ we mnie przypadkiem. Rodzg sig w chwilach
melancholii, w napadach leku, biorg poczatek ze smutnych wspomnieri o minionych zda-
rzeniach zagubionych w podswiadomosci.”

Igor Mitoraj




Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania si¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Opfata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzyma¢ fakture VAT
marza, powinien on poda¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$c
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajg optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymacji. Poszczegdine obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiggnieta, zakoriczenie licytaciji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowej. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies$¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane s one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje mogag nie by¢ wyczerpujgce, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtadcicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest rownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzer. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyraznag prosbe mozemy rekomendowac. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowuijac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sg rzetelnie,
nalezy pamieta¢, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

1. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey ijego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwotywylicytowanej, jezelita czesé jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$é jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktorych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakonczenie
licytaciji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-

nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji mogg by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacjg, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spétek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdcic¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Panstwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takq ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnodci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobiécie uczestniczy¢ w aukcji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetiony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapiert przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukciji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilodci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji
Online, a nastgpnie zarejestrowac¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazdg aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientow weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sig. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postgpiert

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
IIl. PO AUKCJI
1. Ptatno$c¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzan wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukeji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju iwielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajgce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa Zzo6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéow przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest rownoznaczne z mozliwoscig
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opéznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pézn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomos$ci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuije jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmoéwi¢ dopuszczenia niektérych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujagcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalezé
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowa¢ zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajgcym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny byc¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia mogg nie byc¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobiste], telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sie dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba Zze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowac przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukgji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, bad? tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatno$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykariskich, odzwierciedlajgc w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykariskich maja charakter wytgcznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy migedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos$¢ za obiekt przechodzacy na wtasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponize;j.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega rowniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w sprzedazy
poaukcyjnej.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uisci¢ naleznos¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnosc kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Whasno$¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopoki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli
odnosza sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasno$ci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim

doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby uméwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysoko$ci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opoznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig¢ do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od osdb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwiazanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdZnienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowiagzkéw ani nie uchyla obowigzywalnodci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pézn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z poin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powigkszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACUJI

Rzezba i Formy Przestrzenne - 1590ARZ024 - 23 pazdziernika 2024

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi byé dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotaczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia || inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Pigkna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

c
=
o
c
=

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informaciji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.
| N N . . . <
LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
; DESA Unicum.
LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.
LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
| kapitatowo z DESA Unicum.
| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdinosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie




AUTORZY TEKSTOW

Matgorzata Skwarek 1(red.), 4 (red.), 6, 11, 24, 27 (red.), 28, 33, 34, 36 (red.), 38

Michat Szarek 3, 26, 29, 37
Julia Olszewska 30, 31, 32

Agata Matusielariska 7, 8 (red.), 13, 14, 20, 21 (red.), 40, 41, 42, 43 (red.), 44, 45, 47, 52, 53, 56, 57, 60, 61, 63, 65, 67, 69

Nicole Lewandowska 9
Anna Szynkarczuka 12
Jagienka Parteka 10, 56
Paulina Janiszewska 18, 58
Katarzyna Zebrowska 15
Katarzyna Szczesna 22
Marta Przasnek 39
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poz. 5 August Zamoyski w Paryzu przed wyruszeniem na wycieczkg rowe-
rowa do Zakopanego / NAC online,

August Zamoyski w swojej pracowni w Paryzu / NAC online,

August Zamoyski wjezdza do Zakopanego po zakoriczeniu wycieczki rowe-
rowej Paryz - Zakopane / NAC online

poz. 9 Marta Gasienica-Szostak / dzigki uprzejmosci spadkobiercéw
artystki

Marta Gasienica-Szostak, zdjecie z wystawy w Gdarisku / dzieki uprze-
jmosci spadkobiercow artystki

Poz. 10. Karol Szostak / dzigki uprzejmosci artysty

poz. 12 Alina Szapocznikow w pracowni, lata 90, fot. Marek Karewicz / East
News

poz. 14 Maria Teresa Kuczyriska / dzigki uprzejmosci artystki

poz. 20 Magdalena Abakanowicz podczas obrébki, okorowywania pnia
drzewa - przymiarki do pracy “Kamienne drzewa”, Mazury, sierpien 1992
fot. Artur STAREWICZ/East News

poz. 23 Pomnik Adama Mickiewicza autorstwa Antoine’a Bourdelle’a na
placu de 'Alma w Paryzu / NAC online,

Antoni Gorecki (z lewej) z krewnego poety Adama Mickiewicza Antoniego
Goreckiego i kobiety w Paryzu Emile Bourdelle / NAC online,

Antoine Bourdelle / Wikimedia Commons

poz. 26 Xawery Dunikowski podczas pracy / NAC online

poz. 29 Wactaw Szymanowski, artysta rzezbiarz na tle pomnika Fryderyka
Chopina / NAC online

poz. 32 Profesor Konstanty Laszczka ze studentami podczas zajec z rzezby
/ NAC online

poz. 42 Andrzej Strumitto, 20.10.2007 Mackowa Ruda n/z Andrzej Strumitto
fot. Czeslaw Czaplinski/FOTONOVA

poz. 45 Jerzy Nowakowski w pracowni, Krystyna Nowakowska w pracowni /
dzieki uprzejmosci artystow

poz. 46 Kazimierz Zieliriski / dzieki uprzejmosci spadkobiercéw artysty
poz. 58 Henryk Musiatowicz w pracowni w cieniszy / dzieki uprzejmosci
spadkobiercow artysty

poz. 65 Aleksandra Kujawska, fot. Katarzyna Gapska/ dzieki uprzejmosci
artystki

poz. 67 Jan Dobkowski fot. Marcin Koniak / DESA Unicum

oktadka front poz. 12 Alina Szapocznikow, Szkic do Pomnika Bohateréw Warszawy “Nike”, 1959

oktadka ll-strona 1 poz. 7 Antoni Rzasa, ,Pokora Il” z cyklu ,Krzyze” 1964-1966

strona 3 poz. 8 Wtadystaw Hasior, ,W starym piecu diabet pali”, 1970
strona 4 poz. 13 Barbara Falender, Bez tytut z cyklu ,Strefy”

strona 5 poz. 20 Magdalena Abakanowicz, ,Tom IlI” 1996

strona 6 poz. 26 Xawery Dunikowski ,Chrystys”

strona 7 poz. 23 Antoine Bourdelle, “Adam Mickiewicz - studium”
strona 8 poz. 33 Marceli Guyski, Popiersie kobiety

strony 14-15 poz. 9 Marta Gasienica-Szostak, ,Stogi” 1986

strona 241 poz. 21 Ryszard Winiarski, Bez tytutu, 1972

oktadka Ill poz. 35 Jan Slusarczyk, Dziewczynki na saneczkach
oktadka IV poz. 5 August Zamoyski, Ich dwoje (,Zbdjnicki”)
koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek, Alina Matyash-Labanovskaya
prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

kod aukcji 1590ARZ024







