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RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE

AUKCJA 11 KWIETNIA 2024

CZAS AUKCJI
11 kwietnia 2024 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

22 marca - 11 kwietnia
poniedziatek - piatek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Agata Matusielariska
tel. 22163 66 50, 539 546 699
a.matusielanska@desa.pl

Matgorzata Skwarek
tel. 22163 66 48, 795121576
m.skwarek@desa.pl

Natalia Kowalek
tel. 880 334 401
n.kowalek@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Joanna Kowalewicz, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, j.kowalewicz@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

1 <

AGATA SZKUP
Prezes Zarzadu

JAN KOSZUTSKI

Cztonek Zarzadu

MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

IZA RUSINIAK

Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

MARCIN SOBKA
Cztonek Rady Nadzorczej

E

&
WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Kamil Lisek

Kierownik

k.lisek@desa.pl

tel. 22163 66 21, 538 818 480

Pawet Watroba

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Asystent, Dziat Marketingu
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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MALGORZATA NITNER

Dyrektor Departamentu Sprzedazy

m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MARIUSZ PENDRASZEWSKI
m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

<«

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl

22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

Ay

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

1ia

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA

alukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

22163 67 03, 664 981 449 22163 6712, 668 135 447

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA
akasprzynska@desa.pl

TERESA SOLDENHOFF

ANNA ROZNIECKA

MAGDALENA KRAJENTA ALEKSANDRA JASZKOWSKA

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

a

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

-
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

DAWID KULKIEWICZ
Specjalista
Fine Wine
d.kulkiewicz@desa.pl
532 792 536

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 639 546 699

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222774

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl

22163 66 46,735 208 999

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

KATARZYNA SZCZESNA

Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
k.szczesna@desa.pl

538 522 885

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

MALGORZATA SKWAREK

Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795121 676

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

NICOLE LEWANDOWSKA

Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

PAULINA JANISZEWSKA

Specjalista
Sztuka Wspdtczesna

p.janiszewska@desa.pl

734 639 911

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882



INDEKS

Abakanowicz Magdalena 8-11

Ambroziak Sylwester 33
Bednarski Krzysztof M. 26
Berdowska Tamara 50
Bimer Marek 25

Borek Jarostaw 59
Brzéskiewicz Teresa 64-65
Chromy Bronistaw 75-76
Ciesielski Wtodzimierz 70
Cybis Bolestaw 38

Cybis Maria 68

Cykowski Jan 39

Dali Salvador 34

Dietzsch-Sachsenhausen Hans Hubert 67

Dunikowski Xawery 13
Durek Wojciech 17
Falender Barbara 5

Flis Mitosz 53

Godebski Cyprian 43
Gross Magdalena 42
Gwiazda Grzegorz 31
Hasior Wtadystaw 48
Kozakiewicz Jarostaw 51
Krzysztof Bronistaw 66
Kuczyriska Maria Teresa 44
Kujawska Aleksandra 55
Lambert-Rucki Jean 19-20
Lipecky Kate 54

todziana Tadeusz 21-22
tys-Dobradin Iwona 74

Makowski Zbigniew 49

Mikulski Kazimierz 69
Musiatowicz Henryk 46-47
Myjak Adam 36

Nowak Jézek 61
Nowakowska Krystyna 30
Nowakowski Jerzy 29
Oldenburg Claes 57
Ortowski Pawet 32

Papa- Rostkowska Maria 35
Partum Andrzej 58

Pastwa Antoni Janusz 60

Piotrowski Kazimierz Marceli 18

Potepa Jézef 15

Pustota Wojtek 45
Reichert-Toth Janina 41
Ryszka Adolf 28

Sierpinski Marek 62
Strynkiewicz Franciszek 16
Szapocznikow Alina 6-7
,Szkota Zakopiariska” 14
Szpunar Tadeusz 37
Tomaszewski Henryk Albin 56
Trybowski Leopold 63
Vasarely Victor 52

von Stuck Franz 12
Wilden Janusz 40
Wolska Zofia 23-24
Wolski Xawery 27
Wysocki Stanistaw 71-72

Zielinski Kazimierz 73
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IGOR MITORAJ
1944-2014

Asklepios, 1980

braz patynowany, trawertyn, 48 x 26,5 x 15 cm [cato$c]
sygnowany p.d.: 'MITORAJ' oraz opisany z tytu: ' 983/1000 HC'
edycja: 983/1000

estymacja:

30 000 - 50 000 PLN
7000 - 11600 EUR

,(..) miatem poczucie, ze jestem rzezbiarzem. Ze rzezba jest moim przeznaczeniem”.

Igor Mitoraj




GENIUSZ
Z PIETRASANTA

Igor Mitoraj jest jednym z bardziej rozpoznawalnych polskich rzezbiarzy
na $wiecie. Na jego charakterystyczne realizacje moz atknac sie w Paryzu,
Rzymie, Mediolanie, Lozannie, a takze Japonii czy USA. Popularnos¢ i zainte-
resowanie twoérczoscia artysty nie stabnie. Dwa lata temu ukazata sie
réwniez jego biografia, ktéra odbita sie szerokim echem: ,Igor Mitoraj.
Polak o wtoskim sercu” Agnieszki Stabro. Warto réwniez wspomnie¢
o planowanym w Pietrasanta we Wtoszech muzeum poswieconym
twoérczosci mistrza.

W ofercie aukcji znajdziemy kilka realizacji Mitoraja $wietnie prezentujacych
spektrum jego twdérczosci i artystycznych zainteresowan. Sg to popiersia
meskie zainspirowane rzezba klasyczna. Ich nazwy, Helios czy Perseusz, po-
chodzg od bohateréw greckiej mitologii. Odwotania do kanonu oraz uzywanie
czytelnego jezyka symboli wywodzacego sig z mitologii greckiej i rzymskiej
utatwiajg widzom odnalezienie statych punktéw odniesienia oraz pozwalaja
dostrzec trwato$¢ i kontynuacje tradycji oraz wartosci. W centrum zaintereso-
wan artysty niezmiennie pozostawat cztowiek, kolejne dzieta za$ stanowig wariacje
dotyczace ludzkiego ciata, pojmowanego nie tylko w jego wymiarze materialnym, lecz
takze w symbolicznym i duchowym. Autor jednak nie kopiowat sztuki antycznej, wrecz
przeciwnie - wchodzit z nig w dialog, interpretowat na swoj sposéb i uwspoétczesniat.
Sam czesto podkresdlat fascynacje nig. Podobnie jak w zachowanych dzietach kultur
$rodziemnomorskich, jego postaciom brak koriczyn czy gtéw, ale pojawia sig w nich
nowosc: fragmenty bandazéw czy peknigé. Tworca ttumaczyt, ze bandaz symbolizuje
ochrone przed $wiatem, ktérej potrzebe czgsto odczuwat, szczegdlnie w okresie
dziecinstwa. Tytut zaprezentowanej pracy zostat bezposrednio zaczerpniety ze staro-
zytnosci. Muskularne popiersie nosi znamiona pekniec¢ oraz niedoskonatosci. Widac
takze przebiegajacy przez klatkg piersiowg bandaz lub sznurek scalajacy forme.

Zycie lgora Mitoraja byto niezwykle burzliwe. Urodzit sie w Oederan, miejscowosci
niedaleko Drezna w Niemczech. Ukoriczyt Liceum Plastyczne w Bielsku-Biatej, a na-
stepnie, w 1963, rozpoczat edukacje na krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych. Trafit
tam pod skrzydta Tadeusza Kantora, u ktérego studiowat malarstwo. Jako gtéwne jego
nauki wymieniat bezkompromisowe podejscie do sztuki oraz zadan artysty, a takze
Swieze przezywanie emocji. To Kantor nauczyt go patrzenia na dzieto w odpowiedni
sposob. Do$wiadczenia zdobyte na akademii zdecydowaty o dalszych losach twdrcy.
Procz wskazéwek dotyczacych warsztatu i sztuki per se ustyszat od mistrza takze,
ze jedynie wyjazd z Polski moze pozwoli¢ mu na rozwiniecie skrzydet oraz osiagniecie
sukcesu. Do decyzji o emigracji przyczynit sie takze fakt, ze mtody rzezbiarz nigdy nie
poznat swojego ojca - francuskiego zotnierza, z ktérym jego matka miata romans
w trakcie pobytu w Niemczech.

Mitoraj wyjechat do Francji w 1968. Udato mu sig odnalez¢ swojego ojca,
ale nigdy nie zdecydowat sie na nawigzanie z nim kontaktu. Pierwszy
okres po przyjezdzie nie byttatwy dla mtodego i ambitnego artysty.
Aby korzystac z urokéw nowego zycia i studiowac na prestizowej Ecole
des Beaux-Arts, podejmowat sie wielu réznorodnych zadan. Zarabiat m.in.
jako asystent fotografa oraz tragarz. Za jedne z pierwszych odfozonych
pieniedzy podjat préby odlania niewielkich rzezb w brazie, ktére nastepnie
pokazat wtascicielowi paryskiej galerii La Hune. To tam odbyta si¢ pierwsza
wystawa Polaka. Jeden sukces pociagnat za soba kolejny i niedtugo potem
twdrce poproszono o przygotowanie oraz zorganizowanie ekspozycji dla
galerii Artcurial w Paryzu. W celu przygotowania obiektéw na wystawe
autor wyjechat do artystycznych odlewni oraz kamieniarzy pracujacych
w marmurze w Pietrasancie we Wioszech. To wtasnie tutaj swoje pracownie
mieli jedni z najwazniejszych rzezbiarzy, a wéréd nich m.in. Henry Moore.
W tych urokliwych okolicznosciach powstaty pierwsze monumentalne dzieta
z biatego marmuru.
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IGOR MITORAJ
1944-2014

Grepol

braz, marmur, 41,5 x 17 x 8,56 cm [cato$c]
sygnowany: '"MITORAJ' oraz punca odlewni: 'FONDERIA TESCONI PIETRASANTA'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7000 - 11600 EUR

.Mitoraj jest jednym z najwybitniejszych rzezbiarzy XX wieku. Przywrécit wspotczesnosci
rzezbe antyczng, jednoczesnie autorsko oraz zupetnie nowatorsko jg przetwarzajgc, nada-
jac sztuce starozytnej Grecji nowe znaczenia i sensy”.

Agnieszka Stabro
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IGOR MITORAJ
1944-2014

Centurion

braz patynowany, 18 x 12 x 10 cm
sygnowany: '"MITORAJ' oraz opisany: 'HC 516/1500"
edycja: 516/1500

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7000 - 11600 EUR

.Nie mys$latem o karierze. Byto to obce mojemu mysleniu i tak jest do dzisiaj. To, czym sie
zajmuije, nie jest ani zawodem, ani pracg, to jest moje zycie - codzienne, pochtaniajgce
mnie na tysigc procent. To jest jakby samotnos¢ diugodystansowca”.

Igor Mitoraj
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IGOR MITORAJ
1944-2014

Helios

braz patynowany, trawertyn, 40 x 30 x 6 cm [wymiary rzezby]
sygnowany: 'MITORAJ' oraz opisany: 'A 125/1000 HC'
edycja: 125/1000

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7000 - 11600 EUR

.Film mnie pociaga i fascynuje - jak méwit artysta - od bardzo dawna. (...) W moich torsach,
popiersiach czy wazach pojawiaja sie gtebokie, prostokatne wybicia, okna. To takze filmowy
trop, obnazajacy ukrytg chec kadrowania, przyblizenia jednego z aspektow rzezby do formy
stop-klatki”.

Igor Mitoraj
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BARBARA FALENDER
1947

Szkic do rzezby "Terra II", 1994

braz, bazalt, tupek, 38 x 28 x 13 cm
sygnowany: 'FALENDER'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 -7 000 EUR

WYSTAWIANY:
.Barbara Falender. Rzezba”, Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, 10.11.2007-31.01.2008
,Modern Polish Sculpture. Barbara Falender, Tomasz Misztal”, Skulski Art Gallery, Clark (New Jersey), 8-30.06.2018

LITERATURA:

Jola Gola, Barbara Falender, Muzeum Warmii i Mazur, Olsztyn 1997, poz. kat., 75, s. 107
Barbara Falender. Rzezba, kat. wyst., Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku, 2007, s. 83 (il.)
Barbara Falender, kat. wyst., Wyd. Jan K. Kapera, Montclair, NJ, 2018, nlb. (il.)

Por.:

Barbara Falender. Przez dotyk, kat. wyst., Centrum Spotkania Kultur w Lublinie, 2013, s. 150 (il.)
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ALINA SZAPOCZNIKOW
1926-1973

"Lampe-bouche (Usta iluminowane 1)", 1968

zywica poliestrowa, 51x 19,5 x 16 cm
sygnowany i datowany: 'AS 68'

estymacja:
1200 000 -2 000 000 PLN
278 000 - 463 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna. Francja

LITERATURA:

Por.:

Alina Szapocznikow, red. Pierre Restany, Florence Houston-Brown, Paryz 1967 (oktadka), online: https:/artmuseum.pl/pl/
archiwum/archiwum-aliny-szapocznikow/117/6507 [dostep: 7.03.2024]

Alina Szapocznikow. Rzezba, kat. wyst., CBWA Zacheta, Warszawa 1967, poz. kat. 41, nlb, online: https:/artmuseum.pl/pl/
archiwum/archiwum-aliny-szapocznikow/127/6811 [dostep: 8.03.2024]

Jolanta Scherer, Retrospektywa Aliny Szapocznikow, ,Polska Zbrojna”, nr 26, 1998, s. 43 (il.)

Alina Szapocznikow 1926-1973, kat. wyst., Muzeum Sztuki w Lodzi, 1999, poz. kat. 18, s. 13

Jola Gola, Katalog rzezb Aliny Szapocznikow, Muzeum Narodowe w Krakowie, 2001, poz. kat. 338 i 340, s. 146 (il.)

Alina Szapocznikow. Awkward objects, red. Agata Jakubowska, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, 2011, ss. 24, 166, 282 (il.)
Sylwia Zientek, Tylko one. Polska sztuka bez mezczyzn, Wydawnictwo Agora, Warszawa 2023, s. 424 (il.)




UMILOWANIE ZYCIA I CIRER
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Rzeiby jednej z najbardziej rozpoznawalnych i naj'bryginalniejszych
polskich artystek Aliny Szapocznikow pojawiaja si¢ niézwykle rzadko

na rynku sztuki. Artystka tworzyta unikatowe realizacje. Powstawaty
one w wyniku mozolnej pracy. Nie sposéb méwi¢ w tym przypadku

o jakimkolwiek rodzaju masowej produkcji. W katalogu, ktéry trzymaja
Panstwo w rekach, uwzglednilismy az dwie prace artystki - ,,Garnek

| (Gtowa)” z 1956 oraz ,Usta iluminowane 1” z 1968. Ich obecnosé na jed-
nym wydarzeniu to niezwykta okazja do analizy oraz przesledzenia tego,
w jaki sposéb tworczosé Aliny Szapocznikow ewoluowata przez dekady.
Mimo iz zmieniaty si¢ materiaty i wyraz jej realizacji, jedno pozostato
niezmienne - obecnos¢ watkdw zwigzanych z ciatem. Zmieniajace sie
relacje z ciatem, ktére nie jest takie, jakie powinno, oddawata za pomo-
ca réznorodnych materiatéw. Do warsztatu rzezbiarskiego wprowadzita
nowe materiaty, z ktérymi smiato eksperymentowata i ktére odznaczaty
sie niespotykang sita ekspresji.

Alina Szapocznikow, jak zaznacza Anda Rottenberg, byta pierwsza

i prawdopodobnie jedyng w owym czasie artystka, ktora zajmowata sie
watkami zwigzanymi bezposrednio z funkcjonalnoscia ciata. Poruszata
zagadnienia dotyczace biologicznej sfery, ale takze jej zycia osobistego

'l'o?% nieuchronnego losu. W rzezbach podejmowata tematy zwigzane

z doswiadczeniem wieloletniej walki z nieuleczalna choroba, ogranicze-
niami i stabosciami ciata oraz afirmacja zycia.

Jej zycie byto naznaczone tragicznymi wydarzeniami. Podczas okupacji
mieszkata w Pabianicach, gdzie w latach 1940-42 przebywata w tam-
tejszym getcie. Niedtugo potem trafita do getta w todzi, a nastepnie

- przez Auschwitz - do obozéw w Bergen-Belsen oraz w Teresinie. Po
wojnie postanowita podja¢ studia rzezbiarskie. Poczatkowo, w latach
1945-46 praktykowata w praskiej pracowni Otokara Velimskiego, a dal-
sze studia odbyta w Wyzszej Szkole Artystyczno-Przemystowej w Pradze
oraz w latach 1948-50 w Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts

w Paryzu.

Tragiczny czas spedzony w getcie, ciezka choroba na progu dorostosci,
ktéra pozbawita jg szansy na péZniejsze macierzyrstwo, doswiadczenie
degradacji swojego ciata trawionego przez nieuleczalng chorobe, w mo-
mencie w ktérym powinno znajdowac sie ‘kwiecie wieku’ - wszystkie te
doswiadczenia wptynety na jej sztuke w bezposredni sposéb.
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H
ciech Duszenko, Agencja

Zaprezentowane ,Usta iluminowane |” powstaty po powro-
cie artystki do Paryza w latach 60. XX wieku. W 1963 artystka
przybyta do Francji, gdzie przeniosta si¢ na state, i odnowi-

ta kontakty, ktére nawigzata w trakcie studiow w Ecole des
Beaux-Arts. Krétko po przybyciu poznata artystéw nalezacych
do ruchu ,Nowego Realizmu”, do ktérego nalezata m.in. Niki
de Saint-Phalle, a ktéremu przewodzit krytyk Pierre Restany.
Pomimo nowych Zrédet inspiracji artystka pozostata wierna
najwazniejszemu motywowi swojej twérczosci - intymnosci.

Zanim Szapocznikow stworzyta pierwsze lampki, powstata
seria odlewow ,Piersi” [Seins] oraz ,,Ust” [Bouches]. Byty to
eksperymenty z zapamietywaniem ciata, utrwalaniem tego,

co ulotne w trwatej formie. W 1966 powstaty pierwsze wersje
lampy z poliestru, w ktérych wykorzystywata odlewy nie tylko
swojego ciata, ale takze Arianne Raoul-Auval, przyjaciétki
Pierre’a Restany oraz aktorki Julie Christie. Jak artystka pisata
w liscie z Paryza o nowych materiatach: ,(...) $wiat dzisiaj, jego
gwatty polityczne, wyscigi produkcji, gwattowne, zdyszane
wydarzenia, nie moga znalezé swego odbicia w szlachetnosci
marmuréw. Szlachetne materiaty i kolory w sztuce to tylko
wytchnienie i tesknota. Indywidualnosci twércze nie moga tym
jedynie sie zaspokoi¢. Wyrazi¢ ‘DZI$’ jak? gdzie? jaka forma?

w jakim materiale? (Z Paryza pisze Alina Szapocznikow, ,, Wsp6t-
czesnos$¢” 1966, nr 11). Zastosowanie nowego materiatu wniosto
do repertuaru technicznych srodkéw wyrazu efemerycznos¢,
efekty Swietle oraz przejrzystosci, co nadawato wykonanym
odlewom fragmentdw ciata transcendencji oraz odejmowato
dostownosci. Nawigzuje on réwniez od kruchosci zycia, co byto
czestym motywem dziatalnosci Szapocznikow.

0Od 1966 wykonata odlewy rzezb, ktére w swojej formie przy-
wodzity na my$l wysokie kwiaty. Na poliestrowej ,,fodydze” byty
umieszczane usta lub inne erogenne czesci ciata. Powstato kilka
podobnych form (,Kroczace usta” [Bouche en Marchel, ,Usta
iluminowane 1” [Lampe-bouche I] oraz ,,Usta iluminowane |
[Lampe-bouche ll]). Usta, stanowiace cze$¢ zaprezentowanej
w katalogu rzezby, sa potaczeniem warg Arianne Raoul-Auval
oraz samej Szapocznikow. Powstaty takze wersje lamp z odle-
wem piersi oraz ust w obrebie jednej kompozyciji.

1

Szapocznikow dokonywata fragmentaciji ciata, operujac jego
czescig i zamieniata go w dekoracyjne elementy. Lampy Sza-
pocznikow s3 jednoczesnie fetyszem i gadzetem. Jak zauwaza
Urszula Czartoryska, w katalogu poswigconym artystce, twory
te przywotuja na mysl lampki - dewocjonalia. Jak ttumaczy:

U Aliny Szapocznikow ‘lampa’ to fetysz, w ktérym wiaczona
jest forma ust, piersi. Niektdre (pare z nich jest lampa-fallu-
sem) z grubsza przypominaja wieczne lampki-dewocjonalia

z podswietlonymi symbolami religijnymi (...). Obiekty takie staty
sie, podobnie jak wszelkie wytwory wychodzace spod reki
Aliny Szapocznikow, przede wszystkim realnoscia psychiczna,
obecnoscia pod reka, jakby cieptym zwierzgciem z najblizszego
srodowiska (...). Tak powstaty miedzy innymi ‘Desery’ - kom-
potierki z dwiema piersiami, niczym budyniem z czerwonym
punktem, sutkiem-truskawka - ukryty jest prowokacyjny pro-
ceder przekroczenia. Ten mechanizm funkcjonuje w zuchwate;j
propozycji kanibalizmu, najbardziej przerazajacego tabu ludz-
kosci (...). Usta na gietkiej todydze kusza, obiecujac nie tylko gre
erotyczng, ale i namawiajac do niewybaczalnej winy zerwania
ich z todygi, ugryzienia, jak jabtka w raju. To nie jedynie gra
erotyczna - doznanie ciepta zwierzecego wtosia bytoby w tym
kontekscie naszym najwiekszym aktem wolnosci - lecz zerwanie
tabu: nie tkniesz zebami, nie przetkniesz, nie wyssiesz krwi

z ludzkiej tkanki” (Urszula Czartoryska. Transgresja.

O przestaniu twérczosci Aliny Szapocznikow, Warszawa 1998,

s. 74). Waznym elementem obiektu jest zamontowane os$wie-
tlenie. To $wiatto ukazuje, kiedy lampa-usta jawi sig¢ jako

zywa, a kiedy obumiera. Umieszczenie zaréwki w strefach
erogennych, jak zaznacza Czartoryska, ma przywodzi¢ na mys|
atmosfere i chwyty towarzyszace handlarzom seksem oraz
sex-shopom.
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ALINA SZAPOCIZNIKOW
1926-1973

"Garnek | (Gtowa)", 1956

ceramika szkliwiona, 18 x 16 x 12 cm
sygnowany na podstawie: 'AS'
unikat

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
70 000 - 93 000 EUR

POCHODZENIE:
dar od artystki, 1970, Dania

WYSTAWIANY:
LAlina Szapocznikow. Rzezba, rysunek”, CBWA Zacheta, Warszawa, 6-26.09.1957

LITERATURA:
Alina Szapocznikow. Rzezba, rysunek, kat. wyst., CBWA Zacheta, Warszawa 1957, poz. kat. 10, nlb, online: https://zacheta.art.pl/
public/upload/mediateka/pdf/5915b49eb7b0a.pdf [dostep: 8.03.2024]

Jola Gola, Katalog Rzezb Aliny Szapocznikow, Muzeum Narodowe w Krakowie, 2001, poz. kat. 82, s. 73 (il.)

.Dziatania rzeZbiarskie nastepujg w przestrzeni, a obrazem ich jest bryta. Czytajgc bryte,
odczytujemy to wszystko, co jg uformowato. W rzezbach Aliny Szapocznikow trudno by mi
byto odrézni¢ zamiar od realizacji, koncepcje od wykonawstwa, my$l od materii. Sg jed-
norodne i przez to jako$ ostateczne. Artystka dopowiada do korica to wszystko, co ma do
powiedzenia, niczego nie ukrywa, ale tez niczego z zewnatrz nie dodaje. Nie kierujac sie
zadnym z gory przyjetym schematem, nie poddajgc sie zadnej wyspekulowanej recepturze,
dziata w petnej wolnosci, postuszna tym jedynie koniecznosciom, ktére sama uznata i sama
zapragneta ocali¢”.

Mieczystaw Porebski




SZTUKA NAZNAGZONA PIETNEM PRZEMIJANIA

Zaprezentowana praca ,,Garnek | (Gtowa)” autorstwa Aliny Szapocz-
nikow powstata w 1956. Jest to wykonana w ceramice twarz w formie
garnka. U géry widzimy otwory, a z przodu zostaty zarysowane tagodnie
oczy, usta oraz nos.

Dzieto pochodzi z ceramicznego cyklu, nad ktérym artystka pracowata
w latach 1956-57. Byta to jedna z pierwszych prac, ktére zostaty wyko-
nane w wyniku eksperymentéw z nowymi materiatami, z czego styneta
w pézniejszym okresie twérczyni. To wtasnie wtedy narodzita sie jej
pewnosci siebie, by siega¢ wcigz po nowe srodki wyrazu, ktére oddadza
to, co dla niej najwazniejsze. W catym okresie swojej twérczosci byta

w tych poszukiwaniach nieztomna.

W 1956-57 Szapocznikow wykonata jedynie kilka serii rzezb ceramicz-
nych. W tym celu wynajmowata pracownie w warszawskiej Akademii
Sztuk Pigknych przy Krakowskim Przedmiesciu 5. Oprécz cyklu ,,Garn-
kow-gtéw” powstata w tym czasie seria ,,Czerepéw” oraz ,,Ludzi-
-drzew”, a takze dostownie pojedyncze studia ceramiczne.

~Cykl gtéw”, do ktérego nalezy prezentowana praca, nosi znamiona
portretowe. Krytycy i monografisci nie sg jednak w stanie rozpoznaé
wszystkich. Obecnos¢ tak rzadkiego dzieta z wczesnego okresu twor-
czosci Aliny Szapocznikow to prawdziwy ewenement na rynku sztuki! Co
warto podkresli¢, wiekszos$¢ prac ze wspomnianego okresu oraz cykléow
znajduje sie w depozycie Muzeum Sztuki w Lodzi.




Lata 50. XX wieku byty okresem dojrzewania artystki, zaréwno w kontekscie zycia
osobistego, jak i zawodowego. W 1950 Szapocznikow wykonata swoja dyplomowa
prace ,Nu”. W lipcu 1950 wybrata sie do Paryza, a po drodze odwiedzita Prage.
Od potowy sierpnia do potowy pazdziernika podrézowata po Francji z Ryszardem
Stanistawskim. Parze udato sie kupi¢ stary samochéd i odwiedzi¢ wiele najwaz-
niejszych pomnikéw i zabytkéw Francji. Co ciekawe, w trakcie tej podrézy podjat
ich sam Pablo Picasso w swojej willi ,La Gauloise” w Vallois. W 1952 para wzieta
$lub, a ich swiadkami byli Wojciech Fangor i Karol Ferster. Poniewaz artystka nie
mogta miec dzieci, niedtugo potem matzeristwo adoptowato syna, Piotra. Rok
powstania zaprezentowanej rzezby byt okresem niezwykle waznym nie tylko ze
wzgledu na zmiany osobiste, lecz takze zawodowe. W tym okresie jej prace zostaty
dostrzezone przez jednych z najwazniejszych krytykéw tego okresu — Andrzeja
Jakimowicza oraz Aleksandra Wojciechowskiego, ktérzy zaprosili artystke do
wzigcia udziatu w wystawie mtodych polskich artystéw prezentowanej w Berlinie,
Wiedniu oraz Indiach. W tym czasie zostata takze zaproszona, wraz ze Stanistawem
Horno-Poptawskim, Antonim Kenarem, Franciszkiem Strynkiewiczem i Alfredem
Wisniewskim, aby wzig¢ udziat w Exposition Internationale de la Scultpure Con-
temporaine w Musee Rodina w Paryzu. To w tym okresie powstata praca , Trudny
wiek”, ktéra krytycy interpretowali w kontekscie mtodziericzej witalnosci. Dzieto
zostato entuzjastycznie przyjete przez krytyke ,,odwilzy” i byto interpretowane
jako bunt artystki wobec socrealizmu. W tym okresie wtasnie Szapocznikow za-
czeta eksperymenty z nowymi materiatami i rozpoczeta prace jako go$¢ w studiu
ceramiki Akademii Sztuk Pieknych. W$réd oséb portretowanych w tym czasie na-
lezy wymieni¢ Krzysztofa Teodora Toeplitza, Zofi¢ Butrymowicz i Michela Lustre‘a.

Te wspomniane poszukiwania, utrwalania ludzkich form w rzezbie, wyznaczy-

ty kierunek jej tworczosci. Materiat rzezbiarski stat sie dla niej narzedziem do
odzwierciedlania przemian zachodzacych w ludzkim ciele. Przyswiecato jej ma-
rzenie oraz ambicja do utrwalenia - ksztattu, gestu, wygladu. Co warto pokresli¢,
uzywane materiaty takze byty nosnikiem tresci. Wczesne prace, te opowiadajace
o miodziericzej witalnosci oraz wigorze, artystka czesto realizowata w materia-
tach ,tatwo zniszczalnych”, co sugerowatoby che¢ oddania idei, ze mtodos¢ oraz
piekno sg naznaczone pietnem przemijania.
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Trzy figury z serii "Figury stojace tytem", 1986

tkanina jutowa, zywica, 165 x 48 x 25 cm [wymiary kazdej pracy]
unikat

estymacja:
800 000 - 1200 000 PLN
186 000 - 278 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Xavier Fourcade, New York
kolekcja prywatna, Polska (od 1986-87)

WYSTAWIANY:
Magdalena Abakanowicz, McIntosh/Drysdale Gallery, Washington, D.C., USA, 10.-11.1986

LITERATURA:

Por.:

Jo Ann Lewis, The Shapers of Endurance, ,The Washington Post”, 1.11.1986, s. G2 (il.), online: https:/www.proquest.com/
historical-newspapers/shapes-endurance/docview/139009701/se-22accountid=189667 [dostep: 18.03.2024]

Leslie Milofsky, Magdalena Abakanowicz, ,Feminist Studies”, nr 2, 1987, s. 378 (il.), online: https:/www.jstor.org/stable/3177807
[dostep: 18.03.2024]
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Prezentowane trzy figury w swej formie czesciowo odchodza od najpowszechniej
stosowanej metody twérczej wypracowanej przez artystke. Abakanowicz swoje
figury zazwyczaj przedstawiata jako pozbawione plecéw. Figury, z ktérymi przy-
chodzi zmierzy¢ si¢ widzowi, po obejsciu wokoto okazuja si¢ pustymi skorupami,
ludzkimi wydmuszkami. W przypadku trzech figur artystka odbiera rzezbom ich
fronty. Wydaja si¢ one ,wywrécone na lewg strong”, niczym okrycie wierzch-
nie, swego rodzaju ludzki futerat. Widz od razu ma do czynienia z pustg skorupa

i nie musi tej pustki dopiero odkrywaé. Podobny zabieg Abakanowicz stosowata
w ,Postaciach siedzacych” (1974-84), ktérych przygarbione sylwetki potegowaty
wrazenie skorupy pozbawionej zycia. Prezentowany zespét trzech figur przywodzi
na mys| mitologiczne trzy Charyty, ktére byty uwazane za patronki sztuk pigknych.
Trzy Gracje nalezaty do orszaku bogini mitosci i stroity ja, kiedy bogini udawata
sie na Olimp. W ich dtoniach najczesciej pojawiaty sie atrybuty w postaci jabtek,
flakonéw perfum, réz, makéw lub ktoséw zboza.

Obok abstrakcyjnych tkanin gtéwnym srodkiem wyrazu Magdalena Abakanowicz
staty sie tworzone za pomoca réznych technik postacie bez gtéw, a nieraz takze
bez rak i ramion. Figura ludzka znalazta si¢ w centrum zainteresowan artystki na
poczatku lat 70. XX wieku i byta skutkiem poszukiwari materiatowych. Tkaniny,

z uwagi na czasochtonny proces tkania i dosy¢ niesforna strukture, nie pozwalaty
na multiplikacje sylwetki ludzkiej. Stad tez artystka zwrécita sie w strone juty.
Dodatkowo autorka zdecydowata si¢ na zmiang rozmiaréw swoich realizacji.

W okresie pierwszych préb z nowym tematem uderza skala i radykalizm zmian

w sposobie wypowiedzi Abakanowicz. Grube, miesiste, wrecz ociekajace fakturo-
wymi splotami gobeliny zostajg przez artystke porzucone na rzecz ,biednej” juty,
materiatu przygodnego, przemystowego, szorstkiego i pozbawionego koloréw.
Zwrot w strone juty byt swego rodzaju ruchem autoterapeutycznym, préba
odarcia whasnej kariery z blichtru i manifestacjg pewnej wczesniej niedostrzegane;j
prawdy. Byto to zwrécenie uwagi na istote historii, ktérg Abakanowicz prébowata
opowiedziec, a ktéra byta tak skutecznie pomijana przez krytyke w ocenie jej
twérczych dokonan. Krytyka bardzo czesto postrzegata Abakanowicz jako artyst-
ke formy, rzemieslniczke, osobe pracujaca tylko z materiatem, a nie ksztattujaca
tres¢ czy budujaca narracje. Tym samym Abakanowicz byta pozbawiana tozsamo-
$ci tworczej. Po prostu odbierano jej gtos we wtasnej sprawie. Artystka musiata
bardzo odczuwac to pozbawienie artystycznej sprawczosci i brak zrozumienia
istoty jej dziatan. Jej prace tkackie, cho¢ okreslane czesto mianem gobelinu, tak
naprawde odnosity sie do kondycji ludzkiej, nie byty jedynie dekoracyjng forma

a petnoprawnym nosnikiem informacji. Z tego wzgledu radykalny zwrot w strone
pustych skorup miat stanowi¢ pewien rodzaj otrzezwienia. Mariusz Hermansdorfer
wspominat, ze nowe rzezby byty ,,efektem procesu wiwisekcji, proba dotarcia

jak najdalej, jak najblizej prawdy o naturze ludzkiej” (Mariusz Hermansdorfer,
Magdalena Abakanowicz, ,,Konteksty” 2006, nr 3-4, s. 14-15, [cyt. za:] , Orofisko.
Kwartalnik Rzezby” 2013, nr 2, s. 6).

Ludzkie figury z workowego ptétna czy torsy pozbawione gtéw, nienaleznie, czy
powstaty w tkaninie jutowej, brazie czy betonie, taczyto wyczuwalne wrazenie
niepetnosci, przejawiajgcej si¢ w pozbawionych odnézy torsach lub w sposobie
ksztattowania tkaniny - widocznych rysach, bruzdach, zatamaniach materiatu.
Jesli is¢ za tropem interpretacyjnym Hermansdorfera, wspomniany zwrot w twér-
czosci artystki mozna odczytac jako nieunikniong zmiane, wynikajaca z wcze-
$niejszego etapu dzielenia cztowieka na tkanki, migsnie oraz wiékna, ktére krytycy
odnajduja w organicznych abakanach. W przypadku postaci ludzkich nastapito
niejako ich scalenie; tym razem byty wykonane z ciasno formutowanego materiatu.
Mimo to takze w opisie nowych rzezb nadal szybko na mysl przychodza okreslenia
sugerujace rozcztonkowanie, wydrazenie czy fragmentarycznos¢. Jak opowiadata
sama artystka: ,,W cztowieku istnieje niepetna swiadomos¢ wtasnych kalectw - na
tyle niepetna, ze pozwala nam ona cos ciaggle zdobywac i poszukiwa¢ nowych
spetnien. Niektére z nich udowadniajg obecnos$¢ tkwiacego w nas instynktu samo-
zagtady. Wynika to takze z obserwacji zbiorowego dziatania czy chocby z tego, ze
nasza bogata wyobraznia nie obejmuje skutkéw naszych wynalazkéw” (Magdalena
Abakanowicz, [w:] Zbigniew Taranienko, Podréz do Zrédet energii, ,Exit” 1993, nr
2, s. 560, [cyt. za:] , Oronsko. Kwartalnik Rzezby” 2013, nr 2, s. 7).
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

"Duzy", 2010

drewno, juta, stal, 300 x 150 x 100 cm
sygnowany i datowany na tabliczce: 'DUZY | M. ABAKANOWICZ | 2010'
unikat

estymacja:
2000 000 -2 500 000 PLN
463 000 - 579 000 EUR

LITERATURA:
Magdalena Abakanowicz. Potnia Theron, kat. wyst., red. Dorota Grubbe-Thiede i in., Paristwowa Galeria Sztuki
w Sopocie, 2012, s. 134 (il.)

W cztowieku istnieje niepetna Swiadomos$c¢ wtasnych kalectw - na tyle niepetna, ze pozwala
nam ona cos$ ciggle zdobywac i poszukiwa¢ nowych spetnien. Niektére z nich udowadniajg
obecnos¢ tkwigcego w nas instynktu samozagtady. Wynika to takze z obserwacji zbiorowe-
go dziatania czy chocby z tego, ze nasza bogata wyobraznia nie obejmuje skutkdw naszych
wynalazkow”.

Magdalena Abakanowicz
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Magdalena Abakanowicz przy pracy, Wiochy ok. 198&

Cykl ,Postaci siedzacych” pozwala na dysku-
sje o wielodci i indywidualno$ci dzigki prze-
$ledzeniu réznic w pozornie identycznych
skorupach. Uwieczniona przez Abakanowicz
postac jest pozbawiona przedramion i gtowy.
Cho¢ ,Postacie siedzace” w réznych
rozmiarach byty wykonywane na zasadzie
serii z jednego odlewu, to réznia sie one
miedzy soba faktura. Na jednych workowe
ptétno jest przyklejone w gtadki sposéb,
inne sg bardziej pofatdowane, z wyrazna
tekstura. Sprawia to, ze kazda z prac stanowi
osobne, unikatowe arcydzieto, ktére wyglada
znakomicie zaréwno w pojedynke, jak

i w towarzystwie pozostatych prac z tego
cyklu, tworzac tym samym samotny ttum.
Dodatkowo ta innowacyjna metoda sprawia,
ze kazda praca jest unikatem i nie znajdziemy
dwdch identycznych jutowych rzezb
Abakanowicz.




JUTOWI PROTOPLASCI

Magdalena Abakanowicz byta niewatpliwie jedna z najbardziej znanych
na $wiecie polskich artystek. Kojarzona jest gtéwnie z rzezbiarskich re-
alizacji, w ktérych znacznie wykraczata poza ramy tej dyscypliny sztuki.

Zaprezentowana praca ,, Duzy” to powstata w 2010 imponujacych roz-
miardéw realizacja wykonana z juty oraz drewna. Przedstawia cztowie-
czg forme usadzong na drewnianym postumencie. Jest ona wyjatkowa
ze wzgledu na swojg skale - rzezba mierzy prawie 3 metry wysokosci.
Instalacje z 10 figur siedzacych mozna byto podziwia¢ w Niemczech,
w Bad Homburgu, w 2010. Prace te mozna nadal oglada¢ w muzeum
w Galerie Scheffel we wspomnianym miescie. Instalacja, inaczej niz
zaprezentowana praca, powstata z zeliwa.

Pierwsze prace z cyklu ,,Postaci siedzacych” powstaty w latach
1974-84. Co ciekawe, byty to pierwsze realizacje figuratywne artystki,
a wiec niejako protoplasci wielu konfiguraciji, ktére pojawity sie

w jej twérczosci poézniej. Prace z cyklu powstawaty dzieki autorskiej

i oryginalnej metodzie odlewu. Abakanowicz zamaczata fragmenty
jutowych workéw w kleju, nastepnie starannie uktadata je w odlewach,
taczac fragmenty w taty. W ten sposéb otrzymywata zwielokrotnione,
przejmujace, humanoidalne dzieta.




obtych ciat emanowaty niepokojem i refleksja na
temat przemijalnosci i zagtady. Artystka przezyta

Prace Magdaleny Abakanowicz czesto sg dla
okrucienstwa Il wojny $wiatowej. Jako dziewczynka

nas enigmatyczne w swym przekazie. Dopiero
czytajac wypowiedzi czy biografie artystki, mo-
zemy dostrzec ich ukryty sens. Wychodzi na jaw
jej fascynacja biologizmem oraz przemyslenia na

byta nawet $wiadkiem, gdy w 1943 jej matka zostata
zraniona w reke przez zotnierza. Widok zwisajacego
ramienia, ktére zmienito si¢ w kawatek oddzielonego
od ciata miesa, to obraz, ktéry na zawsze pozostat w jej

temat ludzkiej egzystencji. Gdy tworzyta, miesiste,
barwne abakany, dawata upust swej fascynacji
popedami i witalizmem. Z czasem zachwyt nad

N
} pamigci. Stat sig dla niej przekleristwem, ale takze twoér-
i
pierwotnymi instynktami zostat u niej zastgpiony }'
§
i

czg kanwa, motywem do dziatalnosci artystycznej. Rok
pozniej nastoletnia Magdalena pomagata poszkodowanym
powstaricom warszawskim w prowizorycznym, polowym
szpitalu. Amputacje koriczyn byty tam powszechne. Nie
dziwi zatem fakt, ze w jej twérczodci ciata ludzkie czgsto
sg niekompletne, znaczaco okaleczone. Istotna role
w ksztattowaniu bezkompromisowego charakteru przysztej
rzezbiarki odegrato takze zamitowanie do sportu.
Juz dwa lata po zakoriczeniu wojny zostata Mistrzynia
Polski w biegach sztafetowych. Sportowe sukcesy wzmogty
w Abakanowicz wole walki, ukazaty mozliwos$¢ zwyciestwa
oraz u$wiadomity, ze ciato jest pewnego rodzaju two-
rzywem, ktére mozemy ksztattowac poprzez ¢wiczenia
i aktywnosc¢ fizyczna. Jej rzezby czesto posiadajg pieknie
wymodelowane torsy i atletyczne brzuchy.

przez melancholijng refleksje na temat przemijania.

W latach 70. powstaty ,Alteracje”, cykl prac, w ktérego

sktad wchodzity ,Gtowy”, ,Plecy”, ,Embriologia” czy :
,Postacie siedzace”. Poszczegdlne serie Abakanowicz j'
wykonywata niemalze réwnolegle. Artystka postepo- !
wata tak, jakby pragneta maksymalnie nasyci¢ swoje

otoczenie nowymi elementami. Chciata zbudowac¢
przeciwstawng retoryke do tej, ktéra stworzyta w aba-
kanach. Kontrast pomigdzy tymi cyklami jest widoczny

na pierwszy rzut oka. Przepych unerwionych, pulsujgcych
zyciem i kolorem ksztattéw zostat zastapiony przez skromne
figury wykonane ze zgrzebnego ptdtna. Gtowy bez torséw

lub ciata bez gtéw, wypchane sznurami i pakutami, ttumy



10+

MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Postac (Figura zdeformowana), 1986

braz, 152 x 51x 33 cm
sygnowana i datowana na odwrocie: '[monogram artystkil MA 86'

estymacja:
500 000 - 800 000 PLN
116 000 - 186 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

LITERATURA:

Por.:

Magdalena Abakanowicz, Richard Grey Gallery, Chicago 1990, pp. 12, 32 (ill)
Magdalena Abakanowicz. Total, National Museum in Wroclaw, 2022, pp. 62-63 (ill.)




~ NIEME
SWIADECTWO

Lata 80. to czas zmian w tworczo$ci Magdaleny Abakanowicz. Po
latach eksponowania monumentalnych abakandw i surowych postaci
z juty artystka skierowata sie ku odlewom z brazu. Szorstkie mate-
riaty, splatane liny i miesiste tkaniny ustapity na jaki$ czas miejsca
zimnemu i odpornemu metalowi. Tworzone wtedy prace, podobnie
jak formy jutowe, bazowaty na zwielokrotnieniu postaci i oddaniu
alienacji jednostki. Ich chropowate powierzchnie, ostre, szarpane
krawedzie, $lady po formie niczym blizny odlewu oddawaty martwote
wiasnych bohateréw. Postaci z brazu, pozornie powielajagce formy
jutowe, w rzeczywistodci posiadajg odmienny charakter odbioru.
Stworzone z materiatu grupy rzezbiarskie z cykléw , Ttum”, ,Plecy”,
,Portrety anonimowe” za sprawag workowe;j juty sprawiaja wrazenie
bycia pustymi naczyniami, milczacymi, okradzionymi z wtasnego wne-
trza. Kolorem i pierwotng migkko$cig materiatu przywodza na mysl
ludzkie ciato, organiczng powtoke. Wraz ze $wiadomoscig trauma-
tycznych doswiadczen wojny, ksztattujgcych twoérczosé artystki oraz
dzieki wspominanym, cielesnym skojarzeniom jutowe postaci sa dla
odbiorcy jak przedstawienie ludzi dotknigtych koszmarem wojny.

W przypadku postaci z brazu wraz ze zmiang materiatu automatycz-
nie zmienia sie wrazenie, jakie sprawiajg. Niezaleznie od tego, czy
obserwuje sie pojedynczg postac czy tez catg ich grupe oniesmielaja
i wprawiajg w poczucie niepokoju zwigzanego z ich niemym $wia-
dectwem. Ciemne, ciezkie, twarde i niewzruszone oddalajg sie od
organicznosci poprzednich. Cztowiek jest w nich juz tylko symbolem,
nie za$ bytem pokrewnym. W kontekscie wojennej interpretacji brazy
nie reprezentujg juz skrzywdzonych, ale uratowanych, ktorzy stali sie
$wiadkami historii, zastygtymi w czasie i przestrzeni, przypominajac
o potwornosci éwczesnych wydarzen.

MRGDALENA ABAKANOWICZ W SWYM DZIELE DOTYKA DWGcH
~ NSPEKTOW ZYCIR: INTERPRETUJE PRZYZWOLENIE NA UGZESTNICTWO
Z WYBORU W NIEODEAGZNYM CHROSIE MULTIPLIKAGJI ISTOT,

A JEDNOGZESNIE UJAWNIR INNY ASPEKT ZYCIA W INTUICYJNEJ
IZ0LACAY, KTORA POZWALA NA ZAGZERPHIECIE ODDECHU | PREYNOSI
MEDYTACJE, A CO ZA TYM IDZIE INDYWIDUALNE PRZEZYCIE °
NEPOKOJU C_.). ABAKANOWICZ WYDRJE SIE MIEG USTAWICZNIE
NAPIETA UWAGE | ZDAWAE SIE NA SWA WEWNETRZNA ENERGIE,
JAKBY SWIADOMIE PRZEBYWAJAC W HISTORYCZNYM

| PONADHISTORYCZNYM CZASIE ORAZ PRZESTRZENI.
KOMENTUJE PRAWIDEA UNIWERSUM Z ZARLIWYM ODCZUGIEM
POTEGI ZYCIA. ZNAJDUJE JEZYK SWEGO KOMENTARZA W NOWYCH,
MATERIALACH | CORAZ BARDZIEJ MONUMENTALNEJ SKALI,

ALE ZARAZEM KOHERENTNY | GHARRKTERYZUJACY SIE WIERNOSE) g
WIERNOSE TA ODNOS! SIE DO IMPONDERRBILIOW, DO BEZPIECZNEGD,
ALE GODNEGO MIEJSCA DLA KAZDEGO Z ISTNIER. NA WSPOLNOTE,

0 JAKIEJ POSREDNIO MOWIA ODMIENNE W FORMIE, LECZ Pntqcznus
WYRAZEM DZIELR ABAKANOWICZ, SKEADAJ SIE METAFORYCZNIE
ROZNORODNE STRUKTURY, ROZNY STOPIER DRAMATYZMU
| RONE FAZY NAJDELIKATNIEJSZEGO WZROSTU".

RYSZARD STANISLAWSKI, WSTEP, [W:] ABAKANOWICZ, WARSZAWA 1995, s. 10
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Dton, 2007

aluminium, 6,6 x 8 x 16 cm
sygnowany i datowany monogramem wigzanym i opisany: 'MA 07'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 - 7000 EUR

~Formy powstajg z codziennych doznan, jak dziennik. Sg wytworem i zapisem swego czasu:
doswiadczen, rozczarowan, tesknot i lekdw. Zmieniajg sie, tak jak czas zmienia mojg twarz”.

Magdalena Abakanowicz
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FRANZ VON STUCK
1863-1928

Amazonka na koniu, po 1897

braz patynowany, 64 x 34 x 17 cm (cato$c)
sygnowany na podstawie: 'FRANZ | STUCK'
na podstawie podpis odlewnika: 'Guss C. Leyrer| Minchen'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8200 - 11600 EUR

STAN ZACHOWANIA:
brak czesci wtdczni

POCHODZENIE:
kolekcja Emila Koztowskiego, wroctawskiego ludwisarza
zakup w latach 40. XX w., kolekcja prywatna, Wroctaw




FRANZ VON STUCK
KSIAZE MONAGHIJSKIEJ SEGESJI

Secesja Monachijska (Miinchener Secession) to jedno z trzech

rewolucyjnych ugrupowar powstatych w latach 90. XIX stulecia

w $rodowisku sztuki austriacko-niemieckiej. Stowarzyszenie to zostato

utworzone jako pierwsze, w 1892 roku i na dtugo przed Secesjg

Wiederiska (1897) i Berliriska (1898) wprowadzito do sztuk plastycznych

innowacyjne podejscie i zupetnie $wieze spojrzenie. Juz sama nazwa

owych ugrupowan w jasny sposéb pokazywata, ze dokonuja one sepa-

* 4 racji od skostniatego i schematycznego kregu sztuki akademickiej.

J v tacinskie ,secessio” oznacza bowiem tyle co odejécie czy zerwanie
o | z czyms, co do tej pory byto obowigzujace.

|'II oy -~ We wszystkich tych osrodkach na czoto wysunety sie wybitne postaci,
ktore nadawaty ton owym ruchom. W Wiedniu byt to Gustav Klimt,
w Berlinie Max Liebermann, a w Monachium sam Franz von Stuck.
d ‘ [/ Pomimo ze wszystkie ,secesje” i ich cztonkowie odchodzili od histo-
ryzmu, to jednak w wielu przypadkach repertuar ich form pozostawat
L niezmienny. W dzietach Klimta czy Stucka przetrwaty tematy zaczerp-
— i) niete z mitologii, ktrych genezy nalezy upatrywac w chwalebnej Franz von Stuck, Walczaca Amazonka, 1897, Lenbachhaus w Monachium
spusciznie antyku. Ich autorzy nadawali im oczywiscie juz inng forme,
a przede wszystkim przekazywali przez swoje dzieta zupetnie nowe
tresci. Pod symbolicznym ptaszczem antyku kryty sie odwotania do
bolaczek wspotczesnego im $wiata.

Mitologiczne historie i bohaterowie zdecydowanie zdominowali
malarskie i rzezbiarskie oeuvre Franza von Stucka. Pierwowzor silnie
zdynamizowanej figury walczacej Amazonki powstat juz w 1897 roku.
Sylwetka przedstawicielki wojowniczego plemienia kobiet zamieszku-
jacych wedtug mitologii Tracje lub Scytie, pojawita sie jednak w twor-
czosci artysty nie tylko ten jeden raz. Z tego samego roku co rzezba
pochodzi obraz ze zbioréw monachijskiego Lenbachhaus, ukazujacy
walczacg Amazonke. Co ciekawe, monumentalna figura wojowniczki
ustawiona zostata takze przed wzniesiong w 1898 roku willg tworcy,
zlokalizowang w dzielnicy Bogenhausen.

Motyw Amazonki tak chetnie podejmowany przez Stucka wigze

sie poniekad z postacia Ateny Pallas z obrazéw Klimta. Wydaje sie,

ze w obu przypadkach sylwetki mitycznych wojowniczek implikuja

w sobie alegoryczng walkg o wolnos¢ sztuki, o ktérej pisat zreszta

w owej epoce Ludwig Hevesi: ,Der Zeit ihre Kunst! Der Kunst ihre

Freiheit!” (,Czasowi jego sztuke! Sztuce jej wolnosé!”). Kompozycyjne

dopetnienie dla figury ,Amazonki” stanowi w pewnym sensie rzezba

ukazujaca ,Rannego centaura”, ktéra ponadto pod wzgledem uktadu

jest jej lustrzanym odbiciem. Rzezby te czesto byty lub sg zreszta eks-

ponowane obok siebie. Motyw Amazonki wojujacej z centaurem stat

sie ponadto tematem osobnego obrazu Stucka z 1912 roku, na ktérym
e —— F wojowniczka staje sie uosobieniem ideatéw nowej sztuki, a centaur

] / symbolizowa¢ moze dawny $wiat akademizmu. Franz von Stuck, Ranny centaur, ok. 1890, Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku
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XAWERY DUNIKOWSKI
1875-1964

Madonna

braz, 73 x 74 x 60 cm
nienumerowany
odlew wspotczesny

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13900 - 18 600 EUR

.Wszystkie sity motoryczne ksztattujace nasza sztuke schytku XIX i poczatkow XX w.
wycisnety swe znamie na rzezbie tego czasu. Symbolizm, secesja, impresjonizm,

nawet chtopomarniskie sktonnosci ztozyty sie na jej tres¢ i forme. Koryfeusze nowej rzezby
odnosili sie z niechecig do tradycji artystycznej XIX wieku, a Przybyszewski wyrazat sie

0 niej w sposéb wrecz pogardliwy”.

Tadeusz Dobrowolski




AMBIWALENCJR
| ZMYSEOWOSE

Na wizerunek Madonny duzy wptyw miato postepujace na przestrzeni XIX
wieku zeswiecczenie sztuki i idace za tym potaczenie sie ze sobg rozdzie-
lanych od zarania dziejéw sfer sacrum i profanum. Te dwa obszary zaczety
sie dosy¢ ptynnie przenika¢ w sztukach wizualnych szczegdlnie okoto
1900. Nie omineto to wizerunkéw kobiecych postaci biblijnych, ktérych
podobizny, mocno uswiecone w poprzednich stuleciach, nagle zostaty z tej
Swietosdci odarte. Sama tematyka sakralna stata sie za$ jedynie pretekstem
do ukazania symbolicznych w przekazie portretéw kobiet. Czy byty to wiec
wcigz przedstawienia Madonn? Nie do korica. Raczej charakterystycznych
dla epoki schytku wieku, zmystowych i dos¢ ambiwalentnych femme fatale.
Takie pomieszanie dwdch petnych sprzecznosci kregdw artystycznych
miato wptyw na ztozong wizje obrazu kobiety, jakg tworzyli arty$ci tamtego
czasu. Zaowocowato to wizerunkiem taczacym aniota i demona w jednej
osobie, z jednej strony sensualnej i pociagajacej, z drugiej budzacej strach,
a nawet przerazenie. Taki opis nie powinien pozostawia¢ watpliwosci, jak
pociagajaca byta to tematyka dla malarzy i rzezbiarzy Mtodej Polski. Sztuka
zachodnia rezonowata wéwczas na nasze ziemie rozmaitymi drogami,
wywierajac znaczacy wptyw na formy rodzime. Oswajanie motywow sa-
kralnych stosowat malarz Wlastimil Hoffman, ktéry kreujac swoje wizerunki
wiejskich Madonn (nie raz przyodzianych w stroje krakowskie), przetart
droge innym twércom. W tamtej epoce tego typu praktyki wywotywaty
czeste skandale, jak w przypadku zaprojektowanych przez Stanistawa
Wyspianiskiego witrazy Iwowskiej katedry, posrod ktorych ukazat postaé
Madonny - wiejskiej dziewczyny z dzieckiem na ramieniu.

Podobny efekt miat miejsce w przypadku rzezby ukazujacej ,Madonne”

w wykonaniu wybitnego polskiego modernisty, jakim byt Xawery Dunikow-
ski. Artysta w pierwszej kolejnosci ksztatcit sie w pracowniach Bolestawa
Syrewicza i Leopolda Wasilkowskiego. Nastepnie studiowat rzezbe pod
kierunkiem Alfreda Dauna w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych. Nauke na
uczelni kontynuowat do 1903 pod okiem Konstantego Laszczki, ktéry takze
z upodobaniem upamietniat postaci kobiece. W efekcie tych wszystkich
wptywow rzezbiarz Xawery Dunikowski ustanowit kobiete jako pierwszo-

planowa bohaterke swoich dziet. Rzezbione przez niego stawaty sie ulotne
i efemeryczne. Czas, w ktérym zaczynat tworzy¢ - koniec XIX wieku - nosit
znamiona katastrofizmu, ktéry uwydatniat sig w pierwszych pracach
artysty. Kobiety uwieczniane przez Dunikowskiego nie majg w sobie juz
prawie nic z tej charakterystycznej dla fin de siecle’u upiornosci, wrecz
przeciwnie: w ich formach widac¢ przejécie artysty do afirmacji zycia. Wcale
nie pozbawia ich to jednak tajemniczosci, ktéra przybliza je do wizerunkéw
femme fatale - silnych i pewnych siebie.

W swoich pracach artysta sktaniat si¢ ku ukazaniu kameralnego, na-
strojowego portretu przedstawiajacego sedno kobiecosci z catym jego
wachlarzem emocjonalnym. Totez najczestsze, stanowigce jednoczesnie

o dorobku Dunikowskiego motywy to kobiety ciezarne i szeroko rozumiane
macierzynstwo. | w tych tez kategoriach nalezy ocenia¢ prezentowana tu
,Madonne”. Celem tej rzezby, jesli w ogdle sie go tu doszukiwaé, nie jest
uswigcenie postaci Maryi, lecz ukazanie piekna jej kobiecej duszy. Ta wspo-
mniana juz, modernistyczna femme fatale, stata sie w dtoniach rzezbiarza
tagodna matrong, uciele$nieniem harmonii i wewnetrznego tadu.

Istotne sa tu takze poprzedzajace ,Madonng” rzezby Dunikowskiego z cyklu
,Kobiety brzemienne” z 1906. Wywotaty one wsrdd krytyki fale oburze-

nia zaréwno tematem, jak i samym ujeciem ciezarnych. W twoérczosci
rzezbiarza cykl ten zaowocowat powstaniem petnopostaciowej ,Madonny”,
ktorg artysta zaprezentowat w 1911 na salonie Towarzystwa Przyjaciét Sztuk
Pieknych w Krakowie i za ktéra zdobyt druga nagrode, stajac sie celem
atakéw publiki (podobnie byto w przypadku ,brzemiennych”). Madonna
Dunikowskiego nie ma nic wspolnego z typowa immaculata, zadnych atry-
butéw, zwykte rysy twarzy upodabniajace jg bardziej do mtodej dziewczyny
niz Matki Boskiej. Ta rzezba konkursowa niestety nie przetrwata do naszych
czaséw. Mamy za to popiersie, stworzone réwnolegle i odlewane pézniej

w brazie i gipsie, w duzej mierze pomagajace uswiadomic sobie site i mo-
numentalizm, ktéry musiat bi¢ z catej struktury tamte;j figury.
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"

Alegoria wiosny
brzost (wiaz gorski), 62 x 26 x 14 cm

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 500 - 13 900 EUR

.(...) talent rozsadza wiezy bryty, bryta trzyma talent w swych kleszczach. Jest to jakby walka
dwdch poteg: duchowej i materialnej, z ktérych kazda ma rowne prawo bytu, réwne dane,
by w rezultacie powstato dzieto sztuki”.

Adam Czerbak, Polemika zakopiarnska, ,,Jednodniéwka. Pismo radykalne poswiecone miejscowym naduzyciom, gospodarce,
drozyznie” 1924, nr 16, b.p.




POWIEW WIOSNY

Silnie zgeometryzowane, o kubizujacej stylistyce i lapidarne w formie miedzywojen-
ne rzezby wychowankéw Paristwowej Szkoty Przemystu Drzewnego w Zakopanem
rozstawity stolice Tatr jako odrodek rzezbiarski, przyczyniajac sie do ukucia terminu
.Szkoty Zakopianskiej”. Grono artystéw znanych badaczom z imienia i nazwiska nie
jest w prawdzie az tak szerokie jak chociazby cata plejada twércéw anonimowych.
Niemniej jednak mamy tutaj do czynienia ze zjawiskiem stosunkowo jednorodnym,
aczkolwiek bogatym pod wzgledem plastycznych poszukiwan i eksperymentéw.

Zakopiariska Szkota Przemystu Drzewnego zyskata renome dzigki radykalnej reformie
Karola Stryjeriskiego, ktéry w 1923 objat w niej stanowisko dyrektora. Wymienit
wowczas kadre pedagogiczng, zwracajgc uwage na kompetencje artystyczne nowego
zespotu. Sama osoba Stryjeriskiego, petnego pasji, pomystéw i zapatu do zmian, ktéry
dopiero co przyjechat z Krakowa do stolicy Tatr, inspirowata i przyciggata ambitnych
uczniéw i grono nauczycieli. Stryjenski zachecat mtodych adeptéw do odrzucania
utartych wzoréw i szablondéw oraz nietwdrczego nasladownictwa w miejsce artystycz-
nej samodzielnoéci. Owa samodzielno$¢ byta jednak ograniczona mocnym wptywem
formizmu, z ktérym nowy dyrektor byt silnie zwigzany. Byt to pierwszy awangardowy
ruch artystyczno-literacki w Polsce, ktory dazyt do stworzenia nowoczesnego stylu
narodowego, czerpigcego z rodzimych tradycji, a jednoczesnie z zachodnich nurtéw,
takich jak kubizm, futuryzm czy ekspresjonizm. Nieskazona dotychczas kosmopo-
litycznymi wptywami sztuka Podhala zachowata jako jedyna na ziemiach polskich
pierwiastki rodzime i byta doskonatym materiatem do eksperymentéw z nowocze-
snym stylem narodowym. Rzezby szkoty zakopiariskiej staty sie natomiast jednymi

z ciekawszych jego przyktaddw w sztukach plastycznych. Realizacje artystyczne wy-
chowankoéw Szkoty Przemystu Drzewnego odniosty spektakularny sukces na Wystawie
Sztuk Dekoracyjnych w Paryzu w 1925, gdzie uczniowie zdobyli dwa ztote medale (za
drzeworyt i rzezbe), za$ Jan Szczepkowski zostat nagrodzony grand prix za ,Kapliczke
Bozego Narodzenia”. Zwiericzeniem trudu Karola Stryjeriskiego byto uhonorowanie
szkoty specjalnym odznaczeniem za catoksztatt nauczania.

Miedzywojenne prace ucznidw zakopiariskiej Szkoty Przemystu Drzewnego cechowaty
sie silnie zrytmizowang formg oraz specyficzna technikg obrébki drewna, mianowicie
wgtebnymi zaciosami. Wykonywano je gtéwnie w jesionie, wigzie gorskim, rzadziej
w lipie. Drewno jako materiat, w poréwnaniu z gling, umozliwiat artystom wieksza
swobode w sposobie traktowania modela, cho¢ wymagat od nich takze wiekszego
opanowania reki i celnosci. Jednak nie tylko zreczno$c warsztatowa byta istotna, ale
réwniez znajomo$¢ naturalnych cech drewna, takich jak np. uktad stojéw, i umiejet-
ne ich wykorzystanie do pomystu artystycznego. Jak pisat Marian Piechal: ,Drzewo,
nawet sciete, jest zywe w swej wymowie, posiada swdj charakter i niezliczong ilo¢

odcieni gatunkowych. To czyni je dla rzezby materiatem bardzo wdziecznym, ale

i jednoczesnie jednym z najtrudniejszych. (...) Tak wiec technika rzezby drzew-

nej wymaga od artysty, oprécz znajomosci duszy swego pomystu i opanowanej
celnosci swojej reki, réwniez i znajomosci duszy drzewa, czyli materiatu, w ktérym
idea jego ma sie uciele$ni¢” (Marian Piechal, Estetyka Rzezby Drzewnej, , Tygodnik
llustrowany” 1936, potr. 1, s. 713-714).

Rzezby te wykazywaty silny zwigzek z naturg nie tylko poprzez uzyty materiat, ale
réwniez i tematyke. Obok postaci tariczacych goéralek i gérali, narciarzy, zbdjnikéw,
Madonn i $wietych, liczng grupe stanowiag przedstawienia ze $wiata flory i fauny.
Czegsto sg to prace matego formatu przedstawiajgce pojedyncze zwierzatka: barany,
owce, lisy, rysie czy wiewidrki, jednak zdarzajg sie i bardziej rozbudowane
kompozycje. Przyktadem tych ostatnich jest prezentowana w katalogu ,Alegoria
wiosny”. Rzezba ukazuje stojacag wérdd traw postac kobiecg w obszernej,
| iy diugiej szacie z przepaska na gtowie i rozwianymi wtosami, ktérg mozna
!'1r | l .:l I\ | Hi uosabiac z personifikacje budzacej sie po zimie przyrody. Towarzyszg jej trzy
! | |‘1|]| | (R | | S ptaszki: jeden spoczywajacy u stép, drugi zasiadajacy na ramieniu, a trzeci jest
| |i" | | I | i . . . . s . U
1011 [ 1| ] i trzymany w lewej dtoni. W prawej rece kobieta dzierzy natomiast wigzki trawy.

LM (RN | | Fatdom szat, jak gdyby poruszonych przez podmuch wiatru, artysta nadat ostro
ciete i dynamiczne formy, podporzadkowane ruchowi. Wykorzystane z maestria
stoje brzostu nadajg pracy dodatkowej ekspresji. W tradycyjnym podhalariskim
spoteczeristwie blisko zwigzanym z natura staty cykl pér roku odgrywat istotna
role w zyciu codziennym, czemu dat wyraz anonimowy artysta w prezentowa-

nym dziele.
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JOZEF POTEPA
1915-1999

Zotnierz, 1935

brzost (wigz gorski), 55 x 16 x 20 cm
sygnowany i opisany na podstawie: 'POLONIA | ZAKOPANE | SCOLA | J. | POTEPA'

estymacja:
55000 - 80 000 PLN
12 800 - 18 600 EUR

Paristwowa Szkota Przemystu Drzewnego, zatozona przez Towarzystwo Tatrzariskie

w 1876 roku, od poczatku ksztatcita zaréwno ciesli jak i rzezbiarzy, a jej program byt
przedmiotem wieloletnich sporéw ideowych. W latach 1923-1927 wprowadzona przez
dyrektora Karota Stryjeriskiego reforma zatozen programowych zaowocowata zmiang
stylistyki uczniowskich prac. Porzucono witkiewiczowskie formy stylu zakopiariskie-
g0, by na nowo zainspirowac sie lokalng wytworczoscia. Efekty zostaty docenione
podczas Migdzynarodowej Wystawy Sztuki Dekoracyjnej i Przemystu Nowoczesnego
w Paryzu w 1925 roku, na ktérej rzezby uczniéw zdobyty Grand Prix. W pdzniejszych
latach, kiedy program Karola Stryjeriskiego kontynuowali wybitni pedagodzy i rzezbia-
rze Wojciech Brzega i Roman Olszowski, wyroby szkolne odznaczaty sie coraz bardziej
kubizujagcymi formami, nazwano je nawet odmiang polskiego art déco. Niesygno-
wane, pryzmatycznie ciete bryty o dynamicznych kompozycjach staty sie znakiem
rozpoznawczym szkoty i jednym z polskich produktéw eksportowych na $wiatowych
wystawach, m.in. w Paryzu (1937) oraz Nowym Jorku (1939) (Relacja Warszawa-
Zakopane, red. Katarzyna Kucharska-Hornung, katalog wystawy, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Muzeum Tatrzariskie im. Dra Tytusa Chatubiriskiego w Zakopanem,
Warszawa-Zakopane 2017, s. 96). Prezentowany w katalogu ,Zotnierz” nalezy do nie-
licznej grupy rzezb sygnowanych nazwiskiem autora. Jozef Potepa uczyt sie w latach
1931-35 w Paristwowej Szkole Przemystu Drzewnego w Zakopanem, aby kontynuowac¢
nauke na wydziale rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie w pracowni prof.
Xawerego Dunikowskiego. Adnotacja na podstawie rzezby $wiadczy o uczestnictwo
pracy na jednej z wielu zagranicznych wystawach, po$wiadczajacych znakomity suk-
ces dziet stworzonych w zakopiariskiej szkole.
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FRANCISZEK STRYNKIEWICZ
1893-1996

Joézef Pitsudski, 1936

braz patynowany, marmur, 70 x 28 x 38 cm
sygnowany na krawedzi: 'F.STRYNKIEWICZ'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11600 - 16 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, USA

LITERATURA:
Por.:
Stulecie urodzin rzezbiarza, red. Maria Lewariska, Warszawa 1993, nr kat. 64




Ynkeiwicz w pracowni

Franciszek Strynkiewicz, wieloletni profesor oraz rektor warszawskiej ASP, jako impuls
dla swojej sztuki wskazuje klasycyzm, odzegnujac sie od przebrzmiatego dla niego
modernizmu. ,Franciszek Strynkiewicz wspomina, ze na poczatku lat 20. przypadkiem
zetknat sie z ksigzka, ktéra wywarta wielki wptyw na jego dalsze zycie. Byta to ,Rzezba
francuska XIX i XX wieku” Czestawa Poznariskiego, wydana w 1909. To powazne
studium historyczne zawierato wiele sadow i mysli bliskich nie tylko Strynkiewiczowi,
lecz takze wielu dwczesnym rzezbiarzom. Poznariski opowiadat sie za klasycznymi
wartosciami w sztuce, ktére odnajdywat w rzezbie Barye’a, Bourdelle’a i Despiau,

w metopach Partenonu i w posagach egipskich. O wartosci rzezby decydowat wedtug
niego jej element architektoniczny, ,miara wszelkich dziet”, ,ukryty w najmniejszej
nawet rzezbie, ktéra dazy do monumentalnosci. To, co pisat ,o formie”, wydaje sie
kluczem do rozumienia tego pojecia stosowanego do rzezby w XX-leciu miedzy-
wojennym: ,Forma - to surowa dyscyplina tresci, to dobrowolne ograniczenie, to
rezygnowanie z efektéw lokalnych na rzecz catosci, to wyrzeczenie sie wszelkiej kokie-
teryi, wszelkiej tadnosci. Forma - to sama istota sztuki”. Nie przypadkiem taka wtasnie
nazwe przyjeto stowarzyszenie rzezbiarzy, do ktérego nalezat Franciszek Strynkiewicz.
Artysta zachwycat sie sztuka egipska i grecka, najwigkszy bezposredni wptyw miata na
niego jednak wspodtczesna rzezba francuska, przede wszystkim monumentalne dzieta
Bourdelle’a, bezposrednia, a zarazem syntetyczna sztuka Despiau” (Anna Wroriska,
Rzezba Franciszka Strynkiewicza w okresie dwudziestolecia miedzywojennego, [w:]
Franciszek Strynkiewicz. Stulecie urodzin rzezbiarza, [red.] Maria Lewariska, Warszawa
1993, s. 87).

Stylistyka prac rzezbiarza jest wypadkowa tendencji dominujacych w drugiej deka-
dzie XX-lecia, polegajacych na taczeniu klasycznych watkéw z nowoczesnoscig czy
silnego wyrazu z monumentalnoscia. Cechy te sa dobrze widoczne w prezentowanej
w katalogu gtowie marszatka Pitsudskiego. Sam temat jest szalenie istotnym watkiem,
pojawiajacym sie zaréwno u progu potrzeb odrodzonej ojczyzny, jak i szacunku
autora do Pitsudskiego. ,Nigdy Polska, a wtasciwie stolica, nie potrzebowata tylu dziet
plastycznych, zaréwno dekoracyjnych, jak i monumentalnych, co w dobie najblizsze;.
Wspaniata epopeja legionowa, uzyskanie niepodlegtosci (...), bitwa pod Warszawa,
dziatalno$¢ mocarstw Marszatka Pitsudskiego, jego $mierc i rozpisanie konkursu na
pomnik, wreszcie wielkie zamierzenia urbanistyczne w zwigzku z powstaniem nie-
Smiertelnego tworcy Polski Odrodzonej - wszystko to domaga sie monumentalnych
wcielen rzezbiarskich, niezwyktych wysitkéw artystycznych, wyrazu formy niecodzien-
nej, odpowiadajacej powadze i znaczeniu epoki” (Roman Zrebowicz, Pierwszy Salon
Rzezby, , Tygodnik llustrowany” 1937, nr 21, s. 405). Temat upamigtnienia Wielkiego
Polaka Strynkiewicz podejmowat kilkukrotnie. ,Wiele lat zastanawiat si¢ rzezbiarz nad
forma pomnika Joézefa Pitsudskiego. Pierwsza wykonana w czarnym debie podo-
bizng marszatka pokazat w 1931 na Salonie Wiosennym IPS-u. Wystawione dwa lata
pdzniej na Wystawie Plastykow Legionistow (rowniez w IPS-ie) gipsowe popiersie

byto pomyslane jako fragment pomnika. W 1936 w Muzeum Narodowym odbyta sie
wystawa portretéw Pitsudskiego, w ktérej Franciszek Strynkiewicz takze wziat udziat,
prezentujgc dwie ptaskorzezby, portret, opisany jako ,bardzo realistyczny, doskonale
modelowany, w wyrazie niekonwencjonalny”. Do ostatniego, rozpisanego w 1936
konkursu na pomnik marszatka przystapit razem z architektem Danko, projektujac ol-
brzymich rozmiaréw rzezbiong kolumne, na wzér paryskiej z placu Vendome” (Ibidem,
s. 91). Prezentowana na aukcji rzezba definiuje styl Strynkiewicza z tamtych czaséw.
Podobny odlew przechowywany jest w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie,
a eksponowany jest w szczegdlnym miejscu pamieci poswieconym Marszatkowi Pit-
sudskiemu - Belwederze. Jak pisze jeden z dwczesnych krytykdw, podkredlajac talent
rzezbiarza, wyrdzniajgcego sie na tle dekoracyjnych tendencji XX-lecia: ,Catkowicie
oryginalny profil posiada Franciszek Strynkiewicz. Prace jego pod wzgledem sprawno-
$ci technicznej sg bez zarzutu, klasycystyczne w formie, wyrastaja naturalni, z jedne;j
bryty. Zwarte, celowo uproszczone, pozbawione przypadkowych $wiattocieni odzna-
czaja sie rzadko spotykanym, odrebnym stylem” (L. Strakun, Rzezba ,Formy” w IPS-ie,
,Opinie” 1933, nr 449, [w:] Franciszek Strynkiewicz. Stulecie urodzin rzezbiarza,

[red.] Maria Lewariska, Warszawa 1993, s. 80). Syntetyczne potraktowanie fizjonomii
Marszatka, jednoczesnie przy obdarzeniu gteboka psychologig portretowanego, czyni
prezentowana rzezbe jedna z najbardziej udanych realizacji w ,epoce Pitsudskiego”.
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WOJCIECH DUREK
1888-1951

Salome z gtowa Jana Chrzciciela, 1929

braz patynowany, 74,6 x 60 x 33 cm
sygnowany monogramem artysty i datowany na podstawie: 'WAD [ 1929'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11600 - 16 300 EUR

LITERATURA:
Por.:
Katarzyna Rakowska, Wojciech Aleksander Durek. Zycie i twérczo$é, Ropczyce 2007, il. 39




Franz von Stuck, Salome

Aubrey Beardsley, Salome

SAGRUM | PROFRANUM

Wojciech Durek rozpoczat nauke w Wyzszej Szkole Przemystowej w Krako-
wie. Studia kontynuowat w Laas, a od 1911 roku w mediolariskiej Akademii
di Belle Arti. W 1915 notowany byt juz w Grazu, gdzie odbywat praktyke
rzezbiarska. Zdaje sie, ze na mtodziericzg twérczos¢ artysty najsilniej
wptyneto Srodowisko Mediolanu. Kilkuletni pobyt w stolicy Lombardii dat
mu mozliwo$¢ do studiowania najwspanialszych dziet sztuki rzezbiarskiej

i pozwolit uzupemic plastyczny warsztat. W jego wczesnych formach
uwidaczniaja sie wptywy wybitnej osobowosci tamtejszego kregu, jaka byt
Medardo Rosso. Durek, tak jak i inni rzezbiarze dziatajgcy na przetomie XIX
i XX stulecia, konsolidowat wéwczas w swoich kompozycjach pierwiastki
neoromantyzmu i symbolizmu, jak réwniez pewne aspekty stylistyczne se-
cesji i impresjonizmu. Recepcja owych kierunkéw nastgpowata najpewniej
pod wptywem obserwowanych poczynan innych artystéw, ktérzy zrywali
w owym czasie radykalnie z akademickimi kanonami. Po powrocie do kraju
Durek osiadt w Toruniu, gdzie zasilit szeregi Konfraterni Artystow. Jego
debiut na ojczystej ziemi miat jednak miejsce w Krakowie, a doktadniej

w tamtejszym Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych. Podczas wystawy

w 1920 roku prace twoércy zostaty przyjete na salonach z niebywatym

entuzjazmem. Recenzenci nie szczedzili arty$cie pochwat i upatrywali

w nim wielkiego reformatora polskiej rzezby. Mimo tak pozytywnej wizji
przysztoéci Wojciech Durek, cho¢ w petni wykorzystat swoj talent, pozostat
w cieniu wspoétczesnych mu gigantéw polskiej rzezby, takich jak chociazby
Edward Wittig czy Xawery Dunikowski. Niemniej jednak byt on autorem
wielu monumentalnych kompozycji pomnikowych o tematyce historycznej,
ktére z powodzeniem gloryfikowaty odrodzong Rzeczpospolitg. Réwnolegle
tworzyt dzieta o tematyce religijnej, ktére stanowity w jego oeuvre bardzo
istotng czes$¢. W latach 30. i 40. XX wieku kreowat Durek liczne rzezby
bedace elementami wystroju wnetrz koscielnych, jak i potezne pomniki

z zel-betonu tworzone w technice ,narzutowej”. Pierwowzor prezentowa-
nej w katalogu rzezby powstat w 1929 roku, o czym precyzyjnie zaswiadcza
umieszczona na jej podstawie data. Prezentowana w katalogu praca stoi

na pograniczu dwdch obszaréw tematycznych jakie podejmowat w swojej
tworczodci artysta - sacrum i profanum. Mimo biblijnego rodowodu sceny,
Durek postuguje sie zakorzenionym w modernistycznej sztuce symbolem
Salome.

Dzieto ponad 40-letniego juz wéwczas autora podejmuje znany i szeroko rozpo-
wszechniony w kulturze motyw Salome z gtowa Jana Chrzciciela. Ksiezniczka Salome
jest bohaterka jednej z najtragiczniejszych i najbardziej przerazajacych historii staro-
testamentowych. Urzeczony jej uwodzicielskim i sensualnym taricem Herod Antypas
zobowigza¢ miat sie do spetnienia jej jednego zyczenia. Ta z kolei za namowa matki,
Herodiady, wymusi¢ miata na nim $cigcie glowy samego Jana Chrzciciela. Ar-
tyéci na przestrzeni epok podejmowali éw watek, odmiennie go redagujac.
Przedstawiano rézne momenty zatrwazajacej historii, a wéréd nich
najwiecej aprobaty zyskat moment szalericzego, bachicznego tarica.
Wiele kompozycji, jak chociazby rzezba Durka, ukazuje Salome

juz z gtowa proroka. Naga kobieta w lubieznym gescie unosi lewa
reke, eksponujac tym samym swoje cielesne wdzigki. Kleczy
nad $cieta gtowa i patrzy na nig w gescie pogardy. W kompo-
zycji tej wysuwa sig na pierwszy plan aspekt sity i dominaciji.
W strukturze i przestaniu modernistycznych dziet malarstwa
i rzezby watek biblijny stat sie jedynie pretekstem do
ukazania erotycznego aktu. Posta¢ Salome szczegdlnie

silnie inspirowata artystéw okoto roku 1900. Pociagata ich
ambiwalencjag swojego charakteru i niszczycielskg natura.
Mianem femme fatale zwykto sie okredla¢ wowczas
kobiete wyrachowana i podstepna, uwodzaca i prowa-
dzaca do zguby rozkochanych w niej mezczyzn. Salome,
jak takze i inna bohaterka biblijna, Judyta, staty sie

na przetomie wiekdw ucieles$nieniem takiej wtasnie
osobowosci. Znakomita analogig poetycka do
prezentowanej rzezby Durka staje sig, wprawdzie
znacznie wczesniejszy, aczkolwiek zupetnie ade-
kwatny hymn Jana Kasprowicza - ,Salome”. Opisat

w nim autor jej dramatyczny lament nad gtowa
proroka. Salome to kobieta - demon, jej rozpalone
73dze majag dalece destrukcyjny wptyw na meska
psychike, jej uczucie niszczy i doprowadza do
zagtady. W utworze Kasprowicza wygtasza ona
monolog, w ktérym padaja m.in. takie stowa: ,,...

twoja dusze pije, (...) twym sie ciatem syce!” (Jan
Kasprowicz, Salome [ze zbioru poezji ,Gingcemu
$wiatu”], Lwoéw 1902, s. 31). Temat ten, tak chetnie po-
chwycony przez modernistéw byt, jak wida¢, wcigz zywy
i w okresie XX-lecia miedzywojennego, pomimo uptywu
dekad. By¢ moze wéwczas odnosit sig juz do nieco innej
wizji kobiety - istoty wyemancypowanej, samodzielnej

i stanowigcej o wtasnym zyciu. Inna jest juz réwniez for-
ma rzezby. Pomimo ze w jej strukturze wyczuwalna

jest wyraznie jeszcze atmosfera fin de siécle’u, to
ksztatty zaczynaja ulegac tu pewnego rodzaju
geometryzacji. Dalekie sg od swobodnych,
ptynnych uje¢ secesji, pod ktérych urokiem
znajdowat sie wcigz Durek na poczatku lat 20.
Takie syntetyzujace opracowanie struktury zaob-
serwowa¢ mozna zwtaszcza w partii wioséw Sa-
lome, ktére uktadaja sie niczym kanciaste kaskady.
Pewnego rodzaju blokowo$¢ i zwarto$¢ kompozyciji
bliska jest juz dokonaniom twércéw operujacych
stylistykg art deco czy chociazby artystéw zwigzanych
z ugrupowaniem Rytm.
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KAZIMIERZ MARCELI PIOTROWSKI
1901-1961

Perseusz, 1938

braz patynowany, marmur, 40 x 15,5 x 20 cm
sygnowany monogramem i datowany na podstawie: 'KP 38"

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5800 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan (w rekach jednej rodziny od okresu dwudziestolecia)

LITERATURA:
Grzegorz Kretkowski, Kazimierz Marceli Piotrowski. Artysta zapoznany, “Kronika Miasta Poznania”, 2024/1, s. 299-300,
il. 12 (Malarze i rzezbiarze, red. prowadzgca Magdalena Mrugalska-Banaszak)




ski oraz rektor Uniwers
-

W opublikowanym ostatnio artykule ,, Kazimierz Marceli Piotrowski. Artysta
zapoznany” Grzegorz Kretkowski zebrat aktualny stan wiedzy o zyciu i twérczo-
sci Piotrowskiego, publikujac nieznane dotychczas fakty. Niemniej, aktywnos¢
artystyczna Piotrowskiego pozostaje nadal zagadkowa, mimo ze byt autorem az
kilkuset rzezb, jak sie zdaje, w wigkszosci do dzisiaj niezachowanych, a przecho-
wywanych do okresu Il wojny $wiatowej w pracowni artysty na Stadionie Miejskim
w Poznaniu. Ujawnienie na rynku antykwarycznym kolejnej jego pracy pozwala
przyjrze¢ sie klasycyzujacemu, nawigzujacemu art déco idiomowi obecnemu

w jego sztuce rzezbiarskiej. Prezentowany ,,Perseusz” wydaje si¢ estetycznie bar-
dzo bliski , Ikarowi” z 1937 (kolekcja prywatna, sprzedaz w DESA Unicum, 2022), na
co zwrdcit uwage Kretkowski. Podobna jest poza postaci, jej zespolenie z podsta-
wa i rodzaj tukowatej formy obecnej w obydwu pracach. Zaréwno w ,,Perseuszu”
jak i, lkarze” widzimy mitologicznych heroséw i brazy powstaty niemal w tym
samym czasie, 1937 i 1938 roku.

Kazimierz Marceli Piotrowski zastynat jako twérca nurtu klasycyzujacego

w XX stuleciu. Urodzit sie w 1901 roku w Stanistawowie, a zmart w 1961 w Poznaniu.
Ukoriczyt matematyczno- przyrodnicze gimnazjum w Stanistawowie, a w 1918 zgto-
sit si¢ jako ochotnik do stuzby w Wojsku Polskim. W latach 1920-1921 przebywat

w niewoli rosyjskiej. Rozpoczat nauke rzezby pod kierunkiem Wojciecha Przed-
wojewskiego, a nastepnie podjat studia w Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie.
Po ukorniczeniu w 1926 studiéw, wyjezdzat za granice do Austrii oraz Rumunii.
Zamieszkat na state w Poznaniu, gdzie otworzyt wtasng pracownie rzezbiarska pod
stadionem wybudowanym z okazji Powszechnej Wystawy Krajowej. W 1932 razem
z Leonem Wréblewskim stworzyli wystawe pacyfistyczng ,Wiek 20. w sztuce”.

W 1933 i 1935 brat udziat w wystawie Instytutu Krzewienia Sztuki w Poznaniu.
Wielokrotnie prezentowat swe prace w Warszawie, Krakowie oraz Katowicach.

W 1950 zostat cztonkiem Okregu Poznariskiego Zwiazku Polskich Artystow Plasty-
kéw. Uwazany jest przede wszystkim za tworce rzezby figuralnej oraz portretowej.
Stworzyt miedzy innymi popiersie marszatka Jézefa Pitsudskiego, prymasa Augusta
Hlonda, Karola Marcinkowskiego, Marii Sktodowskiej-Curie. Sam okreslat si¢ jako
styliste, klasyka, opowiadat sie za powrotem klasycyzmu na salony artystyczne.
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JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

"Para z parasolka" ("Couple au parapluie"), 1923-1925

braz patynowany, 32 x 13,5 x 9,5 cm

sygnowany na boku podstawy: 'J. Lambert-Rucki' oraz monogramem wigzanym artysty: 'LR’
na podstawie opisany: '56/8 | 20-05-08' oraz znak odlewni: 'TEP'

odlew wspotczesny

edycja: '6/8'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11600 - 16 300 EUR

LITERATURA:
Por:
,Jean Lambert-Rucki”, Jacques De Vos, Marc-André Ruan, Jean-Pierre Tortil, Ed. Galerie De Vos, Paryz, 1988, poz.kat 23, s. 30 (il.)




SZALONE LATA LAMBERTA-RUCKIEGO

Jean Lambert Rucki urodzit sig w 1888 w Krakowie, miescie bedacym
woéwczas czedcig zaboru austro-wegierskiego. Poczatkowo mieszkat wraz ze
swojg wielopokoleniowa rodzing u stép Zamku Wawelskiego przy ulicy Ka-
noniczej. Kiedy chtopiec miat 12 lat, zmart jego ojciec, a sytuacja materialna
rodziny znacznie sie pogorszyta. Zmuszony do znalezienia wtasnego zrédta
utrzymania, zaczat malowac¢ portrety na zaméwienie bogatych mieszczan
krakowskich. Odnalaztszy pasje i niewatpliwy talent, Lambert Rucki rozpo-
czat nauke w Cesarsko-Krélewskiej Paristwowej Szkole Przemystowej, gdzie
zdobywat podstawowe wyksztatcenie techniczne w zakresie dekoratora
artysty. W 1908 kontynuowat nauke na Akademii Sztuk Pieknych, stajac

sie wiernym uczniem Joézefa Mehoffera. W warsztacie wielkiego mistrza
Lambert Rucki rozwijat umiejetnosci dekoracyjne, doskonalac warsztat
rysunkowy. Mtody malarz przyjat teoretyczne zatozenia Mehoffera, ktére
gtosity, ze celem sztuki nie jest nasladowanie natury, a jej twércze prze-
twarzanie. W procesie przetwarzania natury wedle autorskiej koncepcji
dochodzi do wytworzenia sie stylu, ktory jest odzwierciedleniem jego
indywidualnych pobudek artystycznych. Lambert Rucki szybko zorientowat
sie, ze faktyczny rozwdj kariery artystycznej czeka go w $wiatowej stolicy
sztuki, czyli w Paryzu. Po czterech semestrach studiowania w krakow-

skiej Akademii, w 1911, wyjezdza do Francji. Poczatki zycia za granicami
ojczystego kraju nie byty proste. Lambert Rucki zatrudnit sie w zakta-

dzie fotograficznym na Montmartrze i w miare mozliwosci uczestniczyt

w artystycznym zyciu Paryza. Zapisat sie¢ do Academié Colarossiego, szkoty
dedykowanej ubogim, mtodym malarzom. Zycie towarzyskie skoncentrowa-

ne wokot artystéw z catego swiata szybko pochtoneto mtodego i ambitnego
malarza. Obracat sie wérdd znakomitych osobistosci, artystow i literatéw,
zaprzyjaznit sig¢ m.in. z Mojzeszem Kislingiem. Czas wolnosci artystycznej

i rozkwitu kierunkéw awangardowych zostat wstrzymany na czas | wojny
Swiatowej, ktéra zmienita realia migdzynarodowego srodowiska przebywa-
jacego wtedy w stolicy Francji. W artystycznych dzielnicach Montmartre

i Montparnasse ucicht gwar, zamknieto kawiarnie, zawieszono szkoty. Wielu
artystow wstgpito do armii, wréd nich znalazt sie wspomniany juz Mojzesz
Kisling oraz kubista Louis Marcoussis. Rucki wstapit do Legii Cudzoziemskiej
i wraz z wojskiem przemierzyt catg Europe, by dosta¢ sie do oddziatéw
stacjonujacych w Salonikach. Stamtad dotaczyt do ekspedycji archeolo-
gicznej, gdzie pracowat przy zabytkach sztuki wczesnochrzedcijanskiej, wiec
nie brat udziatu w bezposrednich walkach. W trakcie badar naukowych

w Grecji miat mozliwo$¢ spetniania sie pod katem artystycznym, wykonujac
kopie bizantyriskich mozaik i malowidet $ciennych. Kiedy Rucki powrdécit do
Paryza, musiat na nowo zbudowa¢ swojg pozycje malarza. Zamieszkat na
Montparnassie i swoje prace wystawit juz na pierwszym powojennym Salo-
nie Jesiennym pod koniec 1919. Tego samego roku Lambert Rucki poznat
Léonce’a Rosenberga, wptywowego marszanda i propagatora kubizmu. To
dzieki niemu Jean wstapit do grupy Section d'Or, dziatajacej pod przewod-
nictwem znakomitych kubistow: Aleksandra Archipenki, Alberta Gleizesa

i Léopolda Survage’a. Dziatalno$¢ grupy koncentrowata sie na organizacji
zagranicznych wystaw, co dla Ruckiego byto wielkg szansa na rozpropago-
wanie swojej tworczosci.

Poczatek lat 20. to moment, w ktérym Rucki przenidst

swoje zainteresowania artystyczne na forme rzezbiarska.

Pod okiem Rosenberga tworzyt rozmaite figury dekorowane
mozaika, inspirowane jego wyprawami badawczymi w czasie
wojny. Smiate potgczenie nowoczesnej, kubistycznej formy

z elementami tradycyjnymi budzito zaréwno podziw, jak

i oburzenie bardziej konserwatywnych krytykéw. Rosenberg
zorganizowat monograficzng wystawe rzezb Ruckiego, na kto-
rej pojawity sig prace czerpigce wzorce z plemiennej rzezby
afrykaniskiej. Artysta odwotywat sie do rzezb totemicznych,
ktérych prymitywna, schematyczng forme taczyt z abstrak-
cyjnym, kubistycznym sznytem. Gdy Lambert Rucki zakoriczyt
wspotprace z Rosenbergiem, zwigzat sie z grupa skupiona
wokot dziatalnodci z zakresu sztuk dekoracyjnych, na ktérej
czele stat wybitny dekorator, rzezbiarz i rzemiesinik Jean
Dunand. Rucki pracowat w jego warsztacie, dziatajac grupowo
przy wigkszych projektach, a takze tworzac swoje wtasne
prace. Rucki projektowat przedmioty uzytkowe, w ktérych

z tatwoscig mozna dostrzec jego btyskotliwos¢ i kreatywnosé.
Geometryczne, wymysine formy taczyt z dekoracyjnymi
motywami zwierzgcymi i groteskowymi, ktérych Zrédet
mozna doszukiwa¢ sie w krakowskiej pracowni Mehoffera.

W 1925 odbyta sie Miedzynarodowa Wystawa Nowocze-
snych Sztuk Dekoracyjnych i Wzornictwa Przemystowego,

na ktérej prezentowane byto nowoczesne wzornictwo. Wraz
z catym warsztatem Dunanda na wystawie nie zabrakto prac
Ruckiego. Dzieta artysty charakteryzowaty sie rytmiczna

i linearng forma, lekko$cig oraz obecnodcia fantastycznych
motywow animalistycznych, odpowiadajac stylowi art-déco.
Lambert Rucki wykonywat tez rzezby wolnostojace, w ktérych
najpetniej wyrazat sie jego indywidualny styl. Nieraz zblizat si¢
do abstrakcji, poprzez plastyczng i dynamiczng forme, od-
noszaca sie do prymitywnej rzezby afrykariskiej, tworzyt po-
stacie o charakterystycznym, wydtuzonym i eleganckim rysie.
W wielopostaciowych kompozycjach spajat ze sobg sylwetki,
budujac miedzy nimi osobliwe napiecie. Postacie przybieraty
specyficzne fizjonomie - poziome, waskie oczy, spiczaste no-
ski i podtuzne twarze, miaty dtugi tutéw i nieproporcjonalnie
krotsze nogi. Gtadkie wykoriczenie i kragte, nieostre krawe-
dzie nadajg tym rzezbom eleganckiego, finezyjnego wyrazu.
Od lat 30. artysta tworzyt rzezbe sakralna, ktérej pozostat
wierny az do $mierci w 1967. Pozostawit po sobie ogromny
dorobek z zakresu dekoracji kosciotéw, ktéry nie jest znany
szerszej publicznosci. Jego sztuka uzytkowa - w szczegél-
no$ci wolnostojace rzezby - ma coraz wiecej mitosnikéw,

a dekoracyjny, osobliwy styl zyskat zastuzone uznanie.

Prezentowana w katalogu rzezba jest dowodem na wyksztat-
cenie sie w latach 20. indywidualnego stylu Lamberta Ruc-
kiego. Stanowi on potaczenie kubistycznego schematyzmu

i finezji stylu art-déco. Postacie, mimo iz potagczone ze soba
tylko w partii podstawy rzezby, sg w Scistej i osobliwej relacji.
Oddziatujg na siebie, tworzac pewne napiecie i ozywienie.
Rzezba przedstawia pare damsko-meska, patrzaca sobie
prosto w oczy. Kobieta dzierzy w rece ztozong parasolke.
Charakterystyczne dla stylu artysty fizjonomie, gtadkie opra-
cowanie powierzchni i prostota $rodkéw wzorowo obrazujg
swoistg stylistyke, ktérg mozna uznac za dojrzatg i w petni
rozwinietg na tle dhugiej historii poszukiwan artystycznych
Jean Lamberta Ruckiego.
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JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

"Zwierzeta przy ptocie” ("Animaux a la barriere"), 1937

braz polichromowany, 28 x 40 x 7,5 cm

sygnowany na podstawie: 'J.Lambert-Rucki'

na podstawie opisany: '1/8 | 11-01' oraz znak: 'JDV' oraz znak odlewni: 'TEP'
odlew wspdtczesny

edycja: 1/8

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7000 - 9 300 EUR

Po powrocie z okopdw | wojny $wiatowej Jean Lambert-Rucki zamieszkat na
obrzezach Paryza, przy nieistniejacej juz dzi$ ulicy Moulin du Beurre. Mara Rucki
wspominata, ze w tej cichej dzielnicy ,krowy i osty spacerowaty po spokojnych ulicach
wytozonych duzymi blokowymi kamieniami. M6j ojciec karmit czesto wygtodzone koty.
Kot i matpa staty sie zresztg czestym tematem jego prac”.

Rzeczywiscie przez cate lata 20., a szczegdlnie w latach 30., w kubistycznych rzezbach
Lamberta-Ruckiego pojawiaja sie zwierzeta. W tym czasie artysta porzucit tez wcze-
$niej wypracowang charakterystyczng stylistyke bedaca wypadkowa kubizmu i art
déco. Zaczat modelowac w terakocie figury osiotkéw, bociandw, bykéw, wrébli, zyraf.
W 1937 roku przygotowat nawet fantastyczng choinke, na ktérej gateziach - zrobionych
z drewnianych ptyt - czaity sie zastepy zwierzat. By¢ moze duzy wptyw na podjecie
takiej nieco zartobliwej tematyki miata sytuacja rodzinna artysty, ktéremu w 1920 roku
urodzita sie corka.

Prezentowane ,Zwierzeta przy ptocie” s przyktadem radosnej animalistycznej kom-
pozycji, typowej dla okresu miedzywojennego w twérczosci artysty. Konstrukcja rzez-
by opiera sig na klarownym uktadzie geometryzujacych figur oraz przenikajacych nich
sylwetek zwierzat. Linearna polichromia, co réwniez typowe dla Ruckiego, wykorzy-
stuje charakterystyczne dla artysty beze, biele i czernie przetamane przez intensywna
zielen i akcenty czerwieni. Prezentowane ,Zwierzeta przy ptocie” mogg by¢ dalekim
echem emblematycznej dla paryskiego srodowiska artystycznego fascynacji rzezba
Afryki i pochodzacymi z tego kontynentu przedstawieniami zwierzat. Rzezba Ruckiego
nie ma jednak charakterystycznej dla tych przedmiotéw formy totemicznej. Jej
struktura, w mysl zasad formutowanych nieco wczeéniej przez kubistéw, dynamicznie
rozbija przestrzen.
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TADEUSZ tODZIANA
1920-201

"Lezaca"

braz patynowany, drewno, 28 x 80 x 22 cm
edycja: 5/8

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 900 - 18 600 EUR

LITERATURA:

Por.:

Tadeusz todziana. Rzezba, kat. wyst., red. Wiestawa Bablewska-Rolke, CBWA, Warszawa 1981, poz. kat. 4, nlb (il.)

RzeZba warszawska 1945-1958, kat. wyst., CBWA Zacheta, Warszawa 1958, poz. kat. 102, nlb (il.), online: https:/zacheta.art.pl/
public/upload/mediateka/pdf/5a0c4a2a208ed.pdf [dostep: 6.03.2024]

Tadeusz todziana. Spatial Names, kat. wyst., Galerie Ars Polona, Dusseldorf 1983, nib. (ill.)

Tadeusz todziana. Rzezba, kat. wyst., red. Wiestaw Dylag, Galeria Dylag, Krakow 2016, s. 28 (il.), online: https:/www.dylag.pl/
images/Katalogi/lodziana_2016.pdf [dostep: 6.03.2024]

Tadeusz todziana. Searching for Perfection, kat. wyst., Galeria Dylag, Krakéw 2018, s. 21 (il.), online: https:/www.dylag.pl/images/
Katalogi/lodziana-2018.pdf [dostep: 6.03.2024]
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TADEUSZ tODZIANA
1920-2011

"Otwarta II"
braz patynowany, 67 x 40 x 40 cm

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13900 - 18 600 EUR

LITERATURA:

Por.:

Tadeusz todziana. Rzezba, kat. wyst., red. Wiestawa Bablewska-Rolke, CBWA, Warszawa 1981, poz. kat. 19, nib (il., oktadka)
XVe Grand Prix International d' Art Contemporain de Monte-Carlo, kat. wyst., Société Davidson Publicité, Nicea 1981,
poz. kat. 186, nlb

Tadeusz todziana. Spatial Names, kat. wyst., Galerie Ars Polona, Dusseldorf 1983, nib (oktadka)

Forma cztowieka, kat. wyst., Krélikarnia, Oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie, 2004, s. 36 (il.)

Tchnienie. Rzezby z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie, kat. wyst., red. Joanna Torchata, Muzeum Gazownictwa,
Warszawa 2004, nlb (il.)

Tadeusz todziana. Rzezba, kat. wyst., red. Wiestaw Dylag, Galeria Dylag, Krakéw 2016, s. 20 (i), online: https:/www.dylag.pl/
images/Katalogi/lodziana_2016.pdf [dostep: 6.03.2024]

Tadeusz todziana. Searching for Perfection, kat. wyst., Galeria Dylag, Krakéw 2018, s. 10 (il), online: https:/www.dylag.pl/
images/Katalogi/lodziana-2018.pdf [dostep: 6.03.2024]

.Sztuka Tadeusza todziany opiera sie najwyrazniej na tym pojmowaniu materii, ktére z kaz-
dego ksztattu, cho¢by oddalonego od tych, jakie spotykamy w naturze, wydobywa jednak
pierwiastek antropomorficzny - meski lub kobiecy. Nie jest to studium aktu, lecz stwarzanie
postaci ludzkiej na nowo, z podstawowych elementdw, jak sie buduje maszyne lub dom”.

Jan Szostek




Tadeusz todziana w pracowni

{

3

SYNTEZR
KOBIEGEGO
AKTU

Tytuty realizacji rzezbiarskich Tadeusza todziany wyrazaja
indywidualny stan ducha. Zalicza sie do nich ,Otwarta”, ktéra
obok innych form, takich jak: ,Zwarta”, ,Stojaca”, ,Lotna”,
.Lezaca”, ,Horyzontalna” czy tez spiralna ,Spiralna” $wiadczy
o $wiadomie przyjetej intencji i konwencji artystycznej. Nazwy
te nie odnosza sie do imion kobiet czy tez figur alegorycz-
nych, lecz do rodzaju przestrzeni i charakteru bryty. Z kolei

na oryginalny charakter uksztattowanych form sktadaja sie
stosowane réznorodne $rodki wyrazu, na ktére zwraca uwage
Daria Kupka-Simon: ,Oprécz konturéw wytyczajacych kierunki
i wyznaczajacych granice poszczegodlnych czesci ciata autor
postuguje sie przeciwstawnymi $rodkami ekspresji. Wypuktosci
i wklestosci, patynowane wypolerowane i matowe ptaszczyzny
otwierajg badz zamykajg formy torséw; wskazujg front i tyt,
podkreslaja elementy kluczowe dla kompozycji. W ‘Otwartej

II” uktad rozchylonych ud oraz ksztatt zarysu piersi decyduja

o otwartej kompozyciji, tak jak w przypadku ‘Zwartej II" wklesty
przéd, brzuch i zwrécone do siebie piersi powodujg zamknig-
cie formy poprzez spojnosc bryty” (Daria Kupka-Simon [w:]
Legenda polskiej rzezby. 90-lecie urodzin prof. Tadeusza to-
dziany, ARS CRACOVIA, Grupa TOMAMI, Krakéw 2010, s. 7-8).

Prezentowana ,Otwarta II” wpisuje sie w najbardziej cha-
rakterystyczne brazy todziany o niepowtarzalnym nastroju

i majestatycznych formach. Swiadcza one o doskonale opano-
wanej syntezie kobiecego aktu przy jednoczesnie zachowanym
indywidualnym stylu artysty. Mozna tu zauwazy¢ szczegdlnie
bliskg mu ptynno$¢ materii, ktéra wpisuje sie w koncepcje
oparta na dazeniu do potaczenia organicznego, biologiczne-
go poczucia formy z poszukiwaniem abstrakcyjnego pigkna
zawartego w grze ksztattéw i ptaszczyzn. todziana swoje formy
rzezbiarskie doprowadzat do maksymalnej zwigeztosci, réwno-
wazac w obrebie materii wypuktosci i wklestosci. Wpisuja sie
one w akademicka tradycje przedstawiania figury jako harmo-
nijnego, estetycznego aktu. Jednoczesdnie artysta pozostawat
wierny naturze. Przestrzegat wymogu estetyki i atrakcyjnosci
wizualnej, co przektada sie na precyzje modelunku szczegdinie
widoczna w gtadkiej powierzchni. Na owg zmystowo$c¢ prac
todziany zwraca uwage Katarzyna Chrudzimska-Uhera: ,Akty
todziany sprawiajg przyjemnos$¢ oku. Sa zmystowe, intymne.
Artysta swiadomie wykorzystuje walory haptyczne medium
rzezbiarskiego. Rytm wklestosci i wypuktosci, zréznicowanie
struktury materiatow i faktury powierzchni, ptynnoéc i kombi-
nacja profili — wzmagaja chec fizycznego kontaktu, dotykania,
gtaskania, odczuwania” (Katarzyna Chrudzimska-Uhera [w:]
Tadeusz todziana. 1920-2011. Rzezba, kat. wyst., Galeria Dylag,
Krakow, 28.10 - 26.11.2016, s. 7).

Sita wyrazu dziet Lodziany tkwi w organicznym charakterze
bryt oraz perfekcyjnej obrébce technicznej. To wiasnie te
elementy potaczone z dogtebnym studium kobiecego ciata
nadajg catosci jego twoérczosci harmonijnego i uniwersalnego
tadu. Gtéwne zatozenia zamystu artystycznego todziany sa
szczegdlnie widoczne w formie rzezby ,Otwarta I”, za ktora
zdobyt w 1981 Grand Prix na Miedzynarodowym Biennale
Rzezby w Monaco.
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ZOFIA WOLSKA
1934-2016
Nike

braz patynowany, 25,5 x 15,8 x 10 cm
odlew wspotczesny

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3500 EUR

LITERATURA:

Por.:

grt.. ,Express” z wizyta w pracowni artystki rzezbiarki Zofii Wolskiej-todziany, ,Express Wieczorny (Warszawa)”, nr 80, 1972 (il.)
a., Galeria plastyczna w Barbakanie, ,Zycie Warszawy”, nr 117, 1976 (il.)

Zofia Wolska. Skulpturen, kat. wyst., Ponisches Informations- und Kulturzentrum, Berlin 1977, poz. kat. 23, nib (il.)

Zofia Wolska. Rzezba, kat. wyst., Lazienki Krolewskie, Warszawa 1991, nlb (il.)

.Patrzac na te rzezby, tatwo wyobrazi¢ sobie ich dziatanie w storicu i plenerze w przeciw-
stawieniu z blokami zabudowy, z martwym Swiatem geometrii tworzacej wspotczesne
otoczenie cztowieka XX wieku. Bytby to $lad ruchliwo$ci duchowego zycia ludzkiego, ktore
nie da sie zadusi¢ nawet wtasnymi tworami, wiasnej cywilizacji. (...) Propozycje te wskazuija,
ze Wolska nalezy do tych artystow, ktérzy wcigz pozostajg w kontakcie z realnym bytowa-
niem cztowieka, z my$lg o stuzeniu mu swa sztuka...”.

Ksawery Piwocki
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ZOFIA WOLSKA
1934-2016

Gotab

braz, kamien, 18 x 10 x 14 cm [wymiary rzezbyl, 130 cm [wysoko$¢ rzezby z postumentem]
z tytu na postumencie tabliczka z imieniem i nazwiskiem artystki

estymacja:
6000 -10 000 PLN
1400 -2 400 EUR

,Sztuka - (...) mimo catej swej réznorodnosci i bogactwa, mimo rozwoju i po-
stepu, wspiera sie na niezruszonych podstawach i zasadach, obowigzujgcych
zaréwno dzis jak i sto tysiecy lat temu. Rozwijajac te mysl, rozrézni w dziele
dwie 'kategorie bytu’. Do pierwszej, wyzszej, bo niezmiennej zaliczyt wymiar,
pion i poziom. Do zmiennej za$ - proporcje, cigzar, konstrukcje, kolor, walor

i harmonie. Miare wielkosci artysty upatrywat w tym, jak dalece jego twoér-
czo$¢ jest poszerzeniem jednej, czy tez wiekszej liczby kategorii zmiennych. (..)
poszerzajgc bowiem jedng, zmienia sie zestawienie proporcji wszystkich innych
kategorii”.

Jerzy Maydeyski
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MAREK BIMER
"Przybysz V"

braz patynowany, 55 x 30 x 35 cm

estymacja:
25000 - 30 000 PLN
5800 -7 000 EUR

~.Mam to szczescie, ze na jesiert mojego zycia moge sie zajgC wytgcznie tym, co sprawia mi
stuprocentows satysfakcje. Wynika ona z tego, ze robie absolutnie to, co chce. Nie ogla-
dam sie na nikogo. Jestem absolutnie wolny. Jestem sobie sterem, zeglarzem i okretem”.

Marek Bimer




Marek Bimer, ,,Przybysz V” / fot. dzigki uprzejmosci artysty

ODRZUGAJAG WSZELKIE OGRANIGZENIA
MAREK BIMER

Marek Bimer to artysta wszechstronny - pracuje jako rzezbiarz, ry-
sownik i projektant. Tworzy we wspaniatej pracowni na warszaw-
skiej Sadybie, gdzie w intrygujacym, industrialnym wnetrzu w towa-
rzystwie dwdch uroczych pséw prezentuje réznorodne realizacje.

Pochodzi z rodziny o silnych tradycjach artystycznych. Jak sam wspomina,
wychowywat sie w pracowni rzezbiarskiej, gdzie tworzyta oraz pracowata
matka twércy Zofia Wolska oraz jego ojczym Tadeusz todziana. Co ciekawe,
pracownia zostata odziedziczona po innej wybitnej rzezbiarce - Alinie Sza-
pocznikow. Artysta byt namawiany przez matke, by tworzy¢, ale ze wzgledu
na niezbyt dobre relacje z nig, mtody Bimer nieraz dziatat jej na przekor.
Jak opowiada o tym okresie twdrca: ,Moja mama Zofia Wolska, z moim oj-
czymem Tadeuszem todziang, wieloletnim profesorem na Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie, przejeli

stynng pracownie na Brzozowej

po Alinie Szapocznikow i Ro- prze; te wiele lat zapakowatem sobie taki plecak doznan, ze dzi-  Moore:

manie Ciedlewiczu, jej mezu.

Jego zona, Anna Bimer, byta graficzka, malarkg oraz rysowniczkg i réw-
niez nie ustawata w eksperymentowaniu. Tworzenie stanowito dla pary
co$ najwazniejszego, na co zawsze znalazty sie czas oraz przestrzen. Jak
podkresla artysta, para ciggle rozmawiata o sztuce, a ich podréze oraz
czas wolny zawsze byty zwigzane ze zwiedzaniem galerii oraz muzedw.

Marek Bimer zaczat rzezbi¢ w 2015, tuz po $mierci matki. W swojej twoérczosci
porusza réznorodne watki, bo - jak sam podkresla - pozostaje pod silnym
wptywem inspiracji oraz kierunkoéw, ktére chciatby swobodnie eksplorowac
bez zbednych etykiet, ktére jedynie ograniczajg proces tworczy. W sztuce
najbardziej interesujg go formy bardzo symboliczne, na granicy abstrakcji.
Nawigzuje do nich zaréwno w swoich pracach graficznych, jak i rzezbie,
a w jego pracowni mozna znalez¢ liczne odniesienia do mistrzéw XX wie-

ku, takich jak Hans

Arp  czy Henry
Jak  ttu-
maczy tworca: ,Za

Wychowatem sie tam, uczest-  Siaj mam miliony odniesieri. Musze dokonywac gigantycznego wy-  duio mam w glo-
niczytem we wszystkich reali-  sjtky, zeby to w jaki$ sposob ograniczy¢, bo mam tysigc inspiracji ~ Wie. za duzo mam

zacjach, ktére tam przez wiele

do powiedzenia.

lat powstawaty. Natomiast po i tYSiﬁlC réZnych drég' ktoryml mog’rbym pOdaZYC ina pewno bede | tak nie starczy mi

'89 roku, w momencie, kiedy  podagzat. Nie zamykam sie”.
wchodzitem w doroste zycie,

w Polsce sytuacja artystéw  Marek Bimer

stata sie niepewna - skorczyt

sie mecenat panstwowy, nie

wiadomo byto, jak bedzie dalej” (Marek Bimer w wywiadzie z Wika Kwiat-
kowska, NAP, https:/nap.com.pl/pl/dla-domu/Iudzie/zanurzeni-w-sztu-
ce?utm_source=banner_hp&utm_id=rozmowy_blog, dostep: 29.09.2023).

Sztuka, tworzenie oraz eksperymentowanie jednak zawsze towarzyszyty rzez-
biarzowi. ,(...) mama odlewata jakie$ moje rzezbki, ale to byta zabawa. Nigdy nie
miatem watpliwosci, co bede studiowad, jaka bedzie moja droga zawodowa.
Dlatego bytem ztym uczniem w szkole - nie zalezato mi na tym, aby by¢ wybit-
nym z fizyki czy matematyki. Bo wiedziatem, ze i tak na koniec bede zajmowat
sie sztukq” - opowiada Marek Bimer (Marek Bimer w wywiadzie z Wika Kwiat-
kowska, NAP, https:/nap.com.pl/pl/dla-domu/ludzie/zanurzeni-w-sztu-
ce?utm_source=banner_hp&utm_id=rozmowy_blog, dostep: 29.09.2023).

czasu na zrealizo-
wanie wszystkiego.
To bedzie na koniec
utamek tego, co
bym chciat zrobic.
Nie mam wiec ani czasu, ani najmniejszej ochoty na jakiekolwiek ograniczenia,
zaszufladkowanie stylistyczne. Nie mysle o tym, tylko pracuje. Nic innego teraz
nie robie, tylko pracuje. Ide réwnolegle albo przemiennie kilkoma drogami”.

Opowiadajac sie¢ przeciwko szufladkowaniu, tworzy obiekty $wiecace
(przez niektérych nazywane ,lampami”, przez innych ,$wiecacymi rzezba-
mi”) i rzezby klasyczne w formie oraz kompozycje sktadajace sie ze zna-
lezionych materiatéw zatopione w zywicy niczym w formalinie. Tworczo$c
Bimera posiada zatem przynajmniej dwa oblicza: tradycyjne, rzezbiarskie
oraz to, w ktérym artysta zajmuje pozycje wobec zjawisk przyciggaja-
cych uwage spoteczenstwa, bedacych przedmiotem debaty publiczne;.
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KRZYSZTOF M. BEDNARSKI
1953

"Moby Dick (Piccolo)", 2016

aluminium, 13 x 29 x 9 cm
sygnowany, datowany i opisany na spodzie: 'KMBednarski Moby Dick (Piccolo) 2016 1/8'
edycja: 1/8

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3500 EUR

,Cho¢ uprawiam rézne dyscypliny, od zawsze deklarowatem sig jako rzezbiarz. Rzezbiar-
stwo dla mnie jest uzaleznieniem. Gdy nic nie tworze, stopniowo zanikam, czuje wiel-

kg pustke, a rzeZba jest dyscypling, ktéra na swoje szczescie i nieszczescie realizuje sie

w materii. Nawet troche mnie to przeraza, ile $ladéw mojej obecnosci zostawie na wielkim
$Smietniku Ziemi. Ale mowigc serio, jest to dziedzina totalna, ktéra utrzymuje w gotowosci
wszystkie zmysty. Mysle tu takze o odczuwaniu przestrzeni nie w ujeciu euklidesowym,

ale jako czegos, co wymyka sie naszemu poznaniu. Jak pisat Maria Rilke: ‘Stworzenie widzi
wszystkimi oczami/ Przestwor. Jedynie nasze oczy sg/ jak odwrécone, zestawione gesto/
jak sidta w krag jego wolnego wyjscia™.

Krzysztof M. Bednarski, fragmenty wywiadu Martyny Sobczyk, [w:] Krzysztof M. Bednarski. Karol Marks vs Moby Dick. Analiza
formy i rozbiérka idei, Krakéw 2019, s. 28-34
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XAWERY WOLSKI
1960

"Ogniwa nieskoriczonosci"
terakota, 10 x 20 x 30 cm

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9300 - 13 900 EUR

.Wolski buduje serie prac czy struktury, traktujac je jako przekazy swoich odczu¢ czy me-
dytacji. Czas i problem sfery sacrum stajg sie motywem jego prac”.

Bozena Kowalska




KONCENTRYGZNA MOC OKREGOW

.IMIENNE TECHNIKI RZEZBY WPROWADZAJA MNIE
W STAN KONTEMPLAGJI. MOIM CELEM JEST PRZEKRACZAG
LIMITY, ODNAJDYWAG PRZESTRZEN POMIEDZY ZIEMIR
A WSZECHSWIATEM. MAM NA MYSLI WYMIAR, KTORY NAS
PRZEKRACZA, COS, CO SPRAWIR, ZE NIE ULEGAMY, ZE MIMO
PRZECIWNOSCI LOSU BEZUSTANNIE STARAMY SIE ULEPSZAG SWIAT".

XAWERY WOLSKI

Xawery Wolski jest okreslany mianem artysty polsko-meksykariskiego.
Studia podjat na warszawskiej oraz krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych,

a takze w Academie des Beaux-Arts w Paryzu i w New York Studio School
of Drawing, Painting and Sculpture. W 1996 przebywat w Meksyku, gdzie
wspotpracowat z wybitnym rzezbiarzem Juanem Soriano. W efekcie
wspotpracy oraz inspiracji powstaty jedne z wazniejszych realizacji tworcy.
W 2014 rzezbiarz zostat finalista | nagrody Ogdlnopolskiego Konkursu
Artystyczna Podroéz Hestii — konkursu dla absolwentéw kierunkéw arty-
stycznych. Wygrana umozliwiata artyscie wyjazd na stypendium do Nowego
Jorku. Twérca obecnie mieszka w Meksyku oraz w Darikowie.

Zaprezentowane dzieto nalezy do cyklu , Infinity chain” (,Ogniwa nie-
skoriczonosci”). Artysta rozpoczat prace nad cyklem w 1988, tworzac
wielkoformatowe prace przypominajace w wyrazie taricuchy. Realizacje

z cyklu mozna podziwia¢ m.in. na Florydzie, w San Diego czy w Warszawie.
Symbolizujag one zainteresowanie artysty wspdlnota i potaczeniem. Po licz-
nych podrézach oraz nabytych w ich trakcie doswiadczeniach Wolski stara

sie stworzy¢ artystyczne zderzenia odmiennych kultur. Wedtug stéw autora,

pomimo iz kraje sa oddalone od siebie w sensie geograficznym, maja one

w sobie duzo wspdlnego w znaczeniu antropologicznym. Prace artysty,
znajdujace sig w réznych miejscach na $wiecie, zyskujg nowe konteksty
oraz interpretacje polityczno-socjalne w zaleznosci od usytuowania.

W sztuce Xawerego Wolskiego widoczne jest zainteresowanie pierwotnymi
formami. Siega on z upodobaniem po ksztatt két, okregdw, dyskéw czy
tarcz stonecznych. To wtasnie okregi maja w sobie koncentryczng moc.

Jak wspomina artysta swoje pierwsze prace: ,Gdy przyjechatem do Polski
po ponad 30-letniej nieobecnosci, zastatem maj kraj odmieniony, wypet-
niony kolorami nadziei i optymizmu. Dzieki temu przezyciu powstaty dwie
monumentalne rzezby, ktére umiejscowitem w Darikowie, domu moich
przodkéw. Najpierw byty to 2 potagczone ze sobg ogniwa reprezentujgce
zjednoczenie przesztodci z terazniejszoscia. Ulokowatem je na samym
wjezdzie do dworu jako znak kontynuacji” (Xawery Wolski w rozmowie

z Katarzyna Was, Ogniwa nieskoriczono$ci, High Level Sales & Marketing,
Xawery Wolski, rzezbiarz, wizjoner i dobry duch dworu w Darikowie. Hism.
pl), dostep: 18.03.2024.
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ADOLF RYSZKA
1935-1995

Bez tytutu
gips, 15x 155 x15.cm

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2800 EUR

LAdolf Ryszka byt twdrcg wybitnych formalnie cykli, m.in.: Niewinni, Kroczacy, portrety Pabla
Casalsa, Hetmy, Sarkofagi, ktére weszty do obiegu mysli o sztuce. Udato mu sie potaczy¢
wrazliwo$¢ na przemiany spoteczne z wypracowaniem nowatorskich rozwigzan w rzez-

bie wspotczesnej. Do otwartej przestrzeni wprowadzat abstrakcje organiczna, siegajac po
archetypy nieSwiadome, praobrazy, kompozycje horyzontalne, nacechowane tagodnoscia,
nawigzujgce dialog z ziemia i Ciggle zmieniajgcym sie spektaklem nieba”.

Dorota Grubba-Thiede
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JERZY NOWAKOWSKI
1947

Tors, 2023

braz, 51x 25 cm
sygnowany: 'JN'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 - 7000 EUR

L Tworczo$¢ czysto rzezbiarska Jerzego Nowakowskiego obejmuje szeroki wachlarz reali-
zacji o réznych formatach i réznorakim przeznaczeniu. Otwarto$¢ artysty na $wiat i ludzi,
wrodzona wrazliwo$¢, uwazne wstuchiwanie sie w puls wspotczesnego zycia, baczna obser-
wacja rzeczywistodci, pomystowo$c¢ i zawsze podkresdlany entuzjazm, a takze wielka spraw-
nos¢ manualna sprawiaty, ze tworczo$c tego artysty jest wielostronna, wielowagtkowa

i zréznicowana”.

Joanna Warchot




POSZERZANIE
GRANIC

Motyw torséw jest jednym z najczesciej podejmowanych
przez rzezbiarza Jerzego Nowakowskiego. Pierwsze realiza-
cje pojawity sie w latach 90. XX wieku - byty to zgeometry-
zowane torsy, ktére artysta odlewat w brazie i osadzat na
marmurowych, kamiennych lub drewnianych podstawach.
Najczesciej dramatyczne w wyrazie formy, zazwyczaj roz-
darte, niepetne, zostaty przedstawione tak, jakby wyrazaty
zawdd. Artysta w mistrzowski sposéb operuje kontrastami,
zestawiajgc wypolerowang powierzchnie z porowata. Jak
opisuje twdrczosc¢ rzezbiarza Anna Krél: W artystycznym
oeuvre Jerzego Nowakowskiego wyraznie mozna dostrzec
kilka istotnych watkdw, ktére przewijaja sie w jego rzezbach
i instalacjach przestrzennych, niezaleznie od uzytego
materiatu i techniki. Kula, pomnik, $lad / ukryty wymiar,
figura, pamie¢, ekosystem. Rzezbiarz uzywa rozmaitych ma-
teriatéw, tych tradycyjnych: przede wszystkim brazu, gipsu,
a takze tych znalezionych, porzuconych, zdegradowanych,
tworzac z nich niepokojace, petne znaczen struktury
przestrzenne. Modeluje w glinie, sporzadza odlewy w gipsie,
nastepnie w brazie. Z jednej strony postuguje sig techni-
kami rzezbiarskimi o wielowiekowej tradyciji, z drugiej zas
wykorzystuje technike montazu wedtug recept dadaistow.
Rzezbi, a raczej wycina ksztatty w drewnie. Interesuje go -
tak charakterystyczne dla sztuki XX i XX| wieku - poszerza-
nie granic uprawianej przez siebie dyscypliny. Niezaleznie
od przyjetej metody catg swojg tworczoscig zaswiadcza

o rzezbie” (Anna Krdl, Rzezba jest stanem umystu (o Jerzym
Nowakowskim), [w:] Introversus — Extraversus — Ukryty wy-
miar, Krystyna Nowakowska, Jerzy Nowakowski, [red.] Jerzy
Lewiriski, Krakdw 2023, s. 28).
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KRYSTYNA NOWAKOWSKA
1953

"Vintage IV", 2022

braz, 90 x 24 x 16 cm
sygnowany, datowany i opisany na podstawie: 'UNIKAT 2022 K.NOWAKOWSKA'
unikat

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 -7 000 EUR

LITERATURA:
Intro Versus Extra, wymiar, Krystyna Nowakowska, Jerzy Nowakowski, red. Jerzy Lewinski, Krakow 2023, s. 216 (il.)

(...} Nowakowska uzywa formy oszczedniej, lapidarnej, konkretnej, celnej i stosownej.
Figura staje sie znakiem cztowieka i cztowieczeristwa, rzezbiarskim dowodem zapamigta-
nych emocjonalnych relacji. To zapisy rejestrujg ulotne chwile, emocje, uptywajacy czas,

a sensy te wyrazone sg uproszczong forma zawieszong pomiedzy figuracjg a abstrakcyjnym
znakiem. Zgeometryzowana forma, wypolerowana powierzchnia bliska jest nie tylko poszu-
kiwaniom Maxa Billa, lecz takze pierwotnym, totemicznym rzezbom”.

Anna Krol




Krystyna Nowakowska w studiu / fot. dzieki uprzejmosci artystki

1

MITY | ARCHETYPY

Rzezby Krystyny Nowakowskiej w swoje formie plasuja sie pomiedzy abstrakcja
a figuracja. W centrum zainteresowari pozostajg zagadnienia zwigzane z ruchem
- nieraz jest on gwattowny, dynamiczny, a niekiedy jedynie zasugerowany.

% il
Artystka tworzy w sposéb tradyc%ﬁy.:*}\lie jest zainteresowana nowoczesnymi
technologiami, najwazniejsza jest dia niej praca z materiatem i obcowanie z nim.
Najpierw modeluje w wosku, nastepnié'odlewa rzezby w brazie lub realizuje je
w chromoniklu. Ta metoda pracy pozwala jej na uzyskanie ciekawych efektow i
fakturalnych. Nieraz jej prace sa umie%i&zane na kamiennych postumentach,
ktére nadaja im monumentalny wyraz.

Do repertuaru tematéw podejmowanych w, twérczosci nalezg aniot, taniec,
krzesta oraz kobiety. Jak zauwazata Anna Krél ,,| cho¢ jej twérczos¢ jest za-
korzeniona w kulturze, mitach i archetypach, zaréwno tych wywodzacych sie
z tradycji chrzescijaniskich, jak i antycznych, tolistotnym elementem jej dziatan
sg takze aktualne, dojmujace wydarzenia polityczne i spoteczne” (Anna Krdl,
Kinesis. Strefa ruchu, [w:] Introversus - Extraversus - Ukryty wymiar, Krystyna
Nowakowska, Jerzy Nowakowski, [red.] Jerzy Lewiriski, Krakéw 2023, s. 21).
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GRZEGORZ GWIAZDA
1984

"Bad Fruit", 2016

braz patynowany, 200 x 75 x 70 cm
sygnowany na odwrociu:'Gw -i-l-a-zd-1|-a'
edycja: 3/6

estymacja:
240 000 - 300 000 PLN
55 600 - 69 500 EUR

WYSTAWIANY:

Wystawa indywidualna, Benjamin Eck Gallery, Monachium, 2022

Grzegorz Gwiazda Rzezba, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA Sokot, Nowy Sacz, 17.05-16.06.2019

Wystawa towarzyszgca przyznaniu nagrody miesiecznika ,Arteon”, Budynek Uniwersytetu Ekonomicznego, Poznar, 2018
Wystawa Retrospketywna, Museo Europeo de Arte Moderno, Barcelona, 2017

,Behind”, Galerie SchloB Wiespach, Hallein (Austria), 2017

LART UP!”, Galeria DarArt, Lille, Francja, 2017

LITERATURA:
Grzegorz Gwiazda. Rzezba, red. Andrzej Szarek, Nowy Sacz, s. 19 (il.)

Grzegorz Gwiazda jest jednym z najbardzie]j utalentowanych rzezbiarzy mtodego
pokolenia. Artysta studiowat na Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu oraz, w ramach
stypendium, na Accademii di Belle Arte di Brera w Mediolanie. Dyplom uzyskat

na warszawskiej Akademii Sztuki Pigknych w pracowni rzezby prof. Adama My-

jaka w 2009. Pie¢ lat pdzniej obronit prace doktorskg w warszawskiej Akademii

Sztuk Pieknych, a w 2019 uzyskat habilitacje (przewéd w Akademii Sztuk Pieknych

w Krakowie). W latach 2010-23 pracowat w Akademii Pedagogiki Specjalnej im. Marii
Grzegorzewskiej w Warszawie, a od 2015 w Barcelona Academy of Art. Obecnie pro-
wadzi pracownig rzezby w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych. Dwukrotny laureat
miedzynarodowego konkursu sztuki figuratywnej Fundacio de les Arts i els Artistes.
Artysta zostat nagrodzony w 2018 przez miesiecznik ,Arteon” za dorobek artystyczny.

Swoje prace prezentuje m.in. w statej kolekcji Museu Europeu d’Art Modern w Barce-
lonie, gdzie w 2017 odbyta sie jego obszerna retrospektywna wystawa indywidualna.
Ponadto indywidualne wystawy artysty odbyty sie¢ m.in. w Benjamin Eck Gallery w Mo-
nachium, w Galerie Schlo3 Wiespach w Hallein czy w Square Gallery w Positano.




.Do funkgji sztuki nalezy badanie jej granic i poszukiwanie nowych form wyrazu. Jak sadze, stuzy to dosto-
sowaniu jej form do wrazliwosci 0séb zanurzonych w pewnej sytuacji kulturowej. To konieczne, gdyz ten
kulturowy kontekst jest przeciez plastyczny i nieustannie sie przeobraza.

Zmierzenie sie z problemem ciata ludzkiego pozwala zrozumie¢ znaczenie struktury kompozycyjnej z jednej
strony i niemozno$¢ wykonywania kopii natury z drugiej. Ten fundamentalny ‘niedostatek’ rzezby figuratywne;j
bardzo skutecznie uswiadamiajg zjawiska takie jak ready made czy body art. Z gliny, kamienia czy brazu nie
da sie bowiem zrobic cztowieka. Nie znaczy to jednak, ze jedynym sensownym rozwigzaniem jest porzucenie
rzezbienia odwotujgcego sig do natury. Uzytem cudzystowu, piszac o niedostatku, bo te rzekomag utomnos¢
W gruncie rzeczy uwazam za przestrzen, w ktérej moze powstac¢ co$ nowego. Akceptacja tych ograniczen
wyzwala z wiezéw mimetyzmu oraz prowokuje do poszukiwania i kreowania nowych rozwigzan formalnych.
Zrozumienie charakteru srodkow, jakimi dysponuje rzezbiarz, pozwala budowac bardzo sugestywne historie”.

Grzegorz Gwiazda

Grzegorz Gwiazda / fot. Marcin Koniak




,Paradoks, ktéry w moim przeswiadczeniu dobrze opisuje
cztowieka jako cato$é, moze doskonale sprawdzic sie (praw-
dopodobnie wtasnie dlatego) jako metoda twdrcza. Dlatego
w moich rzezbach czesto zderzam sprzeczno$¢: tragizm z ko-
mizmem, brzydote z pieknem czy formy organiczne z geome-
trycznymi. Gdy wykorzystuje elementy geometryczne, zwykle
stuzy to pokazaniu czego$, co pochodzi z zewnetrza cztowie-
ka. Opowiadajg one o negatywnych stronach naszej cywili-
zacji, takich jak ideologia, fanatyzm religijny, konformizm czy
mechanicznos$¢ dziatania wynikajgca z ignorancji. Zdarza sie,
ze te przywary wrastajg w naszg osobowos$¢ i czasem przykry-
wajg naturalng wrazliwo$¢, indywidualne piekno (prawde?).

W "Bad Fruit” wyraznie widac te gre miedzy formami or-
ganicznymi a geometrycznymi. Bryty wyrastajg ze $rodka
figury niczym krysztaty, przykrywajac gorng czesc postaci.

Do wykonania tej rzezby zainspirowaty mnie doswiadczenia

z rodzinnego sadu, w ktérym pracowatem z ojcem. Aby jabtori
rodzita zdrowe i dorodne owoce, nalezy co wiosng starannie
przycinac gatezie. Jedli sie tego zaniedba, drzewo dziczeje

i rodzi coraz mniejsze, kwasne owoce. ‘Bad Fruit’ jest refleksja
nad naturg cztowieka, ktéry bez nalezytej higieny intelektual-
nej i duchowej zaczyna przypominac taka dzika jabton, a jego
prawdziwe oblicze porasta zwyrodniata ‘tkanka” bezrefleksyj-
nych odruchdéw”.

Grzegorz Gwiazda

“ na wystawie w Museum Europeo de Art Moderno, 2017 / fot. Dani Roviera, dzieki uprzejmosci artysty
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PAWEL ORLOWSKI
1975

"Merci beaucoup", 2021

braz patynowany, 176 x 30 x 40 cm
sygnowany wzdtuz krawedzi: 'Ortowski 8/8'
edycja: 8/8

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7000 - 11600 EUR

LITERATURA:
Por.:
Pawet Ortowski. Przeszto$¢ Przysztosci, red. Katarzyna Rij, Krakow 2022, s. 94 (il.)

.Dzieta Pawta Ortowskiego sg ponadczasowe, ale nie w zwyczajnym sensie.
Motywy jego rzezb, czesto jezdZca na koniu, przypominajg nam o antyku.
Jego geometryczne wzory i wibrujgce, jasne kolory jednoczesnie przywotujg
na mys| prace Futurystéw z poczatkdw XX wieku i energie naszych czasow”.

Leah Triplett Harrington




TRANSFORMAGJA MIEDZY STARYM | NOWYM

~WYPOWIRDRJAG SIE NA TEMAT SPOLEGZNEJ ROLI WSPOLCZESNEGO
RZEZBIARZA, PAWEL OREOWSKI WSKAZAL NA ANALOGIE POMIEDZY
ARTYSTA | PAPIERKIEM LAKMUSOWYM: SZCZEGOLNR WRAZLIWOSG
TWORCOW SZTUKI NA OTACZAJACY ICH SWIAT POZWALA IM SZYBCIEJ
REAGOWAG NA NADCHODZAGE ZJAWISKA, WYCZUWAG ZBLIZRJRCE SIE
ZMIANY, PRZEWIDYWAG FILOZOFIE FUNKCJONUJACA JAKO PRZEWAZA-
JACY SWIATOPOGLAD W NADCHODZACEJ PRZYSZLOSCI™.

IRMA KOZINA

Pawet Ortowski jest jednym z najwazniejszych rzezbiarzy mtodszego poko-

lenia, absolwentem Wydziatu Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,

a obecnie profesorem. W swojej twérczosci zajmuje sie przede wszystkim
rzezbg wykonana z brazu oraz stali. Poszukiwania wtasnego jezyka arty-
stycznego rozpoczat juz podczas pierwszych migdzynarodowych wystaw
w 1999 w Berlinie oraz Bonn. Wtedy réwniez pojawiata sig figura ludzka jako
centralny punkt jego realizacji. Od tego czasu Ortowski skupit si¢ na ekspe-
rymentach z forma oraz transformacjach cztowieczej figury. Nie sg to jed-
nak ujecia kanoniczne, polegajace na zachowaniu idealnych proporcji, lecz
zredukowane, uproszczone, silnie zgeometryzowane. Swojg formg moga
przywodzi¢ na mysl hybryde maszyny z ludzkim ciatem. Z czasem odszedt
od realistycznych przedstawien na rzecz syntetycznych, kubistycznych
form. To wtasnie one staty sie znakiem rozpoznawczym twaércy. Nie brakuje
tutaj dialogu z dawnymi mistrzami oraz historig rzezby. W ten sposéb jego
prace sg istnym rozwazaniem nad przemijaniem oraz uptywem czasu.

Jak opowiada o inspiracjach i ich znaczeniu w twérczosci artysty Laura
Stowell: ,Geometryczne powierzchni i ksztatty w rzezbach Ortowskiego
czesto przywodzg na myél dzieta wioskich Futurystow. | chociaz sg tu
formalne podobienistwa, prace Ortowskiego sktaniaja do innej refleksji niz
futurystyczne pragnienie totalnej destrukcji i narodzin nowej ery, w ktérej
ludzie i maszyny facza sie w przemystowej utopii. Dla Ortowskiego techno-
logia nie jest jedynie narzedziem do gwattowanego zerwania z przeszto-
$cig, lecz zapewnia srodek do ttumaczenia i transformacji miedzy starym

a nowym. Jak wielu wspdtczesnych artystéw badajacych zagadnienia

ery post-cztowieka i mozliwosci jego figuracji poprzez cyfrowe techniki
fragmentacji, deformaciji i pikselizacji, Ortowski wykorzystuje programy
komputerowe do tworzenia swoich najnowszych rzezb” (Laura Stowell, Pa-
wet Ortowski: Zdigitalizowane monumenty [w:] Przeszto$¢ Przysztosci. Pawet
Ortowski, Rzezby, [red.] Katarzyna Rij, Krakdw 2022, s. 11).
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SYLWESTER AMBROZIAK
1964

Laleczka, 2022

barwiona zywica epoksydowa, 70 x 30 x 25 cm
sygnowany i datowany z tytu podstawy: '"AMBROZIAK 2022

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7000 - 11600 EUR

~Ambroziak od poczatku byt artystg osobnym i pewnie juz takim pozostanie. Od poczatku
tez klarownie ustalit pewien kanon, typ bohatera swoich prac, a takze zakres poruszanych
tematow: uniwersalnych, nawigzujgcych silnie do tradycji europejskiej sztuki, ale i nieobo-
jetnych na popkulturowe znamiona naszych czaséw, oraz angazujacych sie w najwazniejsze
wspotczesne problemy - natury juz nie tylko filozoficznej, religijnej czy politycznej, jak na
poczatku, ale takze etycznej i spotecznej. Artysta, skupiony na wtasnych tematach, angazuje
sie takze w sprawy pozornie dalekie od sztuki, jak problemy z rozprzestrzenianiem sie AIDS,
z wykluczeniem spotecznym oraz tzw. eurosierotami. Warto o tym pamietac, ogladajac jego
figury o charakterystycznych negroidalnych, zdeformowanych twarzach, o coraz wiekszych
rozmiarach, zdajacych sie rozbija¢ mury galerii i muzedw, gdzie sg prezentowane, coraz
czesciej wkraczajacych do przestrzeni publicznej (Laleczki) i sali kinowej (ostatnie filmy
animowane)”.

Krzysztof Stanistawski
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SALVADOR DALI
1904-1989

"The Greatness of Islam", 1974/2004

braz patynowany, 43 x 47 x 32 cm
sygnowany i opisany: 'Dali 4/19 PE'
edycja: 4/19

estymacja:
140 000 - 200 000 PLN
32500 - 46 300 EUR

OPINIE:
do pracy dotgczony certyfikat Robert Descharnes, sekretarza i monografisty artysty

LITERATURA:
Por.:

Robert i Nicolas Descharnes, Dali. The Hard and The Soft. Spells for the Magic of Form. Sculptures and Objects, Eccart,
Azay-le-Rideau 2004, poz. kat. 409, s. 162 (il.)




Kultura arabska stanowita wazne zZrédto inspiracji dla Salvadora Dalego.
Artysta urodzit si¢ na pétnocy Pétwyspu Iberyjskiego i nie ukrywat swo-
jej fascynacji historig podboju Al-Andalus. Tematyka arabska poruszata
jego wyobraznig do tego stopnia, ze artysta wielokrotnie podkreslat
swoje - najprawdopodobniej catkowicie wyimaginowane - arabskie
korzenie.

Dali” nie jest nazwiskiem ani hiszpariskim, ani tez kataloriskim i prawie
catkowicie znikneto z rejestréw urodzin na Pétwyspie Iberyjskim. Malarz
wielokrotnie utrzymywat, ze jego przodkowie, a co za tym idzie i jego
nazwisko, maja korzenie arabskie. ,W moim drzewie genealogicznym
mo&j arabski réd, siggajacy czaséw Cervantesa, jest prawie na pewno
zachowany” - przechwalat sie w swojej autobiografii zatytutowanej
~Moje sekretne zycie”. Z innych jego uwag wynika, ze jest spokrewniony
z ostawionym Dalim Mami, szesnastowiecznym piratem, ktéry walczyt
po stronie Turkéw i byt odpowiedzialny migedzy innymi za schwytanie

i uwiezienie Miguela de Cervantesa w Algierii. Nie ma jednak sladéw
sugerujacych, ze artyste taczyty wiezy pokrewienstwa z tym poszukiwa-
czem przygéd.

Salvador Dali urodzit sie na pétnocy Hiszpanii w miejscowosci Llers,
ktora sasiaduje z Girona. Zapisy ksiag metrykalnych z Llers pozwalaja
przesledzi¢ krok po kroku dzieje zycia przodkéw Dalego az do korica
XVII wieku, ale nie dalej. Natomiast w Archiwum Historycznym w Gironie
zostaty ujawnione réwniez dokumenty datowane do 1947, ktére rzucaja
nieco $wiatta na historie rodziny artysty. Zadne z tych dokumentéw nie
wspominajg o Dalim zamieszkatym w Llers. Jedynie pojedynczy protokét
notarialny z 12 kwietnia 1558 wymienia wsréd mieszkaricéw miasteczka
osobe, ktéra nazywa sie Pere Dali. Cztowiek ten mégt by¢ ojcem Joanny
Dali, ktéra wedtug XVII-wiecznego dokumentu taciriskiego zachowa-
nego w tym samym archiwum kupita w 1591 wewnetrzny dziedziniec
kamienicy w Llers. Dziedziniec ten z kolei odziedziczyt Gregor Dali,

a nastepnie jego wnuk o tym samym imieniu. Ten ostatni, ktéry sprzedat
dziedziniec w 1699, jest pierwszym Dalim, ktéry pojawia si¢ w zacho-
wanych dokumentach miasteczka Llers. Czy jednak byt to praprzodek
Salvadora Dalego, tego nie wiemy do dzi$. Przodkowie Salvadora Dalego
ze strony ojca byli robotnikami rolnymi z Llers, cho¢ malarz ani razu nie
wspomina o tym w swojej autobiografii.

Co ciekawe, jego rzekome arabskie pochodzenie moze by¢ prawdo-
podobne, jezeli wezmiemy pod uwage lokalne zasztosci lingwistyczne.
W miejscowym jezyku kataloniskim rzeczownik ,dali” - oznaczajacy
rodzaj laski - pochodzi od arabskiego stowa ,, przewodnik” lub ,,przy-
wodca”. ,,Daliner” z kolei to zarzadca ludzi zatrudnionych do holowania
todzi do brzegu rzeki. Z tego samego arabskiego rdzenia pochodzi
kataloriski ,,adalil” i hiszpanski ,,adalid”, niezbyt powszechne okreslenie
w obu jezykach na ,przywédce”. Czy jednak rzeczywiscie Salvador Dali
byt po czesci Arabem, pozostaje nadal kwestig sporna.

Bezsprzecznie natomiast watki zwigzane z obecnoscig Mauréw

na Pétwyspie Iberyjskim dziataty na artyste niezwykle stymulujaco.

W 711 na Gibraltarze wylagdowaty muzutmariskie wojska pod wo-

dza Tarika ibn Zijada. Rozpoczat sie¢ btyskawiczny podbéj Pétwyspu
Iberyjskiego. W ciggu siedmiu lat, czyli do 718, oddziaty muzutmariskie
opanowaty prawie caty Pétwysep Iberyjski. Ich tupem nie padty jedynie
ziemie zajmowane przez Baskéw i kawatek Asturii. Rozpoczeta sie nowa
epoka: dtugowieczne rzady muzutmanéw na zachodnim kraricu Europy.
Sukces muzutmariskiej konkwisty nie ograniczat si¢ jedynie do terenéw
dzisiejszej Hiszpanii. Tereny obecnej Francji réwniez padty tupem
muzutmanéw, ktérych zatrzymat dopiero Karol Mtot w 732 w bitwie pod
Poitiers. Podbdj byt tak btyskawiczny, ze podobno zaskoczyt wtadcéw
$wiata muzutmaniskiego, a Kalif w Damaszku sam nie wiedziat, czy nalezy
nagrodzi¢, czy tez moze ukara¢ zwycieskich dowédcéw. Zdobyte ziemie
potwyspu zostaty wiaczone do kalifatu damasceniskiego. Sytuacja ulegta
zmianie w 755, gdy dynastia Umajjadéw zostata obalona, a jedyny oca-
laty jej cztonek przedostat sie na teren Potwyspu Iberyjskiego. Abd-ar
Rahman szybko przejat wiadze i stworzyt niezalezny emirat ze stolica

w Kordobie. Rekonkwista, czyli proces odbijania ziem spod wtadzy
muzutmanskiej, ruszyta z Asturii dopiero w Il potowie IX wieku i zostata
zakoriczona w 1492 w momencie upadku Grenady.

Do tej trwajacej blisko osiem wiekéw tradycji muzutmariskiej na
Pétwyspie Iberyjskim odwotywat sie Salvador Dali réwniez w prezento-
wanej rzezbie zatytutowanej ,, The Greatness of Islam”. Wielko$¢ islamu
uosabia lew trzymajacy w swoich szponach pétksiezyc. Figura zasiada
na zwoju, ktéry moze przywodzi¢ na mysl zwoje Koranu. W ikonografii
Swiata muzutmarniskiego zachowato sie niewiele przedstawien lwéw,

a najbardziej znanym przyktadem sa tygrysy z Samarkandy. Przedstawie-
nie fantastycznego Iwa jest prawdopodobnie wariacja artysty na temat
lwéw podtrzymujacych fontanne we Dworze Lwéw znajdujacym sie

w sercu Alhambry - zabytkowej cytadeli w miescie Grenada. Dali czut
sie w tym miejscu bardzo dobrze do tego stopnia, ze umiescit kopie tej
fontanny obok basenu w swojej willi w Port Lligat.

Jego zainteresowanie $wiatem arabskim osiagneto szczyt w 1962, kiedy
to Dali namalowat obraz ,,Bitwa pod Tetouan”, ilustrujacy starcie pomie-
dzy hiszpariska armia afrykariska a armig marokariska, ktéra byta czescia
wojny hiszparisko-marokariskiej 1859-60. Inspiracja dla Dalego byt wiel-
koformatowy obraz o tym samym tytule autorstwa kataloriskiego artysty
Maria Fortuny i Marsal (1838-74). Obraz Fortuny’ego - pierwotnie prze-
znaczony jako mural upamiegtniajacy kleske armii marokanskiej przez
hiszpanskie sity ekspedycyjne w 1860 — ma okoto 15 metréw dtugosci

i pomimo dziesigciu lat pracy nigdy nie zostat ukoriczony. Dali wskazat,
ze petna realizacja jego wersji ,,Bitwy pod Tetouan” zajeta wiecej czasu
niz jakiekolwiek inne jego dzieto do tego czasu i obejmowata ponad dwa
lata, okoto 600 szkicow, 50 studiéw taszystowskich.
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MARIA PAPA-ROSTKOWSKA
1923-2008

Guerriero

braz patynowany, 27,5 x 19 x 12 cm
sygnowany: 'PAPA'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7000 - 9 300 EUR

POCHODZENIE:

Galleria del Naviglio, Mediolan
Dorotheum, 27.06.2019
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Luca Pietro Nicoletti, Maria Papa. Un destino europeo, Cortina Arte Firence, Oranda Art International, Mediolan-Paryz 2009, s. 64 {il.)
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ADAM MYJAK
1947

Gtowa, 2014

ceramika szkliwiona, 40 x 35 x 40 cm
sygnowany i datowany: 'A. Myjak | 2014' "

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7000 -9 300 EUR

LITERATURA:
Por.:
Adam Myjak. Historie, kat. wyst., Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie, 2018, s. 63 (il.)

LAmpulsem tworzenia jest zawsze jaka$ idea. Rodzi sie ona z obserwacji rzeczywistosci
i niepokojow, jakie te obserwacje budzg oraz konstatacji, jakie sie ksztattujg w wyniku
przezywania $wiata”.

Adam Myjak




RZEZBIARSHIE
EGZYSTENCJALNE
PYTANIA

Adam Myjak po raz pierwszy probowat sit w.ceramice juz na studiach,
gdy po zajeciach zostawat na Wydziale Rzezby.Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie. Razem z zaprzyjaznionym kolega Tomaszem
Kawiakiem tworzyt nieraz w'pracowniprof. Wandy Gotkowskiej, ktéra
udostepniata mtodym entuzjastom swoja uczelniang przestrzer oraz
piece do wypalania ceramiki. To'wtasnie w tym okresie powstaty
pierwsze ceramiczne prace Myjaka.

Jak zauwaza Bozena Kowalska, Adam Myjak w przeciwieristwie do
innych rzezbiarzy nigdy nie walczyt z materiatem, ale raczej oswajat

i podporzadkowywat go swoim potrzebom. Pierwszym ekspery-
mentom z tworzywem towarzyszyty takze wczesne zabawy z forma.
To wihasnie w tym okresie autor wykonywat prace niefiguratywne.
Ttumaczyt jednak, ze juz na poczatku swojej edukac;ji artystycznej
interesowat sie sztukg figuratywna, od dorobku Alberta Giacomettie-
go po Xawerego Dunikowskiego.

Z Wiochem artyste taczyta fascynacja nie tylko figuracja, lecz takze
egzystencjalizmem. Polak szukat w procesie twérczym wtasnego
sensu, ale réwniez zastanawiat si¢.nad: problemami ludzkiego losu

- cierpieniem czy dramatem starosci i-smierci. Nadawanie swoim
lekom i egzystencjalnym pytaniom odpowiedniej formy miato dla
autora charakter terapeutyczny, przynosito mu pewna ulge. Co
wiecej, to sztuka i rzezby dawaty mu szanse na stworzenie obiektow
trwatych, ktére pozostang na lata.

Zaprezentowana praca nalezy do cyklu portretéw, ktére stanowi-

ty jeden z najchetniej podejmowanych watkéw przez artyste. Jak
pisata o tym cyklu prac Agnieszka Morawiriska: ,, Wsréd motywoéw
przewijajacych si¢ w twdrczosci'Myjaka wazne miejsce zajmuje
wizerunek twarzy ludzkiej, pojawiajacy sie zaréwno w rzezbach
petnych (gtowach), jak tez w' postaci masek wmontowanych niekiedy
w wykonana w innym materiale bryte. Pierwsze ze wspominanych wi-
zerunkéw noszg czesto tytut ‘Pejzaz ludzki’. Zdaja si¢ one odnosi¢ do
kruchosci ludzkiej egzystenciji i nieuchronnej przemijalnosci. W tych
twarzach, wytaniajacych sie jakby z niebytu, w niektérych partiach
pobruzdzonych, w innych - wypolerowanych, poprzecinanych
szczelinami, czasem skonstatowanych obcym, ztowrogim ksztattem,
ktory je otacza, zawarty jest jakby zapis - synteza wszystkich faz zycia
ludzkiego indywiduum. Wydaje sie, ze rzezby te mozna odczytaé
dwojako - wytaniania sie ludzkiej istoty z chaosu nieuksztattowanej
materii, ale takze zapadania sie w gtab Tartaru. Bez wzgledu na to,

z ktérg interpretacja sie zgodzimy, gtowy te-uchwycone sg in statu
nascendi, w momencie przeistaczania sie, metamorfozy” (Agnieszka
Morawinska, Rzezba. Adam Myjak, Warszawa 2005, s. 6).
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TADEUSZ SZPUNAR
1929-2019

Gtowa mezczyzny, 1959

beton, 30 x 30 x 30 cm
unikat

estymacja:
7000 - 12 000 PLN
1700 - 2800 EUR

POCHODZENIE:
zbiory rodziny artysty, Krakéw

Tadeusz Szpunar byt uczniem Xawerego Dunikowskiego i to wtasnie ten mistrz wywart
na niego najwiekszy wptyw, co wida¢ szczegdlnie w rzezbach z lat 50. W pézniejszych
latach kompozycje Szpunara staty sie coraz odwazniejsze i bardziej nowoczesne,
przechodzac od figuracji ku abstrakcji. Artysta eksperymentowat z réznymi formami

i materiatami, przejawiajac fascynacje relacjami ggometrycznymi. Jego kompozycje
,obrazopodobne” z lat 60. i 70. to préba zatarcia granic migedzy rzezbg a malarstwem,
a takze badanie napie¢ miedzy forma, materiatem a kolorem, czesto z wykorzysta-
niem réznych tworzyw, takich jak drewno polichromowane, ptétno i blachy. Ekspe-
rymenty te przyniosty oryginalne i niezwykle subtelne efekty $wiattocieniowe oraz
fakturalne. W tworzonym przez artyste w nastepnych latach cyklu ,Gtowy” nie chodzi
o portretowanie konkretnych oséb. Szpunar wyraza nastroj poprzez abstrakcyjne
uktady form, zblizone do symbolicznych znakéw.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Gtowa - prototyp wazonu, okoto 1960

ceramika, 41x 20 x 22 cm
sygnowana z tytu na podstawie: 'Cybis ©'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 -7 000 EUR

Swojg przygode z rzezba i ceramikg Bolestaw Cybis kontynuowat po diugiej przerwie,
w Stanach Zjednoczonych od lat 40. Poswiecit si¢ tej dziatalno$ci praktycznie
zupetnie zarzucajac malarstwo sztalugowe. Pierwsze obiekty zaczety powstawac

w zajmowanym przez matzeristwo Cybiséw Steinway Mansion w Astorii. Nastepnie
artysci przeniesli sie do Trenton w stanie New Jersey, gdzie otworzyli fabryke cera-
miki i dziatajace przy niej studio eksperymentalne. Wéwczas obok niewielkich figurek
o zabawnym, czysto dekoracyjnym charakterze projektowali réwniez formy o nieco
bardziej wysublimowanej, artystycznej stylistyce. Prezentowana praca datowana
okoto 1960 powstata juz po $mierci Cybisa, wedtug jego wczedniejszego projektu.

Co ciekawe, taczy ona w sobie zaréwno funkcje dekoracyjne, jak i uzytkowe. Gtowa
mezczyzny, ktéra miata stanowic prototyp dla wazonu, wydaje sie obiektem wyjat-
kowym wiadnie z racji na swoj projektowy zamyst. Stosunkowo gteboki relief i podziat
powierzchni rzezby na poszczegdine pola - prostokaty poteguje ekspresje dzieta

i jego dynamike. Twarz postaci z odznaczajgcymi sig oczami, nosem i ustami zdaje sie
wytania¢ z bezwtadnej, surowej masy imitujacej skaty. Otwér w gtowie, ktéry stanowi
czysto funkcjonalny aspekt wazonu, jeszcze bardziej podkredla emocjonalny charakter
pracy. Asymetryczna wyrwa o poszarpanych krawedziach przypomina krater wulkanu
lub wejscie do jaskini. W twoérczosci Cybiséw forma gtowy stanowi bardzo czesty
motyw. Jednakze, jedli idzie o wazony, to dominowaty w nich nieco bardziej delikatne
i klasyczne formy z subtelnymi zdobieniami. Prezentowana na aukcji praca wydaje sie
zatem bardzo ciekawym przyktadem dzieta powstatego w fabryce prowadzonej od
korica lat 50. juz nie przez samego Cybisa, a przez Marilyn Charlton.
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JAN CYKOWSKI
1915-2006

Meiczyzna stojacy w wodzie
gips patynowany, 155 x 48 x 43 cm

estymacja:
25000 - 50 000 PLN
5800 - 11600 EUR

POCHODZENIE:
Aukcja w Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego w Krélikarni, Rzezby znalezione - aukcja prac Jana Cykowskiego, lipiec 2015

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego w Krdlikarni, Rzezby znalezione - aukcja prac Jana Cykowskiego, lipiec 2015

.W latach piecdziesigtych tworzyt rzezbe utrzymang w duchu realizmu socjalistycznego, po
gomutkowskiej odwilzy pozostat wierny stylistyce realistycznej. Najwazniejszym motywem
jego tworczosci byta figura ludzka. Podejmowat temat pracy (Przadka), walki o wyzwolenie
Polski (figury zotnierzy z bronig), interesowat sie portretem, aktem meskim i kobiecym.
Wypowiadat sie zaréwno w rzezbie kameralnej, jak i w rzezbie monumentalnej”.

Agnieszka Tarasiuk, Rzezby znalezione. Aukcja prac Jana Cykowskiego, Warszawa 2015
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JANUSZ WILDEN
1906-1991

Kobieta i Mezczyzna trzymajacy koto zgbate, 1948

braz patynowany, marmur, 48 x 24 x 11 cm
sygnowany i datowany na podstawie: 'WILDEN | 1948’
oraz znak odlewni: 'ODLEW | C.CHOJNOWSKI'

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1400 - 1900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Janusz Wilden byt wszechstronnym artystg zwigzanym

z Saska Kepa. To absolwent Szkoty Sztuk Pigknych pod
kierunkiem Felicjana Kowarskiego oraz Miejskiej Szkoty
Sztuk Zdobniczych i Malarstwa w Warszawie. Oprécz rzezby
zajmowat sie rowniez grafika, fotografig i animacjg wysta-
wiennictwa w Warszawie. Byt zaangazowany w dziatalno$¢
Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw, gdzie piastowat
stanowisko sekretarza sekcji Rzezby, a takze byt cztonkiem
Zarzadu Okregu Warszawskiego ZPAP. W latach 50.

XX wieku pracowat jako starszy asystent na Wydziale
Grafiki warszawskiej ASP. Dziatajgc aktywnie w latach 40.
XX wieku, realizowat réwniez projekty opierajace sie o dok-
tryne socrealizmu. W prezentowanej rzezbie artysta w nie-
zwykty sposéb uchwycit idee kolektywizmu, gdzie zaréwno
mezczyzni, jak i kobiety sg zaangazowani w budowanie
socjalistycznej Polski Ludowej. Sylwetki kobiety i mezczyzny
stapiajg sie w jedno$c, trzymajac jednoczednie ogromne
koto zebate - symbol proletariatu. W przeciwieristwie do
stylistyki socrealizmu artysta nie podkredlit fizycznych cech
uwiecznionych sylwetek, skupiajgc sie na hieratycznym
ujeciu i formalnej stronie dzieta.
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JANINA REICHERT-TOTH
1895-1986

Gtowa kobiety, 1930

braz, granit, 37 x 17 x 22 cm

sygnowany i numerowany na podstawie: '6/8 | JANINA REICHERT'
odlew wspotczesny

edycja: 6/8

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11600 - 16 300 EUR




PIONIERKA
JANINA REICHERT-TOTH

-
Ogromny talent rzezbiarski Janiny Reichert-Toth pozwolit arty-

stce jako drugiej kobiecie w historii Polski, obok Zofii Baltarowi-
czéwny, studiowac na krakowskiej na Wydziale Rzezby Akademii
Sztuk Pigeknych prowadzonej przez prof. Konstantego Laszczke.
Wowczas kobiety nie mogty ksztatci¢ sie wraz z mezczyznami, po-
niewaz wedtug uchwaty podjetej w Szkole Sztuk Pieknych z 1896:
Przyjecie do Szkoty Sztuk Pieknych bytoby tylko dostepne dla
nadzwyczajnych talentéw, a nauki i wyktady dla nich odbywatyby
si¢ w odosobnieniu, w Sali przeznaczonej dla nich osobno” (cyt.
za: Materiaty do dziejéw Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie
1895-1939, [opr.] J6zef Edward Dutkiewicz, Wroctaw-Warsza-
wa-Krakéw 1969, s. 207-208). Jednak artystka, koriczac jedynie
dwa lata studiéw, ze wzgledu na pogarszajacy sie stan zdrowia
powrdcita do rodzinnego Lwowa.

Momentem przetomowym w karierze artystycznej Janiny
Reichert-Toth okazata si¢ wystawa Towarzystwa Sztuk Piek-

nych we Lwowie z 1927. Krytyka, doceniajac szczegdlnie sekcje
rzezbiarska, niezwykle przychylnie wypowiadata sie o talencie
miodej rzezbiarki. Redaktor naczelny ,, Gazety Lwowskiej” nie kryt
stéw uznania, piszac o realizacjach rzezbiarki: ,Rzadkim gosciem
na naszych wystawach jest rzezba (...). Totez ze zdziwieniem

i radoscia zobaczytem w Towarzystwie Sztuk Pieknych catq sale
zapetniona rzezbami. A zdziwienie to byto tym wigksze, skoro
dowiedziatam sig, ze tym rzeZbiarzem jest kobieta, Janina Re-
ichertéwna. Trudno jest wybic si¢ mtodemu rzezbiarzowi, o wiele
trudniej jest tego dokona¢ kobiecie. Dlatego tez wbrew utartemu
zZwyczajowi rozpoczynamy nasze sprawozdanie od rzezby. Wy-
stawa zbiorowa Janiny Reichertéwny (...). Nie jest to misterne,
wyuczone, bezbtedne, ale tez bezindywidualne dtubanie w glinie
czy kamieniu - lecz $miate porywanie sie na wypowiedzenie sie
w odpowiednim do tego rodzaju materiale, zrozumienie go i przy-
stosowanie sie do niego (...). To jest rzeczywiscie urodzony talent
rzezbiarski, ktory wiele juz zapowiada” (Karolina Grodziska, Za-
pomniana rzezbiarka, Krakéw 2009, s. 45). W réwnie pochlebnym
tonie utrzymana jest recenzja z ,,Dziennika Ludowego”, w ktérej
autor réwniez bardzo trafnie scharakteryzowat styl artystki,
taczacy w sobie zaréwno elementy klasyczne, jak i modernistycz-
na synteze formy: , Linia rozwoju jej talentu jest jasno zarysowana
i biegnie od naturalizmu, wpierajacego sie na bystrej obserwacji
przedmiotu, poprzez impresjonistyczne zatarcie szczeg6téw, ku
stylizacji i uproszczeniu formy. W swej tresci jest to sztuka na
wskros$ liryczna, postacie jej kompozycji pograzone sa w kontem-
placji i melancholijnej zadumie. Stad gtowy ich najczesciej pochy-
lone, oczy jakby za szronem melancholii przystoniete, przymknie-
te, ku wnetrzu zwrécone. Ich ciata $migte, smukte, zwinne, ruchy
harmonijne, cztonki ciata delikatne, rysy subtelne” (Karolina
Grodziska, Zapomniana rzezbiarka, Krakéw 2009, s. 47).

Prezentowana w katalogu ,Gtowa kobiety” nalezy do emble-
matycznego okresu twérczosci pionierki rzezby. Artystka, czy
to w realizacjach sakralnych, czy tez o tematyce swieckiej,
wykorzystuje podobne ujecie smuktej kobiecej twarzy, kobieta
ma lekko przechylong gtowe. Rysy portretowanych poddane sg
eleganckiej syntezie, a akcent dekoracyjny artystka ktadzie na
wzor rytmicznie uktadajacych si¢ wtoséw. Migdatowo zaznaczone
oczy opatrzone sg wyrafinowang linig tuku brwi. Dzieta Reicher-
t-Toth z okresu migdzywojnia w doskonaty sposéb wpisuja sie

w stylistyke bedaca fuzja secesji oraz nowych, awangardowych
pradéw w sztuce.

Janina Reichert-Toth w pracowni ' 4‘.‘*_’.-
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MAGDALENA GROSS
1891-1948

Popiersie kobiety z medalionem, 1925

braz patynowany, 59,5 x 23,6 x 27 cm
sygnowany i datowany na podstawie: 'M. GROSS 1925'
wymiar podstawy: 23,5 x 27 cm

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
30100 - 41700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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LUDZIE | ZWIERZETA

Magdalena Gross przyszta na $wiat w Warszawie w 1891 roku w inteligenc-
kiej rodzinie mieszczariskiej. Dziadek ze strony matki wydawat , Gazete
Handlowg”, natomiast brat matki, Leon Okret, byt stawnym adwokatem
i dziennikarzem, stynacym ze swoich gtosnych sprawozdan sadowych. Po
zakoriczeniu szkoty sredniej Zofii Kurmanowej, zachecona przez jednego
z najwazniejszych rzezbiarzy doby dwudziestolecia migdzywojennego,
Henryka Kune, rozpoczeta studia w Szkole Sztuk Pigknych. Nastepnie
kontynuowata nauke we Florencji pod kierunkiem Filadelfa Simi, pod
okiem ktérego szlifowata umiejetnosci z zakresu rzezby i malarstwa.
Ogromny talent Gross zostat dostrzezony do$¢ wczesnie. Juz w wieku 22
lat zaczeta wystawia¢ swoje odlewy. W 1913 roku na Salonie Towarzystwa
Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie zostaty zaprezentowane trzy studia
portretowe z brazu, przy czym jedna z fotografii zostata zreprodukowanall
w katalogu, co byto ogromnym wyréznieniem dla mtodej artystki. W kolej-
nych latach wielokrotnie wystawiata prace, a w styczniu 1926 roku nﬂﬁ?ﬁ_ T
swoja wystawe zbiorowa obejmujaca 18 rzezb - gtéwnie kompozycje pors oy
tretowe, akty czy motywy rodzajowe. ,,Owa wczesna twérczoéé M.':\hg'gperiy':';_-'_-li =5
Gross jest wszakze dzi$ dla nas mato uchwytna. Bodaj zadne z jej dz;le} FET
éwczesnych nie trafito do zbioréw publicznych. Pozostaty w posiadaﬁiu|_
artystki lub jej rodziny i przepadty w zawierusze drugiej wojny $wiatowej.
Wigkszo$¢ z nich nie byta reprodukowana, a nawet fotografowana. Po
pracach wystawionych pozostaty $lady w postaci danych w katalogach - B
wystaw. Dane te sg jednak przewaznie tak ogélnikowe, ze nieraz nie po-
zwalajg nawet na ustalenie, czy mamy do czynienia z tym samym utworem,
czy z dwoma utworami réznymi. Jedno, co mozemy powiedzie¢ z caty
pewnoscia, to to, ze wéréd tych wezesnych dziet przewazaty portrety”
(Mieczystaw Wallis, Magdalena Gross, Warszawa 1957, s. 11). Prezentowane
w katalogu ,,Popiersie kobiety z medalionem” nalezy do zaginionej grupy
rzezb, stanowigc tym samym absolutna rzadkos¢ na rynku aukcyjnym.
Twoérczos$é Magdaleny Gross obejmowata dwa gtéwne nurty - portrety
ludzi i rzezbe animalistycza. ,,Od portretéw artystka rozpoczeta swa
dziatalnos¢ rzezbiarska. Pierwsza praca wystawiona przez nig w 1915 r. byta
portretem. Krag oséb portretowanych obejmuje po czesci osobistosci
wybitne i znane (portrety konferansjera Fryderyka Jaroszy’ego, adwokata
i literata Leona Okreta, filozofa kawiarnianego Franciszka Fiszera, $piewa-
ka operowego Ignacego Dygasa) po czesci przyjaciét i znajomych (portrety
doktora T. Tonchu-Ru, Jadwigi Rendznerowej, Ryszarda Zabiﬁskiego).
Niektérych oséb portretowanych przez artystke nie udato si¢ zidenty-
fikowac. Pod wzgledem formy cechuje portrety Magdaleny Gross duza
rozmaitos¢ ujecia. W gtowie kobiecej z brazu ostra charakterystyka indy-
widualna - niskie czoto, wystajace kosci policzkowe, petne wargi - taczy
sie ze Smiatymi uproszczeniami, z syntetycznym, niemal geometryzujacym
ujeciem ksztattu. Gtowa jest tu niemal sprowadzona do jaja, szyja do walca
itd. Natomiast gtowa meska z gipsu z 1929 r. - subtelna gtowa intelektuali-
sty - jest ujeta realistycznie. Charakter i wyraz sg tu wydobyte za pomoca
starannego i delikatnego modelunku powierzchni” (op. cit. s. 20). Prezen-
towane ,Popiersie kobiety” nalezy do bardziej realistycznego nurtu dziet
rzezbiarki. Mimo pewnego syntetycznego ujecia Gross postuguje si¢ dos¢
realistycznym modelunkiem rzeZbiarskiej bryty. Na powierzchni brazu
pozostaty odciski dtoni artystki, ktére ukierunkowuja stylistyke portretu
w strone twérczosci przetomowego rzezbiarza Augusta Rodina. Portreto-

" wana kobieta trzyma w. dtoni medalion z wizerunkiem greckiego béstwa.
Ow gest wywotuje pewna doze tajemniczosci i niepokoju. Przybliza to po-
piersie do tworczosci wybitnego artysty Xawerego Dunikowskiego, ktory
za posrednictwem portretu psychologicznego prébowat ukaza¢ pojecia
metafizyczne nurtujace dusze cztowieka.

Magdalena Gross ‘
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CYPRIAN GODEBSKI
1835-1909

"Popiersie ksiecia Aleksandra Gorczakowa", 1870

braz patynowany, 38 x 33 x 13 cm
sygnowany, datowany i opisany z tytu cyrylica: 'Ksiaze | A. M. Gorczakow | dzieto Godewskiego | 1870'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11600 - 16 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Por.:
Elena Karpowa, Cyprian Godebski w Petersburgu, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1998, nr 1-2, s. 94




Cyprian Godebski, autor jednego z najbardziej znanych warszawskich pomnikéw

o o
Adama Mickiewicza, prowadzit bardzo aktywny tryb zycia. Pod koniec XIX wieku
byt z pewnoscig najstynniejszym polskim rzezbiarzem. Urodzony i wyksztatcony
we Francji potomek niepodlegtosciowych badaczy swoje pierwsze dzieta tworzyt

juz w latach 50. XIX wieku, kiedy przystapit do pracowni rzezbiarza Francoisa

Jouffroya. Poczatkowo wykonywat gtéwnie medaliony portretowe i popiersia,

ale réwnolegle pracowat jako kamieniarz w pracowniach rzezbiarskich i rysow-

nik w biurach budowlanych. W 1858 rodzina Godebskich przeniosta si¢ z Paryza
do Lwowa, gdzie ojciec artysty objat posade kustosza Zaktadu Narodowego im.
Ossolinskich. Protekcje nad rzezbiarzem objat wéwczas austriacki namiestnik
Galicji Agenor hr. Gotuchowski. We Lwowie Godebski pracowat nad realizacja
monumentalnych rzezb dla nowego gmachu Inwalidéw Wojennych. Juz w 1861
artysta przenosi sie do Wiednia, gdzie zrealizowat zlecenia dla dworu cesarskiego.
Od 1863 na przemian mieszka w Paryzu i Belgii, w miedzyczasie wziot $lub z Sophie

Servais, cérka znakomitego wiolonczelisty Adriena-Francoisa Servaisa, ktérego
pomnik artysta wykonat w 1868.

Okres petersburski, podczas ktérego powstata opisywana rzezba, nalezy do
wczesnego etapu twoérczosci Godebskiego. Nad Newa artysta pojawit sie w 1868.
Wykonat wéwczas marmurowe popiersie swojego protektora Ernesta Giberta -
przysztego przewodniczacego Petersburskiego Towarzystwa Architektéw. ,Gibert
byt protektorem Godebskiego, o czym $wiadczy fakt, ze to wtasnie on rekomendo-
wat artyste Radzie stotecznej Cesarskiej Akademii Sztuk Pieknych. Rekomendacja
okazata sig skuteczna i rzezbiarz otrzymat tytut jej Honorowego Wolnego Cztonka
(wbrew powtarzanym informacjom nigdy nie byt jej profesorem), dajacy mozliwosé¢
uczestniczenia w kolejnych petersburskich wystawach akademickich (w katalo-
gach wystepowat zawsze jako Servais-Godebski). Najliczniejsza reprezentacja jego
tworczosci znalazta sie w salach Akademii w 1872: pokazat wéwczas jednocze-

$nie osiem dziet, wypetniajac znaczng cze$¢ dziatu rzezby. Zaprezentowat m.in.
popiersie zatytutowane ,Skromnosc¢”, posta¢ Bachantki, biusty bytego ministra
dworu cesarskiego generata piechoty hr. Wtadimira F. Adlerberga (1791-1884)

oraz aktoréw Wasilija W. Samojtowa (1813-1887) z 1871 Polaka z pochodzenia

Iwana I. Sosnickiego (1794-1871/1872) z okoto 1871. Wykonywat tez jakies prace na
zamowienie ks. Feliksa F. Jusupowa (1856-1928). Niewielkie ,gabinetowe” popiersia
byty istotng czesdcig tworczodci Godebskiego z czasu pobytu w stolicy Rosji, jak np.
popiersie dwczesnego ministra spraw zagranicznych ks. Aleksandra M. Gorczakowa
(1798-1883) z 1870, ktore w 1998 postuzyto jako element jego pomnika, ustawionego
w parku Aleksandryjskim [AnekcaHaposckuit canl w Petersburgu (zrédto: https:/www.
polskipetersburg.pl/hasla/godebski-cyprian, dostep: 21.03.2024). Prezentowany
odlew ksiecia Gorczakowa nalezy do najbardziej charakterystycznych dziet z tego
okresu, gdzie forma rzezby wyptywa z klasycystycznych zatozen konstrukcji dzieta.
Ztota patyna, ktéra pokryte jest popiersie ministra, podkresla dostojno$c i range
portretowanego. Popularnosé i stawe prezentowanego popiersia potwierdza fakt,
ze w dwoch najwazniejszych petersburskich muzeach - Ermitazu i Instytucie
Literatury Rosyjskiej — eksponowane sg gabinetowe przedstawienia ministra spraw
Warszawa, pomnik Mickiewicza zagranicznych i kanclerza, ksiecia Aleksandra Gorczakowa.

Bl N ?WWJ?JW % »'z:v‘?_mm.:.fr 'iﬂ‘;}.{ﬂ:i.za

Cyprian Godebski
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MARIA TERESA KUCZYNSKA
1948

Samuraj, 2000

ceramika szkliwiona i zdobiona ztotem, 23 x 21,5 x 13 cm
sygnowana i datowana u podstawy: '"MTK | 2000
unikat

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2800 EUR

Maria Teresa Kuczyriska zajmuje sie rzezba, ceramika, rysunkiem oraz malarstwem.
Rzezby artystki oscylujg na granicy abstrakcji oraz figuracji. Spod warstw swobodnie
uformowanego materiatu rzezbiarskiego mozna dostrzec subtelne zarysy postaci
ludzkich. Przybierajg one ksztatty torséw, ud, rak czy zaryséw talii. Kuczyriska siega po
réznorodne materiaty - ceramike, braz czy porcelane.

Artystka studiowata w latach 1965-71 w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych
w Gdansku (obecnie Akademia Sztuk Pieknych) pod kierunkiem profesora Stanistawa
Horno-Poptawskiego. W 1978 uczestniczyta w Miedzynarodowym Konkursie Ceramiki
Artystycznej w Faenzie, gdzie poczatkowo zdobyta ztoty medal, a rok pdzniej Grand
Prix. Artystka od potowy lat 80. mieszkata w Australii, gdzie tworzyta gtdwnie rzezby
plenerowe w Melbourne, Sydney i innych miejscach.

Warto wspomnie¢, ze stworzona w latach 1993-94 monumentalnych rozmiaréw
realizacja zdobi portal australijskiego sagdu rodzinnego. W potowie lat 90. powrdcita
do ojczyzny, a w 2001 wyktadata w Instytucie Szkta i Ceramiki w Hohr-Grenzhausen
w Niemczech.
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WOJTEK PUSTOLA
1980

"Bez tytutu 20a", 2018

marmur calacatta paonazzo, 140 x 40 x 40 cm
unikat

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7000 - 11600 EUR

.Rzezbienie w kamieniu ma to do siebie, ze jest trudne,
pracochtonne i wciggajace. Zanim sie obejrzysz, staje sie
catym twoim zyciem”.

Wojtek Pustota

Rzezbiarz Wojtek Pustota podjat sie pracy z jednym z najbardziej szlachetnych, ale

i wymagajacych materiatéw — marmurem. W swojej twdrczosci eksploruje nie tylko
mozliwosci formalne tego kamienia, ale réwniez stawia pytania o jego role w kon-
tekscie wspoétczesnej sztuki i spoteczenstwa. Marmur, szczegdlinie biaty marmur

z Carrary, ma bogata historie i jest traktowany przez rzezbiarzy z niemal religijnym
szacunkiem. Rzezby Pustoty charakteryzuja sie azurowymi, wertykalnymi ksztattami,
ktore artysta celowo doprowadza niekiedy do granicy rozpadu. W ten sposéb $wia-
domie transformuje marmurowy kamien w delikatng i kruchg forme. Prace Pustoty,
wyciete z blokéw marmuru, sa wyrazem nie tylko mistrzowskiej techniki, ale réwniez
gtebokiego zrozumienia i szacunku dla materiatu. Odwotujgc sie do wystawy Wojtka
Pustoty ,CUT", ktéra byta prezentowana w 2019 w Centrum Sztuki Wspotczesne;j
Zamek Ujazdowski w Warszawie, Piotr Policht zauwaza: ,Kruche organiczne formy
wycina szlifierkg katowa, wydobywajac przede wszystkim strukture i plastycznosé
materiatu. Zamiast kojarzonego z marmurem monumentalizmu, podkreéla jego
delikatno$¢. Grupa prostych rzezb prezentowana w Zamku Ujazdowskim przypomina
wrecz tagodnie kotysane przez morze wodorosty. Tutaj znika juz naddatek refleksji
nad naturg sztuki i kresem porzadku, jaki znamy; pozostaje czysta, uwodzicielska sita
marmuru” (Piotr Policht, Wojtek Pustota, Culture.pl, https://culture.pl/pl/tworca/
wojtek-pustola, dostep: 18.03.2024). Niewatpliwie Pustota jest tworca, ktory potrafi
docenic¢ i wydoby¢ w swoich pracach pigkno i wyjatkowos¢ marmuru. Widac¢ to takze
w dziele prezentowanym na aukcji.
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HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015
Z cyklu "Ksiegi zycia"

drewno polichromowane, 222 x 35 x 29 cm
sygnowany: 'MUSIALOWICZ'
unikat

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5800 - 9 300 EUR

W moim malarstwie wyrazam siebie, chce mowic
o dramatach cztowieka niosgcego krzyz mitosci,
nadziei, rozpaczy i wiary. Przez kolor i niuanse
formy staratem sie znalez¢ spokdj i cisze, niepew-
nosc¢ gwattownosci, site odziatywania elementarnej
prawdy i nieuchwytnych emoc;ji”.

Henryk Musiatowicz
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HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015
Z cyklu "Ksiegi zycia"

drewno polichromowane, 172 x 78 x 36 cm
sygnowany: 'MUSIALOWICZ'
unikat

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5800 - 9 300 EUR

.Mysle, ze tworzenie jest aktem tajemniczym, bowiem
sztuka jest nieustannym poszukiwaniem. Trud tworzenia
ksztattuje nas i po tygodniach, miesigcach, a nawet latach -
pewnego dnia niespodziewanie objawi sie to, co poszukiwa-
ne i utesknione. To co$, co buduje obraz. Stad tez szukanie
tej ukrytej, a tak waznej tajemnicy jest tak potrzebne.
Samozadowolenie, zaprzestanie walki o wtasng prawde pro-
wadzi do stagnacji. Przekonany jestem, ze wieczny niepokdj
jest prawdziwym i niezastgpionym celem artysty”.

Henryk Musiatowicz
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WLADYSLAW HASIOR
1928-1999

"Kapliczka", 1971

asamblaz, metal, szkto, tworzywo sztuczne, tektura, butelka z alkoholem, 47,5 x 43 x 15 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: '"H.W. 71."
unikat

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7000 - 9 300 EUR

WYSTAWIANY:
Hasior. Magiczny Swiat, Miejski Dom Kultury, Mirisk Mazowiecki, 25.04-30.05.2015
Hasior. 30 lat galerii, Miejski Osrodek Sztuki, Gorzéw Wielkopolski, 2015

LITERATURA:
Hasior. Magiczny Swiat, Miejski Dom Kultury, Minsk Mazowiecki 2013, (il.), nlb.
Hasior. 30 lat galerii, red. Gustaw Nawrocki, Miejski O$rodek Sztuki, Gorzéw Wielkopolski 2015, s. 45 (il.)

.Jeszcze w czasie studidow na Akademii w Warszawie uznatem, ze klasyczne wypowiada-

nie sie w formie rzezby czystej, realizowanej w jednym materiale, niezaleznie od tego, czy
w sposob naturalistyczny, realistyczny czy czysto formalny, abstrakcyjny, jest zbyt stabym
sposobem przekazywania tresci. Sg problemy, tematy, ktére nie sposédb wyrazi¢ w jakimkol-
wiek materiale, stad konieczno$¢ poszukiwania innych srodkéw formalnych, aby przekazaé
intencje”.

Witadystaw Hasior
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KRYTYKA RELIGII?

,Przez caty okres szkoty Hasior wyrazZnie
wybijat sie swojg indywidualnoscig i tym nam
imponowat. Byt niesamowicie zdyscyplinowa-
ny, wysportowany, punktualny i oczytany. Byt
z niego taki troche mol ksigzkowy. Miat w so-
bie co$ takiego, ze zawsze chciat inaczej”.

Stanistaw Kulon

Wradystaw Hasior byt postacia nietuzinkowa, niezwykle barwng

i oryginalna, co jest widoczne takze w jego twdrczodci. Zo-

stat okrzykniety ,najzdolniejszym uczeniem Rauschenberga

i Warhola”, cho¢ sam artysta nigdy nie chciat by¢ zaliczany do
nowoczesnych trendéw w sztuce ani szufladkowany. Jego dzieta
niezmiennie szokowaty, wzbudzaty skrajne emocje i czesto byty
postrzegane jako kontrowersyjne. Stawiaty one przez to pytania
dotyczace artystycznej ekspresji i o istote sztuki.

Artysta tworzyt przede wszystkim asamblaze z przedmiotéw

i ich réznorodnych czesci. Sa to tréjwymiarowe instalacje, ktére
poprzez odpowiednie zestawienie stawaty sie bogatymi w zna-
czenie realizacjami. Czesto siegat po obiekty znalezione w swoim
bezposrednim otoczeniu. W jego kompozycjach mozemy dostrzec
takie elementy jak zaréwki, sznurki, druty, kawatki pottuczonego
szkta, fragmenty materiatéw czy sztucznych kwiatéw. Ich selekcja
oraz zestawienia wyrazaty metaforyczne tredci i czesto stanowity
komentarz do rzeczywistosci.

,Kapliczka” to jedna z tych prac Wtadystawa Hasiora, w ktérej
mozna doszukiwac sie elementéw krytyki zinstytucjonalizowane;j
religii. Artysta uwazat, ze religia stanowi rodzaj informacyjnego
systemu, w ktérym zakodowane sg jasno okreslone wartosci
ludzkie. Chociaz motywy sakralne pojawiaty sie w tworczosci
artysty bardzo czesto, rzadko, jesli kiedykolwiek, mozna widzie¢ je
jako swoisty sabotaz czy akt krytyki wobec instytucji, ktéra je wy-
tworzyta. Hasior bowiem nie miat z reguty na celu prowokowania
opinii publicznej poprzez niestandardowe, zabawne i dziwaczne
uzycie dewocjonaliéw. Jak pisat w jednej ze swoich notatek za-
mieszczonych w zbiorze ,mysli o sztuce” z 1987: ,(...) kazda religia
daje tak potezny tadunek przezy¢ i odczué, ze nie oprze im sie za-
den artysta, ktory zacznie na tym polu dziataé. Sprawa, ktéra mnie
interesuje, a nie umiem jej rozwiagza¢, to sprawa wartosci obrazu
czy rzezby polegajacej na sakralnosci. Nie jestem uwolniony od
obsesji takich wartosci. (...) Wydaje mi sie, ze ich sita lezy w jakim$
emocjonalnym tadunku mozliwym tylko w kregu gtebokiej wiary

w to, co sie robi, gtebokiej wiary, ze to sie musi robi¢ w hotdzie dla

E; .1‘: jakiejs idei. Sg rzezby $wieckie, absolutnie nie z kregu tema-
f\,-" :E' tow religijnych, ktére ze swoja wstrzasajaca sita sg sakralne, bo
fﬂ A istotnie w mocny sposéb uzmystawiajg istnienie waznych wartosci
:: t. ludzkich. | jezeli zjawi sig dzieto, ktére nie dajac nawet jeszcze
3.;: ) odpowiedzi, stawia jakie$ dramatyczne pytanie o wieczne sprawy

£ ‘;: ludzkie, to ono jest waznym spotecznie zjawiskiem i na pewno A I/f_,./ _J )
i i wiasnie sakralnym”. & A 7;/: !
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ZBIGNIEW MAKOWSKI
1930-2019

Relief, 1961

gips polichromowany, 9 x 13,6 x 3 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Zbigniew | Makowski | 1961

estymacja:
6000 - 10 000 PLN
1400 - 2 400 EUR

WYSTAWIANY:
Makowski, Miami Museum of Modern Art, 1963
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TAMARA BERDOWSKA
1962

"Obiekt przestrzenny", 2018

akryl, plastik, 86 x 58 x 64 cm

sygnowany, datowany i opisany na spodzie: ‘Tamara Berdowska 2018 |
obiekt przestrzenny | technika wtasna'

unikat

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9300 - 13900 EUR

,Rysunek obrazuje swiat idei, w ktdrym nie ma
przypadku, zmiennosci, emociji. Kolor burzy lub
ukrywa pod swojg zmienno$cig i gra $wiatta kon-
strukcje rysunkowa. Rysunek w mojej twérczosci
jest idegq, kolor — materig ulegajgca przeobraze-
niom”.

Tamara Berdowska




Tamara Berdowska/ fot. dzigki uprzejmosci artystki

Sztuka Tamary Berdowskiej to niezwykle twdrcze podejscie do zagaa‘-_
nienia abstrakcji ggometrycznej. Artystka jest autorka wielu innowa-
cyjnych rozwiazan, ktére czynia z jej pracy niezwykte eksperymenty
przestrzenne. Proces powstawania kompozycji przestrzennej Tamary
Berdowskiej jest bardzo pracochtonny. Efekt przestrzennosci osiaga po-
przez rysowanie tej samej, lecz obréconej wokét swojego centrum oraz
pomniejszone;j figury na kilkudziesigciu foliach. Nierzadko postuguje

sie dtugoschnacymi farbami, a takze wielokrotnie poprawia zarys figury
dodatkowymi pociagnieciami pedzla. Kompozycje w petnej okazatosci
mozna podziwia¢ jedynie po zawieszeniu na $cianie - kiedy wszystkie
mozolnie i doktadnie przygotowane czesci nachodzg na siebie, prezen-
tujac petng przestrzenno$é¢ pracy. Sekwencje powtarzalnego motywu
uchwycone na foliach i powieszone daja ztudzenia ruchu, ruchu oraz

" 3
Zastosowane techniki
kby byty zywe.

art a Wwyroznia si¢ takze na
)wska od debiutu przekonuje
g ) nozna uprawicé twérczo. Jako
pierwsza w Europie _pe a zesciowe rysunki przestrzenne.
Bozena Kowalska (wymaga i wybitna znawczyni abstrakcji)
zwracata uwage, ze do pewnego stopnia podobne dziatania podje-

to réwnolegle tylko w USA. (...)" (Jolanta Antecka, , Dziennik Polski”,
Krakéw, 2 lipca 2017 [w:] Tamara Berdowska, Obiekty | Obrazy, [red.]
Joanna Warchot, Krakéw 2015, s. 28).

Jak opisuje't
scenie miedz
nas, ze abstrakcje g

.(...) Tamara, ustalajac schemat geometryczny obrazu i jego tonacje, jest przygotowana do dtugotrwatej re-
alizacji, w czasie ktérej, jak w medytacji lub transie, zagtebia sie w nieznany swiat, do ktérego wkracza jedynie
poprzez obraz. Malarstwo staje sie wtedy inicjacja, wiedzg o mozliwosci isthienia w innym niz nasz wymiar.

Odkrywczos$¢ tych wizyjnych obrazéw jest w swym dziataniu jednak subtelna - nie uderza w nas zadnymi
efektami pozamalarskimi — pozwala na dobrowolne z naszej strony wnikanie w $wiat logicznie powstajacy
wskutek zaprogramowania go przez autora. Abstrakcyjne myslenie prowadzi tu do rezultatu nadrealistycz-
nego - konkretnosc i atmosfera realizacji sugerujg nam, ze mozna zaprogramowac inny wymiar: chtodny,
tajemniczy, wytaniajacy sie z umystu uznajgcego jedynie prawo proporciji, liczby, matematycznych mutaciji.

Obrazy sg intrygujace, monumentalne, przeprowadzone malarsko bardzo delikatnie. Nie znajduje dla nich
zadnych wzordw - sg tak odkrywcze, jak obiekty przestrzenne, ktére niedawno zaczeta tworzy¢ Tamara.
Wiele lat pracy, ktére konsekwentnie byty poswigcone réznym mozliwosciom dzielenia obrazu na rytmiczne
czesci oraz wyobraZznia zawsze interpretujaca tréjwymiarowo$¢ doprowadzity do efektéw zupetnie indywidu-
alnych i zaskakujgcych”.

Janina Kraupe [w:] Tamara Berdowska, Obiekty | Obrazy, [red.] Joanna Warchot, Krakéw 2015, s. 25
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JAROSLAW KOZAKIEWICZ
1961

"Tytut jest jak kolor II" z cyklu "Anatomia przestrzeni", 2012-2014
stal malowana, 27,5 x 17 x 12 cm

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3500 EUR

LITERATURA:
Jarostaw Kozakiewicz, Subiektywne mikrokosmologie, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki,
Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa 2017 (il.)

0Od 2012 Kozakiewicz tworzy cykl ,Anatomia przestrzeni”. Modelem wyjsciowym

jest siatka wykresdlona przez linie taczace siedem otwordw w ludzkiej gtowie, ktére
odpowiadajg siedmiu zmystom. W zwigzku z tym, ze punktem wyjscia jest gtowa w ru-
chu, powstaje model przestrzenny ruchomych gtéw, w ktérym konstrukcja zostata
wypetniona stalowymi $ciankami w miejscu styku gtéw. Wieloscienne, skomplikowane
utwory geometryczne postrzegamy jako autonomiczne rzezby, wytworzone w wyniku
operacji logicznych. Wykazuja tez pokrewieristwo z architektura, ktora artysta inte-
resowat si¢ jako autor Polskiego Pawilonu na Biennale Architektury w Wenecji (2006)
oraz jako twdérca wielu zrealizowanych projektéw w przestrzeni publiczne;.

Jarostaw Kozakiewcz urodzit sie w 1961 w Biatymstoku. W latach 1981-85 studiowat na
Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, a nastepnie od 1985 do 1988
w The Cooper Union for the Advancement of Science and Art w Nowym Jorku. Jest
profesorem warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, gdzie prowadzi Interdyscyplinarng
Pracownie Projektowa na Wydziale Wzornictwa. Mieszka i pracuje w Warszawie. Jego
wizjonerska dziatalno$¢ artystyczna sytuuje sie na pograniczu rzezby, architektury,
wzornictwa i projektowania krajobrazu, a punktem wyjscia sg szczegdlne aspekty
ludzkiego ciata.
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VICTOR VASARELY
1906-1997

Szachy, 1979

szachownica: sitodruk, plexi

figury szachowe: przezroczysta oraz matowa plexi, 3 x 71x 71 cm
sygnowany i opisany p.d.: 'Vasarely | 212/1500"

edycja: 212/1500

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 - 4700 EUR

Victor Vasarely nierzadko jest nazywany ojcem op-artu. Jego geometryczne, pulsuja-
ce kolorem obrazy w réznorodny sposéb oszukuja ludzkie oko, wydaja sie wypukte lub
wkleste czy tez ruszajg sig i mienig w oczach przy dtuzszym patrzeniu. Geometryczne
uktady linii, siatek i prostokatnych struktur oraz estetyka i doktadno$¢ wykonania
sprawiajg wrazenie, ze sg owocem grafiki komputerowej. Zachwycajacy jest fakt,

ze w rzeczywistosci o kilka dekad wyprzedzity wtasny czas powstania, a za ich ksztatt
odpowiada jedynie, a moze az matematyka i talent twérczy. W latach 70. Vasarely
osiagnat szczytowy punkt swojej twérczosci, w pracach z tego czasu poza analiza linii

i formy kluczowa role zaczat odgrywac réwniez kolor. Powstata wéwczas ikoniczna juz
seria prac ,Vega”, odnoszaca sie do deformaciji linii i rozktadania jej na krystaliczne,
zakrawajace o abstrakcje struktury geometryczne.

Z tego czasu pochodzi réwniez prezentowany na aukcji, rzadki i jakze futurystyczny
obiekt uzytkowy - zestaw szachdw. Czysta, minimalistyczna forma kompletu oddaje
charakter rozwoju naukowego i technologicznego éwczesnych czaséw. Graficzna
plansza, pozbawiona typowej czerni i bieli, za sprawa iluzji niejako wytania sig ku gé-
rze, pulsujgc czystymi barwami. Istoty pionkéw wytuskane z dekoracyjnej i dostownej
skorupy ograniczaja sie do minimalistycznych form krystalicznych, odrézniajac sie od
siebie nawzajem jedynie strukturg powierzchni. W mistrzowski sposéb oddany jest
charakter kazdego z pionkéw. Ich réznice wyrazone jedynie za sprawa liczby katow,
taman i niuanséw wielko$ci genialnie oddaja funkcje i range poszczegdlinych postaci.
Szachy, bedace jedng z czotowych gier obecnej cywilizacji, wymagaja od grajacych
znacznej inteligenciji, logiki myslenia i wykorzystywania schematéw oraz ciggdw przy-
czynowo-skutkowych. Ich natura zdaje sie wigc uzytkowym zmaterializowaniem idei
zapisanych w obrazach czotowego abstrakcjonisty.
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MILOSZ FLIS
1986

"Cutside Whale (Humpback)", 2023

zywica, 50 x 10 x 15 cm
unikat

estymacja:
12 000 - 20 000 PLN
2800 - 4700 EUR

,Mitosz Flis jest autorem realizacji rzezbiarskich, malarskich oraz instalacji, wykonywanych
najczesciej przy wykorzystaniu autorskich eksperymentalnych technik. Charakterystyczne
dla jego stylu cechy to skalowanie, deformacja, intensywny kolor, organicznos$c¢ form czy
taczenie ze sobg przypadkowych przedmiotéw. Pojawiajg sie elementy figuratywizmu, prze-
platajace sie z realizacjami o abstrakcyjnej prowenienciji, przeskalowane, plastikowe obiekty,
miniaturowe rzezby czy rozbudowane, powstate z elementdw znalezionych, instalacje”.

Alicja Dobrzaniecka
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litosz Flis w pracowni
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KATE LIPECKY

"Ro$lina"

ceramika, stal, 122 x 52 x 43 cm

wymiary postumentu: 87,5 x 37,5 x 55 cm

Rzezba powstata w ramach Sympozjum Rzezby odbywajacym sig
w Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku

unikat

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 5600 - 13900 EUR

WYSTAWIANY :
Centrum Rzezby Polskiej w Oronisku, 2021-2024




.Ceramika 'Roslina” jest analizg struktury estetyczno-biologicznej rosliny danego gatunku. Zasady
formy i rytmu odnalaztam w badaniu obiektéw naturalnych, takich jak rosliny, kamyki, skaty, kosci,
drzewa... W naturze istnieje nieskoriczona réznorodno$¢ ksztattéw i rytmow..., z ktérego rzezbiarz
moze poszerzy¢ swoje doswiadczenie wiedzy o formie i na nowo stworzy¢ wtasny niepowtarzalny
jezyk wizualny. M6j proces transformaciji, ktory sktadat sie z wielu etapow, czesto nie przebie-

gat wedtug liniowego wzorca, prze ewoluowat od formy narracyjnej, antycznej, figuratywnej, po
abstrakcyjna. Tworzenie na podstawie studium natury przechodzi poprzez analize srodowiska
dookota nas. W moich pracach jeden maty kawatek plasteliny $cisniety miedzy rzezbami kawatek
zaniedbany na podtodze lub element zapomnianego gipsu moze zainspirowac serie szkicow, lub
zostac witgczony do rzezby. Stgd pomysty ewoluowaty. Szczegdtowo rejestrowatam réznorodnosé
form naturalnych oraz surowe materiaty, ktére zastatam w pracowni jak szczepki, skrawki, czasa-
mi zepsuty kawatek chleba, na ktérym urosta plesn, pajaki, ktére lubuja sie mieszkac¢ w rzezbach.
Instynkt nakazywat mi szanowac fizyczne i estetyczne wrasciwosci kazdego materiatu, tego zywego
biologicznego, jak i martwego. Kis¢ kalafiora, nietypowe rodliny o formach geometrycznych, jak
m.in. Haworthia limifolia uczyty mnie budowania formy w rzezbie. Ta ogromna baza réznorodno-
$ci form naturalnych sktonita mnie do realizacji ro$liny zupetnie nowej, nieistniejagcej w naturze,
pochodzacej z wyobrazni. Postugujac sie naturalnymi przedmiotami, pozwalam naturze podsuwac
idee i napedzac ich przetozenie na formy rzezbiarskie”.

Kate Lipecky
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ALEKSANDRA KUJAWSKA
1976

"Kiedy $nie", 2023

szkto spienione, warstwowe, barwione laskami Reichenbacha z lat 80., 37,5 x 24 x 18,6 cm
sygnowany u podstawy: 'Aleksandra Kujawska'
unikat

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3500 EUR




PRAGNIENIE
KONTRAKTU
L NATURA

ALEKSANDRA KUJAWSKA

Aleksandra Kujawska artystycznie przez wiele lat dzielita zycie miedzy Warszawe
i Wroctaw, dzi§ mieszka i tworzy w Tréjmiescie. Pasje do sztuki i wzornictwa szkta
rozwijata w Paristwowym Liceum Sztuk Plastycznych w Jeleniej Gérze - Cieplicach
Zdrdj na kierunku Szkto Artystyczne. Nastgpnie w Katedrze Szkta, wroctawskiej
Akademii Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta. Zgtebiata wiedze na kolejnych
szczeblach uczelnianej edukacji; studiach magisterskich, podyplomowych i dokto-
ranckich. Otrzymata stypendia i dotacje min. Instytut Adama Mickiewicza, dwukrotnie

Stypendium Ministra Kultury i Sztuki, stypendia w USA w Pilchuck Glass School oraz
Urban Glass w Nowym Jorku.

Swoje prace prezentowata na kilkudziesieciu wystawach zbiorowych i indywidual-
nych, m.in. w Paryzu, Londynie, Mediolanie, Luksemburgu, Wenecji, Nowym Borze,
Sofii, Dreznie, Warszawie, Krakowie, Wroctawiu, todzi, Gdyni oraz Jeleniej Gorze.
Artystka moze poszczycic¢ sie obecnoscig swoich dziet w zbiorach Muzeum
Narodowego we Wroctawiu, Galerii Wzornictwa Polskiego w Muzeum Narodowym
w Warszawie, Muzeum Karkonoskim, Narodowej Galerii Sztuki w Sofii. Zdobyta
wiele nagréd min: pierwsze miejsca w konkursach jak: ,Krysztatowy weekend”,
,Dobry Wzér” Instytutu Wzornictwa Przemystowego, ,Diament meblarstwa”,
,Dobry projekt - 4 Design Days”, trzykrotnie ,Must Have” £6dZ Design Festival

oraz wyréznienie honorowe w migdzynarodowym konkursie ,Design Educa-
ted”.

W swojej tworczosci stara sie sktoni¢ obserwatora do poszerzenia wiasnej
samo$wiadomosci i odnalezienia ukrytych tesknot i pragnien. Sama
artystka uwaza, ze w obecnych czasach najbardziej brakuje: kontaktu
z natura, poczucia wspdlnoty z otaczajgcym $wiatem oraz $wiadomosci
wtasnej biologicznosci. W swoich dziataniach szuka obszaréw ludzkich
pragnien i emocji zwigzanych z utrata tych naturalnych relacji. Perfoman-
ce, wzornictwo i rzezby realizuje w wielu technikach szklarskich w tym
wiasnych. Wykorzystuje w twérczosci przedmioty uznane za odpady,

bezwartosciowe, zuzyte, wyrzucone staja sie inspiracja, forma, czescia
g™ o | nowego rzezbiarskiego dziefa.
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HENRYK ALBIN TOMASZEWSKI
1906-1993

Forma (do muzyki Beethovena), lata 80. XX w.

szkto zaroodporne, wolnoformowane, 52 x 38 x 38 cm
unikat

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 - 4700 EUR

LSiadtem do warsztatu jak robotnik, zeby lepiej poznac¢
szklane tworzywo od strony warsztatowej. Najpierw specja-
lizowatem sie w szlifowaniu krysztatéw, wykonujac zupetnie
nowe szlify (...), nie te tak zwane brylantowe, pokutujace
jeszcze w przemysle szklarskim, a pochodzace sprzed pigc-
dziesieciu lat. Wyszedtem z innego zatozenia, ze szlif musi
byc¢ tak zwigzany z forma, aby razem tworzyty jedng catos¢
kompozycyjng”.

Henryk Albin Tomaszewski

Henryka Albina Tomaszewskiego okresla sie nestorem polskiego szkta. Swaj indywidu-
alny styl uksztattowat po wielu latach mozolnych préb. Poczatkowo pracowat w hucie
szkta w Szklarskiej Porebie. Po pewnym czasie nawigzat kontakt z hutami podwarszaw-
skimi: Targéwka, Falenicy oraz Wotomina. Artysta w poczatkowej fazie swojej aktywno-
$ci sporo eksperymentowat - stopniowo zapoznawat sig z wtasciwosciami szkia i radzit
sobie coraz lepiej z jego kontrolg oraz formowaniem. Przez wiele lat tworzyt w szkle
unikatowym, modelowanym na goragco. Odrzucit technike polegajaca na wdmu-
chiwaniu masy do form, aby zwrdécic sie w strone tzw. wolnego formowania z bariki
mydlanej wytacznie przy pomocy piszczela i wkasnorecznie wykonanych narzedzi.
Szybko twdrczos¢ Tomaszewskiego zaczeta sie wyrdzniac nie tylko na w Polsce, lecz
takze za granica. Jak opisuje dzieta artysty Pawet Banas, ,Ustala wtasng - oczywiscie
nie bez zwigzku z tradycjg - estetyke tworzywa. W zestawieniu z budzacym po-
wszechny podziw szktem wtoskim czy skandynawskim jego dzieta mogty wydawac sie
szokujgce, wrecz barbarzyriskie” (Pawet Banas$, Henryk Albin Tomaszewski - artysta
szkta, [w:] Pawet Bana$, Helena Michatowska, Henryk Albin Tomaszewski, Warszawa
1992, s.14).
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CLAES OLDENBURG
1929

"Geometric Mouse Scale D", 1971

karton, 50 x 42 cm
sygnowany w druku: 'CO 71'

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1200 - 1900 EUR

POCHODZENIE:

dar od artysty, lata 90. XX w.
kolekcja Andy Rotterberg
DESA Unicum, 2017

kolekcja instytucjonalna, Polska

.Optuje za sztuka, ktdra jest ciezka i ordynarna, bezposdrednia, stodka i gtupia,
tak samo jak zycie”.

Claes Oldenburg
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ANDRZEJ PARTUM
1938-2002

Waga kuchenna

metal malowany, 23 x 33 x 27 cm
unikat

estymacja:
26 000 - 40 000 PLN
6100 - 9 300 EUR

~Jako artysta istnieje wytgcznie w wirze wiecznych przemian, nie pozostawiajgc
zadnych $ladéw dla tych, ktdrzy nie ida tropem sztuki”.

Andrzej Partum
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JAROSLAW BOREK
1983

"Cisza" z cyklu "4 smutki"

stal, 78,6 x 70 x 11cm
sygnowany: 'JAROSLAW BOREK'
unikat

estymacja:
6000 -10 000 PLN
1400 - 2 400 EUR

Zaprezentowana praca ,Cisza” z cyklu ,4 smutki”, jak inne prace z tej serii, bazuje na
figurze kota. Jak podkresla sam twdrca, koto symbolizuje jazr. Poprzez przesuniecie
jego fragmentdéw oraz zestawienie ich w nowa forme artysta zdaje sie opowiadac

o nieustajacych prébach w dazeniu do petni lub niemoznosci osiggniecia tego celu.
Inne realizacje z cyklu rzezbiarz opart na podobnym pomysle konstrukcyjnym poprzez
zestawianie elementéw w réznorodne kombinacje.

Jarostaw Borek jest absolwentem Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzemin-
skiego w todzi. Obecnie prowadzi zajgcia z zakresu rzezby w Zaktadzie Propedeutyki
Rzezby Instytutu Rzezby ASP w todzi. Dodatkowo zajmuije sie fotografia, rysunkiem
oraz grafika. W 2018 w chiriskim mie$cie Chengdu staneta prawie 8-metrowa rzezba
artysty zatytutowana ,The ring”. Stato sie tak w efekcie zwyciestwa w miedzyna-
rodowym konkursie Chengdu International Sister Cities Sculptures Creation and
Exhibition.

Artysta skupia sie w twdrczosci na grze $wiatta z powierzchnia. Mocno zgeometryzo-
wane formy charakteryzuja sie rysem konstruktywistycznym. Jego twoérczo$¢ cechuje
graficzne podejscie do przestrzeni. W mistrzowski sposéb postuguje sie wiedzg

z zakresu znaczenia kontrastu i podobienstw, rytmoéw, faktur oraz wiedzy formalnej

z obszaru budowy dzieta.
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ANTONI JANUSZ PASTWA
1944

"Macierzynstwo", 1977

drewno, 147 x 37 cm
sygnowany i datowany u dotu: 'PASTWA 77'
unikat

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3500 EUR

WYSTAWIANY:
Antoni Janusz Pastwa, Sculture e disegni, 3.06 - 30.09. 1991, Galleria Spicchi dell'Est, Rzym

LITERATURA:
Vito Apuleo, Krzysztof Metrak, Antoni Janusz Pastwa, Sculture e disegni, katalog wystawy, Rzym 1991, s. 34 (il.)

,Pastwa odnajduje wtasne zasady kompozycji i ekspresji;
rownowagi i rytmu, harmonii i kontrastu. W materialnym
ksztatcie zamknac¢ pragnie skondensowang energie we-
wnetrzna, a przez to wywotac okreslong temperature
emocjonalng u odbiorcy. Kazda rzezba, kazdy ksztatt jest
struktura otwarta. Te rzezby posiadajg wtasne zycie, niejako
niezaleznie od przedmiotu”.

Krzysztof Metrak

Analizujgc twérczos¢ Antoniego Janusza Pastwy, tatwo zauwazyc jak wszechstronnym
jest rzezbiarzem. Zrealizowat zaréwno monumentalne prace w przestrzeni publicznej,
jak i kameralne, intymne kompozycje. Pracuje gtownie w kamieniu i w brazie, ale takze
gipsie i drewnie. Realizuje cykle rzezb, takie jak: ,Cienie”, ,Torsy” czy ,Twarze”. W ob-
szarze jego zainteresowan jest zaréwno figura ludzka, jak i postacie zwierzat. Oba
tematy artysta przetwarza, przepuszczajgc przez swoj autorski filtr ogladu rzeczywi-
stodci. Zwierzeta sprowadza do cieni, natomiast cztowiek jest przez niego rozmaicie
deformowany. Przyktadem takiego dziatania jest omawiana praca. Na pierwszy rzut
oka przypomina rzezbe abstrakcyjna, dopiero tytut naprowadza na ludzka postac,

a nawet pare. Zostata ona jednak przez artyste mocno uproszczona i sprowadzona do
obtego, pociagtego ksztattu z licznymi wypustkami, szczelinami i wyztobieniami. Ryséw
twarzy nie da sig rozpoznac, sg one zaznaczone jedynie wypukto$ciami na powierzch-
ni pracy. Sama powierzchnia rzezby jest zréznicowana fakturowo: momentami I$nigca
i gtadka przechodzi w bardziej chropowate partie. Widoczna jest duza $wiadomos¢

i lekkos$¢ w ksztattowaniu materii. Pastwa wie, jaki efekt chce uzyskac, jego praca jest
jednoczesnie szlachetna i nowoczesna.
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JOZEK NOWAK
1962

Dziewczynka z cyklu "Mtodziez", 2014

drewno, 163 x 27 x 27 cm
sygnowany i opisany: 'N | X V'
unikat

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11600 - 16 300 EUR

WYSTAWIANY:

,Rzezba Jozek Nowak”, Galeria (-1), Centrum Olimpijskie, Warszawa, 6-25.09.2016

Jozek Nowak, ,Bezdomni”, Konduktorownia, Regionalne Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych
w Czestochowie, 26.02-06.03.2016

LITERATURA:
Rzezba Jozek Nowak, katalog wystawy, Galeria (1), Centrum Olimpijskie, Warszawa, nlb (il.)

,Za gtowny temat swojej tworczosci wybrat cztowieka, z catym bagazem
doswiadczen i indywidualnoscig isthienia. Nie wartosciuje bytéw ludzkich,
tak samo pochylajgc sie nad bezdomnymi, jak i artystami. Ogranicza sie

do pracy w drewnie, tworzy w bardzo indywidualnej formule stylowe;j.

Jego praca to ‘wyzwalanie formy’, odstanianie tkwigcego w bryle dzieta
poprzez odrzucanie jej zbednych fragmentoéw. Nie tylko to nawigzanie

do renesansowych mistrzéw wskazuje na gteboka znajomos¢ historii rzezby,
ktérag artysta opowiada na nowo, dodajac jej wspotczesny rys. Tym samym
taczy w swojej sztuce tradycyjny warsztat rzezbiarski ze swoim indywidual-
nym stylem”.

Monika Marciniak
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MAREK SIERPINSKI
1954-2014

"Futerat”, 2006

drewno, 154 x 30 x 30 cm
sygnowany i datowany: 'Sierpiriski | 2006'
unikat

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3500 EUR

.W rzezbie najpetniej ujawnia sig indywidualnos¢ tworcow.
To witasnie ich dzieta zachwycajg forma, sposobem ujecia
tematu, $miatoscia rozwigzan, ekspresja. Mowig o Bogu,
Swietych, patronach, $wiecie trudnym do zrozumienia

i opisania. Mowig w sposob szczery, nierzadko przejmujacy,
czasem naiwny”.

Aleksander Jackowski

Marek Sierpinski rzezbit od lat 70., w poczatkach swojej twérczosci najchetniej siegat
po drewno, ktérego plastycznoé¢ dawata artyécie duze mozliwosci ekspresyjne. Do
potowy lat 80. wykonywat cykl prac tzw. smutnych postaci, ktérych sylwetki, pomimo
statycznosci form, implikowaty silne emocje, takie jak rozdarcie, zniechgcenie

i rozpacz.

Tematem, do ktdérego artysta regularnie powraca, jest kobieta. W swoich pracach
autor nie tylko prébuje da¢ wyraz pigknu jej ciata, lecz takze ucielesnic jej emocje

i przezycia. Poprzez swoje rzezby, wykonywane w drewnie, kamieniu i metalu opowia-
da o wazkich dla cztowieka kwestiach, takich jak mito$¢, macierzyristwo czy witalnosé.
Sierpinski jako artysta rozumiejacy materiat zrezygnowat z polichromii, delikatnie
wypolerowana powierzchnia rzezby pozwala dojrze¢ rysunek drewna. Obto$¢, rytmika
formy przywodza na mysl rzezbe ludowa, cechujaca sie autentycznoscig przezyé

i religijna zarliwo$cia.
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LEOPOLD TRYBOWSKI
1924

Gtowa
marmur, 67 x 20 x 27 cm

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1200 - 1900 EUR

Tworcg oferowanej rzezby jest Leopold Trybowski, jeden z autoréw okazatego zespotu
rzeib w Parku Slgskim w Chorzowie. Wéréd jego realizacji znajduije sie ,Karolinka”,
symbol chorzowskiego parku, monumentalna rzezba pomnikowa, zlokalizowana przy
jednym z wej$¢. Prototyp ,Karolinki” Trybowski wykonat w 1963 podczas | Pleneru
Galerii Rzezby Slaskiej. W prezentowanej rzezbie z fatwosciag mozna dostrzec zréz-
nicowang strukture materiatu, jakim jest marmur. Gtadko opracowana faktura gornej
czesci rzezby taczy sie ptynnie z surowa, kamienng podstawa. Wtasciwosci marmuru,
takie jak spekania czy zytkowanie, dodatkowo odstaniajg bogate walory estetyczne
tego szalenie trudnego w obrobce materiatu. Motyw gtowy jest czestym motywem
podejmowanym przez rzezbiarzy. W tym przypadku ten fragment ciata przybiera wer-
tykalna, wysublimowang forme. Wysmukta, pociagta twarz zostata przedstawiona za
pomocg skromnych $rodkdéw artystycznych w syntetyczny sposéb. Proste rozwigzania
(symetryczna twarz, migdatowate oczy, dtugi nos) zostaty tu zestawione z precyzyjnym
opracowaniem takich fragmentoéw jak kodci policzkowe. Materia kamienia doskonale
wspotgra z elegancka, wysmakowana linig, oddajac prawdziwie wyrafinowany styl
rzezbiarski.
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TERESA BRZOSKIEWICZ
1929

"Panna lesna", 1967

drewno, 300 x 80 x 70 cm
unikat

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3500 - 4700 EUR

WYSTAWIANY:
,25 lat rzezby warszawskiej”, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych Zacheta, Warszawa, grudzien 1969 - styczer 1970.

LITERATURA:
25 lat rzezby warszawskiej, katalog wystawy Centralne Biuro Wystaw Artystycznych Zacheta, Warszawa, grudzieri 1969 - styczeri 1970 (il.).

Artystka jest autorka wystaw indywidualnych m.in. w: Warszawie (1962), Sopocie (1964),
Cannes (1960), Galerii Notre-Dame w Paryzu (1961; 1990), lkast w Danii (1966), Milwau-
kee w USA) 1987, Limie (Peru) 1997. Dodatkowo jej rzezby mozna byto podziwia¢ na
wystawach zbiorowych krajowych oraz zagranicznych, m.in. w: Berlinie, Paryzu, Nancy,
Monte Carlo, Oslo, Skopje, Cannes, Milwaukee.

Brzdéskiewicz studiowata w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Pieknych w Sopocie,
gdzie nauki podjeta w pracowniach Mariana Wnuka oraz Stanistawa Horno-Poptaw-
skiego. Nastepnie studiowata na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, gdzie dyplom
uzyskata w 1953 pod kierunkiem profesora Starynkiewicza. Do najwazniejszych
realizacji rzezbiarskich nalezg dzieta: ,Prometeusz z Getta”, ,Hymn Warszawianka”
czy ,Konkurs Chopinowski”. Dodatkowo Brzdskiewicz jest autorka jednej z rzezb przy
ulicy Marszatkowskiej pt. ,Wista i Wotga” (1981), w ktorej lekko zasugerowane postacie
kobiece symbolizujgc dwie rzeki. Kolejng z realizacji rzezbiarki mozna podziwia¢
wsréd blokéw mieszkalnych na ul. Miedzynarodowe;j pt. ,Wiosna”.

Zaprezentowana drewniana rzezba powstata w 1967. Artystka wplotta w kompozycje
elementy ludzkiego ciata - lekko zarysowana twarz, dtonie - ktére zdaja sie wyrastac
z trzonu realizacji i sugeruja pien drzewa. Niezwykle delikatna realizacja pt ,Panna
lesna” wydaje sie opowiadac o symbiozie natury oraz $wiata ludzkiego.
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TERESA BRZOSKIEWICZ
1929

Don Kichot

glina szamotowa, 40 x 30 cm
sygnowany: 'Teresa Brzdskiewicz'
unikat

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1200 - 1900 EUR

.Droga wybrana przez Terese Brzdskiewicz prowadzi na te wyzyny, dokad péj$¢ mozna
jedynie poprzez dzieta trwate i oryginalne”.

Raymond Herman
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BRONISLEAW KRZYSZTOF
1956

66 ’% B | B

"Modelka" \

braz, 93 x 26 x 22 cm [wymiary catoscil
sygnowany i opisany na stopie: 'BK No. 1/1'
unikat

estymacja: f
50 000 - 70 000 PLN
11600 - 16 300 EUR

. Wiekszg wage artysta przyktada do dziet samoistnych,
niezaleznych, bedacych efektem jego wtasnych inspi-
racji i przemyslen artystycznych. A kraza one gtéwnie
wokot ludzkiego ciata, jego wspaniatosci, jego utom-
nosci, jego wzniostosci i jego kruchodci. Rzezby z lat
ostatnich z cyklu ‘Jaki piekny’, ‘Katedra’ czy ‘Modelka’
przedstawiajg pojedyncze, samotne postacie ludzkie,
naturalnej lub prawie naturalnej wielkosci, czasem ko-
biece, czasem meskie, a czasem o nieokreslonych do
korica, po prostu ludzkim ksztatcie cechujg sie zakleta '&
w nich energia, dynamika i wewnetrznym napieciem”.

Jozef Grabski

W
'
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HANS HUBERT DIETZSCH-SACHSENHAUSEN
1880-1926

Tanczaca

braz patynowany, drewno, 115 x 70 x 26 cm
sygnowany na podstawie: 'DIETZSCH SACHSENHAUSEN'
wysoko$¢ postumentu: 73 cm

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 - 4200 EUR

STAN ZACHOWANIA:
wtérnie osadzone rece

POCHODZENIE:
kolekcja Emila Koztowskiego, wroctawskiego ludwisarza
zakup w latach 40. XX w., kolekcja prywatna, Wroctaw

Hubert Dietzsch-Sachsenhausen urodzit sie w Sachsenhausen jako syn lekarza. Byt
nie tylko rzezbiarzem, lecz takze przedwojennym aktorem. Studiowat w Akademii
Sztuk Pieknych w Kassel oraz pobierat nauki u stynnego rzezbiarza Karla Begasa.

W 1906 Dietzsch-Sachsenhausen osiadt w Berlinie, gdzie otworzyt pracownie przy
Neuen Winterfeldstraie 23, a pozniej przy Kénigin-Augusta-Straie 1. U progu XX wie-
ku Dietzsch pracowat takze jako aktor w prywatnym teatrze Lustspielhaus w Berlinie.
Grywat réwniez w produkcjach filmowych, wraz z duriskg aktorka Astg Nielsen — w re-
alizacjach takich jak: ,Der wankende Glaube” (1913), ,Ameryka do Europy sterowcem”
(1914) i ,Sexton Blake” (1915). Dietzsch-Sachsenhausen byt doskonatym jezdzcem
konnym i stuzyt podczas | wojny Swiatowej jako zapalony rezerwista w der Garde
Kurassiere. Byt rowniez bliskim przyjacielem ksigcia koronnego Wilhelma (1882-1951),
ostatniego ksiecia koronnego Cesarstwa Niemieckiego i Krolestwa Prus. Oprécz
monumentalnych pomnikéw wojennych Dietzsch-Sachsenhausen specjalizowat

sie w lekkich, rytmicznych kompozycjach rzezbiarskich przedstawiajacych tancerki

w wyrafinowanych pozach. Prezentowana w katalogu , Tancerka” w doskonaty sposéb
wpisuje sie w stylistyke pierwszych dekad XX wieku. Lekka sylwetka nagiej tancerki

w znakomity sposdb faczy klasyczng prostote kompozycji z dekoracyjnym wdzigkiem
miekkiej linii.
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MARIA CYBIS
1905-1958

"Skrzypek" z cyklu "Anielska orkiestra", 1940

ceramika (papka), 35,56 x 17,78 cm
sygnowany i datowany na spodzie podstawy: 'MC. | M.B.CYBIS. | 1940."

estymacja:
4500 - 6 000 PLN
1100 - 1400 EUR

POCHODZENIE:

zbiory Marii i Bolestawa Cybiséw, Stany Zjednoczone
wyposazenie Cybis Porcelain Art Studio, Trenton (do 2019)
dom aukeyjny Kamelot, Filadelfia, luty 2020

kolekcja prywatna, Polska

Rok 1939 stanowi w zyciorysie Marii i Bolestawa Cybiséw prawdziwy przetom i date,
ktora zawazy na dalszym rozwoju ich karier. Wiosng matzeristwo podrézuje na
poktadzie dekorowanego przez Bolestawa kilka lat wczesniej statku MS Batory.
Towarzyszy im m.in. Eliasz Kanarek, jeden z cztonkéw bractwa i twérca z kregu
Tadeusza Pruszkowskiego. Artysci sprawowali piecze nad eksponatami wiezionymi

na Wystawe Swiatowa do Nowego Jorku. Na miejscu zajeli sie za$ przygotowaniem
pawilonu polskiego. Przebywajace w Stanach Zjednoczonych matzenstwo zaskoczyt
wybuch Il wojny $wiatowej. Mimo ze podijeli oni prébe powrotu do kraju, w ktérym
pozostata matka artysty, to ostatecznie juz na zawsze pozostali za oceanem, z dala od
Polski. Cybisowie zamieszkali w jednej z najwiekszych metropolii $wiata - w Nowym
Jorku. Dla Bolestawa zycie w nowym miejscu stato sie pewnego rodzaju powrotem do
korzeni. Jako mtody artysta, cztonek ,Zwigzku Siedmiu” zajmowat sie juz w Charkowie
rzezba. W Warszawie z kolei zwigzany byt przez pewien czas z pracownig ceramiczng
Andrzeja Wojnackiego i Kazimierza Czechowskiego. W Nowym Jorku odzyty dawne
wspomnienia. Miasto wyzwolito w twércy che¢ zmiany i eksperymentowania.

W 1940 w the Steinway Mansion w Astorii na Long Island zostato otwarte pierwsze
studio, w ktérym zaczeto wytwarzac porcelanowe figurki o dekoracyjnym charakterze.
Rok p&zniej para mieszkata juz przy 41. ulicy. Cybis na krétko powrdcit do malarstwa,
szkicujac portret Ignacego Paderewskiego. Rownolegle powstawat wowczas caty sze-
reg ceramicznych figurek wytwarzanych recznie z autorsko opracowanego materiatu
okreslanego w literaturze jako ,papka”. W tym miejscu nalezy zwrdcic szczegding
uwage na posta¢ Marii, ktéra zyjac poniekad w cieniu swojego meza, jak sie okazuje,
byta réwnie uzdolniong artystka. Jeden z nielicznych $laddw jej plastycznej kariery

w miedzywojennej Polsce odnajdujemy w sprawozdaniu Zachety, w ktérej to wystawita
ona kilka swoich rysunkéw, bedacych wynikiem wtosko-afrykarskiej podrézy z 1930
roku. Dekoracje pawilondw wystawowych na wystawach $wiatowych w 1937 (Paryz)
1939 (Nowy Jork) sg kolejnymi notowaniami jej prac. Okres amerykariski to z kolei

juz zupetnie inna historia. To wéwczas ujawnia sie w petni i rozkwita talent Marii,

ktora w zatozonym studiu mogta oddac sie w petni pracy i swojej pasji, jaka byta
rzezba. ,Skrzypek”, jeden z muzykéw ,Anielskiej orkiestry”, datowany precyzyjnie

na 1940 rok, jest jedna z najwczesniejszych jej prac. O popularnosci owej serii figur
$wiadczy¢ moze chociazby wzmianka, jaka pojawita sie¢ w amerykariskim magazynie
JInteriors” juz w 1941.
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KAZIMIERZ MIKULSKI
1918-1998

Aniot - lalka teatralna do sztuki "Przyszli§my tu po koledzie..."

papier maché, tkanina, 50 x 20 x 20 cm
unikat

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

Kazimierz Mikulski znany jest przede wszystkim jako malarz zafascynowany surre-
alizmem, malujacy sceny osadzone w duchu groteski. Warto jednak podkresli¢, ze
oprocz malarstwa Mikulski zajmowat sie kolazem, ilustracjg oraz czasopismami dla
dzieci, a takze realizowat filmy animowane oraz sztuki teatralne. Przez ponad trzy
dekady pracowat takze w Paristwowym Teatrze Lalki i Maski ,Groteska”, instytucji
zatozonej przez Zofie i Wtadystawa Jaremow. Na potrzeby przedstawien tworzyt
scenografie, lalki, kostiumy oraz maski do utworéw Brechta, Jerszowa, Rézewicza czy
Mrozka.

Kunszt i fantazja artysty szczegdinie objawiaja sie w lalkach i maskach przygotowy-
wanych przez niego przez ponad 30 lat dla przedstawien teatralnych (zrealizowano
ich okoto 50). Przyktadem takich realizacji jest zaprezentowana w katalogu lalka
teatralna aniota do sztuki ,Przyszlismy tu po kolgdzie”. £aczg one w sobie wszystkie
cechy charakterystyczne dla estetyki Mikulskiego, jak delikatne rysy twarzy, linearne
potraktowanie figury czy duze, bajkowe oczy, ktére mozna zaobserwowaé réwniez
w fizjonomiach bohaterek jego przedstawieri na ptétnach.

Mikulski od 1938 studiowat malarstwo pod kierunkiem Pawta Dadleza i Kazimierza
Sichulskiego w Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. W czasie okupacji kontynuowat
nauke u Fryderyka Pautscha w Kunstgewerbeschule. Po zakoriczeniu wojny uczyt sie
w latach 1945-46 aktorstwa i rezyserii w Studiu Dramatycznym przy Teatrze Starym
w Krakowie, jednoczednie w 1945 ukoriczyt Warsztat Filmowy Mtodych. Byt cztonkiem
Grupy Krakowskiej, uczestniczyt w Wystawach Sztuki Nowoczesnej w Krakowie

iw Warszawie.
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WLODZIMIERZ CIESIELSKI
1934

Piérko, 2006

drewno, 78 x 41 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: CW | 2006'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

W przypadku Wiodzimierza Ciesielskiego [ten]
‘dtugi rozped’ zaowocowat dojrzatym, indywidual-
nym stylem i bezkompromisowym doborem form
i tematu, ograniczonych tylko $wiadomie wybra-
nym, podstawowym medium, jakim jest jedno

z najszlachetniejszych i najstarszych w historii
sztuki tworzyw rzezbiarskich - drewno. Wtasnie
ten materiat, pochodzgcy bezpodrednio ze $wiata
natury ozywionej, jest statg w twoérczosci Wrodzi-
mierza Ciesielskiego, przy czym artysta korzysta
z szerokiego spektrum gatunkéw rodzimych
drzew, ktérych réznorodne naturalne ksztatty

i morfologia nie sg obojetne przy wyborze form
artystycznych”.

Tanita Ciesielska
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STANISEAW WYSOCKI
1949

Bez tytutu
braz patynowany, 83 x 30 x 20 cm

estymacja:
24 000 - 30 000 PLN
5600 -7 000 EUR

~Poszukiwanie nie jest dla mnie najwazniejszg czy nieodzowng cechg artysty. Liczy sie
raczej indywidualnos¢, wiernos$¢ wtasnej intuicji, spontanicznosc aktu tworczego podykto-
wana prawdziwg potrzeba serca”.

Stanistaw Wysocki




SILR WITALNA
KOBIEGEGO GIALA

Stanistaw Wysocki to rzezbiarz, ktéry wypracowat rozpoznawalng formute artystycz-
na, skupiona na kobiecej figurze. Kobieta jest dla Wysockiego najwyzszym ideatem
piekna, a takze nieskoriczonym Zrédtem inspiracji do pracy tworczej. Jak sam pisat:
,Chce pokazac w sztuce forme idealna. Nie chce ludzi straszyc, pouczac, radzié, jak
maja zy¢. W codziennym zyciu do$¢ maja zta i smutku. Chce pokazywac im piekno,
mito$¢, ciepto. A kobiece ciato, fascynujgce przez swoj idealny ksztatt, jest apoteoza
zycia” (Mariusz Urbanek, Wyrzezbi¢ pigkno, [w:] StanWys - Stanistaw Wysocki -
rzezby, Wroctaw 2008, s. 5-6).

W rzezbach Stanistawa Wysockiego odnalez¢ mozna dzie-
dzictwo i twdrcza kontynuacje mysli genialnego rzezbiarza
- harmonie rzezby z otoczeniem, subtelng synteze formy.
Twierdzenie Henry'ego Moore’a, ze ‘rzezba musi mie¢

w sobie zycie, site witalng, musi dawac¢ uczucie organicz-
nej formy, okreslonego patosu i ciepta’ $wietnie opisuje
tez sztuke Stanistawa Wysockiego. To szczegdlnie wazne

w czasach, gdy dyskusja nad sensem sztuki wspotczesnej

i jej kondycji rozpala umysty krytykéw na catym swiecie”.

Maciej Lagiewski

Swoje rzezby Wysocki komponuje za pomoca uproszczonych, mocno zgeometry-
zowanych bryt, uksztattowanych jednak w niektérych partiach w sposéb sugerujacy
ptynnos$c i lekko$¢ materii. Kobiety, zazwyczaj stojace (rzadziej lezace czy kleczace),
ujete sg zwykle w delikatnym ruchu, jakby byty smagane wiatrem. Dominujaca
tendencja Wysockiego jest umieszczanie punktu ciezkosci w dolnej partii bryty,

co pozwala jej powoli osiggnac lekkos¢ w goérnej partii. Rzezby wykonane z brazu
uzyskuja dzigki temu wyczuwalng ciezko$c figury, zanegowana jednak wrazeniem
ruchu czy czestokro¢ stosowanym przy opisie twérczosci artysty wrazenia ,piecia
sie ku gorze” czy tez ,rozkotysania”. Ciekawym zabiegiem w warstwie formalnej,
ktérym postuguje sie Wysocki, jest zréznicowanie fakturowe poszczegdinych partii
rzezb, skontrastowanych réwniez za pomocg ostrych ciec¢ i gry koloréw. Wysocki
ptynnie przechodzi od ciemnozielonej patyny do starannie wyszlifowanych ztotych
powierzchni.
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STANISLEAW WYSOCKI
1949

Bez tytutu, 2020

braz patynowany, 51x 23 x 8 cm
sygnowany, datowany i opisany: 'Stan Wys | 8/8 | 2020’
edycja: 8/8

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3500 EUR

.Chce pokaza¢ w sztuce forme idealna. Nie chce ludzi straszy¢, pouczaé, radzi¢ jak majg
zy¢. W codziennym zyciu do$¢ majg zta i smutku. Chce pokazac im piekno, mitos¢, ciepto.
A kobiece ciato, fascynujgce przez swoj idealny ksztatt, jest apoteoza zycia”.

Stanistaw Wysocki
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KAZIMIERZ ZIELINSKI
1923-2010

Akt siedzacy, lata 80. XX w.

braz patynowany, 40 x 43 x 24 cm
sygnowany: K. Zielinski'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3500 EUR




Kazimierz Zielinski

ZAOKRAGLONE PLEGY
| NAPIETE BIODRA

Gtéwnym tematem, ktérym zajmowat sie w swojej tworczosci, byty kobiece akty. Charakterystycznymi
cechami formalnymi realizacji Zieliriskiego jest syntetyczna forma oraz typowa dla rzezby organicznej
gtadka, ptynna oraz obta forma. Artysta poruszat tematy zwigzane m.in z macierzyristwem, ukazujac
mocno zgeometryzowane sylwetki kobiece, z czutoscig obejmujace niemowlaki. Jedna z takich
realizacji mozna podziwia¢ w Olsztynie przy ratuszu. Ze wspomnianych rzezb bije ciepto, troska oraz
sita rodzacej sie¢ mitosci pomiedzy matkg a noworodkiem.

Jak opisuje kobiety Zieliriskiego Przemystaw Trzeciak: ,Wspaniata to rzecz moéc obej$¢ powoli rzezby
kobiet Zielinskiego, przeby¢ dtuga droge wokét bogatej réznorodnosci zaokraglonych plecéw, napie-
tych bioder i ramion az ku twarzom i dtoniom, zatracajagcym sie w bryle metalu. Odczué¢ to intensyw-
ne zycie wewnetrzne, ten tadunek emocji i energii, te witalno$¢, ktérymi rzezbiarz potrafit je nasycic.
Metal zyje tu niczym Zrédto, w ktérym pulsuje nieustannie ten sam ruch. W dziewczynach Zielinskiego
jest czesto jaki$ nastroj wstuchania sie, jakby wnetrze, catkowite zajecie sie sobg, ktére nadaje rzezbie
spokoj” (Przemystaw Trzeciak, Kazimierz Zieliriski — RzeZba, Suwatki BWA, marzec 1980, s. nib.).

Kazimierz Zielinski byt rzezbiarzem o fascynujacej biografii. Zwigzany z Gdariskiem rozpoczat studia
rzezbiarskie w 1946 w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Gdarisku. Réwnoczesnie odbyt
stuzbe wojskowg w Marynarce Wojennej. Od 1949 byt studentem Wydziatu Rzezby Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie, gdzie od 1950 petnit funkcje asystenta. W tym okresie dziatat oraz tworzyt

z dwoma osobistosciami $wiata rzezbiarskiego - profesorem Tadeuszem Breyerem oraz profesorem
Marianem Wnukiem.

Na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych zatozyt Zaktad Metalu, gdzie pracowat przeszto 30 lat.
Artysta zajmowat sie przede wszystkim rzezba, ale wspotpracowat przy projektowaniu architektury,
tworzyt formy wystawiennicze oraz scenograficzne, projektowat medale oraz tablice pamigtkowe.

Jego rzezby znajduja sie w muzeach oraz zbiorach prywatnych w Polsce, Stanach Zjednoczo-
nych, Rosji, Danii, Holandii, Niemczech, Szwecji oraz Wioszech. Artysta jest takze laureatem

wielu nagréd, m.in. nagrody Ministra Obrony Narodowe; Ill stopnia w 1963 czy nagrody Ministra
Kultury i Sztuki Il stopnia w 1974 oraz 1977.
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IWONA LYS-DOBRADIN
1958

"Erotyka", 2017
aluminium, stal, 91 x 87 x 35 cm [wymiary z postumentem]

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2800 EUR

WYSTAWIANY:
Iwona ty$-Dobradin, ,Trzeci wymiar”, Patac Sztuki w Krakowie, Krakéw, 4-18.01.2019

.W jej pracach szybko mozna zauwazy¢ jak indywidualny, nowoczesny sposob widzenia
materii pozwala na unikalne przedstawienia tréjwymiarowego $wiata. Jest to zauwazalne
szczegolnie w rzezbach torsow, zaréwno w tych kameralnych, jak i tez tych zaliczanych
do ‘matej formy rzezbiarskiej’. Ponad 35 lat od ukoriczenia studidw i rozpoczecia wta-
snej drogi tworczej kontemplowanie i smakowanie $wiata, nastgpnie przetwarzanie tych
doswiadczen na jezyk sztuki rzeZbiarskiej, to swoisty, $wietny sposéb budowania wtasne;j
kreacji tworczej”.

Czestaw Diwigaj
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BRONISLAW CHROMY
1925-2017

Logo gietdy
braz patynowany, granit, 43 x 31x 30 cm

estymacja:
6000 - 10 000 PLN
1400 - 2 400 EUR

~Kamien to ulubiony materiat mistrza, bo czesto - jak twierdzi - owo $wiete dzieto natury
juz samo w sobie, bez niczyjej ingerenciji, petne jest tresci. Czasem bardzo dtugo szuka tego
wtasciwego, do konkretnej rzezby”.

Katarzyna Siwiec
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BRONISLEAW CHROMY
1925-2017

Pegaz
braz patynowany, 55 x 22 x 28 cm

estymacja:
4000 -6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

.Chromy wiedziat [juz], jak niewielkimi zgrubieniami, drob-
nymi zatamaniami faktury stworzy¢ rytmiczny uktad wspot-

zaleznych proporcji, jak zasugerowac istnienie dziatajgcych
w niematerialnej kompozyciji sit, uchwycic¢ je i nie dopuscic
do zachwiania, do rozprzegniecia sie pieczotowicie zesta-

wionej konstrukgji”.

Jerzy Madeyski

Chromy byt niezwyktym rzezbiarzem, na ktérego dorobek sktadajg sig monumentaline
pomniki, rzezby plenerowe i niewielkie statuetki czy medale. Pomniki oraz ich projek-
ty stanowia duzg czgs¢ spuscizny artysty. Wsrdd najwazniejszych i najbardziej rozpo-
znawalnych realizacji znajduje sig¢ m.in. Smok Wawelski usytuowany u stép Wawelu.

Bronistaw Chromy poruszat w swojej twérczosci réznorodne zagadnienia. Oprécz
tematyki animalistycznej zwracajg uwage realizacje historyczne oraz martyrologiczne.
Zrédet fascynacji $wiatem natury mozna doszukiwaé sie w biografii artysty. Urodzit sie
on w 1925 we wsi Lericze, co wptyneto na jego edukacje artystyczna, ale jednoczesnie
uwrazliwito na otaczajacy go $wiat roslin i zwierzat. Chromy juz od najmtodszych lat
interesowat sie formami przestrzennymi, poczatkowo strugat w brukwi, a nastepnie

w drewnie. W péZniejszej tworczosci beda wyrdznia¢ go odpornos¢ na mody arty-
styczne oraz niezwykle bogata wyobraznia i kreatywny sposéb podejécia do sztuki.
Chromy jednak nie odtwarza znanej mu tak dobrze z mtodziericzych lat natury i jej
elementéw. Animalistyczne realizacje rzezbiarza petne sg surrealistycznych i fanta-
stycznych modyfikacii.

Dopiero po zakoriczeniu wojny twérca miat mozliwo$¢ podjecia edukacji artystycznej
i rozwiniecie warsztatu. Rzezbiarz trafit m.in. do Artystycznej Odlewni Metali Francisz-
ka Tieslera. Niedtugo potem zostat uczniem Xawerego Dunikowskiego, pod ktérego
czujnym okiem szlifowat warsztat.
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IGOR MITORAJ
1944-2014

"Cuirasse II"

kamien, braz patynowany, 13 x 8 x5 cm
sygnowany: 'MITORAJ'

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1700 - 2 400 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczony autorski certyfikat

.Nie jestem filozofem, jestem rzezbiarzem. Dla mnie pigkno jest czyms$, co pozwala marzyc,
ale wiem, ze ma w sobie znacznie wiecej sity niz marzenie. To ideat, mrzonka-zagadka, jak
mowit Fiodor Dostojewski”.

Igor Mitoraj




Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sie z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomigdzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukgji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymac fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$¢
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajg optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wigc charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mfotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wiecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwo$¢ zawierania transakcji warunkowych wramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowane]. Zobowigzujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane s one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem do$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswigcanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujgce, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sig do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikaciji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
maciji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sg rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sa bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita cze$¢ jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postagpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakonczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzszg kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spoér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdéw aukcji obiektéw. W takiej sytuacji numery
obiektéw sg przed aukcjg zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektdéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-

nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim iniemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacjg, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajagcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogag Panstwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowe;.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowaé w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapiert przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze dojé¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéw weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukgji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sig. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwo$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpiert

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
lIIl. PO AUKCJI
1. Ptatno$c¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Pfatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebgdacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju iwielko$ci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajgce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali si¢
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sg wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktdra
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wadz;
w szczegdlnosci dotyczy to obrazdw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw w tym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest rownoznaczne z mozliwoscig
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdzn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czedciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdlinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nasta-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujacy musza za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamos¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA
Unicum moze zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postgpien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowa¢ zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwoch lub wiekszej ilodci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejno$¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajgcym weryfikacje danych osobowych powinny byé przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osoéb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczt, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zardwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sie dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
Zeniem ceny gwarancyjnej, ktdra jest poufng minimalna ceng sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofaé ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezpo$rednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokodci kolejnych postapier.
W celu osiggniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to
w imieniu komitenta, badZ to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, bad? tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnosé. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykariskich majg charakter wytgcznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt przechodzacy na wtasnos$¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponize;j.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowej
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiagzuje réwniez w sprzedazy
poaukcyjne;j.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$c w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnosé kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatno$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wtasno$¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Weze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby uméwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwia-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysoko$ci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdéc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uiéci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkdd;

¢) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowac takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig¢ do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sagdowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od osob trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyska¢ wigcej informacii o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialno$ci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa badz $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdjec¢, ilustracji i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pdzniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuija catos¢ praw i obowiazkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientow beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z péZn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z péin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACUJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi byé dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotaczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia || inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Pigkna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
) $wiadczonych przez DESA Unicum.
LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
; DESA Unicum.
LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.
LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
| kapitatowo z DESA Unicum.
| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdinosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie




AUTORZY TEKSTOW

Paulina Broll poz. 10, 52, 55
Dziewicki Tomasz poz. 18
Kolanowska Martyna poz. 14
Wiktor Komorowski poz. 8

Agata Matusielariska poz. 1, 6,7, 9, 25, 27, 29, 30, 31, 32, 36, 44, 48 (red.), 50, 56 (red.), 59, 60 (red.), 62, 64, 69 (red.), 71, 73, 76 (red.)

Maria Markowska poz. 19, 63

Dorota Monkiewicz poz. 51

Kamila Pogorzelska poz. 13

Skwarek Matgorzata poz. 15, 16, 17 (red.), 20, 40, 41, 67
Szarek Michat poz. 12, 38, 42, 43, 68

Katarzyna Szczesna poz. 22

Katarzyna Zebrowska 34, 37, 45
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Poz. 6 18.05.1998 Warszawa Zacheta - Alina Szapocznikow - Wystawa /
fot. Wojciech Duszenko, Agencja Wyborcza.pl

Poz. 7 Alina Szapocznikow w pracowni, lata 60. / fot. Marek Karewicz
East News

Poz. 8 Magdalena Abakanowicz przy pracy, Wlochy ok. 1986 /

fot. Artur Starewicz East News

Poz. 12 Franz von Stuck, Walczagca Amazonka, 1897, Lenbachhaus w
Monachium / Wikimedia Commons

Franz von Stuck, Ranny centaur, ok. 1890, Metropolitan Museum of Art
w Nowym Jorku Monachium / Wikimedia Commons

Poz. 16 Franciszek Strynkeiwicz w pracowni / Franciszek Strynkiewicz,
Wystawa rzezby, Warszawa 1956, s. 1

Poz. 17 Franz von Stuck, Salome / Wikimedia Commons

Aubrey Beardsley, Salome / Wikimedia Commons

Poz. 18 Henryk Smuczyniski, Kazimierz Piotrowski oraz rektor
Uniwersytetu Poznariskiego Stanistaw Runge / NAC online

Poz. 22 Tadeusz todziana w pracowni / fot. dzieki uprzejmosci

Galerii Dylag

Poz. 26 Marek Bimer, Przybysz V / fot. dzieki uprzejmosci artysty

Poz. 30 Jerzy Nowakowski w studiu / fot. dzieki uprzejmosci artysty
Poz. 31 Krystyna Nowakowska w studiu / fot. dzieki uprzejmosci artystki
Poz. 32 Grzegorz Gwiazda / fot. Marcin Koniak

,Bad Fruit” na wystawie w Museum Europeo de Art Moderno, 20217 /
fot. Dani Roviera, dzieki uprzejmosci artysty

Poz. 41 Janina Reichert-Toth w pracowni / fot. dzieki uprzejmosci
Galerii Dylag

Poz. 43 Warszawa, pomnik Mickiewicza / Polona

Cyprian Godebski / Wikimedia Commons

Poz. 47 Henryk Musiatowicz w pracowni w Cienszy / fot. Jacek Kucharczyk,
dzieki uprzejmosci spadkobiercéw artysty

Poz. 51 Tamara Berdowska/ fot. dzigki uprzejmosci artystki

Poz. 54 Mitosz Flis w pracowni / fot. dzieki uprzejmosci artysty

Poz. 74 Kazimierz Zielinski / fot. dzieki uprzejmosci artysty

oktadka front poz. 6 Alina Szapocznikow, “Lampe-bouche (Usta iluminowane 1)”, 1968
oktadka II-strona 1 poz. 17 Magdalena Abakanowicz, Trzy figury z serii “Figury stojace tytem” 1986

strony 2-3 poz. 23 Zofia Wolska, Nike

strony 4-5 poz. 13, Xawery Dunikowski ,Madonna”

strony 6-7 poz. 54, Kate Lipecky, ,Roélina”

strona 8 poz. 12 Franz von Stuck, ,Amazonka na koniu”, po 1897
strona 14 poz. 14 ,Szkota Zakopiariska”, Alegoria wiosny

strona 253 poz. 17 Wojciech Durek, Salome z glowa Jana Chrzciciela 1929

strony 254-255 poz. 21 Tadeusz todziana, ,Lezaca”

strona 256 poz. 45 Wojtek Pustota, ,Bez tytutu 20a”

oktadka Il poz. 7 Alina Szapocznikow, “Garnek | (Gtowa)” 1956
oktadka IV poz. 9 Magdalena Abakanowicz, “Duzy” 2010

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek, Alina Matyash-Labanovskaya
prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

kod aukcji 1481ARZ023
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