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RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE

AUKCJA 26 PAZDZIERNIKA 2023

CZAS AUKCJI
26 pazdziernika 2023 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

11 - 26 pazdziernika

poniedziatek - piatek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Agata Matusielariska
tel. 22163 66 50, 539 546 699
a.matusielanska@desa.pl

Matgorzata Skwarek
tel. 22163 66 48, 795121576
m.skwarek@desa.pl

Natalia Kowalek
tel. 880 334 401
n.kowalek@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czlonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czionek Rady Nadzorczej

ZARZAD DESA UNICUM

»
i O
>

AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA 1ZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

-ﬁﬂ-’}
¥
‘@
JULIUSZ WINDORBSKI JAN KOSZUTSKI MARCIN CZERNIK
Przewodniczacy Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Kamil Lisek

Kierownik

k.lisek@desa.pl

tel. 22163 66 21, 538 818 480

Pawet Watroba

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk Lakomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Karolina Modrykamieri-Krzyzanowska
Mtodszy specjalista ds. kampanii online
k.modrykamien@desa.pl

tel. 795122 723

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

<

MALGORZATA NITNER

Dyrektor Departamentu Sprzedazy

m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MARIUSZ PENDRASZEWSKI

m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

<«

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

Ay

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

BIURO OBSLUGI KLIENTA

ALEKSANDRA PRAWUCKA
a.prawucka@desa.pl
734 666 508

3
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ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

alukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA

k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12, 668 135 447

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA

a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

MARIA JAROMSKA
m.jaromska@desa.pl
889 752 214

TERESA SOLDENHOFF
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

ANNA ROZNIECKA
a.rozniecka@desa.pl
795121 574

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

ALEKSANDRA JASZKOWSKA

a.jaszkowska@desa.pl
787 923 202

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

JOANNA WOLAN
j-wolan@desa.pl
538 915 090

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

a

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

-
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 639 546 699

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

ERS

KAROLINA STANISLAWSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
22163 66 43, 664 150 864

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795121 676

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspodtczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45,502 994 177

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna

m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222 774

KAMIL PREIS
Specjalista
Zegarki Luksusowe
k.preis@desa.pl
795122 717

DAWID KULKIEWICZ
Specjalista
Fine Wine
d.kulkiewicz@desa.pl
532792 536

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282



INDEKS

Ambroziak Sylwester 38 Kubicka Zofia 58

Batka Mirostaw 11 Kujawska Aleksandra 69
Beksinski Zdzistaw 9 Kuna Henryk 27

Berdyszak Jan 30 Lambert-Rucki Jean 23-26
Bebnowski Wactaw 67 Laszczka Konstanty 66
Bimer Marek 51 todziana Tadeusz 40-41

Biskupska Bozenna 70 Matuszak Tomasz 35

Blajerski Zbigniew 54 Mazurek Waldemar 8

Borek Jarostaw 36 . .
Mirewicz-Czumaczenko Barbara Marzena 60

Boss-Gostawski Julian 75 . .
Mitoraj Igor 1-4

Broniatowski Karol 37
Musiatowicz Henryk 15

Broniewska Janina 20-21
Myjak Adam 14

Brzozowski Marek 72
Nowak Jozek 45-46

Chromy Bronistaw 77

Nowakowska Krystyna 44
Cukier Stanistaw 55, 68

Opata Jacek 74
Cybis Bolestaw 76

Ortowski Pawet 61
Cykowski Jan 57

Ryszka Adolf 39
Czumaczenko Janusz 16

Sobczyk Marek 13
Dali Salvador 42-43

Solski Roman 50
Degas Edgar 563

Starczewski Antoni 12
Druszcz Przemystaw 71

. . Szadkowska Magdalena 17
Dunikowski Xawery 5

Durek Wojciech 29 Szkota Zakopiariska 18-19

Gasienica-Sobczak Stanistaw 63 Szukalski Stanistaw 62

Gérnicki Tomasz 6-7 Wigcek Magdalena 31

Gross Magdalena 28 Winiarski Ryszard 10

Hasior Wtadystaw 32-33 Wolska Zofia 34

Jackowski Stanistaw Stefan 52 Wysocki Stanistaw 48-49
Janensch Gerhard 56 Zawiejski Leon Mieczystaw 64
Karny Alfons 22, 65 Zielinski Kazimierz 59

Konieczny Marian 47 Zielinski Krystyn 73
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DZIEDZIGTWO
ANTYKU
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IGOR MITORAJ
1944-2014

Helios

braz patynowany, kamien, 39,5 x 37 cm (cato$é)
sygnowany: '"MITORAJ'

opisany na odwrociu: 'H.C. | B220/1000 HC'
edycja: 220/1000

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8700 - 13100 EUR

.Jak wezedniej w Meksyku, tak potem w Grecji i we Wtoszech poczutem, tak bym to nazwat,
oddech kamienia. Kto$ powiedziat, ze kamienie oddychaja, i ze ten ich oddech jest jak
Spiew syren, bo wabi i uwodzi, zeby potem zgubic”.

Igor Mitoraj
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IGOR MITORAJ
1944-2014

Perseusz, 1988

braz patynowany, kamien, 38 x 26,6 cm
sygnowany, datowany i opisany: 'A 269/1000 H.C. | MITORAJ'
edycja: 269/1000

estymacja:
50 000 - 90 000 PLN
10 900 - 19 600 EUR

POCHODZENIE:
Artcurial, Paryz, 24.11.2021

~Mitoraj jest jednym z najwybitniejszych rzezbiarzy XX wieku. Przywrdcit wspotczesnosci
rzezbe antyczna, jednoczesnie autorsko oraz zupetnie nowatorsko jg przetwarzajac, nada-
jac sztuce starozytnej Grecji nowe znaczenia i sensy”.

Agnieszka Stabro
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IGOR MITORAJ
1944-2014

Gtowa

braz patynowany, 57 x 28 x 31 cm (cato$c)
sygnowany i opisany: '"MITORAJ | EA IV/IV'
edycja: IV/IV

estymacja:
500 000 - 700 000 PLN
108 700 - 152 200 EUR

LITERATURA:

Justyna Bielinowicz, Duch w marmurze, ,Newsweek Polska”, nr 18, 4.05.2003,

s.97 (i)

~Jak wczedniej w Meksyku, tak potem w Grecji

i we Wioszech poczutem, tak bym to nazwat, oddech
kamienia. Kto$ powiedziat, ze kamienie oddychaja,

i ze ten ich oddech jest jak $piew syren, bo wabi

i uwodzi, zeby potem zgubic”.

Igor Mitoraj

)
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DUGH ANTYKU

,Odczuwam silng potrzebe odnalezienia trwatych punktéw
odniesienia, niezmiennych wartosci, korzeni cywilizacji,

w ktorej wzrastatem. Sztuka klasyczna pozwala lepiej zy¢

w tym gtupkowatym Swiecie. | podobne potrzeby dostrze-
gam u wielu widzéw zmeczonych tzw. nowoczesng sztuka.
Juz w pierwszym kontakcie z dzietem powinny wyzwalac sie
emocije. Staram sie uzywac prostego jezyka znaczen i sym-
boli oraz skojarzern tak, by dotarty do kazdego widza, bez
potrzeby wyjasniania na piSmie, o co tez autorowi chodzito.
W dzisiejszej sztuce strasznie mnie irytuje ta wszechobec-
nosc stowa”.

Igor Mitoraj

~ Analizujac twérczos¢ Igora Mitoraja, trudno nie dostrzec oczywistych konota-
cji z antykiem oraz grecko-rzymska kultura. W jednej z rozméw artysta wyznat:
' .poniewaz ludzie patrza kliszami takze na sztuke, chciatbym powiedzieé, ze moja

sztuka nie jest kopig antyku. Staram sig tylko tchna¢ ducha antyku, reszta jest

jak najbardziej wspotczesna” (fragment rozmowy z Lukaszem Radwanem, Zycie
musi by¢ ustane kolcami. Rozmowa z Igorem Mitorajem, rzezbiarzem, ,Wprost”
2009, nr 29). Stwierdzenie to wydaje si¢ kluczowe dla zrozumienia catoksztattu
twoérczosci artysty, ktéra niewatpliwie czerpie ze sztuki klasycznej, lecz uzupetnia
ja o wspotczesny wyraz. Na powinowactwo figur Mitoraja z antycznymi posagami
wptyw miato obcowanie z rzymskimi kopiami w trakcie jego nauki na krakowskiej
Akademii. Poznanie faktycznych antycznych pierwowzoréw jest bowiem zupetnie
niemozliwe. Posagi Fidiasza, mistrza artysty, podobnie jak pozostate rzezby najwy-
bitniejszych twércéw epoki, ulegty destrukcji, co nasuwa kolejng mysl o twérczej
mistyfikacji Mitoraja. Powiazanie rzezb artysty z antycznymi posagami sprowadza
si¢ wobec tego jedynie do nadania im przez artyste mitologicznych tytutéw, ktére
jednak nie zawsze maja swéj odpowiednik w greckiej mitologii.

Dzieta Igora Mitoraja mozna okresli¢ mianem tajemniczych kompozycji, ktérych
petne znaczenie nie zawsze jest oczywiste dla widza. Wiele z nich stanowi swoiste
tamigtéwki lub ztozone rebusy, ktére wymagaja rozszyfrowania. Kluczem do
zrozumienia tych prac czesto jest znajomos¢ historii, mitologii oraz literatury,
starozytnej greckiej i rzymskiej, a takze wspétczesnej. Aby odkryé¢ znaczenie wielu
form i symboli ukrytych w twérczosci Mitoraja, musimy podazac za jego bogata
wiedza i wyobrazZnia artystyczna. Nawet jesli uda nam sie zidentyfikowaé mitolo-
giczne i poetyckie motywy, ktére lezg u podstaw poszczegdlnych rzezb, nadal nie
odkryjemy wszystkiego, co rzezbiarz zamierzat w nich przekazac.
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IGOR MITORAJ
1944-2014

Tindaro con piede, 1988

braz patynowany, 35 x 17 x 14 cm (catos¢)
sygnowany i opisany: 'MITORAJ 3/8' oraz znak odlewni: 'Fonderia M Italy'
edycja: 3/8

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
43500 - 65 300 EUR

OPINIE:
uwierzytelnienie artysty z dnia 22 lipca 1999 r

POCHODZENIE:

kolekcja instytucjonalna, Polska
Galleria Contini, Wenecja
kolekcja prywatna, Florencja

Forma rzezb Mitoraja nieustannie ulega postmodernistycznej transformacji, gdzie
niemal na naszych oczach jedna forma przeobraza sie w kolejna. Mozemy zaobserwo-
wac przerdézne kontaminacje, potaczenia oraz przesunigcia najbardziej zaskakujacych
fragmentow rzezb z innymi, co doskonale wida¢ w pracy prezentowanej w katalogu.
Artysta $wiadomie odejmuje czedci ciata i twarzy swoim postaciom, stylizujac wtasne
prace na muzealne dzieta, ktére przetrwaty wieki, lecz nie bez uszczerbku. To wtasnie
kategoria ,fragmentu”, charakterystyczna dla mysli neoklasycystycznej XVIII stulecia,
zdaje sie kluczowa w rozumieniu fenomenu Mitoraja. Wéwczas zaréwno w pisar-
stwie, jak i w sztuce odnotowano, ze to wtasnie skrawek, okruch przesztosci, potrafi
ze szczegolng sitg dziata¢ na wyobraznie. Jakkolwiek gtéwnym tematem prac Igora
Mitoraja pozostaje cztowiek, to bardzo niewiele rzezb przedstawia postaci ludzkie

w catej okazatosci. Znacznie chetniej artysta ,portretuje” same gtowy, twarze, torsy,
rece czy stopy, ktére niczym cytat powiela w swoich kolejnych realizacjach. Fragmen-
taryczno$é i destrukcja to charakterystyczne dla twérczosci Mitoraja cechy, ktére
zapewniajg jego pracom nalezne im miejsce w sztuce wspotczesne;.
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XAWERY DUNIKOWSKI
1875-1964

"Kazimierz Wierzynski"

braz, granit, 44 x 20,5 x 26,5 cm (catos$¢)
sygnowany i opisany z tytu: 'Xawery Dunikowski | KAZIMIERZ | WIERZYNSKI'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4400 - 6 600 EUR

,Podréd wszystkich innych ozddb zamku krakowskiego odznaczajacych sie pieknym
pomystem architektonicznym gérna kondygnacja sali wigkszej z wyrzezbionymi na
suficie tysigcami ludzkich gtéw o rozmaitych rysach i ksztattach wzbudza wéréd
ogladajacych zachwyt i zarazem wyraza milczacy majestat miejsca, jak gdyby dzieki
mnostwu gtow i wielkiej liczbie ludu byt on najwspanialszg ozdobg wtadcy” — tak

w 1660 o tzw. Gtowach Wawelskich pisat Andrzej Maksymilian Fredro (Kazimierz
Kuczman, Renesansowe gtowy wawelskie, Krakdw 2004, s. 151). Owe ,tysigce” odnosity
sie do 193 rzezb, umieszczonych w XVI wieku (zamoéwione u rzezbiarza Sebastiana
Tauerbacha przed 1540) na suficie (w kasetonach) Sali Poselskiej Zamku Krélew-
skiego na Wzgdrzu Wawelskim. Przedstawiaty kroléw, zotnierzy i dworzan, osoby
wazne dla Rzeczpospolitej. Historia tej realizacji jest burzliwa i dobrze odzwiercie-
dla polska historie. Wraz z uptywem czasu rzezby marniaty (nie myslano wéwczas

z takim pietyzmem o zachowywaniu dziet sztuki w ich pierwotnym stanie). Waznym

i zarazem tragicznym momentem dla Gtéw Wawelskich, podobnie jak i dla catego
kompleksu na Wawelu, byta okupacja wzgdrza przez Austriakéw. Ci w upokarzajgcym
praktyczno-symbolicznym gescie zamienili zamkowe budynki na koszary, przez co
ucierpiaty Gtowy Wawelskie. Pozostate przy ,zyciu” 30 z nich zabrata do Putaw Izabela
Czartoryska. Ich losy byty burzliwe, zostaty skradzione przez Rosjan, przechowywane
w Moskwie, a potem restytuowane na mocy traktatu ryskiego. Losy rzezb i ocalenie
tylko ich niewielkiej czedci podniosto jeszcze range catosci. Juz po odzyskaniu przez
Polske niepodlegtosci, w 1924, kiedy rekonstruowano Sale Poselska, podjeto decyzje
o dorzezbieniu nowych do tych zachowanych, XVI-wiecznych gtéw. W maju 1925 Xa-
wery Dunikowski zaprezentowat 6 probnych gtéw, ktére zyskaty aprobate komisji, na
ktorej czele stat Adolf Szyszko-Bohusz. W zamoéwieniu chodzito o to, zeby wyrzezbi¢
portrety wybitnych osobistosci minionego czasu (po XVI wieku). Przez kolejne cztery
lata Dunikowski pracowat nad kolejnymi gtowami. Byt do tego dobrze przygotowa-
ny — dysponowat kilkoma gipsowymi odlewami XVI-wiecznych oryginatéw, studiowat
tez gruntownie ikonografie strojéw i fryzur z epoki. Rzezby Dunikowskiego zostaty
wyeksponowane w 1927 z okazji wizyty na Wawelu prezydenta Ignacego Moscickiego.
Zestawienie tych dwoch porzadkéw (renesans — wspdtczesnosé) wywotato niestety
oburzenie i spowodowato rezygnacje z zamdwienia.

Mimo to 6w cykl i praca nad nim wywarty duzy wptyw na wyobraznig Dunikowskiego.
Artysta kontynuowat go w latach 1954-61, przygotowujac tzw. Panteon Kultury Polskiej.
,Fascynowaty go osobowo$¢, charakter, psychika i przezycia wypisane na twarzy czto-
wieka, dlatego przez caty okres powojenny nadal rzezbit portrety. Powrdcit mysla do
swoich wczesniejszych dziet i w nowych okolicznosciach podjat powtdrke z przeszto-
$ci - miedzy 1953 a 1961 rokiem pracowat nad nowa serig Gtéw wawelskich, ktora taczy
go ze wspomnieniem lat dwudziestych. Cykl ten, znany réwniez pod nazwa Panteonu
Kultury Polskiej, byt silnie zréznicowany typologicznie. Artysta wymodelowat dziesiatki
gtéw dawnych bohaterdéw, artystéw i uczonych (Aleksandra Malbechowska-Luty.
Kreator. Rzezbiarskie dzieto Xawerego Dunikowskiego, Warszawa 2012, s. 265). Gtowa,
jednego z cztonkéw grupy Skamender - Kazimierza Wierzyriskiego zbudowana jest

w sposob syntetyczny, swag forma nawiazuje do drewnianych realizacji portretowych,
miedzy innymi Stanistawa Wyspiariskiego. Wieniec laurowy, ktérym udekorowana jest
gtowa poety posiada stylistyczne konotacje z wizerunkiem Adama Mickiewicza z |
cyklu Gtow Wawelskich.
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TOMASZ GORNICKI
1986

"Damage makes a meaning"

braz, 73 x 40 x 25 cm

sygnowany, opisany i opisany na postumencie:
'DAMAGE MAKES A MEANING | 7/8 | GOR | NIC | KI+'
edycja: 7/8

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13100 - 17 400 EUR

. Tak naprawde dzieta artystyczne bazujg na publicz-
nosci. Bez ludzi, ktérzy je obserwuja i odczuwajg na
swoj sposob, nie bytoby sztuki. Tworzenie ‘do szuflady’
nie ma sensu”.

Tomasz Gérnicki




Tomasz Gérnicki jest jednym z najzdolniejszych rzezbiarzy mtodego
pokolenia, ktéry z zaciekawieniem, krytycznie przyglada sie otaczajgcej go
rzeczywistosci. Gornicki podejmuje odwazny dialog ze sztukg sakralng oraz
malarstwem wielkich mistrzéw. Korzysta z tradycji sztuki barokowej, czer-
piac z motywow klasycznej ikonografii. llustrujg one wewnetrzny konflikt
oraz stan nieprzerwanej walki, ktéra jednak prowadzi do straty. Na dorobek
rzezbiarza sktadajg sie monumentalne rzezby oraz instalacje, a takze mate
formy. Autor tworzy przede wszystkim w nurcie realistycznym, ale nie boi
sie eksperymentéw z materiatami, ktére z upodobaniem zestawia w jednym
dziele. Pracuje w kamieniu, brazie, aluminium, ale takze szyje czy fotogra-
fuje. Dodatkowo stynie z ,partyzanckiego” podejscia do sztuki i rzezb poja-
wiajgcych sie bez ostrzezenia w przestrzeni miejskiej. Jak niespodziewanie

ukazuijg sie na ulicach, tak réwniez znikajg po pewnym czasie. Gérnicki
podejmowat wspomniane dziatania dla zabawy - umieszczat swoje obiekty
w przestrzeniach, gdzie toczy si¢ normalne, rutynowe zycie. Artysta w swo-
ich realizacjach taczy warsztatowe wyksztatcenie, ktére zdobyt na Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie na Wydziale Rzezby, z niezwyktg oryginalnoscia
oraz odwaga w realizacji zaangazowanych spotecznie projektéw.

W zaprezentowanej rzezbie artysta podejmuje watki zwigzane z meskim
ciatem. Poprzez zastosowanie metalowych, cienkich pretéw rzezbiarzowi
udato sie oddac bezwtad ciata postaci. Jej specyficzny uktad dfoni oraz
wyraz twarzy nadaje realizacji wymowny charakter duchowego uniesienia.
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TOMASZ GORNICKI
1986

"Floating"

braz patynowany, 93 x 50 x 36 cm
sygnowany i opisany na postumencie: 'GOR | NIC | KI | FLOATING'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
156300 - 19 600 EUR

|

y:.
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WALDEMRA MAZUREK
1961

"Tors mechaniczny", 2021

marmur, braz patynowany, 110 x 19 x 18 cm
sygnowany: 'MAZUREK'

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1600 - 2200 EUR

~Natomiast w wypadku metali inna rzecz gra role. Metal ma inng wytrzymato$¢, mozna
realizowac tu bardzo ciekawe konstrukcje i wykorzystac jego specyficzne mozliwosci
technologiczne, na przyktad to, ze metal nie potrzebuje duzego punktu podparcia, wow-
czas mozna 0siggnac¢ konstrukcje bardziej misterna, lekkg. W kamieniu sitg rzeczy bryta
musi by¢ bardziej zwarta, nie mozna go ostabi¢, bo po prostu sie rozleci. Jedli forma ma
by¢ azurowa, ulotna, nie nadaje sie do kamienia. Kamien lubi blok, zwarte, proste formy”.

Waldemar Mazurek
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ZDZISLAW BEKSINSKI
1929-2005

Gtowa, 1957-1962
drewno, gips patynowany, 24 x 18 x 16 cm

estymacja:
350 000 - 500 000 PLN
76100 - 108 700 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty

kolekcja prywatna, Polska

Rempex, 2005

kolekcja prywatna, Polska

Muzeum Slaskie w Katowicach (depozyt)
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Gtowa jest wspaniatym polem do improwizacji. Lubie improwizowac, konstruowag, prze-
konstruowywac, a szczegdlnie lubie wariacje. Taka technike spotykamy w muzyce, sadze
wiec, ze jest ona mozliwa i w malarstwie. Zeby wariacje byty powszechnie czytelne dla
kogos, kto nie jest wciggniety w sama technike malowania, temat tych wariacji musi by¢
powszechnie znany. Gtowa to wtasnie taki temat - nawet gtowa z trzydziestoma oczami,
piecioma nosami bedzie nadal gtowg, wszyscy jg tak odczytajg”.

Zdzistaw Beksiriski




MASKI
ELEGANGKI MINIMALIZM
| INSPIRAGJE SZTUKA
AFRYKARSKA

Zdzistaw Beksiriski zastynat przede wszystkim jako twérca ikonicznych, przepet-
nionych grozg, surrealistycznych kompozycji. Warto jednak zaznaczyé, ze byt
artysta interdyscyplinarnym, postugujacym si¢ wieloma technikami artystycznymi,
czego potwierdzeniem sa eksperymentalne fotografie, liczne grafiki kompu-
terowe, rysunki, a takze formy przestrzenne. Rzezb, takich jak prezentowana,
Beksiriski wykonat niewiele: wszystkie datowane sa na lata 1957-62. W tym okresie
powstata réwniez prezentowana w niniejszym katalogu czarna gtowa o pustych
oczodotach wykonana z gipsu polichromowanego na czarno.

Formy przestrzenne byty niezwykle istotnym etapem twérczosci Zdzistawa Bek-
sinskiego. To wtasnie dzigki reliefom, wykonanym w duchu aluzyjnej abstrakcji,
twérca na dobre zaistniat w historii polskiej kultury. Wszedtszy w dominujacy nurt
sztuki nieprzedstawiajacej, kreowat swoje dzieta we wtasciwy sobie, niezalezny
spos6b i sSwiadomie odrzucat panujace tendencje. Zbiér niezwykle interesu-
jacych, wieloptaszczyznowych, abstrakcyjnych prac autor przekazat w latach

60. Muzeum Narodowemu we Wroctawiu. W latach 60., w tym samym czasie co
reliefy, powstawaty figuratywne kompozycje o literackich tytutach. Przedstawiaja
one uproszczone twarze, ukazane w uktadzie en face, ktérych elementy sktadowe
- oczy, usta i nos - podlegaja zwielokrotnieniu. Kilka z tych dziet, analogicznych
do prezentowanego obiektu, znajduje sie w zbiorach sanockiego muzeum. Porzu-
cenie przez Beksiriskiego rzezby na rzecz rysunku w 1962 nie byto spowodowane
brakiem zainteresowania. Wrecz przeciwnie; jako powdd artysta podawat proza-
iczne ograniczenie przestrzenne i brak odpowiednich warunkéw.

Zwazajac na specyficzny wolumen, geometryzacje i uproszczenia cykl gtéw
Beksiriskiego przywodzi na mysl plemienng sztuke afrykariska, zwtaszcza figury

i maski wykonane z ciemnego i twardego drewna. Inspirowata ona rzezbiarzy juz
od 1 potowy XX wieku. Sigegat do niej Jacob Epstein po przyjezdzie do Europy, gdy
szokowat publicznos¢ odejsciem od wzorcéw klasycznych na rzecz dziet z Indii,
wysp Pacyfiku i Afryki. Afrykariskie maski silnie wptynety na Amadeo Modiglianie-
g0, co odcisneto pietno zwtaszcza na jego przedstawieniach gtéw wykonywanych
bezposrednio w drewnie, bez uprzedniego modelowania w glinie.

W inspiracji sztuka starozytnych Majéw i Celtéw tworzyt takze jeden z najstyn-
niejszych rzezbiarzy wszech czaséw - Henry Moore. Trop inspiracji jego sztukg
odnajdujemy w serii gtéw, do ktérej nalezy prezentowana praca. Brytyjczyk
wywart wptyw na cate pokolenia artystéw, réwniez Polakéw, po upadku socre-
alizmu chetnie czerpiacych z jego dorobku. Zdzistaw Beksiriski zaczerpnat od
Moore’a forme negatywowa, urozmaicajaca gtadka powierzchnig gipsowych gtéw.
Dzieki temu zabiegowi dzieto wchodzi w dialog z przestrzenia, wypetnia ja, wchta-
nia w giab siebie. Gtowy uderzaja swym eleganckim minimalizmem i jednoczesnie
pozostawiajg widza w nietatwym odczuciu niepokoju, jakze typowym dla catej
tworczosci Beksiriskiego.

Dzieta abstrakcyjne Beksiriskiego, ktére odpowiadajg na tendencje zarysowujace
sie 6wczesnie w sztuce europejskiej, nalezg do najciekawszych zjawisk rodzace;j
sie wéwczas awangardy. Niezwykta oryginalno$¢ poszukiwan, a takze talent autora
zaowocowaty propozycja pétrocznego stypendium w Stanach Zjednoczonych,
zaproponowanego Polakowi przez 6wczesnego prezesa AICA i dyrektora Muzeum
Guggenheima w Nowym Jorku. Artysta nie skorzystat z niej. Niewatpliwie ta
niewielka liczebnie, ale wybitna twérczos¢ rzezbiarska — obok obrazéw-relieféw
- réwniez przyczynita sie do tego, ze Beksinski jawi sie jako jeden z najbardziej
interesujacych przedstawicieli polskiej awangardy.

9661°60°0L ‘eMezSIEM “DiSUISYOg MeysIzpz
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Gra nr 7" (Maszyna do obliczania rzutéw kostka), lata 70. XX w.

instalacja, 5 x 100 x 100 cm (wymiary najwiekszej pracy)

gra planszowa dla 2 lub wiecej graczy:

Maszyna do obliczania rzutéw kostka ztozona z 10 elementéw: 3 postumentdéw, 3 taboretdw,

pudetka na elementy gry, planszy do gry, ruletki, wskaznika ruletki.

W pudetku z elementami gry instytucja w jezyku niemieckim i piony.

Wymiary poszczegdlnych elementéw: - 1\
pudetko na piony: 24 x 24 x 24 cm =i
postument czarny: 62 x 30 x 30 cm / £ \
postument na element ruletki: 105 x 30 x 30 cm

postument na plansze: 30 x 104 x 104 cm . =

plansza: 5 x 100 x 100 cm 1 lllk
ruletka: 4 x 20 x 20 cm I : - = = . '\
wskaznik ruletki: 2 x 17 x 2,6 cm )\‘ = \
trzy taborety z czarnym siedziskiem x 3: 45 x 41 x 41 cm (wymiary jednego elementu)

trzy siedziska taboretu: 6 x 39 x 39 cm (wymiary jednego elementu) " x = = ‘ = "i

estymacja: - & ;i & . : \
800 000 - 1200 000 PLN

174 000 - 260 900 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczony certyfikat autentycznosci podpisany przez Anne Winiarska

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, £6dZ

WYSTAWIANY:

Konstrukcja w procesie, £6dz 1981

Spotkanie ,Konstrukcja w procesie”, Monachium 1986
Kunststation Kleinsassen, Fulda 1986



|
|
X
|
|
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SZTUKA

JAKO POZBAWIONY
EMOGJI OBIEKTYWIZM

Gry Ryszarda Winiarskiego stanowig jeden z najlepszych przyktadéw performa-
tywnej instalacji artystycznej w sztuce wspétczesnej. Od momentu powstania jego
pierwszych obrazéw z serii ,,Proby wizualnej prezentacji rozktadéw statystycz-
nych” w 1965 artysta opierat swoja tworczos¢ na dwéch podstawach: geometrii

i przypadku (mechanizméw losowych). Na poczatku kompozycje wizualnie byty
stosunkowo proste i polegaty na zapetnieniu powierzchni kompozycji biatymi

i czarnymi kwadracikami. O uktadzie decydowat rzut moneta. Reszka mogta ozna-
czac biel, a orzet - czerii. W zaleznosci od strony, na ktéra upadta moneta, pole
kwadratu zamalowywane byto na wybrany kolor. W ten oto sposéb to przypadek
decydowat o ostatecznej formie obrazu. Z czasem uktady staty sie duzo bardziej
skomplikowane. Winiarski zaczat wprowadzaé trzeci wymiar, elementy lustrzane,
jak réwniez zmieniat metode generujaca przypadek - z monety na kosci do gry
albo tablice liczb przypadkowych. Kostki do gry odpowiednikéw liczb, ktére moz-
na wykorzystac dla wzbogacenia powstajacego obrazu. Zaktadajac na przyktad,
ze liczby od jednego do czterech oznaczajg kolor czarny, a tylko piec¢ i sze$¢

to biel, w rezultacie, najprawdopodobniej, uzyskana zostanie przewaga czerni
nad biela.

Obiegowa opinia o sztuce Ryszarda Winiarskiego definiuje jg jako pozbawiony
emocji obiektywizm. Tym, co poprzedzato proces twérczy, byto jasne wytyczenie
zasad, wedtug ktérych powstawato dzieto. Byty to ,,reguty gry” majace decydujace
znaczenie dla realizacji. Przystepujac do budowania rysunku, obrazu czy obiektu
przestrzennego, artysta w pierwszej kolejnosci ustalat zasady, wedtug ktérych
chciat postepowaé, swoiste ,,reguty gry”, aby ,,zaprosi¢ prosta zasade liczbowego
porzadku do udziatu w realizacji” (Ryszard Winiarski, Spojrzenie na twérczos¢,
[w:] Bozena Kowalska, W poszukiwaniu tadu - artysci o sztuce, Warszawa 2001,

s. 167). Zacytowany powyzej fragment wypowiedzi Winiarskiego sugeruje inna
interpretacje. Przypadek nie stanowi li tylko metody pracy, sposobu realizacji
celu czy ,opisu”. Jest on de facto aktywnym uczestnikiem gry prowadzonej przez
artyste. Przypadek jest ,.zapraszany” przez Winiarskiego do udziatu w prowadzo-
nym dziataniu. W rezultacie namalowanie obrazu przestaje by¢ punktem finalnym,
a stanowi tylko objaw jednego z etapéw przebiegu swoistego performance’u.

Dla performatywnego aspektu dziet Ryszarda Winiarskiego waznym rozwinieciem
staty sig realizacje powstajace po 1972, bezposrednio angazujace odbiorcéw.
Wiosna 1972 Winiarski przeksztatcit jedna z sal Galerii Wspétczesnej w Warsza-
wie w ,salon gier” towarzyszacy wystawie jego dziet. Widzowie mogli aktywnie
uczestniczy¢é w rozgrywkach, ktére zaproponowat im artysta. Efektem toczacej
sie rozgrywki byty czarno-biate lub kolorowe uktady elementéw zapisywane na
planszach. Za kazdym razem rezultat wizualny sie réznit, gdyz powstat wskutek
odmiennego przebiegu gry odbywajacej si¢ wedtug scisle okreslonych przez arty-
ste regut. Artysta, analizujac wystawe z 1972, pisat: ,,byto to wazne doswiadczenie
w moich wéwczas o$mioletnich zmaganiach ze sztuka systemu i przypadku. Gry
W uproszczonej, a zarazem uogoélnionej postaci ukazywaty zasade mojego poste-
powania wobec wszystkich innych prac. Ujawniaty one po raz pierwszy w dobitny
sposob to, co kryto sie za kazdym obrazem czy forma przestrzenng” (Ryszard
Winiarski, Forum, ,Projekt” 1978, nr 5, s. 50).
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MIROSLAW BALKA
1958

Adoracién-Amapola, 1999

blacha, zelazo, drewno, wosk, papieros,
trumna: 70 x 90 x 203 cm

kKrzesto: 84 x 40 x 34 cm

popielniczka: 11x 13 x 5 cm

estymacja:
300 000 - 500 000 PLN
65 300 - 108 700 EUR

POCHODZENIE: \

Galeria Juana de Aizpuru, Madryt
Igal Ahouvi Art Collection, Tel-Aviv

WYSTAWIANY:

Mafana, Juana de Aizpuru Gallery, Madryt, 2-3.1999.

The Towering Inferno. Works from the Igal Ahouvi Art Collection. The Babel Trilogy: Part 1, Genia Schreiber University Art Gallery,
Tel Aviv, 26.01-30.05.2014.

LITERATURA:
Dafnah Raz, Babel: Works from the Igal Ahouvi Art Collection, The Igal Ahouvi Art Collection, Tel Aviv 2014, s. 86 (il.)




METAFORYGZNY ASPEKT MATERIALOW

Prezentowana instalacja Mirostawa Batki ,Adoracion-Amapola” z 1999, na ktéra
sktadajg sie trumna, krzesto i popielniczka, podejmuje watki charakterystyczne
dla najwczesniejszych realizacji artysty. Dla Batki ciato, pamig¢ i przemijanie sa

elementami prywatnej mitologii, a zawarte w nich znaki, kody oraz odniesienia

maja Zrédta w jego osobistych doswiadczeniach.

Okres lat 90. wiaze sie réwniez z wejsciem Batki do mainstreamu migdzynaro-
dowego obiegu sztuki, a jego prace wéwczas po raz pierwszy weszty w sktad
prestizowych kolekcji. Niejednokrotnie dzieta te wywotywaty wiele dyskusji

z udziatem krytykoéw, kuratoréw, historykéw sztuki i filozoféw. Od 1990 Batka
redukuje swdj jezyk artystyczny do najprostszych form i Srodkéw wyrazu. Swoja
zréznicowang praktyke artystyczna opiera na minimalistycznej formalnie sktadni
potaczonej z szerokim stownikiem metaforycznych materiatéw. Pojawia si¢ wow-
czas w jego dzietach katalog atrybutéw towarzyszacych ciatu na drodze zycia (np.
urna, trumna, t6zko) oraz pozostatosci po nim (pot, mocz, sperma i tzy). Modutem
o konkretnych wymiarach, stuzagcym do konstrukcji ascetycznych czy instalaciji,
jest ciato samego artysty. Tym samym Batka wyraza niesamowicie osobiste zaan-
gazowanie do tworzonych swoich dziet. Jak zauwaza Jan Debbaut, piszac o jego
tworczosci: ,,Banalne przedmioty pozostaja wprawdzie banalne, naraz jednak sa
one naznaczone historia, zdradzajg cechy uzytkowe i wywotujg nasze wspomnie-
nia: gra z ludzka miara i wiele innych mozliwych skojarzen. Rzuca sie tu wyzwanie
dzisiejszemu niecierpliwemu sposobowi widzenia i postrzegania i wystawia go

na prébe. | wéwczas, gdy juz si¢ otworzymy, powstaje nagle ‘live in your head’.
Rzeczy zaczynajg opowiadaé same o sobie. | naraz mozna wiele zobaczy¢ i zrozu-
miec. Site artysty stanowi fakt, ze udaje mu si¢ w nieoczekiwany sposéb i niezwy-
czajnymi srodami dokonaé tego cudu” (Jan Debbaut, Do Jaromira Jedliriskiego
[w:] Mirostaw Batka, kat. wyst., Muzeum Sztuki w todzi i Stedelijk van Abbemu-
seum w Eindhoven, 1994).

Istotna role w podejmowanych dziataniach miat jego rodzinny dom w Otwocku,
gdzie wychowat sie i pézniej urzadzit swojg pracownig. Po latach Batka podjat
prébe wytropienia sladéw historii majacych miejsce tuz za $ciang miejsca wycho-
wania. Dziewietnastego sierpnia 1942 na dworcu w Otwocku zebrano 7000 Zydéw,
ktérych wywieziono do Treblinki i wymordowano w jeden dzieri. Obecnie jedyna
pozostatoscia po tragicznych wydarzeniach dawniej tetnigcej zyciem spotecznosci
jest zniszczony teren i przewrécone nagrobki cmentarza zydowskiego w Otwocku.
Batka odtwarza przebrzmiaty czas, uwidaczniajgc to, co niewidoczne. W sposéb
bezposredni odwotuje sie do ciata i $ladéw, jakie ono zostawia. Jak sam wspomina
w swoich wypowiedziach, istotny dla niego jest czas $mierci, do ktérej nieustannie
kieruje sie zycie, a kazda z jego prac moze by¢ ta ostatnia. Dzieta Batki ukazuja
niemozliwo$¢ neutralnosci. Tworzace minimalistyczne i geometryczne formy
wywotuja szereg skojarzen, gdzie najczesciej powtarzajacymi sie sg nastepujace
tresci: wyparte wspomnienia, dzieciece lgki, upiorne fantazje oraz literackie
archetypy. Réwniez w prezentowanej pracy znaczenie przedmiotéw pozostaje
niejednoznaczne i tym samym sktania odbiorcéw do autorefleksji. Artysta celowo
wiacza ich w dyskurs semiotyczny i mnogos¢ znaczen. ,,Adoraciéon-Amapola”
stanowi osobny swiat, rozpiety pomiedzy czasem, przestrzenia i ludzka percepcja.
Mozna tu dostrzec wypreparowanie z autorskiej czasoprzestrzeni fragmentéw
pamiegci oraz miejsc i odklejenie ich od pierwotnego kontekstu. Kazdy z przed-
miotéw jest osobnym skrawkiem s$wiata, ktoéry w zaleznosci od otoczenia nabiera
innego sensu. Tym samym wspotgraja one z ekspozycja, w ramach ktérej moga byc
prezentowane i wraz z nig buduja narracje oparta na czasie i przestrzeni. Batka
zaprasza do swojego wewnetrznego $wiata, jednoczesnie ostrzegajac przed tym,
co bolesne i trudne, przed zaskakujacymi sensami codziennych sytuac;ji oraz nie-
unikniong tragedia. Jednoczesnie stawia odbiorce przed wyborem - czy is¢ dalej
poprzez znaczenia poszczegdlnych przedmiotéw, czy tez moze zawrdcic.
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ANTONI STARCZEWSKI
1924-2000

Uktad pasowy pionowy, lata 60. XX w.
ceramika, 106 x 25,6 cm

estymacja:
150 000 - 180 000 PLN
32700 - 39 200 EUR
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Antoni Starczewski w mieszkaniu-praco
w tle Uktad pasowy rytmiczny z 1960 ro

Poszukiwania formalne Starczewskiego siegaty zagadnien z za-
kresu semiotyki i lingwistyki. Na przetomie lat 50. i 60. tworzyt on
monochromatyczne kompozycje o powtarzajgcych sie formach,
ktére grupowat w wyraznie zaznaczonych, rytmicznych pasach -
horyzontalnych i wertykalnych. Wykorzystanie znaku sprawito, ze
artysta przejat do swojej twérczosci idee alfabetu, pewnego rodzaju
symboli, ktére mozna grupowac, nadajac im okreslony rytm oraz
znaczenie. Skupit swg uwage na funkgji, jaka niesie za soba jezyk

i pismo zaréwno odreczne, jak i drukowane. Kompozycje wykonane
przez Starczewskiego charakteryzuje regularnosc¢ i rytmiczno$c
poziomych rzeddéw znakdéw plastycznych.

Antoni Starczewski w latach 50. rozpoczat poszukiwania znaczenia
rytmu, ktére skrystalizowaty sie juz w 1959. Powstate niedtugo pdz-
niej realizacje odzwierciedlajg podjete przez niego badania z zakre-
su kardiografii, fonografii i biologii. W 1961 powstata bardzo znaczaca
dla dorobku artysty realizacja, a mianowicie ,Uktad na dwie rece”,
przygotowana dla gmachu Biblioteki Uniwersyteckiej w £odzi. Sto-
sujgc rytmicznodc¢, Starczewski dazyt do wyrazenia energii zyciowe;j.
Wedtug koncepcji Starczewskiego rytm porzadkuje przestrzen,

a znak plastyczny staje sie no$nikiem informacji, opisujacym procesy
biologiczne. W jego twdrczosci zaczynaja sie pojawia¢ czgste od-
niesienia do muzyki, transpozycji dZzwigkdw na inne systemy kodéw.
W pracy ,Uktad na dwie rece” zostaty zakodowane rentgenowskie
zdjecia moézgu wykonane metoda encefalografii oraz ruchy rak dyry-
genta kierujgcego rytmem, zmianami tempa, dbajagcego o harmonig
dzwiekdw aranzacji muzycznej. Artysta w tamtym czasie studiowat
réwniez grafologig, co wzmocnito jego zainteresowanie tagczeniem
pracy moézgu, reki i mysli ze znakiem graficznym. Byt on zdania, ze
wiecej mowi o cztowieku charakter pisma niz jego zdjecie. Analiza
charakteru pisma prowadzita artyste do stworzenia psychologicz-
nego obrazu cztowieka oraz do obserwacji zachodzacych zmian
psychicznych piszacego.

Prace Antoniego Starczewskiego sa wyrazem rozlegtych zain-
teresowan artysty, ktére obejmujg réznorodne dziedziny nauki.

Jak zauwaza Marta Kowalewska: ,RzeZbiarskie formy ceramiczne
Starczewskiego, ktére powstaty po realizacji ‘Uktadu na dwie rece’,
sg juz odlegte od jego pierwszych poszukiwar w tym medium. Jego
monumentalne realizacje - ceramiczne $ciany - to perfekcyjne
kompozycje ztozone z modutéw utozonych w pasy pionowe lub
poziome, ktére rytmizowaty przestrzen” (Antoni Starczewski, Idea
zapisu linearnego, £6dz 2022, s. 166). Wypracowany przez Starczew-
skiego w latach 60. system alfabetu, wytaniat sie takze w pracach
Jnietekstualnych”, opartych na powtarzajgcych sig¢ modutach.

W latach 1967-70 artysta stworzyt niezwykle ciekawg ptaskorzezbe
dla Teatru im. Stefana Jaracza w todzi. Jedna z dwdéch powsta-
tych kompozycji doskonale ilustrowata zainteresowanie artysty
rytmem biologicznym. Stworzona $ciana $wiatta zostata przez niego
zbudowana z rzezbiarskich, perforowanych pilastréw. Ich liczba od-
powiadata liczbie liter alfabetu facifiskiego. Przytaczajac wypowiedz
badaczki Marty Kowalewskiej: ,Przez otwory w pilastrach przedzie-
rato sie $wiatto - jego efemeryczna natura zostata wykorzystana,

by ozywic¢ ceramiczng kompozycje podporzadkowang rygorowi
systemu modutéw. Zapewne projekt ten byt réwniez efektem zainte-
resowania fizjologig widzenia i badan nad naturg $wiatta. Starczewski
pragnat w te kompozycje wiaczy¢ dziatania performatywne” (Ibidem,
s. 166-168). Przywotane przyktady dwoch projektow zrealizowanych
przez Antoniego Starczewskiego w latach 60. moga by¢ wskazéwka
do interpretacji prezentowanych na aukcji pracy uktadéw pasow.
Warto zwrdci¢ uwage na zastosowang modularng strukture. Ksztattki
ceramiczne tworzg uktady poziome o zréznicowanej wielkosci
elementdéw. Sztuka Starczewskiego wymaga poswigcenia uwagi

i czasu, aby moc w petni jej doswiadczyc¢ i zrozumied. ,Wydaje sie,
ze Starczewski, dziatajac na bardzo rozlegtym obszarze sztuk wizual-
nych, na styku wielu dyscyplin, wykorzystywat narzedzia przynalezne
wielu nurtom oraz sposobom wypowiedzi, ale nieintencjonalnie.
Rozwijat whasny jezyk, kontynuowat poszukiwania bedace niekiedy
incydentalnymi eksperymentami. Dzisiaj jego indywidualny jezyk
mozna poddawac interpretacjom w $wietle najnowszych zjawisk
sztuki miedzynarodowe;j. Trzeba jednak rozpatrywac te dziatania

w kontekscie ‘osobnosci’ samego artysty...”. (Ibidem, s. 170).
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MAREK SOBCZYK
1955

"Marcel Duchamp" w cudzystowie (Odnalezienie zaginionego dzieta sztuki. Koto rowerowe 1913), 2014
stal, 160 x 90 x 50 cm

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6600 - 10 900 EUR

WYSTAWIANY:
Marek Sobczyk. ,muzeum” w cudzystowie, wystawa indywidualna, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa, 5.12.2015 - 31.01.2016

LITERATURA:
Marek Sobczyk. ,muzeum” w cudzystowie, katalog wystawy, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2018, s. 71 (il.)
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ADAM MYJAK
1947

Portret
braz patynowany, 29 x 25 x 35 cm

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 - 4 400 EUR

LITERATURA:
Por. Portret X, 1995-2001, w: Adam Myjak. Rzezby i rysunki, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2005, s. 139 (il.).

,Cena portretu jest utrata szyi. Gtowa jak dojrzate jabtko spada na ziemie i tam, bez pomo-
cy, zdana sobie samej - dojrzewa. Wysycha, zapada sie w swe wnetrze. Te kamienne gtowy
zyja. Ale zyja do wewnatrz. Sg wsobne”.

Helmut Kajzar




EKSPRESJA LUDZKIEJ TWARZY
JAKO NIEWYGZERPRNE ZRODLO INSPIRAGJI

Adam Myjak to czotowy artysta polskiej sceny rzezbiarskiej lat 70. Wsp6t-
tworzyt obraz nie tylko sztuki wspotczesnej w Polsce, ale takze krajowe;j
edukacji artystycznej. Urodzony w 1947 artysta, rzezbiarz, profesor zwyczaj-
ny, ukoniczyt studia na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pigknych w Warsza-
wie, gdzie nastepnie rozpoczat prace pedagogicznag, a w kolejnych latach
zajmowat stanowisko rektora uczelni. Byt kierownikiem artystycznym pisma
.Nowy Wyraz” prezentujacego mtode pokolenie artystow. Na swoim koncie
posiada ponad 70 wystaw indywidualnych oraz kilkaset wystaw zbiorowych
w kraju i za granicg. W 2005 zostat uhonorowany najwyzszym odznacze-
niem za zastugi dla kultury, ztotym medalem Gloria Artis.

Dziatat od ponad 50 lat. W tym czasie jego sztuka przeszta liczne przeobra-
zenia form swej ekspresji, jednak motyw figury ludzkiej nieustannie pojawia
sie w jego twdérczosci jako wyraz namystu nad pigknem, koniecznoscia bytu
i twérczym aksjomatem. Artysta wykorzystuje wiele materiatéw rzezbiar-
skich (braz, drewno, terakota czy stal), traktujac je jako grunt dla potencjatu
mozliwosci plastycznych oraz ekspresyjnych.

Okres studiéw Adama Myjaka przypadt na potowe lat 60., gdy w $rodowi-
skach artystycznych dominowaty gtosy nawotujace do nowych poszuki-
war, a polska scena awangardowa tempem nie ustepowata srodowisku
miedzynarodowemu. To dekada, w ktérej sztuki wybrzmiewajg w tworczej
polifonii, obfitujac w rozwijajacy sie performens i happening, instalacje

i wideo-art, jednoczesnie powstaje ruch Nowej Figuracji jako odpowiedz?
na minimalizm, oraz pierwsze dzieta sztuki konceptualnej. Polskg atmosfere
artystyczng ksztattuja imprezy i plenery progresywnej sztuki, wokot dziatan
artystow awangardowych formuja sie pierwsze galerie niezalezne, a wszelki

tradycjonalizm pozostaje w tumuicie sttumiony. W tym szczegdlnym okresie
twdrczos¢ Myjaka stanowi studium tego, co najblizsze cztowiekowi -
ekspresji ludzkiej twarzy i figuracji jako niewyczerpalnych Zrédet inspiracii.
Trudno sobie wyobrazi¢ nurt figuratywny polskiej rzezby bez postaci
Adama Myjaka.

Prezentowana w katalogu ,Gtowa z brazu”, jawi sie dosy¢ wyjatkowo

w oeuvre artysty. £aczy w sobie kontrast surowej i opracowanej tkanki jak

u Xawerego Dunikowskiego, linearno$¢ wydtuzonych form jak w kroczacych
figurach Alberto Giacomettiego, a w swej deformacji budzi skojarzenia

z warsztatem Aliny Szapocznikow. Jego syntetyzujacym i niejednolitym
formom stuzy szereg réznorodnych materiatéw. Sam Myjak pisze: ,rzadko
uzywam w pracy nharzedzi, staram si¢ pracowa¢ gotymi rekami, najpewniej
ksztattuje materiat, gdy czuje go pod palcami. Tworzywo jest wtedy bardziej
postuszne, rzezba staje sie zapisem nie tylko mojej idei, ale réwniez mojej
pracy. Interesuje mnie forma dzika, rozwichrzona, przechodzaca w surowe
bryty. Forma, ktérg materia rozsadza od wewnatrz, strzepi, wybija z geo-
metrycznych prawidtowosci (...). Chciatbym wydoby¢ dramat tych bryt”
(Lechostaw Lameniski, Cztowiek w twérczosci Adama Myjaka [w:] ,Adam
Myjak”. Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku, 2007, s. 6). Ekspresja twarzy
wytaniajacej sie z rzezby jest zdefiniowana przez jeszcze jeden z elemen-
téw wykorzystywanych w szczegdiny sposoéb w pracach artysty - kolor.

W ztotych blikach najbardziej wypuktych fragmentéw rzezba odnajduje swa
petnie, a starannie wypolerowana warstwa naskérka bryty nadaje jej dusze,
dramaturgie. Dzigki temu szeregowi zabiegdw staje sie zaréwno wcieleniem
materiatu powotanego do zycia, jak i ujarzmionego przez reke rzezbiarza.
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HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015
Z cyklu "Ksiegi zycia"

drewno polichromowane, 210 x 28 x 28 cm
sygnowany: '"MUSIALOWICZ'

estymacja:
25000 - 30 000 PLN
5500 - 6 600 EUR

,Niemal wszystko jest u niego forma bogata

i réznorodnag, niezwykle wysublimowana.
Zawiesiste impasty, ziarna materii skalnej,
piasku, ziemi, chropowato$é tynku. Zrédet
bogatego nastroju i niuansow $wiatta i czerni
malarstwa Musiatowicza nalezy doszukiwac sie
grotach Lascaux, starych ikonach, w pobtysku
ztota u Rembrandta wreszcie”.

Wiodzimierz Nowaczyk




Henryk Musiatowicz w pracowni
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JANUSZ CZUMACZENKO
1962

"Rozkwitanie" z cyklu "Kalendarze", 2019
granit, 165 x 9 x 13 cm

estymacja:
25000 - 30 000 PLN
5500 - 6 600 EUR

WYSTAWIANY:
Dwoje. Wystawa rzezby, Janusz Czumaczenko, Marzena Mirewicz-Czumaczenko,

Biuro Wystaw Artystycznych ,U Jaksy” w Miechowie, 9-10.2021

LITERATURA:
Dwoje. Wystawa Rzezby, Janusz Czumaczenko, Marzena Mirewicz-Czumaczenko,
[red.] Jadwiga Zieliriska, Miechow 2021, s.nlb. (il.)

Janusz Czumaczenko swojg twdrczosé opiera na syntetycznym podejsciu do
tworzenia licznych profili oraz sylwet bryt. Owa sylwetowo$c i graficzno$¢ rzezb
artysta sprowadza do znaku. Tym samym uktady kompozycyjne zbliza do abstrakcji
figuratywnych przedstawien. Dziatalnos$¢ z zakresu rzezby i rysunku realizuje réw-
niez w ramach pracy dydaktycznej w Instytucie Rzezby Wydziatu Sztuk Pigknych
tédzkiej ASP, gdzie prowadzi pracownig dyplomujaca. W latach 2014-2016 byt
pierwszym dziekanem nowego tutejszego Wydziatu Rzezby i Dziatar Interak-
tywnych. Na postrzeganie oraz budowanie formy przestrzennej miato wptyw
doswiadczenie dziatar z zakresu grafiki projektowej, ktére podejmowat, prowadzac
firme projektowa.

Rzezba ,Rozkwitanie” stanowi kwintesencje artystycznych poszukiwart Czuma-
czenki, opartych na naturalnej fascynacji precyzja formy, graficzno$cia, malarsko-
$cig i jako$cig organoleptyczna wszechobecnej naturalnej materii. Poprzez swdj
akademicki i jednoczesnie oryginalny styl ukazuje bliska relacje z inspirujgcymi go
artystami: Henrym Moorem, Jeanem Arpem czy Constantinem Brancusim. Pre-
zentowana praca nalezy do cyklu ,Kalendarze”, do ktérego inspiracja sg motywy
ro$linne oraz zapis uciekajacego czasu. Artysta taczy tu takze zjawisko spontanicz-
nej symbiozy codziennej egzystencji ludzkiej z nieustanna potrzeba kreacji sztuki.
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MAGDALENA SZADKOWSKA
1978

"Imagineskop 51.76491, 19.40268", 2023
stal, tektura, 40 x 40 x 10 cm

estymacja:
8000 - 10 000 PLN
1800 - 2200 EUR
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"

Sowa, lata 20.-30. XX w.

brzost (wiagz gorski), 41x 12,56 x 16,3 cm

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6600 - 8 700 EUR

Trudno o ciekawsze zjawisko w polskiej sztuce XX wieku niz szkota zakopiariska.

W historii sztuki i na rynku sztuki szczegdlnie ceni sie rzeczy zrobione przez konkret-
nych autoréw. Rzeczy anonimowe kupowane sg rzadziej i mniej chetnie. W przypadku
szkoty zakopiariskiej mamy do czynienia z autorem zbiorowym, grupa ludzi, ktérzy
przeszli podobny trening i ktérzy badz to nie odczuwali potrzeby wychodzenia przed
szereg, badZ byli przyzwyczajeni do koncesjonowanej anonimowosci.

Drewno byto materiatem, w ktorym najpetniej moégt sie odcisna¢ charakter tworzgce-
go te prace ludu. W polskim XX-leciu miedzywojennym przypisywano mu, w kontek-
$cie artystycznym, wtasciwosci niemal magiczne. To drzewa, wyrastajace z rodzimej
ziemi, wydawaty sie predestynowane do ,méwienia” o niej. Przy czym Podhale trakto-
wano jako przyczétek polskosci, miejsce nieskazone kosmopolitycznymi wptywami.
Sowa, ta lapidarna plastycznie rzezba, znakomita ze wzgledu na przetozenie natury

na konwencjonalny jezyk rzezby poczatkéw XX wieku, pochodzi z okresu $wietnosci
Szkoty Przemystu Drzewnego (bo tak sig teraz ta placéwka nazywata), ktéry nastat

w latach w 20. i 30 XX wieku. Wiaze sie on z nazwiskiem Karola Stryjeriskiego. W swojej
pracy dydaktycznej odwotywat sie on do wyobrazni plastycznej uczniéw, do lapidar-
nosci formy sztuki ludowej oraz do oszczednych i syntetycznych $rodkéw wyrazu pol-
skiego formizmu, ktéry wykorzystat elementy kubizmu, futuryzmu i ekspresjonizmu.
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"

Zotnierz, 1936

brzost (wiaz gorski), 55 x 16 x 20 cm
opisana na podstawie atratemntem: '35/36', sygnatura ryta na spodzie: 'PSPD' [Paristwowa Szkota Przemystu Drzewnego]l
wpisane w tzw. 'krzyzyk niespodziany' oraz znak eksportowy: 'ECOLE | ZAKOPANE | POLOGNE'

estymacja:
95000 - 120 000 PLN
20700 - 26 100 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, styczen 2021
kolekcja prywatna, Warszawa

.Najbujniejszy rozkwit zakopianskiej Szkoty Przemystu Drzewnego przypada na okres, tak
niedawny zreszta, kiedy to kierownikiem jej byt, zarazem i jej zatozyciel, Karol Stryjeriski.
Tradycje tak poteznej osobowosci artystycznej pokutujg w szkole, rzecz zrozumiata, jeszcze
do dzis. Totez obecny jej kierownik, Adam Dobrodzicki, ktadzie wiekszy nacisk na odreb-
nos$¢ i doktadnosc rzemiedlnicza w wykonywaniu poszczegdlnego projektu niz na ogdlny
folklorystyczno-regionalny ton panujacy poprzednio w szkole - oczywiscie nie dlatego,
azeby tradycje ‘stryjeriszczyzny’ miaty by¢ zte, tylko dlatego, by rozszerzy¢ zasieg mozliwo-
$ci twdrczych i nie zastygnac w szablonie. Szablon bowiem to $mier¢ nie tylko talentu, lecz
i rzemiosta”.

Marian Piechal, Estetyka rzezby drzewnej, , Tygodnik llustrowany”, 1936, pétr. Il, s. 713-714
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CENTRUM SWIATA - ZAKOPRNE

Zakopane byto $wiadkiem wielu samorodnych talentéw. Przez Podhale przewineta
sie prawdziwa $mietanka artystyczna, tu swoja kariere rozpoczeli Stanistaw Ignacy
Witkiewicz, Rafat Malczewski, Wtadystaw Hasior czy Antoni Rzasa. Ale to zatozona

w 1878 przez Towarzystwo Podhalariskie Szkota Przemystu Drzewnego i jej pézniejsi
profesorowie wprowadzili do potocznego jezyka zwrot ,szkota zakopiariska”. Pomyst
na uczelnie narodzit sie na wzér podobnych szkét z Europy Zachodniej i Pétnocne;.
Pierwsza informacje o Szkole Zawodowej Przemystu Drzewnego odnajdujemy w pi-
smach ks. Eugeniusza Arnolda Janoty. ,Zawszem przypuszczat, (...) ze gorale tutejsi,
obdarowani bystrym umystem i zycia fantazja, powinni z drzewa wyrabiac rzeczy, jak
to czesto spotka¢ mozna u plemion géralskich Szwajcarii, Tyrolu i Szwarcwaldu. Przy
matym zatrudnieniu w polu (...) jakzeby uzytecznie ten czas mogli zapetnic rzezbie-
niem réznych drobnostek, szczegdliniej chtopaki, co to lubig bawi¢ sie nozykiem”
(Eugeniusz Arnold Janota, Wycieczka w Tatry, ,Czas” 1863 [w:] Katarzyna Chrudzim-
ska-Uhera, Stylizacje i Modernizacje. O rzezbie i rzezbiarzach w Zakopanem w latach
1879-1939, s. 17). Zanim jednak doszto do ztozenia przez Towarzystwo Tatrzanskie
wniosku o powotaniu szkoty w Zakopanem, musiato uptyna¢ ponad dziesiec lat.
Pierwszym kierownikiem szkoty zostat Maciej Marduta, pochodzacy z Olczy snycerz.
Marduta otrzymat wczesniejsze szkolenie w dziedzinie snycerki u Franciszka Wyspiar-
skiego, zostat wyposazony w narzedzia oraz pensje. Codzienna, pieciogodzinna nauka
miata by¢ dla wychowankéw bezptatna. Owczesna placéwka bardziej przypomi-

nata warsztat niz szkote, a jej charakter byt typowo rzemieslniczy. Skupiano si¢ na
kopiowaniu gipsowych odlewdw oraz przede wszystkim na wykonywaniu mniejszych,
funkcjonalnych wyrobdw, ktére mogtyby by¢ nastepnie sprzedawane przebywajgcym
na Podhalu gosciom. Dalszym etapem w historii placdwki byto utworzenie Szkoty Sny-
cerskiej (a nastepnie, od 1891 c.k. Szkoty Zawodowej Przemystu Drzewnego) dziatajacej
pod auspicjami wtadz austriackich. Dyrektorem szkoty zostat woéwczas Franciszek
Neuzil. Nie dziwi zatem, iz dwczesny przemyst artystyczny czerpat z wzoréw styléow
historycznych, géralskich, a nawet tyrolskich. Mimo pozytywnych efektéw ksztatcenia
i Swietnego wyposazenia szkoty (tym bardziej zaskakujgcy fakt dla matej wioski, ktéra
byto Zakopane), ,ornamenty wykorzystywano w sposéb kompilacyjny jak kostium (hi-
storyczny) nie majacy zwiazku z konstrukcja czy funkcja obiektu” (Tamze, s. 20), a tym
bardziej z istnieniem swoistego stylu lokalnego.

Dodatkowo, role autora przejmowat prowadzacy pracownie, w ktérej dzieto byto
wykonane. Powiedzenie, ze dzieto powstato w jednej z pracowni wyjasniato, dlaczego
rzezba byta mniej lub bardziej ,nowoczesna” i dlaczego reprezentowata okredlony
poziom artystyczny. Szkota mimo staran o artystyczng oryginalnos¢ czesto popadata
w dekoracyjnosc¢ i pamiatkarstwo. Dopiero za dyrekcji Karola Stryjeriskiego (1922-27),
a pdiniej za Mariana Wimmera (1936-39) zaczeto ktas¢ akcent na zamyst artystyczny,
a nie jedynie na funkcjonalno$c¢. Stryjenski stworzyt wspoétczesny, a jednak rodzimy
styl, powracajgc w sposéb przemyslany do rdzennego folkloru. Symbolicznym wyda-
rzeniem z tego okresu byto pottuczenie i powyrzucanie do potoku wszystkich gipso-
wych modeli bedacych materiatami naukowymi. W ten sposéb zerwat z eklektycznym
historyzmem bedacym domeng dziatalnosci Szkoty przed reforma.

W metodzie pracy Stryjeriski odwotywat sie do wyobrazni plastycznej uczniéw, do
lapidarnosci formy sztuki ludowej oraz do oszczednych i syntetycznych srodkow
wyrazu polskiego formizmu, ktéry wykorzystat elementy kubizmu, futuryzmu i eks-
presjonizmu. Stryjeriski pisat: ,[szkota] stara sie indywidualnie traktowac uczniéw od
chwili przyjécia ich do szkoty, wydoby¢ z nich samych wartosci twércze, ktére drzemia
w duszy kazdego dziecka. Odpowiedni kierunek dany przez nauczyciela i naprowa-
dzajacy na wtadciwg droge da mozno$¢ rozwiniecia wspdinej cechy, ktéra po szeregu
lat wytworzy nowy, wspotczesny i swoisty styl szkoty” (Karol Stryjenski, Szkota Przemy-
stu Drzewnego, ,Giewont” 1924, s. 27). Stryjeriskiemu nie chodzito zatem o akademic-
kie wyksztatcenie ucznidw, ale o wyksztatcenie stylu, ktéry czerpiac z lokalnej tradycji
(traktowanej jako pars pro toto tradycji polskiej) bedzie mdgt stuzyé w odnowionym
panistwie polskim. Potwierdzeniem stusznosci tych zamierzen i sposobu ich realizacji
miat by¢ sukces ucznidw placéwki na Wystawie Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego
Przemystu w Paryzu w 1925 roku. Wyrézniono nie tylko prace ucznidw, lecz takze
doceniono pedagogiczng mysl stojaca za jej powstaniem. Teoria ,stylu zakopiariskie-
go” wyrastata z zatozenia, ze sztuka i budownictwo Podhala jako jedyne na ziemiach
polskich zachowaty pierwiastki rodzime, nieskazone kosmopolitycznym wptywem.
Rzezba szkoty zakopianiskiej lat 1926-36, o formach kubizujacych, ostro cigtych

i dynamicznych, w ktérej temat byt w istocie podporzadkowany ruchowi, stanowit
ostatnig, tak konsekwentng recepcje sztuki Podhala.




20

JANINA BRONIEWSKA
1886-1947

Sejm z cyklu "Satyry Warszawskie", lata 30. XX w.
gips, 56 x 18 x 24 cm

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4000 - 5500 EUR

POCHODZENIE:
dar artystki dla literata i malarza Stefana Swierzewskiego




Pierre Choumoff, Janina Broniewska w pracowni, z modelem (Louis Frédéric Clément-Simon 2)

,Zyciorysy wielu kobiet urodzonych w XIX wieku to historia zmagan

i pokonywania przeszkéd instytucjonalnych i spotecznych, uporu, kon-
sekwencji w podazaniu wybrang droga do wytyczonego celu - zdobycia
wyksztatcenia artystycznego i poswiecenia sig twérczosci rzezbiarskiej.
Jeszcze na poczatku XX wieku uwazano, ze twérczym geniuszem moga

by¢ obdarzeni jedynie mezczyzni, kobietom przypisywano co najwyzej
‘dobry gust’, pozwalajacy na raczej amatorskie zajmowanie sie sztuka

won (dla przyjemnosci, dla wypetnienia wolnego czasu). Kobiety nie miaty
wtedy wstepu na parstwowe uczelnie artystyczne. (...) Na poczatku XIX
wieku rozpoczat sie powolny proces zdobywania przez kobiety réwnych
praw do uczestnictwa w zyciu spotecznym. Tendencje emancypacyjne
zaznaczaty sie coraz silniej w wielu dziedzinach éwczesnego zycia, takze

w Zyciu artystycznym. Ten okres historyczny wydaje sie kluczowy, wéwczas
bowiem zachodzace przemiany spoteczne sprawity, ze gtos kobiet stat sie
styszalny takze w zdominowanym przez mezczyzn $wiecie sztuki. Tworczosc
kobiet rzezbiarek dziatajgcych na ziemiach polskich w XIX wieku jest

o wiele stabiej rozpoznana niz twérczo$¢ wspotczesnych im malarek. Nalezy
pamigtac, ze rzezbiarki miaty do pokonania liczniejsze przeszkody, nie tylko
natury technicznej, lecz takze wigzace sie z postrzeganiem tej gatezi sztuki
jako ‘niekobiecej'. (...) Pomimo trudnosci znalazto sig¢ w Polsce kilkanascie
kobiet, ktére postanowity ten cel osiggnac, po zdobyciu odpowiedniego
wyksztatcenia w prywatnych pracowniach i szkotach w kraju, nastepnie

za$ w Paryzu lub w Rzymie. Ich twérczo$¢ i droga artystyczna dowodza, ze
byto to wéwczas mozliwe, podobnie jak byto mozliwe osiggnigcie sukcesu.

Aktywnie dziatajgce rzezbiarki braty udziat w konkursach w Polsce i za
granica, realizowaty zlecenia na prace rzezbiarskie, pisano o nich w prasie

(nie tylko polskiej), a ich nazwiska mozemy spotkaé w publikacjach o sztuce,

przewodnikach oraz stownikach wydawanych jeszcze XIX wieku” (Ewa
Ziembiriska, ,Karawana do marzen”. Polskie rzezbiarki XIX wieku [w:] Camil-
le Claudel i polskie rzezbiarki XIX wieku, Warszawa 2023, s. 33-37).

Janina Broniewska, postugujgca sie rowniez pseudonimem Bronistaw Ja-
nowski, przyszta na $wiat w 1886. Poczatkowo uczyta sie w gimnazjum Leoni
Rudzkiej, jednoczesnie pobierajac lekcje sztuki w Szkole Sztuk Pigknych

w Warszawie, po czym kontynuowata nauke w szkole gospodarczej w Chy-
liczkach. Rok 1905 to czas, kiedy mtoda adeptka sztuki przeniosta sie do
Krakowa, gdzie przez trzy lata studiowata rzezbe u Xawerego Dunikowskie-
go i Wactawa Szymanowskiego, réwnolegle uczac sig malarstwa u Jézefa
Siedleckiego czy Jacka Malczewskiego w ramach Wyzszych Kurséw dla
Kobiet im. Adriana Baranieckiego. Po powrocie do Warszawy rozpoczeta
prace w zakfadzie fotochemigraficznym oraz w ,Gazecie Cukrowniczej”.
Sladem wielu artystek, w celu szlifowania swoich zdolnosci, wyjechata na
studia do Paryza, gdzie rozpoczeta nauke u Jeana Antoine’a Injalberta,

po czym przez pigc lat studiowata w Académie de la Grande Chaumiére

w pracowni kultowego Antoine’a Bourdelle'a. ,Wyktady i zajecia praktyczne
w Académie de la Grande Chaumiére staty sie, zwtaszcza dla mtodych
rzezbiarzy z catego $wiata, referencja, punktem odniesienia do rozwazania
temat istoty rzezby i dalszych perspektyw rozwoju tej dyscypliny. Kontakt

Janina Broniewska, Sejm z cyklu ,Satyry Warszawskie”

z wybitnym profesorem, poruszonym pasja dla sztuki, odstaniajgcym

w spektakularny sposéb nie tylko tajniki warsztatu, ale wtasne niezwy-

kte emocjonalne podejscie do aktu twdrczego, byt bardzo inspirujacy.
Oprocz nauki zasad kompozycji, anatomii, ktére wchodzg w sktad kanonu
nauczania, Bourdelle posiadat niezwykta zdolnos¢ do przekazywania wiedzy
na temat odlegtych epok w sztuce i naprowadzat swych podopiecznych
na odnajdywanie wspdlnych watkdw, taczacych tradycje z nowoczesno-
$cig. Stanowczo odwodzit ich od nasladownictwa styléw czy epok, uczyt
dyscypliny duchowej, szczerosci przezycia. (...) mistrz pomagat rozwijaé
indywidualny talent i nie krepowat osobistych przekonar czy upodobarn.
Dla Polakéw Bourdelle byt postacig majaca szczegdlne znaczenie - jego
fascynacja polska kultura, przekazana mu przez stynnego historyka Miche-
leta, zostata pogtebiona przez lekture dziet najwigkszych polskich poetéw
romantycznych” (Matgorzata Dabrowska, Bourdelle - mistrz i inspirator.
Polskie rzezbiarki w Paryzu, ,Archiwum Emigracji’, z. 1-2, 16-17, 2012, s. 66~
67). Prace Broniewskiej z paryskiego okresu charakteryzowaty sie réwno-
waga i dekoracyjnoscia przy zachowaniu rygorystycznej konstrukcji bryty.
Artystka wystawiata wowczas w Société Nationale des Beaux-Arts oraz na
Salonach Jesiennych. W 1914 zdobyta stypendium Edwarda Raczyriskiego,
z ktérego jednak nie skorzystata ze wzgledu na wybuch | wojny $wiatowe;j.
Tworzyta portrety na zamdwienie rodziny Radziwittéw i Skibniewskich, po
czym do korica wojny przebywata na terenie Rosji.

Janina Broniewska, Sejm z cyklu ,Satyry Warszawskie”

Do Warszawy wrdcita po wojnie. Poczatkowo artystka ulegata secesyjnej
dekoracyjnosci, by w latach 30. XX wieku wypracowa¢ swdj charaktery-
styczny styl, postugujac sie krysztatowo cietg brytg oraz manierystycznymi,
wydtuzonymi sylwetkami. Kwintesencja sztuki rzezbiarskiej Broniewskiej jest
prezentowany szkic do cyklu ,Satyry Warszawskie”, ktorego ostateczna for-
ma znajduje sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie w Krolikarni.
Artystka pod postacig satyra, ktérego ciato jest zbudowane z krystalicznie
zatamujacych sig form, trzyma przeskalowang dtori na ustach. Cykl ten
przestawiat réwniez karykatury ,Miss Polonia” czy ,Kuriera Czerwonego”.

Janina Broniewska wystawiata w Zachecie i w Instytucie Propagandy
Sztuki, w 1929 wzieta udziat w Powszechnej Wystawie Krajowej. W 1927 jej
drewniana rzezba ,Immaculata Conceptio Masoviensis”, o manierystycznie
wydtuzonej sylwetce Matki Boskiej, zostata wyrézniona bragzowym medalem
na wystawie Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych. Istotna realizacja
Broniewskiej sa metopy o charakterystycznych krystalicznych cieciach

dla Banku Gospodarstwa Krajowego, uosabiajgce Rolnictwo. Warszawskie
Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych zorganizowato w 1936 monograficzna
wystawe upamietniajaca jubileusz artystki.
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JANINA BRONIEWSKA
1886-1947

"Rusatka (maskaron)", okoto 1920
gips patynowany, 43 x 30 x 16 cm

estymacja:
14 000 - 20 000 PLN
3100 - 4 400 EUR

POCHODZENIE:
dar artystki dla literata i malarza Stefana Swierzewskiego

WYSTAWIANY:
Wystawa Jubileuszowa Janiny Broniewskiej (50-lecie pracy rzezbiarskiej),
Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie, pazdziernik 1936

LITERATURA:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie, Przewodnik 116,
Pazdziernik 1936 roku, poz. kat. 67

Lata 20. XX wieku to taki okres w twdrczosci Janiny Broniewskiej, ktérej pod-
stawowa kategoria stylistyki byta dekoracyjno$¢. Artystka wéwczas postugiwata
sie jezykiem secesji, ktérej cechami charakterystycznymi byty gietkie, ptynne
linie, bogata ornamentyka, zwtaszcza roslinno-zwierzeca. ,Forma gubi sie pod
nadmiarem ornamentéw, pokrywajacych ja gesta siecia. Fakt wyréznienia tej
rzezby dowodzi kulminacji tendencji dekoracyjnych, ktére zdominowaty sztuke
europejska. Broniewska znakomicie wpisata sie w ten popularny nurt. W okre-
sie migdzywojennym artystka odchodzi od réwnowagi, ktéra charakteryzowata
jej twérczoé¢ w czasie, gdy pracowata pod kuratelg mistrza. Portret mistrza,
wykonany w czasie gdy uczgszczata do Académie de la Grande Chaumiére,
miat mtodopolska aure, ale réwniez $cista, rygorystyczna konstrukcje.

To hotd ucznia wobec nauczyciela - tak jak to uczynit sam Bourdelle, tworzac
wiekopomny wizerunek Rodina” Matgorzata Dgbrowska, Bourdelle - mistrz

i inspirator. Polskie rzezbiarki w Paryzu, ,Archiwum Emigracji’, z. 1-2,

16-17, 2012, s. 71).

Prezentowana w katalogu ,Rusatka” doskonale wpisuje sie w stylistyke przeto-
mowego nurtu. Posagowa twarz kobiety jest okryta przez organiczny diadem
ztozony z przeplatajacych sie wzajemnie motywdw ryb i patek wodnych.
Forma pracy nawigzuje do maszkaronu, ktéry byt w architekturze secesyjnej
emblematycznym elementem dekoracji. Réwniez pod wzgledem tematu
przedstawienie wpisuje sie w oniryczne prady popularne w pierwszych
dekadach XX wieku.
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ALFONS KARNY
1901-1989

Nad zatruta rzeczka (Relaks Sportsmenki)

granit, 52 x 26 x 29 cm
sygnowany na krawedzi: 'KARNY'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13100 - 17 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja spadkobiercow artysty

WYSTAWIANY:
stata ekspozycja w Muzeum Rzezby Alfonsa Karnego w Biatymstoku

LITERATURA:
Katarzyna Kozyra, Casting, katalog wystawy, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2010, s. 50-51 (il.) Ryszard Saciuk.
Alfons Karny: Galeria Portretow Wielkich Polakow, Biatystok 2020, s. 100 (il.)




Alfons Karny

NOWOGZESNY
KLASYK

W rzezbiarskim oeuvre Alfonsa Karnego nie sposéb dopatrzy¢ sie gwat-
townych i nowoczesnych przemian. Do korica zycia tworca przestrzegat
zasad konstrukgji rzezbiarskiej bryty, wyniesione z pracowni Tadeusza
Breyera, ktéry byt zwolennikiem formy odwotujacej sie do klasycznych
prawidet sztuki. Opinie o swojej twdrczosci Karny zawart w odpowiedzi na
ankiete rozpisang przez czasopismo ,Gtos Plastykow” w 1937. Artysta pisat
tam m.in.:

W sztuce nie uznaje ani waloréw, ani mody nowoczesnosci, ani sensacji
- uznaje wartosci wieczne, tkwigce w istocie bytu duchowego. Rzezba dla
mnie ma by¢ symbolem nieznanych, ukrytych w nas wartosci psychicz-
nych i ma by¢ zagadka sama w sobie, bez tematu. (...) Szukam odwiecz-
nego spokoju i odwiecznej radosci estetycznej w tadnej, migkkiej linii,
harmonijnej, cichej, a jednoczednie tytanicznej, bez odrobiny dramatu,
rozterki, bolu, niewiary”.

,Historycy sztuki podkreélaja filhellenizm rzezby tworzonej przez Karnego,
przesztosé tej sztuki, jak sadzit - kryta w sobie zarzewie jej odrodzonej
przysztosci. Srédziemnomorska orientacje. Totez za swéj fundament
uznawat klasyke egipska, grecka i rzymska. Wazna byta dla niego réwniez
spuscizna sztuki romariskiej i gotyckiej. Wspotczesnie, co podkreslat, wiele
zawdzieczat Rodinowi, Bourdellowi i Despiau, ktérych prace trzymat obok
siebie w pracowni. Z catym bagazem tej Swiadomosci byt jednak artysta

w petni wolnym, kierujgcym sie wiasnymi wyborami, bez wiezi z zaméwie-
niami” (Danuta Wroblewska, Rzezbiarz [w:] Ryszard Saciuk. Alfons Karny:
Galeria Portretéw Wielkich Polakow, Biatystok 2020, s. 4).

Prezentowana rzezba, wykuta w granicie, nawigzuje do kompozycji
,Spiacej Ariadny” ze zbioréw Muzedw Watykariskich. Utozenie rak ponad
gtowa oraz staranne opracowanie kamienia wpisuje sie w istote sztuki
hellenistycznej. Mimo ewidentnych skojarzen z rzezbg antyczna Karny
wprowadza widza w niepokdj, tytutujagc kompozycje ,Nad zatruta rzeczka”
(,Relaks Sportsmenki”). Rzezba pochodzi bowiem z okreséw ekspery-
mentéw i twérczych rozwigzan artysty, ktére przypadaja na lata 60. i 70.
XX wieku. Karny wowczas eksperymentowat ze szkliwieniem i opracowy-
waniem bryty. W Muzeum Rzezby Alfonsa Karnego w Biatymstoku istnieje
ceramiczny odlew prezentowanej kompozycji pokryty zéttawo-rézowa
polewa. ,To, co taczyto ceramiczne portrety z lat siedemdziesigtych,
wynikato z jego wigkszego zainteresowania forma. Tworzyt zgodnie ze
wskazdwkami prof. Breyera, ktory twierdzit, ze rzezba powinna oddziaty-
wac bryta, a podobieristwo modela miato wynikac z jej wnetrza. Artysta
skupit uwage na fakturze i kolorze polewy. Te same rzezby pokrywat rézng
glazura i wytapiat w innej temperaturze” (Ryszard Saciuk. Alfons Karny:
Galeria Portretéow Wielkich Polakéw, Biatystok 2020, s. 96). Mimo ekspe-
rymentéw w technicznej strefie pracy nad rzezba Karny nadal byt wierny
klasycznym wzorcom.

Na szczegdlng uwage zastuguje réwniez materiat - granit, w ktérym
zostata odkuta prezentowana kompozycja ,Nad zatrutg rzeczka” (,Relaks
Sportsmenki”). ,Karny nalezy do rzezbiarzy, ktéry starajg sie pracowac
przy wtasnych rzezbach sami, bez pomocy rzemiesinikéw. Artysta sam
przekuwa w szlachetnych materiatach. Pokonuje z zawzietoscig twardos$é
granitu, kuje delikatny marmur i kruchy alabaster” (Barbara Wisnioch,
Alfons Karny, Warszawa 1957, s. 8).
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JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

"Zwierzenie" ("Confidence")

braz patynowany, 36 x 16 x 9 cm

sygnowany na boku podstawy: 'J. Lambert-Rucki'

na boku podstawy wycisk odlewnika: 'fonderie TEP Grece' oraz '1/8 | 05'
odlew wspotczesny

edycja: 1/8

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
15 300 - 21800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Artur Winiarski, Jean Lambert-Rucki, Warszawa 2017, s. nlb, nr.kat. 83 (il.)

W latach 20. artysta stworzyt charakterystyczny dla siebie styl bedacy wypadkowg
kubizmu i art déco. W prezentowanej grupie rzezbiarskiej artysta przedstawit dwie
postaci z charakterystycznymi dla powojennej mody melonikami. W postaciach
Ruckiego z tego czasu wyczuwalne jest echo ekspresji Charliego Chaplina - z jego
pozami, minami i strojami. Doda¢ nalezy, ze Chaplin byt niekwestionowang gwiazda
kultury popularnej doby dwudziestolecia migdzywojennego, rozpoznawalng wszedzie
tam, gdzie wyswietlane byty jego filmy. Prace rzezbiarza z tego czasu ogniskuja sie
wokot zycia ttumu, par, grup postaci, a Rucki prébuje obrazowa¢ w nich skrywane
uczucia i nastroje. Odtwarza radosne chwile spotkar migdzy ludZmi. Rzezbiarskie
sylwetki w ,Confidence” ztagczone sg u nasady. Ich ciata w gérnej partii sa nieco od
siebie oddalone, lecz zwrécone twarzami. Rucki obrazuje w pracy tajemnice uwo-
dzenia, dziwny pociag cztowieka do cztowieka. Owo uczucie zamyka w lapidarnych,
dekoracyjnych formach wspotgrajacych z nowa, dekoracyjng estetykg années folles,
szalonych lat zabawy po Wielkiej Wojnie.
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JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

"Uwodzenie" ("Seduction"), 1924

braz patynowany, 49 x 13 x 12,5 cm

sygnowany: 'J. Lambert-Rucki'

na boku podstawy wycisk odlewnika: fonderie TEP Grece' oraz numer odlewu: 'EA II/IV'
edycja: 2/4

odlew wspotczesny

estymacja:
80 000 - 110 000 PLN
17 400 - 24 000 EUR

OPINIE:
potwierdzenie autentyczno$ci wydane przez cérke artysty, Mare Rucki

LITERATURA:
por.: Jean Lambert-Rucki 1888-1967, kat. wyst., Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2017, nr kat. 22, s. 64 (il.)




INEES FOLLES
~ WEDLUG
LAMBERTA-RUCKIEGO

Twérczos¢ Jana Lamberta Ruckiego, w ostatnich dekadach nieco zapomniana,

jest wspotczesnie odkrywana na nowo. Jego dziatalno$é artystyczna znaczaco

wptyneta na oblicze XX-wiecznej francuskiej sztuki sakral/nej, a ostatnio przypo-

mniano jego twérczos$¢ podczas wystawy ,, Jean Lambert Rucki”, ktéra odbyta

sie w Villi la Fleur w Konstancinie-Jeziornie. Lambe(«t'Rucki przyszedt na $wiat

w Krakowie, w rodzinie polsko-wegierskiej. Majac dwanascie lat, przyszty artysta

utracit ojca. Zarobkowo zajmowat si¢ wéwczas rysowaniem krakowskiej socjety,

co pozwolito mu odkry¢ utajone wczesniej zdolnosci. Od 1903 roku uczyt sie

w Cesarsko-Krélewskiej Paristwowej Szkole Przemystowej, ktéra przysposabiata

przysztych budowniczych i inzynieréw, lecz takze rekodzielnikéw, ktérzy uprawiali
*_nastepnie sztuke dekoracyjng. Szkota pozwolita mu uzyskac nie tylko doswiadcze-
wwczne, lecz takze techniczne. Wtedy mégt posias$¢ wiedze z zakresu wy-

konywania odlewu rzezby. Od 1908 roku Rucki studiowat w krakowskiej Akademii

Sztuk Pieknych, w popularnej pracowni Jézefa Mehoffera. Tam otrzymat wyksztat-

cenie z zakresu malarstwa, zdobywajac znajomosci posréd mtodych artystow

krakowskich. Wielu z nich decydowato sig, po odbytych w Krakowie studiach,

na wyjazd do Paryza, a poczatku XX wieku oferowat mozliwos¢

u szt

uczestniczenia w i nowoczesnej: wystawiania prac na sa ]
h, wspéttworzenia bohemy artystycznej i pr: ania sie

i w prywatnych galers
dokonaniom gardy.
Lambert Rucki wyjechat do Paryza w 1911 roku. Poczatkowo zajmowat sie retuszo-
waniem f@%ﬁioraz wystepami w komediach w Théatre de I’'Odéon. Réwno-

W,

czesnie, jak wielu przybytych do Paryza na poczétku XX wieku artystéw, uczyt
sie w Académie Colarossi. W okresie do | wojny $wiatowej Rucki interesowat sie
przede wszystkim malarstwem. Jego kontakty artystyczne zamknigte byty w kregu
polskich artystéw Szkoty Paryskiej, Mojzesza Kislinga czy Szymona Mondzaina, sty-
kat sig z tworczoscia Amedeo Modiglianiego czy kubistow. Wspéttworzyt barwna
panorame kosmopolitycznej kolonii artystycznej na Montparnassie. Po wybuchu
Wielkiej Wojny Rucki, jako poddany cesarza austriackiego, zostat internowany
i osadzony w obozie w Périgueux, potem na wyspie Noirmoutier. Artysta wstapit
do Legii Cudzoziemskiej, podobnie jak inny znakomity polski rzezbiarz, Ksawery
Dunikowski, i jako wojskowy zasilit Armie Wschodu. W 1917 roku choroba nakazata
Lambertowi Ruckiemu powrét do Paryza, gdzie trafit w orbite Galerie de L'Effort
Moderne prowadzonej przez Léonce’a Rosenberga. Po wojnie Rucki na nowo
powrdcit do malarstwa. Odradzajacy sie po wojnie Paryz dostarczat artyscie
nowych impulséw twérczych: interesowat si¢ zyciem nocnym stolicy, jej teatrami,
kabaretami, music-hallami. W krag jego ikonografii wkraczata nowoczesna kultura
popularna. Od 1920 roku zwigzany byt ze srodowiskiem Rosenberga i grupy Sec-
tion d’Or. Tym samym artysta znalazt sie¢ w kregu artystéw tej miary co Juan Gris,
_Georges Braque czy Piet Mondrian. Artysta uprawiat wéwczas malarstwo dazace
ku abstrakcji, wprowadzat w nie maszynowa estetyke i rygorystyczne konstrukcje
zaczerpniete z kubizmu. Prezentowana w katalogu para w charakterystycznych
melonikach realizuje te zatozenia w medium rzezbiarskim. Rucki zajmowat sie
w tym czasie bliskimi mu sztukami zdobniczymi, mozaika czy ceramika, ulega-
jac inspiracjom sztuki prymitywnej. Wkrétce zwrdcit sie ku rzemiostu i rzezbie
wolnostojacej i wspdtpracowat na tym polu ze szwajcarskim dekoratorem Jeanem
Dunandem. Jego sztuka wpisywata sie w nurtu rodzacego sig art déco, a za spra-
wa kontaktéw Dunanda pracami Ruckiego otaczata sie bogata klientela paryska.

Rzezbiarskie sylwetki w ,,Séduction — Uwodzenie” ztaczone sa u nasady. Ich ciata
w gornej partii sg nieco od siebie oddalone, lecz zwrécone twarzami. Rucki ob-
razuje w pracy tajemnice uwodzenia, dziwny pociag cztowieka do cztowieka. Owo
- uczucie zamyka w lapidarnych, dekoracyjnych formach wspétgrajacych z nowa,
dekoracyjna estetyka années folles, szalonych lat zabawy po Wielkiej Wojnie.
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JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

Jan Ewangelista

braz patynowany, drewno, 25 x5 x5 cm

sygnowany z tytu: 'Lambert-RUCKI'

na spodzie podstawy wycisk francuskiej odlewni: 'CHERET | PARIS'
odlew wspdtczesny

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR

Jean Lambert-Rucki nalezat do artystéw, ktérzy pragneli zreformowac sztuke
sakralng w pierwszej potowie XX wieku. Podobnie jak Georges Rouault, dostrzegat
brak duchowosci oraz marazm w sferze religijnej swoich czaséw. Apelowat o powrét
do autentycznej wiary na wzor Sredniowiecza, kiedy cztowiek jednoczyt sie z Bogiem.
Jego prace opieraja sie na prostych znakach niosacych znaczenie symboliczne.
Pierwiastek ludzki taczy sie w nich z duchowym. Z jego sztuki przemawia prawda

i naturalnosc.

Najptodniejszy okres pod wzgledem realizacji sakralnych w twdérczo$ci Lamber-
ta-Ruckiego przypadt na lata 30. i 40. XX w. Jego zainteresowanie sztuka religijng

nie byto odosobnionym przypadkiem w artystycznym $rodowisku Paryza. W Mu-
zeum Sztuk Dekoracyjnych pod koniec 1938 roku zorganizowano pierwsza wystawe
nowoczesnej sztuki religijnej, ktéra, ku zdumieniu krytykéw, przyciggneta wielu
utalentowanych artystéw. Réwniez rzezbiarz o polskich korzeniach pokazat tam swoje
prace, m.in. gipsowa rzezbe Chrystusa przedstawionego jako ciesle dla kosciota pw.
Jésus-Ouvrier d’Arcueil oraz zdjecia jego ptaskorzezb do Drogi Krzyzowej dla kosciota
Notre Dame de la Trinité w Blois. Lambert-Rucki tworzyt takze figury $wietych, m.in.
Madonne z Dzieciagtkiem, Marie Magdalene, Sw. Franciszka z Asyzu, czy oferowanego
na aukcji Jana Ewangeliste, ktore z jednej strony byty nowoczesne w formie, a jed-
noczesnie faczyty w sobie tradycje sredniowieczna, bizantyjska i afrykariska. Rzezby
te odznaczaja sie¢ wysmuklona sylwetka, tendencjg do geometryzacji form oraz
operowaniem wyrazistymi atrybutami. Prezentowana w katalogu figura z brazu paty-
nowanego przedstawia najmtodszego z Apostotéw, sw. Jana Ewangeliste, ukazanego
frontalnie i do$¢ sztywno. Bryta rzezby jest zwarta, a posta¢ Jana Apostota bardzo
wysmuklona, niczym gotyckie figury z portali katedr. Swiety prezentuje przed soba
kielich, swoj atrybut, oraz uniesiong lewa dton. Fizjonomia jego twarzy, uniesionej lek-
ko ku gorze, zostata oddana do$c¢ syntetycznie z mocno zaznaczonymi oczami. Artysta
lapidarnie odwzorowat posta¢ Jana Ewangelisty, eksponujac przede wszystkim, tak jak
w sredniowieczu, atrybut $wietego oraz gest dtoni. Dzigki tej prostocie rzezba nabrata
niezwyktej sity wyrazu.
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JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

Krucyfiks

braz, drewno, 21 x 11 x 11cm

sygnowany: 'Lambert Rucki'

opisany na naklejce: 'ADALC - PARIS | MADE IN FRANCE'
odlew wspotczesny

estymacja:
15 000 - 18 000 PLN
3300 - 4000 EUR

. Tak. Rucki byt poeta, marzycielem; marzyt réwniez o odnawianiu kosciotéw: ,Dlaczego
nie stworzy¢ jednego badz kilku centrow skupiajgcych artystow-mistykéw zajmujacych sie
réznymi dziedzinami sztuki, takimi jak: rzezba, malarstwo monumentalne, srebrzenie, haft,
lakiernictwo itp., aby wspottworzyli swa sztukee” Rucki byt wszystkimi artystami na raz,

byt prawdziwym artystg-rzemiesinikiem; skromny i szalenie ambitny”.

Jacques De Vos, Marc-Andre Ruan, Jean-Pierre Tortil, Jean Lembert-Rucki 1888-1967, Editions Galerie Jacques De Vos,
1988, s. 102
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HENRYK KUNA
1879-1945

Glowa swietej, 1926

braz patynowany, 33 x 21 x 19 cm
sygnowany, datowany i opisany z tytu: 'H.KUNA | 1926 5/6'
edycja: 5/6

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4400 - 6 600 EUR

LITERATURA:

por.: ,Sztuki Piekne”, Rocznik siédmy, 1931, s. 152 (il.) (rzezba prezentowana na wystawie zbiorowej w TZSP w Warszawie)
por.: Stefania Podhorska-Okotéw, Polska radosna i Polska zadumana

(na obrazach Stryjeriskiej, w rzezbach Kuny, na pastelach Wyspiariskiego), ,Bluszcz” 1930 nr 47, s. 7 (il.)




FORMA DLA RYTMU

. 1e stylizowane w hieratycznych pozach postacie kobiece, te gtowy, petne zaswiatowej zadumy, rozjasnione
mistycznym u$miechem, zdajg sie odzegnywac od rzeczywistosci ruchem btogostawigcym, petnym przeba-
czenia, wstydu i podswiadome ascezy. Obnazone kaptanki Kuny niczego nic zdobywaja. Za to wyrzekaja sie
wszystkiego. Ksztatt ludzki nie jest w nich dla artysty celem. ale pretekstem do wypowiedzenia sie w kompo-
zycji plastycznej, ujetej w surowy schemat stylowy. Styl Kuny polega na doskonale zharmonizowanej, ptynne;j
linji rytmicznej. Rzadko kiedy spotyka¢ mozna rzezby ‘muzykalne’, nastrojone na jeden ton”.

Stefania Podhorska-Okotéw, Polska Radosna | Polska Zadumana, ,,Bluszcz” 1930 nr 47, s. 7

Najbardziej rozpoznawalne dzieto Henryka Kuny to niewatpliwie ,Rytm”
eksponowany na przetomowej dla sztuki polskiej Miedzynarodowej
Wystawie Sztuk Dekoracyjnych w Paryzu. Zawarte w tytule kompozycji od-
niesienie do muzyki wigze sie z tagodna stylistyka rzezby. Asocjacje taczace
wartosci wyptywajgce zaréwno ze $wiata muzyki, jak i sztuki, zauwazyli

juz éwezedni krytycy, piszac juz w 1924, ze : ,W jego ‘Atalancie’ rytmika ta
osiagnieta jest gtownie przez pewien rodzaj tzw. ‘contraposto’, mianowicie
przez nadanie catemu ciatu spiralnego ruchu, w ktérym pochylenia linii

i ptaszczyzn odpowiadaja sobie nawzajem w sposéb przypominajacy kon-
trapunkt w muzyce” (cyt. za J. Zyznowski, Rytm, Wystawa obrazéw i rzezb
przeniesiona z TZSP do salonu Cz. Garliiskiego, , Tygodnik llustrowany”
(1924, nr 22, s. 366). Prezentowana rzezba nawigzuje do catopostaciowej
kompozycji. Oba oblicza kobiet zostaty ukazane z przechylong na bok
gtowa, ktéra pokryta jest gtadkim welonem. Podobny jest réwniez sposéb
ukazania wioséw modelek o tagodnej, miekkiej linii fal skontrastowanych

z gtadka powierzchnig brazu. Wszystkie sktadniki kompozycji sg ze soba
doskonale zestrojone. Réwniez historyk sztuki, Wactaw Teofil Husar-

ski, wskazat na muzyczno$c¢ rzezb Kuny jako nadrzednej wartosci jego
tworcezosci, piszac: ,Henryk Kuna (...) wypowiada sie w formie krystalicznie
czystej, w technice nieposzlakowanie wykoriczonej, w kompozycji o har-
moniach, ktére nazwac by mozna muzycznymi. Istota tej kompozycji jest
bowiem przedziwnie czysta rytmika: rytmika linii i ptaszczyzn, sptywajacych

nieuchwytnymi gradacjami w nieposzlakowany akord bryty” (Wactaw Teofil
Husarski, Rzezba polska od wieku XVIII, w: Wiedza o Polsce, t. 2,
Warszawa 1932, s. 582-586).

Rok 1920 mozna potraktowac jako cezure stylistyczng w rzezbiarskim
dorobku Henryka Kuny. Odzegnujac sie od ekspresyjnej stylistyki Rodina

i Konstantego Laszczki, u ktérego studiowat na Akademii Sztuk Pieknych,
artysta wytworzyt w petni autonomiczny ksztatt swojej sztuki. Od tego
czasu rezygnuje z zamaszystej formy z widocznymi $ladami palcéw na
rzezbiarskiej materii na rzecz gtadkiej powierzchni i stonowanej formy.
Nowe oblicze jego sztuki po$wiadcza stowa samego autora z 1920 roku:
.Wynalaztem co$ nowszego, nowa odkrytem nute w plastyce, inne wartosci
z odblaskiem dawnego piekna, ale (...) bardziej silne w koncepcji a przesiak-
niete duzg doza serca. Na to wszyscy reaguja, nawet malutcy, dziata to row-
niez jak narkotyk na najsilniejsze umysty. Sadze, ze odnalaztem siebie” (cyt.
za Mieczystaw Wallis, Henryk Kuna, Warszawa 1959, s. 15). Od tego czasu

w tworczodci artysty pojawiaja sie kobiece postacie, pograzone w zadumie
lecz z subtelnym usmiechem na twarzy. Cecha charakterystyczna ,gtéwek”
Kuny byty falowane wtosy, o tagodnym, migkkim rytmie skontrastowanym

z gtadka powierzchnig rzezbiarskiej powierzchni. Prezentowana praca jest
doskonatym przyktadem stylistyki Kuny spod znaku ,Rytmu”.

- i . - ¥ Fir
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Henryk Kuna w pracm*] |
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MAGDALENA GROSS
1891-1948

"Perliczka", przed 1935

braz patynowany, 12,7 x 17,8 x 8 cm

sygnowany na podstawie monogramem artystki: 'MG'

na boku podstawy znak odlewni: 'L.KRANC i TLEMPICKI | WARSZAWA'
od spodu papierowa nalepka aukcyjna z opisem rzezby

estymacja:
32000 - 50 000 PLN
7000 - 10 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

por.: Mieczystaw Wallis, Magdalena Gross, Warszawa 1957, poz. 7 (il.)

por.: Teoria i krytyka. Antologia tekstow o rzezbie polskiej 1915-1939, [red.] Aleksandra Melbechowska-Luty, Irena Bal, Warszawa
2007, s. 277 (il.)
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Magdalena Gross z bazantem

PTASZARNIA MAGDALENY GROSS

.Na czoto wystawcow wysuwa sie Grosséwna - kolekcjg bronzowych posagzkéw ssakow i ptakéw. Urnie ona
znaleZ¢ szczedliwg formute rzeZbiarskg dla ksztattu i ruchu kazdego zwierzecia, czy bedzie to krepa, przysa-
dzista ge$ japoriska, czy skulona czapla na cienkich nézkach, czy naprezona, czujnie nadstuchujgca lama lub
zgrabny to$ na wysokich, smuktych nogach. Ma zmyst dla charakterystycznej i malowniczej sylwety i potrafi
wydoby¢ swoiste efekty z gtadkich, lustrzanych powierzchni bronzu”.

Mieczystaw Wallis, ,,Wiadomosci Literackie” 1936, nr 22, s. 5

Magdalena Gross nalezy do grona wybitnych reprezentantéw nurtu w rzez-
bie animalistycznej | potowy XX wieku w Europie. ,Artystka z niezréwnang
biegtoscia i empatia potrafita uchwycic¢ ich cechy charakterystyczne —
réznorodno$c¢ postaw, zatrzymanie w ruchu, zachowania, ‘mowe ciata’,
wyraz psychiczny, wreszcie niepowtarzalng urode i wdzigk. Te posazki,
mimo niewielkich rozmiaréw i przynaleznosci do rodzaju drobnej, kameral-
nej rzezby, zachowaty cechy pewnej monumentalnosci, wrazenie ‘wielkiej
formy’ poprzez dziatanie duzymi, gtadkimi powierzchniami I$nigcego
brazu, sugestywna sylweta i zamknigtym konturem bryty. Gross wystawiata
swe prace od 1912 roku w Zachecie i InstytuciePropagandy Sztuki oraz

w Krakowie, Lwowie, £odzi, Poznaniu, Londynie i Paryzu, gdzie w 1937 roku
nagrodzono ja ztotym medalem za Zubra i Baka” (Aleksandra Melbechow-
ska-Luty, Posagi i ludzie, RzeZba polska dwudziestolecia miedzywojennego,
Warszawa 2005, s. 243).

W 1930 Magdalena Gross przezyta wewnetrzny kryzys artystyczny. Wedtug
stéw monografisty rzezbiarki, Mieczystawa Wallisa, uwazata, ze sie ,skori-
czyta, ze nie ma juz nic wiecej do powiedzenia. Zwiedzanie otwartego na
krotko przed tym Ogrodu Zoologicznego - zetknigcie sie z fascynujacym,
wieloksztattnym $wiatem zwierzat - staje sie punktem zwrotnym w jej
twoérczosei i zyciu. Odtad poswieca sie gtdwnie rzezbieniu zwierzat. (...
Proces powstawania jej utworéw, (...) byt dtugi i skomplikowany. Zaczynata
od szkicow otéwkowych zwierzecia z réznych punktéw widzenia. Rzadko
przy tym rysowata jakies zwierze w catosci. Przewaznie ograniczata sie

do zarysow jakichs czesci trudniejszych, np. nasady gtowy lub skrzydta.
Niekiedy obok rysunkéw robita sobie notatki stowne. Pézniej lepita szkic
rzezbiarski ssaka lub ptaka z gliny, wciaz jeszcze w obliczu zywego zwie-
rzecia. Od szkicu glinianego przechodzita do odlewu gipsowego. Model
gipsowy szedt do odlewni, gdzie robiono z niego odlew brazowy. Odlew ten
nastepnie pod starannym nadzorem rzezbiarki oskrobywano, cyzelowano,
polerowano i wreszcie patynowano. W trakcie pracy nad modelem gipso-
wym artystka zwracata sie niekiedy do dra Zabiriskiego z prosba o korekte
jej dzieta z punktu widzenia anatomicznego. Nie posiadata ona specjalnego
przygotowania w zakresie anatomii zwierzat, ale wyczuwata tak znakomicie
budowe zwierzecia, ze nie popetniata pod tym wzgledem powazniejszych

bteddw. Totez poprawki dra Zabir’]skiego ograniczaty sie przewaznie do
rzeczy drobnych. Kazdy swéj posazek Magdalena Grass opracowywata
dtugo, obmyslajac starannie kazdy szczegét, pdzniej za$ obrabiajgc go

z niezmierng precyzja. Praca nad zubrem, pierwszym wyrzezbionym przez
nig ssakiem, trwata dwa lata. Dtugo (prawie dwa lata) trwato tez przygo-
towanie kozta. Prace nad lamka przebiegaty szybciej: trwaty trzy - cztery
miesigce. Przecietnie rzezbiarka wykonywata jeden posazek rocznie”
(Mieczystaw Wallis, Magdalena Gross, Warszawa 1957). Ogréd zoologiczny,
nie tylko ze wzgledu na réznorodno$¢ wdziecznych modeli wptynat na zycie
Magdaleny Gross. Réwniez znajomosé z dyrektorem prof. Janem Zabiriskim
- propagatorem animalistyki wéréd artystéw - oraz jego zong Antoning

z czasem przerodzita sie w przyjazn do korica zycia. Zoolog zainteresowat
sie Magdaleng, spotykajac ja w ogrodzie, gdy z wielkim zaangazowaniem
wykonywata szkic ktérego$ ze zwierzat. Wéwczas przedstawit sie i zachecit
rzezbiarke do traktowania zwierzyrica jako wyjatkowego atelier. W czasie
wojny artystka ze wzgledu na swoje pochodzenie ukrywata sie w willi dyrek-
torstwa warszawskiego ZOO. Paristwo Zabirﬁscy nazwali wowczas rzezbiarke
,Szpakiem”. Gdy kto$ zjawiat si¢ w domu, Szpak kryt sie na pietrze, aw
niebezpiecznych sytuacjach - na strychu czy w szafie. Zona dyrektora
warszawskiego ZOO we wspomnieniach przytaczata wieczng pogode ducha
Magdaleny, mimo trudnego potozenia. ,Gwizdata jak szpak na swojg ciezka
sytuacje” - pisata Antonina. Poczatkowo artystka, w petni poswiecajac

sie tematyce animalistycznej, rzezbita wytacznie ptaki. Opisywana praca
jest emblematycznym przyktadem twdrczosci rzezbiarki. Monumentalna
sylwetka czapli o ISnigcej powierzchni brazu zyskuje lekko$¢ przez skontra-
stowanie wolumenu ciata z lekkimi, smuktymi nogami ptaka. Styl Magdaleny
Gross doskonale podsumowuje Mieczystaw Wallis, piszac: ,Realizm éw
polega na wielkim, zwieztym, syntetycznym ujeciu postaci i ksztattu danego
zwierzecia; na doskonatym wyczuciu jego budowy i rozcztonkowania, na
nienagannym z punktu widzenia zoologicznego wydobyciu cech swoistych
gatunku i odmiany, pfci i wieku. Dalej - na znakomitym uchwyceniu postawy
i ruchu zwierzecia - jego sposobu trzymania gtowy, ustawienia uszu,
wyciggniecia szyi, postawienia nég, podniesienia lub opuszczenia ogona”
(Mieczystaw Wallis, Magdalena Gross, Warszawa 1957).
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WOJCIECH DUREK
1888-1951

Salome z gtowa Jana Chrzciciela, 1929

braz patynowany, 73 x 40 x 32 cm
sygnowany monogramem artysty i datowany na podstawie: "'WAD [ 1929'

estymacja:
55000 - 80 000 PLN
12 000 - 17 400 EUR




SALOME - ZEOWIESZGZA
| POCIAGAJAGA FEMME FATALE

,O przyjdz! O boski przyjdz proroku! Salome ciebie wota z ptomieniami w oku! Na te stoneczng mitosci
polane, pomiedzy zadz rozkwitte czarodziejskie ziota Salome cie wota! O przyjdz!... Salome, kieby wtosow
rozwiawszy miedziane, niby wiekdw pozaru krwawigce sie tuny, w ztocistej harfy uderzyta struny i $piewa...”

Jan Kasprowicz, Salome [fragment utworu ze zbioru poezji ,Ginagcemu $wiatu”], Lwéw 1902, s. 25 SALOME - ZLOWIESZCZA | POCIAGAJACA FEMME

FATALE

Nie zachowato sie w Zrédtach wiele informacji precyzyjnie odtwarzajacych
droge artystyczna Wojciecha Durka. Lata studiéw i wczesny okres w jego
dziatalno$ci rekonstruowac nalezy na podstawie zwigztych wzmianek

i przekazéw, ktére przetrwaty w pamieci oséb z najblizszego otocze-

nia twércy. Pewne jest, ze poczatkowo ksztatcit sig on w Wyzszej Szkole
Przemystowej w Krakowie. Nauke kontynuowat w Laas, a od 1911 roku w me-
diolariskiej Akademii di Belle Arti. W 1915 notowany byt juz w Grazu, gdzie
odbywat praktyke rzezbiarska. Zdaje sig, ze na mtodziericzg twérczosé
artysty najsilniej wptyneto Srodowisko Mediolanu. Kilkuletni pobyt w stolicy
Lombardii dat mu mozliwo$¢ do studiowania najwspanialszych dziet sztuki
rzezbiarskiej i pozwolit uzupeic plastyczny warsztat. W jego wczesnych
formach uwidaczniajg sie wptywy wybitnej osobowosci tamtejszego kregu,
jaka byt Medardo Rosso. Durek, tak jak i inni rzezbiarze dziatajgcy na
przetomie XIX i XX stulecia, konsolidowat wéwczas w swoich kompozycjach
pierwiastki neoromantyzmu i symbolizmu, jak réwniez pewne aspekty sty-
listyczne secesji i impresjonizmu. Recepcja owych kierunkéw nastepowata
najpewniej pod wptywem obserwowanych poczynan innych artystow,
ktérzy zrywali w owym czasie radykalnie z akademickimi kanonami. Po
powrocie do kraju Durek osiadt w Toruniu, gdzie zasilit szeregi Konfraterni
Artystow. Jego debiut na ojczystej ziemi miat jednak miejsce w Krakowie,

a dokfadniej w tamtejszym Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych. Podczas
wystawy w 1920 roku prace twdrcy zostaty przyjete na salonach z niebywa-
tym entuzjazmem. Recenzenci nie szczedzili artyscie pochwat i upatrywali
w nim wielkiego reformatora polskiej rzezby. Mimo tak pozytywnej wizji
przysztoéci Wojciech Durek, cho¢ w petni wykorzystat swoj talent, pozostat
w cieniu wspoétczesnych mu gigantéw polskiej rzezby, takich jak chociazby
Edward Wittig czy Xawery Dunikowski. Niemniej jednak byt on autorem
wielu monumentalnych kompozycji pomnikowych o tematyce historycznej,
ktore z powodzeniem gloryfikowaty odrodzong Rzeczpospolita. Réwnolegle
tworzyt dzieta o tematyce religijnej, ktére stanowity w jego oeuvre bardzo
istotng czescé. W latach 30. i 40. XX wieku kreowat Durek liczne rzezby
bedace elementami wystroju wnetrz koscielnych, jak i potezne pomniki

z 7el-betonu tworzone w technice ,narzutowej”. Pierwowzér prezentowa-
nej w katalogu rzezby powstat w 1929 roku, o czym precyzyjnie zaswiadcza
umieszczona na jej podstawie data. Dzieto ponad 40-letniego juz wéwczas
autora podejmuje znany i szeroko rozpowszechniony w kulturze motyw
Salome z gtowg Jana Chrzciciela. Ksigzniczka Salome jest bohaterka

jednej z najtragiczniejszych i najbardziej przerazajacych historii starote-
stamentowych. Urzeczony jej uwodzicielskim i sensualnym taricem Herod

Antypas zobowigza¢ miat si¢ do spetnienia jej jednego zyczenia. Ta z kolei
za namowa matki, Herodiady, wymusi¢ miata na nim $ciecie glowy samego
Jana Chrzciciela. Artysci na przestrzeni epok podejmowali 6w watek,
odmiennie go redagujac. Przedstawiano rézne momenty zatrwazajacej
historii, a wsréd nich najwiecej aprobaty zyskat moment szalericzego,
bachicznego tarica. Wiele kompozyciji, jak chociazby rzezba Durka, ukazuje
Salome juz z gtowg proroka. Naga kobieta w lubieznym gescie unosi lewa
reke, eksponujac tym samym swoje cielesne wdzigki. Kleczy nad $cieta
gtowa i patrzy na nig w gescie pogardy. W kompozycji tej wysuwa sie na
pierwszy plan aspekt sity i dominacji. W strukturze i przestaniu moderni-
stycznych dziet malarstwa i rzezby watek biblijny stat sie jedynie pretekstem
do ukazania erotycznego aktu. Posta¢ Salome szczegdlnie silnie inspirowata
artystow okoto roku 1900. Pociagata ich ambiwalencjg swojego charakteru

i niszczycielska naturg. Mianem femme fatale zwykio sie okresla¢ wéwczas
kobiete wyrachowang i podstepna, uwodzaca i prowadzaca do zguby
rozkochanych w niej mezczyzn. Salome, jak takze i inna bohaterka biblijna,
Judyta, staty sie na przetomie wiekéw ucielesnieniem takiej wtasnie osobo-
wosci. Znakomita analogia poetycka do prezentowanej rzezby Durka staje
sie, wprawdzie znacznie wczesdniejszy, aczkolwiek zupetnie adekwatny hymn
Jana Kasprowicza - ,Salome”. Opisat w nim autor jej dramatyczny lament
nad gtowg proroka. Salome to kobieta - demon, jej rozpalone zadze

maja dalece destrukcyjny wptyw na meska psychike, jej uczucie niszczy

i doprowadza do zagtady. W utworze Kasprowicza wygtasza ona monolog,
w ktorym padajg m.in. takie stowa: ,...twoja dusze pije, (...) twym sie ciatem
syce!” (Jan Kasprowicz, Salome [ze zbioru poezji ,Gingcemu $wiatu”], Lwéw
1902, s. 31). Temat ten, tak chetnie pochwycony przez modernistow byt, jak
widac, wcigz zywy i w okresie XX-lecia migdzywojennego, pomimo uptywu
dekad. By¢ moze wéwczas odnosit sie juz do nieco innej wizji kobiety —
istoty wyemancypowanej, samodzielnej i stanowigcej o wiasnym zyciu. Inna
jest juz réwniez forma rzezby. Pomimo ze w jej strukturze wyczuwalna jest
wyraznie jeszcze atmosfera fin de siécle’u, to ksztatty zaczynaja ulegac

tu pewnego rodzaju geometryzacji. Dalekie sa od swobodnych, ptynnych
ujec secesji, pod ktérych urokiem znajdowat sig¢ wcigz Durek na poczatku
lat 20. Takie syntetyzujace opracowanie struktury zaobserwowac¢ mozna
zwhaszcza w partii wiosoéw Salome, ktére uktadajg sie niczym kanciaste
kaskady. Pewnego rodzaju blokowos¢ i zwarto$¢ kompozyciji bliska jest

juz dokonaniom twércéw operujacych stylistyka art deco czy chociazby
artystéw zwigzanych z ugrupowaniem Rytm.
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JAN BERDYSZAK
1934-2014

"Obszar koncentrujacy XXVIII", 1978-79

akryl/drewno, 179,56 x 5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'JAN | BER | DYSZ | AK [ 1978-79 | AKRYL | OBSZAR KONCENTRUJACY XXVIIL.'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4400 - 6 600 EUR

.Pustka zawsze intryguje. Wszyscy chetnie zagladajg w rozne dziury, w miejsca,
o ktérych wiedza, ze nic w nich nie ma. | tak dotknelismy problemu nieobec-
nosci. (...) Obraz nie moze nic nie przedstawiac, jest bowiem szczegdlnym
rodzajem konkretu. Paul Klee stwierdzit: ‘obraz patrzy na nas’. Wytwarza sie
wtedy porozumienie, albo jego brak - co tez jest rodzajem bycia sobg”.

Jan Berdyszak




Juz we wczesnych latach dziatalnosci artystycznej Jana Ber-
dyszaka wyraZnie wida¢ tendencje do badania przez twérce
zagadnienia przestrzeni. Dazenie do uzyskania jak najprostszej,
syntetycznej formy dzieta sztuki cechowato dziatania arty-
styczne Jana Berdyszaka od lat 60., kiedy prowadzit niezwykle
intensywne prace nad malarstwem i grafika. Po kilkuletnim
okresie, w ktérym powstawaty obrazy przedstawiajace kota

i elipsy, artysta zerwat z tradycyjnym pojeciem formatu dzieta
sztuki ograniczonego prostokatnym ksztattem ptétna i ramy. Od
tamtego momentu, na przestrzeni lat 1962-64, Berdyszak na
wiele sposobdéw udowadniat, ze obraz nie musi mie¢ kulturowo
ustalonych granic. Co wiecej, jego wartosciowym elementem
moze byc¢ pustka. | to nie pustka w postaci biatego ptétna,

ale realny ubytek materii. Na jej temat artysta wypowiadat sie
w nastepujacy sposob: ,to biata kartka czekajaca na kreske, to
przestrzen czekajgca na rzezbe, cisza czekajgca na znak” (Jan
Berdyszak [w:] Elzbieta Dzikowska, Artysci mowia. Wywiady

z mistrzami malarstwa, Warszawa 2011, s. 16).

Berdyszak niejednokrotnie podejmowat préoby transponowania

na jezyk wizualny pojec takich jak otwartos¢ czy nieskoriczono$¢,

gteboko powigzanych z filozoficzng mysla Wschodu, ktéra nie-
watpliwie zajmowata istotne miejsce w jego twdrczosci. Artysta
prowadzit bowiem gtebokie rozwazania filozoficzne nad forma
oraz sensem w sztuce. Dzieki zainteresowaniom filozofiami, réw-
niez europejskimi, Berdyszak zwrdcit sie ku zagadnieniom, ktére
przy szybkim ogladzie zazwyczaj ignorowano. Poprzez swoje
prace, takie jak omawiany cykl ,Obszaréw koncentrujacych”, ar-
tysta nie tylko wyraza dualizm - bytu i braku, ale takze uzytkuje
niezagospodarowane przestrzenie poprzez ich uaktywnianie

i pomaganie widzom w dostrzezeniu ich obecnosci i wartosci.
Pustka w odczuciu artysty nie czeka na dostowne wypetnienie,
sama w sobie bowiem jest istotng wartoscia, ktéra powinna
intrygowac i sktania¢ do refleksji.

Pod koniec lat 60. artysta zrezygnowat z przestrzennego malar-
stwa na rzecz ptaskiej plamy barwnej, ktéra poniekad stata si¢
elementem wyrdzniajacym jego twdrczo$¢ w nadchodzacych
latach. Wydawatoby sig, ze tym samym przestrzer, a nawet on-
tologiczne pytanie o zasade bytu przestrzeni, jest tym, co byto
integralng czescig catej sztuki Jana Berdyszaka. Ta - jak to okre-
$lit Adam Radajewski - intelektualna obsesja i tworcza filozofia
artysty nadaje bez mata duchowy sens tej tworczosci. Zresztg
sugeruja to tytuty jego dziet: prace Berdyszaka z serii ,Obszaréw
koncentrujacych”, do ktérych nalezy prezentowane dzieto, to
nie tylko artefakty kultury, lecz réwniez przedmioty sktaniajace
widza do medytacji. Cykl powstat w latach 1973-80.
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Z mysla o wywotywaniu, utatwianiu i wzmacnianiu koncentracji szeroko pojetej powstaty
OBSZARY KONCENTRUJACE. Przeznaczenie ich do tej stuzebnej, pomocniczej, a i tym samym
funkeji powoduje, ze sa one pozbawione sugestii, ktére powodowatyby Swiadomosciowe
refleksje symboliczne, syntaktyczne czy konkretystyczne - wtasciwe realizacjom artystycznym.
OBSZARY KONCENTRUJACE s3 zatozone jako inicjacja do samokomunikowania sie.

O ile OBSZARY KONCENTRUJACE majg by¢ pytaniem o cos$, to sg one pytaniem o samg kon-
centracje i jej przedintencjonalne osobowosciowe wystepowanie.

OBSZARY KONCENTRUJACE zostaty przeznaczone dla dwdch rodzajéw funkcjonowania:
dla cztowieka SIEDZACEGO lub pozostajacego we wnetrzu

oraz dla STOJACEGO lub chodzacego.

Powstaty w latach 1973-80.

Wypowied? artysty w katalogu wystawy: Jan Berdyszak, BWA, Poznar 1982.
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MAGDALENA WIECEK
1924-2008

"Helios"/"Galaktyka", 1994
braz patynowany, drewno polichromowane, 70 x 45 x 25 cm

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7700 -10 900 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Zapiecek, Warszawa
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:

Magdalena Wiecek. Dziatanie na oko, katalog wystawy indywidualnej, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2016,
poz. kat. 192, s. 168 (il.)

Anna Maria Lesniewska, Magdalena Wiecek. Przestrzen jako narzedzie poznania, Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku, 2013,
s. 170 (i)

~Rzezby Magdaleny Wiecek daja sie ogladac¢ dtonig rownie dobrze jak wzrokiem. Wiecej,
prowokujg do takiego ogladu, sprawiajg wrazenie, ze dopiero bliski i zmystowy kontakt
pozwoli odczytac je w petni i do konica zrozumie¢. Czy do korica - tego nie jestem pewna.
Czyta sie bowiem w twdrczosci Magdaleny Wiecek spokojng, cho¢ bynajmniej nie bezo-
sobowg i chtodng opowiedc o cztowieku, o jego duchowych potrzebach, jego tesknotach
do wielko$ci, do patosu nawet, mimo ze rzezby te patosu zupetnie sg pozbawione. Gtadko
wypolerowane, kamienne bryty stajg sie cenne - cenne przez wtozong w ich powstawanie
my$l, uczucie i prace”.

Magdalena Hniedziewicz
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WLADYSEAW HASIOR
1928-1999

"Upadek pod Krzyzem, Stacja Meki Pariskiej", ok. 1957

gips, 36 x 34,5 x 11 cm, ér.: 35 cm
na odwrociu nalepka Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5500 - 7700 EUR

WYSTAWIANY:
Hasior, Muzeum Narodowe w Warszawie, 30.06-21.08.2005.

LITERATURA:
Anna Zakiewicz, Wiadystaw Hasior 1928-1999, Muzeum Narodowe w Warszawie, 2005, ss. 43-55, 211, poz. 1.15. (il).
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WLADYSLAW HASIOR
1928-1999

"$w. Wyscigowiec", 1989

asamblaz, 40 x 30 x 7 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '40x30x7 | SW | Wyscigowiec | 1989 | Hasior'

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5500 - 8700 EUR

,Dla mnie podstawowymi i najzywotniejszymi sitami, ktére rodza sztuke, sa: intuicja,
wyobraznia i fantazja. Gdy dozna sie chwili boskiej wolnosci od przyciggania ziemskiej logiki,
znaczy to, ze sig dysponuje najbardziej tworczg energia, ktéra tamie kanony, wyrywa z prze-
cietnosci i trywialnosci naszych przyzwyczajen”.

Wtadystaw Hasior




MISTERIUM PRZEDMIOTU

Wiadystaw Hasior byt artysta o nieograniczonej wyobrazni i ogromnej twérczej
odwadze. Zaden chyba polski artysta nie wzbudzat tak skrajnych emocji jak on.
Czestokro¢ niezrozumiany i oskarzany o bluznierstwa twérca bezpardonowo
taczyt w swojej sztuce symbolike religijna z trywialnymi, prymitywnymi przedmio-
tami codziennego uzytku, czesto bedacymi wytworami rozwijajacej si¢ wéwczas
masowej kultury. Ta na wskro$ nowatorska na forum polskiej sztuki dziatalno$¢
artysty, a nalezy tu wymienic¢ jego asamblaze, pomniki i happeningi (chociaz-

by procesje sztandaréw) spotykaty sie z pozytywnymi recenzjami krytyki, ale
wywotywaty takze duze kontrowersje, nierzadko szokujac i zaskakujac tradycyjnie
nastawiona publiczno$é.

Czes¢ odbiorcéw sztuki Hasiora niejednokrotnie zarzucata artyscie, ze swoja
skandalizujaca tworczoscia osmiesza swiete prawdy wyznawane przez katolikéw.
W jednym z listéw do redakc;ji ,, Tygodnika Powszechnego” mozemy przeczytaé
Jest to (...) kretyriskomatpi grymas w kierunku ludzi, ktérzy je czcza. Dlatego nie
wystarczy by¢ rzezbiarzem. Trzeba by¢ ponadto facetem o jakiej takiej kulturze
osobistej. Wtedy zostawia sie w spokoju owe symbole nawet wéwczas, gdy same-
mu nie podziela sie owej czci. Hasior tego nie umie”. Cel sztuki Hasiora byt jednak
zupetnie odmienny. Nie zgadzat sig, ze jego tworczos¢ jest bezbozna. Nie potwier-
dzat réwniez, ze jest religijna. Odwotywat si¢ do atmosfery sakralnej, gdyz wedtug
niego stanowita najlepszy nosnik do realizacji wtasnych zatozen artystycznych.
Jak pisat w jednej ze swoich notatek zamieszczonych w zbiorze ,, Mysli o sztuce”

2 1987: ,Kazda religia daje tak potezny tadunek przezy¢ i odczug, ze nie oprze im
sig zaden artysta, ktéry zacznie na tym polu dziataé. Sprawa, ktéra mnie interesu-
je, a nie umiem jej rozwiazac, to sprawa wartosci obrazu czy rzezby polegajacej na
sakralnosci. Nie jestem uwolniony od obsesji takich wartosci. (...) Wydaje mi sig,
ze ich sita lezy w jakim$ emocjonalnym tadunku mozliwym tylko w kregu gtebokiej
wiary w to, co sie robi, gtebokiej wiary, ze to si¢ musi robi¢ w hotdzie dla jakiej$
idei. Sa rzezby $wieckie, absolutnie nie z kregu tematéw religijnych, ktére ze swoja
wstrzasajaca sita sa sakralne, bo istotnie w mocny sposéb uzmystawiajg istnienie
waznych wartosci ludzkich. | jezeli zjawi sie dzieto, ktére nie dajac nawet jeszcze
odpowiedzi, stawia jakie$§ dramatyczne pytanie o wieczne sprawy ludzkie, to

ono jest waznym spotecznie zjawiskiem i na pewno wtasnie sakralnym”. Zrédet
sztuki Hasiora nalezy poszukiwa¢ w obrzedach charakterystycznych dla kultury
ludowej, ktéra przezywata swoéj rozkwit u schytku XIX i w pierwszych dekadach

XX wieku. Artysta z gérskim folklorem miat do czynienia niemal od najmtodszych
lat. Wptynety na to przede wszystkim nauki pobierane w szkole prowadzonej przez
Antoniego Kenara - wybitnego pedagoga, ktéry wpajat swoim uczniom szacu-

nek dla tradycji sztuki ludowej, biegtg znajomosé warsztatu, ale takze orientacje
w tendencjach wspétczesnej sztuki.

Nie bez znaczenia byta takie éwczesna aura Zakopanego - wielka inspiracja dla
twdrczosci artysty. Stamtad wtasnie czerpat twércza moc, tam znajdowata sie
jego pracownia, tam tez powracat z kazdej podrézy. Jak twierdzili historycy sztuki,
asamblaze Hasiora bliskie sa kacikom z domowymi pamiatkami znajdujacymi sie
w niemal kazdym géralskim domu, gdzie obok siebie znajdowaty si¢ dewocjonalia,
rzemiosto ludowe, ale takze bliskie tandecie produkty masowej kultury. Idac tym
tropem, prace artysty przywodzi¢ moga na mysl wtasnie przydrozne kapliczki,
ktére Hasior jako pierwszy potraktowat jako petnoprawne dzieto sztuki i uwiecz-
niat na licznych fotografiach bedacych rodzajem dokumentu. Odwiedzat miejsca
kultu i obserwowat zachowania wiernych. Uwieczniat obrazy samotnie stojace;j
ambony, zmumifikowanych zwtok w szklanej trumnie czy procesji po stacjach
drogi krzyzowej. Czestokro¢ odnosit sie réwniez do najmocniej zakorzenionego

w polskiej tradycji, kultu maryjnego. Mozna przypuszczaé, ze tworzenie przez
Hasiora wspomnianych kapliczek wynikato nie tyle z gtebokiej i szczerej potrzeby
wyrazania wiary, ile przede wszystkim z wewnetrznego obowigzku dokumento-
wania rzeczywistosci. We wspoétczesnej kulturze dostrzegat wiele wciaz zywych
elementéw myslenia magicznego, co znalazto odzwierciedlenie w totemicznym
lub sakralizujgcym tonie jego prac. Religijna symbolika w potaczeniu z kiczowata
materia stuzyta mu do kreacji wtasnego, gteboko egzystencjonalnego przestania.
Jak méwit: , Akt samodzielnego wyboru ze $wiata rzeczy jednej, ktéra kto$ samo-
dzielnie uznaje za pigkna, jest urzeczywistnieniem wolnosci. Gdy sie go skrzyczy

- ‘co ty wybierasz?’, to te wolno$¢ mu sie odbiera. Pojecie kicz jest stworzone

dla potrzeb Iwéw salonowych, ktérzy nie znaja pojecia tolerancji kulturalnej.
Gdyby sie kicze wyplenito, uderzytoby sie réwniez w odruchy ludzkie. Dzieki tym
artystycznie bzdurnym i matym obiektom zatatwia sig¢ zupetnie niebzdurne ludzkie
sprawy”.
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ZOFIA WOLSKA
1934-2016

"Kompozycja E", 2004

braz patynowany, 41 x 14 x 11cm
sygnowany i datowany u dotu: '2004 | ZW'

estymacja:
12 000 - 20 000 PLN
2700 - 4 400 EUR

,(...) nie wystarczy tworzy¢. Trzeba jeszcze umie¢ spowo-
dowag, aby ta twdrczosc zaistniata w Swiadomosci innych
ludzi. Trzeba mie¢ koncepcje na twdrczosc i jej zaistnienie
- a tym samym na zycie...".

Zofia Wolska

Zofia Wolska uczyta sie rzezby na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych u Xawe-

rego Dunikowskiego. Artystka czesto okredlata mistrza mianem drugiego ojca oraz
wspaniatego nauczyciela. Brata udziat w wielu konkursach na pomniki, miedzy innymi:
Bohateréw Ziemi Kieleckiej, Zwycigstwa i Wolno$ci w Warszawie z 1967, miedzynaro-
dowym konkursie ha Pomnik Zotnierza Polskiego i Niemieckiego Antyfaszysty w 1968,
w ktérym uzyskata pierwsza nagrode. Wazniejsze realizacje to Pomnik Rozstrzelanych
w Kielcach z 1961, Pomnik Partyzantéw w Swietej Katarzynie z 1962, gtowa Mikotaja
Kopernika w kubarskiej Hawanie z 1973. Wolska znana jest z tworzenia portretéw za-
réwno wspotczesnych, jak i historycznych osobistosci, takich jak Jimmi Carter, Ronald
Reagan, Vaclav Havel czy papiez Jan Pawet Il.

Swoja twdrczosé realizowata w dziedzinie rzezby monumentalnej, niewielkich formach
kameralnych, a takze kompozycjach ceramicznych. Artystka tworzyta rozbudowane,
organiczne w wymowie formy, ktére przyciagaja uwage.
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TOMASZ MATUSZAK
1967

"Black Streached Box", 2016

ceramika szkliwiona, 40 x 40 x 40 cm
sygnowany, datowany i opisany na spodzie: 'RZECZY REALNIE | NIEPOTRZEBNE | TMATUSZAK | 2016

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 - 4400 EUR

WYSTAWIANY:
Tomasz Matuszak Supe Market, Fundacja Bacalarte, Warszawa, 3.09-25.09.2020

.Potrzeba wygladania na cos, czym sie nie jest istnieje. Potrzeba ta od zawsze wspotgra

z pozorami. Lecz w twérczos$ci Matuszaka to udawanie staje sie czyms, czym nie jest: co-
dzienne przedmioty (pudta, paczki, szafy ztej jakosci) przy blizszym przyjrzeniu okazujg sie
materiatami artystycznymi. Gorzka ironia. Proste i bezposrednie przestanie. Jesli sztuka po-
stugiwata sie tworzywami szlachetnymi i nasladownictwem tego, co w zatozeniu jest piekne,
po to by pdzniej wyrugowac tak szlachetno$¢ jak i piekno, to teraz Matuszak jedno i drugie
przemienia w gre, gre w ktérej model, mimo precyzji i jako$ci technicznej i materialnej
mowi ham o zniszczeniu, o rozdarciu, o destrukeji $wiata, ktory jasno odkrywa to, co robimy
i co dzieje sie wokot nas. Tak, to zarty wizualne, ale bardzo powazne”.

Inés R. Artola
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JAROSLAW BOREK
1983

"Zal" z cyklu "4 Smutki"

stal, 68 x 69 x 10 cm
sygnowany: 'Jarostaw Borek'

estymacja:
8000 - 10 000 PLN
1800 - 2200 EUR

.Jarek Borek poszukuje porzadku w sztuce poprzez
inspiracje harmonig natury. W pracach prezentuje istote
materiatow we wtasciwych konstrukcjach form. Jednos$é
form projektowanych i naturalnych oraz rytmiczne struk-
tury przestrzenne sg oparte na module u Niego ciggtym,
symetrycznym poréwnywaniem harmonii natury i sztuki;
drewno-plexi, bryta petna i bryta $wiatta. Tak granice od-
miennosci i podobienstwa budujg twérczosc¢ Jarka Borka.
Logika i konsekwencja w syntezowaniu przekazu artystycz-
nego dobrze prognozujg rozwoj Jego twoérczosci w zakresie
rzezby, bizuterii i innych dziatan plastycznych pozwalajg
nawet intuicyjnie warto$ciowac te dzieta”.

Prof. Andrzej Szadkowski

Jarostaw Borek jest absolwentem Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzemin-
skiego w todzi. Obecnie prowadzi zajecia z zakresu rzezby w Zaktadzie Propedeutyki
Rzezby Instytutu Rzezby ASP w todzi. Dodatkowo zajmuije sie fotografia, rysunkiem
oraz grafika.

Artysta skupia sie w tworczosci na grze $wiatta z powierzchnia. Mocno zgeometryzo-
wane formy charakteryzuja sie rysem konstruktywistycznym. Jego twoérczo$¢ cechuje
graficzne podejscie do przestrzeni. W mistrzowski sposéb postuguje sie wiedzg

z zakresu znaczenia kontrastu i podobienstw, rytmoéw, faktur oraz wiedzy formalnej

z zakresu budowy dzieta. Zaprezentowana forma sktada sie z elementéw okregu, ktére
zostaty potaczone w abstrakcyjng forme.

Jak podkresla sam tworca, koto symbolizuje Jazr. Poprzez przesunigcie jego frag-
mentdéw oraz zestawienie ich w nowga forme artysta zdaje sie opowiadac o nieusta-
jacych prébach w dazeniu do petni lub niemoznosci osiagniecia tego celu. Moze
do tych prob, nie zawsze udanych, nawigzuje artysta tytutem realizacji - ,Zal”. Inne
realizacje z cyklu rzezbiarz opart na podobnym pomysle konstrukcyjnym poprzez
zestawianie elementéw w réznorodne kombinacje.
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KAROL BRONIATOWSKI
1945

Stojaca, 1997

braz, 65 x21x21cm

sygnowany, datowany i opisany na podstawie: 'K.Broniato | wski 97 2/5'
edycja: 2/5

estymacja:

38 000 - 60 000 PLN

8300 - 13100 EUR

WYSTAWIANY:
Karol Broniatowski. Prace z lat 1969-1999, Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, 1-28 marca 1999

LITERATURA:
Karol Broniatowski, Prace z lat 1969-1999, Galeria Sztuki Wspdtczesnej Zacheta, Warszawa 1999, s.52 (il.)

.(...) Karol Broniatowski znalazt wtasny sposéb okreslenia sie jako artysta. Punktem wyjscia

swej sztuki uczynit postac ludzka w jej zmiennej relacji do przestrzeni. Do przestrzeni poj-
mowanej nie w kategoriach geometrycznych lecz interpersonalnych”.

Ryszard Stanistawski
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SYLWESTER AMBROZIAK
1964

Bez tytutu, 2008

gips, 49,5 x 9 x 9 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i numerowany z tytu: '6/8 | A.08'
edycja: 6/8

estymacja:
4000 - 8 000 PLN
900 - 1800 EUR

.Rzezba dzi$ zatracita ducha, ja prébuje go wskrzesic¢, odna-
lez¢ w niej emocje. Moich postaci nie traktuje tylko jako
rzezbe, to moj jezyk, rodzaj teatru, sposéb komunikowania.
To blizsze szamanizmowi”.

Sylwester Ambroziak

Tworczo$¢ Sylwestra Ambroziaka nie sposéb pomyli¢ z zadna inna. Postacie, ktére
wychodzg z pracowni rzezbiarza, cechuje typowy wyglad - zdaja sie one mie¢ szki-
cowy charakter. Sg uproszczone, posiadajg za krétkie nogi, za diugie rece i charak-
terystyczng, duzych rozmiaréw gtowe. W swojej formie bardziej niz postacie ludzkie
przywodza na mys| neolityczne rzezby. Powierzchnia rzezby czasem jest nieréwna,
niektdre partie artysta pokrywa farba.

Rzezby Ambroziaka sytuuja sie na przeciwnym biegunie wobec kanonu antycznego
wyrostego z dazen do perfekcji zaréwno tej fizycznej, jak i moralnej, chociaz warto
zauwazy¢, ze podobnie jak Grecy Ambroziak przedstawia swoje postaci w sposéb
niezwykle dynamiczny, czesto frontalny, w pozycji kontrapostu. Bohaterowie jego prac
sg uchwyceni w wyrazistych, czesto syntetycznych gestach. Zdaja sie twardo stgpac
po ziemi. Maja kroétkie nogi, dtugie rece oraz wydtuzony tutéw. Wszystkie figury sa do
siebie bardzo podobne, mozna wyodrebni¢ najwyzej trzy zréznicowane w formie typy
sylwetek. Postaci wydaja sie obnazone, nie tylko fizycznie, ale takze, a moze przede
wszystkim, duchowo. Artysta poddaje je groteskowej deformaciji, kaze prowokowac
swojg brzydota, ale takze urokiem prymitywéw. Mimo fizycznej utomnosci emanuje

z nich szlachetna godno$é. Wystepuja solo badz zbiorowo, zawsze w przemyslanych
kompozycjach. Jak wskazuje sam Ambroziak: ,Ksztatt moich rzezb to efekt poszu-
kiwar formy, ktéra najlepiej odpowiadataby mojemu temperamentowi. Poszukuje

w cztowieku elementéw pierwszych, dlatego zwracam sie ku religijnym kulturom ludo-
wym i pierwotnym - afrykariskim czy amazoniskim, ale réwnoczesnie czerpig z kultury
masowej: komiksu i filmu animowanego. Rzezba dzi$ zatracita ducha, ja prébuje go
wskrzesi¢, odnalez¢ w niej emocje. Moich postaci nie traktuje tylko jako rzezbe, to
moj jezyk, rodzaj teatru, sposob komunikowania. To blizsze szamanizmowi” (https:/
culture.pl/pl/tworca/sylwester-ambroziak, dostep: 17.09.2021).
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ADOLF RYSZKA
1935-1995

"Sarkofag bez twarzy", 1988
ceramika, 32 x 58 cm

estymacja:
10 000 - 20 000 PLN
2200 - 4 400 EUR

LITERATURA:
Adolf Ryszka - rzezba, [red.] Bogustaw Mansfeld, Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku 2007, poz. 82, s. 205 (il.)
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TADEUSZ tODZIANA
1920-2011

"Azurowa"

braz patynowany, 32 x 40 x 10 cm
opisany na spodzie: '4/8'
edycja: 4/8

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4400 - 6 600 EUR

Urodzony w 1920, we wschodniej Galicji, jako 17-latek rozpoczat edukacije plastyczna
w Paristwowym Instytucie Sztuk Plastycznych we Lwowie, ktéra przerwat wybuch |1
wojny $wiatowej. Osobag, ktéra odcisneta pietno na mtodym tworcy, byt Marian Wnuk
- wybitna posta¢ polskiej sztuki, uczer Karola Stryjeriskiego i dozgonny przyjaciel
Antoniego Kenara. Po zakoriczeniu wojny Tadeusz todziana udat sie ze swoim mento-
rem na Pomorze, gdzie wraz z gronem bliskich twércow zatozyt Wyzsza Szkote Sztuk
Plastycznych w Sopocie.

Mimo rygorystycznych wymogéw sopockiej szkoty, w ktérej natura i tradycja stanowity
mocna baze warsztatowa, wybitni pedagodzy pozwalali swoim studentom na swobode
tworcza. Mentorzy oraz nauczyciele zachecali swoich podopiecznych do poszuki-
war wiasnych srodkéw ekspresji. To wiadnie wspomniane eksperymenty stanowity
najwazniejsze wyzwanie stawiane mtodym adeptom. Kiedy Wnuk otrzymat propozycje
objecia katedry rzezby na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, £odziana byt jego
mtodszym asystentem. Razem dotaczyli do warszawskiego srodowiska artystycznego.
Tadeusz todziana przez wiele lat ksztatcit pokolenia artystéw, petnit funkcje dziekana

i prorektora uczelni. W 1989 zostat profesorem zwyczajnym.

Pomimo dziatalno$¢ pedagogicznej nigdy nie porzucit wtasnej twoérczosci oraz
rozwoju. Stat sie czedcig zmian i innowacji pojawiajacych sie w rzezbie. Formy, ktére
tworzyt, nabieraty coraz bardziej abstrakcyjnych cech, a jednoczesnie byty niezwykle
harmonijne. Legenda polskiej kultury - Wiestaw Borowski - zachwycit sie oddziatywa-
niem czystej formy rzezb todziany, gra ich pieknych rytmoéw i proporcji. Monumen-
talnos¢ taczy sie tu z lekkoscig i prostota przy jednoczesnie bogatej i wszechstronnej
artykulacji. Prezentowane prace todziany to syntetyczne, abstrakcyjne akty.
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TADEUSZ tODZIANA
1920-201

Lezaca

braz, 11x28 x 9 cm
sygnowany monogramem artysty: 'TL' oraz opisany: '1/8'
edycja: 1/8

estymacja:
12 000 - 20 000 PLN
2700 - 4 400 EUR

~Swoim rzezbom artysta nadaje zmystowg intymnosc¢ i wdziek wtasnej interpretacji kobie-
cego ciata. (...) Ostre linie konturdw ksztattujg formy, nadajgc im charakter i decydujac

o ich wertykalnym lub horyzontalnym uktadzie. Czy zamiarem autora jest ukazanie fizyczne;j
formy ludzkiego ciata, czy tez moze podkreslenie cech jego charakteru?¢ Czy istnieje korpus
z natury otwarty, lub zamkniety, badz znajdujacy sie w stanie zawieszenia¢ U Tadeusza
todziany wszystko jest mozliwe”.

Daria Kupka-Simon
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SALVADOR DALI
1904-1989

"Antropomorphique Cabinet", 1973

braz, 30,9 x 59,5 x 22,5 cm
sygnowany i opisany: 'Dali 270/330 FONERIA | MIBROSA | BARCELONA'
do pracy dotaczone sa dwa klucze

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
32700 - 43 500 EUR

LITERATURA:
— Por.:
- Dali's Fantastic Universe, Beijing United Publishing Co., Ltd., Pekin 2015, s. 26-29 (il.)
Y 7 Dalf's Fantastic Universe, Palazzo Medici Riccardi, Florencja 2013, s. 36-37 (il.)
P o | Dali. Mind of Genius, National Chiang Kai-shek Memorial Hall, Tajpej, s. 14-15, 2012 (il.)

Dali. Mind of a Genius, ArtScience Museum at Marina Bay Sands, Singapur 2011, s. 14-15 (il.)
Beniamino Levi i in., Dali in the Third Dimension, The Stratton Foundation Collection, Umberto Alemandi & C.,
Turyn 2010, s. 44-45 (il.)

Salvador Dalf" in Shanghai, The Shanghai Art Museum, Szanghaj 2009, s. 118-119 (il.)

Robert and Nicolas Descharnes, Dali. The Hard and the Soft, Sculptures & Objects, Paryz 2004 (il.)
Dali, Seoul Arts Center, Seul 2004, s. 82-83 (il.)

L'Univers de Dali, Chateau Lavardens, 2004, s. 82-83 (il.)

Dali. A Journey into Fantasy, Shanghai Urban Planning Center, Szanghaj 2002, s. 46-47 (il.)

Dali. A Journey into Fantasy, China Millennium Monument, Pekin 2002, s. 104-105 (il.)

Dali. A Journey into Fantasy, Guangdong Museum of Art, Kanton 2002.

The Dali Universe, County Hall Gallery, Londyn 2000, s. 90-91 (il.)

Salvador Dali, Arken Museum of Modern Art, Kopenhaga 1999, s. 28 (il.)

Dali Exhibition, Fukuoka Prefectural Museum of Art, Tokio 1991, s. 68 (il.)

Dali Scultore, Dalf lllustratore, , Museo di Palazzo Reale, Neapol 1989, s. 43 (il.)

Dali, Galerie Patrice Trigano, Paryz 1989, s. 37 (il.)

Dali nella terza dimensione, Castello Svevo, Bari 1988, s. 43 (il.)

Franco Passoni, Dali nella terza dimensione, Master Fine Art Gallery, Mediolan 1987, s. 63 (il.)
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Myslac o tworczoscei Salvadora Dalego, stajg nam przed oczami topniejace
zegary z obrazu , Trwato$¢ pamieci”. Do ulubionych motywdw artysty nale-
zaty rowniez pototwarte szafki i szuflady. Dali uwieczniat je, tworzac swoje
najstynniejsze obrazy, takie jak ,Ptongca zyrafa” czy ,Antropomorficzna
szafka”, a takze mniej znane rzezby i grafiki. W ten sposéb nawigzywat do
stworzonej przez Zygmunta Freuda teorii psychoanalizy, ktéra lezata u pod-
staw surrealizmu. Podstawowym zatozeniem psychoanalizy jest istnienie
nieswiadomodci. Teoria ta zaktada, ze znaczna czg$¢ naszego umystu nigdy
nie jest i nie stanie si¢ $wiadoma. Takze doswiadczenia $wiadome moga
zosta¢ zapomniane, czyli wyparte do nieSwiadomosci, a mimo to pozostaja
aktywne i wptywaja na tres¢ i jakos$c zycia. Czgsciowo otwarte, wystajace

z ludzkiego ciata szuflady miaty symbolizowa¢ ukryte mysli, do ktérych
dotrze¢ mogg wytacznie psychoanalitycy. ,Skrzynki mysli” to pojecie ukute
przez Freuda i oznaczato ukryte pragnienia.

Prezentowana w katalogu praca ,Antropomorphique Cabinet” z 1973 to
rzezba przedstawiajagca wsparta na dfoni siedzaca kobiete, z ktdrej ciata
wyzierajg puste, porozsuwane szuflady. To petna charakteru wariacja na
temat ukrytych pragnierl. Kobieta-gabinet przykuwa uwage swa niezwyktg
ekspresjg wyrazu. Do rzezby sg zatgczone dwa klucze o fallicznym ksztatcie,
ktorym mozna otwiera¢ i zamykac jedna z szuflad. Dali nie kryt swej fascy-
nacji psychoanaliza Freuda. Klucz byt uwazany przez psychoanalitykéw za
symbol meskiego narzadu ptciowego. Przyktadowo sen o tym, ze gubimy
klucz i go szukamy magt by¢ interpretowany jako tesknota za pozyciem
seksualnym. Warto réwniez podkredli¢, ze symbolika fallusa Scisle taczy sie
z ,jouissance”, czyli przyjemnoscia, szczesciem i radoscia. Freud nazywat
ten rodzaj popedu popedem Erosa. Klucz/fallus oznacza zycie, rozmnaza-
nie, rozkosz. Interpretacja Dalego w tym przypadku nie wymaga komenta-
rza. Zaréwno ksztatt szafki, jak i kluczy jednoznacznie wskazuja, co autor
miat na mysli.

W swoim podejéciu do rzezby Dali podazat za mysla, ze musi by¢ ona
przedtuzeniem malarstwa oraz, ze przestaniem rzezby jest jej obecnosc.

Ta koncepcja znajduje odzwierciedlenie w ,Antropomorphique Cabi-

net”, gdzie artysta potaczyt swojg wizje z rzeczywistoscia, tworzac dzieto

o réwnoczesnym charakterze abstrakcyjnym i konkretnym. Dali wykorzystat
swoj talent do wywotywania emocji. Zaszczepit u widza uczucie niepokoju

i fascynacji. Przeksztatcajac codzienne przedmioty, takie jak szafka, w an-
tropomorficzne formy prowokowat pytania o relacje cztowieka z otaczajg-
cym go $wiatem. Rzezba, bedac doskonatym przyktadem realizacji idei sur-
realizmu, angazuje widza w proces odkrywania gtebszych znaczen ukrytych
pod pozornie prostym przedstawieniem. Stowo ,pustka” doskonale opisuje
wrazenie, jakie niesie ze sobg przestanie rzezby. Dali przedstawit kobiete

w chwili rozpaczy i catkowitej dewastacji. Byt zafascynowany kobietami,
nie$miaty z natury, przez co dobrze odnajdowat sie w towarzystwie duzo
mtodszych kobiet. Kiedy miat ponad 60 lat, zostat zapoznany z 17-letnig

Mig Farrow. Z trudnych do wyjasnienia dla otoczenia powodéw ta dwdjka
natychmiast przypadta sobie do gustu. Znajomos¢ trwata wtasciwie do
Smierci malarza, a do historii przeszty ekstrawaganckie prezenty, ktérymi
artysta raczyt swa mtoda przyjaciétke. Z okazji $lubu z Frankiem Sinatra Dali
podarowat jej zywa sowe oraz kamien ksiezycowy. Dar nieco dziwaczny,
choc¢ zdecydowanie mniej ekstrawagancki niz ,Przemoc w butelce”, ktéra
Farrow otrzymata od niego w dniu swych 19 urodzin. Fikusnie opakowany
stoj skrywat martwego szczura pozeranego przez jaszczurke. Ciezko orzec,
co autor instalacji miat na mysli. Z pewnoscig pod$wiadomosc¢ Dalego
skrywata wiele tajemnic...

Salvador Dali, Wenecja, 1948
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SALVADOR DALI
1904-1989

"The Key", 1974/2008

braz, 69 x 31x 31cm
sygnowany, opisany i numerowany: 'Dali 3/19 P.E. | FON PESARRODONA | BARCELONA'
edycja: 3/19

estymacja:
160 000 - 200 000 PLN
34 800 - 43 500 EUR

.Bez mitosci, bez Gali, nie bytoym Dalim. To jest prawda, o ktérej nie przestane krzyczed,
ani nig zy¢. Ona jest mojag krwig, moim tlenem”.

Salvador Dali




KOBIETA - 0S, WOKOt KTOREJ
TOCZYEO SIE ZYCIE ARTYSTY

Cho¢ artysta czesto dawat upust swej megalomanii, to w tym przypadku niczego
nie wyolbrzymiat. To jego matzonka - Gala - sprawita, ze Dali zyskat tak ogromny
rozgtos i stawe. Kobieta jego zycia byta nie tylko jego muza, ale tez opiekunka

i agentka. Pono¢ chodezita, prosita, a nawet grozita tak dtugo, az zaczeta sprze-
dawac jego obrazy. W hotdzie jej zaangazowaniu Dali podpisywat swoje dzieta

W nietypowy sposdb: ,(...) nie moge moich obrazéw podpisywac jako tylko ja, bo
bez Ciebie jestem niczym; dlatego podpisuje jej jako Gala Dali”.

Jak powszechnie wiadomo Dali wielbit nie tylko swoja zong, ale i siebie samego.
Dat upust swemu samouwielbieniu, gdy w latach 70. zaprojektowat i urzadzit
wiasne muzeum. Znajduje sie ono w jego rodzinnej miejscowosci Figueres w Hisz-
panii. Budynek zostat wzniesiony na ruinach dawnego teatru. Ma to znaczenie
symboliczne, poniewaz sam Dali twierdzit, ze cate jego zycie jest teatrem. Trzeba
przyznaé, ze nad wyraz przekonujaco odgrywat role ekscentrycznego artysty.
Projekt muzeum jest réwnie surrealistyczny co prezentowane w nim zbiory i po-
mystodawca. Budynek posiada (jakze by inaczej) ekstrawagancka bryte. Fasada jest
pomalowana na intensywnie czerwony kolor (z dodatkiem ztotych ornamentéw).
Catosci dopetniajag ogromnej wielkosci jaja, ktére znajduja sie na dachu budowli.
Oczywiscie nie byt to przypadkowy wybér. W twérczosci artysty jaja pojawiaja sie
w rozmaitych odstonach - cate i sttuczone, surowe i sadzone albo w formie po-
kruszonych skorupek. Nierzadko sa znakiem stworzenia (oznaczaja, w zaleznosci
od nastroju artysty, narodziny i Smierc). Bywajg réwniez symbolem erotycznym...

Po stworzeniu wtasnego, surrealistycznego $wiata Dali wypetnit go mistycznymi
symbolami, ktére odzwierciedlaty jego obsesje, leki i przedmioty fetyszu. Mozemy
zaobserwowac ich obecnosc¢, a nawet swoista migracje z jednego dzieta do
drugiego. Dali byt wierny swoim symbolom przez cate zycie. Zainspirowany psy-
choanalizg Freuda, rozwaznie uzywat symboli, aby podkresli¢ ukryty sens swoich
dziet. Najczesciej w celu okreslenia konfliktu miedzy ,,twarda” powtoka ciata
osoby a jej miekka, ,ptynna” trescig emocjonalna i psychiczna.

René Magritte, belgijski surrealista powiedziat kiedys, ze ludzie szukajacy
symbolicznych znaczer w jego pracach nie rozumieja poezji i tajemnicy, ktére
nieodtacznie przynaleza do jego obrazéw. Tyle tylko, ze dzieto sztuki jest konkret-
nym bytem fizycznym. Patrzac na nie, zadajemy sobie pytanie: Co to jest 2 Co ja
widze? Odpowiedzi nie zawsze sa jednoznaczne. Tym bardziej w przypadku dzieta
surrealisty.

Prezentowane podczas tej aukcji dzieto to nieduza rzezba Salvadora Dali. Jest
zatytutowana , The Key”, czyli klucz. Przedstawia zarys kobiecej sylwetki ubranej
w dtuga, balowa suknie, za ktéra ciagnie si¢ okazaty tren. Glowe kobiety umownie
tworzy pusta przestrzen, okolona rodzajem szala czy kryzy. Gdzie tu wiec klucz?
Gdy ponownie przyjrzymy sie dzietu (po zapoznaniu z jego tytutem), faktycznie
dostrzezemy klucz. A doktadniej méwiac, klucz odziany w suknie. ,Céz to za
szalona wizja2” - mogtby ktos spyta¢ zaskoczony. Odpowiedzi nalezy szuka¢ w zy-
ciu artysty. A $cislej méwiac: w znaczeniu kobiet w jego zyciu. One byty zawsze
kluczem, ktéry uruchamiat wyobraznie, niespozyte poktady fantazji i inwencji
twdrczej. To kobiety byty pierwszymi krytykami jego dziet i stanowity de facto
jedyny staty punkt odniesienia w jego zyciu.

Dali nie byt cztowiekiem ,, prostym w obstudze”. Cierpiat na wiele fobii, impoten-
cje, byt owtadnigty rozmaitymi dewiacjami, (takze seksualnymi), niepohamowanym
(iScie hiszpariskim) temperamentem, wybujatym ego, szalong ambicja... Potrze-
bowat opoki, skaty, o ktéra mogt sie oprze¢. Nieodmiennie byta nig najblizsza mu
osoba: Gala - kobieta klucz do jego twérczosci.
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KRYSTYNA NOWAKOWSKA
1953

"Vintage VII B", 2023

braz, granit, 66 x 22,5 x22 cm
sygnowany, datowany i opisany: 'KRYSTYNA NOWAKOWSKA KRAKOW 2023 UNIKAT 489"
Unikat

estymacja:
14 000 - 20 000 PLN
3100 - 4 400 EUR

.Krystyna Nowakowska jest filigranowg damg o mocnym charakterze i takie sg rowniez jej
rzezby: delikatne z pozoru i uduchowione, lecz w istocie silnie skonstruowane i nieodparcie
logiczne w swym pozornym rozwichrzeniu”.

Jerzy Madeyski
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Jerzy Madeyski

Dorobek artystki tagczy jeden motyw — w swojej sztuce opowiada
o ludzkiej kondyciji oraz egzystencji, przemijaniu oraz codzienno-
$ci. Spod dtuta artystki wychodza delikatne, petne wdzigku formy.
Zaprezentowana forma ,,Vintage VII B” nawiazuje do kobiecego aktu.
W bryle mozemy dostrzec delikatnie i lekko zarysowane kontury
biustu, bioder, brzucha oraz zgietego kolana. Praca wydaje sie wrecz
abstrakcyjna, a wspominany akt efemeryczny w swojej naturze.

Jak opisywata tworczos¢ Krystyny Nowakowskiej‘Maria Zientara -
w tekscie towarzyszacym wystawie artystki w Krakowie: ,,Mobilnos’é !
stylistyczna Krystyny Nowakowskiej jest typowa dla czaséw, w ktérych-. -

e

zyjemy, dla epoki postmodernizmu. Artysci, hotdujac naturalnej -
niecheci do zamknietych systeméw i zasad, z duzq dowolnoscia "
wykorzystuja stylistyki powstate w'obrebie sztuki ubie 3g0 wieku.
Podobnie Krystyna Nowakowska. Artystka korzyst:zh ik B T
impresjonizmu, duzg wage przywiazujac do faktufﬁi___’a c i&w’c_:_;} o i y R
$ci powierzchni oraz neoekspresjonizmu - dynamfzijj?_:fakt'/wi'_;uch-_‘:" 1 1
bryty kosztem ich tektoniki, dramatycznie rozbijajac 7ﬂe§_zaj5f:’5!-§fﬁ/. S, ]
Do sztuki materii odwotuje si¢ poprzez nasladowania r@}‘gqﬂaiqugh I ]
sie substancji organicznych i specyficzne imitacje kolazy. Wymienione - : :

Srodki stuza artystce do stworzenia niezwykle ekspresyjny.cH,-'drama_-

tycznych, a czasem lirycznych przedstawien” (Maria Zientara, Patac = '~ 3

Sztuki Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie;, Krakow i

2014, http://www.zpap.pl/zpap/index.phpzoption=com_conten-
t&view=article&id=1291%3Akrystyna-nowakowska-trans-formacje&-
catid=41%3Awystawy&ltemid=112&lang=pl, dostep: 2,10.2023). ",

Krystyna Nowakowska
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JOZEK NOWAK
1962

Dziewczyna

drewno, 182 x 39 x 32 cm
sygnowany i opisany : 'N XI VL'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13100 - 17 400 EUR

WYSTAWIANY:

Rzezba Jozek Nowak, Galeria (-1), Warszawa, 6.09-25.09.2016

Jozek Nowak, bezdomni, Regionalne Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Czgstochowie,
26.02-6.03.2016

Martwe drzewo nie jest odpadem; staje sie drewnem, jednym

z najcenniejszych materiatdow dostepnych ludzkodci. | cho¢ stuzy

w réznych dziedzinach zycia, to uzyte w sztuce staje sie wyrazicielem
wzniostych idei, budzi wielkie emocje, staje sie dzietem o ogrom-
nym znaczeniu kulturotwdérczym. Cho¢ kruche i z pozoru nietrwate,
narazone na zniszczenie przez wode i ogien, moze przetrwac setki lat,
zachwycajac kolejne pokolenia”.

Agata Smalcerz
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JOZEK NOWAK
1962

Chtopak

drewno, 205 x 43 x 32 cm
sygnowany i opisany: 'N | X V'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13100 - 17 400 EUR L =3

WYSTAWIANY:

Rzezba Jozek Nowak, Galeria (-1), Warszawa, 6.09-25.09.2016

Jozek Nowak, bezdomni, Regionalne Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych
w Czestochowie, 26.02-6.03.2016

~Lubie obserwowac ludzi. Kazdy z nas jest inny,

od urodzenia az do $mierci wy$piewujemy swojg
niepowtarzalng melodig, ktdrg ja probuje wyrzezbi¢
w drewnie. Moje rzezby figuratywne sg naturalnej
wielkos$ci (albo nawet wieksze). Zalezy mi, aby wtasnie
na tym polegat kontakt z ogladajgcym”.

Sy

Jozek Nowak

NPT
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MARIAN KONIECZNY
1930-2017

Macierzyristwo, 1965

braz patynowany, 34 x 51x 16 cm
sygnowany i datowany u dotu: 'M Konieczny 65'

estymacja:
15 000 - 18 000 PLN
3300 - 4000 EUR
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STANISLEAW WYSOCKI
1949

"Ztoty Szal 11", 2017

braz patynowany, 99 x 45 x 35 cm
sygnowany, datowany i opisany: 'Stan Wys 5/8 2017'
edycja: 5/8

estymacja:
45 000 - 60 000 PLN
9800 - 13100 EUR

LITERATURA:
por.: Stan Wys, [red.] Magdalena Szmida-Potbratek, Wroctaw 2020, s. 152 (il.)

.Chce pokaza¢ w sztuce forme idealna. Nie chce ludzi straszy¢, pouczaé, radzi¢, jak majg
zy¢. W codziennym zyciu do$¢ majag zta i smutku. Chce pokazywac im piekno, mitos¢é, cie-
pto. A kobiece ciato, fascynujgce przez swoj idealny ksztatt, jest apoteozg zycia”.

Stanistaw Wysocki




WULKANIGZNA LAWR
| ZMYSEOWE KSZTAETY

Stanistaw Wysocki ma wiele pasji. Sg nimi rzezba, sport i podréze. Jako absolwent
Akademii Wychowania Fizycznego we Wroctawiu poczatkowo wigzat swoja przysztosc ze
sportem. Wroctaw na przetomie lat 60. i 70. XX wieku byt aktywnym osrodkiem kultu-
ralnym, ktory szybko zafascynowat mtodego Wysockiego. Tetnigcy zyciem Wroctaw na

tyle oczarowat (pochodzacego z Etku) Wysockiego, ze zaczat rysowaé, malowad, a takze
rzezbi¢. Po pewnym czasie zapragnat wyptynaé na jeszcze szersze wody. Zdecydowat sie
na odwazny krok — porzucit posade na Akademii Wychowania Fizycznego i wyjechat stu-
diowac¢ sztuke do Berlina. Dzigki nauce w Hochschule der Kiinste u profesora J. H. Lonasa
i pracy w stolicy Niemiec poznat réznorodno$c europejskiej rzezby XX wieku. Miat tez oka-
zje zetknac¢ sie z najwybitniejszymi artystami tamtej epoki. Szczgsliwym zrzadzeniem losu
w znanej berliriskiej odlewni Hermann Noack Bildgiesserei (gdzie odbywat praktyki) poznat
wybitnego angielskiego rzezbiarza Henry’ego Moore’a. Przez pewien czas wspétpracowat
z nim, odlewajac jego rzezby. Pézniej wielokrotnie, przyznawat, ze Moore wywart ogromny
wptyw na jego tworczos$é. Rowniez publicznos¢ dostrzegta podobna wrazliwo$¢ w jego
pracach. Bez watpienia wyjazd do Niemiec byt dobrym krokiem. Z powrotem, oprécz
licznych wspomnier i zdobytej wiedzy, przywidzt kunszt rzemieslniczy. We Wroctawiu dalej
rozwijat sie jako artysta i kontynuowat prace nad rzezbami. Wysocki rzadko méwi o swojej
twaérczodci, ukrywa sie w pracowni, pielegnuije artystyczne napiecie. W milczeniu dojrzewa,
by zmierzy¢ sie z tematem kolejnego dzieta i formowaniem materiatu. Potem owo napigcie
uwalnia, ale stopniowo, bez pospiechu. Towarzyszy temu wypracowany rytuat mistrza.
Rzezby powstaja najpierw w glinie. To wyjatkowy moment, gdy w rekach artysty zaczyna
istnie¢ nowy ksztatt. Nastepnie Wysocki robi forme, by wreszcie wla¢ w nig braz goracy
niczym wulkaniczna lawa. Wysocki, prezentujgc swoje prace w galeriach i ustawiajgc

je w przestrzeni miejskiej, pobudza w nas pierwotna potrzebe obcowania z pigknymi,
zmystowymi przedmiotami. To artysta, ktéry nie unika prezentowania rzezb w miejscach
ogodlnie dostepnych. Dzigki temu daje odbiorcy szanse na - czesto zaskakujgce - estetycz-
ne przezycia, tak potrzebne w coraz bardziej chaotycznej i rozczarowujgcej rzeczywistosci.
Wysocki zastynat z tego, ze rzezbi kobiece ciata. Czyni to w sposéb wyjatkowy, wydoby-
wajac z nich piekno oraz erotyczng zmystowo$¢. Kazda z jego odlanych serii rzezb jest
niewielka i szczegétowo dopracowana. W Polsce jego prace pojawiajg sie coraz czgsciej na
aukcjach, lecz pono¢ nadal tatwiej kupic je na rynku skandynawskim i niemieckim.

Prezentowana podczas aukcji rzezba pod tytutem ,Ztoty Szal II” prezentuje ulubiony temat
Wysockiego - zmystowa kobiete o sylwetce klepsydry. Pod pretekstem stworzenia szalu,
po dtuzszym wpatrywaniu sie w dzieto dostrzezemy ponetny biust oraz wydatne biodra
przedstawicielki ptci pieknej. Ta efektowna praca az kipi zmystowoscig oraz wysublimowa-
na erotyka.



49t

STANISLEAW WYSOCKI
1949

Bez tytutu, 2017

braz patynowany, 756 x 26 x 16 cm
sygnowany, datowany i opisany: 'Stan Wys | 4/8 | 2017'
edycja: 4/8

estymacja:
7000 - 9 000 PLN
1600 -2 000 EUR

~Rados¢, ptynaca z mozliwosci dotkniecia twardej powierzchni rzezby, ktéra rodzi sie
fizycznie w ogniu i powstaje z ognia wewnetrznego, duchowego, bedac jego ucielesnieniem
- jest dla Wysockiego wystarczajagcym spetnieniem ludzkiej potrzeby niesmiertelnosci”.

Elzbieta tubowicz
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ROMAN SOLSKI
1957

"AR"
aluminium, 73 x 29 x 24 cm

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1100 - 1800 EUR

Prezentowana rzezba to ascetyczna forma przyciagajaca uwage prostym, intryguja-
cym ksztattem oraz btyszczacg powierzchniag metalu, za pomoca ktérej artyscie udato
sie uzyska¢ dodatkowe walory $wiattocieniowe. Praca, podobnie jak charakterystycz-
ne dla tworczosci Solskiego realizacje, cechuje sie oszczednoscig formy oraz przemy-
slana, wywazong kompozycja. W centrum artystycznych zainteresowarn rzezbiarza jest
akt kobiecy. Zarysow zenskiej figury mozna doszukiwa¢ sie w zaprezentowanej formie:
zwezonej na koricach i szerszej w centrum.

Roman Solski ukonczyt Paristwowe Liceum Sztuk Plastycznych w todzi. Studia odbyt
na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Poczatkowo zbierat
doswiadczenie w pracowni profesora Stanistawa Kulona, a w latach 1980-82 profesora
Tadeusza todziany, u ktérego obronit dyplom w 1983. W latach 80. todziana byt juz
jednym z najbardziej znanych polskich rzezbiarzy o ugruntowanej pozyciji artystycznej,
a jego sztuka wywarta ogromny wptyw na poézniejszg twdrczosc Solskiego. Lodziana
dazyt do unowoczes$nienia myslenia o rzezbie i wyraznie manifestowat potrzebe re-
definicji pojecia obiektu artystycznego. Formy, ktére tworzyt, nabieraty coraz bardziej
abstrakcyjnych cech, jednoczesnie bedac niezwykle harmonijne. Cho¢ Roman Solski
specjalizuje sie w kobiecych aktach, to jego wielka pasja sa konie, a realizacje wyko-
rzystujace ten temat przewijaja sie w catej jego tworczosci.
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MAREK BIMER
1962

"Przybysz 111", 2023

braz, 67 x 28 x 30 cm
sygnowany i numerowany: '‘MB | 1/8'
edycja: 1/8

estymacja:
22 000 - 30 000 PLN
4800 - 6 600 EUR

~Musze czasem zmierzy¢ sie z prawdziwg forma. To jest niezwykte przezycie. Nie potra-

fie nie zajmowac sie tym, co stanowi sens rzezbienia od zawsze. Poszukiwaniem formy.
Odkrywaniem jej, wydobywaniem z materii. Nadawaniem wtasnych ksztattow, pieszczeniem
kazdego detalu, krzywizny, zatamania, ptaszczyzny. To oprdcz dziatania formalnego jest dla
mnie koniecznoscig fizyczng. Kontakt z kamieniem, gling, gipsem, drewnem, metalem”.

Marek Bimer




SZTUKA WYMYKRJAGA SIE ZRSZUFLADKOWANIU

Zaprezentowana praca ,Newcomer lII” (,Przybysz l1I”) jest przyktadem

zmagan z bardziej tradycyjna forma rzezbiarska, bioragc pod uwage ma-
teriat. Wykonana z brazu przyciaga wzrok abstrakcyjng kompozycja oraz
gtadka, ISnigca powierzchnia. W swojej formie przypomina kosmiczne-

go przybysza, przywodzi na mys$l statek obcych lub ksztatty nieznane

w przyrodzie.

Marek Bimer to artysta wszechstronny - pracuje jako rzezbiarz, rysow-
nik i projektant. Pochodzi z rodziny o silnych tradycjach artystycznych.
Jak sam wspomina, wychowywat sie¢ w pracowni rzezbiarskiej, gdzie
tworzyta oraz pracowata matka twércy Zofia Wolska oraz ojczym
Tadeusz todziana. Co ciekawe, pracownia zostata odziedziczona

po innej wybitnej rzezbiarce - Alinie Szapocznikow. Artysta byt nama-
wiany przez matke, by tworzyé¢, ale ze wzgledu na niezbyt dobre relacje
z nig, mtody Bimer nieraz dziatat na przekér. Jak opowiada o tym okre-
sie twérca: ,Moja mama Zofia Wolska, z moim ojczymem Tadeuszem
todziana, wieloletnim profesorem na Akademii Sztuk Pigknych w War-
szawie, przejeli stynng pracownie na Brzozowej po Alinie Szapocznikow
i Romanie Cieslewiczu, jej mezu. Wychowatem sig tam, uczestniczytem
we wszystkich realizacjach, ktére tam przez wiele lat powstawaty.
Natomiast po ‘89 roku, w momencie, kiedy wchodzitem w doroste zycie,
w Polsce sytuacja artystow stata sie niepewna - skoriczyt sie mecenat
paristwowy, nie wiadomo byto, jak bedzie dalej” (Marek Bimer w wywia-
dzie z Wika Kwiatkowska, NAP, https:/nap.com.pl/pl/dla-domu/ludzie/
zanurzeni-w-sztuce?utm_source=banner_hp&utm_id=rozmowy_blog,
dostep: 29.09.2023).

Sztuka, tworzenie oraz eksperymentowanie jednak zawsze towarzyszyty
rzezbiarzowi. ,(...) mama odlewata jakies moje rzezbki, ale to byta zaba-
wa. Nigdy nie miatem watpliwosci, co bede studiowac, jaka bedzie moja
droga zawodowa. Dlatego bytem ztym uczniem w szkole - nie zalezato
mi na tym, aby by¢ wybitnym z fizyki czy matematyki. Bo wiedziatem,

ze i tak na koniec bede zajmowat sie sztuka” — opowiada Marek Bimer
(Marek Bimer w wywiadzie z Wika Kwiatkowska, NAP, https:/nap.com.
pl/pl/dla-domu/Iudzie/zanurzeni-w-sztuce?utm_source=banner_
hp&utm_id=rozmowy_blog, dostep: 29.09.2023).

Jego zona, Anna Bimer, byta graficzka, malarka oraz rysowniczka i réw-
niez nie ustawata w eksperymentowaniu. Tworzenie stanowito dla pary
cos$ najwazniejszego, na co zawsze znalazty si¢ czas oraz przestrzen.
Jak podkredla artysta, para ciagle rozmawiata o sztuce, a ich podré-

Ze oraz czas wolny zawsze byty zwigzane ze zwiedzaniem galerii oraz
muzedw. Pracownia artysty, na warszawskiej Sadybie, to piekne miejsce
w postindustrialnej przestrzeni.

Marek Bimer zaczat rzezbi¢ w 2015, tuz po $mierci matki. W swojej
twdérczosci porusza réznorodne watki, bo - jak sam podkresla -
pozostaje pod silnym wptywem inspiracji oraz kierunkéw, ktére chciatby
swobodnie eksplorowaé bez zbednych etykiet, ktére jedynie ogranicza-
ja proces twérczy. Jak ttumaczy twérca: ,Za duzo mam w gtowie,

za duzo mam do powiedzenia. | tak nie starczy mi czasu na zrealizo-
wanie wszystkiego. To bedzie na koniec utamek tego, co bym chciat
zrobié. Nie mam wiec ani czasu, ani najmniejszej ochoty na jakiekolwiek
ograniczenia, zaszufladkowanie stylistyczne. Nie mysle o tym, tylko
pracuje. Nic innego teraz nie robie, tylko pracuje. Ide réwnolegle albo
przemiennie kilkoma drogami”.

Opowiadajac si¢ przeciwko szufladkowaniu, tworzy obiekty swigca-

ce (przez niektérych nazywane lampami, przez innych $wigcacymi
rzezbami) i rzezby klasyczne w formie oraz kompozycje sktadajace sie
ze znalezionych materiatéw zatopione w zywicy niczym w formalinie.

Te ostatnie to ciekawa grupa rzezb, ktére na pierwszy rzut oka tworza
abstrakcyjne realizacje. Artysta przywraca znalezionym obiektom zycie,
czesto zupetnie zmieniajac ich postrzeganie. Twérczo$¢é Bimera posiada
zatem przynajmniej dwa oblicza: tradycyjne, rzezbiarskie oraz to,

w ktérym artysta zajmuje pozycje wobec zjawisk przyciagajacych uwage
spoteczeristwa, bedacych przedmiotem debaty publiczne;j.
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STANISLAW STEFAN JACKOWSKI
1887-1951

"Radosny rytm", lata 20.-30. XX w.

braz patynowany, 119 x 74 x 28 cm
sygnowany na podstawie: 'StanistawJackowski'

estymacja:
140 000 - 180 000 PLN
30500 - 39 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja rodzinna, Polska (od okresu miedzywojennego)

LITERATURA:
por.: Stanistaw Jackowski. Rzezby, tekst Stanistaw Turczyrski,
Warszawa 1939, s. 53, tabl. XXII (il.)
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EKSPRESJA | SENSUALIZM

Na przetomie XIX i XX stulecia wspétistniato obok siebie wiele réz-
norodnych nurtéw. Twérczos¢ akademikéw przeplatata sie z moder-
nizmem. Stylistyka klasycyzmu taczyta sie z ozywionymi tendencjami
romantycznymi, a secesyjna, falista linia wspotgrata z rozedrganymi
powierzchniami impresjonistéw. Owa mnogos¢ kierunkéw i styléw
sktaniata artystéw do kreatywnych poszukiwarn i formalnych ekspery-
mentéw. Jedni z nich pozostawali wierni raz obranej drodze, inni wciaz
ewoluowali na polu swojej dziatalnosci plastycznej. Ta réznorodnosé
zapewne przyczynita si¢ do rozwoju idei Gesamtkunstwerku - totalnego
dzieta sztuki. Dzieto stworzone w mysl tejze koncepcji miato jedno-
czes$nie oddziatywac na wiele zmystéw widza, totez prace malarskie

czy rzezbiarskie czesto podejmowaty watki muzyczne lub literackie.
Idea Correspondance des arts pozwalata na przemycenie do dzieta
plastycznego ukrytych tresci i symbolicznych przekazéw. Byta ona
tworem, rzecz jasna, o wiele starszym. Jej genezy upatrywac nalezatoby
juz w tworczosci romantykéw, przede wszystkim Richarda Wagnera.
Podchodzac do tematu skrupulatnie trzeba by natomiast cofnac sie

w czasie jeszcze dalej, az do petnej mistycyzmu epoki baroku.

Twérczos¢ Stanistawa Jackowskiego, ktéra z petny impetem zaczeta
rozwijac sie w latach 20. XX stulecia, wciaz silnie nawigzywata do okresu
fin de siecle’u, co z punktu widzenia historii sztuki byto zjawiskiem

juz nieco anachronicznym. Zwrécit na to uwage Tadeusz Dobrowolski,
sytuujac Jackowskiego jeszcze w gronie twércéw mtodopolskich - ,,...
chociaz wigksza cze$¢ jego dziet powstata juz po pierwszej wojnie
$wiatowej, dowodza one, ze artysta bardzo dtugo hotdowat ideatom
przyswojonym sobie w dobie secesji. wahajac si¢ miedzy realizmem
(akademizmem), impresjonizmem i rytmiczna dekoratywnoscia”
(Tadeusz Dobrowolski, Sztuka Mtodej Polski, Warszawa 1963, s. 163).
Stanistaw Turczyriski pisat wczes$niej, bo w 1939 roku, czyli w momencie
szczytowego rozkwitu kariery rzezbiarza w nastgpujacy sposéb- ,,Umi-
towanie pigkna, radosci i Zycia petnej renesansowego spokoju i umiaru,
klasyczna prostota w kompozycji, realizm pozbawiony brutalnosci - oto
charakterystyczne cechy wszechstronnej rzezbiarskiej twérczosci
Stanistawa Jackowskiego” (Stanistaw Jackowski. Rzezby, tekst Stanistaw
Turczynski, Warszawa 1939, s. 3).

Pomimo pewnego tradycjonalizmu rzeziby Jackowskiego cieszyty sie

w jego epoce niezwykta popularnoscia. Formy o dekoracyjnym, petnym
finezji charakterze znajdowaty licznych odbiorcéw, szczegdlnie posréd
bogatego mieszczanstwa i fabrykantéw wykorzystujacych je jako ele-
menty wystroju mieszkan i willi. O powodzeniu jakim mégt poszczycic¢
sie twérca w srodowisku kulturalnym Il Rzeczpospolitej zaswiadcza

takze i jego ozywiona dziatalno$¢ na polu rzezby pomnikowej. Jac-
kowski jest bowiem autorem figury Jana Kiliriskiego znajdujacego sie
obecnie na warszawskim Starym Miescie, jak takze postaci , Zniwiarki”
usytuowanej w parku patacowym w $mietowie. Zdaje sie jednak, ze
najbardziej popularnymi jego formami byty postaci roztariczonych,
miodych dziewczat ujetych w réznorodnych pozach. Niewatpliwie
jedna z prac artysty zastuzyta juz dzisiaj na miano ikony. Mowa tutaj

o ,Tancerce” z Parku Skaryszewskiego w Warszawie. Kiedy w latach

20. koriczono prace nad owym rozlegtym zatozeniem, zaproszono kilku
znanych i cenionych artystéw dziatajacych w stolicy do wspétpracy. Po-
$rod parkowych alejek ustawiono ,,Kapiaca sie” Olgi Niewskiej, ,,Rytm”
Henryka Kuny i ,,Fauna na delfinie” Jana Biernackiego. Swéj wktad w to
przedsiewziecie miat réwniez i Stanistaw Jackowski. W niezwykle ma-
lowniczym zakatku parku, a doktadnie w ogrodzie rézanym, 6 sierpnia
1927 roku odstonigta zostata jego ,,Tancerka” - swobodnie ujeta kobieta
pochtonieta zywiotem tarca, z roztozonymi ramionami uniesionymi ku
gorze.

Posta¢ prezentowana w katalogu aukcyjnym jest alternatywna redakcja
tego motywu, bowiem tancerka przybiera tu zupetnie inna poze. Ponad-
to w pracowni Jackowskiego powstaty réwnolegle dwie wersje figury.
Uktad ciata jest w nich zawsze taki sam. Kobieta podnosi sie na palcach
prawej nogi, unoszac w powietrzu lewa. Kroczy przed siebie, sprawiajac
wrazenia jakby ptyneta w powietrzu, zupetnie nie zwazajac na prawa
fizyki. Owa piekno$¢ lewa reke wznosi ku gérze, prawa natomiast opusz-
cza ku dotowi. Réznica pomigdzy wersjami objawia sie w samym ujeciu
postaci. Raz jest ona odziana w zwiewna, miejscami silnie przylegajaca
do ciata modelki sukienke, innym razem, mamy do czynienia z subtel-
nym, petnym elegancji aktem. Figura ta funkcjonowata ponadto w epoce
pod niezwykle wdziecznym tytutem - ,,Radosny rytm”, ktéry znakomicie
oddawat charakter kompozycji.

W tej rzezbie najpetniej objawia si¢ wzmiankowany przez Stanistawa
Turczynskiego klasycyzm Jackowskiego. Pojawia sie w niej co$ na wzér
antycznego kontrapostu. Kolejno, obie pary rak i nég sa ustawione

w przeciwnych kierunkach, réwnowazac sie jednoczesnie. Silnie zdy-
namizowana i jednoczesnie statyczna forma balansuje gdzies pomiedzy
grecka rzezbg okresu klasycznego, a petnymi niepokoju kompozycjami
manierystéw. Gesty i ruchy modelki wprowadzaja tutaj rytmike. Bardzo
dobrze wyczuwalna staje sie w niej muzyka, pod wptywem ktérej
porusza sig¢ tancerka. Nie sposéb nie poréwnac jej réwniez do petnych
wdzieku postaci secesjonistow, pod wptywem ktérych znajdowat sie
niewatpliwie Jackowski.
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EDGAR DEGAS
1834-1917

"Tancerka, czwarta pozycja w przéd na lewej nodze" ("Danseuse, position de quatrizme devant sur la jambe gauche”)

braz patynowany, 41x 26 x 25 cm
sygnowany na podstawie: 'Degas’
piecze¢ odlewni: 'CIRE | C. VALSUANI | PERDUE', datowany, opisany i numerowany: '1998', 'Reprioduction’ oraz '6/M'

estymacja:
45 000 - 55 000 PLN
9800 - 12 000 EUR

OPINIE:
certyfikat autentycznosci odlewni Valsuani
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ZBIGNIEW BLAJERSKI
1983

Akt, 2017

ceramika szkliwiona, 49 x 23 x 15 cm
sygnowany i datowany na spodzie: 'ZBIGNIEW BLAJERSKI | 2017'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR

Zainteresowania Zbigniewa Blajerskiego zwigzane z materig ceramiki artystycznej i
rzezby w ceramice majg swoje poczatki w okresie jego studiow na Akademii Sztuk
Pigknych w Krakowie. Swdj warsztat oparty na analizie wtasciwosci tych materiatéw
poznawat pod okiem Marity Benke-Gajdy, by z czasem uksztattowac¢ wiasny styl,
bazujacy na azurowych konstrukcjach, znajdujgcych zastosowanie w formowaniu
szkliwionych na rézne kolory popiersi.

Jednoczesnie rzezba ceramiczna Blajerskiego taczy terazniejszo$c z przesztosdcia,
dajac mozliwos¢ tworzenia wyrafinowanych w swej formie dziet, a sam artysta
odnajduje w nich watki sktaniajgce do egzystencjalnej refleksji: ,Zastanawiam sie, na
ile nasze indywidualne istnienie jest wazne, jak istotne sg pozostawione $lady, ktére
wiaza nas bezposrednio z przeszioscia. Slad cztowieka uczyniony w drewnie zostanie
zniszczony przez ogien, zamieniony w popiét. Zniszczone zostanie to, co wczesniej
byto nodnikiem senséw. Ogien, ktéry niszczy, jest w ceramice artystycznej narzedziem
stwarzania, utrwali formy powotane do zycia za pomoca jego antytezy - wody - z
tworzyw wybitnie nietrwatych. W symboliczny sposdb traktuje materiat ceramiki.
Niektdrzy ludzie sa w swojej sferze duchowej i estetycznej tak samo krusi i wrazliwi jak
on. Dlatego to w nim wtasnie tworze moje rzezby” (Zbigniew Blajerski, zrodto: https:/
zbigniewblajerski.com/portfolio/rzezba-ceramiczna/, dostep: 28.09.2023).
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STANISLAW CUKIER
1954

Z cyklu "Tenisistka", 2012

braz, patyna, 105 x 96 x 27 cm
sygnowany: 'CUKIER’

estymacja:
38 000 - 50 000 PLN
8300 - 10 900 EUR

L[Cukier] w niezwykty sposéb taczy elementy meta-
fizyczne i swoje pojmowanie sacrum ze szczegdlna
umiejetnoscia upraszczania przedmiotu. (...)
Dystansujac sie nieco od klasyfikacji i podziatéw,
mogtbym o Cukrze powiedzied, ze jest rzezbiarzem
klasycznego (gtdwnego) nurtu rzezby polskiej (...)
jest rzezbiarzem »w cudowny sposéb nienowocze-
snym«. Zna sie na tym, co robi - po prostu potrafi
rzezbic¢, ma swoj warsztat i technike. Nie potrze-
buje szokowac i organizowac¢ happeningdw, zresztg
z pewnoscig nie potrafitby tego zrobi¢. Wykonuje
porzadnie swoja robote: niezwykte prace, ktore,
choc tak réznorodne, zawsze pozostajg rozpozna-
walne - z jednej strony dzieki szczegdlnej w nich
obecnosci Boga, z drugiej, poprzez niepowtarzalng
»Cukrowg Formex. (...) Przedmiotem jego zaintere-
sowania jest cztowiek, a méwigc doktadniej:

Bog i Cztowiek. Poszukiwanie uniwersalnego jezyka
ma sens wtasnie dlatego, ze pozwala mu na zgte-
bienie tajemnicy oraz uchwycenie istoty cztowie-
czenstwa. Cukier wierzy w Boga, a to, jego zdaniem,
ustawia juz wszystko w odpowiednim miejscu

i w odpowiedniej proporcji, zaréwno w zyciu,

jak iw sztuce”.

prof. Jerzy Stelmach
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GERHARD JANENSCH
1860-1933

"Mezczyzna z Miotem", 1920

braz patynowany, 105 x 38 x 40 cm
sygnowany i datowany na cokole: 'G. Janensch | 1920'
na rancie znak odlewni: 'Lauchhammer 57'

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3100 - 4 000 EUR

Gerhard Janensch to wychowanek berliriskiej Akademii Sztuk Pigknych, ktéry zade-
biutowat w petni akademicka rzezbg ukazujaca ,Bachanta z panterami”. Kompozycja
ta przyniosta mu nie tylko rozgtos i stawe, ale tez data mozliwo$¢ dalszej edukaciji.
Uzyskane wéwczas fundusze pozwolity arty$cie na wyjazd stypendialny do Rzymu,
ktory miat miejsce w latach 80. XIX stulecia. Wieczne Miasto zapewne dostarczyto mu
wielu inspiracji, a sztuka antyku, renesansu i baroku silnie wptyneta na jego oeuvre.
Niemniej jednak juz w kolejnej dekadzie pojawiaja sie u Janenscha monumentalne fi-
gury hutnikéw, odlewnikéw, ogdlinie rzecz biorac ludzi pracy. Ta czes$¢ jego twdrczosci
wyrasta z bogatej dziatalnosci wielkiego rzezbiarza - realisty, Constantina Meuniera.
Ten starszy od Niemca o nieco ponad trzydziesci lat koryfeusz nowej sztuki zapewne
wptynat na jego prace. Jedna z jego wazniejszych kompozycji - ,Doker” z 1890 roku
to apoteoza pracy i ludzkiego wysitku. U tego belgijskiego rzezbiarza, podobnie jak

i u catej rzeszy realistow praca stata si¢ wartoscig naczelna. Akademickie tematy za-
stapity pompatyczne, akademickie wizje. Apollem stat sie zwykty robotnik, a role We-
nus przejeta praczka. Figura mezczyzny z mtotem znakomicie wpisuje sie w ten jakze
szeroki nurt w sztuce europejskiej, ktéry jak wida¢ na podstawie datowania rzezby na
rok 1920, trwat stosunkowo dtugo. W atletycznej sylwetce mezczyzny pobrzmiewaja
jeszcze wprawdzie akademickie echa zwiagzane z kultem idealnego ciata i proporciji,
ale to wykonywana czynno$c¢ stanowi tu niezaprzeczalng dominante. Zamaszysty gest
mezczyzny, napiete miesnie i wyraz twarzy, to wszystko wptywa na silnie zdynamizo-
wany i ekspresyjny oglad catosci.
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JAN CYKOWSKI
1915-2006

Czeszaca sie
gips, 48 x 26 x 33 cm

estymacja:
2000 - 4000 PLN
500 - 900 EUR

POCHODZENIE:
Aukcja w Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego w Krélikarni, Rzezby znalezione - aukcja prac Jana Cykowskiego, lipiec 2015

WYSTAWIANY:
Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego w Krdlikarni, Rzezby znalezione - aukcja prac Jana Cykowskiego, lipiec 2015

,Dzi$ jego prace majg wartosé historyczng - sg znakiem swojego czasu. Swieze, pozbawione
uprzedzen spojrzenie pozwala docenic¢ ich walory artystyczne: ciekawie zakomponowane
bryty, umiejetnie uchwycony ruch portretowanych postaci, dyskretnie, lecz sugestywnie
przekazane emocje”.

Agnieszka Tarasiuk, Rzezby znalezione. Aukcja prac Jana Cykowskiego, Warszawa 2015
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ZOFIA KUBICKA
1966

"Relax", 2018

braz, marmur, patyna, 87 x 48 x 20 cm
sygnowany: 'KUBICKA'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 - 4 400 EUR
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KAZIMIERZ ZIELINSKI
1923-2010

"Ewa I", lata 80. XX.
braz, 86 x 27 x 24 cm

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4400 - 6 600 EUR

LITERATURA:

Kazimierz Zieliriski. RzeZba, Galeria Sztuki DWP, Warszawa, 12.1985, nlb., poz. 1 (mniejszy odlew).

Kazimierz Zieliriski. Rzezba, BWA, Radom, 1980, nlb., poz. 1(mniejszy odlew).

Kazimierz Zieliniski. Rzezba, Galeria Sztuki Wspdtczesnej ,Plastyka”, Warszawa, 6-7.1977, nlb., poz. 7 (odlew z mosigdzu).
Kazimierz Zieliriski. Rzezba. Cykl: Ewa i Macierzyristwo. Muzeum Mazowieckie w Ptocku, 7-8.1975, nlb., poz. 2 (il.)

~Wspaniata to rzecz méc obejsé powoli rzezby kobiet Zielinskiego, przeby¢ dtuga droge
wokot bogatej réznorodnosci zaokraglonych plecéw, napietych bioder i ramion az ku twa-
rzom i dtoniom, zatracajgcym sie w bryle metalu. Odczuc to intensywne zycie wewnetrzne,
ten tadunek emocji i energii, te witalnos¢, ktdrymi rzezbiarz potrafit je nasyci¢. Metal zyje
tu niczym Zrédto, w ktérym pulsuje nieustannie ten sam ruch. W dziewczynach Zieliiskie-
go jest czesto jakis nastrdj wstuchania sie, jakby wnetrze, catkowite zajecie sie soba, ktore
nadaje rzezbie spokdj”.

Przemystaw Trzeciak
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Kazimierz Zielinski studia rozpolczq’r w 1946 w Paristwowej

Wyiszej Szkole Sztuk Plastycznych w Gdarisku, a od 1949 m
kontynuowat nauke w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. T

Z warszawska uczelnig pozostat zwiqzan‘f do emerytury, od [
1959 organizujac prace Zaktadu Metalu.

W jego tworczosci mozna wyodrebnié dwa wyrazne kierunki.

Z jednej strony podejmowat tematy wojskowe i marynistycz-

ne, co wiazato sie z jego do$wiadczeniem stuzby w Marynarce
Wojennej. Do najbardziej reprez"e'ntacyjnych prac.z tej grupy

nalezy Pomnik Polskiego Piechura - Obroricom Mtawy z 1985
znajdujacy sie w Uniszkach Zawadzkich.

Z drugiej strony centralne miejsce w jego twdrczosci zajmuja
akty kobiece. Artysta redukowat ludzka sylwetke do syntetycz-
nej, pozbawionej detalu formy, wpisujac sie w nurt abstrakcji
organicznej, reprezentowany przez Henry’ego Moora. Do tej
grupy prac nalezy réwniez wystawiona na aukcji ,Ewa |”. Ciato
kobiety jest szczupte, ale zmystowe. Rzezbe charakteryzuje

! typowa dla artysty migekka, ptynna linia. Gtadka powierzchnia ; = i A
% podkresla jedrnos¢ skory. Uktadajaca wiosy modelka wydaje sie L i
3 spokojna i zajeta soba. | ¥
O ile realizacje Zieliriskiego o tematyce militarnej gloryfikuja ; —

bohaterstwo, jego przedstawienia kobiet sg afirmacja ludzkiej

witalnosci i sensualnosci. Co ciekawe artysta temat kobiecego L -
aktu podejmowat zaréwno w rzezbie kameralnej, jak - . y

Y i w wigkszej skali, realizujac prace do przestrzeni publicznej i
m.in. w Warszawie, Ostrotece i Olsztynie. =
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BARBARA MARZENA MIREWICZ-CZUMACZENKO
1968

"Dwie. W poblizu I", 2020

piaskowiec, 68 x 22 x 14 cm
na spodzie naklejka z podpisem autorki

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

WYSTAWIANY:
Dwoje. Wystawa rzezby, Janusz Czumaczenko, Marzena Mirewicz-Czumaczenko,
Biuro Wystaw Artystycznych ,U Jaksy” w Miechowie, 09-10.2021

LITERATURA:
Dwoje. Wystawa Rzezby, Janusz Czumaczenko, Marzena Mirewicz-Czumaczenko,
[red.] Jadwiga Zielinska, Miechéw 2021, s.nlb. (il.)

Rzezby autorstwa Marzeny Mirewicz-Czumaczenko cechuje narracja o niedostownych
sposobach przedstawiania kobiety, opartych na materii kamienia, drewna lub tkaniny.
Wyraziste kompozycje tworzg jednoczesnie skomplikowane, abstrakcyjne uktady
linearne. W latach 2016-2018 Mirewicz-Czumaczenko odbyta studia na Akademii
Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzemiriskiego w £odzi na Wydziale Rzezby i Dziatari
Interaktywnych, gdzie uzyskata dyplom w Pracowni Kreacji w Przestrzeni profesora
Janusza Czumaczenko i aneks w Pracowni Rzezby Autonomicznej dr. hab. Tomasza
Kowalczyka.

W twoérczodci Mirewicz-Czumaczenko dominujaca jest linia kobiecego ciata, ktéra
opisuja rytmy syntetycznych tukéw i kregdw, prowadzace odbiorce w kierunku posta-
ci. Jak wspomina sama artystka: ,W moich rzezbach linia identyfikujaca pierwiastek
zenski jest podstawowym srodkiem wyrazu. W 2019 nawigzatam wspotprace z tédzkim
Biobankiem, jednostka naukowa Uniwersytetu £6dzkiego, zajmujaca sie genetyka,
biologia molekularng oraz bioinformatyka. Inspiracja dla mnie staty sie ich badania

i watek oznaczania haplogrup mitochondrialnego DNA ludzi wspétczesnych, a takze
tych, ktérych szczatki ujawniono w znaleziskach archeologicznych. Kazdy z nas przy-
nalezy do jednej z kilkudziesigciu ‘rodzin’, ktérych linie prowadzg do mitochondrialnej
afrykariskiej Ewy. Moja przygoda poszukiwania, ktéra taczy inspiracje sztuka, genetyka,
archeologia i antropologia trwa” (Marzena Mirewicz-Czumaczenko
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PAWEL ORLOWSKI
1975

Cztowiek kroczacy

braz patynowany, marmur, 29 x 15 x 14,6 cm
stempel: ‘P’

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3300 - 4 400 EUR

Punktem wyjécia do pracy tworczej Pawta Ortowskiego sa ludzkie sylwetki. Nie sg to
jednak ujecia kanoniczne polegajace na zachowaniu idealnych proporciji, lecz zre-
dukowane, uproszczone, silnie zgeometryzowane. Swojg formg moga przywodzi¢ na
mys| hybryde maszyny z ludzkim ciatem. Szczegdinie ciekawy w tworczoséci Ortowskie-
go jest sie cykl ,Boty” - wielkoformatowych realizacji wykonanych przy uzyciu stali,
ktorg tworca pokrywa intensywnymi, monochromatycznymi barwami. Tworzac swoje
prace, artysta postuguje sie catym wachlarzem rzezbiarskich materiatéw, poczawszy
od brazu, przez stal, az po beton.

Jak sam przyznaje: ,Tradycyjne, twarde materiaty to dla mnie sposéb na zatrzymanie
czasu. Mozliwo$¢ wystania sygnatu w przyszto$¢ na temat tego, jacy jeste$my i co nas
aktualnie interesuje. Medium, jakim jest rzezba oraz trwate materiaty, ktére najcze-
sciej wybieram, dajg mozliwos¢, aby 6w sygnat czy przestanie przetrwaty dtuzej niz
przystowiowy poranny news” (https:/rynekisztuka.pl/2016/05/05/w-pracowni-paw-
la-orlowskiego/, dostep: 21.09.2021). Nieregularne, kubistyczne formy rzezbiarskie
kontrastujg w ujeciu Ortowskiego ze szlachetnoscig brazu oraz surowoscia stalowej
blachy, do ktdrej, jak twierdzi, Ortowski ma szczegdlny sentyment. Pawet Ortowski
ukonczyt krakowska Akademig Sztuk Pigknych w pracowni profesora Jézefa Sekow-
skiego oraz UDK w Berlinie w pracowni profesora Karlheinza Biederbicka.
Zawodowo jest zwigzany ze swojg Alma Mater, gdzie na Wydziale Wzornictwa
prowadzi pracownig rzezby.







62t

STANISLAW SZUKALSKI
1893-1987

Popiersie gen. Tadeusza Bora-Komorowskiego, 1955

braz patynowany, 68,6 x 61x 33 cm

sygnowany i datowany z tytu: 'SZUKALSKI 19 V 55

na odwrociu opisany: '"MATA WERI', sygnowany monogramem wigzanym: 'SS', opisany: '3/9'
oraz znak odlewni: 'DS | DECKERS STUDIOS'

edycja: 3/9

odlew stworzony po 1955

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
32700 - 54 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone




SZALONY GENIUSZ

.Kazdy rodzi sie z ksztattem duszy ale potem jest Wyksztatcony. Trzeba robi¢ kazde dzieto, jakby miato by¢
ostatnim w zyciu. Jakby miato by¢ testamentem i pomnikiem dla samego siebie”.

STEFANIA PODHORSKA-OKOLOW, POLSKA RADOSNA | POLSKA ZADUMANA, ,,BLUSZCZ” 1930 NR 47, 5. 7

Interpretacja tworczosci Stanistawa Szukalskiego jest zadaniem wielce
problematycznym. Bez odautorskiego komentarza praktycznie niemoz-
liwe jest odczytanie tresci ukrytej w niejasnych scenach figuralnych,
zanurzonej w wielosci tajemniczych ornamentac;ji i znakéw.

Emblematyczng cecha stylu kontrowersyjnego rzezbiarza staty sie
doskonate pod wzgledem warsztatu, muskularne sylwety pokryte
misterna siatkg ornamentéw. Lata 20. XX wieku obfitowaty w heroizo-
wane projekty monumentalnych realizacji po$wigcone zastuzonym dla
ojczyzny bohaterom, co taczyto sie z programowymi zatozeniami leza-
cymi u podstaw sztuki Szukalskiego. Kult i liczne projekty poswigcone
wybitnym jednostkom taczyty sie z zaprojektowana przez artyste ideg
Polski Drugiej, dla ktérej trzeba byto stworzyé nowe, narodowe miejsce
kultu. Szukalski zaprojektowat wigc Duchtynie, ktéra miata sie znalez¢
pod Wawelem - na dnie Smoczej Jamy. Do jej wejscia prowadzitby wiel-
ki posag Pitsudskiego, natomiast w centrum umieszczono by mauzoleum
Komendanta-Oswobodziciela w ksztatcie lezacej ktody debu. Wokot
niej znajdowatyby sie groby innych wielkich Polakéw. Ideowym centrum
Duchtyni bytby jednak Swiatowid taczacy w cato$é posagi Pitsudskiego,
Kazimierza Wielkiego, Kopernika i Mickiewicza.

Wraz z projektem Duchtyni proponowat zorganizowaé powstanie
.Neuropy”, obejmujacej paristwa Starego Kontynentu, z wykluczeniem
Anglii, Francji i Wtoch. Kontrowersyjny artysta, wierny swoim ideom
Europy stowiariskiej, pod zwierzchnictwem Polski, widziat odrodzenie

w stworzeniu Polski-Drugiej, krytykujac kulture i intelektualna kondycje
nowo odrodzonej Rzeczpospolitej. ,Metafora Polski istniejacej byta

dla Szukalskiego martwa Akademia, wypetniona zrzedliwymi starcami:
profesorami i krytykami, ktérych nie znosit, co z luboscia demonstro-
wat publicznie, wywotujac kolejne skandale (Sciggaty one zreszta na
wystawy Szukalskiego ttumy - zdarzato sie, ze jednego dnia do Patacu
Sztuki przychodzity 4 tysiace zwiedzajacych). W hierarchicznym i ar-
cymieszczaniskim Krakowie mtody adept sztuki potrafit bezpardonowo
zaatakowac samego Adolfa Szyszko-Bohusza, rektora ASP i gtéwnego
konserwatora Wawelu. ,,Dlaczego inzynier budowlany, szmuglujacy sie
jako artysta architekt (...) wtyka w mury Wawelu, tego Olimpu polskiego,
juz niezmazalne, a swiadomie trwate odciski swego nietaktu?” - pytat
niebezinteresownie, prébujac wprowadzi¢ na Zamek wtasne, surreali-
styczne pomysty” (cyt. za Agnieszka Sabor, WiedZmin z dwudziestolecia,
»Znak”, 2008, dostep: http://www.miesiecznik.znak.com.pl/6402008a-
gnieszka-saborwiedzmin-z-dwudziestolecia/).

Natomiast Polske Druga ,,mieli ja stworzy¢ mtodzi artysci, cztonkowie
zatozonego przez Szukalskiego w listopadzie 1929 roku Szczepu Rogate
Serce i niedoszli absolwenci wymyslonej jako swoista anty-Akademia
~Tworcowni”, w ktérej nie bytoby wolno malowac farbami olejnymi ani
nawigzywac¢ do zachodnich ,,-izmow”. W zamian za to ,,tworcowni-
cy” uczyliby sie szczegétowego rysunku otéwkiem, szukajac inspiracji
w ,,czystych i $wiezych” pradziejach Polski. Szkota nigdy nie powsta-
ta, cho¢ w 1930 roku Szukalski negocjowat w tej sprawie z wtadzami
Katowic i Krakowa. (...) Dla Polski Drugiej trzeba byto wymysli¢ nowe
godto. Artysta zaproponowat ,, Swietoporta” - przypominajacego ptaka
z roztozonymi skrzydtami i swastyka na piersi, a zarazem zelazne ostrze
topora” (op. cit).

Po powrocie do Chicago, wraz z wybuchem Il wojny $wiatowej, Szukalski
ograniczyt twérczos¢ rzezbiarska, skupiajac si¢ na badaniu poczatkéw
cywilizacji i prehistorii ludzkosci. ,Opart ja w duzej mierze na badaniach
antropologicznych, a takze na, stanowiacych ich uzupetnienie, bada-

niach z zakresu astronomii, geologii, prehistorii, archeologii, piktografii,
jezykoznawstwa oraz historii i dziejow wyznan. W rezultacie tak szeroko
zakrojonych ‘badan’ niepokorny Stach z Warty Szukalski doszedt do
przekonania, ze zaréwno chrzescijanie, jak i poganie s jednym i tym
samym ludem, ktéry dawno temu opusciwszy zalang przez Potop (...)
Wyspe Wielkanocna, stworzyt nowa cywilizacje w Zermatt w Alpach
Szwajcarskich (stad nazwa ‘zermatyzm’ dla catej teorii). Jednoczesnie,
poniewaz w biblijnej Ksiedze Genesis czytamy, iz po stworzeniu swiata
jeden byt jezyk i jedna mowa na $wiecie, artysta podjat badania, ktére
doprowadzity go, jak sadzit, do odkrycia tego wtasnie jezyka. Nazwat go
po polsku ‘Macimowa’ (Mowa-matka), a po angielsku "Protong’. Z cza-
sem Stach z Warty zaczat uwazac, ze Adam i Ewa mowili po polsku” (cyt.
za: Lechostaw Lameriski, Szukalski — Album, Warszawa 2018, s. 40).

Pochtoniety studiami nad geneza ludzkosci oraz borykajacy sie z trud-
nosciami finansowymi Szukalski oddalit sie od twérczosci rzezbiarskiej,
ktéra wymagata duzych naktadéw pienieznych i profesjonalnej pra-
cowni. Jednak wszechstronny artysta od lat 40. wykonuje w mniejszym
stopniu, ale za to jeszcze bardziej niezrozumiate, niepokojace w wymo-
wie i o jeszcze bardziej skomplikowanej formie realizacje rzezbiarskie.
Do najlepszych kompozycji z tamtych czaséw nalezy niewatpliwie pre-
zentowane popiersie nawigzujace do heroizowanych przedwojennych
portretéw wielkich Polakéw. ,,W latach 50. XX wieku powstaje takze
kolejny portret - popiersie generata Tadeusza Bora-Komorowskiego
(1955, gips patynowany oraz wersja odlana w brazie, Archives Szukalski
w Sylmar), o rozbudowanej - i catkowicie niejasnej dla postronnego
widza - symbolice, nawigzujacej do powstania warszawskiego. Twarz
generata, mimo mocnego przestylizowania z trafnie uchwyconym
podobienstwem, zostata wkomponowana (wtasciwie uwieziona) w formy
architektoniczne przypominajace konstrukcje kanatéw, ktérymi ewaku-
owali sie powstaricy ze Starego Miasta do Srédmiescia. Dla podkreslenia
nieludzkich warunkéw, ktére panowaty w kanatach, Szukalski wpro-
wadzit w przestrzen twarzy Bora-Komorowskiego (na wysokosci czota

i pod nosem) rodzaj gzymséw okalajacych jego gtowe dookota, z ktérych
kapia wypetniajace kanaty szlam i odchody”. W opisywanej kompozycji
Szukalski w doskonaty sposéb utozsamit posta¢ gen. Bora-Komo-
rowskiego z tragicznymi losami Polski. To wtasnie decyzja Gtéwnego
Komendanta Armii Krajowej rozpoczeto sie¢ Powstanie Warszawskie

w 1944 roku. Podczas walk o stolice Bor-Komorowski odpowiedzial-

ny byt miedzy innymi za przekazywanie informacji o stanie walk oraz
apelowat do aliantéw o wsparcie w lotniczych zrzutach zaopatrzenia.
Przez caty okres powstania generat Komorowski, sSwiadomy nastepstw
powstania, pozostat w Warszawie wraz z matym dzieckiem oraz zonag
bedaca w 6smym miesigcu ciagzy. Po 63 dniach heroicznej i samotnej
walki prowadzonej przez powstaricéw z okupantem, wobec braku dal-
szych perspektyw, gen. Bor-Komorowski podjat decyzje o zakoriczeniu
obrony Warszawy. Straty poniesione przez strone polska w wyniku boju
o stolice powoduja, iz decyzja o jego rozpoczeciu podjeta przez gen.
Komorowskiego do dzi§ wywotuje ogromne kontrowersje. Szacuje sig,
ze w czasie powstania polegto w okoto 18 000 powstaricéw a 25 000
zostato rannych. Do tragicznego rozrachunku nalezy doliczy¢ réwniez
$mieré okoto 3,5 tys. Zotnierzy z Dywizji Kosciuszkowskiej. Do tego
straty wsréd ludnosci cywilnej byty ogromne i wynosity okoto 180 000
zabitych. Po kapitulacji pozostatych mieszkaricéw Warszawy, w liczbie
500 000, wypedzono z miasta, ktére po powstaniu zostato praktycznie
catkowicie zniszczone. Jednoczesnie w prezentowanej pracy wida¢
wyraznie wptyw zagorzatych studiéw nad wtasng teorig zermatyzmu

w miniaturowych figurkach posagéw z Wysp Wielkanocnych okalajacych
popiersie generata Bora-Komorowskiego.




Wystawa prac Stanistawa Szukalskiego i szczepu ,Rogate Serce” w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie

Stanistaw Szukalski - portret w stroju Szczepu Rogate Serce

ARTYSTYGZNR BIOGRAFIA
STANIStAWA SZUKALSKIEGO

Stanistaw Szukalski to enfant terrible polskiej historii sztuki. Artysta przy-
szedt na swiat w Warcie koto Sieradza w 1893, jako drugie dziecko Dionizego
Szukalskiego i Konstancji z Sadowskich. Ojciec artysty, zawodowo pracujacy
jako kowal, a przede wszystkim obiezyswiat, heretyk i uczestnik wojny bur-
skiej w Ameryce Potudniowej, wywart wielki wptyw na cate péZniejsze zycie
Stanistawa. Od najwczes$niejszych lat przejawiat ogromny talent rzezbiarski,
poczatkowo tworzac animalistyczne figurki w drzewie, aby zaimponowac
réwiesniczkom. W 1907 wraz z siostrg i matka po raz pierwszy wyjezdzaja
do Chicago, aby dotgczy¢ do pracujgcego jako kowal ojca. Widzgc ogromny
talent nastoletniego chtopca, rodzice posytaja go na zajecia do Art Institute
of Chicago, gdzie Szukalski od poczatku zwrdcit uwage swoja tatwoscig
tworzenia i niezwykle precyzyjnym warsztatem. Istnieje legenda, ktéra
mowi, ze przebywajgcy wéwczas w Stanach Zjednoczonych Antoni Popiel
zachwycit sie umiejetnosciami chtopca i polecit jego rodzicom wysta¢ go
na studia do krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. ,Niespetna szesna-
stoletni Szukalski pojawit sie w monumentalnym budynku Akademii Sztuk
Pieknych przy placu Jana Matejki prawdopodobnie wczesna jesienig 1909
roku. Zgtosit sie do klasy rzezby Konstantego Laszczki, ktory, aby sprawdzic¢
talent chtopca, polecit mu wyrzezbi¢ postaé pozujgcej modelki. Kandydat
na rzezbiarza od razu zademonstrowat swoja niezaleznos$c¢, a zarazem
nieche¢ do wykonywania czyichkolwiek polecen. Wyrzezbit tylko kolano
modelki, ale zrobit to tak dobrze, ze Laszczka, nauczajacy na ASP od 1900
roku, $wiadom wielkiego talentu chtopaka z Warty, postanowit przyja¢ go
na studia, nie baczac na jego mtody wiek i konieczno$¢ zdania pozostatych
egzaminow. W ten sposdb Stanistaw Szukalski zostat studentem krakowskiej
ASP, poczatkowo na prawach studenta nadzwyczajnego, spedzajac w niej
cztery pracowite lata, do sierpnia 1913 roku”. (Lechostaw Lemariski [w:]
Szukalski - Album, Warszawa 2018, s. 6). Ukoriczenie ostatniego semestru
studidw wiaze sig réwniez z awanturg Szukalskiego z Laszczka, ktory probo-
wat wprowadzi¢ korekty dla jednej z prac mtodego studenta. W rezultacie
profesor zabronit uczestnictwa w zajgciach krngbrnemu rzezbiarzowi, co
mogto skutkowa¢ usunieciem Szukalskiego z akademii. Pomogto dopiero
wstawiennictwo Jacka Malczewskiego, ktéry przyjat mtodego artyste do
swojej pracowni. Pod koniec semestru Szukalski przeprosit Laszczke, co
doprowadzito do ukoriczenia krakowskiej ASP.

W tym samym roku artysta powraca do Chicago z przerazajaca potrzeba
wykonania popiersia swojego ojca, przeczuwajac jego nagta $mieré. Dionizy
Szukalski wkrotce zginat w wypadku samochodowym, czego $wiadkiem byt
artysta. Kolejne lata spedzone w Chicago byty przetomowym momen-
tem zaréwno dla kariery artystycznej, jak i stylistycznej dojrzatosci jego
stylu i pogladow wobec swojej twérczosci. Mimo problemoéw finanso-
wych wynajmowana przez niego pracownia w centrum Chicago stata sie
czotowym os$rodkiem bohemy Wietrznego Miasta, przyjaznigc sie miedzy
innymi z architektem Frankiem Lloydem Wrightem, Benem Hechtem czy
Wallace'em Smithem. W jego dziele rzezbiarskim obecne byty wptywy
roznych modernistycznych tendenciji. Krytyka artystyczna w Stanach Zjed-
noczonych, a takze w Polsce, zwracata uwage na podobieristwo jego prac
do plastyki egipskiej, indyjskiej, meksykariskiej i innych kultur uznawanych
w tamtym czasie za prymitywne. O rzezbach Szukalskiego méwito sig, ze
wyszty spod reki wspotczesnego Michata Aniota czy Rodina. W latach 20.

XX wieku artysta stat sie waznym nazwiskiem na lokalnej scenie. Jednak nie
tylko ze wzgledu na wyjatkowa twérczosé, ale przede wszystkim z uwagi na
bulwersujace sytuacje zwigzane z jego osoba. Szukalski bowiem zrzucit ze
schodoéw wptywowego krytyka sztuki Albrechta Mongelasa. Doprowadzit
tez do skandalu na wystawach w Art Institute, gdzie zniszczyt swoje prace
w zwigzku z wycofaniem jednej z kompozycji. Zwigzat sie z malarkg Helena
Walker, co zapewnito mu odpowiedni status finansowy. Byt niezwykta
osobowoscia, niejednokrotnie okreslany mianem geniusza z uwagi na
wszechstronne zainteresowania i umiejetnosci - oprécz wielkiego talentu
malarskiego i rzezbiarskiego, byt s$wietnym pianista, wspotpracowat z Alfre-
dem Hitchcockiem przy filmowych efektach specjalnych, a jego spisane
wspomnienia brytyjska Akademia Nauk umiescita w podreczniku dla
poczatkujacych pisarzy.

W 1923 Stach z Warty powrdcit wraz z catym dorobkiem twdrczym do
Warszawy. Artysta zaczyna stawac si¢ popularny w ojczyznie z uwagi na
udziat w przetomowej dla polskiej sztuki Miedzynarodowej Wystawie Sztuki
Dekoracyjnej w Paryzu, gdzie w pawilonie polskim zaprezentowane zostaty
cztery jego rzezby. W tym samym roku ogtoszono konkurs na pomnik
Adama Mickiewicza w Wilnie. Zwycigski projekt Szukalskiego, ukazujacy
heroizowang sylwete nagiego wieszcza siedzacego na schodkowej pirami-
dzie, karmigcego orta wyptywajaca krwia z piersi poety, sprawit, ze nazwisko
artysty z Warty znalazto sig na ustach absolutnie wszystkich. Fala krytyki
kontrowersyjnego projektu nie doprowadzita do jego realizacji. Dopiero

w 1929, po powrocie z Francji, o Szukalskim znowu zrobito sig gtosno za
sprawg wystapienia, gdzie w krakowskim TPSP, uderzajac laskg o jedna ze
swoich rzezb, wygtosit wielce napastliwe przemowienie obrazajace elity ar-
tystyczne Krakowa, a przede wszystkim artystéw zwigzanych z ASP. Skandal
w Patacu Sztuki sprawit, ze nazwisko Szukalskiego znéw trafito na pierwsze
strony gazet, a wystawa bita rekordy frekwencji. Wéwczas niepokorny
artysta zatozyt w Krakowie stowarzyszenie artystow Szczep Rogate Serce

i jako mistrz Stach z Warty skupiat malarzy i rzezbiarzy przyjmujacych od-
miejscowe przydomki; do Szczepu nalezeli m.in. Marian Konarski - Marzyn
z Krzeszowic, Antoni Bryndza - Ziemitrud z Kalwarii, Michat Stariko - Michat
z Sosnowca, Stefan Zechowski - Ziemin z Ksigza. Wyznaczali idee mistrza

o tworzeniu stylu narodowego na podstawie prastowiariskich korzeni

i potegi ptynacej z pradziejowej $wietnosci Polski. Réwnoczesnie zaczat
publikowac na tamach zatozonego przez siebie czasopisma ,Krak” filozofig
artystyczna, jednoczesnie podkreslajac role polskosci sztuki w zyciu
narodu. Krytykowat Akademig Sztuk Pigknych jako ostoje sztuki francu-
skiej, podwazat pozycje profesoréw i wartos¢ akademickiego systemu
ksztatcenia. Proponowat stworzenie , Tworowi”, w ktérej sposob ksztatcenia
mtodych talentéw miat sprawic, ze Krakéw stanie sie centrum sztuki
tworczej, otwartym dla ucznidw catego $wiata. Dziatalno$¢ Szukalskiego
budzita liczne kontrowersje z uwagi na obrazoburcze tezy i gesty czynione
przezen w trakcie dziatalnodci artystycznej w latach 30., nacechowane
nacjonalistycznie. Podczas Il wojny $wiatowej prawie caty dorobek artysty,
ktory powstat w Polsce, zostat zniszczony. W 1939 wyjechat z Polski i osiadt
na state w Kalifornii, gdzie najwiecej czasu poswigcat rozwigzywaniu prehi-
storycznych zagadek i tajemnic dawnych dziejow ludzko$ci, powstawaniu

i ksztattowaniu sie jezykow, wiar, zwyczajow, migracjom ludéw.
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STANISLAW GASIENICA-SOBCZAK
1884-1942

Zbojnik, 1926

braz, patyna, 89 x 78 x 71 cm
sygnowany i datowany: 'St. Sobczak Zakopane 1926
edycja:3/3

estymacja:
140 000 - 180 000 PLN
30500 - 39 200 EUR

LITERATURA:
por.: Plastyka zakopiariska 1909-1973, wstep Halina Kenarowa,
BWA, Krakow 1973, s. 10, poz. kat. 50, s. 10
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Stanistaw Gasienica-Sobczak, Patera dekoracyjna

Stanistaw Gasienica-Sobczak, noszacy pseudonim ,Johym”, uro-
dzit sie w 1884 roku w Zakopanem. Uczeszczat do Szkoty Przemystu
Drzewnego w rodzinnym miescie. Nastepnie, w latach 1902-07,
kontynuowat edukacje artystyczng na Akademii Sztuk Pigknych

w Krakowie pod okiem Konstantego Laszczki i J6zefa Mehoffera.
Po krétkim pobycie w Paryzu w Ecole Nationale des Beaux Arts
powrdcit do rodzinnego Zakopanego, gdzie dziatat w Towarzy-
stwie ,Sztuka Podhalariska” oraz grupach ,Rzezba” i ,Modta”.
Jego dziatalno$¢ artystyczna byta wszechstronna. Tworzyt obrazy,
rzezby, ceramike oraz drewniane lalki do szopek. Od 1910 roku
pokazywat swoje prace regularnie na wystawach zakopiariskich.
Prowadzit pracownig ceramiki, w ktérej wyrabiat ozdobne dzbanki
goralskie i statuetki ceramiczne. Ponadto byto to miejsce spotkan
artystow zwigzanych lub przebywajacych w Zakopanem m.in. :
Leona Chwistka, Mieczystawa Szczuki czy Stanistawa Ignacego
Witkiewicza. Stanistaw Sobczak wykonywat rzezby, gtéwnie gtowy

i popiersia, w drewnie, gipsie patynowym, terrakocie, marmurze,
a nawet ze $niegu tworzac tzw. ,biate ottarze”.

~Sobczak poczatkowo uprawiat jedynie rzezbe
- katalogi wystaw i relacje prasowe wymieniajg
jego prace z gipsu, brazu, drewna, a nawet
marmuru. Jego dziatalnos$¢ rzezbiarskg zdo-
minowata tematyka goralska - wizerunki gorali
i géralek oraz legendarnych postaci (Janosik),
artysta tworzyt takze portrety, wykonywat ma-
ski poSmiertne. W okresie migdzywojennym,
cho¢ nie zaniedbywat twérczosci rzezbiarskiej,
na pierwszy plan wysuneta sie jednak cerami-
ka, ktorej oddawat sie ze szczegdlnym upodo-
baniem, stajgc sig pionierem tej dziedziny
tworczosci na Podhalu”.

Bozena Kostuch, Stanistaw Gasienica Sobczak (1884-1942)
~odgrzebywacz i promotor oryginalnej ceramiki polskiej”,
Artifexnovus nr 5, 2021, s. 70

Prezentowana w katalogu rzezba jest bardzo rzadkim odlewem

w brazie z 1926 roku. Artysta przedstawit w niej siedzacego zboj-
nika w niepetnej postaci. Mezczyzna nosi dtugie wtosy splecione
w drobne warkoczyki oraz tradycyjny stréj podhalariski. Zostat
ukazany w swobodnej pozie z zatozong noga na nodze, prawa reka
wspartg na biodrze oraz lewa spoczywajaca na udzie. Jego gtowa
0 powaznym wyrazie twarzy jest zwrécona lekko w bok. Rzezbiarz
z duzg dbatoscig o szczegdty oddat detale stroju: lampasy na
spodniach, skérzany, szeroki pas zbdjnicki z kieszonka, klamrami

i guzami czy spinke przy koszuli. Prezentowana rzezba ,Zbojnika”
jest unikatowym przyktadem sztuki podhalariskiej zrealizowanej
jako szlachetny odlew brazu oraz ze wzgledu na imponujace
rozmiary rzezby.
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LEON MIECZYSLAW ZAWIEJSKI
1856-1933

Popiersie Hucuta, 1883

terakota, 48 x 38 x 32 cm
sygnowany i datowany z tytu: 'L.Z. 16/XII 83'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR

Na przetomie XIX i XX stulecia, kiedy to artysci poszukiwali nowych zrédet dla swojej
sztuki zrodzit sie fascynujgcy mit Huculszczyzny. Ten malowniczy region potozo-

ny w Karpatach Wschodnich prawdziwie zafascynowat wielu twércéw. Urzeczeni
pigknem krajobrazu i prawdg ludu, wyruszali oni w nieznane. Do najbardziej znanych
mitosnikéw Huculszczyzny zalicza sie tzw. Tréjke Hucutdw: Wradystawa Jarockiego,
Fryderyka Pautscha i Kazimierza Sichulskiego. Nalezatoby wymienic tutaj jeszcze

i Teodora Axentowicza.

W przypadku rzezbiarzy motywy zwigzane z Huculszczyzng nie byty tak wyrazne

jak w obszarze malarskim. Prezentowany w katalogu ,Hucut” jest szalenie rzadkim
przyktadem rzezbiarskiej realizacji o tej tematyce. Artysta, werystycznie ukazat postac¢
mieszkarica Sudetéw z dbatoscia o idealne oddanie kazdego detalu. Wyksztatco-

ny w Akademii Wiederiskiej oraz w Akademii Sztuk Pieknych we Florencji Zawiejski

w swych rzezbach nawigzywat do akademizmu wiederiskiego i wtoskiego naturalizmu.
Artysta posiadat wtasne pracownie we Florencji, Nowym Jorku i Wenecji, jednak stale
utrzymywat kontakt z polskim zyciem artystycznym wielokrotnie wystawiajac swe
prace w Polsce.
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ALFONS KARNY
1901-1989

Portret Basi

braz patynowany, granit, 53 x 28 x 27 cm
sygnowany na krawedzi: 'Karny'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7700 - 9 800 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna Eugeniusza Zarkowskiego

LITERATURA:
por.: Barbara Wisnioch, Alfons Karny, Warszawa 1957, poz. kat. 51

W tworczodci Alfonsa Karnego na pierwszy plan pod wzgledem tematyki wysuwa sie
portret. Sam artysta uzasadnia te znakomitg czg$¢ swojej twérczosci stowami,

ze cztowiek jest bowiem tematem nadzwyczajnym, najlepszym z mozliwych dla sztuki
rzezbiarskiej. Zamitowanie do tej formy u Karnego pojawito si¢ juz podczas studiéw
w pracowni Tadeusza Breyera. Pochodzacy z Biategostoku rzezbiarz byt najbardziej
cenionym portrecistg wychowankéw profesora. Juz jako mtody artysta decydowat,
czyja podobizna wyjdzie spod jego dtuta. Portrety wykonane przez niego cechowat
klasyczny spokdj o harmonijnej, migkkiej linii.

,Brazy Karnego to cata gama delikatnych réznic. Sg one bardzo rozmaite, jednakze
zawierajg zawsze co$ wspolnego im wszystkim, co$, co pozwala przypisa¢ autorstwo
wiasnie Karnemu. W portretach wyksztatcit Karny wtasny styl, na ktéry sktada sie
architektoniczna konstrukcja rzezby, umiejetno$¢ oddania zycia psychicznego , zde-
cydowana konstrukcja bryty, delikatne modelowanie i zwigzana z tym specyficzna gra
Swiatet i cieni” (Barbara Wisnioch, Alfons Karny, Warszawa 1957, s. 8).
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KONSTANTY LASZCZKA
1865-1956

Smutna, 1905

braz patynowany, granit, 48 x 68 x 13 cm
sygnowany i datowany u dotu: 'K.Laszczka | 1905'
odlew wspotczesny

estymacja:
16 000 - 25 000 PLN
3500 - 5500 EUR

LITERATURA:
por.: Jadwiga Puciata Pawtowska, Konstanty Laszczka. Zycie i tworczosé, Siedlce 1980, poz. 35-36 (il.)

,Smutna” Konstantego Laszczki to praca nalezaca do grupy znakomitych dziet, niby-
-personifikacji, w ktérych artysta nadaje konkretnej ludzkiej twarzy okreslony wyraz.
Mistrzowski popis miedzy tym, co konkretne, a tym, co abstrakcyjne. Czechowicz
widziat w Laszczce ,Grottgera polskiej rzezby” (sformutowanie z listu z dn. 26.03.1894).
Prosit go o dobre zycie, o pamig¢ o ojczyznie,ale tez zachecat do rzezbienia prac,
ktére moégtby sprzedaé w kraju dla wspomozenia podopiecznego. On namowit
znanego krytyka Henryka Pigtkowskiego do napisania tekstu o Laszczce. W tekscie
opublikowanym na tamach , Tygodnika llustrowanego” réwniez podkredlit niezwy-

ktg umiejetnos¢ w oddawaniu ludzkich ryséw i ,ozywianiu” ich. Laszczka zastuzyt

w oczach Pigtkowskiego na najwyzszy komplement - portretowani sg w jego rzezbach
podobni nie do natury, lecz wtaénie do ludzi. Po powrocie do kraju rzezbiarz zamiesz-
kat w Warszawie. Spedzit tam dwa lata, kiedy w 1899 otrzymat list od Juliana Fatata

z zaproszeniem do objecia posady profesora krakowskiej uczelni. Wkrétce opracowat
autorski program, ktory znalazt uznanie wsréd prowadzonych zgodnie z nim uczniéw.
Praca pedagoga zapewne ograniczyta, ale nie zahamowata tworczosci artysty.

Jego ,oeuvre” to okoto 600 dziet. W tym pierwszym okresie krakowskiej profesury,

z ktérego pochodzi ,Smutna”, artysta skupit sie na twérczosci portretowej. Poza
checia uwiecznienia podobizn wybitnych ludzi swojego czasu Laszczka skupia sie na
,maskach” - typach o charakterystycznej fizjonomii, ale tez zdolnych do ukazywania
konkretnych uczué.
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WACLAW BEBNOWSKI
1865-1945

Profil kobiety, 1918

ceramika szkliwiona, 34 x 34 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'W.Bebnowski 1918’

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1100 - 1800 EUR

,Sztuka Wactawa Bebnowskiego jest trudna do jednoznacznego okreslenia. Z jednej
strony jest mistrzowskim opanowaniem formy, z drugiej wida¢ w niej sktonno$¢ do na-
$ladowania dawnych mistrzéw, a nawet wspétczesnych mu artystéw. Rodzita sie wraz
z modernizmem i na poczatku odznaczata sie nowatorstwem, z czasem skierowata

sie w strone eklektyzmu, a nastepnie przez wiele lat znajdowata sie pod wptywem
ukochanej przez rzezbiarza secesji.

Bebnowski byt rzezbiarzem, ale tez wielkim entuzjastg powigzania sztuki z przedmio-
tem uzytkowym. Zaréwno w rzezbach, jak i w ceramicznym rzemiosle wypracowat
swdj styl, ktéry rozpoznawalny jest zwtaszcza dzigki swojej wyjatkowej kolorystyce.
Artysta poprzez niemal alchemiczne procesy opracowat techniki naktadania barwni-
kéw w dos¢ waskiej gamie, imitujgce patyny szlachetnych brazéw” (Krystyna Kotula,
Wactaw Bebnowski (1865-1945). Katalog dziet ze zbioréw Muzeum Ziemi Kujawskiej

i Dobrzyriskiej we Wioctawku, Wioctawek 2009, s. 12).
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STANISLAW CUKIER
1954

Popiersie, 2021

braz, patyna, 47 x 25 x 15 cm
sygnowany: 'CUKIER'

estymacja:
18 000 - 30 000 PLN
4000 - 6 600 EUR
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ALEKSANDRA KUJAWSKA
1976

"Oddech", 2021
szkto, 33 x 16 x 11 cm

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4 300 - 6 500 EUR

,Zaczyna sie od emocji, powoli krystalizuje sie koncept. Sam proces produkcji jest poprze-
dzony gteboka analizg. W zaleznosci od pomystu, ktéry chce zrealizowac, dobieram techni-

ke wykonania, hute, hutnikéw tak, by najlepiej zrealizowac projekt. Pomysty szkicuje recznie,

nastepnie wykonuje rysunki techniczne, robie tzw. ,wycinek” z papieru, na podstawie
ktérego formierz wykonuje forme hutniczg do dmuchania szkta itd. Czasem sama wykonuje
narzedzia hutnicze pomocne mi do dzieta”.

Aleksandra Kujawska



JInteresujag mnie relacje cztowieka z naturg. W swoich
pracach koncentruje sie na atawistycznych potrzebach
kontaktu wspoétczesnego cztowieka z naturg i wspdlnota.
Szukam obszaréw ludzkich pragnien, emocji zwigzanych z
utrata tych relacji i tesknotg za nimi. Interesuje mnie uswia-
domienie sobie przez wspodtczesnego cztowieka, ze jest
biologiczny, ze jest czescig przyrody, z ktérg stracit kontakt
i 0 ktorej istnieniu zapomniat. Daleka jestem od konstru-
owania instrukcji lub codziennosci. Interesuje mnie proces
samouswiadomienia oraz zwigzanych z tym emocji, potrzeb,
tesknot, le-kéw. Staram sie je opisywa¢ w swoich pracach”.

Aleksandra Kujawska

Aleksandra Kujawska ukoriczyta Paristwowe Liceum Sztuk Plastycznych na kierunku
Szkto Artystyczne w Jeleniej Gérze-Cieplicach w klasie rzezbiarza szkta Wtadystawa
Czyszczonia. Na Uniwersytecie Warszawskim ukoriczyta studia magisterskie

na kierunku: Dziennikarstwo, dyplom pod kierunkiem profesora Stanistawa Lato.
Dyplom magisterski obronita takze w Katedrze Szkta Akademii Sztuk Pieknych

im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu w pracowni prof. Kazimierza Pawlaka.
Nastepnie ukoriczyta Studia Podyplomowe Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza
Gepperta we Wroctawiu na kierunku - Szkto w Architekturze: Specjalizacja Witraz
w pracowni prof. Ryszarda Wigckowskiego. Nastepnie ukoriczyta studia trzeciego
stopnia: Migdzywydziatowe Studia Doktoranckie na Akademii Sztuk Pieknych

im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu. Obecnie przygotowuje sie do obrony
doktorskiej, realizuje prace rzezbiarskie i zakresu wzornictwa, pisze autorskie
teksty dotyczace historycznego i wspoétczesnego wzornictwa i sztuki szkta.

Aleksandra Kujawska, fot. Michat Lichtariski
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LINIA, ZNAK | SLAD

Cykl ,Wytyczanie obrazu” jest realizowany przez Bozene Biskupska od
1995. Tworzace te serig prace sa najbardziej charakterystyczne dla jej
twaérezosci, wywodzacej sie z nurtu ekspresji eschatologicznej. Dzieta

te odnalazty swojg kontynuacje w pdzniejszej pracy wideo Biskupskiej
zatytutowanej ,Zapis idei” (2004), opartej na uobecnieniu potencjalnej
nieskoriczono$ci systemu O1. Poszczegdlne kafle tworzace ,Wytyczania
obrazu 01" wytaniaja sie i znikaja z systemu, by ostatecznie utworzy¢ caty
zbidr o wtasciwosciach nieograniczonego rozbudowania.

Poczatkowo, w 1995, dzieta Biskupskiej tworzace cykl ,Wytyczanie
obrazu” miaty forme rysunku. Artystka wypracowata tu idee pierwotnego
gestu-dotknigcia. W efekcie w obrebie prac powstat zapis najprostszej
ingerenciji farba lub olejem Inianym. Procesowi powstawania tych dziet
towarzyszy temat samoistnej destrukcji. Biskupska wykorzystuje uptyw
czasu zwigzany z uzyciem oleju Inianego lub oleju z farby wsigkajacego

w materiat w celu przeksztatcenia zarysu linii. W latach 1998-2001 ,Wy-
tyczanie obrazu” tworzyty grafiki o elementach rzezbiarskich. Pojawiaja
sie tu pierwsze zwielokrotnione 343 ptyty z wyrytymi Jednonogimi:
siedem ptyt po siedem znakéw w pionie i poziomie, ktére wyznaczajg
ramy ilosciowe kompozycji. Dodatkowo, w 1999, Biskupska do dziatari tych
wigczyta performance. Na oczach publicznosci artystka malowata obraz
poprzez kreslenie pionowych linii z oleju Inianego. Wraz z uptywajacym
czasem linie te ulegaty zétknieciu i rozlewaty sie po materiale. Nagrywa-
nej i transmitowanej w czasie rzeczywistym catosci towarzyszyta muzyka
jako integralna cze$¢ spektaklu. W latach 2002-2013 ,Wytyczanie obrazu”
uzyskato swdj finalny wymiar poprzez w petni wypracowane, zmultipli-
kowane ptyty z odlanymi w brazie ptaskorzezbami figur Jednonogiego.
Byty one réwniez elementami potencjalnie nieograniczonej catosci,
zblokowanej w 2002 w jednolitg $ciane w ramach wystawy w Centrum
Rzezby Polskiej w Ororisku. Prezentowane tu poszczegdlne bloki instalaciji,
cho¢ byty rozdzielone i rozsiane w réznych miejscach, nalezaty do jednej
catodci, wigzac ze sobg miejsca lokalizacji pojedynczych obiektéw.

Dziewie¢ ptyt z analogicznymi rzezbiarskimi formami Jednonogiego
sktada sie na prezentowane dzieto powstate w 2005. Dominujagcymi
elementami kompozyciji s linia, znak i $§lad, w obrebie ktérych artystka
eksperymentuje z réznymi technikami tgczacymi m.in. malarstwo, perfor-
mance oraz materie rzezbiarsko-malarska. Jednocze$nie wystepujace tu
postacie zostaty zredukowane do najmniejszych rozmiaréw, a koncen-
trujace sie w nich cate natezenie jest znakiem rozstawionym w poszcze-
goéInych rzedach. Ztudzenie réwno odmierzanej rytmicznosci artystka
przetamuje autentyzmem figur, gdzie kazda z nich odlewana pojedynczo
w brazie jest niepowtarzalna. Biskupska formy te nazywa ,przecinkami”
tworzonymi pomiedzy pustymi polami. Ogladane z pewnego dystansu
tworzg enigmatyczny, graficzny rzad. Tym samym sg poréwnane do zdan
zapisanych na stronach, oczekujacych na odczytanie ich na nowo w cza-
sie i przestrzeni: wertykalnie (kultura Dalekiego Wschodu), horyzontalnie
(kultura taciriska) i diagonalnie (sztuka). Andrzej Saj zwracat réwniez uwage
na problem czasu, ktory stanowit gtéwny motyw w pracy artystycznej

i refleksji nad sztuka. Z kolei Jolanta Mederowicz klasyfikuje ,Wytycza-
nie obrazu” jako proces angazujacy przestrzen, czas i znak: ,Przestrzen
jako tréjwymiarowa rozciggto$é, nieokreslona i nieograniczona, w ktorej
zachodza wszystkie zjawiska fizyczne, to miejsce zajmowane przez dany
przedmiot materialny lub jego wirtualny obraz. Wytyczanie wskazuje kie-
runki dziatania w czasie niedokonanym, generuje skojarzenia z potencjal-
noscia i z nieskoriczonos$cia. Wytyczanie to dziatanie czasu w przestrzeni,
ingerencja w jej nieograniczono$¢, przetamanie cech konstytutywnych
nieokreslonodci, jej temporalne organizowanie. Analiza poje¢ umozliwia
$wiadome wspotdziatanie z miejscem i niejako upodmiotowienie kon-
kretnego miejsca, odczytanie gotowosci przestrzeni na otwarcie sie dla
zaistnienia faktu artystycznego. Wtadnie tu i w tym kontekscie, zgodnie

z zatozeniami gtéwnej koncepcji, Biskupska wytycza linie postepowania
artystycznego” (Jolanta Mederowicz, Menument Sztuki Bozeny Biskup-
skiej [w:] Bozena Biskupska. Menument, kat. wyst., Miejska Galeria Sztuki
w todzi, 4.03-3.04.2010, s. 6).
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PRZEMYStLAW DRUSZCZ
1968

"Maes Titanus", 2017

metal, miedz, mosiadz, 85 x 61,5 x 20 cm
opisany: 'DRUSZCZ'

estymacja:
22 000 - 30 000 PLN
4800 - 6 600 EUR

WYSTAWIANY:
Przemystaw Druszcz. Mobilatorium, O$rodek Dziatan Artystycznych,
Piotrkéw Trybunalski, 13.01-13.02.2023
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MAREK BRZOZOWSKI
1952

tapacz czasu, 2010

blacha, kamieri, 44 x 25 x 19 cm
sygnowany: 'M. Brzozowski 2010

estymacja:
6000 - 10 000 PLN
1400 - 2200 EUR

jakie jest

jakie
jest twoje zycie

jak droga

skrzypigcy woz

Z wypracowanymi piastami
na piasku mazowsza

jakie
jest twoje zycie

jak samotna tédka
bez zagla
na wietrze codzienno$ci

jakie
jest twoje zycie

jak jesienne deszcze
w rozmokiej drodze
chodzenia

jaki ty jestes

jak chtopiec
niewyrosniety
z marzen

Marek Brzozowski
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KRYSTYN ZIELINSKI
1929-2007

"M.XX/64", 1964

relief, blacha, 52,56 x 45 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'KRYSTYN ZIELINSKI | [adres] | MXX/64'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Por.:

Maria Filipowska, Krystyn Zieliriski 1929-2007, Muzeum Miasta £odzi, 2010, s. 128, poz. 1.B.5.3.
Maria Filipowska, Krystyn Zieliriski. Prace z lat 1976-1986, Galeria £ &dzka, 1986, s. 5 (il.)
Krystyn Zieliriski, Grabowski Gallery, Londyn 1968, nlb (il.)

Tadeusz Soroczyniski, Daruje Ci sad, Wydawnictwo todzkie, 1967, s. 26-27 (il.)

Powréce kiedys$

Powrdce kiedys

na wiejskiej podwdrze

gdzie kury zazdrosne o ziarno
rozdrapujg ziemie

do pdl powréce
gdzie ojciec od switu
wypieszcza bronami
dojrzatg juz role

zamieszkam

w powietrzu pachngcymi sadami
gdzie jesien

z wolna zachodzi

Tadeusz Soroczynski, 1967
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JACEK OPALA
1970

Bez tytutu

ceramika szkliwiona, 72 x 60 x 34 cm
sygnowany na odwrociu: 'JO | BO7'

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1100 - 1800 EUR

Jacek Opata w ciggu ostatnich lat wypracowat swéj bardzo indywidualny i powszech-
nie rozpoznawalny styl. Wykonywane przez Opate popiersia bardzo czesto sa taczone
z fantastycznymi elementami: zegarami, motywami architektonicznymi czy tez
formami bimorficznymi. Wazny w twérczosci Opaty jest réwniez element zmystowosci,
a sam artysta stara sie zbudowac atmosfere tajemniczosci i bardzo osobistej relacji
pomiedzy jego rzezbami a odbiorca. W swych dzietach wyraznie nawigzuje do kanonu
klasycznego piekna, wypracowanych w epoce renesansu. Opata przyznaje, ze jest
entuzjasta rzezby klasycznej, cho¢ sam nie stroni od zdobyczy wspdtczesnych tech-
nologii, ktére pozwalajg mu z jednej strony skupi¢ sie na formie idealistycznej,

a z drugiej - odwaznie eksplorowac $wiat surrealizmu i fantasy.

Opata stale balansuje pomiedzy perfekcja formy a otwartoscig przekazu, co ma na
celu pozostawi¢ przestrzen do ostatecznej interpretacji widzowi. Wigkszo$¢ jego
prac jest tworzonych w glinie szamotowej, ktére pokrywa szkliwem i wypala w piecu
elektrycznym w temperaturze 1400 stopni. Kazda z jego rzezb jest unikatem, chociaz
artysta bardzo czesto tworzy cykle podobnych do siebie obiektéw, ktére stanowia
zapis procesu mys$lowego artysty. Cechg charakterystyczna prac Opaty sg row-

niez stemple, podobne do tych, ktére mozna znalez¢ na ceramice bolestawickiej,
tworzonej w rodzinnych stronach artysty. Jak sam przyznaje, glina stanowi wyjatkowo
wdzieczny materiat do pracy, wybacza btedy i posiada ogromny potencjat plastyczny.
Roézne typy gliny daja sposobno$é¢ uzyskania zréznicowanych efektéw plastycznych.
Dodatkowo samo barwienie i szkliwienie stanowi dla artysty niekoriczacy sie ogrod
doswiadczen. A jak sam artysta przyznaje, kazde otwarcie pieca jest dla niego zastrzy-
kiem adrenaliny, poniewaz nigdy do korica nie wiadomo, jaki bedzie efekt
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JULIAN BOSS-GOSLAWSKI
1926-2012

Bazyliszek, 2007

stal, stal spawana, 97 x 90 x 40 cm
unikat

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8700 - 13100 EUR

Jozef Boss-Gostawski byt zwigzany ze srodowiskiem poznariskich artystéw, m.in. wraz
z Alfredem Lenica, nalezat do awangardowej grupy ,4F+R” (forma, farba, faktura,
fantastyka + realizm), ktora deklarowata zerwanie z impresjonizmem, naturalizmem,
eklektyzmem i wyjscie ze sztuka na ulice, do zwyktych ludzi. Nowym nosnikiem miaty
by¢ zdobycze surrealizmu, abstrakcjonizmu i ekspresjonizmu. Ten ostatni byt mocno
widoczny w dziataniach rzezbiarza, zwtaszcza ze wzgledu na materiat, ktérego uzywat.
Byt to spawany metal. Boss-Gostawski byt pionierem - stali przemystowej nie uzywali
inni artysci. Umiejetnos¢ operowania specyficznym i opornym w naturze materiatem
rzezbiarz zdobyt od robotnikéw pracujacych w zaktadzie ojca. Byt niekwestionowanym
prekursorem, ktéry zastosowat wspomniana stal w swojej twérczosci.

Jak opowiada o wyborze tworzywa przez Bossa-Gostawskiego Anna Borowiec:

W przypadku Bossa siegnigcie po ten materiat wynikato z gteboko zakorzenionych
w jego biografii doswiadczer wojennych i osobistych przekonan, ktére po latach
przybraty forme zyciowej filozofii. Andreas Biller, wspominat, ze artysta miat zwyczaj
odpowiada¢ na wzér Diogenesa, ‘Nie zastaniaj mi mojego ztomu'. Przezycia z okresu
okupacji, naznaczone obrazami okrucieristwa i zniszczenia, jak chocby te zwigzane

z likwidacja radomskiego getta czy niszczenia zabytkéw i pomnikéw miaty wyrazny
wptyw na jego artystyczny $wiatopoglad. Ich konsekwencja byto swiadome siegniecie
po poprodukcyjne odpady, przedmioty uszkodzone i odrzucone, ale tez tworzenie
poprzez niszczenie formy, odstaniajacej przygnebiajacg powojenng rzeczywistosé, na-
znaczong cierpieniem i destrukcjg” (Anna Borowiec, ,Nie zastaniaj mi mojego ztomu”
[w:] Julian Boss-Gostawski, Caty ten ztom, Poznan 2022, s. 19).
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BOLESEAW CYBIS
1895-1957

Ptak siedzacy na wierzchotku drzewa, okoto 1940-42
ceramika (papka), 16,5 x 11,5 x 11 cm

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1100 - 1800 EUR

POCHODZENIE:

zbiory artysty

wyposazenie Cybis Porcelain Art Studio, Trenton (do 2019)
dom aukeyjny Kamelot, Filadelfia, luty 2020

kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
por.: Cybis in Retrospect, katalog wystawy, New Jersey State Museum, Trenton 1970, s. 26-29 (by¢ moze rzezba tozsama
z jednym z obiektéw wzmiankowanych w Il czeéci katalogu - Fresco sculpture)

Rok 1939 stanowi w zyciorysie Cybisa prawdziwy przetom i date, ktéra zawazy na jego
dalszym rozwoju artystycznym. Wiosng wraz z zong Marig podrézuje na poktadzie
dekorowanego przez siebie kilka lat wczesniej statku MS Batory. Towarzyszy im

m.in. Eliasz Kanarek, jeden z cztonkéw bractwa i twérca z kregu Tadeusza Pruszkow-
skiego. Artysci sprawowali piecze nad eksponatami wiezionymi na Wystawe Swiatowa
do Nowego Jorku. Na miejscu zajeli sie za$ przygotowaniem pawilonu polskiego.
Przebywajace w Stanach Zjednoczonych matzeristwo zaskoczyt wybuch Il wojny $wia-
towej. Mimo ze podjeli oni probe powrotu do kraju, w ktérym pozostata matka artysty,
to ostatecznie juz na zawsze pozostali za oceanem, z dala od Polski.

Cybisowie zamieszkali w jednej z najwiekszych metropolii $wiata - w Nowym Jorku.
Dla Bolestawa zycie w nowym miejscu stato sie pewnego rodzaju powrotem do
korzeni. Jako mtody artysta, cztonek ,Zwigzku Siedmiu” zajmowat sie juz w Charkowie
rzezba. W Warszawie z kolei zwigzany byt przez pewien czas z pracownig ceramiczng
Andrzeja Wojnackiego i Kazimierza Czechowskiego. W Nowym Jorku odzyty dawne
wspomnienia. Miasto wyzwolito w twércy che¢ zmiany i eksperymentowania. W 1940
w the Steinway Mansion w Astorii na Long Island zostato otwarte pierwsze studio,

w ktérym zaczeto wytwarzaé porcelanowe figurki o dekoracyjnym charakterze. Nowy
rozdziat otworzyt si¢ przed Cybisami w 1942, gdy przeprowadzili si¢ oni do Trenton

w stanie New Jersey. Otworzyli wéwczas fabryke Cordey China Inc. oraz dziatajgce
przy niej eksperymentalne studio Cybis Porcelain Art. To wtagnie w nim twércy mogli
realizowa¢ bardziej ambitne projekty odbiegajace znacznie od porcelanowych figurek
wytwarzanych w formie dekoracyjnych bibelotéw wpisujacych sie w stylistyke powo-
jennego konsumpcjonizmu i kultury pop artu. Z tego czasu pochodzg liczne projekty
ceramiczne wykonane w innowacyjnej, autorskiej technice okreslanej przez samych
artystéw terminem ,papka”. Posrod fantazyjnych portretéw i figur aniotéw liczng gru-
pe stanowity zwierzeta. Efemeryczne figurki ptakéw, jak ta prezentowana w katalogu
aukcyjnym, staty sie z czasem znakiem rozpoznawczym studia Cybiséw.




77%

BRONISLAW CHROMY
1925-2017

Zuraw

braz patynowany, 56 x 8 x 11 cm
sygnowany na spodzie: 'B. CHROMY'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

,Ciekawym motywem w dziatalnosci tworczej artysty sa rzezby
zwierzat. Wedtug krytykéw sztuki blizej im do antropomorfizaciji,
ktdra rzezbiarz osigga po czesci przez oddanie urody stworzenia
niz do realnego przedstawienia. Podobno zywy bazant pozazdro-
$ci splendoru ogona temu, ktory wyszedt spod reki Chromego.
Bo w rekach Chromego - rzezbiarza kamien ozywa”.

Anna Latocha




Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Opfata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$c
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajag optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do rownowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czesc jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$é jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(56) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakonczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakonczenie
licytaciji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektdéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-

nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji mogg by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim iniemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajagcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdcic¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takq ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnodci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapiert przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéow weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sig. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujgc relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpiert

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
lIl. PO AUKCJI
1. Ptatnos$c¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebgdacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzan wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukeji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomaéc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktdra
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa Zzo6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartos$ci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réownoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowiazek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdzn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig¢ do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od osdb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacii o polityce pry-
watnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwiazanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientow beda przesytane na adres podany w ostatnim
piSmie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z péZn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z poin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznoéc¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlinych wymiaréw obiektu.
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,

ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztg, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starari, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

PESEL/NIP (dla firm)

Dowdd osobisty (seria i numer)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania

Miasto Kod pocztowy

Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowod osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy | zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia |

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| inna droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacijg sci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecert bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam sie na jedno postgpienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

LI Tak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrag w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie




AUTORZY TEKSTOW

Jankowska Karolina poz. 42, 43,48

Kolanowska Martyna poz. 25, 63

Lewandowska Nicole poz. 12

Majak Hela poz. 14

Matusielaniska Agata poz. 6, 9 [red.], 10 [red.], 15, 33 [red.], 34, 36, 38, 44, 51,61, 69 [red.], 74 [red.], 75
Przasnek Marta 59

Skwarek Matgorzata poz. 5, 18 [red.], 19 [red.], 20, 21, 22, 23 [red.], 24 [red.], 27, 28, 62, 64, 66 [red.]
Szarek Michat poz. 29, 52, 53, 56, 63, 76 [red.]

Szczesna Katarzyna poz. 11, 16, 60, 70

Sznajder Alicja poz. 3, 4, 30
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Poz. 9: Zdzistaw Beksinski, Warszawa, 10.09.1996 / fot. Wojciech siebie rzezby ptaka/NAC

Druszcz/East News Poz. 42: Salvador Dali, Wenecja, 1948 / fot. Bridgeman Images / East
Poz. 11: Mirostaw Batka w studio w Otwocku / fot. David Levene / News

Eyevine/ East News Poz. 44: Krystyna Nowakowska / fot. dzieki uprzejmosci artystki

Poz. 12: Antoni Starczewski w mieszkaniu - pracowni w tle Uktad pasowy Poz. 51: Przybysz lll w plenerze / fot. dzigki uprzejmosci artysty
rytmiczny z 1960 roku / fot. dzieki uprzejmosci Galerii 86 Poz. 52: Warszawa. Park Skaryszewski. Widoczna rzezba Stanistawa

Poz. 15: Henryka Musiatowicz Henryk Musiatowicz w pracowni / fot. Jackowskiego ,Tancerka”/NAC

Mateusz Jankowski, dzieki uprzejmosci spadkobiercéow artysty Poz. 59: Kazimierz Zielinski na tle pomnika Zotnierzy Wolnosci w Mtawie,
Poz. 20: Pierre Choumoff, Janina Broniewska w pracowni, z modelem 1985 / fot. dzigki uprzejmosci spadkobiercow artysty

(Louis Frédéric Clément-Simon 2)/Cyfrowe MNW Poz. 63: Stanistaw Gasienica-Sobczak, Patera dekoracyjna/Desa Unicum
Janina Broniewska, Sejm z cyklu ,Satyry Warszawskie” /Cyfrowe MNW Poz. 69: Aleksandra Kujawska, fot. Michat Lichtanski / dzieki uprzejmos-
Janina Broniewska, Sejm z cyklu ,Satyry Warszawskie” /NAC ci artystki

Poz. 22: Alfons Karny/NAC Poz. 62 Wystawa prac Stanistawa Szukalskiego i szczepu "Rogate Serce”
Poz. 27: Artysta rzezbiarz Henryk Kuna w swojej pracowni/NAC w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie/NAC

Poz. 28 Artystka rzezbiarka Magdalena Gross obok wykonanej przez Stanistaw Szukalski - portret w stroju Szczepu Rogate Serce/NAC

oktadka front poz. 3 Igor Mitoraj, Gtowa

oktadka IlI-strona 1 poz. 41 Salvador Dali, “Antropomorphique Cabinet”, 1973

strony 2-3 poz. 62 Stanistaw Szukalski, Popiersie gen. Tadeusz Bora-Komorowskiego
strony 4-5 poz. 70 Bozenna Biskupska, ,Wytyczanie obrazu”, 2005

strony 6-7 poz. 73 Krystyn Zieliniski, ,M.XX/64", 1964

strony 8-9 poz. 10 Ryszard Winiarski, “Gra nr 7" (Maszyna do obliczania rzutéw kostka)
strona: 10 poz. 19 ,Szkota Zakopiariska”, Zotnierz, 1936

strony 15-16 poz. 6 Tomasz Gérnicki, “Damage makes a meaning”

strona 253 poz. 13 Marek Sobczyk, “Marcel Duchamp” w cudzystowie (Odnalezienie zaginionego dzieta sztuki. Koto rowerowe 1913)
strony 255 poz. 12 Antoni Starczewski, Uktad Paséw, lata 60. XX w.

strony 256 - Ill oktadka poz. 31 Magdalena Wiecek, “Helios”/"Galaktyka”, 1994

IV oktadka poz. 9 Zdzistaw Beksiriski, Gtowa, 1957-1962

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marek Krzyzanek

prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

kod aukc;ji 1396ARZ022
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