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AUKCJA 13 KWIETNIA 2023

CZAS AUKCJI
13 kwietnia 2023 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

29 marca - 13 kwietnia
poniedziatek - piatek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Agata Matusielariska
tel. 22163 66 50, 539 546 699
a.matusielanska@desa.pl

Matgorzata Skwarek
tel. 22163 66 48, 795121576
m.skwarek@desa.pl

Natalia Kowalek
tel. 880 334 401
n.kowalek@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czlonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czionek Rady Nadzorczej

AGATA SZKUP

ZARZAD DESA UNICUM
”
= B e,

MALGORZATA KULMA

Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu

IZA RUSINIAK

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

¥
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JAN KOSZUTSKI

Cztonek Rady Nadzorczej
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MARCIN CZERNIK
Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 2562 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Kamil Lisek

Kierownik

klisek@desa.pl

tel. 22163 66 21, 538 818 480

Pawet Watroba

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektéw IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU I PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kopec¢
Redaktor strony desa.pl
e kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 255 660

Michalina Komorowska

Mtodszy redaktor strony internetowe;j
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

MALGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

- <«

MAJA LIPIEC MARTA LISIAK
m.lipiec@desa.pl m.lisiak@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637 22163 67 04, 788 265 344

»
=

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA MICHAL BOLKA KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA
a.lukaszewska@desa.pl m.bolka@desa.pl k.ciesielska@desa.pl

22163 67 05, 664 981 465 22163 67 03, 664 981 449 22163 6712, 668 135 447

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF JULIA SLUPECKA
a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl j.slupecka@desa.pl
506 252 031 506 251833 532 750 005

NATALIA KOWALEK JULIA GORLEWSKA
n.kowalek@desa.pl j.gorlewska@desa.pl
880 334 401 664 981 450

A

MARIUSZ PENDRASZEWSKI OKTAWIA WRZESIEN
m.pendraszewski@desa.pl o.wrzesien@desa.pl
880 334 402 797 388 666

BIURO OBSLUGI KLIENTA

-

MAGDALENA BERBEKA ALEKSANDRA PRAWUCKA
m.berbeka@desa.pl a.prawucka@desa.pl
734 640 044 734 666 508

MARIA JAROMSKA ANNA ROZNIECKA -'C_’ANINA WOL?N
m.jaromska@desa.p! a.rozniecka@desa.p! j-wolan@desa.p
889 752 214 795 121574 538 915 090

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH
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ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska

k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

>
o

MAGDALENA KUS$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44,795122 718

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46,735 208 999

™
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CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

-

MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista

Sztuka Dawna, Grafika artystyczna

m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47,795 122 702

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45, 602 994 177

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.-rybinski@desa.p!
880 525 282

ANNA KOWALSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55, 539 196 531

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

MARTYNA GASIOROWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.gasiorowska@desa.pl
532 759 980

KAMIL PREIS
Specjalista
Zegarki luksusowe
k.preis@desa.pl
795122 717

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Dziat Sztuki Wspotczesnej
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

WERONIKA JAKUBOWSKA
Specjalista
Projekty Specjalne
w.jakubowska@desa.pl
788 244 922

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
n.lewandowska@desa.p!
788 244 975

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795121576

ERS
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KAROLINA STANISLAWSKA
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
22163 66 43, 664150 864

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.pl
664 981 453

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Dziat Sztuki Wspdtczesnej
k.jankowska@desa.pl
539 222774

MARTYNA KOLANOWSKA
Asystent ds. Inwentarza
m.kolanowska@desa.pl

880 918 882
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INDEKS

Abakanowicz Magdalena 7, 12

Ambroziak Sylwester 31, 32

Bakalarz Adam 36

Berdowska Tamara 62-63

Biegas Bolestaw 43

Bimer Marek 41

Boss-Gostawski Julian 35

Chmielarski Stefan 24

Chromy Bronistaw 74-76

Cybis Bolestaw 42

Dali Salvador 5

Dabrowska Ewa 53

Dunikowski Xawery 22, 57

Gornicki Tomasz 6

Hasior Wtadystaw 39

Karny Alfons 54

Kawiak Tomasz 71

Kizinski Ireneusz 67

Klejborowski Szymon 72

Kruk Mariusz 38

Kujawska Aleksandra 68

Lambert-Rucki Jean 26-27

Lewiniski Stawomir 44

Lewinski Jakub 49

Liput Aleksandra 73

todziana Tadeusz 28-29

Mitoraj Igor 1-4

Musiatowicz Henryk 37

Niewska Olga 25

Nowakowska Krystyna 51

Nowakowski Jerzy 33

Opata Jacek 569

Orloff Chana 14

Ortowski Pawet 47-48

Ostrowski Stanistaw Kazimierz 56

Pajak Martyna 65

Pastwa Antoni Janusz 40, 52

Pniewska Barbara 61

Pronaszko Zbigniew 21

Pustota Wojtek 34, 70

Reichert-Toth Janina 23

Solski Roman 30

Sosnowska Monika 64

Szapocznikow Alina 13

,Szkota Zakopiariska” 18-19

Slesiniska Alina 15

Tomaszewski Henryk Albin 66

Toth Fryderyk 55

Wejchert Aleksandra 60

Wigcek Magdalena 16-17

Wojtowicz Bazyli 58

Wolska Zofia 69

Wysocki Stanistaw 45-46

Zamoyski August 20

Zielinski Kazimierz 50



OEN 0 ANTYKU

POZ. 1-6



1%

IGOR MITORAJ
1944-2014

Per Adriano

braz patynowany, marmur, 24 x 15 x 8 cm
sygnowany i datowany: 'MITORAJ 92" oraz opisany: 'H.C. 91/99'
edycja: 91/99

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7500 - 9700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Grazyny Kulczyk

.Nie lubie rzeZzby, na ktéra patrzac, wszystko sie od razu widzi; trzeba
odkryc¢ jg samemu i dtugo dochodzi¢ do sedna. Mysle, ze sztuka
powinna intrygowac widza”.

Igor Mitoraj
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IGOR MITORAJ
1944-2014

Perseusz

braz patynowany, trawertyn, 48 x 26 x 9 cm
sygnowany p.d.: 'MITORAJ' oraz opisany na odwrociu: 'D 689/1000 HC'
edycja: 689/1000

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7500 - 10700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wielka Brytania

,Nie myslatem o karierze. Byto to obce mojemu mysleniu i tak jest do
dzisiaj. To, czym sie zajmuje, nie jest ani zawodem, ani praca, to jest
moje zycie - codzienne, pochtaniajgce mnie na tysigc procent. To jest
jakby samotnos¢ dtugodystansowca”.

Igor Mitoraj
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ZYGIORYS PELEN ZWROTOW AKGJI

Dziadek Perseusza, krél Akrizjos, wyczekiwat meskiego potomka. Tymczasem uro-
dzita mu sig cérka, Danae. Zawiedziony wtadca chciat wiedzie¢, czy przynajmniej
doczeka sie wnuka. Wyruszyt wiec do wyroczni. Dowiedziat si¢ od niej, ze jego
cérka urodzi syna, ale ten, gdy dorosnie, zabije go. Akrizjos przejat si¢ wrézba.
Chcac chronié swoje zycie, kazat zbudowaé podziemnag komnate ze §cianami

z brazu. Tam umiescit swoja coérke. Zeus, ktéremu Danae przypadta do gustu, zdo-
tat jednak przeniknaé¢ $ciany wiezienia, a nastepnie, w postaci ,ztotego deszczu”,
spowodowat poczecie chtopca, ktéremu po narodzinach nadano imig¢ Perseusz,
co znaczy ,,obracam w gruzy”. Wéciekty monarcha zamknat swoja cérke razem

z dzieckiem w skrzyni, ktérag wrzucono do morza. Perseuszowi udato si¢ przezyc,
ale wychowywat sie bez ojca. Miat burzliwe zycie...

Losy Igora Mitoraja (czy raczej Jerzego Makina) réwniez byty petne zwrotéw akcji.
Matka artysty — Zofia Makina - zostata w 1940 wywieziona do Niemiec na przymu-
sowe roboty. W poblizu gospodarstwa, w ktérym pracowata, znajdowat si¢ obéz
jencoéw wojennych. Niespodziewanie poznata francuskiego legioniste o imieniu
Georges. Pozornie pochodzili z dwéch swiatéw. Ona, mtoda, z matej wioski, on
wdowiec z Paryza. Zapewne potaczyta ich wspdlna niedola. Artysta byt owocem
ich romansu. Po upadku Ill Rzeszy Zofia z synem wrécita do Polski, a Georges wy-
jechat do Francji. Twérca wielokrotnie wspominat, ze jako dziecko czekat na spo-
tkanie z ojcem. W koricu postanowit wzigé sprawy w swoje rece i w 1968 pojechat
do Paryza. Adres otrzymat od krewnego ojca. Kiedy jednak podjechat pod dom
swojego rodzica, nie miat odwagi nacisna¢ dzwonka i bez stowa sie oddalit. Nigdy
nie poznat biologicznego ojca. Psycholodzy nurtu psychoanalizy mieliby zapewne
wiele do powiedzenia na temat catej tej historii i nierozwigzanych probleméw

z przesztosci. Nie ulega watpliwosci, ze wydarzenia z dzieciristwa odcisnety pietno
na psychice i twérczosci Igora Mitoraja.

Patrzac z szerszej perspektywy na zycie Jerzego Makina i jego transformacje

w wielkiego artyste Igora Mitoraja (imie nadat sobie sam, nazwisko za$ zyskat dzigki
ojczymowi), mozna $miato powiedzie¢, ze urodzit si¢ w piekle, a nastepnie dzigki
swemu talentowi i ambicji zamieszkat w niebie. Usytuowana u podnézy Alp Apu-
anskich miejscowos¢ Pietrasanta to legendarne miejsce, stynace ze swej urody

i znamienitych mieszkaricéw. W miejscowosci tej mieszkat ongis sam Michat Aniot
i rzezbit z marmuru z pobliskiej Carrary. Mieli tam tez swoje pracownie rzezbiarze,
tworzacy w pézniejszych wiekach - Henry Moore i Marino Marini. Réwniez Mitoraj
ulegt urokowi miasteczka i w 1983 kupit tam pracownie - dwustuletni budynek,
ktory stat sie jego prawdziwym domem.

Mitoraj cieszyt sie juz wtedy duzym powodzeniem jako artysta. Z czasem zostat
tez producentem oliwy (z oliwek ze swojego niewielkiego gaju oliwnego). Nazwat
ja ~Sekretne przejscie”. Przekraczajac prég domu artysty, jego goscie od razu
znajdowali sie w kuchni - nieprzypadkowo. Rzezbiarz uwielbiat wioskie jedzenie

i lubit ucztowac¢ wraz ze znajomymi. Ludzie stanowili dla niego gtéwne natchnienie
artystyczne. Kolejne dzieta Mitoraja to wariacje dotyczace ludzkiego ciata. Mitoraj
nie kopiowat sztuki antycznej, wrecz przeciwnie - wchodzit z nig w dialog, inter-
pretowat na swdj sposéb i uwspoétczesniat. Podobnie jak w zachowanych dzietach
kultur srédziemnomorskich, jego postaciom brak koriczyn czy gtéw, ale pojawiaty
sie w nich fragmenty bandazy. Artysta ttumaczyt, ze bandaz symbolizowat ochrone
przed swiatem, ktérej potrzebe czesto odczuwat, szczegdlnie w okresie smutnego
dziecinstwa.

Tytut prezentowanej pracy ,,Perseusz” zostat bezposrednio zaczerpniety z antyku.
Muskularne popiersie jest tatane. Widac takze przebiegajacy przez klatke pier-
siowa bandaz scalajacy forme. To symbol mocnych przezy¢ herosa, ktéry nie raz
musiat stoczy¢ walke na $mier¢ i zycie.

A jak potoczyty sie mityczne losy Perseusza? Niespodziewanie Perseusz i Akrizjos
spotkali si¢ podczas igrzysk. Heros wziat udziat w zawodach jako dyskobol inco-
gnito, jego dziadek zas po prostu kibicowat. Dysk Perseusza zamiast w piaszczysty
grunt stadionu wryt sie w trybuny. Rana Akrizjosa okazata sie $miertelna. | tak oto
przepowiednia sie spetnita.

e
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VAT

lgor Mitoraj
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IGOR MITORAJ
1944-2014

Helios

braz patynowany, trawertyn, 33 x 40 x 10,5 cm
sygnowany p.d.:'MITORAJ" i opisany na odwrociu: 'A119/1000 H.C'
edycja: 119/1000

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7500 - 10700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Pewne tematy realizuje tylko w marmurze, inne - tylko w brazie.
Za kazdym razem sa to wybory artystyczne, ale i emocjonalne.
Nie ma reguty. Najwazniejsze jest, by w pracy zachowac respekt
wobec samego siebie, nie chatturzy¢, nie robi¢ nic pod klienta.
Teoretycznie mogtbym sprosta¢ duzo wiekszej liczbie zamowien.
Ale czutbym sie z tym bardzo Zle. Wiec pracuje w swoim tempie”.

Igor Mitoraj




4t

IGOR MITORAJ
1944-2014

Asklepios

braz patynowany, trawertyn, 47 x 26,5 x 15 cm
sygnowany p.d.: 'MITORAJ' i opisany z tytu: 'B 521/1000 H.C.'
edycja: 521/1000

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7500 - 10 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Mitoraj byt cztowiekiem bardzo tagodnym, zdystansowanym, nawet
wycofanym. On nie byt aktorem. Wielu artystow plastykéw chce
teraz by¢ aktorami, stad ich happeningi. Aktorstwem Mitoraja

byta rzezba, ktéra mowita za niego. On byt bardzo skromnym czto-
wiekiem. Powiedziatbym chodzgcym cieniem, pomimo jego stawy.
Jako artysta zawsze byt gdzie$ w drugim szeregu, jego tworczose
go wyprzedzata”.

Czestaw DZwigaj




5t

SALVADOR DALI
1904-1989

"Kabinet antropomorficzny", 1973

braz patynowany, 30,9 x 59,5 x 22,56 cm

sygnowany: 'Dali’

z tytu znak odlewni: 'FONERIA | MIBROSA | BARCELONA' oraz numer edyciji: '254/330"
odlew wspotczesny

edycja: 254/330

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
43000 - 65000 EUR

POCHODZENIE:

zakup z odlewni Mibrosa w Barcelonie, 2011
Sotheby's, Nowy Jork, marzec 2021
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Beniamino Levi, The Dali Universe, Londyn, 2000, poz. 80 i 81 (wiekszy odlew)

Robert i Nicolas Descharnes, Dali. Le dur et le mou, sortilege et magie des formes, Paryz, 2004, poz. 683, s. 266 (il.)
Francoise Lechien, Dali, Dali! ou I'éclosion apothéosique d'un sculpteur, Bruksela, 2004, ss. 77 i 80 (il.) (wigkszy odlew)




SALVADOR DALI
NA KOZETGE U FREUDA

Max Halberstadt, Zygmunt Freud Salvador Dali z ocelotem

.SKROMNOSGC WEASCIWIE NIE JEST MOJA SPECJALNOSCIA”.
.S DNI, KIEDY MYSLE, ZE UMRE Z PRZEDAWKOWANIA SATYSFAKCJI™.
,KAZDEGO RANKR, KIEDY SIE BUDZE, DOSWIADCZAM NIEZWYKEE
RADOSCI - RADOSCI Z BYCIA SALVADOREM DALIM -
| ZACHWYCAM SIE: JAKIE CUDOWNE RZECZY
SALVADOR DALI DZISIRJ OSIRGNIE?"

SALVADOR DALI

To tylko kilka cytatéw, przypisywanych Salvadorowi Dali. Artysta-ekscen-
tryk, posiadacz najbardziej rozpoznawalnych waséw w historii, to postac,
ktérej nie trzeba nikomu przedstawiac. Zastynat jako czotowy przedstawi-
ciel surrealizmu, zdolny biznesmen i celebryta. Nie wszyscy wiedza, ze uro-
dzony w 1904 legendarny artysta ma na swoim koncie projekty mebli, lamp,
sukni czy wystaw sklepowych. To takze on zaprojektowat logo najbardziej
znanego lizaka na $wiecie - Chupa Chups!

Myslac o twdrczosci Salvadora Dalego, staja nam przed oczami topnieja-
ce zegary z obrazu , Trwato$¢ pamieci”. Do ulubionych motywéw artysty
nalezaty réwniez pototwarte szafki i szuflady. Dali uwieczniat je, tworzac
swoje najstynniejsze obrazy, jak ,Ptonaca zyrafe” czy ,Antropomorficzng
szafke”, a takze mniej znane rzezby i grafiki. W ten sposéb nawiagzywat do
stworzonej przez Zygmunta Freuda teorii psychoanalizy, ktéra lezata u pod-
staw surrealizmu. Podstawowym zatozeniem psychoanalizy jest istnienie
nieswiadomosci. Teoria ta zaktada, ze znaczna czgs$¢ naszego umystu nigdy
nie jest i nie stanie sie $wiadoma. Takze do$wiadczenia $wiadome moga
zostac zapomniane, czyli wyparte do nieswiadomosci, a mimo to pozostaja
aktywne i wptywaja na tres¢ i jakos$c zycia. Czedciowo otwarte, wystajace

z ludzkiego ciata szuflady miaty symbolizowac ukryte mysli i pragnienia, do
ktérych dotrze¢ moga wytacznie psychoanalitycy.

Prezentowana podczas aukcji praca ,Kabinet antropomorficzny” z 1973 to
rzezba przedstawiajagca wsparta na dtoni siedzaca kobiete, z ktérej ciata
wyzierajg puste, porozsuwane szuflady. To petna charakteru wariacja na
temat ukrytych pragnien. Kobieta-gabinet przykuwa uwage swa niezwyktg
ekspresjg wyrazu. Jej glowa pochyla sie do przodu, a wtosy catkowicie
zastaniaja twarz, nie wiemy, jak wyglada. Nie jeste$smy nawet pewni, czy to
kobieta a nie mezczyzna. Rzezba fascynuje swa tajemniczoscia.

W swoim podejéciu do rzezby Dali podazat za mysla, ze rzezba musi byé
przedtuzeniem malarstwa oraz, ze przestaniem rzezby jest jej obecnosc.
Ta koncepcja znajduje odzwierciedlenie w ,Kabinecie antropomorficz-
nym”, gdzie artysta potaczyt swojg wizje z rzeczywistoscia, tworzac dzieto

o réwnoczesnym charakterze abstrakcyjnym i konkretnym. Dali wykorzystat
swoj talent do wywotywania emociji. Zaszczepit u widza uczucie niepokoju

i fascynaciji. Przeksztatcajgc codzienne przedmioty, takie jak szafka, w an-
tropomorficzne formy, prowokowat pytania o relacje cztowieka z otacza-
jacym go Swiatem. Rzezba, bedac doskonatym przyktadem realizacji idei
surrealizmu, angazuje widza w proces odkrywania gtebszych znaczen ukry-
tych pod pozornie prostym przedstawieniem. Stowo ,pustka” doskonale
opisuje wrazenie, jakie niesie ze sobg przestanie rzezby. Dali przedstawit
kobiete w chwili rozpaczy i catkowitej dewastaciji. Dali byt zafascynowany
kobietami. Byt niesmiaty z natury, przez co dobrze odnajdowat sie w towa-
rzystwie duzo mtodszych kobiet. Kiedy miat ponad 60 lat zostat zapoznany
z 17-letnig Mig Farrow. Z trudnych do wyjasnienia dla otoczenia powodéw
ta dwojka natychmiast przypadta sobie do gustu. Znajomo$c¢ trwata wia-
$ciwie do $mierci malarza, a do historii przeszty ekstrawaganckie prezenty,
ktérymi raczyt swa mtoda przyjaciotke. Z okazji $lubu z Frankiem Sinatrg
Dali podarowat jej zywa sowe oraz kamien ksiezycowy. Dar nieco dziwaczny,
cho¢ zdecydowanie mniej ekstrawagancki niz ,Przemoc w butelce”, ktérg
Farrow otrzymata od niego w dniu swych 19 urodzin. Fikusnie opakowany
stoj skrywat martwego szczura pozeranego przez jaszczurke. Ciezko orzec,
co autor instalacji miat na mysli. Z pewnoscig podswiadomosc¢ Dalego
skrywata wiele tajemnic...
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TOMASZ GORNICKI
1986

"Synthesis 111", 2023

braz, 75 x 40 x 22 cm
sygnowany, datowany i opisany: '‘GOR | NIC | KI | 1/1 BLUE'
unikat

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 000 - 26 000 EUR

LJezeli jest to modelka, to jest to moja zona, jezeli jest to dziecko, to jest to
jeden z dwdéch moich synéw, a model meski to ja. Biore na tapet jaki$ gest
ciata, jaki$ gest zrobiony przez mojg matzonke i zaczynam dopiero pracowac.
(...) Zauwazytem, ze duzo prac mam na temat czasu i uptywu czasu. (...)

Ta moja praca rzezbiarska jest taka forma pisania pamietnika, tylko w postaci
obiektéw 3-wymiarowych”.

Tomasz Gérnicki




WIZJONERKI

POZ. 7-17
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Bez tytutu z cyklu "Portrety Anonimowe", 1991

tkanina jutowa, metal, 96 x 21x 22 cm
sygnowany i datowany: 'M. ABAKANOWICZ 91" oraz monogram artystki
unikat

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
33000 - 43 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska (dar od artystki)

Tworczo$¢ Magdaleny Abakanowicz zostata uksztattowana przez kryzys, ktéry dotknat
ludzko$¢ podczas Il wojny $wiatowej. Brutalno$¢ na niespotykang wczesniej skale
doprowadzita do dehumanizacji cztowieka, odjecia aspektu duchowego i uprosz-
czenia do fizycznej powtoki. Jednym ze sposobdw wyrazania tego przeszywajacego
odcztowieczenia byta deformacja twarzy w serii form przestrzennych i rysunkéw.
Prezentowana praca jest jedna z najbardziej abstrakcyjnych twarzy jutowych, nie
widac¢ juz w niej niemal zadnych cech ludzkich. Jedynie wyprofilowany ksztatt przy-
wodzi na my$l szyje, czaszke i nos. Niezmiernie wazna jest tez sama materia, prega
rozdartego materiatu wyznacza o$ i centrum twarzy.

Forma przedstawionej rzezby jest podobna do tych obecnych w innej pracy Magdale-
ny Abakanowicz o wymownym tytule ,Twarze nie bedace portretami” z 1983. Artystka
zdaje sie zastanawia¢ nad nasza umiejetnoscia rozpoznawania w uproszczonych
formach cztowieka i paradoksalnej porazce w dostrzezeniu osoby w innym cztowieku.
Najbardziej uznana $wiatowo polska artystka, Magdalena Abakanowicz, przetransfor-
mowata tekstylia, zwykle kojarzone z przedmiotami uzytku codziennego lub dwuwy-
miarowymi gobelinami, w instalacje przestrzenne i rzezby.

W prezentowanej formie, jak i przypadku ,Thumu”, ,Plecow” i ,Gtéw” podstawowg
materia tworcza jest juta. Materiat techniczny, szorstki, o zgaszonej barwie i widocz-
nym splocie nici. Potacie materiatu odzyskanego z workéw czy wprost z tkackich
fabryk ksztattowane w ludzkie formy nabieraja milczacego wyrazu. Proces ksztattowa-
nia i twardnienia zdaje sie mozolny i niemal bolesny. Pofatdowana, nieregularna, jakby
pokaleczona powierzchnia skory przywodzi na mysl wewnetrzne cierpienie cztowieka.




8t

MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

"Anonim", 2008

braz, 50 x 24 x 20 cm
sygnowany i datowany: '"ANONIM 08' oraz monogram artystki
unikat

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
39 000 - 54 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska (dar od artystki)

LITERATURA:

poréwnaj: Magdalena Abakanowicz. Recent work, katalog wystawy w Marlborough Gallery, Nowy Jork 2010,

s. nlb. (sekcja ,Bronze Heads")

.Badajac cztowieka, badam witasciwie siebie (...). Moje formy to kolejne skory, ktére z siebie zdejmuje, zna-
czac etapy mojej drogi. Za kazdym razem nalezg do mnie tak bardzo, i ja naleze do nich, ze nie mozemy bez
siebie istnie¢. Czuwam nad ich egzystencja. Miekkie, zawierajg w sobie nieskoriczong ilo$¢ ksztattéw mozli-
wych, z ktérych tylko jeden jest przeze mnie wybrany jako wtasciwa forma znaczgca. W salach wystawowych
stwarzam im przestrzenie, w ktérych rozposcierajg swoje promieniowanie energii mojej im nadane;. Istniejg
razem ze mna, zalezne ode mnie, ja zalezna od nich. (...) Beze mnie - jak porzucone czesci ciata oddzielone

od korpusu - nie majg sensu”.

Magdalena Abakanowicz

Magdalena Abakanowicz miata dar opowiadania o swojej sztuce i zyciu.
Zachowato sie wiele wspomnien artystki, ktérych plastyczny jezyk pomaga
zanurzy¢ sie w opowiesci o jej inspiracjach i doswiadczeniach. Sztuka
Abakanowicz, tak zmystowo opowiedziana przez nig sama, prowokuje do
rozmowy - dialogu miedzy odbiorcg a forma noszaca indywidualny $lad
artystki. W $wiadomosci odbiorcéw powstaje obraz sktadajacy sie z wrazen,
wzrokowych i dotykowych. Niemalze odczuwamy historie przekazywane

za posrednictwem dziet przez artystke. A Magdalena Abakanowicz miata

o czym opowiadac! Jej zycie to gotowy scenariusz na film. Bedac mtoda
dziewczyng, widziata, jak niemieckie czotgi wkraczaty do Polski. Stanowito to
poczatek Il Wojny Swiatowe]. Byta tez $wiadkiem jak pijany zotierz wdziera
sie do jej domu i odstrzeliwuje reke jej matce. Po tych traumatycznych do-
Swiadczeniach w 1944 artystka uciekta wraz z rodzing przed sowiecka armia
do Warszawy. Starata sie zy¢ petnig zycia. Jako nastolatka odnosita sukcesy
w lekkoatletyce. Byta trzykrotng medalistkg mistrzostw kraju w biegach
sztafetowych, zdobyta ztoto w 1947 w sztafecie 100-100-200-500 metrow
oraz srebrne medale w 1947 i 1948 w sztafecie na 200 metrow. Byta takze
asystentka pielegniarek w prowizorycznym szpitalu, opiekowata sie rannymi,
a jednoczesnie konczyta szkote $rednig. Podczas wojny jej rodzina stracita
wszystko. Nie byto lepiej, gdy nadeszty czasy powojennej, komunistycznej
Polski, ktéra upatrywata wroga w arystokracji. Abakanowicz byta zmuszona
ukrywa¢ swoje szlacheckie korzenie (od strony matki). Artystka wspomina-
ta, ze jej rodzina stracita wowczas tozsamos¢. Musieli stworzy¢ opowie$c

o sobie na nowo. Do tych przezy¢ z dzieciristwa i wczesnej mtodosci
artystka czesto powracata w tekstach, ktérymi opatrywata swoje prace.
Poczatkowo nie wskazywata bezposrednich odniesiert - jakby ukrywata ich
znaczenie. Wynika to z checi skupienia uwagi widza na cztowieczeristwie
figur, a nie na ich ptci. Wazna byta réwniez ich fragmentarycznosé. Jest
ona interpretowana jako odwotanie sie artystki do czaséw pracy w szpitalu
w czasie Il Wojny Swiatowej lub jako wspomnienie ataku na jej matke.

Prace Abakanowicz czesto powstawaty w cyklach liczacych wiele elemen-
téw, co w przypadku prac przedstawiajacych ludzkie postacie tworzyto
ztudzenie anonimowego ttumu. Figury rzezbione przez artystke czesto nie
posiadaty gtéw, sprawiaty wrazenie wymagajacych dopetnienia. Niejako na
przeciwlegtym biegunie wobec tych rzezb znajduija sie cykle przedstawien
twarzy, wyabstrahowanych z ciat, umieszczonych na cienkich, wertykalnych
pretach. W cyklu ,Anonimowych portretéw” dzieta nasuwajg skojarzenia

z po$miertnymi maskami, magicznymi totemami i przedmiotami kultu,

a takze z wojennymi trofeami. Wizerunki twarzy i cztowieka w sztuce Aba-
kanowicz wahaja sie miedzy odbiciami konkretnych postaci a pozbawiong
indywidualnosci zbiorowoscia, postaciami everymana. W kontynuowanym
przez kolejne dwie dekady cyklu ,Inkarnacje” pierwowzdr stanowit odlew
twarzy samej Abakanowicz. Rzezba jest glowa wygladajaca jak tupina orze-
cha ziemnego bez ramion i ndg. Przemawia przez nig cierpienie, ale tez
fascynuje swym spokojem.
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Postaé kroczaca, 2008

beton, 177 x 51x 90 cm
sygnowana i datowana monogramem autorskim 'MA 08'
unikat

estymacja:
800 000 - 1200 000 PLN
171000 - 257 000 EUR

OPINIE:
praca zostata umieszczona w katalogu raisonné w red. Joli Goli

POCHODZENIE:
kolekeja instytucjonalna, Polska

LITERATURA:
Magdalena Abakanowicz. Rzezba/Sculpture, [oprac.] Julita Deluga, Olszanica 2023, s. 62 (il.)

,Dotykam i dowiaduje sie o temperaturze. Dowiaduje sie o chropo-
watosci i gtadkosci. Przedmiot jest suchy czy wilgotny? Wilgotny od
ciepta czy od zimna¢ Pulsujacy czy cichy? Ugina sie po palcem, czy
broni powierzchnig? Jaki jest naprawde?¢ Nie dotkngwszy, nie wiem”.
Magdalena Abakanowicz, 1975




CIEPLO BETONU

Gtownym elementem sztuki Abakanowicz byta figura ludzka, ktora, zwielokrotniona,
stawata sie elementem ogdtu, tracita swojg podmiotowos$c. Prace Abakanowicz poka-
zujg uniwersalne doswiadczenie kazdego cztowieka, sa opowiescia o ludzkiej kondycji.
Jednostka umieszczona w ttumie Abakanowicz ,staje sie jakby komdrka juz pozbawio-
nych wyrazu, juz wtopionych w siebie nawzajem. Niszczac sie wzajemnie, odnawiamy
sie, nienawidzac, stymulujemy jedni drugich. Podobni uktadem kostnym, budowa
maozgu, wrazliwoscig skory. Sktonni do rozczuleri i dobroci zmieniajacej sie w potrzebe
mordu, zapetniamy planete” (cyt. za Karol Sienkiewicz, Magdalena Abakanowicz,
Culture.pl grudzien 2009).

Pierwsze wazne dokonania artystki mozna datowac¢ na lata 60., kiedy zaczeta tworzy¢
przestrzenne formy, ktére szybko zyskaty nazwe pochodzgca od nazwiska same;j
tworczyni - abakanéw. Wykonywane w technice barwionego sizalu, zaskakiwaty pu-
bliczno$¢ niezwyktg organicznoscia i przestrzennoscig formy. Poczatkowo Abakano-
wicz pracowata gtownie w medium malarskim (zaraz po studiach na warszawskiej Aka-
demii Sztuk Pigknych), by z czasem sta¢ sie jedna z najstawniejszych reprezentantek
dziedzin rzezby i instalacji. W polskiej i $wiatowej historii sztuki wspotczesnej artystka
niemal od poczatku kariery ugruntowata sobie silng pozycje (debiut na Miedzynaro-
dowym Biennale Tkaniny w Lozannie w 1962 roku oraz ztoty medal na Biennale Sztuki
w Sao Paulo w 1965 roku), co potwierdza nadchodzaca wystawa retrospektywna
Abakanowicz w Tate Modern w Londynie, zaplanowana na czerwiec 2020 roku.

Artystka po raz pierwszy odlata swoje rzezby w betonie na poczatku lat 90. Jak
podkreéla krytyczka Maria Rus Bojan, artystce od zawsze towarzyszyta potrzeba od-
nalezienia srodka wyrazu, ktéry bytby bardziej trwaty niz zycie. Wybdr brazu i betonu
jako materiatéw niezwykle wytrzymatych nie byt przypadkowy. Abakanowicz wybierata
odpowiednie materiaty, aby jej ttumy mogty przetrwac i stanowi¢ przypomnienie
totalitarnej epoki, w ktérej przyszto jej zy¢, dla przysztych pokoleri. Odlane w betonie
postacie zdaja sie jeszcze dosadniej opowiada¢ nam o samotnym oraz pustym zyciu,
a takze przedstawic ,préznig stanowigca symbol braku znaczacych perspektyw

w ustroju komunistycznym” (Maria Rus Bojan, ,Obecnosé, Istota, Tozsamosé”,

[w:] Magdalena Abakanowicz Presence, Essence, Identity, [red.] Daria Bojan,

Watbrzych, Wroctaw 2019, s. 68). Wiele z prac wykonanych w trwalszych materiatach
Abakanowicz przeznaczata do ekspozycji w przestrzeniach publicznych oraz na $wie-
zym powietrzu. Jedna z takich realizacji jest instalacja 22 figur odlanych w betonie
pt. .Space of Unknown” znajdujaca sie w Wilnie, ktéra powstata na przetomie 1997
oraz 1998 roku.

Prace odlane w betonie charakteryzuja sie chropowata fakturg oraz odmienng
temperatura. Dla artystki od zawsze wazny byt sensualny aspekt rzezb, co czesto
podkreslata. Jak opowiadata: ,Dotykam i dowiaduje sie o temperaturze. Dowiaduje sie
o chropowatosci i gtadkosci. Przedmiot jest suchy czy wilgotny2 Wilgotny od ciepta
czy od zimna. Pulsujacy czy cichy? Ugina sie pod palcem czy broni powierzchnie? Jaki
jest naprawde? Nie dotknawszy, nie wiem” (Magdalena Abakanowicz ze wstepu do
katalogu wystawy ,Soft Art” w Kunstahus, Zurich 1978, organizowanej przez Magdale-
ne Abakanowicz, [w:] Magdalena Abakanowicz, [red.] Wojciech Krukowski, Magdalena
Abakanowicz, Artur Starewicz, Jan Kosmowski, Mariusz Szachowski, Warszawa 1995,

s. 41).

Materiat, ktéry wybierata Abakanowicz, i jego charakter determinowato takze miejsce
prezentacji bezgtowych ttumoéw. Jak podkresla krytyk Mariusz Hermansdorfer: ,Wy-
konane przez nig dzieta sg skoriczone - maja okreslong wielko$¢, ciezar, konsystencje.
Mimo to zmieniaja sie w zaleznosci od przestrzeni, ktéra organizuja. Sa inne w réznych
salach wystawowych, inne w pejzazu, inne pojedynczo, inne w zbiorowosci. Nalezg do
jednej rodziny, jednego gatunku biologicznego i, tak jak dzieje sie to w naturze, maja
wiasciwosci mimetyczne. To, jakimi sg dzisiaj, tutaj, jakimi bedg jutro na obcym, czesto
bardzo odlegtym terenie, zalezy od artystki, ktéra za kazdy razem decyduje o ich
uktadzie - kazda wystawe traktuje jak odrebne dzieto sztuki. Nastepuje tu sprzezenie
zwrotne. Dokonywana przez Abakanowicz aneksja jakiego$ obszaru jest ingerencja

w jego strukture, ale réwnoczesnie granice i mozliwosci dziatar: artystki s zdetermi-
nowane przez rodzaj tej struktury. W konsekwenciji te same formy nigdy nie sa takie
same. Zmienia sie ich wyglad, oswietlanie, proporcje. Zmieniaja sig zwigzki miedzy
nimi, tre$¢ wypowiedzi” (Mariusz Hermansdorfer, Magdalena Abakanowicz, Wroctaw
201, s. nlb.).
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

"Androgyn", 1984

drewno, tkanina jutowa, 109 x 168 x 62 cm
sygnowany, datowany i opisany na tabliczce: 'ANDRODYN | ABAKANOWICZ | 1984'
unikat

estymacja:
1000 000 - 1500 000 PLN
214 000 - 321000 EUR

POCHODZENIE:

Galeria Starmach, Krakéw
kolekcja prywatna, Krakéw
Olszewski Gallery, Warszawa
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:

poréwnaj:

Magdalena Abakanowicz, katalog wystawy w Sezon Museum of Art, Tokio 1991, poz. kat. 38-41, ss. 112-117

Magdalena Abakanowicz. Recent work, katalog wystawy w Marlborough Gallery, Nowy Jork 1989, poz. kat. 1, 2, ss. 18-19

.Fragmentarycznosc¢ sylwetek pozwala mi nadac¢ znaczenie ciatu. Pamietam, jak na
mojej wystawie w Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris kto$ do mnie powiedziat:
“Twarz moze ktamac, plecy nie mogg™.

Magdalena Abakanowicz



SZTUKA WIWISEKGJI

Pierwsze wolnostojace formy przypominajace postacie ludzkie pojawity sie¢

w tworczosci rzezbiarki we wczesnych latach 70. XX wieku. Byty one wykonywane
z tkaniny workowej. Od 1974 artystka skupita sie na postaciach pozbawionych
gtéw oraz odnézy, przedstawianych pojedynczo lub w grupie. Postac, ktéra stata
si¢ bohaterem twérczosci Abakanowicz, jest naga, otwarta, poddana procesowi
wiwisekcji. Zafascynowanie ciatem oraz jego biologiczna strong byto waznym
elementem twoérczosci Magdaleny Abakanowicz. Artystka odwiedzata laboratoria,
aby lepiej poznac¢ jego anatomie oraz strukture. Zastygte w hieratycznych pozach
przypominaja bardziej powtoki ludzkie, sg sladem cztowieczerstwa niz wierng
reprezentacja. Postacie artystki sa zazwyczaj androgeniczne, czyli brakuje u nich
widocznych cech piciowych. Celem twérczyni byto skupienie uwagi na cztowie-
czenstwie figury, na jej uniwersalizmie. Dlatego tez sa one pozbawione wszelkich
szczegotow.

W zaprezentowanej instalacji artystka postuzyta sie forma z cyklu ,Plecy”, na kté-
rym pracowata w latach 1976-93. W ramach wspomnianego cyklu stworzyta figury
opowiadajace historie o zdawatoby sie okaleczonych, fragmentarycznie ujetych,
pooranych licznymi bruzdami, zgarbionych postaci. To wtasnie za pomocg jutowej
tkaniny nasaczonej dla zachowania ksztattu zywica udato sie jej oddac liczne zgru-
bienia, fatdy, zatamania tworzace sie z biegiem czasu na ludzkiej skérze. Inaczej
niz we wspominanym cyklu, w ktérym postacie byty stawiane bezposrednio na
ziemi, tutaj forma zostata umieszczona na drewnianych balach przypominajacych
w swoim uktadzie nosze lub lektyke, ktére zdaja sie zastepowaé nogi.

O cyklu ,Plecy” artystka w latach 80. XX wieku opowiadata w nastepujacy sposéb:
~W poczatkach lat 70. zwiedzitam laboratoria naukowe, prosektoria, zaglada-

tam w mikroskopy i na posiedzenia konferencji Klubu Rzymskiego. Jezdzitam na
pustynie Arizony dyskutowac¢ z Paulo Solerim i do Nowej Gwinei uczestniczy¢

w ceremonii inicjacyjnej. Badajac cztowieka, badam witasciwie siebie, ulegajac
ciekawosci, nie zadam racjonalnych wyttumaczen. W gruncie rzeczy nie naruszam
obrazu, ktéry nosze w sobie. Ten cztowiek, ktérym zajmuje sie w swojej twérczo-
$ci, jest cztowiekiem w ogéle. Na Biennale w Wenecji i ROSC w Dublinie, w Paryzu
i gdzie indziej ludzie ogladajacy Plecy pytali: Czy to Oswigcim? Czy religijna
ceremonia w Peru? Czy taniec Ramayany? | wtasciwie na wszystkie te pytania
mozna odpowiedzieé twierdzaco, poniewaz jest to o kondyc;ji ludzkiej w ogéle”
(Magdalena Abakanowicz, Plecy 1976-1993 [w:] Magdalena Abakanowicz, Cysterna,
[red.] Milada $liziriska, Warszawa 2008, s. 78).

Drewno, z ktérego powstata reszta instalacji, byto obecne w sztuce artystki od
poczatku. Jako tworzywo fascynowato ja trwatoscia, ale takze sita wyrazu oraz
mozliwosciami, jakie stwarza. W dziecinstwie, co podkreslata w tekstach oraz
wywiadach, czesto bawita sie patykami czy kora. Byt to réwniez materiat, z ktérego
wykonata swoje pierwsze reliefy, a do struktury drewna nawiazata w swojej w me-
talowe rzezbie w Elblagu, ktéra powstata w 1965. Warto wspomnie¢, ze to wtasnie
monumentalne i imponujace konary oraz korzenie staty sie dla niej inspiracja przy
pracy nad ,Abakanami”.



mt

MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Bez tytutu, 2006

tkanina jutowa, ptétno, 50 x 50 cm
sygnowany i datowany u dotu: ‘M. Abakanowicz | 2006'
unikat

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
20 000 - 26 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska (dar od artystki)

,Gtowa patrzy, gtowa je, glowa mowi. Zawsze na poczatku tutowia,
pierwsza narazona na spotkanie z nieznanym. Jest odpowiedzialna
za korpus jak za swe stado. Zawiadamia go o swych doznaniach.
Oddzielona staje sie zamknietg catoscig, niewymagajaca uzupetnien.
Wyzwolona z odpowiedzialnosci i funkcji zachowuje swag madrosé

i do$wiadczenie”.

Magdalena Abakanowicz
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Ston, 2009

stal, 12 x 17 x 8,5 cm
sygnowany i datowany wewnatrz u dotu: 'AM 09"

estymacja:
25000 - 30 000 PLN
5400 -7 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

~Sztuka nie jest dekoracja, a wyzwaniem, konfrontacja, ostrzezeniem”.

Magdalena Abakanowicz
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ALINA SZAPOCZNIKOW
1926-1973

"Lampe-bouche I (Usta iluminowane 1)", 1967

kolorowa zywica poliestrowa, zaréwka, przewody elektryczne, metal, 45,5 x 16,5 x 14 cm
sygnowany i datowany: 'A.S. 67

estymacja:
1600 000 -2 000 000 PLN
355500 - 444 4000

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Paryz (dar od artystki)

Galerie Pact, Paryz

kolekcja instytucjonalna, Polska (zakup od powyzszego)

WYSTAWIANY:
(prawdopodobnie) Alina Szapocznikow, Galerie Cogeime, Bruksela, 12.11-3.12.1968

LITERATURA:

Une cuisine ou l'on vit [w:] ,Femme d’Aujourd’hui”, nr 1328, 15.10.1970, s. 93 (il.)

Jola Gola, Alina Szapocznikow. Katalog rzezb, Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Sztuki w £odzi, 2001,
poz. kat. 340, s. 146

poréwnaj:
Alina Szapocznikow. 1926-1973, katalog wystawy, Galeria Sztuki Wspdtczesnej Zacheta, Warszawa 1998, s. 72 (il.)
Alina Szapocznikow. Zatrzymac zycie. Rysunki i rzezby,[red.] Jézef Grabski, Krakow-Warszawa, 2004, s. 162 (il.)

~Kontemplujac dzieta Aliny Szapocznikow, ktére powstaty pomiedzy rokiem 1967

a $miercig artystki w roku 1973, mozna by powiedzie¢, tak jak uczynita to w roku 1998
Anette Messager, ze sg one ‘barokowe’ i ‘ironiczne’. Ten komentarz, jakkolwiek trafny,
wyraza oczywistg nieporadnos$¢ krytykoéw, skupiajgcych sie na problematyce formalnej

i niezdajgcych sobie sprawy z radykalno$ci i niepowtarzalnosci twérczosci Aliny. Bowiem
tworczosé ta (...) zawiera tez sporg doze toksycznej, niespokojnej zmystowosci. W tych
dzietach bdl ptynie, przyjmujac jednoczesnie podwdjne oblicze zaréwno kuszenia, jak

i odrazy. B, trudniejszy do zdefiniowana niz choroba”.

Arnaud Labelle-Rojoux










Wystawa prac Aliny Szapocznikow, Galeria sztuki Zacheta, Warszawa, 1966, fot. Wojtek Laski/East News

OGRANICZENIA | AFIRMACJA ZYCIA

.We wtorek 11 kwietnia bytem na wernisazu jej nowych rzezb w Paryzu. Ludzie az stali na ulicy, taki ttok,

bo galerie tam sg liczne, ale raczej mate. RzeZby przedstawiaty przewaznie usta. A wiec dwa grzybo-storczyki
na dtugich todygach, a w $rodku kazdego kwiatu usta, a wiec usta nad biustem z marmuru (...). Niektére sa

z wewnatrz oswietlone, co daje efekty, gdyz wieksze partie tych rzezb, a sg i takie, ktére w catosci wykonata
artystka z przezroczystego lub lekko barwionego polistyrenu. Szalenie to dekoracyjne, podobato sie, cztery
rzezby sprzedano w pierwszej godzinie wystawy, co na rzezby jest ogromnym sukcesem. Bo rzeczywiscie
Alina Szapocznikow jest wybitng, interesujaca rzezbiarkg”.

Fragment recenzji z ,,Przekroju”, nr 1159, 25.06.1967.

Zaprezentowana praca to niezwykta rzadkos¢ na rynku aukcyjnym. Alina
Szapocznikow jest uznawana za jedng z najwybitniejszych oraz najorygi-
nalniejszych wspétczesnych rzezbiarek. W swojej twérczosci poruszata
watki zwigzane z doswiadczeniem wieloletniej walki z nieuleczalng
chorobag, ograniczeniami i stabosciami ciata oraz afirmacja zycia. Do
warsztatu rzezbiarskiego wprowadzita nowe materiaty, z ktérymi $miato
eksperymentowata, i ktére odznaczaty sie niespotykang sitg ekspresji.
Zaprezentowane ,,Usta iluminowane |” powstaty po powrocie artystki
do Paryza w latach 60. XX wieku. Czasy mtodosci Szapocznikow byty
naznaczone tragicznymi doswiadczeniami. Podczas okupacji mieszkata
w Pabianicach, gdzie w latach 1940-42 przebywata w tamtejszym getcie.
Niedtugo potem trafita do getta w Lodzi, a nastepnie, przez Auschwitz,
do obozéw w Bergen-Belsen oraz w Teresinie. Po wojnie postanowita
podjac studia rzezbiarskie. Poczatkowo, w latach 1945-46 praktykowata
w praskiej pracowni Otokara Velimskiego, a dalsze studia odbyta w Wyz-
szej Szkole Artystyczno-Przemystowej w Pradze oraz w latach 1948-50
w Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts w Paryzu.

W 1963 artystka przybyta do Francji, gdzie przeniosta sie na state,

i odnowita kontakty, ktére nawigzata w trakcie studiow w Ecole des
Beaux-Arts. Krétko po przybyciu poznata artystéw nalezacych do ruchu
.Nowego Realizmu”, do ktérego nalezata m.in. Niki de Saint-Phalle,

a ktéremu przewodzit krytyk Pierre Restany. Pomimo nowych zZrédet
inspiracji artystka pozostata wierna najwazniejszemu motywowi swojej
twoérczosci - intymnosci.

Zanim Szapocznikow stworzyta pierwsze lampki, powstata seria
odlewéw ,,Piersi” [Seins] oraz ,,Ust” [Bouches]. Byty to eksperymenty

z zapamigtywaniem ciata, utrwalaniem tego, co ulotne w trwatej formie.
W 1966 powstaty pierwsze wersje lampy z poliestru, w ktérych wykorzy-
stywata odlewy nie tylko swojego ciata, ale takze Arianne Raoul-Auval,
przyjaciotki Pierre’a Restany oraz aktorki Julie Christie. Jak artystka
pisata w liscie z Paryza o nowych materiatach: ,(...) $wiat dzisiaj, jego
gwatty polityczne, wyscigi produkcji, gwattowne, zdyszane wydarzenia,
nie moga znalez¢ swego odbicia w szlachetnosci marmuréw. Szlachetne
materiaty i kolory w sztuce to tylko wytchnienie i tesknota. Indywidual-
nosci twércze nie moga tym jedynie sie zaspokoic¢. Wyrazié ‘DZIS’ jak?
gdzie? jaka forma? w jakim materiale? (Z Paryza pisze Alina Szapocz-
nikow, ,Wspoétczesno$é” 1966, nr 11). Zastosowanie nowego materiatu
whniosto do repertuaru technicznych srodkéw wyrazu efemerycznosé,

efekty swietle oraz przejrzystosci, co nadawato wykonanym odle-
wom fragmentdw ciata transcendencji oraz odejmowato dostownosci.
Nawiazuje on réwniez od kruchosci zycia, co byto czestym motywem
dziatalnosci Szapocznikow.

0Od 1966 wykonata odlewy rzezb, ktére w swojej formie przywodzity na
mys| wysokie kwiaty. Na poliestrowej ,todydze” byty umieszczane usta
lub inne erogenne czesci ciata. Powstato kilka podobnych form (,,Kro-
czace usta” [Bouche en Marchel, ,Usta iluminowane |” [Lampe-bouche
1] oraz ,,Usta iluminowane II” [Lampe-bouche Il]). Usta stanowiace czes¢
zaprezentowanej w katalogu rzezby sa potaczeniem ust Arianne Raoul-
-Auval oraz samej Szapocznikow. Powstaty takze wersje lamp z odlewem
piersi oraz ust w obrebie jednej kompozyciji.

Szapocznikow dokonywata fragmentyzacji ciata, operujac jego czescia

i zamieniata go w dekoracyjne elementy. Lampy Szapocznikow sg
jednoczesnie fetyszem i gadzetem. Jak zauwaza Urszula Czartoryska

w katalogu poswigconym artystce, twory te przywotuja na mysl lampki

- dewocjonalia. Jak ttumaczy: ,U Aliny Szapocznikow ‘Lampa’ to fetysz,
w ktérym wiaczona jest forma ust, piersi. Niektére (pare z nich jest
lampa-fallusem) z grubsza przypominaja wieczne lampki-dewocjonalia
z podswietlonymi symbolami religijnymi (...). Obiekty takie staty si¢
podobnie jak wszelkie wytwory wychodzace spod reki Aliny Szapocz-
nikow, przede wszystkim realnoscia psychiczna, obecnoscia pod reka,
jakby cieptym zwierzeciem z najblizszego srodowiska (...). Tak powstaty
miedzy innymi ‘Desery’ - kompotierki z dwiema piersiami, niczym
budyniem z czerwonym punktem, sutkiem-truskawka - ukryty jest
prowokacyjny proceder przekroczenia. Ten mechanizm funkcjonuje

w zuchwatej propozycji kanibalizmu, najbardziej przerazajacego tabu
ludzkosci (...). Usta na gietkiej todydze kusza, obiecujac nie tylko gre
erotyczng, ale i namawiajac do niewybaczalnej winy zerwania ich z tody-
gi, ugryzienia, jak jabtka w raju. To nie jedynie gra erotyczna - doznanie
ciepta zwierzecego wtosia bytoby w tym kontekscie naszym najwiekszym
aktem wolnosci - lecz zerwanie tabu: nie tkniesz zgbami, nie prze-
tkniesz, nie wyssiesz krwi z ludzkiej tkanki” (Urszula Czartoryska. Tran-
sgresja. O przestaniu twérczosci Aliny Szapocznikow, Warszawa 1998,

s. 74). Waznym elementem obiektu jest zamontowane o$wietlenie. To
$wiatto ukazuje, kiedy lampa-usta jawi sie jako zywa, a kiedy obumiera.
Umieszczenie zaréwki w strefach erogennych, jak zaznacza Czartoryska,
ma przywodzi¢ na mysl atmosfere i chwyty towarzyszace handlarzom
seksu oraz sex-shopom.



!

Alina Szapocznikow w pracowni, lata 60. /fot. Marek KAREWICZ / East News

M0J GEST KIERUJE SIE W STRONE CIALA LUDZKIEGO,

TEJ 'STREFY GALKOWICIE EROGENNEJ', W STRONE NAJBARDZIEJ
NIEOKRESLONYCH | NAJULOTNIEJSZYCH JEGO 0DCZUG.
SEAWIC NIETRWAEOSC W ZAKAMARKACH NASZEGO CIREA,

W SLADACH NASZYCH KROKOW PO TEJ ZIEMI.

PRZEZ ODCISKI CIALA LUDZKIEGO USH-UJE UTRWALIG
W PRZEZROCZYSTYM POLISTYRENIE ULOTNE MOMENTY ZYCIA,
JEGO PARADOKSY I JEGO ABSURDALNOSG. ALE ODCZUCIE
BEZPOSREDNIO ZAREJESTROWANE BYWA ZEOZONE | WYMYKA SIE
GCZESTO IDENTYFIKAGJL.

NIERZADKO WSZYSTKO JEST ZAMAZANE, SYTUACJR NIEJASNA,
GRANICE DOZNAN ZMYSEOWYCH POZACIERANE. MIMO WSZYSTKO
USHUJE ZAWRZEG W ZYWICY ODCISKI NASZEGO CIALA:
JESTEM PRZEKONANA, ZE WSROD WSZYSTKICH PRZEJAWOW
NIETRWAEOSCI, CIALO LUDZKIE JEST NAJWRAZLIWSZYM,
JEDYNYM ZRODEEM WSZELKIEJ RADOSCI, WSZELKIEGO BOLU
| WSZELNIEJ PRAWDY, A TO Z POWODU SWEJ ONTOLOGIGZNEJ NEDZY
TAK SAMO NIEUNIKNIONEJ, JAK - W PEASZCZYZNIE SWIADOMOSCI -

ZUPELNIE NIE DO PRZYJECIA”.

ALINA SZAPOCZNIKOW, 1972
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CHANA ORLOFF
1888-1968

"Tancerka" ("Danseuse"), 1919

braz patynowany, 59 x 15 x 14,5 cm

sygnowany i numerowany na podstawie: 'Ch.Orloff 2/8'
na podstawie stempel odlewni: "SUSSE FP"

edycja: 2/8

estymacja:
160 000 - 250 000 PLN
35000 - 54 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja spadkobiercow artystki
Artcurial, Paryz, pazdziernik 2013
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:

Mistrzowie Szkoty Paryskiej z kolekcji Zerlicynéw i Zarskich, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot, 6.10.2017-28.01.2018
Tamara tempicka: kobieta w podrézy, Muzeum Narodowe w Lublinie,18.05.2022-14.08.2022

Tamara tempicka a art déco, Muzeum Villa la Fleur, Konstancin, 17.09-17.12.2022

LITERATURA:

Mistrzowie Szkoty Paryskiej z kolekcji Zerlicynéw i Zarskich, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot 2018, s. 198 (il.)
poréwnaj:

Haim Gamzu, Chana Orloff, Tel Aviv 1949, il. 5

Gabriel Talphir, Chana Orloff, Tel Aviv 1971, il. 4,5

Felix Marcilhac, Chana Orloff, Paryz 1991, il. 32




NOWOCZESNOSE Z MONTPRRNASSE'U
0 TWORCZOSCI CHANY ORLOFF

Chana Orloff urodzita sig 12 lipca 1888 w Konstantyndéwce, matym miasteczku w Ukrainie. Byta 6smym
z dziewieciorga dzieci. W 1905 wraz z catg rodzing uciekajac przed pogromami Zydéw w Imperium
Carskim, wyemigrowata do Palestyny. Pie¢ lat pézniej, jako dwudziestolatka, Chana udata si¢ do
Paryza, gdzie po rocznej praktyce w domu mody Paquin zaczeta uczeszczaé do Ecole des Arts
Décoratifs oraz Académie Marie Vassilieff. Szybko weszta w krag artystycznej bohemy Montparnas-
se’u, poznata i zaprzyjaznita sie miedzy innymi z Pablem Picassem, Tsuguharu Foujita, Guillaumem
Apollinaire’em czy Amadeo Modiglianim. W 1913, tworzac pod silnym wptywem kubizmu, Orloff po raz
pierwszy wzieta udziat w paryskim Salonie Jesiennym.

W 1916 artystka wyszta za maz za Ary’ego Justmana, urodzonego w Warszawie poete polskiego
pochodzenia. W tym samym roku odbyta sig réwniez wazna wystawa jej dziet w Galerii Bernheim-Je-
une w Paryzu. Jej prace zostaty pokazane wéréd dziet fowistéw: Henri Matisse’a, Georgesa Rouaulta
i Keesa van Dongena. W tym czasie zwigzata si¢ ponadto z awangardowym pismem zatytutowanym
,SIC” (z podtytutem ,Sons Idées Couleurs, Formes”), istniejagcym od stycznia 1916 do grudnia 1919,
kierowanym przez poete Pierre’a Alberta-Birota. Wydany przez ,SIC” zbidr poezji i tekstéw ,Pensées
poétiques” Ary’ego Justmana w 1916 zostat wzbogacony przez fotografie rzezb, ryciny oraz rysunki
artystki.

Prace Orloff sg wymieniane wraz z twérczodcig artystow, ktérzy brali udziat w najwigkszych prze-
wrotach XX-wiecznej awangardy. Artystka byta zakochana w nowoczesnosci i tworczej wolnosci.
Zastyneta gtéwnie jako rzezbiarka. Pierwszymi dzietami, ktérymi zyskata rozpoznawalno$c, byty
stworzone w latach 1914-16, prace takie jak ,Monsieur Kolpaktchy” czy ,Portret mezczyzny (Com-
te Polonais?)”. Dostrzegalna jest w nich wyrazna geometryczna fragmentacja. Oba portrety,

cho¢ catkowicie reprezentatywne, zgodnie z zasadami kubizmu sg uformowane z rozbitych

i ponownie scalonych form i ksztattéw. Eksperymenty w zakresie kubistycznej stylistyki sa
widoczne réwniez miedzy innymi w ,Ewie” z 1916, przedstawiajacej nienaturalnie wydtuzona
kobieca sylwetke z rekoma uniesionymi ponad gtowa, ktérej anatomia zostata zredukowana do
czysto geometrycznych ksztattow.

Orloff tworzyta w drewnie, kamieniu, marmurze, brazie oraz cemencie. Jednak w swojej
tworczosci nie ograniczata sie jedynie do rzezby. Poczawszy od korica drugiej dekady XX wieku
Orloff stat sie wzietg portrecistka paryskiej elity. Wizerunki tworzyta réwniez w grafice i rysun-

ku. Dazyta do uchwycenia fizycznych cech portretowanego, a takze charakteru oraz osobo-

wosci. Postugiwata sie jednak juz nowoczesng, uproszczong i syntetyczng forma, inspirowang

w duzej mierze zaréwno popularnym w tamtym okresie prymitywizmem, jak i wspomnianym
wczesniej kubizmem. Stynng serig portretéw, ktdrg zyskaty rozgtos i uznanie, byta przygotowana

w 1919 teka drzeworytéw zatytutowana ,Bois gravés de Chana Orloff”, zawierajaca jedenascie
portretéw postaci z jej bliskiego kregu znajomych i przyjaciét. Wéwczas jej styl ewoluowat ku
formom bardziej indywidualnym i ekspresyjnym. Wizerunki charakteryzuje niezwykta ekspresja przy
jednoczesnej prostocie $rodkéw. Od 1919 do 1923 pracowata réwniez nad kolejna tekag drzeworytéw
zatytutowana ,Figures d’aujourd’hui” zawierajaca 41 portretéw najwazniejszych artystéw i krytykéw
epoki, w tym miedzy innymi Jeana Cocteau, Maxa Jacoba, André Salmona, Pabla Picassa, Georgesa
Braque’a, André Deraina, Natalii Gontcharowej, Mojzesza Kislinga, Fernanda Légera czy Alexandra
Archipenki. Kazdemu z portretéw towarzyszyty teksty autorstwa Jeana Pellerina i Gastona Picarda.
,Figures d’aujourd’hui” dokumentuja punkt zwrotny w twdérczosci Chany Orloff, oznaczajacy catkowi-
tg integracje jej odkry¢ w dziedzinie drzeworytu oraz rzezby.

W 1919 maz artystki, ktory w trakcie | Wojny Swiatowej wstapit do Amerykariskiego Czerwonego
Krzyza, zmart na grype hiszpanke, pozostawiajac Chane iich syna samych. Artystka poswiecita sie
woéwczas catkowicie wychowaniu ich syna oraz swojej sztuce. Byt to czas jej najbardziej intensywnych
poszukiwan artystycznych. Z tego roku pochodzi réwniez forma, z ktérej wykonano odlew ,Tancerki”
prezentowanej w ofercie aukcji. Artystka wykorzystata w niej kubistyczne $rodki wyrazu do ukazania
poetyckiej sylwetki mtodej kobiety. Jest to kubistycznie uproszczona wertykalna kompozycja,
zblizajgca sie do stylistyki art déco. Tancerka zostata wyobrazona w syntetyczny sposéb, pozbawiona
anatomicznych szczegdtéw. Rzezba charakteryzuje sie perfekcyjnym operowaniem forma, harmonia
ksztattow i linii, szeroka i gtadko polerowang ptaszczyzna. Forma rzezby jest rytmiczna i dekoracyj-
na. Sylwetka zostata zdynamizowana przez ukazanie w delikatnym ruchu, z lewag noga wysunieta do
przodu.

Okresem jej artystycznych sukceséw i uznania byty lata dwudzieste. W 1925 otrzymata obywatelstwo
francuskie i Legie Honorowg oraz zostata cztonkiem Salonu Jesiennego. Wystawiata w Paryzu, Am-

» i sterdamie i Nowym Jorku. Otworzyta swojg pracownie w wybudowanej dla niej przez Auguste’a Per-
et f . reta ,Willi Seurat” w Paryzu.

————

-

Chana Orloff przy swojej rzezbie ,Macierzyristwo”




15

ALINA SLESINSKA
1922-1994

Postac

braz, 63 x 40 x 50 cm

sygnowany, datowany i opisany na podstawie:
'ALINA SLESINSKA 11982 1 1/8'

odlew wspotczesny

oryginat powstat w 1982

edycja: 1/8

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15000 - 19 300 EUR




Alina Slesiriska byta artysta wszechstronna. W swojej twdrczosci zajmowata sie ma-
larstwem, rysunkiem, tkanina artystyczng oraz rzezbg. Znana byta réwniez ze swoich
projektéw architektonicznych. Z dorobku artystki zachowaty sie gipsowe rzezby, mo-
dele oraz liczne rysunki szkicowe. Wiele z nich jest przechowywanych w muzeach
takich jak Muzeum Narodowe w Warszawie, Poznaniu czy Wroctawiu.

W poczatkowej fazie twdrczosci artystki dominowata rzezba historyzujaca.
Niedtugo potem rzezbiarka skupita sie przede wszystkim na rzezbie por-
tretowe]. To whasnie wtedy powstat m.in. portret Leona Kruczkowskie-
go. Pod koniec lat 50. tych zwrdcita sie ku nowoczesnej formie. To

wtedy zaczety pojawiac sie postaci ludzie o niewielkich rozmiaréw
gtowie, ktora Slesinska osadzata na smuktym oraz podtuznym tor-
sie. Lekkie, efemeryczne gérne partie kontrastowaty z cigzkimi
podstawami. Nowa forma zdradzata wptyw Henry'ego Moore.
Publicznosci oraz krytykom przypadaty do gusty przede
wszystkim azury oraz emocjonalny wydzwiek dziet rzezbiarki.
W latach 60. Powstaty prace, ktére wykazywaty silny zwigzek
z architektura i ktére stanowity przektady zacierania
sie granic oraz rzezby. W tym kontekscie warto wspo-
mnie¢ o ,Moscie”, ,Kosciele” oraz ,Stadionie”. Niektére
z projektéw doczekaty sie realizacji w formie konkretnych
projektéw architektoniczno-urbanistycznych m.in. w Akrze
(Ghana). Pod koniec swojej tworczo$¢ artystka skupita sie na
rysunkach, w ktérych zajmowata sie problematyka futury-
stycznej architektury.

LRzezby Aliny Slesiriskiej - warto dodad, iz spotkaty sie z goracym uznaniem jej
mistrza Ossipa Zadkine’a - realizowaty wizje przenikajacych sie form o ptynnych
ksztattach, zakrzywiajacych sie jak gdyby zgodnie z biologicznym rytmem zywego
organizmu. Znalazt w nich wyraz nie rygoryzm racjonalnych rozwigzar chtodnych
bryt, lecz intuicyjnie odczuty naturalny rozwéj organicznej formy rozrastajace;j sie
w przestrzeni, zgodnej z gteboko zakorzeniong w cztowieku elementarna potrzeba
nadawania ksztattu otaczajacym rzeczom, wyrazania w nich poczucia wigzi ze $wiatem
przyrody, odczucia harmonii z twérczymi sitami natury. Od takiej koncepciji rzezby
byt juz tylko krok ku imponujacej, gigantycznej wizji architektury organicznej, w ktorej
rzezbiarska sugestia ksztattu wyrazajacego ludzka wrazliwosc¢ i potrzebe zaspoko-
jenia wyobraZni bytaby punktem wyjscia konkretnych rozwigzan w wielkiej skali
wspotczesnej urbanistyki. Z ta chwilg rzezby Aliny Slesinskiej staja sie ,propozy-
cjami dla architektury’, modelami rozwigzan, ktérym jedynie skrajny utylitaryzm
realizowanych przedsiewzig¢ nadaje charakter utopijnej fantazji. W rzeczywi-
stosci jednak sa to koncepcje, z ktérych $miata i twdrcza architektura

mogtaby skorzysta¢ bardzo wiele. Formy rzezbiarskie Slesiriskiej
C Ry to autentyczne, skoriczone dzieta, a zarazem konkretne zamysty
L _“

|
|

nowych rozwigzan wiezowcow, kosciotéw, mostéw i wiaduktow,
wielkich komplekséw budowli, miasta na wodzie czy miasta
trzypoziomowego, pozostajgcych w najnaturalniejszej
zgodzie z otaczajgcym krajobrazem” (Wspdtczesna
rzezba polska, Andrzej Oseka, Wojciech Skrodzki,
Arkady, warszawa 1977, s. 24).
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MAGDALENA WIECEK
1924-2008

"Helios", 1994
braz patynowany, 33 x 62 x 2 cm

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8 600 - 12900 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2014
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Magdalena Wiecek - Dziatanie na oko, katalog wystawy, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, [red.] Anna Maria Le$niewska,
Warszawa 2016, s. 170 (il.)




7%

MAGDALENA WIECEK
1924-2008

"Mosty", 1976
aluminium malowane, 42 x 89 x 70 cm

estymacja:
170 000 - 250 000 PLN
37 000 - 54 000 EUR

WYSTAWIANY:
,Magdalena Wigcek - Dziatanie na oko”, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 16.02-13.04.2016

POCHODZENIE:
kolekcja spadkobiercow artystki
DESA Unicum, 2018

kolekcja instytucjonalna, Polska

LITERATURA:
Magdalena Wiecek - Dziatanie na oko, katalog wystawy, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, [red.] Anna Maria Le$niewska,
Warszawa 2016, poz. kat. 121a, s. 133 (il.)

Jstniejg rzezby, ktérych ekspresja zawarta jest w gescie; istniejg inne, przemawiajace
do wyobrazni swa architektura lub organizacja przestrzeni. Rzezby Magdaleny Wiecek
wazg, bryta jest w nich prawie zawsze masywna, mocna; sita i dynamika ptyng tutaj

z samego ciezaru materii. Jedynie rzezby wykonane z blach metalowych (...) stajg sie
szkicami samego ruchu, lotu. Ich niematerialnos¢, ulotno$¢ - to proba uwolnienia sie
od powracajgcego tu nieustannie motywu miesistych, twardych bryt. Jest to jednak
proba pod pewnym wzgledem pozorna: caty ciezar zostaje wtedy jak gdyby powierzony
ziemi, a rzezby Magdaleny Wigcek nigdy nie sg wobec ziemi obojgtne”.

Andrzej Oseka




o

RZEZBA NA SKALE ARGHITEKTURY

Magdalena Wiecek to jedna ze wspottwérczyn nowoczesnego paradygmatu
polskiej rzezby - wyraznie odbiegajacego od obowigzujacych po wojnie kategorii
artystycznych. Wiecek byta wybitna rzezbiarka, ktéra wraz z Aling Szapocznikow
oraz Aling Slesiriska Janusz Bogucki okreslit mianem , gwiazd odradzajace;j sie
nowoczesnej rzezby polskiej” (Janusz Bogucki, Sztuka Polski Ludowej, Warszawa
1983, s. 290). Tworzone przez Magdalene Wiecek formy zmieniaty sie w czasie.
Artystka eksperymentowata z materiatami oraz stylistyka. Nieustannie poszukujac
nowych rozwiazan artystycznych, przeszta droge od rzezb realistycznych, wykony-
wanych w gipsie i betonie, poprzez struktury nawiazujace do natury i jej form,

po kompozycje spod znaku abstrakcji zwigzane ze swiatem idei. Oprécz rzezb
monumentalnych i kameralnych w dorobku artystki znajduja sie takze rysunki,
gwasze oraz fotografie.

Twoérczosé Magdaleny Wigcek byta motywowana dazeniem do nadania istnieniu
gtebszego sensu. Artystka utozsamiata sztuke z zyciem, przez ktora starata sie
przekazac to, co uznawata za najwazniejsze. Wigcek unikata jednak ttumaczenia
znaczenia swoich prac, nie opatrujac ich autorskim komentarzem. Cechowata ja
silna twoércza osobowos¢. Pasja, z jaka tworzyta, widoczna jest na licznych fotogra-
fiach autorstwa Marka Holzmana - wnikliwego obserwatora twérczosci artystki.

Magdalena Wiecek w jednej ze swoich wypowiedzi na temat wtasnej rzezby
przyznata, ze ma predylekcje do ,myslenia architektonicznego”. Pragneta, aby jej
rzezby byty nieinwazyjne, stawaty sie naturalnym elementem otoczenia, czescia
rzeczywistosci. Rzezby nie miaty ani dominowa¢, ani by¢ zdominowane przez
otoczenie. Artystka dbata o wyrazisto$¢ form, umiejetnie zachowujac proporcje
swych abstrakcyjnych realizacji, dzigki czemu nawet w rzezbie kameralnej potrafi-
ta uzyska¢ wrazenie swoistej ,,monumentalnosci”.

Trafnie formy wychodzace z pracowni Wiecek opisata Magdalena Hniedziewicz:
~[Rzezby Wiecek] Sg znakiem ograniczonym do najniezbedniejszych elementéw,
lapidarnym i prostym, a jednoczes$nie petnym i nabrzmiatym znaczeniami. Wyko-
nane z trwatych materiatéw nie epatujg ekspresja faktury, sa wypolerowane, gtad-
kie. Ich powierzchnia jest prosta i petna zarazem, jak ich forma. Jest powierzchnia
materialna, poddajaca sie dotykowi, prowadzaca reke w zgodzie z forma. Rzezby
Magdaleny Wiecek daja sie ogladac dtonig réwnie dobrze jak wzrokiem. Wiecej,
prowokuja do takiego ogladu, sprawiaja wrazenie, ze dopiero bliski i zmystowy
kontakt pozwoli odczytac je w petni i do korica zrozumie¢. Czy do korica - tego
nie jestem pewna. Czyta sie bowiem w twérczosci Magdaleny Wiecek spokoj-

na, cho¢ bynajmniej nie bezosobowa i chtodna opowies¢ o cztowieku, o jego
duchowych potrzebach, jego tesknotach do wielkosci, do patosu nawet, mimo ze
rzezby te patosu zupetnie sa pozbawione. Gtadko wypolerowane, kamienne bryty
staja sie cenne - cenne przez wtozong w ich powstawanie mysl, uczucie i prace”
(Magdalena Hniedziewicz, Przestrzen wrazliwosci i racjonalizmu, [w:] Magdale-

na Wiecek. Przestrzeri jako narzedzie poznania, [red.] Anna Maria Le$niewska,
Ororisko 2013, s. 114).

Prezentowana praca ,,Mosty” stanowi znakomity przyktad dazer artystycznych
Wigcek do wywazenia formy, silnego zaakceptowania statycznosci oraz zapre-
zentowania mozliwo$ci wybranego materiatu. Abstrakcyjne bryty pozbawione sg
wszelkiej dekoracyjnosci. Syntetyczna forma, prostota materiatu oraz wyczuwalny
geometryczny tad nadajg pracy surowy charakter. Dwa skrzyzowane elementy
mozna odczytywac jako pewnego rodzaju znak, nieskomplikowany i lapidarny, jed-
nak wywotujacy szereg skojarzen oraz emocjonalng reakcje. Powierzchnia idealnie
wspoétgra z forma realizacji. Wydaje sie zaprasza¢ do dotyku i poprowadzenia dtoni
zgodnie z ksztattem obiektu. W efekcie forma rzezby zdaje sie sktania¢ zaréwno
do wizualnego odczuwania pracy, jak i sensorycznego. To potaczenie i harmonia
pomiedzy tymi dwoma elementami, forma oraz faktura, nadaja ,,Mostom”, oraz
innym realizacjom Wiecek, dostojny charakter.
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA™"
Zbojnik, lata 20.-30. XX w.

brzost (wiaz gorski), 66 x 29 x 11,7 cm

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
10 700 - 17100 EUR

.Najbujniejszy rozkwit zakopianskiej Szkoty Przemystu Drzewnego przypada na okres, tak
niedawny zreszta, kiedy to kierownikiem jej byt, zarazem i jej zatozyciel, Karol Stryjeriski.
Tradycje tak poteznej osobowosci artystycznej pokutujg w szkole, rzecz zrozumiata, jeszcze
do dzié. Totez obecny jej kierownik, Adam Dobrodzicki, ktadzie wigkszy nacisk na odreb-
nosc¢ i doktadnos¢ rzemiesiniczg w wykonywaniu poszczegdlnego projektu niz na ogdlny
folklorystyczno-regionalny ton panujacy poprzednio w szkole - oczywiscie nie dlatego,
azeby tradycje ‘stryjeriszczyzny’ miaty by¢ zte, tylko dlatego, by rozszerzy¢ zasieg mozliwo-
$ci twdrczych i nie zastygnac w szablonie. Szablon bowiem to $mier¢ nie tylko talentu, lecz
i rzemiosta”.

Marian Piechal, Estetyka rzezby drzewnej, , Tygodnik llustrowany”, 1936, pétr. I, s. 713-714




TRADYCJR
| NOWOCZESNOSE

Rzezba zakopiariska taczy w swojej strukturze nurt zwigzany z po-
szukiwaniem stylu narodowego i wtasnej tozsamosci regionalnej oraz
pierwiastki awangardowych kierunkéw sztuki. Dochodzi tu zatem do
osobliwego mariazu tradycji z innowacja, ktére na pozér odmienne

i antagonistyczne, zespojone zostaja ze soba, tworzac spdjna, harmo-
nijng kompozycje. W ten wtasnie sposdéb prozaiczna snycerka znana

na Podhalu od wielu pokolen potaczyta sie z zupetnie nowoczesnymi
pradami, takimi jak chociazby kubizm. W prezentowanej w katalogu
rzezbie synteza i geometryzacja dostrzegalna w catej formie osiagneta
swoje apogeum w postaci zbdjnika, ktérego nakrycie gtowy, zwane
ktobukiem, zostato sprowadzone do prostej bryty geometrycznej, jaka
jest walec. Zabieg ten swiadczy o niezwykle nowatorskim podejsciu
anonimowego twércy do tworzonej przez siebie postaci, w ktérej to
praktycznie przekracza on juz granice przedmiotowosci. Dopetnieniem
nowatorskiego ujecia skubizowanej postaci sa dekoracyjne kieby dymu
o migkkich ksztattach na odwrociu rzezby. Dodatkowy dynamizm wpro-
wadza do rzezby sam materiat. Jego naturalna struktura widoczna na
catej powierzchni znaczaco wzbogaca nowoczesna forme dzieta.

Repertuar form rzezbiarskich kreowanych przez artystéw ze ,,Szkoty
Zakopianskiej” jest niezwykle szeroki i nierzadko iscie zaskakujacy.
Twdrcy wywodzacy sie z tego kregu w okresie XX-lecia miedzywojenne-
go konkurowali ze soba w murach zreformowanej wéwczas Paristwowej
Szkoty Przemystu Drzewnego w Zakopanem. Efektem tych zmagan byty

Wiadystaw Skoczylas, Zbéjnik tariczacy nad ogniem

silnie zindywidualizowane i nowatorskie projekty rzezb, w ktérych naj-
wybitniejsi snycerze z Podhala dawali popis swojego talentu i manual-
nych umiejetnosci. Artysci za pomoca diuta odtwarzali swiat, w ktérym
sfera realnosci przenikata sie ze $wiatem basni. Zrédtem inspiracji byty
dla nich ludowe podania i legendy, religia, a takze zycie codzienne.
Dlatego whasnie posréd wielu powstatych w miedzywojniu kompozyciji
odnajdujemy postaci goralek i gorali, juhaséw, gazdéw i bacéw. Czesto
pojawiaja sig figury Madonny z Dziecigtkiem. Artysci zakopianscy siggali
jednak w swych przedstawieniach nie tylko do $wiata ludzi i cho¢ jest to
znacznie mniej reprezentatywna grupa, to odtwarzali réwniez sylwetki
zwierzat, eksplorujac bacznie otaczajacy ich swiat fauny.

Prezentowana sylwetka skaczacego przez ognisko zbdjnika pokazuje
tylko jak wzory znane z malarstwa czy grafiki przenikaty takze i do rzez-
by. $miato mozna wysnu¢ tutaj analogie chociazby do rycin Wtadystawa
Skoczylasa czy innych malarzy zafascynowanych géralszczyzna. Sama
postac gorala odwotuje widza do zapierajacych dech w piersiach legend
podhalaniskich o Janosiku czy grasujacych w lasach zbéjnikach. Forma
artystyczna jest tutaj tak samo fascynujaca co te opowiesci. Wijace sie
ku gérze ptomienie przeobrazajg sie w sktebione tuny dymu, ktéry w tyl-
nej partii pracy przyjmuje iscie awangardowe ksztatty. Nie powstydzitby
sie ich zapewne zaden kubista czy futurysta tworzacy w duchu stricte
nowoczesnych kierunkéw w sztuce.
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"

Indyk, lata 20.-30. XX w.

brzost (wiaz gorski), 17,5 x 10 x 5,4 cm

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
2800 - 3900 EUR

Trudno o ciekawsze zjawisko w polskiej sztuce XX wieku niz szkota zakopiariska. W hi-
storii sztuki i na rynku sztuki szczegdlnie ceni sie rzeczy zrobione przez konkretnych
autoréw. Rzeczy anonimowe kupowane sa rzadziej i mniej chetnie. W przypadku
szkoty zakopiariskiej mamy do czynienia z autorem zbiorowym, grupa ludzi, ktérzy
przeszli podobny trening i ktérzy badz to nie odczuwali potrzeby wychodzenia przed
szereg, bad? byli przyzwyczajeni do koncesjonowanej anonimowosci.

Drewno byto materiatem, w ktérym najpetniej mogt sie odcisnac charakter tworzace-
go te prace ludu. W polskim XX-leciu miedzywojennym przypisywano mu, w kontek-
$cie artystycznym, wrasciwosci niemal magiczne. To drzewa, wyrastajace z rodzimej
ziemi, wydawaty si¢ predestynowane do ,méwienia” o niej. Przy czym Podhale trakto-
wano jako przyczotek polskosdci, miejsce nieskazone kosmopolitycznymi wptywami.
Pod koniec XIX wieku w Zakopanem zatozono placéwke, z ktéra zwigzany jest ten
termin (szkota zakopiariska). Jej celem byto wykorzystanie twdrczej energii, drzemia-
cej w miejscowej ludnosci. ,Zawszem przypuszczat, (...) ze gérale tutejsi, obdarowani
bystrym umystem i zycia fantazja, powinni z drzewa wyrabia¢ rzeczy, jak to czesto
spotkac¢ mozna u plemion goéralskich Szwajcarii, Tyrolu i Szwarcwaldu. Przy matym
zatrudnieniu w polu (...) jakzeby uzytecznie ten czas mogli zapetnic¢ rzezbieniem
réznych drobnostek, szczegdlnie chtopaki, co to lubig bawi¢ sie nozykiem” (Eugeniusz
Arnold Janota, Wycieczka w Tatry, ,Czas” 1863 [w:] Katarzyna Chrudzimska-Uhera,
Stylizacje i Modernizacje. O rzezbie i rzezbiarzach w Zakopanem w latach 1879-

1939, s. 17). Szkota nie byta akademig, raczej odgdrnie zorganizowanym warsztatem
rzemieslniczym, w ktérym codziennie uczono sie przez pie¢ godzin. Skupiano si¢ na
kopiowaniu gipsowych odlewdw oraz przede wszystkim na wykonywaniu mniejszych,
funkcjonalnych wyrobdw, ktére mogtyby by¢ nastepnie sprzedawane przebywajacym
na Podhalu gosciom.

Indyk, ta lapidarna plastycznie rzezba, znakomita ze wzgledu na przetozenie natury

na konwencjonalny jezyk rzezby poczatkéw XX wieku, pochodzi z okresu swietnosci
Szkoty Przemystu Drzewnego (bo tak sie teraz ta placéwka nazywata), ktéry nastat

w latach w 20. i 30 XX wieku. Wiaze si¢ on z nazwiskiem Karola Stryjeriskiego. W swojej
pracy dydaktycznej odwotywat sie on do wyobrazni plastycznej uczniéw, do lapidar-
nosci formy sztuki ludowej oraz do oszczednych i syntetycznych $rodkéw wyrazu pol-
skiego formizmu, ktéry wykorzystat elementy kubizmu, futuryzmu i ekspresjonizmu.
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AUGUST ZAMOYSKI
1893-1970

"Portret Marii Walterskirchnen, transpozycja formistyczna", 1921-23

braz patynowany, posrebrzany w gornej partii, 21x 13 x 7 cm
sygnowany u gory: 'ZAMOYSKI'
odlew wykonany za zycia artysty

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
43000 - 65000 EUR

POCHODZENIE:

dar artysty dla Zofii Kossakowskiej-Szanajcy (1927-2010), historyczki sztuki i monografistki Zamoyskiego
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, kwiecieri 2014

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

poréwnaj:

Wystawa rzezb Augusta Zamoyskiego, Centre Culturel de la Ville de Toulouse, 1977

,Ekspresjonizm w sztuce polskiej”, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, CBWA Zacheta, Warszawa, 1980-1981

.Presences Polonaises. L'art. Vivant”, Centre Georges Pompidou, Paryz, 1983

August Zamoyski 1983 - 1970, Wystawa monograficzna w stulecie urodzin artysty, Muzeum Narodowe w Warszawie, 1993
LAugust Zamoyski. Myéle¢ w kamieniu”, Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie, 12.2019-05.2020

LITERATURA:

poréwnaj:

,Zwrotnica” 1923 nr 5, s. 143 (il.)

Salon 1923-24, TZSP Warszawa, poz. 10

Jan Zyznowski, Salon Garliriskiego: Tymon Niesiotowski i August Zamoyski, ,Wiadomosci Literackie”, 1924, nr 2, s. 3

Waldemar George, Polacy w Salonie Jesiennym, ,Wiadomosci Literackie” 1924, nr 49, s. 4 (il.)

Konrad Winkler, Formisci polscy ,Monografie Artystyczne” T.XIV, 1927, nlb., il. 30

Jackowski 1962, il. 12

Bolestaw Bielawski, Rzezba formistyczna [w:] Ze studiéw nad genezg plastyki nowoczesnej w Polsce. Studia z historii sztuki, X, 1966,
poz. 22, il. 35

Zofia Kossakowska-Szanajca, Formizm Augusta Zamoyskiego, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1973, s. 74, il. 81

Zofia Kossakowska-Szanajca , August Zamoyski, Arkady, Warszawal1974, s. 12-14, poz. 49, 49a (tam opisany prezentowany odlew),
il. 26-28

Jerzy Malinowski, Ekspresjonisci... [spis], poz. 20

Irena Jakimowicz, Formisci, Arkady, Warszawa 1989, il. 122

August Zamoyski. My$le¢ w kamieniu, Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie, Warszawa 2019, poz. 22, s. 473




Maria von Walterskirchen, Zakopane (2)

Albin Kobé (2), Maria von Walterskirchen,Wieder okoto 1920

TRANSPOZYGJA FORMISTYGZNA
PORTRET MARII WALTERSKIRGHEN

W biografii jednej z najwazniejszych polskich rzezbiarzy XX stulecia
nieodtgcznie obecny jest element skandalu, zaréwno artystycznego, jak

i towarzyskiego. August Zamoyski dorastat w majatku rodzinnym w Jabtoniu
na LubelszczyZnie, gdzie jako dziecko zainteresowat sie rzezbg. Studiowat
prawo oraz ekonomie we Fryburgu i Heidelbergu. W trakcie | wojny $wia-
towej dostat sie do niewoli, od 1916 przebywat w Berlinie, gdzie pracowat
jako kamieniarz. W tym czasie réwniez studiowat oraz nauczat w berlifiskiej
Kunstgewerbeschule. Podejmowat pierwsze dojrzate préby artystyczne

w kontakcie z awangardowym $rodowiskiem ekspresjonizmu niemieckiego.
Poznat Stanistawa Przybyszewskiego, ktory wprowadzit go w krag Jerzego
Hulewicza, redaktora poznariskiego czasopisma ekspresjonistycznego
,Zdroj”.

Podczas pobytu w Niemczech spotkat stynng nowoczesna tancerke
Rite Sacchetto. Mimo Ze ich znajomosci towarzyszyta aura skandalu,
para pobrata sie w 1917 w Wiedniu. W sierpniu 1918 Zamoyscy kupili dom
w Zakopanem, gdzie zamieszkali na state. Stali sie czeécig awangardowe-
go kregu zgromadzonego wokét Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Karola
Szymanowskiego czy Jerzego Rytarda. Zamoyski zaangazowat sie w dzia-

talnos¢ Ekspresjonistow Polskich (Formistéw), ktorzy tworzyli na obszarze
pomigdzy Krakowem a Zakopanem. Rzezbiarz w 1920 wyjechat do Nowego
Jorku, a od 1923 mieszkat gtéwnie we Francji. W Zakopanem caty czas miat
pracownie.

Zamoyscy mieszkali w Zakopanem na Skibéwkach. Ich willa stata sig jednym
z wazniejszych salondw zakopianskiej bohemy oraz miejscem ,orgii”, tak
silnie zwigzanych z biografig Witkacego oraz opisanych przez Rafata Mal-
czewskiego we wspomnieniowej ksigzce ,Pgpek $wiata”. Artysta, co byto
wyrazem ducha epoki, uprawiat sztuke, lecz réwniez sport. Byt zapalonym
narciarzem (jako cztonek Sekcji Narciarskiej Polskiego Towarzystwa Ta-

trzanskiego osiagat sukcesy na arenie polskiej i miedzynarodowej), alpinista,

ptywakiem i kolarzem. Do legendy przeszta jego wycieczka rowerowa.

W 1925 zatozyt sie z argentyriskim milionerem, ze w 21 dni dotrze jednosla-
dem z Paryza do Zakopanego. Jego eskapada byta gtosno komentowana
w prasie, a w Zakopanem witat juz rzezbiarza rozentuzjazmowany ttum.
Podobnie jak w biografii wielu wspoétczesnych tworcow sport mieszat sie

z awangarda zyciowa i towarzyska.

August Zamoyski, Paryz, okoto 1924-1926




Istotna cezurg w artystycznej biografii Zamoyskiego jest podréz do
Nowego Jorku oraz Paryza, odwiedzonego w czasie podrézy powrot-
nej. Zachecony sukcesami polskiego rzezbiarza Eli Nadelmana oraz za
namowa zony, ktéra na swoim koncie miata juz taneczne sukcesy w Me-
tropolitan Opera, wyruszyli za Ocean. Zatrzymali sie u malarza i rzez-
biarza z kregu formizmu - Gustawa Gwozdeckiego. Jednak pétroczny
pobyt nie zadowolit artystycznych oczekiwari Zamoyskiego, ktéry sam
moéwit ,,Nowy Jork w owym czasie nie byt dostatecznym autorytetem
artystycznym, zeby ukué¢ czy wylansowa¢ artyste na caty swiat; wtedy
trampoling byt bezwzglednie Paryz: - co Paryz uznat - $wiat przyjmowat
na $lepo” (August Zamoyski, Jak i dlaczego wyrostem z formizmu, nr 2,
s. 38).

Powrét z Ameryki do Zakopanego zaowocowat fascynacja drewniang
rzezba afrykariska, czego echem jest prezentowany w katalogu portret
kuzynki artysty. ,,Portret ten rozpoczety zostat po powrocie Zamoyskie-
go z Ameryki w 1921. Jadac z Paryza do Zakopanego, artysta zatrzymat
sie w Stowacji, postanawiajac reszte drogi odbyc... pieszo. Tu spotkat
po drodze p. Walterskirchen, swoja piekna kuzynke, ktéra zgodzita sie
pozowa¢ do portretu. Wéwczas chyba zostaty zrobione pierwsze szkice
- rysunki w otéwku. Zachowaty si¢ one w matym szkicowniku w zbio-
rach artysty: jest ich kilka i przedstawiajg stopniowa stylizacje gtowy,
poszukiwanie wtasciwej formy dla portretu. Droga ta wiodta od rysunku
realistycznego poprzez pewnego rodzaju karykaturowane, ktére jednak

w ostatecznej formie zatracito wszelkie cechy karykatury. Inaczej
moéwiac, Zamoyski starat sie wydoby¢, uwypukli¢, ‘przerysowaé’ cechy
charakterystyczne, tak jak to sie dzieje w karykaturze, ale uwypuklone
cechy w wyniku ostatecznym przetwarzat nie w kierunku o$mieszenia
czy zabawnego podobieristwa, ale w kierunku syntezy formy, w ktérej
w portrecie p. Walterskirchen nadat cechy poetyckie i wyrafinowane.
Krytycy widzieli w tej gtowie silne wptywy sztuki murzynskiej, jakim ule-
gali swego czasu kubisci, zwtaszcza w rzezbie. Istotnie zna¢ tu wptywy
murzyriskiej, a uscislajagc - potudniowoafrykanskiej sztuki Guro z Wy-
brzeza Ko$ci Stoniowej (np. drewniana maska boga wojny). (...) Forma
rzezby Zamoyskiego nie ma jednak nic z prymitywu, w uproszczeniach
jest wyrafinowanie, podkreslone zestawieniem czarnej twarzy z bielg
wtoséw czy czapki. Jest to jedyna rzezba Zamoyskiego, w ktérej zasto-
sowat dwubarwna polichromie (Zofia Kossakowska-Szanajca, Zamoyski,
Warszawa 1974, s. 34).

Formistyczne dzieta Augusta Zamoyskiego sa wielka rzadkoscia na rynku
sztuki. Wiaze sie to z zywiotowym temperamentem artysty. Zamoyski po
powrocie z warszawskiej wystawy w 1923 w Salonie Czestawa Garliriskie-
go urzadzit ,pozegnanie z formizmem”. W swojej pracowni, na oczach
zakopianskich przyjaciot, rzezbiarz ttukt i rozbijat o ziemig formistyczne
dzieta. Pono¢ obecny przy destrukcyjnym happeningu pisarz Mieczy-
staw Rytard szlochat nad rozbitymi w szale dzietami z pierwszej i drugie
dekady XX wieku.
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ZBIGNIEW PRONASZKO
1885-1958

Projekt pomnika Bolestawa Smiatego, 1920-23

gips patynowany, 53 x 24,6 x 24,5 cm
sygnowany monogramem na podstawie: 'ZP'

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
27 800 - 38 500 EUR
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W Derebczynie na Podolu przychodzi na $wiat Zbigniew Pronaszko, syn Franciszka i Feliksy z domu Sawickiej.
Pronaszko zdaje mature w Warszawie.

Studiuje w Szkole Sztuk Pieknych w Kijowie.
Przenosi si¢ do Krakowa i podejmuje studia w tamtejszej Akademii Sztuk Pieknych, gdzie uczy¢ si¢ bedzie do 1911 roku.

Po raz pierwszy wyjezdza w dtuzsza podroz zagraniczng. Odwiedza Monachium, Wieden, Paryz.

Debiutw Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie.

Wystawia podczas I wystawy ,Niezaleznych” w Krakowie.

Przelomowe dzielo: projekty polichromii i ptaskorzezby do oltarza dla kosciola ojcow Misjonarzy w Krakowie
(niezachowane).

Podczas pierwszej wojny $wiatowej (do 1917 roku) przebywa w Zakopanem. W tym czasie tworzy pierwsze rzezhy.
Tworzy pierwsza scenografie teatralng do ,Dziadow” Mickiewicza. W kolejnych latach bedzie wspotpracowac w teatrami

przede wszystkim w Warszawie.

Pracuje jako rekwizytor Teatru Ludowego w Krakowie. Wystawa Ekspresjonistow Polskich. Ruch formistyczny rozwija si¢
do 1922 roku.

Slub z Marig Norma Taube.

Wystawa indywidualna w warszawskiej Zachecie.

Pobyt artysty w Wilnie od 1923 roku, gdzie obejmuje funkcje kierownika pracowni malarstwa monumentalnego w Wydziale Sztuk
Pieknych Uniwersytetu Stefana Batorego. Odsloniecie modelu pomnika Adama Mickiewicza.

Bracia Pronaszkowie tworza scenografie do jednego z najbardziej awangardowych polskich przedstawien, ,Kniazia Potiomkina”

Micinskiego w Teatrze im. Bogustawskiego w Warszawie.

Wyjazd do Francji.
Udzial w Biennale Sztuki w Wenecji.

Jest jednym z inicjatorow powstania teatru ,Cricot”.
Podroz do Holandii.

Tworzy plafon na Zamku na Wawelu. Wystawia na Wystawie Sztuki Nowoczesnej w Brukseli.

Zloty medal za malarstwo na Wystawie Powszechnejw Paryzu.

Zostaje mianowany profesorem nadzwyczajnym Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. Dwa lata pozniej otrzymuje tytut profesora
zwyczajnego tej uczelni.

Zostaje rektorem krakowskiej Akademii.

W Krakowie i Warszawie wystawy monograficzne z okazji piecdziesieciolecia pracy artysty.

Artysta umieraw Krakowie.
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ZBIGNIEW PRONASZKO:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



Zbigniew Pronaszko, fotografia

Zbigniew Pronaszko, Poznar - projekt plakatu

UCIELESNIENIE FORMIZMU
MONUMENTALNE RZEZBY ZBIGNIEWR PRONASZKI

Pierwsze artystyczne kroki, stawiane jeszcze jako dziecko, Zbigniew
Pronaszko realizowat w rzezbie. Dom rodziny braci Pronaszkéw sprzy-

jat rozbudzeniu artystycznych impulséw, szczegdlnie za sprawg matki
artystéw, ktéra oprocz gry na fortepianie zajmowata sie wraz z synami
lepieniem figurek z gliny. Mimo Ze artysta nigdy nie studiowat tego kierunku,
jego rzezby, stworzone w okresie formistycznym przypadajagcym na lata
1917-22, bez watpienia stawiaja go w panteonie najwybitniejszych polskich
rzezbiarzy XX wieku. Znakomicie opisat go wspottwadrca ugrupowania
,Formistéw” Stanistaw Ignacy Witkiewicz: ,Zbigniew Pronaszko. Klasyczny
przyktad malujacego rzezbiarza. Wspaniate w swej konstrukcji, olbrzymie
w uniezaleznieniu jakby od ich rzeczywistej wielkosci rzezby Pronaszki

sg Zywym zaprzeczeniem jego malarstwa (...)". Zbigniew Pronaszko byt
czotowym przedstawicielem i teoretykiem przetomowego ugrupowania
Ekspresjonistéw Polskich. Zatozona w 1917 grupa jest postrzegana jako
pierwsze polskie awangardowe ugrupowanie. Artysci tego kregu, tacy

jak bracia Pronaszkowie, Tytus Czyzewski, Leon Chwistek czy Stanistaw
Ignacy Witkiewicz podwazali swoja twérczoscig dotychczasowy prymat
naturalizmu obecny w sztuce modernizmu i promowali zagadnienia formy
artystycznej, redukujac znaczenie tresci dla utworu artystycznego. ,Taka
teoria formizmu, na ktéra wszyscy bez wyjatku cztonkowie towarzystwa
formistow bez zastrzezen zgodzi¢ by sie mogli - nie istnieje” - stwierdzat
w 1921 Witkacy. Poktosie tej mysli odnajdujemy w stanowiskach badaczy

i muzealnikéw, ktérzy, tworzac narracje o formizmie, akcentowali jego
pluralizm estetyczny oraz programowa niejednorodnos¢. ,W stosunku do
kubizmu i ekspresjonizmu byt formizm niewatpliwie kierunkiem umiarkowa-
nym, ktéry dazyt do przejscia od deformacji do ksztattowania. Oczywiscie
nie mogto by¢ mowy o ksztattowaniu w sensie naturalistycznym. (...) Nigdy
nie byto mowy o oderwaniu sie od wielkiej sztuki przeszto$ci” - pisat Leon
Chwistek w pracy , Tworcza sita formizmu” z perspektywy 1938.



Dla Pronaszki ,Rzezba, z racji swej tréjwymiarowosci, dawata artyscie mozliwosé
petnego wyartykutowania dazen artystycznych. Malarstwo stanowito medium
mniej podatne na eksperymenty dotyczace bryty. (...) Uproszczenie, masywnosc

i zamierzona naiwno$¢ przedstawien oraz charakterystycznie pofalowane szaty

- element znany z dziet malarskich formistéow - nadajg rzezbom monumentalny
wyraz. Oddziatujg na widza zwarta bryfa. Ich szczegodty sa elementami mato istot-
nymi, niedostrzegalnymi w pierwszym momencie zetkniecia z dzietem” (Swiatostaw
Lenartowicz, Zbigniew Pronaszko, Olszanica 2008, s. 43-44). Szczytowym dzietem
w tym medium oraz emblematem ugrupowania ,Formistow” byt bez watpienia
pomnik Adama Mickiewicza, ktéry miat stang¢ w Wilnie. ,Ujecie formalne tego
nieprzecietnego dzieta tkwi w zasadach kubizmu — w uktadzie ptaszczyzn, spoty-
kajacych sie pod katem prostym lub ostrym, tworzacych formy tektoniczne, prze-
strzenne. RzeZba nie posiada okreslonego, jednolitego konturu; rozbita na szereg
zgeometryzowanych partii, powiagzana jest pewng rytmika elementéw plastycz-
nych, dajacych w kazdym profilu inny wyglad. Przewaga linii ukosnych u podstawy
postaci zréwnowazona jest po lewej silnie podkreslonym, zdecydowanym pionem,
kontynuowana nastepnie w partii prawego ramienia pionem, zmiennym na

skutek rytmicznego jego rozcztonkowania. Natomiast srodkowa partia

postaci i lewe ramie ujete sg w szerokie, spokojne ptaszczyzny, nad ktérymi
wznosi sie wspaniata, petna ekspresji gtowa Mickiewicza. Wtosy dokota

gtowy ujete sa w wieksze ptaszczyzny, podczas gdy sama twarz - rozczton-
kowana w twarde i ostre formy geometryczne, wyraziscie sie zaznaczajace

- posiada niezwykta site wyrazu. Monumentalne dzieto nie posiada zadnej

analogii do wspotczesnej rzezby europejskiej” (Helena Bliméwna, Zbigniew
Pronaszko, Warszawa 1958, s. 30).

Kolejnym doskonatym przyktadem rzezby formistycznej jest prezentowany
w katalogu projekt Pomnika Bolestawa Smiatego (podobny brazowy odlew
znajduje sie w zbiorach MNK). Pronaszko w réwnie nowatorski sposéb
traktuje bryte krélewskiej realizacji. Poprzez ostre ciecia bryty rzezbiar-
skiej, artysta porzuca uksztattowang w ciggu stuleci tradycje pomnikéw
reprezentacyjnych, jednoczesnie wpisujac sie w postulaty formizmu,
zgodnie z ktérymi rzezba powinna by¢ ogladana ze wszystkich stron.
Sylwetka Bolestawa Smiatego zostata ukazana z uniesionym mieczem

i dumnie poniesiong gtowa. Fizjonomia oraz ciato wtadcy sg poddane
mocnemu uogdlnieniu i ggometryzacji. Niesamowity jest zupetie
abstrakcyjny tyt rzezby, niebedacy ilustracja dla werystycznej

wizji portretowanego, a rytmiczng kompozycja przenikajacych

sie form. Pronaszko w pomnikowej realizacji przetamuje

rytmizujace sig¢ elementy w obrebie wtoséw i dolnej partii

ptaszcza, przetamujac jg z obtymi formami ubioru i cokotu.

Zgodnie za teoretykami formizmu, takimi jak Stanistaw

Ignacy Witkiewicz czy Konrad Winkler, twérczo$¢ rzezbiarska

Pronaszki mozna uzna¢ za najdoskonalsza realizacje ugrupowania
Formistéw”.
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XAWERY DUNIKOWSKI
1875-1964

"Madonna", 1911

braz patynowany, 67 x 70 x 40 cm
numerowany z tytu: 'll/6'
odlew z 1998 roku

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
39 200 - 53 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
poréwnaj: Aleksandra Melbechowska-Luty, Kreator: rzeZbiarskie dzieto Xawerego Dunikowskiego, Warszawa 2012, s. 112-113 (il.)

.Wszystkie sity motoryczne ksztattujgce nasza sztuke schytku XIX i poczatkdw XX w. wyci-
snety swe znamie na rzezbie tego czasu. Symbolizm, secesja, impresjonizm, nawet chto-
pomariskie sktonnos$ci ztozyty sie na jej tresc i forme. Koryfeusze nowej rzezby odnosili sie
z niecheciag do tradycji artystycznej XIX wieku, a Przybyszewski wyrazat sie o niej w sposéb
wrecz pogardliwy”.

Tadeusz Dobrowolski, Sztuka Mtodej Polski, Warszawa 1963, s. 94







Xawery Dunikowski podczas pracy, fotografia

PRZEKRAGZRJAG
SAGRUM

Postepujaca na przestrzeni XIX stulecia laicyzacja sztuki doprowadzita do
osobliwego potaczenia sfery sacrum i profanum, ktére zaczety sie ptynnie
przenika¢ w sztukach plastycznych, szczegodlnie silnie okoto 1900. Wizerunek
Madonny uswigcony w poprzednich stuleciach zostat odarty z towarzyszacej
mu aureoli $wietosci. Tematyka sakralna czy religijne nazewnictwo dziet byty juz
jedynie pretekstem do ukazania przesyconych symbolizmem podobizn kobiet.
Nie byty to zatem przedstawienia Matki Boskiej, a portrety kobiet epoki, sensu-
alnych i ambiwalentnych femme fatale fin de siécle’u. Artysci kreowali w swych
wizjach ztozony i petny sprzecznosci obraz kobiety - istoty z jednej strony po-
ciggajacej, a z drugiej budzacej lek czy nawet przerazenie. Istoty uduchowionej
i zwyczajnej zarazem. Aniota i demona w jednej osobie.

Tematyka religijna pociagata zaréwno malarzy, jak i rzezbiarzy okresu Mtodej
Polski. Echa sztuki zachodniej docieraty wéwczas na nasze ziemie réznymi
drogami. Znaczaco wptywaty na strukture naszej sztuki i wzbogacaty repertuar
jej form. Zeswiecczenie motywdw sakralnych okoto 1900 osiggneto swoje apo-
geum. Wlastimil Hofman kreowat wéwczas swoje wizerunki wiejskich Madonn,
ktére przyodziane w stroje krakowskie zasiadaty wsréd pdl. Stanistaw Wyspian-
ski zaprojektowat witraze dla katedry we Lwowie, posrod ktérych pojawita sie
posta¢ Madonny - wiejskiej dziewczyny tulacej do siebie dziecko. Prezentacje
tych dziet wywotywaty nierzadko w swojej epoce liczne skandale, a ich forma
budzita niemate kontrowersje. Powstawaty wéwczas nawet wizerunki wrecz
obrazoburcze, jak chociazby Madonna Edvarda Muncha, ktéry ukazat na swoim
ptétnie zamiast $wietej dziewicy erotyczny akt kobiety w ekstazie.

Dla Dunikowskiego ,(...) liczyt sie cztowiek, zwtaszcza postaé kobieca, zaréwno
jako symbol seksu, jak i macierzyristwa, a takze ulotnego piekna, zmieniajace-
go sie w wyniku nieubtaganego uptywu czasu”. (Lechostaw Lameriski, Wielki
zapomniany? ,Niepokorny. Xawery Dunikowski”. Wystawa w Muzeum Rzezby
Wspdtczesnej, Quart 1(23), 2012, s. 103). W tworczoéci Xawerego Dunikow-
skiego kobieta staje sie pierwszoplanowa bohaterka. U tego wybitnego artysty
polskiego modernizmu wyksztatconego m.in. w pracowni Konstantego Laszczki,
takze zreszta wielbigcego postac kobiety, otrzymuje ona jednak zdecydowanie
pozytywny wyraz. Kobiety Dunikowskiego to istoty efemeryczne, nie upiorne.
Tworca wyraznie przechodzit w swoich formach od katastrofizmu korica XIX
wieku do afirmaciji zycia. Nie oznacza to jednak, ze postacie zenskie zostajg
pozbawione u niego swojej tajemniczosci, ktéra w pewien sposéb przybliza je
do wizerunkéw ambiwalentnych femme fatale. Ich zdecydowany wyraz nadal
sprawiat, ze pozostaty postaciami silnymi i pewnymi siebie. Niemniej jednak

w swych pracach Dunikowski dotykat juz nieco innych kwestii. Sktaniat sie on
ku ukazaniu nastrojowego, lirycznego portretu prezentujagcego samo sedno
kobiecosci, z wszystkimi jego aspektami emocjonalnymi. Oeuvre Dunikowskie-
go wypetniajg kompozycje odwotujgce sie do motywu macierzyristwa i kobiet
ciezarnych. Artysta obrazowat w nich najpigkniejsze aspekty kobiecej duszy.
Modernistyczna femme fatale stata sie w jego redakcji tagodna rodzicielka,
matka, boginig zycia oraz utozsamieniem dobra i wewnetrznego tadu.

Z postacig ,Madonny” Xawerego Dunikowskiego wiaza si¢ réwniez niemate
kontrowersje. Poruszenie wywotat juz jego cykl ,Kobiet brzemiennych” z 1906,
ktéry oburzyt krytyke i publiczno$¢ tematem, jak i sposobem jego ujecia.
Nawigzujaca do niego petna posta¢ ,Madonny” zaprezentowana w 1911 na
salonie Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie zdobyta wprawdzie
druga nagrode, lecz ponownie jak ,brzemienne” stata sie obiektem atakéw. Tak
naprawde nic w jej formie nie wskazywato na odwzorowany temat Immaculaty.
Brak atrybutéw i zupetnie zwyczajne rysy upodabniaty ,Madonne” do mtode;j
dziewczyny, a nie do Matki Boskiej. Do naszych czaséw nie przetrwata niestety
konkursowa figura. Stworzone réwnolegle popiersie, odlewane pdzniej w brazie
i gipsie pozwala u$wiadomic¢ sobie natomiast site wyrazu i monumentalizm
pierwotnej, catopostaciowej struktury.
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JANINA REICHERT-TOTH
1895-1986

"Mata tancerka", 1960

braz, 78 x 17,5 x 18 cm

sygnowany i opisany z tytu na podstawie: 'JRT | 5/8'
odlew wspotczesny

edycja: 5/8

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400 -7 500 EUR

LITERATURA:
poréwnaj: Karolina Grodziska, Zapomniana rzezbiarka. Janina Reichert-Toth (1895-1986) i jej twdrczo$¢, Krakéw 2009, s. 194 (il.)

.Ze zdziwieniem i radoscig zobaczytem w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych cata sale
zapetniong rzezbami. A zdziwienie to byto tem wieksze, skoro dowiedziatem sie, ze tym
rzezbiarzem jest kobieta, Janina Reichertéwna. Trudno jest wybic¢ sie mtodemu rzezbia-
rzowi, o wiele trudniej jest tego dokonac kobiecie. Dlatego tez wbrew utartemu zwyczajowi
rozpoczynamy nasze sprawozdanie od rzezby”.

Artur Schroder




METAMORFOZY TANCA
W SZTUCE
JANINY REICHERT-TOTH

Ogromny talent rzezbiarski Janiny Reichert-Toth pozwolit artystce jako drugiej kobiecie w hi-
storii Polski, obok Zofii Baltarowiczéwny, studiowac¢ na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych
na Wydziale Rzezby prowadzonej przez prof. Konstantego Laszczkg. Wéwczas kobiety nie
mogty ksztatcic sie wraz z mezczyznami, poniewaz wedtug uchwaty podjetej w Szkole Sztuk
Pieknych z 1896: ,Przyjecie do Szkoty Sztuk Pieknych bytoby tylko dostepne dla nadzwyczaj-
nych talentéw, a nauki i wyktady dla nich odbywatyby sie w odosobnieniu, w Sali przeznaczo-
nej dla nich osobno” (Materiaty do dziejéw Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie 1895-1939,
[opr.] Jézef Edward Dutkiewicz, Wroctaw - Warszawa - Krakow 1969, s. 207-208). Jednak
artystka, ukoniczyta jedynie dwa lata studiéw, ze wzgledu na pogarszajacy sig stan zdrowia
powrdcita do rodzinnego Lwowa.

Momentem przetomowym w karierze artystycznej Janiny Reichert-Toth okazata sie wystawa
Towarzystwa Sztuk Pigknych we Lwowie z 1927. Krytyka, doceniajac szczegdlnie sekcje
rzezbiarska, niezwykle przychylnie wypowiadata si¢ o talencie mtodej rzezbiarki. Redaktor
naczelny ,Gazety Lwowskiej” nie kryt stéw uznania, piszac o realizacjach rzezbiarki: ,Rzadkim
gosciem na naszych wystawach jest rzezba (...). Totez ze zdziwieniem i radoscig zobaczytem
w Towarzystwie Sztuk Pigknych cata salg zapetniong rzezbami. A zdziwienie to byto tym wiek-
sze, skoro dowiedziatam sig, ze tym rzezbiarzem jest kobieta, Janina Reichertéwna. Trudno
jest wybic¢ sie mtodemu rzezbiarzowi, o wiele trudniej jest tego dokonac¢ kobiecie. Dlatego
tez wbrew utartemu zwyczajowi rozpoczynamy nasze sprawozdanie od rzezby. Wystawa zbio-
rowa Janiny Reichertéwny (...). Nie jest to misterne, wyuczone, bezbtedne, ale tez bezindy-
widualne dtubanie w glinie czy kamieniu - lecz $miate porywanie sie na wypowiedzenie sie

w odpowiednim do tego rodzaju materiale, zrozumienie go i przystosowanie sie do niego (...).
To jest rzeczywidcie urodzony talent rzezbiarski, ktéry wiele juz zapowiada” (Karolina Grodzi-
ska, Zapomniana rzezbiarka, Krakow 2009, s. 45). W réwnie pochlebnym tonie jest utrzymana
recenzja z ,Dziennika Ludowego”, w ktérej autor réwniez bardzo trafnie scharakteryzowat styl
artystki taczacy w sobie zaréwno elementy klasyczne, jak i modernistyczng synteze formy:
,Linia rozwoju jej talentu jest jasno zarysowana i biegnie od naturalizmu, wpierajacego sie na
bystrej obserwacji przedmiotu, poprzez impresjonistyczne zatarcie szczegdtéw, ku stylizacji

i uproszczeniu formy. W swej tresci jest to sztuka na wskro$ liryczna, postacie jej kompozycji
pograzone sg w kontemplacji i melancholijnej zadumie. Stad gtowy ich najczesciej pochylone,
oczy jakby za szronem melancholii przystonigte, przymkniete, ku wnetrzu zwrécone. Ich ciata
$migte, smukte, zwinne, ruchy harmonijne, cztonki ciata delikatne, rysy subtelne” (Karolina
Grodziska, Zapomniana rzezbiarka, Krakéw 2009, s. 47).

W 1935 roku 40-letnia artystka po$lubita rzezbiarza - Fryderyka Totha. W tym samym roku,
jako czotowa rzezbiarka Iwowska, dotacza do delegacji rzezbiarzy na Exposition Universelle
et Internationale w Brukseli. Do 8-osobowej grupy nalezeli réwniez
Xawery Dunikowski, Alfons Karny, Henryk Kuna, Ludwika Nitschowa,
Ludomir Slendziriski i Edward Witting. Byto to dowodem na sukces
rzezbiarki, realizujacej monumentalne projekty. Swietna passe zakon-
czyt wybuch Il wojny $wiatowe] i wprowadzony po wojnie socrealizm.
Utrata domu i repatriacja spowodowaty utrate pozycji spotecznej

i artystycznej, a przede wszystkim utrate nadziei, co zubozyto szan-
se na powtdrzenie lwowskich sukceséw w powojennej Polsce.

Artystka od 1926 rozpoczeta w swych rzezbiarskich realizacjach temat
tarica. Pierwsza rzezba tariczacej pochodzi z potowy lat 20. XX wieku i pod
wzgledem formy wpisuje sie w dekoracyjna, sensualng stylistyke tamtego
okresu. Prezentowana w katalogu ,Mtoda tancerka” stworzona trzy dekady pdzniej
w znacznym stopniu odbiega od pierwszej tanecznej kompozycji. Wydtuzone proporcje
ciata, schematyczno$c¢ ujecia, szczegdlnie w obrebie twarzy dziewczyny oraz oszczedne
w wyrazie gesty, wskazujg na inspiracje nowymi tendencjami w sztuce. Pod wzgledem
stylistycznym ,Mtoda Tancerka” przypomina , Trudny Wiek” Aliny z 1954, gdzie ciato mto-
dej dziewczyny jest zaréwno afirmacja ludzkiej godnosci, jak i metaforg tragicznych loséw
ojczyzny zréwnywanej po |l wojnie $wiatowej. Analogiczna rzezba prezentowana byta na
wystawie z okazji XV-lecia PRL-u w Muzeum Narodowym w Warszawie. Zostata zakupio-
na ze $rodkéw Ministerstwa Kultury i Sztuki i znajduje sie w zbiorach Muzeum w Toruniu.
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STEFAN CHMIELARSKI
1897-1971

"Bokser", 1931

braz patynowany, 89 x 45,5 x 22,5 cm

sygnowany i opisany na podstawie: 'St.Chmielarski 5/8'
odlew wspotczesny

edycja: 5/8

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 700 - 15 000 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, Wielka Wystawa Wiosenna, Warszawa, maj 1931, poz. 224. (inny odlew)
Ruchoma Wystawa Sztuki, kwiecied-czerwiec 1932, poz. 88. (inny odlew) Wystawa Swiatowa, 1939, Nowy Jork (inny odlew)
160 lat firmy ,Bracia topienscy”, 3.10-19.11.2022, Warszawa (inny odlew)

LITERATURA:
160 lat firmy ,Bracia topienscy”, Miasto Stoteczne Warszawa, Warszawa 2002, s. 41 (inny odlew)




RZEZBIARSK
NOKAUT

,Aktywnosc¢ sportowa cieszyta sie¢ popularnoscig w odrodzonym
po 1918 r. paristwie, gdyz istniata w narodzie niezwykle intensywna
potrzeba oddechu, odnowy, takze fizycznej, po zaborach i wojnie.
Sport postrzegano jako szanse odrodzenia biologicznego oraz gwa-
ranta sprawnego zotnierza, potrzebnego wobec niepewnej sytuacji
politycznej i zagrozenia ze strony bytych zaborcéw. Kultura fizyczna
wraz z kulturg duchowa stanowity dla polskiego spoteczerstwa zrédto
dumy i radosci. W Il Rzeczypospolitej sport uprawiali niemal wszyscy,
bez wzgledu na pochodzenie, wyksztatcenie czy wykonywany
zawdd” (Michat Mazurkiewicz, Motywy sportowe w polskiej
sztuce miedzywojennej - rekonesans [w:] Acta Universitatis
Wratislaviensis, No 3772 Literatura i Kultura Popularna XXII,
Wroctaw 2016).

Spoteczne nastroje XX-lecia miedzywojennego miaty oczy-
wiscie odbicie w sztuce. Sport byt bowiem jednym z naj-
chetniej podejmowanych tematéw nowej ikonografii, przede

wszystkim przez grafikow i rzezbiarzy. Duza cze$¢ artystow
nawigzywata do klasycznych wzorcéw, skupiajac sie na ukazaniu har-
monii proporgciji ciata sportowca uchwyconego w statecznej pozie tuz
przed startem. Natomiast znakomita cze$¢ tworcow starata sig oddac
atletyczna gibkosci czy gre muskutéw we fragmentarycznej sekwencji
ruchu adekwatnej dla danej dyscypliny. Tak jest i w prezentowanym na
aukcji ,Bokserem”, ktéry w pozycji gardy przygotowuje sie, by oddac
potezny cios. Uwiecznionym pigsciarzem jest stawa Il Rzeczpospolitej
- Henryk Chmielarski. Chtopak z robotniczej todzi od najmtodszych
lat interesowat sie piesciarstwem. Osiggnat niebywate sukcesy w tej
dziedzinie: zdobyt tytut mistrza Europy w wadze $redniej podczas
Mistrzostw Europy w Mediolanie w 1937 czy zajat czwarte miejsce
podczas berlifskich Igrzysk Olimpijskich w 1936. Autorem rzezby jest
cztonek przetomowej ,Formy - Spoétdzielni Rzezbiarskie]” - Stefan
Chmielarski. Zatozona przez absolwentéw warszawskiej Szkoty Sztuk
Pieknych grupa skupiata tak réznorodne osobowosci artystyczne jak:
Julia Keilowa, Alfons Karny, Antoni Kenar, Karol Tchorek czy Ludwika
Nitschowa. Zatozeniem ,Formy” byto realizowanie we wszelakich
formach rzezbiarskich - réwniez w obrebie architektury nagrobko-
wej czy matych form rzezbiarskich jak nagrody za zawody sportowe,
jakodciowych dziet w duchu polskiego stylu narodowego. Ponadto
Chmielarski byt absolwentem pracowni Tadeusza Breyera. Profesor
od swych uczniéw oczekiwat dobrego poczucia bryty obdarzonej
poprawnymi proporcjami. Styl uczniéw Beyera doskonale definiuja
stowa Zofii Norblin-Chrzanowskiej: ,Uczniowie Breyera umieja rzezbic.
Tam kazdy akt stoi, kazdy cztowiek zbudowany jest z doskonata zna-
jomoscia rzemiosta”(Zofia Norblin-Chrzanowska, Wystawa Akademii
Sztuk Pieknych ,Swiat” 1934, nr 29, s. 56-57). Prezentowany ,Bokser”
zachwyca wywazeniem miedzy zwarta bryta rzezbiarska i dynami-
ka gestow. Chmielarski w doskonaty sposéb potaczyt site, nie tylko
materiatu, ale réwniez site fizyczng portretowanego olimpijczyka,
ozywiajac ja przez doskonale uchwycony ruch. Popularno$¢
prezentowanego odlewu potwierdza fakt, ze ,Bokser” byt
": prezentowany w polskim pawilonie na Wystawie Swiatowej
w Nowym Jorku w 1939, wéréd ekspozycji poswigeconym
pracom stawnej odlewni Braci topienskich.

o o —
B

~SPORT JEST DOSKONALYM TEMATEM
DLA SZTUKI. OMIJANIE GO JEST
OMIJANIEM WAZNEGO ZJAWISKA W ZYCIU.
DLACZEGO KNAJPA MA BYC SWIETNYM TEMATEM
DLA SZTUKI A BOISKO SPORTOWE NIE2”

[
WOJCIECH LIPONSKI
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OLGA NIEWSKA
1898-1943

"Strzelec", 1927

braz, trawertyn, 42 x 30 x 19 cm
sygnowany i datowany na podstawie: 'Olga Niewska 1927'
na tyle podstawy wycisk odlewni Braci topieriskich w Warszawie

estymacja:
22 000 - 30 000 PLN
4800 - 6 500 EUR

WYSTAWIANY:
Olimpijski Konkurs Sztuki i Literatury, Muzeum Miejskie, Amsterdam, 12.06.-12.08.1928 (zapewne inny odlew)

LITERATURA:

poréwnaj: Wojciech Przybyszewski, Olga Niewska. Piekno za kurtyng zapomnienia, Poznari 2001, s. 91-92 oraz il. 45

poréwnaj: ,Strzelec” - rzezba Olgi Niewskiej z 1927 r., widok rzezby od tytu [nagrodzona Nagroda Ministra Spraw Wewnetrznychl,
Cyfrowe MNW

poréwnaj: Concours et exposition d’art olympique. Catalogue de I'exposition au Musée municipal d’Amsterdam, Amsterdam 1928,
nr kat. 565 (jako ,Le Tireur”)

W 1919 roku Niewska jako jedna z pierwszych kobiet podjeta studia w krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych. Dostata sie do pracowni wybitnego polskiego twércy
modernistycznego, Konstantego Laszczki. To pod okiem profesora uksztattowat sie
jej indywidualny styl. Artystka uzupetnita swoja edukacje jeszcze w latach 1926-28

w Paryzu, a doktadniej w Académie de la Grande Chaumiere, gdzie zetkneta sig

z indywidualnoscig Antoine’a Bourdelle'a. To on wyznaczyt $ciezke, ktdra artystka
podazyta dalej. Stworzona przez nig w tym czasie postac ,tuczniczki” i ,Lucznika”
(1927) to bodaj najlepsze dowody inspiracji dokonaniami Francuza. Artystka w Polsce
doskonale odnalazta sie jako twdérczyni rzezb o tematyce sportowej, ktére czgsto
funkcjonowaty w przestrzeni publicznej jako rzezba wolnostojaca albo tez kameralne
statuetki przyznawane w zawodach sportowych. Jej prace budzity zainteresowanie
fundatoréw poszczegolnych nagrod, jak i organizatoréw zawodoéw. Prezentowa-

ny ,Strzelec” zostat ufundowany przez Felicjana Stawoj-Sktadkowskiego, Ministra
Spraw Wewnetrznych. Dynamiczny uktad ciata znanych rzezb sportowych Niewskiej
takich jak ,tuczniczka” rezonuje w ,Strzelcu, ktérego optywowe formy ciata i stroju
strzelca z silnym optycznym akcentem w postaci karabinu jednoznacznie wskazujg na
art-décowska proweniencje tego dzieta. Cho¢ dorobek Niewskiej ulegt rozproszeniu
czy zniszczeniu, do naszych czaséw zachowaty sie liczne fotografie z warszawskiej
pracowni artystki zlokalizowanej przy ulicy Zakroczymskiej - na dwdch z nich widocz-
ny jest odlew ,Strzelca”. Rzezba ta zresztg eksponowana byta na istotnej i cenione;j
w | potowie XX wieku imprezie, wystawie sztuki towarzyszacej Igrzyskom Olimpijskim
(Amsterdam, 1928), gdzie Niewska zostata nagrodzona za ,tuczniczke”.
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JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

"Zwierzenie" ("Confidence"), okoto 1923-25

braz patynowany, 36 x 17 x 11 cm

sygnowany na boku podstawy: 'J. Lambert-Rucki'

na boku podstawy wycisk odlewnika: ‘fonderie TEP Grece' oraz "EA III/ IV'
odlew wspotczesny

edycja: 3/4

estymacja:
65000 - 80 000 PLN
13 900 - 17 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Artur Winiarski, Jean Lambert-Rucki, Warszawa 2017, s. nlb, nr. kat. 83 (il.)




ZWIERZENIR W SZALONYGH GZASAGH
LEMBERT RUCKI
| PARYZ LAT 20. XX WIEKU

-
N

,Dla Lamberta poczatek lat dwudziestych w Paryzu to nie tylko okres
przynaleznosci do awangardowej grupy kubistow wystawiajgcych

z Section d’'Or czy tez do grona artystéw skupionych wokdt Rosenber-
ga. Niemalze w tym samym czasie zwigzat sie on z niezwykle preznie
rozwijajacym sie srodowiskiem skupionym na dziatalnosci w zakresie
sztuk dekoracyjnych” (Jean Lambert Rucki, katalog wystawy, [red.]
Artur Winiarski, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2017,

s. 50). Rucki, obracajgc sie wéwczas w kregach artystycznej bohemy
Paryza, zajmowat sie malarstwem sztalugowym, rzezbg i tworzeniem
barwnych mozaik. Podréd réznorodnych wptywdw, jakim podlegata
jego sztuka, nalezy wyrézni¢ wzmiankowany wyzej kubizm, ale i sztuke
plemienng Afryki. Wszystko to sktadato sie na jego niezmiernie osobliwe
oeuvre, w ktérym poddawat on otaczajgca go rzeczywistosé radykalnym
metamorfozom.

Posta¢ ludzka w redakcji twércy ulegata silnej geometryzacii. Ludzie
ukazywani niczym teatralne marionetki zdaja sie, szczegdlnie w jego
kameralnych formach, bra¢ udziat w kukietkowym teatrzyku. Uwidacznia
sie tu potraktowany wrecz dostownie topos theatrum mundi, w ktérym
realne struktury wydaja sie stawa¢ petnymi groteskowosci zjawami.
Sztywne postacie w czapkach i melonikach tworzone przez Ruckiego
implikuja w sobie tez pewne aspekty spektaklu komediowego, chog, jak
pisata Ferny Besson, autor ,nie postugiwat sie jednak karykatura. Nigdy
sie nie naigrywat, lecz uwielbiat sie $miac”. Sztuka rzezbiarza i jego
formy zdaja sie zatem stanowi¢ wyraz afirmacji zycia i jego réznorod-
nych odcieni.

W latach 20. artysta stworzyt charakterystyczny dla siebie styl bedacy
wypadkowa kubizmu i art déco. W prezentowanej grupie rzezbiarskiej
artysta przedstawit dwie postaci z charakterystycznymi dla powojennej
mody melonikami. W postaciach Ruckiego z tego czasu wyczuwalne
jest echo ekspresji Charliego Chaplina - z jego pozami, minami czy
strojami. Dodac¢ nalezy, ze Chaplin byt niekwestionowana gwiazda
kultury popularnej doby XX-lecia migdzywojennego, rozpoznawalng
wszedzie tam, gdzie wyswietlane byty jego filmy. Prace rzezbiarza z tego
czasu ogniskujg sie wokoét zycia ttumu, par, grup postaci, a Rucki pré-
buje obrazowa¢ w nich skrywane uczucia i nastroje. Odtwarza radosne
chwile spotkan miedzy ludzmi. Rzezbiarskie sylwetki w ,Confidence”
ztgczone sg u nasady. Ich ciata w gérnej partii sg nieco od siebie
oddalone, lecz zwrécone twarzami. Rucki obrazuje w pracy tajemnice
uwodzenia, dziwny pociag cztowieka do cztowieka. Owo uczucie zamyka
w lapidarnych, dekoracyjnych formach wspotgrajacych z nows, dekora-
cyjna estetyka années folles, szalonych lat zabawy po Wielkiej Wojnie.

Charlie Chaplin i Jackie Coogan w filmie ,The Kid”
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JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

"Para w objeciach” ("Couple enlacé"), okoto 1927

braz patynowany, drewno, 29,5 x7 x 2 cm

na boku podstawy wycisk odlewnika: 'JDV' oraz piecze¢ odlewni: 'BRONZE D'ART | Candide | PARIS 8/8'
odlew wspdtczesny

edycja: 8/8

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6500 - 8 600 EUR

OPINIE:
potwierdzenie autentyczno$ci wydane przez cérke artysty, Mare Rucki

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Paryz

WYSTAWIANY:
Lambert-Rucki, Les Parisiens et les autres, Galerie Jacques De Vos, Paryz, maj-czerwiec 1993
Lambert-Rucki, De Vos & Giraud Gallery, Nowy Jork, listopad-grudziert 2006

LITERATURA:
J. De Vos, M.A. Ruan et J.P. Tortil, Jean Lembert-Rucki 1888-1967, Editions Galerie Jacques De Vos, 1988, nr. 1

.Zachwycony chwilg obecng, szkicowat i tworzyt barokowe w charakterze maski,
karuzele, bohaterow komicznych nalezagcych duchem do wspdtczesnej mu epoki.
Nie postugiwat sie jednak karykatura. Nigdy sie nie naigrywat, lecz uwielbiat sie Smiac”.

Ferny Besson
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TADEUSZ LODZIANA
1920-201

"Zwarta"

braz patynowany, 58 x 25 x 32 cm
edycja: 3/8

LITERATURA:
poréwnaj: Tadeusz todziana, [red.] Wiestaw Dylag, Krakdw 2016, s. 11 (il.)

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8 600 - 12 900 EUR

,Jaka jest kobieta stworzona spojrzeniem i dtonig Tadeusza todziany?
Artysta opisat jg harmonig ptynnych linii, wklestosci i wypuktosci,
kontrastem nastrojéw faktur, zmiennoscia profili”.

Katarzyna Chrudzimska-Uhera




. TADEUSZ LODZIANR W KOMPOZYCJACH RZEZBIARSKICH
DAZYt DO MAKSYMALNEGO CZYSTEGO | PROSTEGO ROZWIRZANIA
BRYLY 0 DWOCH LUB TRZECH OGNISKACH ZAGESZCZANIA
MASY KOMPOZYCJI, ZE STARANNYM WYWAZENIEM PRZEJSC
POMIEDZY NIMI. DOMINUJAGA GECHA KOMPOZYCJI tODZIANY
JEST PLYNNOSG FORMY. JEGO KONCEPCJA RZEZBY TO DRZENIE
DO SYNTEZY ORGANIGZNEGO, BIOLOGIGZNEGO POGZUCGIA FORMY
Z POSZUKIWANIEM ABSTRAKCGYJNEGO PIEKNA ZRWARTEGO
W GRZE KSZTAETOW | SWOISTYCH RYTMACH CZYSTYCH, LSNIACYCH
LEKKO WYGIETYCH PEASZCZYZN OKRESLAJACYCH BRYLE™.

ANDRZEJ OSEKA
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TADEUSZ tODZIANA
1920-2011

"Drazona"

braz patynowany, drewno, 65 x 33 x 23 cm
sygnowany przy podstawie: 'Tt'

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
18 000 - 22 000 EUR

.Studiowanie ludzkiego ciata jest wyrazem poszukiwania wtasnej podmiotowej tozsamosci
w obszarze najbardziej indywidualnym i nieredukowalnym. Jest odkrywaniem réznorodno-
$ci i odmiennosci w naturalnym $rodowisku cztowieka, jakim jest jego fizycznos¢. Jedli w tej
perspektywie sprobujemy ‘przeczytac’ rzezbiarskie akty odziany, odstonig sie one przed
nami jako wcielenie odwiecznej - w tym sensie bardzo tradycyjnej - opowiedci meskie-

go oka. Jako obraz kobiety-fragmenty, kobiety-obiektu, fetysza i przedmiotu meskiego
zachwytu, Zrédta natchnienia, rozkoszy i cierpienia. Jako niezgtebiona tajemnica. W takim
kontekscie gtebszego znaczenia nabiera takze spdjnos¢ ich formy, harmonijnosc i estetyka.
Ukazuje sie nam obraz - pierwowzor rzezbiarza”.

Tadeusz todziana




Tworczosé Tadeusza todziany jest niezwykle réznorodna
i obfituje w rozmaite tresci. Dla ludzi zwigzanych z War-
szawa jednym z symboli tego miasta jest pomnik Jézefa
Pitsudskiego, dtuta Tadeusza todziany czy Mauzoleum na
Pawiaku w Warszawie réwniez autorstwa tego artysty.

Tymczasem prezentowana rzezba to przyktad zupetnie
odmiennej estetyki. Wpisuje si¢ w charakterystyczna

dla artysty serie rzezb o tematyce aktéw kobiecych. Dla
wydobycia zmystowosci i intymnosci formy todziana
$wiadomie wykorzystat walory medium rzezbiarskiego.
Rzezba w jego wykonaniu niemalze poteguje che¢ fizycz-
nego kontaktu z prezentowanym obiektem. Poprzez swa
zmystowa forme przyciaga odbiorce rytmem wklestosci

i wypuktosci, a takze zréznicowaniem faktur i powierzch-
ni. Przy catym swym bogactwie forma pracy pozostaje
syntetyczna, co podkresla tez jej lakoniczny tytut. W za-
prezentowanej rzezbie todziana uzyskat maksymalnag
synteze, uproszczenie i abstrakcyjnos¢ ksztattu kobiecej
waginy na miare dziet Constatina Brancusiego (inicjatora
nurtu organicznego w rzezbie abstrakcyjnej), ktérego
tworczos¢ stanowita inspiracje w dziataniach artysty. £o-
dziana w swym dziele odstapit od zbednego detalu oraz
ukierunkowat odbiorce na wnetrze formy rzezbiarskie;j.
Gra ksztattow i czyste rytmy I$nigcych, lekko wygietych
ptaszczyzn okreslajacych bryte obiektu tworza synteze
organicznej i biologicznej formy.

W prezentowanej rzezbie mozna réwniez dostrzec
inspiracje surrealistyczne charakterystyczne dla
tworczosci Hansa Arpa, ktérego artystyczne credo
brzmiato: ,,Odtwarzanie jest imitacja, sztuka natomiast
jest rzeczywistoscig”. Tych dwéch artystéw taczyto two-
rzenie kompozycji o optywowych ksztattach, pokrytych
gtadko i ptasko potozonym kolorem. Pojawiaja si¢ w nich
ksztatty przypominajace uproszczone sylwetki ludzkie,
rosliny i zwierzeta. Poréwnujac dzieta Arpa z twérczo-
$cig todziana, nie sposéb poming¢ watkoéw filozofii
Henriego Bergsona przewijajacych sig u obu artystéw.
~Wewnetrzne zycie rzeczy” w ujeciu Bergsona to czynnik
bedacy podstawa wszelkich dziatan kreacyjnych, gdzie
sztuka jest Swiadomym rozwijaniem w sobie naturalnej
daznosci zycia, jaka jest tworzenie. Anatomia zostaje tu
sprowadzona do bliskiego abstrakcji enigmatycznego
znaku, ktéra widz odczytuje na bazie wtasnego doswiad-
czania cielesnosci. Jednoczes$nie todziana bronit statusu
artysty, wpisujac sie w archetyp rzezbiarza-demiurga,
ktory wyzwala z bezforemnej materii uwigziony w niej
zarys kobiecej figury. Warto w tym miejscu nadmienié,
iz w ubiegtym roku rzezba o tej samej tematyce staneta
w foyer Teatru Dramatycznego w Warszawie. ,, Ztota
wagina” ma okoto metra wysokosci, zostata wykonana ze
ztotej, btyszczacej tkaniny. To dzieto Iwony Demko, ktéra
mowi o sobie: , artystka waginistka”. Ten motyw pojawit
sie w jej twdrczosci w 2008 roku, kiedy to natrafita

na ksiazke Catherine Blackledge ,Wagina. Sekretna
historia kobiecej sity”. Byt to przetom zaréwno w zyciu
prywatnym, jak i twérczosci artystki. Za sprawa ksiazki
dowiedziata sie, jak potezny jest kult waginy i postano-
wita ze wszystkich sit go promowac. Tym samym artystka
zaczeta sie wyréznia¢ wsréd meskich twércow, ktérzy
praktycznie zdominowali te tematyke.
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ROMAN SOLSKI
1957

"Lena"
braz patynowany, drewno, 53,5 x 22 x 30 cm

estymacja:
12 000 - 20 000 PLN
2600 - 4 300 EUR

Roman Solski ukoriczyt studia na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Warsza-
wie. Uczyt sie w pracowniach profesora Stanistawa Kulona oraz Tadeusz todziany, u
ktérego obronit dyplom w 1983. Dyplomowi rzezbiarskiemu towarzyszyt aneks malarski
stworzony pod kierunkiem profesora Ludwika Maciaga. Po studiach Solski rozpoczat
prace pedagogiczna na stanowisku wyktadowcy rzezby w Paristwowym Liceum Sztuk
Plastycznych w todzi oraz w Studium Technik Teatralnych i Filmowych.

Tworczo$e Solskiego to w wiekszosci rzezba kameralna podejmujaca temat aktu
kobiecego ujetego w syntetyczna forme. Charakter sztuki Solskiego uksztattowat

sie pod wptywem nauk Tadeusza todziana. W latach 80. Lodzian byt juz jednym z
najbardziej uznanych polskich rzezbiarzy o ugruntowanej pozyciji artystycznej. Dazyt
do unowoczes$nienia myslenia o rzezbie i wyraznie manifestowat potrzebe redefinicji
pojecia obiektu artystycznego. Formy, ktére tworzyt, nabieraty coraz abstrakcyjniej-
szych cech, jednocze$nie pozostajac niezwykle harmonijne.

Prezentowana ,Lena” to nowoczesna, stateczna forma przyciagajaca subtelnoscia
miekkich linii i zréznicowaniem rzezbiarskiej powierzchni. Kontrast btyszczacej i
matowej, czarnej powierzchni uwydatnit dodatkowe walory $wiattocieniowe. Figura
niemal catkiem abstrakcyjna przywodzi na mysl sylwetke siedzacej, lekko pochylonej,
smuktej kobiety. Mimo ewidentnej innowacyjnosci tworca zawsze odwotywat sie do
tradycyjnych regut obrazowania, pozostajac wierny naturze.
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SYLWESTER AMBROZIAK
1964

"Dziecko", 2017

braz patynowany, 76 x 52 x 84 cm
sygnowany, datowany i opisany na lewej stopie: 'A 2017. 3/6'
edycja: 3/6

estymacja:
140 000 - 180 000 PLN
30 000 - 38 500 EUR




| BRUTALNA RZECZYWISTOSG

DZIECIECA NIEWINNOSC

Jarostaw Swierszcz w katalogu do wystawy Sylwestra Ambroziaka w Galerii
Sztuki Wspotczesnej BWA w Olsztynie i Galerii Sztuki Wozownia w Toruniu
zwraca uwagg na zestaw cech rzezbionych postaci, ktére swiadcza

o pewnej ich wyjgtkowosci: ,| od samego poczatku decyzji o publicznym
pokazie swych twordw postacie te byty do tego przygotowane. Nie ujrze-
liSmy postaci zadziwionych, przerazonych tym, ze juz sg wérdéd nas. Byty
silne choc inne, odmienne. Jakze wdzieczne, by pisa¢ o nich. Wielkie,
ogromne, wyzsze od kazdego z nas, jak kazdy nowy, barbarzynski lud
fascynuja sitg i odmiennoscia. Pewne swej determinacji, by walczy¢ o ak-
ceptacje. Delikatne, wewnetrznie kruche, czute, wspotfczujac, gniewne,
naiwne choc¢ $wiadome wszystkiego. Szlachetne w swej brzydocie, dum-
nie usitujace trzymac wysoko uniesione potezne tby” (Jarostaw Swierszcz,
Rzezby Sylwestra Ambroziaka [w:] Sylwester Ambroziak. Rzezba, Galeria
Sztuki Wspotczesnej BWA w Olsztynie i Galeria Sztuki WOZOWNIA

w Toruniu, s. 20). Elementy te sa widoczne w prezentowanej rzezbie
,Dziecko” i stawiajg mtodg posta¢ na réwni z dorosta. Ambroziak w swoim
dziele dokonat trwatego zapisu ludzkich potrzeb, lekéw, marzen, nadziei.
Jednoczesnie ukazana postac najlepiej oddziatuje w trakcie samotnego
spotkania z odbiorca.

Motyw dziecka jest szczegdlnie charakterystyczny dla pézniejszej twor-
czosci Ambroziaka. Jego poczatki siegaja 2006 wraz z jednym z najbar-
dziej rozbudowanych i réznorodnych cykli zatytutowanym ,Niewiniagtka”.
Juz tutaj artysta podjat decyzje o zuniwersalizowaniu tematyki swoich
prac, jednoczesnie nie rezygnujac catkowicie z problematyki o korze-
niach etyki chrzescijariskiej. Jedna z grup ,Niewinigtek” stanowig lezace
na plecach, nagie, nienarodzone dzieci, a takze niemowlaki z zakrytymi
bielmem, niewidzacymi oczyma. Artysta poprzez ekspresjonistyczne
$rodki wyrazu dokonat tu celowej deformacji, przeskalowania i nieoszlifo-
wania postaci. Zabieg ten ma swoje poczatki jeszcze we wczesdniejszych
dziataniach Ambroziaka wpisujacych sie w nurt Nowej Ekspresji, gdzie
zauwazalne byto uproszczenie i zbrutalizowanie ksztattow, przerysowa-
nie proporcji oraz kontrastowa polichromia. Artysta w swoich dzietach
czesto wykorzystywat figure lalki, aby skonfrontowaé nieskrepowang
dziecieca wyobraznie z nieustannym zmaganiem z brutalng rzeczywi-
stoscia. Stanistawa Zacharko-tagowska zwraca réwniez uwage na cechy
charakterystyczne tzw. hominidéw Ambroziaka: ,Ich widok z jednej strony
budzi gteboko zakorzenione w ludzkiej pod$wiadomosci lek przed obcym
i nieche¢ do innego, lecz z drugiej, uczucie pewnego rodzaju gatunkowej
bliskosci, wywotanej wyczuwalnym autentyzmem prymarnych ludzkich
odruchoéw i instynktownych reakcji. Odnosi sie wrazenie, ze artysta
celowo pozbawia je podstawowych indywidualnych cech: zréznicowa-
nych ryséw twarzy, sylwetek czy chociazby ubioru, wtasnie po to, by méc
obnazac i jak najbardziej czytelnie ukazywa¢ prawdziwa nature cztowieka:
te uniwersalna, wspdlng wszystkim na poziomie zbiorowej podswiado-
mosci, niezaktécang jednostkowymi sytuacjami i niezatarta kulturowymi
maskami” (Stanistawa Zacharko-tagowska, Zrédto: http://sylwester-am-
broziak.com/index.php/stanislawa-zacharko-lagowska-do-wystawy-nie-
winnosc-kielce-2021/).

Rzezby Ambroziaka sg bliskie réwniez formom dziet epoki archaicz-

nej, afrykanskiej i polinezyjskiej, ktére byty na nowo odkrywane przez
artystow wielkich awangard. Spo$éréd nich najwazniejszym Zrédtem jest
przedklasyczna sztuka cywilizacji Srédziemnomorskiej i sztuka egzotycz-
na. Sam Ambroziak poréwnuje swojg twdrczos¢ do dziatars szamana -
artysty, kaptana i uzdrowiciela. Przy schematycznym traktowaniu plastyki
postaci nawigzujgcym do dawnych kultur, szczegdlnego znaczenia zyskuje
zastosowana przez artyste bogata ekspresja ruchu i gestu. Ambroziak,
odbierajac postaciom ludzkim indywidualne rysy twarzy, podkresla tym
samym wyrazang przez nich rozpacz, wrogo$c¢, radosc i czuto$c jako
czyste emocje mozliwe do identyfikacji dla kazdego odbiorcy.
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SYLWESTER AMBROZIAK
1947

"Niosacy", 2021

braz patynowany, 45 x 28,5 x 17,6 cm
sygnowany, datowany i opisany na podstawie: 'A. 2021. 2/6'
edycja: 2/6

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12900 - 17100 EUR

LITERATURA:
pordéwnaj: Sylwester Ambroziak, teksty Mariusz Knorowski, Agnieszka Rayzacher, Krzysztof Zwirblis, Michat Haake,
Warszawa 2004, s. 80 (il.)

.Z uptywem czasu coraz wazniejszy stawat sie dla artysty sens odpowiedzi na
pytania o istote dobra, o konieczno$¢ niesienia pomocy blizniemu. W przypadku
ostatnich poszukiwan artystycznych Ambroziaka mamy do czynienia z ujawnia-
niem regut $wiata bliskiego oczekiwaniom cztowieka, dgzeniem do zobrazowania
gteboko ludzkich gestow i czyndw. Zastygte w bezruchu rzezby z cykli: Kobieta

i mezczyzna’', ‘Mezczyzna niosacy kobiete’, 'Wszystko, co najwazniejsze, wszystko,
co najpiekniejsze” ze skrywang groteskowg maska zdeformowanych, ponadludz-
kich wymiaréw lub zminiaturyzowanych figur urzekajg serdecznoscia

i tagodnoscig, mowig o potrzebie mitosci, czutosci, braterstwa”.

Jerzy Brukwicki
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JERZY NOWAKOWSKI
1947
"Eu-rope", 2022

granit, braz patynowany, 35,5 x 15 x 12 cm
sygnowany i datowany na podstawie: 'J.NOWAKOWSKI 2022

estymacja:
6000 -8 000PLN
1300 - 1800 EUR

~W pierwszym rzedzie Nowakowski uderza w ciezar, w prawo Newtona o powszech-
nym cigzeniu nawet. W legnickich Zaktadach przemystowych LEGMET projektuje
monumentalng rzezbe plenerowa dla tamtejszego parku - dwie pdtkule, bad? tez
naukowej terminologii uzywajac - hemisfery nieznanego globu taczace sie, badz tez
przeciwnie - rozrywane w ostrych promieniach kosmicznego wybuchu. Nad ziemia,
w jakiej$ nieokreslonej przestrzeni, gdyz cokdt zostat zredukowany do dwu niewi-
docznych niemal podpdr. (...) Potaczenie brazu o rozmaitej, lecz zawsze pieczotowi-
cie dobranej barwie i fakturze z marmurem $wiadczy o definitywnym nawrocie wiary
w ponadczasowg trwatos$c sztuki i uniwersalizmu jej przestania”.

Jerzy Madeyski




SZTUKA | POLITYKA

Jerzy Nowakowski porusza w swojej twdrczosci tematy spoteczne oraz
nawiazuje do aktualnych kontekstéw politycznych. Zaprezentowana
praca w swojej formie przywotuje cykl , Introwersje”, na ktére sktadaja
sie rzezby o kolistych ksztattach. Caty cykl natomiast nawiazuje do ple-
nerowej realizacji artysty w Legnicy. Dwie hemisfery nieznanego globu
tacza sie badz wrecz przeciwnie - sg rozrywane w ostrych promieniach
kosmicznego wybuchu. Katastroficzna wizja rozpadu planety w prezen-
towanych , Introwersjach” jest raczej préba zafascynowania widza tym,
co znajduje si¢ w $srodku. Nawiazujac do wspomnianych form w przed-
stawionej pracy ,,Eu-rope” artysta porusza kwestie zwigzane z szeroko
rozumiany podziatem Europy.

Artysta uzyskat dyplom z wyréznieniem w 1971 w tym tez roku zostat
asystentem prof. Stefana Borzeckiego w Pracowni Rzezby na ASP

w Krakowie, gdzie rozwijata sie jego kariera akademicka, najpierw byt
prodziekanem, nastepnie dziekanem, a w koricu prorektorem. Sam
tytut profesora otrzymat w 1994. Zajmuje sie rzezba, medalierstwem,

a takze malarstwem. Wroctawskie Muzeum Sztuki Medalierskiej od 1976
gromadzi w swych zbiorach medale rzezbiarza, budujac jego autorska
kolekcje.
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WOJTEK PUSTOLA
1980

"Jebik" z serii "Psy", 2004

drewno, 33,5 x 17 x 50 cm
unikat

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1800 -2 600 EUR

,Przez rok rzezbitem w ogromnych pniach topoli - trudnym
materiale. Jak juz wszystko byto gotowe i miatem pokazac
rzezby, to sobie pomyslatem: Nie, to jest ten moment, kiedy
powinienem mentalnie uwolni¢ sie od bycia robolem’, ktérym
rzezbiarz bardzo czesto jest, bo to bardzo robolskie zajecie,
naprawde ciezka fizyczna praca. To byt taki pstryczek w nos
ode mnie dla wydziatu rzezby, ktéry byt wtedy niezwykle kon-
wencjonalny. Zrobitem wystawe dwuczeséciowa. W jednej czesci
pokazatem rzezby i zadawatem odbiorcom bardzo konkretne
pytania: co widzg, co to jest, ile to wazy, z czego jest zrobione,
jaka jest faktura. Bardzo szybko sie okazato, ze ludzie z tych
pytan zaczeli przechodzi¢ w jakie$ niesamowite rozwazania o
wiasnym zyciu, relacjach ze zwierzetami (rzezby przedstawiaty
psy), o tym, co czuja, czego sie bojg”.

Wojciech Pustota




PRETEKST
DO MASOWEJ
PSYGHODRAMY

Narzedziem rzezbiarskim Wojtka Pustoty jest szlifierka katowa. Artysta
uzywa szlifierki zaréwno do marmuru, jak i do drewna, z ktérych
powstajg jego prace. Prezentowana na aukcji rzezba ,Jebik” z 2004
pochodzi z serii ,Psy”. Wtasnie psy byty tematem pracy dyplomowej
Wojtka Pustoty. Jednak komisja nie mogta zobaczy¢ stworzonych
przez niego rzezb, gdyz artysta podzielit wystawe na dwie czgsci.
Opowiadat o tym w wywiadzie: ,W jednej czedci pokazatem rzezby

i zadawatem odbiorcom bardzo konkretne pytania: co widza, co to
jest, ile to wazy, z czego jest zrobione, jaka jest faktura. Bardzo szybko
sie okazato, ze ludzie z tych pytan zaczeli przechodzi¢ w jakies niesa-
mowite rozwazania o wiasnym zyciu, relacjach ze zwierzetami (rzezby
przedstawiaty psy), o tym, co czuja, czego si¢ bojg. Wydawato mi sie
fascynujace, ze z takich prostych, fenomenologicznych pytar o to, co
jest dane, nagle zrobita sie jakas masowa psychodrama. Zastyszane
relacje ztozytem w pietnastominutowe nagranie i zaprezentowatem

je komisji egzaminacyjnej zamiast rzezb” (Wojtek Pustota: To bardzo
robolskie zajecie, portal Presto, 14.11.2019, zrodto: https:/prestopor-
tal.pl/wojtek-pustola-bardzo-robolskie-zajecie).

Wojtek Pustota stworzyt figury zwierzat surowo ciosane siekiera i pita.
Brutalnosc¢ i ekspresja uzyskana w ten sposéb zostaty zrwnowazone
przez przedstawienie uproszczonych poéz portretowanych psow.

W swojej twdrczosci artysta nawigzuje do dziedzictwa ,nowych
dzikich”. Charakterystyczna sylwetka ,Jebika”, niecierpliwego, wpa-
trujgcego sie z ciekawoscia, jest niezwykle sugestywna. Artysta od-
dziatuje na zmysty odbiorcéw, a niedoskonatoscig narzedzia podkresla
namacalne walory materiatu.

AysAyae 1osowfezadn 1331zp / o|nzs efdl]y 30} ‘eyoysnd yoaiofom
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JULIAN BOSS-GOSEAWSKI
1926-2012

Robak, 2008
metal, stal spawana, przewody z Messerschmitta, 30 x 75 x 83 cm

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 - 3900 EUR

WYSTAWIANY:
,Julian Boss-Gostawski. Caty ten ztom”, Galeria Piekary, Poznan, 19.08-7.10.2022

LITERATURA:
Julian Boss-Gostawski. Caty ten ztom, [red.] Magdalena Pitakowska, Poznari 2022, s. 107-108 (il.)

,Gostawski montowat obiekty ze stali przemystowej, nie uzywanej
wtedy przed innych polskich rzezbiarzy. Technikg tg zachwycit sie
Urszula Czartoryska, zauwazajac, ze taki wtasnie sposob postugi-
wania sie tworzywem dowodzi ,doskonatego odczucia specyfiki
opornego materiatu”.

Anna Borowiec




Fragment wystawy ,Julian Boss-Gostawski. Caty ten ztom”, Galeria Piekary, Poznar 19.08-7.10.2022
fot. Zygmunt Gajewski

Julian Boss-Gostawski jako jeden z pierwszych artystéw wywodzacych
sie z Poznania odbywat studia nad materia, pracujac gtéwnie w drewnie
i metalu. Twérca od poczatku byt zwigzany z rzezba - w latach 1946-50
odbyt studia w tej dziedzinie w Paristwowej Wyzszej Szkole Plastycznej
w Sopocie oraz w Poznaniu. Od wczesnych lat twérczosci Boss-Go-
stawski rezygnowat z tradycyjnych materiatéw na rzecz eksperymentéw
w drewnie i zelazie. Szczegdlnie upodobat sobie sposéb pracy w metalu.
Oproécz aktywnosci czysto artystycznej chetnie zajmowat sie tez rzez-
biarstwem uzytkowym - do dzi$ w przestrzeniach publicznych polskich
miast mozna oglada¢ niektore z jego realizacji - jak lampy przed war-
szawskg Zachetg czy kraty urzedu miasta lub Arsenatu w Poznaniu.

Mimo obowiazujacej w kraju doktryny socrealizmu Boss-Gostawski
tworzyt w nurcie zupetnie odrebnym - jak twierdzit, nudzity go klasyczne
przedstawienia, figuracja, a przede wszystkim tematyka partyjna. ,Bata-
gan byt przez niego celowo ‘hodowany’. Eksperymentowat, montowat,
zespalat wszystko ze wszystkim. Rozpoczat rownoczesnie poszukiwa-

nia wyrazenia swojej emocjonalnosci w innych formach, wybierajac

nieoczywiste materiaty do realizacji wypowiedzi artystycznej. Catemu
‘uczelnianemu rzezbieniu’, w szczegdlnosci w glinie, przeciwstawit metal
i nadpalone drewno. Surowosc jego sylwet podkreslata dodatkowo tech-
nika. Drewna nie rabat, nie obrabiat dtutem, lecz opalat, dodatkowo oka-
leczat, aby wydoby¢ ciemna, zweglong sylwetke. Tworzyt dzieta w metalu,
taczyt prosty, pospolity drut z elementami blachy, kreujac formy otwarte
- nie tylko w sensie formalnym, jakby niedokoriczone, ale réwniez
otwarte na wielorodnosc¢ interpretaciji i znaczeri” (Monika Czerobska-
-Witek, Okietznac¢ chaos — opowies¢ o Julianie Bossie-Gostawskim [w:]
Julian Boss-Gostawski. Caty ten ztom, katalog wystawy [red.] Magdalena
Pitakowska, Fundacja 9/11 Art Space, Poznan 2022, s. 49). Przedstawiona
praca jest najlepszym przyktadem takiej wtasnie dziatalnosci. Artysta
wykorzystat do niej czesci z Messerschmitta - samolotu dzi$ najczesciej
kojarzonego z armig niemiecka i jej dziataniami podczas Il wojny $wia-
towej. Skojarzenie z tg katastrofg w kontekscie Bossa-Gostawskiego nie
jest przypadkowe, wiele z jego prac bowiem mozna odczytywac przez
pryzmat wojennej traumy.
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ADAM BAKALARZ
1989

"RCHZD", 2022

braz patynowany, 100 x 64 x 30 cm
sygnowany, datowany i opisany na spodzie: 'A. Bakalarz | 2022 | "RCHZD" | 5/8'
edycja: 5/8+IV

estymacja:

50 000 - 70 000 PLN
10 700 - 15000 EUR

.Rzezbigc maluje, malujac rzezbi...”

Bogustaw Deptuta




NOWOCZESNOSE:
KEANIR SIE TRADYCJI

Adam Bakalarz w swojej twoérczosci porusza przede
wszystkim watki zwigzane z figura ludzka, ktérag
poddaje licznym przeksztatceniom oraz syntezom
formalnym. Jak w przypadku zaprezentowanej rzezby
,RCHZD" z upodobaniem i smakiem taczy figure
ludzka z flora. Elementy otaczajace postac stanowig
misternie zakomponowane kwiaty-réze, co widaé

po przyjrzeniu sig ich powierzchniom pokrytym
misternym wzorem. Mocno zgeometryzowana bryta
kontrastuje z delikatnymi kwiatami, ktérych rozmiesz-
czenie zdaje sie o wiele swobodniejsze.

Tworczo$c Bakalarza opisywat Bogustaw Deptuta

w nastepujacy sposéb: ,Sztuka nowoczesna, z jej
poczatkdw, z czasu odkry¢ kubistéw, futurystow, sur-
realistow, wcigz pociaga i inspiruje kolejne pokolenia
artystow. Pisze - odkry¢, bo to byty wielkie odkrycia
w sztuce i nigdy do$¢ o tym przypominac: idea kubi-
stow, by na ptaskiej powierzchni prébowac¢ uchwycic¢
tréjwymiarowos¢ postaci, byty nowatorskie, zaskaku-
jace, niespodziewane; futurystéw fascynacja ruchem,
szybkoscia, $wiattem, jako synonimami nowoczesno-
$ci; surrealistéw wyprawy w gtgb nas samych i naszej
pods$wiadomosci, otworzyty na zawsze nieznane
dotad sztuce obszary. Watki te odnajdziemy w sztuce
mtodego krakowskiego artysty - Adama Bakalarza,
ktéry najwyrazniej bardzo lubi sztuke z poczatkéw
nowoczesnosci, ale nie tylko oczywiscie” (Bogustaw
Deptuta, Malujac rzezbi, rzezbigc maluje, katalog
wystawy Adama Bakalarza, Miedzy farba a struktura,
SDA, Sopot 2018, s. 6).

Artysta zajmuje sie rzezbg, ale takze malarstwem
oraz grafika artystyczna. Dyplom obronit w 2016 pod
kierunkiem doktora Stanistawa Cholewy w pracowni
wklestodruku.



37

HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015

Z cyklu "Ksigegi zycia", lata 90. XX w.

drewno polichromowane, 187 x 16 x 11,5 cm
sygnowany: 'MUSIALOWICZ'
unikat

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2022

kolekcja prywatna, Polska

~Musiatowicz jest i zawsze byt outsiderem. Dlatego nie da sig jego
tworczodci zakwalifikowac do zadnego z nurtéw czy tendencji w sztu-
ce, ktére majg swoje nazwy. Artysta zawsze byt przeswiadczony o tym,
ze celem tworzenia sztuki jest zawarte w niej przestanie, ze jej zada-
niem jest sktanianie widza do kontemplacji, zadumy, rozwazan”.

Bozena Kowalska




SZTUKA

JAKO ZAGHETA |
DO PODEJMOWANIA
WYZWAN

Od konca lat 80 Henryk Musiatowicz tworzyt swoje niezwykte rzezby, ktére na-
zywat ,Stupami”. Realizacje te stanowig wazng cze$¢ jego artystycznego oeuvre.
Zaréwno rzezby, jak i prace malarskie artysty byty ksztattowane z duzg dbatosciag
o reliefowo uksztattowana, ,pokaleczong” ptaskorzezbiong powierzchnie.
Czasami swoim wygladem przywodzity na mys| wiejskie, przydrozne kapliczki lub
rodzaj totemdw czy krzyzy. Niekiedy artysta nadawat rzezbg smukte ksztatty, by
innym razem uczyni¢ je roztozystymi, konstruujac je z wielu réznych, nadbudowa-
nych nad sobg czesci. Niekiedy pokaleczona faktura drewnianych partii , stupdw”
bywa skontrastowana z metalowymi elementami, ktére wraz z czaszkami zwierzat,
wiericzacymi niekiedy kompozycje, nabieraja symbolicznego znaczenia natury
ujarzmionej i dewastowanej przez cztowieka.

Musiatowicz w naturze i sztuce znalazt swojg samorealizacje, swoje najwyzsze
wartosci i swoje spetnienie. Jak sam mowit: ,Potrafie cieszy¢ sie polnym kwiatem,
ktory rodnie przy drodze, a ktory tak tatwo zdeptac lub mingé nieuwaznie. Jestem
zrozpaczony obojetnoscia, nienawiscia, zniszczeniem naszego otoczenia”, albo w
potocznej rozmowie: ,Dzika réza oszroniona - tego szukaj, bo to jest cud”. Nato-
miast charakterystyke swojej postawy artystycznej ujat w nastepujacych stowach:
. Tylko ten ma prawo do malowania, dla ktérego twérczos¢ stanowi tres¢ mysli i
zycia” (Bozena Kowalska, O twdrczosci Henryka Musiatowicza, zrodto: musialowicz.
com).

Prezentowana w katalogu aukcji praca nalezy do cyklu ,Ksiegi zycia”, bedacego
swoistym hotdem artysty, wykonanym ku upamietnieniu oséb, ktére doznaty dra-
matycznych przezyé w trakcie Powstania Warszawskiego oraz Il Wojny Swiatowe;.
Jak opowiadat o sztuce Musiatowicz w kontekscie tragicznych wydarzeri Jan Otda-
kowski: ,Fenomenem artysty jest wciaz na nowo odkrywany tragizm wojny, ktérej
byt bezposrednim obserwatorem i uczestnikiem. Na jego oczach rozegrato sie
wiele dramatycznych zdarzen, wielu jego przyjaciét zgineto. On przezyt i poprzez
sztuke ocala dla kolejnych pokoleri swoje doswiadczenia, by nie zatarty sie we
wspoétczesnym pedzacym $wiecie. Chee o$mieli¢ mtodych ludzi do podejmowania
zyciowych wyzwan, szukania wiasnej drogi, do zmiany sposobu myslenia, by z taka
jak on moca odnalezli swoje miejsce w spoteczeristwie - nie biernie nasladujac

podane wzorce, lecz samemu prébujac je tworzyé” (Jan Otdakowski, Zapamietane,

ocalone, niezatarte. Wojna i Powstanie 1939-1940, Warszawa, s. nib.).

Rzezby przyjmujace ksztatt totemdw stanowiag niejako rozbudowanie jego relie-
fowych obrazéw. Charakteryzuje je, wczesniej juz wspomniana, ,pokaleczona”,
chropowata powierzchnia oraz okreslone kolory, ktérymi postuzyt sie twérca -
czarny, czerwony, niebieski, biaty i ztocisty. Jak opisuje sztuke Musiatowicza Ewa
Bogusz-Bottué: ,Jak rzadko ktéry twérca Musiatowicz mistrzowsko postuguje sie
ornamentem, nie wpadajac przy tym w putapke pustych estetyzacji. Ekspery-
menty formalne wynikaja z poszukiwania takiego jezyka sztuki, ktéry jak najlepiej
wyrazityby tredci pozamalarskie. Ornament, i jest to, jak sadze, jednym z najwigk-
szych osiaggnie¢ tworczosci Musiatowicza, staje sie malarskim nosnikiem znaczen
egzystencjalnych” (Ewa Bogusz-Bottuc, fragment tekstu z Exit, 2011, [w:] Henryk
Musiatowicz. Malarstwo, Rzezba, Ptocka Galeria Sztuki, Ptock 2014, s. 38).

Henryk Musiatowicz fot. Jacek Kucharczyk / dzieki uprzejmosci artysty
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MARIUSZ KRUK
1952

"Skrzypce", 2018

skrzypce, drewno, tkanina, 248 x 58 cm
unikat

estymacja:
22 000 - 30 000 PLN
4800 - 6 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Nurtuje mnie ciggle to samo - spotkanie cieptego z zimnym,
plusa z minusem, kobiety z mezczyzna, czyli spotkanie

z uniwersum. Na szczescie kazda sztuka to tylko proba
spotkania z uniwersum. W przeciwnym razie spotkanie
bytoby jednorazowe”.

Mariusz Kruk




POEZJA
W PRZESTRZENI

Mariusz Kruk jest malarzem, rzezbiarzem, rysownikiem, poeta, twérca obiektéw i in-
stalacji przestrzennych. Pochodzi z Poznania, gdzie studiowat malarstwo w Paristwo-
wej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych. Obronit dyplom w 1982 w pracowni profesora
Jarego Katuckiego, przez ponad 10 lat byt wyktadowcg na macierzystej uczelni. Kilka
lat spedzit na potudniu Francji, obecnie mieszka i pracuje w Poznaniu, gdzie wyktada
malarstwo na ASP. Jest uwazany za jednego z najbardziej wszechstronnych polskich
artystéw wspotczesnych. Pierwsze obiekty zaczat tworzy¢ w 1982. Whasciwe od
poczatku swojej twérczosci ktadt nacisk na antyintelektualizm, aestetyzm, wyobraznie
i przywotywanie $wiata dzieciristwa. Na poczatku lat 80. stat sie znany jako tworca
obiektéw przestrzennych, zaliczanych przez krytyke do tzw. rzezby postmalarskie;j.
Zatozyt poznariska grupe Koto Klipsa, ktéra dziatata do 1987. W jej sktad wchodzili:
Leszek Knaflewski, Wojciech Kujawski, Piotr Kurka, Krzysztof Markowski, Mariusz
Mtodzianowski, Piotr Postaremczak. Grupa definiowata swojg postawe w kontekscie
sprzeciwu wobec tradycji konceptualizmu, szukata inspiracji w szerokiej fali sztuki
nowej ekspresji, absurdalnej ikonografii, barwnych instalacjach. W parateatralnych,
narracyjnych wystapieniach Kota Klipsa dzieta Kruka przywodzity na my$l $wiat dzie-
ciecej fantazji, a zarazem generowaty nowe znaczenia i stany $wiadomosci. Z tamtego
okresu zwigzanego z aktywnoscia grupy artystycznej Koto Klipsa pochodzg wazne
rzezby artysty, takie jak ,Krzesto”, ,Rycerz z tepym mieczem”. Kruk od poczatku
swojej drogi twérczej poszukiwat autonomicznego jezyka wyrazu wizualnego opartego
na subiektywizmie. Chodzito przede wszystkim o przetozenie na forme artystyczng
przejawow wrazliwosci indywidualnej wobec materialnego $wiata. Subiektywnie
opisujac otaczajaca go rzeczywistos¢, poddawat jg transformacii zgodnie z dyskursem
wyobrazni i iluzji. Dzigki temu tworzyt aranzacje przestrzenne w sposéb poetyczny,

w magicznym klimacie. Kruk tworzyt w ten sposéb swobodny $wiat imaginaciji, dla
ktérego punktem odniesienia byta wrazliwos¢ artysty. Rzeczywisto$¢ nie stanowita
zadnego kryterium dla konstruowanych przez artyste form reprezentacji. Kruk sam
okresla charakter swojej twdérczosci mianem ,realizmu fantastycznego”. Podkresla, ze
interesuje go proba spotkania z uniwersum, stawia przed sztukg cele poznawcze.

Od konica lat 80. skupit sie na pracy indywidualnej, tworzyt wtedy instalacje ze spie-
trzonych mebli i innych przedmiotéw uzytkowych, korzystat z naczyn, czedci gardero-
by, dywanow, rzeczy codziennego uzytku. Budowat z nich niejednoznaczne i nieoczy-
wiste sytuacje przestrzenne i znaczeniowe, nadajac przedmiotom fundamentalna role
w obszarze subiektywnego poznania. Minimalizowat granice miedzy sztuka a przed-
miotem, tworzac dla nich nowe sytuacje, ,poezje w przestrzeni”, w ten sposéb to,

co codzienne czy zwykte, stara sig ukazac jako poetyckie. Prace Kruka mogg kojarzy¢
sie ze sztuka tzw. ready mades, jednak jego prace odréznia poszukiwanie w kazdym
przedmiocie indywidualnej historii, wtasnych opowiesci na bazie niespodziewanych
zestawien i kontekstow. W kontakcie ze sztuka Kruka, odbiorca jest wprowadzany

do poetyckiej przestrzeni literackich instalacji, gdzie rozumienie powstaje w wyniku
odczytywania prac zaréwno poprzez szczegot, jak i catos$c. Rzeczywistode, z ktorg
jestesmy oswojeni i zaznajomieni, mamy mozliwo$¢ doswiadczy¢ sposdéb fragmenta-
ryczny, poetycki. To wtadnie metafora jest dla artysty réwnie waznym aspektem co
forma dzieta. Uniwersalny przekaz mogt przyczynic sig do udziatu Kruka w prestizowej
wystawie Documenta IX w Kassel w 1992. Artysta pokazat tam dwie prace: otwarta,
przechylong szafe, przed ktdrg lezat na podtodze czerwony, dzieciecy sweterek oraz
krzesto zamknigte w pomieszczeniu o odwréconych zasadach perspektywy.

Rzezby Kruka czgsto sg potaczeniem naturalnych materiatéw z elementami przemy-
stowymi, co nadaje im nowoczesny charakter. Kruk eksperymentuje réwniez z réznymi
formami i ksztattami, od prostych i geometrycznych, po bardziej skomplikowane i or-
ganiczne. Waznym elementem jego twdrczodci jest rowniez zastosowanie kontrastéw,
takich jak kolor, faktura czy skala, ktére pomagaja wyodrebni¢ i podkreslic elementy
rzezby. Prace Kruka zaskakujg petnig filozoficznych odniesien i refleksji nad kondycja
ludzkiej egzystencii.
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WLADYSLAW HASIOR
1928-1999
Kompozycja, 1978

tkanina, lusterko, figurka porcelanowa, staniol, papier, blacha, fredzle do kotar, sklejka, 77,5 x 56 x 21,5 cm
na odwrocie na sklejce dedykacja i sygnatura: 'Pani B. Stowikowskiej | z wyrazami podzigkowania | za rado$¢ przezycia |
wystawy | w Lublinie | Hasior | W IV.78.

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5400 - 8 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Posadzanie mnie o $wiadome prowokacje artystyczne samo w sobie jest prowokacja
pod moim adresem. Nigdy, powtarzam, nigdy, nie wykonatem zadnego eksponatu

z intencjg prowokacji. Nie miatem w sobie nic z natury szturmowego wynalazcy,
tworzacego ze swiadomoscia, ze jest w awangardzie. (...) Koncentrowatem sie wytacz-
nie na dramacie ludzkim czy dramacie natury i przyrody. Liczyta sie dla mnie i liczy
nadal ekspresja, nie ta fryzjersko-kosmetyczna, sztucznie wymyslona, ale naturalna

i autentyczna. Jezeli natomiast tworzytem prace, przy ktérych sie nie zasypia, to zna-
czy, ze co$ mi sie udato, ze nie pozostatem obojetny”.

Wtadystaw Hasior




WYWROTOWA
FASGYNAGJR RELIGIA

Tematyka religijna to jeden z gtéwnych watkéw twérczosci Wiadystawa Hasiora. Jest to
ciekawe o tyle, o ile stosunek artysty do tej sfery zycia pozostawat niejednoznaczny.
Wydaje sie, ze Hasior jako artysta wyksztatcony w akademii sztuk pieknych uwazat
krag kultury chrzescijariskiej za wielki rezerwuar wizerunkéw stworzonych przez wieki,
bedacych tradycja, z ktérej czerpanie pozostaje ,$wietym prawem” artysty. Estetyka,
ktéra charakteryzuja sie prace Hasiora, raczej utrudnia ich odbiér w sposéb analo-
giczny do tradycyjnej sztuki religijnej, zwtaszcza wpisanej w kontekst sakralny. Medium
asamblazu i wasciwe dla niego wykorzystanie obiektéw gotowych, w tym plastikowych
figurek wygladajacych jak dziecigce zabawki czy odpustowe pamigtki oraz postaci wy-
cietych ze ,$wietych obrazkéw” automatycznie tworzyto dystans miedzy odbiorca -
nawet religijnym - a samym przedstawieniem. Ten brak patosu i powagi nie powinien
by¢ jednak uwazany za drwine ze strony artysty. Wydawat sie on raczej zafascynowany
$wiatem znaczen tworzonych przez obrazy religijne, powracat do nich bowiem przez
caty czas swojej aktywnosci artystyczne;j.

W zaprezentowanej pracy Hasior postuzyt sie $wietg figurka, przedstawieniem Matki
Boskiej, ktéra zostata ustawiona naprzeciwko niewielkich rozmiaréw lustra. Tafla

szkta zostata wklejona w rame stworzong przez papierowe, wyciete z wiekszej catosci
przedstawienie barokowego kominka w Sali Czerwonej gdariskiego ratusza, co mozna
rozpozna¢ m.in. po herbie miasta. Warto zwrdci¢ uwage, ze twarz figurki zostata
zaklejona czarnym ,futerkiem”. W efekcie artysta wprowadzit element niepokoju -
wizerunek widoczny w lustrzanym odbiciu nie jest tym, ktérego spodziewa sie widz.
Figura Matki Boskiej i jej oblicze stanowig jedno z centralnych, tajemniczych elemen-
téw zaprezentowanej kompozyciji.

Hasior postugiwat sie réznorodnymi materiatami, z ktérych tworzyt swoje asamblaze,
lustro jednak zajmowato szczegdlne miejsce w jego tworczosci. W latach 60. pojawita
sie seria prac, w ktérej postuzyt sie taflg lustra jako podobraziem. W innych przypad-
kach lustra byty podstawami tréjwymiarowych realizacji, ktére pozwalaty obejrze¢
prace od dotu i tworzyty efekt zwielokrotnienia. Lustra dla Hasiora byty nie tylko
elementem stosowanym w asamblazach, ale takze w realizacjach przestrzennych

w duzej skali. Artysta postuzyt sie nim, m.in. projektujac swoja galerie w Zakopanem,
gdzie pouktadane tafle optycznie powigkszaty przestrzer: ekspozycyjna oraz ktére,
dzieki grze $wiatta, tworzyty efekt odrealnionych przestrzeni.

Zaprezentowany asamblaz nawigzuje swoim uktadem do serii prac przedstawiajacych
postacie zwrécone ku lustrze, ktére artysta pozbawiat twarzy lub je przerabiat. Jed-
nym z nich jest ,Kocica przed lustrem”, gdzie twarz kobiety zwréconej ku swojemu
odbiciu Hasior zastapit naklejona gtowa kota wycieta z czasopisma. Tak jak portret
przestaje by¢ realistycznym przedstawieniem postaci, tak lustro zyskuje nowg funkcje
- prezentuje to, co niewidoczne dla widza i przedstawia inne, zaskakujace, tajemnicze
oblicze figury.
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W STRONE TRADYCJI
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ANTONI JANUSZ PASTWA
1944
"W strone Modiglianiego”

drewno, 194 x 62 x 40 cm
unikat

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22 000 - 33 000 EUR

WYSTAWIANY:
Antoni Janusz Pastwa, Opera Narodowa, Warszawa, 9.05-30.06.2022

LITERATURA:
Antoni Janusz Pastwa, [red.] Iwona Witkowska, Warszawa 2002, s. 48 {il.)
Antoni Janusz Pastwa, Cienie, Torsy, Twarze, [red.] Piotr Szymor, Warszawa 2014, s. 79-81 (il.)

,Kazda rzezba jest odstong jednej historii wielkiego umierania i wiel-
kiego zmartwychwstania, cmentarzyska rozlegtego jak $wiat, ktore
przyjmuje i wypuszcza na wolnosc¢, pograza, a jednoczednie podrywa
do nowego zycia. Kazda forma jest kartkg dziennika, w ktérym zapi-
suje kolejne odstony ‘bdlu zycia™.

Jarostaw Mikotajewski
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POEMAT
FILOZOFIGZNY
W DZIELE SZTUKI

Amedeo Clemente Modigliani byt niewatpliwie krélem ,bdlu zycia”. To jeden
z najbardziej cenionych obecnie wioskich artystéw. Pracowat gtéwnie we
Francji. Pomimo niewatpliwego talentu i zaangazowania za zycia doczekat

sie tylko jednej indywidualnej wystawy, ktéra na dodatek zakoriczyta sie
gigantycznym skandalem, a nawet interwencja policjil Tym, co rozwscieczyto
paryzan, w grudniowy wieczor 1917, byty kobiece akty namalowane w dos¢ re-
alistyczny sposob. Na nic zdato sie ttumaczenie, ze obrazy te byty inspirowane
dzietami wtoskiego renesansu. | tak okazaty sie zbyt nowatorskie i obrazobur-
cze, nawet jak na realia Paryza, ktory byt wéwczas uwazany za kolebke sztuki
nowoczesnej.

Jedno jest pewne: przy braku uznania ze strony krytykéw sztuki i wiecznym
braku pieniedzy tym, czego Modigliani miat w zyciu pod dostatkiem, byty
atencja i mitos¢ kobiet. Urodziwy, elokwentny i dobrze wychowany Wtoch
zawsze byt otoczony wianuszkiem kochanek i muz. Akty, ktére malowat,

w jego odczuciu nie miaty nic wspdinego z pornografia. Tworzyt je, dajac
wyraz swojemu sprzeciwowi wobec toczacej sie w Europie brutalnej wojnie.
Malarz lekko deformowat, ale nie upigkszat rzeczywistodci. Jego modelki byty
zwyktymi kobietami, a nie odrealnionymi boginiami. Na jego ptétnach zostaty
ukazane w $miatych, swobodnych pozach. To, co wprawiato w zaktopotanie
publicznoée, to osobliwy detal - mianowicie na twarzach sportretowanych
kobiet malowato sie zadowolenie, niekiedy wrecz graniczace z rozkosza.
Jednak tym, co wywotato najwieksze oburzenie, byty widoczne na obrazach
wiosy fonowe, co $wiadczy o tym, ze modelki pozowaty w catkowitym neglizu.
Nie byto tajemnica, ze urodziwe dziewczeta chetnie rozbieraty sie przed
Modiglianim, nie wstydzity sie jego przenikliwego spojrzenia. Nie krepowaty
sie przy nim. Zgodnie z florencka tradycja portretu (ktérej hotdowat artysta),
malowana posta¢ powinna by¢ traktowana w sposéb wyjatkowy, jak niepo-
wtarzalna osoba. Zadaniem artysty jest dostrzec i wiernie wyrazi¢ jej psychike
oraz uczucia swej modelki. Oprdcz charakterystycznych, wydtuzonych twarzy
artysta malowat oczy bez Zrenic. Ten sposéb malowania wzmacniat wrazenie
melancholii oraz tagodnej czutosci. W trakcie zaledwie 35 lat zycia Modigliani
sprzedat niewiele swoich obrazéw. Wielka stawa przyszta dopiero po $mierci
artysty. Amedeo zmart 24 stycznia 1920 na gruzlice. Dwa dni pozniej, jego
ukochana Jeanne Hébuterne (ktdra Modigliani uwiecznit az na 16 obrazach)
popetnita samobdjstwo w ostatnim miesigcu cigzy (skoczyta z piatego pietra).
Osierocili roczng céreczke, nazwang na cze$¢ matki Jeanne. Gdy dorosta,
zostata historyczka sztuki. Chciata odda¢ hotd swej matce, ktéra byta utalen-
towang artystka. Za jej wstawiennictwem prace Jeanne zostaty zaprezento-
wane w Wenecji przez Fundacje Fondazione Giorgio Cini.

Prezentowana podczas aukcji rzezba nosi tytut ,W strone Modiglianiego”.

Z tego powodu przytoczono tutaj te fascynujaca biografie artysty. Rzezba
pochodzi z cyklu , Torsy”. Maestria tworczosci profesora Antoniego Janusza
Pastwy opiera sie na perfekcyjnym opanowaniu rzemiosta, znajomosci
medidw i materiatéw rzezbiarskich. Polega takze na artystycznej wrazliwo$ci

i przenikliwosci, ktéra byta réwniez charakterystyczna dla Modiglianiego. Na
szczescie czasy sie zmienity i obecnie tego typu sztuka cieszy sig uznaniem.
W pracach Janusza Pastwy zaklety jest niemozliwy do oddania stowami
poemat filozoficzny. Przeplatajacymi sie wen watkami sa rozmyélania o czasie
i przestrzeni, o przemijaniu, a takze refleksje autotematyczne o tworzywie

i jego naturze oraz tradycji i granicach rzezby. Jest w nich co$, co kaze mysle¢
o wzmiankowanym przez Schillera stanie posrednim migdzy materig a forma”.
Piotr Szubert, fragment tekstu do katalogu wystawy monograficznej Muzeum
w Ororisku.
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MAREK BIMER
1962

"Newcomer II", 2023
braz patynowany, 100 x 28 x 34 cm

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7500 - 10700 EUR

.Musze czasem zmierzyc¢ sie z prawdziwg forma. To jest niezwykte przezycie.
Nie potrafie nie zajmowac sie tym, co stanowi sens rzezbienia od zawsze.
Poszukiwaniem formy. Odkrywaniem jej, wydobywaniem z materii. Nadawaniem
wtasnych ksztattow, pieszczeniem kazdego detalu, krzywizny, zatamania, ptasz-
czyzny. To oprocz dziatania formalnego jest dla mnie koniecznoscig fizyczna.
Kontakt z kamieniem, glina, gipsem, drewnem, metalem”.

Marek Bimer




Marek Bimer, fot. Maciej Niemojewski / dzieki uprzejmosci artysty

Marek Bimer to artysta wszechstronny - pracuje jako rzezbiarz, rysow-
niki projektant.;Pochodzi z rodziny o silnychtradycjach artystycznych.
Jak sam wspomina; wychowywat sie w pracowni rzezbiarskiej, gdzie
tworzyta oraz pracowata Zofia Wolska, matka.tworcy, oraz ojezym Ta-
deusz todziana. Co ciekawe, pracownia zostata odziedziczona po innej
wybitnej rzezbiarce - Alinie Szapocznikow. Artysta byt namawiany przez
matke, by tworzyg, ale ze wzgledu na niezbyt dobre relacje z nia, mtody
Bimer nieraz dziatat na przekoér.

Sztuka, tworzenie oraz eksperymentowanie jednak zawsze towarzyszy-
ty rzezbiarzowi. Jego zona, Anna Bimer, byta graficzka, malarka oraz
rysowniczka i réwniez nie ustawata w eksperymentowaniu. Tworzenie
stanowito dla pary co$ najwazniejszego, na co zawsze znalazty si¢ czas
oraz przestrzen. Jak podkresla artysta, para ciagle rozmawiata o sztuce,
a ich podroéze oraz czas wolny zawsze byty zwigzane ze zwiedzaniem
galerii oraz muzeéw. Ich pracownia, na warszawskiej Sadybie, to piekne
miejsce w postindustrialnej przestrzeni.

Marek Bimer zaczat rzezbi¢ w 2015, tuz po $mierci matki. W swojej twor=
czosci porusza réznorodne watki, bo jak sam podkresla, pozostaje pod
silnym wptywem inspiracji oraz kierunkéw, ktére chciatby swobodnie
eksplorowac bez zbednych etykiet, ktére jedynie ograniczaja proces
tworczy. Jak ttumaczy twoérca: ,,Za duzo mam w gtowie, za duzo mam do
powiedzenia. | tak nie starczy mi czasu na zrealizowanie wszystkiego.

To bedzie na koniec utamek tego, co bym chciat zrobié. Nie. mam wiec
ani czasu, ani:-najmniejszej ochoty na jakiekolwiek ograniczenia, zaszu-
fladkowanie stylistyczne. Nie mysle o tym, tylko pracuje. Nic innego
teraz nie robie, tylko pracuje. Ide réwnolegle albo przemiennie kilkoma
drogami”.

Opowiadajac si¢ przeciwko szufladkowaniu, tworzy obiekty swigca-

ce (przezniektorych nazywane lampami, przez innych $wiecacymi
rzezbami) i rzezby klasyczne w formie oraz kompozycje sktadajgce sie
ze znalezionych materiatow zatopione w zywicy niczym w.formalinie.

Te ostatnie to ciekawa grupa rzezb, ktére na pierwszy rzut oka tworza
abstrakcyjne realizacje. Artysta przywraca znalezionym obiektom zycie,
czesto'zupetnie zmieniajac ich postrzeganie. Tworczos¢ Bimera posiada
zatem przynajmniej dwa oblicza: tradycyjne, rzezbiarskie oraz to,

w ktorym artysta zajmuje pozycje wobec zjawisk przyciagajacych uwage
spoteczeristwa, bedacych przedmiotem debaty publiczne;j.

Zaprezentowana praca ,Newcomer” (,Przybysz”) jest przyktadem
zmagarn z bardziej tradycyjna forma rzezbiarska, biorac pod uwage ma-
teriat. Wykonana z brazu przyciaga wzrok abstrakcyjng kompozycja oraz
gtadka, ISnigca powierzchnig. W swojej formie przypomina kosmiczne-
go przybysza, przywodzi na mysl statek obcych lub ksztatty nieznane

w przyrodzie.
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BOLESEAW CYBIS
1895-1957

"$Sredniowieczny kori" ("Medieval horse"), okoto 1939
ceramika (papka), 23,5 x 8,5 x 20 cm

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

POCHODZENIE:

zbiory artysty

wyposazenie Cybis Porcelain Art Studio, Trenton (do 2019)
dom aukeyjny Kamelot, Filadelfia, Stany Zjednoczone, luty 2020
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Cybis in Retrospect, New Jersey State Museum, Trenton, 21.11.1970-3.01.1971

LITERATURA:
Cybis in Retrospect, katalog wystawy, New Jersey State Museum, Trenton 1970, s. 27 (il.)

Rok 1939 stanowi w zyciorysie Cybisa prawdziwy przetom i date, ktéra zawazy na jego
dalszym rozwoju artystycznym. Wiosng wraz z zong Marig podrézuje na poktadzie
dekorowanego przez siebie kilka lat wczesniej statku MS Batory. Towarzyszy im m.in.
Eliasz Kanarek, jeden z cztonkéw bractwa i twérca z kregu Tadeusza Pruszkowskiego.
Artysci sprawowali piecze nad eksponatami wiezionymi na Wystawe Swiatowa do
Nowego Jorku. Na miejscu zajeli sie za$ przygotowaniem pawilonu polskiego. Przeby-
wajace w Stanach Zjednoczonych matzerstwo zaskoczyt wybuch Il wojny $wiatowe;.
Mimo ze podijeli oni prébe powrotu do kraju, w ktérym pozostata matka artysty, to
ostatecznie juz na zawsze pozostali za oceanem, z dala od Polski. Cybisowie zamiesz-
kali w jednej z najwiekszych metropolii $wiata - w Nowym Jorku. Dla Bolestawa zycie
w nowym miejscu stato sie pewnego rodzaju powrotem do korzeni. Jako mtody ar-
tysta, cztonek ,Zwigzku Siedmiu” zajmowat sig juz w Charkowie rzezbg. W Warszawie
z kolei zwigzany byt przez pewien czas z pracownig ceramiczng Andrzeja Wojnackiego
i Kazimierza Czechowskiego. W Nowym Jorku odzyty dawne wspomnienia. Miasto wy-
zwolito w twdrey cheé zmiany i eksperymentowania. W 1940 w the Steinway Mansion
w Astorii na Long Island zostato otwarte pierwsze studio, w ktérym zaczeto wytwarzac
porcelanowe figurki o dekoracyjnym charakterze. Rok pdzniej para mieszkata juz

przy 41. ulicy. Cybis na krétko powrdécit do malarstwa, szkicujac portret Ignacego
Paderewskiego. Miat on postuzy¢ do olejnej kompozyciji, ktéra jednakze nigdy nie
powstata. Artysta zajmowat sie wéwczas stosunkowo dochodowa dziatalnoscig o cha-
rakterze dekoratorskim, ktérg z dzisiejszej perspektywy okreslilibysmy mianem ,visual
merchandisingu”. Poczatkéw tej twdrczosci réwniez mozna by sie doszukiwaé we
wczesnych latach zycia Cybisa, ktéry wykonywat prace dekoratorskie w charkowskim
teatrze i stambulskich restauracjach. W 1941 otrzymat pierwsza nagrode za bozonaro-
dzeniowa witryne sklepowa wykonana dla jednego z salondw przy najbardziej repre-
zentacyjnej ulicy miasta - Fifth Avenue. Nowy rozdziat otworzyt si¢ przed Cybisami

w 1942, gdy przeprowadzili sig¢ oni do Trenton w stanie New Jersey. Otworzyli wéwczas
fabryke Cordey China Inc. oraz dziatajace przy niej eksperymentalne studio Cybis
Porcelain Art. To wtadnie w nim twércy mogli realizowac bardziej ambitne projekty
odbiegajace znacznie od porcelanowych figurek wytwarzanych w formie dekoracyj-
nych bibelotéw wpisujacych sig w stylistyke powojennego konsumpcjonizmu i kultury
pop artu. Za oceanem Cybis wraz z zong Marig opracowali unikalng koncepcje
materiatowg, noszaca nazwe ,papka”. Jak podajg Zzrédta archiwalne, prezentowana

w katalogu rzezba konia jest jedng z weczesniejszych prac powstatych w tym wtasnie
materiale. Cybis projektowac miat ja réwnolegle do prac malarskich prowadzonych

w polskim pawilonie wystawowym w 1939 roku.
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BOLESLAW BIEGAS
1877 - 1954

Félia Litvinne jako Brunhilda w "Pierscieniu Nibelunga", 1911

braz patynowany, 50 x 60 x 20 cm

sygnowany na podstawie: 'Boleslaus Biegas'
opisany z tytu podstawy: 'Felia Litvinne Brunnhilde'
odlew wspdtczesny

edycja: 8/8

estymacja:
65 000 - 80 000 PLN
14 000 - 18 000 EUR

WYSTAWIANY:
Théatre Fémina, Paryz, 20.04-10.05.1912 (gips)
Wystawa w pracowni artysty, 3 bis rue de Bagneux, Paryz, 7.05.1911 (gips)

LITERATURA:

Xavier Deryng, Bolestaw Biegas, Paryz 2011, s. 114 (il.) (il. model gipsowy s. 275)

Boleslas Biegas. Sculptures-Peintures, katalog wystawy, Trianon de Bagatelle, Paris 1992, s. 322 (il., gips reprodukowany
na zaproszeniu na wystawe artysty w 1911 roku)




Model gipsowy rzezby Félia Litvinne na zaproszeniu na monograficzng wystawe artysty
w 1911 roku

Félia Litvinne, fotografia

WAGNEROWSKA MUZR BOLEStAWA BIEGASA

Bolestaw Biegas to jeden z najwybitniejszych rzezbiarzy europejskiego
modernizmu. Urodzony w biednej rodzinie pod Ciechanowem nalezat,
oprécz Antoniego Kurzawy i Konstantego Laszczki, do , wiejskich geniu-
szy” polskiej rzezby korica wieku. Edukacje rozpoczat w latach 1895-96
w zaktadzie koscielnej snycerki w Warszawie. W latach 1897-1901 ksztat-
cit sie w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem Alfreda
Dauna i Konstantego Laszczki. W 1901 zostat wydalony z uczelni za skan-
dalizujaca rzeibe , Ksigga zycia”. W tym samym roku rozpoczat miedzy-
narodowa kariere artystyczna: wziat udziat w X Wystawie Wiederiskiej
Secesji. Dzigki stypendium warszawskiego Towarzystwa Zachety Sztuk
Pieknych wyjechat do Paryza, gdzie mieszkat do korica zycia. Poczatko-
wo uzupetniat edukacje w Ecole des Beaux-Arts, aby wkrétce rozpoczaé
indywidualng dziatalno$¢ artystyczna, poza akademickimi konwen-
cjami. Przez historykéw sztuki byt tendencyjnie wigzany z kierunkiem
symbolizmu i ekspresjonizmu, lecz swoimi pracami udowadniat wybér
niezaleznej drogi artystycznej otwartej na nowe mozliwosci tresciowe,
w tym przede wszystkim na ekspresje, ktéra przejawiata si¢ w swobod-
nym ksztattowaniu materii rzezbiarskiej, wykraczajacej poza konwencje
akademickie. Jeszcze przed | wojna $wiatowa ekspozycje jego dziet

- fascynujace jednych i bulwersujace drugich - recenzowali wybitni
krytycy, m.in. Guillaume Apollinaire, Emile Verhaeren i Louis Vauxcelles.
Podstawowym srodkiem ekspresji w sztuce Biegasa jest symbol, ktéry
adekwatniej oddaje ztozonos¢ $wiata oraz ktoéry staje sie ekwiwalentem
wrazen artysty.

Biegas w autorski sposéb odniést sie do istotnego dla sztuki korica wie-
ku zagadnienia korespondenc;ji sztuki, a wiec przenikania sie i zacierania
granic miedzy dziedzinami twérczosci ku silniejszej ekspresji utworu.
Kompozycje Biegasa w charakterystyczny sposéb taczyty w swojej
strukturze anegdotyczne pierwiastki muzyki, poezji i literatury. Artysta
od poczatku kariery tworzyt liczne portrety i wizerunki kompozytoréw,
poetow, filozoféw i literatéw, od poczatku XX wieku nadajac im linearna
forme, ktéra uzyskiwata quasi-muzyczny charakter. Dla malarstwa czy
rzezby przetomu wiekéw twérczos¢ muzyczno-dramatyczna Ryszarda
Wagnera z wyrazong w niej ideg , dzieta totalnego” czyli Gesamt-
kunstwerku stanowita bogate Zrédto inspiracji. Biegas stworzyt wizeru-
nek Wagnera w 1904 roku jako geniusza grajacego na symbolicznej fali-
-harfie. Od 1910 roku artysta zwiazat sie¢ w Paryzu z kregiem mito$nikéw
Wagnera, w ktérym wiodaca role odgrywali Polacy, przede wszystkim
krytyk Teodor de Wyzewa, twérca czasopisma ,,La Revue wagnérienne”,
ale tez $piewacy Jean i Edouard de Reszke. Jeden z braci zonaty byt

z siostra stynnej ,,wagnerowskiej” $piewaczki operowej Félii Litvinne (wt.
Francoise-Jeanne Schiitz, 1861-1936). Biegas poznat jg osobiscie i rzezba
przedstawiajaca ja w roli Brunhildy z ,,Pierscienia Nibelunga” Wagnera
firmowat” swoja wystawe w 1911 roku.
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SEAWOMIR LEWINSKI
1919-1999

"Bokser”

braz, marmur, 51x15 x 11,6 cm
sygnowany u podstawy: 'LEWINSKI'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja spadkobiercéw artysty
DESA Unicum, 2018

kolekcja prywatna, Polska

Stawomir Lewiriski swojg tworczo$cig konsekwentnie ksztattowat ikonosfere powo-
jennego Szczecina. Byt autorem wystroju plastycznego dziedziica Zamku Ksiazat
Pomorskich oraz Bulwaru Piastowskiego, a takze twdrca tutejszego pomnika Adama
Mickiewicza. Istotne w jego poszukiwaniach artystycznych byto zainteresowanie
Stowiariszczyznag - inspirujaca do bezposredniego kontaktu z dziedzictwem antyku,
kolebka renesansu oraz dokonaniami jugostowiariskich i wioskich klasykéw nowocze-
snosci.

Lewiniski w 1939 ochotniczo uczestniczyt w obronie Warszawy. W okresie okupacji
podjat studia w tutejszej Akademii Sztuk Pigknych. W latach 1940-44 uczeszczat do
pracowni malarza i scenografa Jana Golusa, rzezbiarza Stanistawa Komaszewskie-

go, Jerzego Jarnuszkiewicza oraz Zofii Trzcifiskiej-Kamiriskiej. W tym samym czasie
studiowat na tajnym Wydziale Architektury Miejskiej Szkoty Budowlanej u Lecha
Niemojowskiego i Bohdana Lacherta. Po powstaniu warszawskim Lewinski zostat
wywieziony do hitlerowskiego obozu pracy w Six (Seddiner See) pod Poczdamem. Po
jego wyzwoleniu artysta wraz z zong na state osiedlit sie w Bydgoszczy. W tym kontek-
$cie rzezba ,Bokser” staje sie niezwykle osobistym twérczym zapisem Lewiriskiego.
Jest jedna z licznych realizacji kameralnych, ktére cechowaty sie uproszczeniem oraz
estetyzacja. Formalnie byty one bliskie drewnianych pierwowzoréw oraz renesanso-
wej koncepcji bozzetto (miniatury i szkicu). W ukazanej formie ,Boksera” artysta dazyt
do syntezy i spéjnosci, pozostajgc tym samym wolnym od programowego realizmu
wytyczonego przez komunistyczne wiadze.
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STANISLAW WYSOCKI
1923-2010

"Eurydyka", 2012

braz patynowany, 86 x 43 x 20 cm
sygnowany, datowany i opisany: 'StanWys | 3/8 | 2012'
edycja: 3/8

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7500 - 10 700 EUR

~Poszukiwanie nie jest dla mnie najwazniejsza, czy nieodzowna
cecha artysty. Liczy sie raczej indywidualnos¢, wiernosc wtasnej
intuicji, spontaniczno$¢ aktu twérczego, podyktowana prawdziwa
potrzebg serca”.

Stanistaw Wysocki




Stanistaw Wysocki / dzig

KOBIEGE CIAt0
JAKO RAPOTEOZA ZYGIA

Stanistaw Wysocki to rzezbiarz, ktéry wypracowat rozpoznawalng na pierwszy rzut
oka formute artystyczna skupiong na kobiecej figurze. Kobieta jest dla Wysockiego
najwyzszym ideatem piekna, a takze nieskoriczonym Zrédtem inspiracji do pracy
tworczej. Jak sam pisat: ,Chce pokaza¢ w sztuce forme idealna. Nie chce ludzi
straszy¢, pouczaé, radzic, jak maja zy¢. W codziennym zyciu do$¢ majg zta i smutku.
Chce pokazywac im pigkno, mitos¢, ciepto. A kobiece ciato, fascynujgce przez swoj
idealny ksztatt, jest apoteoza zycia” (Mariusz Urbanek, Wyrzezbi¢ piekno [w:] StanWys
- Stanistaw Wysocki - rzezby, Wroctaw 2008, s. 5-6).

Swoje rzezby Wysocki komponuje za pomocg uproszczonych, mocno zgeometry-
zowanych bryt, uksztattowanych jednak w niektérych partiach w sposéb sugerujacy
ptynnosc i lekko$¢ materii. Kobiety, zazwyczaj stojace (rzadziej lezace czy kleczg-

ce) ujete sg zwykle w delikatnym ruchu, jakby byty smagane wiatrem. Dominujaca
tendencja Wysockiego jest umieszczanie punktu cigzkosci w dolnej partii bryty, po-
zwalajac jej powoli zyskiwac lekkos¢ w gérnej partii. Wykonane z brazu rzezby zyskujg
dzieki temu wyczuwalng cigzko$c figury, zanegowana jednak wrazeniem ruchu czy
czestokro¢ stosowanym przy opisie twérczosci artysty wrazenia ,piecia sie ku gorze”
czy tez ,rozkotysania”. Ciekawym zabiegiem w warstwie formalnej, ktérym postuguje
sie Wysocki, jest zréznicowanie fakturowe poszczegélnych partii rzezb, skontrastowa-
nych réwniez za pomoca ostrych cigé i gry koloréw. Wysocki ptynnie przechodzi od
ciemnozielonej patyny do starannie wyszlifowanych ztotych powierzchni.
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STANISLAW WYSOCKI
1953

"Dzien i noc", 2019

braz patynowany, kamien, 20 x 13 x 10 cm
sygnowany, datowany i opisany: 'StanWys 1/8 | 2019'
edycja: 1/8

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1300 - 1800 EUR
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PAWEL ORLOWSKI
1975

Faun

braz patynowany, 60 x 18 x 24 cm
sygnowany: 'ORLOWSKI'

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
8 600 - 10 700 EUR

~RzeZba jest tgcznikiem pomiedzy nami, przechodniami, a architektura,
dzi$ z reguty monumentalna, o ekstremalnie prostej, pozbawionej detalu
formie. W tym kontekscie rzezba oswaja rzeczywisto$¢. Umiejetnie
uwzgledniona przez architekta, na przyktad na dziedziricu czy w atrium,
nadaje przestrzeni indywidualny charakter. Poza oczywistym aspektem
estetyzacji miejsca pozwala cztowiekowi utozsamic sie z bezimienng
wczesniej przestrzenia”.

Pawet Ortowski




ZESPOLENIE GZtOWIEKA Z MASZYNA

Oryginalny styl i niekonwencjonalne podejscie do rzezby nie tylko wyrézniaja
Ortowskiego na tle polskiego srodowiska aktywnych twércéw, ale i spotykaja sie
z szerokim uznaniem autorytetéw swiata sztuki. Projekt ,,Interwencja” podczas
Triennale Rzezby w Poznaniu zostat ciepto przyjety m.in. przez Magdaleng Aba-
kanowicz. Dowody uznania i sympatii dla jego twérczosci wyrazali ludzie kultury
i mediéw, m.in. Krzysztof Penderecki, Grazyna Szapotowska, Wojciech Fibak,
Zuzanna Bijoch czy Kuba Wojewddzki.

Ortowski nie ukrywa, ze obok sztuki wielkich mistrzéw to wspétczesna mysl desi-
gnerska stanowi najwigksza inspiracje dla jego twoérczosci. Tematem jego prac sa
ludzkie sylwetki, jednak to nie studia idealnych proporcji czy harmonii, lecz zain-
teresowanie redukcjg oraz geometryzacja. Czesto bohaterami sztuki Ortowskiego
byty boty. Zdaja sie ztozone z réznego ksztattu bryt. Sa one hybryda harmonijnego
ludzkiego ciata i zautomatyzowanej maszyny. W ten sposéb, za pomoca botéw,
Ortowski reinterpretuje klasyczne tematy znane historii sztuki. Balansuje pomie-
dzy tradycja renesansowych mistrzéw a nowoczesnoscia, stawia w centrum swojej
sztuki cztowieka i jego miejsce w $wiecie, jednoczesnie nadaje im rozpoznawalnej
~kanciastej” formy.

Oprécz charakterystycznej tematyki twérczosé Ortowskiego wyréznia takze pode-
$cie do samego tworzenia rzezb. W dobie odchodzenia od pracy $cisle manualnej
i klasycznego warsztatu artysci nierzadko staja si¢ po prostu projektantami swoich
rzezb, ktérych wykonanie zleca sie rzemiesinikom. Jest to wygodne rozwiagzanie
dla artystéw, ktérzy moga sie skupi¢ na procesie czysto konceptualnym. Ortowski
ma jednak , tradycyjne” podejscie do rzezbiarstwa. Metody jego pracy wywo-

dza sie zapewne bezposrednio ze wzornictwa, gdyz projektanci sa najblizszym
srodowiskiem Ortowskiego. Réwnoczesnie artysta nie kryje, ze jest zatopiony

w klasycznej tradycji rzezbiarskiej. Stworzyt niezwykle interesujacy schemat pracy,
ktéry uwzglednia cos, co zwie cyklem wycinanek. Jest on szczegélny, jesli chodzi
o proces powstawania. Kazda z nich to zapis jednego dnia. Artysta rano wykonuje
rysunek kreda bezposrednio na blasze. Postacie powstajg pod wptywem jego
emocji danego dnia. Nastepnie wiacza maszyne rozgrzewajaca powietrze do bar-
dzo wysokiej temperatury, ktére pod cisnieniem wycina w grubej, stalowej blasze
elementy, nastgpnie Ortowski spawa i scala je w rzezbe. Ortowski nie ogranicza

sie wytacznie do techniki ,,wycinankowej”. Tworzywem rzezbiarskim jest dla niego
takze braz, stal lub beton. Niektdre z jego dziet osiagaja kilka metréw wysokosci.
Do najwazniejszych realizacji z ostatnich lat nalezy szeSciometrowa rzezba , Alek-
sander Wielki” prezentowana na retrospektywnej wystawie zwigzanej z 20-leciem
twdrczosci artysty w Galerii van Rij.

W swoich pracach podejmuje prébe konfrontacji z przesztoscia w taki sposéb,
aby stworzy¢ wspétczesna przestrzen kontemplacyjna na temat przemijania

i uptywu czasu. Coraz czesciej w jego tworczosci widac takze element narracyj-
ny. Prezentowana podczas aukcji rzezba przedstawia jezdZzca na rumaku. Jest to
zatem klasyczny temat rzezbiarski, jednakze przedstawiony w innowacyjny, wrecz
kubistyczny, typowy dla artysty sposéb. Posta¢ przypomina bardziej superbohate-
ra z filméw niz postac ze starodawnych basni.
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PAWEL ORLOWSKI
1975

"Veni, Vidi, Vici", 2019

braz patynowany, 20 x 17 x 8 cm
sygnowany: 'ORLOWSKI'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 - 4 300 EUR

LStaralismy sie zaspokoi¢ podstawowe potrzeby, zapominajac,

ze kontakt ze sztuka jest potrzebny, ze tylko sztuka, ktdéra jest daleko
od wszystkich ideologii i polityki moze da¢ odbiorcy bezinteresowng
przyjemnos¢. Ale powoli to sie zmienia. Caty czas gonimy tak zwany
Zachod, choc nie chodzi tu o kierunek geograficzny, a raczej o spo-
s6b myslenia”.

Pawet Ortowski
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JAKUB LEWINSKI
1947

"AKE"

braz, granit, 116 x 20 x 21 cm
sygnowany: 'J. LEWINSKI'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 500 EUR
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KAZIMIERZ ZIELINSKI
1923-2010

"Dziewczyna z r6zq", lata 80. XX w.
braz patynowany, 49 x 21x 20 cm

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

,0Od samego poczatku drogi twérczej Zielinskiego metal byt jego
podstawowym tworzywem. Recenzenci prac artysty niejednokrotnie
podkreslajg to, ze z duzym wyczuciem panuje nad jego masa, cieza-
rem, wykorzystujgc przy tym umiejetnosci warsztatowe odgrywajace
ty role szczegding”.

Adam Stasiniski




Kazimierz Zielirski / dzigki uprzejmosci spadkobiercéw artysty

CZULOSG ZAKLETA W BRAZIE

Kazimierz Zielinski byt rzezbiarzem o fascynujacej biografii. Zwigzany

z Gdanskiem rozpoczat studia rzezbiarskie w 1946 w Paristwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych w Gdarisku. Réwnoczesnie odbyt stuzbe woj-
skowg w Marynarce Wojennej. Od 1949 byt studentem Wydziatu Rzezby
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, gdzie od 1950 petnit funkcje asy-
stenta. W tym okresie dziatat oraz tworzyt z dwoma osobisto$ciami $wiata
rzezbiarskiego - prof. Tadeuszem Breyerem oraz prof. Marianem Wnukiem.
Na Warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych zatozyt Zaktad Metalu, gdzie
pracowat przeszto 30 lat. Artysta zajmowat si¢ przede wszystkim rzezba, ale
wspotpracowat przy projektowaniu architektury, tworzyt formy wystawien-
nicze oraz scenograficzne, projektowat medale oraz tablice pamigtkowe.

Gtéwnym tematem, ktérym zajmowat sie w swojej tworczosci, byty kobiece
akty. Charakterystycznymi cechami formalnymi realizacji Zieliriskiego jest
syntetyczna forma oraz typowa dla rzezby organicznej gtadka, ptynna oraz
obta forma. Artysta poruszat tematy m.in. zwigzane z macierzyristwem,
ukazujac mocno zgeometryzowane sylwetki kobiece z czutoscig obejmuja-
ce niemowlaki. Jedna z takich realizacji mozna podziwia¢ w Olsztynie przy
ratuszu. Ze wspomnianych rzezb bije ciepto, troska oraz sita rodzace;j sie
mitosci pomiedzy matka oraz noworodkiem.

Kazimierz Zieliriski przy Pomniku Polskiego Piechura / dzieki uprzejmosci spadkobiercéw artysty

Jak opisuje kobiety Zieliriskiego Przemystaw Trzeciak: ,Wspaniata to rzecz
maoc obejs¢ powoli rzezby kobiet Zieliriskiego, przeby¢ dtuga droge wokot
bogatej réznorodnosci zaokraglonych plecéw, napietych bioder i ramion
az ku twarzom i dtoniom, zatracajgcym sie w bryle metalu. Odczuc to
intensywne zycie wewnetrzne, ten tadunek emocji i energii, te witalnos¢,
ktérymi rzezbiarz potrafit je nasyci¢. Metal zyje tu niczym Zrédto, w ktérym
pulsuje nieustannie ten sam ruch. W dziewczynach Zielirskiego jest czesto
jaki$ nastroj wstuchania sie, jakby wnetrze, catkowite zajecie sie soba, ktére
nadaje rzezbie spokoj” (Przemystaw Trzeciak, Kazimierz Zielinski - Rzezba,
Suwatki BWA, marzec 1980, s. nlb.).

W niektérych realizacjach podejmowat takze watki marynistyczne oraz woj-
skowe, co wigzato sie z jego biografia. Jest autorem wielu pomnikéw, m.in.
Pomnik Polskiego Piechura - Obroricom Mtawy, ktéry zostat odstoniety

w 1985 w Uniszkach Zawadzkich.

Jego rzezby znajduja sie w muzeach oraz zbiorach prywatnych w Polsce,
Stanach Zjednoczonych, Rosji, Danii, Holandii, Niemczech, Szwecji oraz
Wioszech. Artysta jest takze laureatem wielu nagréd, m.in. nagrody Ministra
Obrony Narodowej Il stopnia w 1963 czy nagrody Ministra Kultury i Sztuki Il
stopnia w 1974 oraz 1977.
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KRYSTYNA NOWAKOWSKA
1953

"We dwoje", 2020

braz, granit, 51x 12 x 9 cm
sygnowany i datowany: 2020 NOWAKOWSKA'

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1300 - 1800 EUR

,Krystyna Nowakowska jest filigranowg damg o mocnym charakterze
i takie sg rowniez jej rzezby: delikatne z pozoru i uduchowione, lecz
w istocie silnie skonstruowane i nieodparcie logiczne w swym pozor-
nym rozwichrzeniu”.

Jerzy Madeyski




SMUTEK | CELOWOSG
LUDZKIEGO ISTNIENIA

Krystyna oraz Jerzy Nowakowscy sg artystyczng parg tworzaca oraz
mieszkajaca w Krakowie. Pomimo, iz dzielg razem pracownie, ich prace
oraz artystyczne $ciezki roznig sie od siebie. Krystyna Nowakowska I
tworzy oryginalne kompozycje w wosku, ktére sg odlewane w brazie

technika ,wytapianych modeli”. Twérczos¢ artystki charakteryzuje a
subtelnos$¢ ujecia wybranych motywdéw, a jej rzezby wyrdznia wdziek .
oraz efemeryczny charakter. Postacie, ktére sg bohaterami jej realiza r
cji. wydaja sie jedynie zasugerowane i sprawiajg wrazenie delikatnych

i ulotnych figur. Jak zauwazyta Maria Zientara, twérczo$¢ Nowakowskiej

oscyluje wokot jednego tematu, ktory artystka przedstawia na wiele

sposobéw. Jej sztuka jest opowiedcig o ludzkiej kondycji, obliczach

egzystencji, o codzienno$ci oraz przemijaniu. Smukte postacie, boha- y v
terowie twdrczosci Nowakowskiej, widziane jakby z oddali, przywodzg e H

na my$l twérczo$¢ jednego z najwiekszych egzystencjalnych tworcow - 1 . |

Alberta Giacomettiego. Jak twierdzg jednak krytycy, sztuka Nowakow | E. 'i
skiej jest petna optymizmu - pod powtokg smutnego $wiata, jej dzieta y | = ..
przeszyte sg wiarg w celowo$¢ ludzkiego istnienia. I| | e 3

Prace autorstwa Krystyny Nowakowskiej znajdujg sie w zbiorach
Muzeum Historycznego Miasta Krakowa, w galeriach, oraz w kolekcjach
prywatnych w kraju i za granica, m.in. w Krakowie, Boliwii, Francji, Ho
landii, Japonii, Niemczech, Norwegii, Szwajcarii, Szwecji, USA,

we Wtoszech.

: ystyna Nowak6w'§-k_L W pracowni / dzigki uprzejr_n_os’ci artyﬂﬂ'(r s
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ANTONI JANUSZ PASTWA
1944

"Twarz "
marmur, 40 x 35 x 40 cm

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5400 - 8 600 EUR

LITERATURA:
Antoni Janusz Pastwa, Cienie, Torsy, Twarze, [red.] Piotr Szymor, Warszawa 2014, s. 104 (il.)

,Pastwa odnajduje wtasne zasady kompozycji i ekspresji; rownowa-
gi i rytmu, harmonii i kontrastu. W materialnym ksztatcie zamkna¢
pragnie skondensowang energie wewnetrzng, a przez to wywotac
okreslong temperature emocjonalng u odbiorcy. Kazda rzezba,
kazdy ksztatt jest strukturg otwarta. Te rzezby posiadajg wtasne
zycie, niejako niezaleznie od przedmiotu”.

Krzysztof Metrak
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EWA DABROWSKA
1989

"Popiersie", 2021
drewno, 67 x 32 x 30 cm

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1800 - 2 600 EUR

Ewa Dabrowska po ukoriczeniu studidw z wyréznieniem na Wydziale Rzezby krakow-
skiej Akademii Sztuk Pigknych w pracowni prof. Antoniego Janusza Pastwy, wyjechata
do Francji i kontynuowata edukacje w Ecole des Beaux Arts w Wersalu na Wydziatach:
Malarstwa oraz Grafiki. Otrzymata stypendium Inicjatywy ENTRY oraz nagrode Towa-
rzystwa Przyjaciot ASP w Warszawie. Silny wptyw na twérczo$¢ artystki odegrata fala
terrorystycznych atakéw we Francji w 2015, w ktérych konsekwencji poprzez swoja
sztuke angazuje sie ona w walke przeciwko nienawisci. Rzezby Dgbrowskiej, wykonane
w brazie lub drewnie, pobudzaja odbiorcéw do refleksji nad sensem egzystencii.
Stanowig medium pozwalajgce na odkrycie lepszego, piekniejszego, bogatszego

i bardziej duchowego zycia.

Jednoczesnie dzieta Dabrowskiej sa niezwykle bliskie naturalistycznej wizji, opartej
na budowie wtasnego wewnetrznego $wiata. Waznym obszarem jej dziatar jest
Sztuka Ziemi, pozwalajgca na refleksje nad kondycjg planety oraz podejmowanymi tu
poczynaniami cztowieka. Nostalgia za zaginionym $wiatem i dawnym stylem zycia jest
réwniez charakterystyczna dla postawy twérczej Jana Pawtowskiego - ojca Dgbrow-
skiej, ktory przekazywat jej mito$¢ do medium rzezbiarskiego od jej najmtodszych lat.
Roéwniez drewno stanowi ich wspolny ulubiony materiat i podstawowe tworzywo arty-
stycznych wypowiedzi. Istotnym miejscem twérczym Dabrowskiej jest zatozona przez
nig w 2008 galeria sztuki Atelier Ewa-D. Dzieki realizowanym tu ekspozycjom artystka
zdobyta $wiatowe uznanie, referencje w Benezit, a jej dzieta sg czgscig miedzynaro-
dowych kolekgiji artystycznych.
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ALFONS KARNY
1901-1989

Portret Stanistawa Noakowskiego, lata 70. XX w.

ceramika szkliwiona, 52 x 40 x 34 cm
sygnowany: 'Karny'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 500 EUR

W twdrczosci Alfonsa Karnego na pierwszy plan pod wzgledem tematyki wysuwa sie
portret. Sam artysta uzasadnia te znakomitg czg$¢ swojej twérczosci stowami,

ze cztowiek jest bowiem tematem nadzwyczajnym, najlepszym z mozliwych dla sztuki
rzezbiarskiej. Zamitowanie do tej formy u Karnego pojawito si¢ juz podczas studiéw
w pracowni Tadeusza Breyera. Pochodzacy z Biategostoku rzezbiarz byt najbardziej
cenionym portrecistg wychowankéw profesora. Juz jako mtody artysta decydowat,
czyja podobizna wyjdzie spod jego diuta. Portrety wykonane przez niego cecho-
wat klasyczny spokdj o harmonijnej, miekkiej linii. Znakomitg czescia portretowej
twoérczosci Karnego jest cykl poswiecony stynnym Polakom. Odrodzona ojczyzna
potrzebowata bowiem odwotania do wielkiej tradycji oraz znakomitych osobowosci
doby XX-lecia. ,Pierwszym dzietem artysty, ktérym Alfons Karny rozpoczat tworzenie
cyklu portretéw stawnych Polakéw, byta rzezba przedstawiajgca Stanistawa No-
akowskiego. Wybdr ten byt podyktowany wrazeniem, jakie wywart profesor w trakcie
inauguracyjnego wyktadu, w ktérym uczestniczyt Karny. W zachowanych notatkach
szczegdtowo przedstawit jego postaé, zrelacjonowat przebieg wyktadu z historii
sztuki i opisat reakcje studentoéw, ktérzy podziwiali erudycje profesora. Ten wybitny
znawca architektury polskich Kreséw, autor rysunkéw i akwareli, od tej pory stat sie
jego wychowawcg, mistrzem i przyjacielem. Wéréd zdje¢ wykonanych w pracowni
rzezb Tadeusza Breyera, jedno z nich przedstawia Karnego przy korekcie rzezbiar-
skiego portretu Stanistawa Noakowskiego. Rzezba ta, zrealizowana w 1929, w grani-
cie, zdobyta nagrode w konkursie na popiersie Stawnych Polakéw. Odlana w brazie,
eksponowana na dorocznym Salonie Jesiennym w warszawskiej Zachecie, przyniosta
mu druga nagrode miasta stotecznego Warszawy i finansowe wsparcie w kwocie 500
ztotych. Portret Stanistawa Noakowskiego zostat réwniez nagrodzony ztotym medalem
na Wystawie Sztuki i Techniki w Paryzu w 1937 r.” (Ryszard Saciuk. Alfons Karny: Galeria
Portretow Wielkich Polakdw, Biatystok 2020, s. 34).
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FRYDERYK TOTH
1896-1982

Tosia (Antonina Grodziska), lata 30. XX w.

braz, drewno, 34 x 16 x 16 cm
sygnowany z tytu: 'F. TOTH'
odlew wspotczesny

estymacja:
13000 - 18 000 PLN
2800 - 3900 EUR

Prezentowana praca to ciekawy przyktad gtowy portretowej dziecka. Wyczucie jed-
nolitosci bryty i formy oraz gtadki modelunek przypominaja antyczna rzezbe grecka.
Jest to jednakowoz autorska, indywidualna interpretacja klasycyzmu w wykonaniu
lwowskiego rzezbiarza, wczesniej oficera Wojska Polskiego i sportowca - Fryderyka
Totha. Mata dziewczynka, ktérg sportretowat rzezbiarz, uderza widza swojg powaga,
ktora kontrastuje z dziecinnymi rysami twarzy i niewatpliwym urokiem.

,Tosia” to rzezba na wskro$ art deco. Syntetyczna, zgeometryzowana forma pozwala
przypisa¢ prace nurtowi klasycyzujagcego modernizmu lat 30. i 40. XX wieku. Fryderyk
Toth byt mezem Janiny Reichert-Toth, od 1936 wspétuczestnikiem jej wszystkich prac
konkursowych i wspoétautorem jej sukcesu. Zdaniem Karoliny Grodziskiej, biografki
matzenstwa rzezbiarzy, Fryderyk byt swoistym tacznikiem ze $wiatem swojej egotycz-
nej, skoncentrowanej na sobie i swojej twérczosci zony. Po uptywie 40 lat, w wywia-
dzie z okazji przyznania jej Nagrody im. Brata Alberta, artystka powiedziata do meza:
Lnie zrobitabym ani czedci tego, co zrobitam, gdybym nie zyskata oparcia w tobie”.
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STANISLAW KAZIMIERZ OSTROWSKI
1879-1947

Portret Marszatka Jozefa Pitsudskiego, lata 30. XX w.
marmur karraryjski, 33 x 26 x 20 cm

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5400 -7 500 EUR

Stanistaw Kazimierz Ostrowski to wybitny rzezbiarz, ktérego tworczosc jest w obec-
nym czasie nieco zapomniana. Dzieje sie tak zupetnie niestusznie, ten utalentowany
artysta bowiem $wiecit w epoce triumfy i zyskat szerokie grono wielbicieli. W jego
oeuvre dominujaca cze$¢ stanowig kompozycje portretowe. Do najbardziej znanych
naleza niewatpliwie wizerunek zony artysty, Bronistawy, z 1907, a takze popiersie
marszatka Jézefa Pitsudskiego stworzone w 1920. Ostrowski jest rowniez autorem
ikonicznego juz dzisiaj portretu wspaniatej malarki, Olgi Boznariskiej. O stawie Ostrow-
skiego $wiadczy zlecenie mu wykonanie pomnika konnego kréla Wtadystawa Jagietty
dla polskiego pawilonu na Swiatowa Wystawe w Nowym Jorku w 1939. Na skutek
wybuchu Il wojny $wiatowej dzieto nie powrdcito do Polski i od 1945 zostato ustawione
w tamtejszym Central Parku.

Najpopularniejsza, obok projektu Grobu Nieznanego Zotnierza, praca rzezbiarza
jest catopostaciowa sylwetka Jozefa Pitsudskiego znajdujaca sie w Sali marmurowej
w Belwederze, ktérej brazowy odlew zostat odstoniety w 1998 przed Prezydenc-

ka Rezydencja. Prezentowany w katalogu portret marszatka jest prawdopodobnie
studium do marmurowe;j figury. Wykonana w szlachetnym materiale gtowa marszatka
zostata opracowana w podobny sposéb do reprezentacyjnej rzezby z Sali Marmuro-
wej. Ostrowski oddat w szalenie trudnym materiale werystyczny portret marszatka,

z charakterystycznym, pogragzonym w zadumie spojrzeniem.
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XAWERY DUNIKOWSKI
1875-1964

Julian Marchlewski, 1954

braz patynowany, granit, 33 x 21 x 24 cm

sygnowany z tytu: 'Dunikowski'

Portret Juliana Marchlewskiego z Il cyklu "Gtowy wawelskie"
unikat

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7500 - 9700 EUR

,Podréd wszystkich innych ozddb zamku krakowskiego odznaczajacych sig pieknym
pomystem architektonicznym gérna kondygnacja sali wigkszej z wyrzezbionymi na
suficie tysigcami ludzkich gtéw o rozmaitych rysach i ksztattach wzbudza wéréd
ogladajacych zachwyt i zarazem wyraza milczacy majestat miejsca, jak gdyby dzieki
mnostwu gtow i wielkiej liczbie ludu byt on najwspanialszg ozdobg wtadcy” — tak

w 1660 o tzw. Gtowach Wawelskich pisat Andrzej Maksymilian Fredro (Kazimierz
Kuczman, Renesansowe gtowy wawelskie, Krakéw 2004, s. 151). Owe , tysigce” odnosity
sie do 193 rzezb, umieszczonych w XVI wieku (zamoéwione u rzezbiarza Sebastiana
Tauerbacha przed 1540) na suficie (w kasetonach) Sali Poselskiej Zamku Krolew-
skiego na Wzgdrzu Wawelskim. Przedstawiaty kréléw, zotnierzy i dworzan, osoby
wazne dla Rzeczpospolitej. Historia tej realizacji jest burzliwa i dobrze odzwiercie-
dla polska historie. Wraz z uptywem czasu rzezby marniaty (nie myslano wéwczas

z takim pietyzmem o zachowywaniu dziet sztuki w ich pierwotnym stanie). Waznym

i zarazem tragicznym momentem dla Gtéw Wawelskich, podobnie jak i dla catego
kompleksu na Wawelu, byta okupacja wzgérza przez Austriakéw. Ci w upokarzajgcym
praktyczno-symbolicznym gescie zamienili zamkowe budynki na koszary, przez co
ucierpiaty Gtowy Wawelskie. Pozostate przy ,zyciu” 30 z nich zabrata do Putaw Izabela
Czartoryska. Ich losy byty burzliwe, zostaty skradzione przez Rosjan, przechowywane
w Moskwie, a potem restytuowane na mocy traktatu ryskiego. Losy rzezb i ocalenie
tylko ich niewielkiej czesci podniosto jeszcze range catosci. Juz po odzyskaniu przez
Polske niepodlegtosci, w 1924, kiedy rekonstruowano Sale Poselska, podjeto decyzje
o dorzezbieniu nowych do tych zachowanych, XVI-wiecznych gtéw. W maju 1925 Xa-
wery Dunikowski zaprezentowat 6 probnych gtéw, ktére zyskaty aprobate komisji, na
ktorej czele stat Adolf Szyszko-Bohusz. W zamdwieniu chodzito o to, zeby wyrzezbi¢
portrety wybitnych osobistosci minionego czasu (po XVI wieku). Przez kolejne cztery
lata Dunikowski pracowat nad kolejnymi gtowami. Byt do tego dobrze przygotowa-
ny — dysponowat kilkoma gipsowymi odlewami XVI-wiecznych oryginatéw, studiowat
tez gruntownie ikonografie strojéw i fryzur z epoki. Rzezby Dunikowskiego zostaty
wyeksponowane w 1927 z okazji wizyty na Wawelu prezydenta Ignacego Moscickiego.
Zestawienie tych dwoch porzadkéw (renesans — wspdtczesnosé) wywotato niestety
oburzenie i spowodowato rezygnacje z zamdwienia.

Mimo to 6w cykl i praca nad nim wywarty duzy wptyw na wyobraznig Dunikowskiego.
Artysta kontynuowat go w latach 1954-61, przygotowujgc tzw. Panteon Kultury Polskiej.
Tworza go portrety osobistoéci ze $wiata sztuki i teatru (Wyspiarski, Boznariska, Mod-
rzejewska), nauki (Sniadecki, Curie-Sktodowska) oraz polityki (Waryriski, Marchlewski,
Dzierzyriski).
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BAZYLI WOJTOWICZ
1899-1985

Portret mezczyzny (B. Szalewicz), 1942-43

braz patynowany, 47 x 32 x 30 cm
odlew wykonany w latach 90. XX w.
edycja: 2/2

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1600 - 2250 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan

LITERATURA:
poréwnaj: Twérczos¢ Bazylego Wojtowicza: katalog wystawy jubileuszowej z okazji 80-tej rocznicy urodzin artysty i w 50-lecie
pracy twoérczej, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznar 1979, s, 38, s. 13 (il.)

Bazyli Wotjowicz uczyt sie u najwazniejszych rzezbiarzy polskiego dwudziestolecia
miedzywojennego — u Henryka Kuny oraz Jana Szczepkowskiego. Wstapiwszy na
Akademie Sztuk Pieknych w Warszawie uczyt si¢ jeszcze u stynnego medaliera i rzez-
biarza, Tadeusza Breyera.

Po studiach dziatat w Paristwowej Szkole Sztuk Zdobniczych w Poznaniu, w ktérej od
1936 roku prowadzit pracownie rzezby monumentalnej, a od 1938 rzezby monumen-
talnej. Wojna rzucita go do Czestochowy, a pdzniej do Warszawy, z resztek ktérej
powrdcit potem do Poznania, z ktérym zwiazany byt do korica zycia (1985). W 1956
roku zostat profesorem nadzwyczajnym PWSP, w ktérej wyktadat az do przejscia na
emeryture (1969). Wéjtowicz brat udziat w Swiatowej Wystawie Olimpijskiej w Nowym
Jorku (1939) oraz Migdzynarodowej Wystawie Rzezby w Muzeum Rodina w Paryzu
(1951). Byt laureatem nagréd w konkursach rzezbiarskich, miedzy innymi: za projekt
pomnika Tadeusza Kosciuszki (I nagroda) i Adama Mickiewicza w Poznaniu (wspdlnie
z Czestawem Wozniakiem, | nagroda) oraz Nagrody Miasta Poznania, 1956. Najwigk-
szym artystycznym wyréznieniem Wojtowicza byta jego monograficzna wystawa,
zorganizowana przez Muzeum Narodowe w Poznaniu w 1975 roku. Uczniami Woéjtowi-
cza byli Jan Berdyszak, Jozef Kopczyriski, Anna Krzymariska, Anna Rodziriska, Olgierd
Truszynriski oraz Mieczystaw Welter.
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JACEK OPALA
1970

Gtowa dziewczyny, 2005

ceramika, marmur, 50 x 46 x 17 cm
sygnowany i opisany u dotu: 'JO N5'

estymacja:
7000 -10 000 PLN
1600 - 2250 EUR

.Piekno kobiece jest chyba dla nas mezczyzn najmocniejszym
bodZcem do dziatania. Dlatego tez przyjemnie mi sie pracuje nad
oddaniem tych, czasem niby - nieistotnych niuanséw, ktére maja
zostac przez widza odkryte i w domysle zrozumiane. To na przyktad
lekki usmiech, ktory budzi zastanowienie i rézne pytania, takie jak:
dlaczego ona sie usmiecha? Mam wielkg nadzieje, ze to wtasnie jest
dla widza fajne, a w jego gtowie zaczynajg sie rodzi¢ mite odpowiedzi.
Podsumowujac, rzezbie gtéwnie kobiece motywy, poniewaz sg naj-
bardziej pobudzajace i hajwiecej mozna w nich zamkna¢ niedomo-
wien i piekna. To jak w zyciu: nigdy nie wiesz, co tak naprawde kryje
sie za jaka$ piekng twarzg”.

Jacek Opata




GLINIANY
ZASTRZYK
ADRENALINY

Jacek Opata w ciggu ostatnich lat wypracowat swéj bardzo indywidualny i powszech-
nie rozpoznawalny styl. W centrum zainteresowar twdérczych artysta umieszcza
wizerunek kobiety, na ktérej temat tworzy niekoriczace sie wariacje. Wykonywane przez
Opate popiersia bardzo czgsto sg taczone z fantastycznymi elementami: zegarami,
motywami architektonicznymi czy tez formami bimorficznymi. Wazny w twérczosci
Opaty jest rowniez element zmystowosci, a sam artysta stara si¢ zbudowac atmosfere
tajemniczodci i bardzo osobistej relacji pomiedzy jego rzezbami a odbiorca. W swych
dzietach wyraznie nawigzuje do kanonu klasycznego piekna, wypracowanych w epoce
renesansu. Opata przyznaje, ze jest entuzjastg rzezby klasycznej, cho¢ sam nie stroni
od zdobyczy wspoétczesnych technologii, ktére pozwalajg mu z jednej strony skupic sie
na formie idealistycznej, a z drugiej - odwaznie eksplorowa¢ $wiat surrealizmu i fantasy.
Opata stale balansuje pomiedzy perfekcja formy a otwartoscia przekazu, co ma na celu
pozostawi¢ przestrzen do ostatecznej interpretaciji widzowi.

Wiekszos¢ jego prac jest tworzonych w glinie szamotowej, ktére pokrywa szkliwem

i wypala w piecu elektrycznym w temperaturze 1400 stopni. Kazda z jego rzezb jest
unikatem, chociaz artysta bardzo czesto tworzy cykle podobnych do siebie obiektéw,
ktore stanowia zapis procesu myslowego artysty. Cecha charakterystycznag prac Opaty
sg réwniez stemple, podobne do tych, ktére mozna znalezé na ceramice bolestawickiej,
tworzonej w rodzinnych stronach artysty. Jak sam przyznaje, glina stanowi wyjatkowo
wdzigczny materiat do pracy, wybacza btedy i posiada ogromny potencjat plastyczny.
Roézne typy gliny daja sposobno$¢ uzyskania zréznicowanych efektéw plastycznych.
Dodatkowo samo barwienie i szkliwienie stanowi dla artysty niekoriczacy sie ogréd do-
Swiadczen. A jak sam artysta przyznaje, kazde otwarcie pieca jest dla niego zastrzykiem
adrenaliny, poniewaz nigdy do korica nie wiadomo, jaki bedzie efekt.

.,

Jacek Opata w pracow-n-ir/-dzi‘eki
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ALEKSANDRA WEJCHERT
1921-1995

Bez tytutu

technika mieszana/sklejka, 91,5 x 91,6 cm
na odwrociu nalepka z numerem "14'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3300 - 4 300 EUR

Prezentowana rzezba Aleksandry Wejchert stanowi dowdd niebywatych zdolno$ci

i lekkosci, z jakg poruszata sie artystka na polu niemal kazdej z dziedzin artystycznych.
Jej prace sytuujace sie na pograniczu dyscyplin, stanowig wypadkowa jej niezwykle
réznorodnych zainteresowan. Aleksandra Wejchert swdj pierwszy dyplom odebrata
na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej, zas w kolejnych latach kontynu-
owata swojg edukacje na Wydziale Grafiki warszawskiej ASP. Architektoniczne trakto-
wanie bryty, przy jednoczesnym zachowaniu wrazliwosci na walory graficzne takie jak
kontrast, faktura znalazty przetozenie na jej wieloletnig praktyke rzezbiarska.

Artystka eksperymentowata z forma rzezbiarskg czerpiagc z dokonar abstrakcyjnej
sztuki awangardowej, poczawszy od konstruktywizmu po minimalizm, jednocze$nie
wytamujac sie sztywnym zatozeniom kazdego z tych nurtéw. W swojej twdrczosci
operowata uproszczonymi, geometrycznymi formami wykazywata jednoczesénie
duza dbatos¢ o dobdr i obrébke materiatéw. W prezentowanym obiekcie Wejchert
upraszczajac forme i redukujac ingerencje wobec zastosowanych surowcow starata
sie wydoby¢ bogactwo i walory estetyczne zastosowanej materii. Operujgc w sposob
wrecz malarski barwa, poprzez polerowanie brazu wyeksponowata jego rézne od-
cienie i zestawita go z granitem, konotujgcym raczej sztuki dekoracyjne niz materiat
rzezbiarski. Jej oszczedna stylistyka i subtelne operowanie barwa pozwalajg doceni¢
kunszt artystki, ale takze bogactwo i piekno przynalezne naturze i jej tworom.
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BARBARA PNIEWSKA
1923-1988

"Zamknieta forma w kosmosie", 1966

metaloplastyka/aluminium polerowane, 89 x 66 cm
na odwrociu papierowa etykieta: 'HAMILTON GALLERIES, 8 George Street, Hanover Square, Londyn, W1, Barbara Pniewska,
Zamknieta forma w kosmosie, Kat. nr 5. 1966

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

WYSTAWIANY:
Barbara Pniewska, Closed Form in Space, Hamilton Galleries, 11.04.-6.05.1967

Polska metaloplastyczka, twérczyni awangardowych relieféw z wykorzystaniem blachy
metalowej, gwozdzi i desek. Barbara Pniewska ukoriczyta ASP w Warszawie, a takze
studiowata na akademii w Krakowie. Artystka byta powigzana z Galerig Krzywe Koto

w Warszawie - pierwszej w postalinowskiej Polsce galerii o niezaleznym od socre-
alizmu programie artystycznym. W 1961 galeria po$wigcita jej wystawe indywidualna,
gdzie artystka przedstawita swoje malarstwo.

Prace Barbary Pniewskiej stanowity korpus , | Kolekcji Galerii Krzywe Koto”. Galeria
Krzywego Kota byta silnym gtosem na polskiej scenie artystycznej, od kiedy zostata
otwarta w 1959 z inicjatywy Mariana Bogusza i Stefana Gierowskiego. Pierwsza
kolekcja galerii trafita do Muzeum Narodowego w Warszawie w 1963, wigzac nazwisko
Barbary Pniewskiej z zaczatkiem zbioru sztuki nowoczesnej w warszawskim muzeum.
W 1967 artystka wystawita trzynascie prac pod wspdlnym tytutem, ,Zamknigta forma
w kosmosie”, w Hamilton Galleries w Londynie. Wszystkie reliefy przedstawiajg abs-
trakcyjne kompozycje ulokowane w aluminiowym panelu. Jedna z prac znajduje sie
obecnie w kolekcjach National Trust w Londynie.

Reliefy Barbary Pniewskiej wydaja sie bardziej ewolucja malarstwa niz rzezby. Artystka
naktada barwy nie za pomoca pedzla, a przytwierdzajagc odpowiednie materiaty do
powierzchni. Wypolerowane aluminium w ,Zamknietej formie w kosmosie” ukazuje
kolorystyczny potencjat metalu, eksponujac tez jego dialog ze $wiattem.
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TAMARA BERDOWSKA
1962
"Rewy" - dyptyk, 2022

olej, relief/drewno, 50 x 50 cm (wymiary kazdej pracy)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu obu prac: 'Tamara Berdowska | 2022 olej na drewnie'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 000 - 13 000 EUR



63

TAMARA BERDOWSKA
1962

"Okrag XYZ", 2021

lakier olejny/folia celuloidowa, 52 x 42 x 22,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Tamara Berdowska | 2021, lakier olejny | na folii | Okrag XYZ'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400 - 7500 EUR

,Tamara Berdowska jest malarkg pod kazdym wzgledem nietypowa. Kiedy jej pokolenie
w znakomitej wigkszos$¢ uwaza juz samo malowanie na ptétnie za anachroniczne - ona
nie tylko uzywa pedzla i ptétna, ale zdradzonej juz dawno dla akrylu, tradycyjnej techni-
ki malarstwa olejnego. Gdy cecha jej generacji jest tupet i wcigz nowe proby epatowania
turpizmem, okrucieristwem czy obsceng i naruszaniem spotecznych tabu dla uzyskania
szybkiego rozgtosu - ona tworzy sztuke petng dyskrecji, umiaru i ciszy”.

Bozena Kowalska

e i

L e T R i

- -

- e




PULSAGJE | GEEBIA

Zaprezentowana praca nalezy do cyklu Rysunkéw Przestrzennych, ktére powsta-

ja w bardzo pracochtonnym procesie. Niezwykty efekt przestrzennosci artystka
osigga poprzez rysowanie tej samej, lecz obréconej wokét swojego centrum oraz
pomniejszone;j figury na kilkudziesieciu foliach. Berdowska nierzadko postuguje sie
dtugo schnacymi farbami, a takze wielokrotnie poprawia zarys figury dodatkowymi
pociagnieciami pedzla. Kompozycje w petnej okazato$ci mozna podziwia¢ jedynie po
zawieszeniu na $cianie - kiedy wszystkie mozolnie i doktadnie przygotowane czgsci
nachodza na siebie, prezentujgc petna przestrzenno$¢ pracy. Sekwencje powta-
rzalnego motywu uchwycone na foliach i powieszone dajg ztudzenia ruchu, a takze
wciagajg widza w swoje centrum.

Artystke interesuje uzyskanie efektu gtebi, wypuktodci oraz pulsacji. Do zagadnieri
zwigzanych z op-artem twdrczyni dodaje energie i zywiotowo$¢. Jak opowiada o wy-
jatkowej tworczosci Berdowskiej w kontekscie dokonari innych malarzy Bozena Kowal-
ska: ,Mimo, iz rysunki przestrzenne o podobnej koncepcji wykonywato juz co najmniej
dwéch artystéw przed Tamara lub réwnolegle z nig: pod koniec lat siedemdziesigtych
Amerykanka Rebecca Medel swoje kule, szesciany i korytarze z barwnych siatek,

a w latach dziewiecdziesigtych eksperymenty na foliach prowadzit takze Janusz
Kapusta w Nowym Jorku - to jednak osiagnigcia Berdowskiej uzna¢ nalezy za jej
suwerenne odkrycie. Jest bowiem mato prawdopodobne, by mogta sie ona zetknac

z poszukiwaniami swoich kolegéw na odlegtym kontynencie, podczas gdy przejscie

od zmieniajgcego sie w czasie rysunku w filmie animowanym do zmieniajgcego sie

w przestrzeni rysunku w filmie animowanym do zmieniajacego sie w przestrzeni
rysunku w obiekcie sztuki — wydaje sie naturalne i oczywiste” (Bozena Kowalska,
Tamara Berdowska. Obrazy, Kompozycje przestrzenne [w:] Berdowska Tamara.
Obiekty. Obrazy, Krakéw 2015, s. 19).

Tamara Berdowska studiowata na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie w latach 1985~
90 w pracowni Janiny Kraupe-Swiderskiej, gdzie uzyskata dyplom z wyréznieniem.
Artystka maluje obrazy oraz tworzy przestrzenne realizacje na nietypowych i oryginal-
nych podtozach. Pomimo fascynacji geometrig z prac autorki bijg emocije, jej dzieta
zdaja sie nieraz zy¢ wtasnym zyciem. Prace Tamary Berdowskiej znajdujg sie m.in.

w zbiorach Muzeum Narodowego w Szczecinie, Galerii Studio w Warszawie, Akademii
Sztuk Pieknych w todzi oraz licznych kolekcjach prywatnych w Polsce i za granica.
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MONIKA SOSNOWSKA
1972

Bez tytutu (Katownik), 2007

farba/metal, 3 x 18 x 27 cm
na opakowaniu nalepka The Modern Institute / Toby Webster Ltd, Glasgow
edycja: 1/8

estymacja:
12 000 - 20 000 PLN
2600 - 3900 EUR

Monika Sosnowska jest rzezbiarka, tworzy obiekty i instalacje, dla ktérych inspiracja sa
dzieta architektoniczne nawigzujgce do stylu migdzynarodowego, pradu architektury
modernistycznej, ktéry swoj poczatek ma w latach 20. XX wieku. W swojej prak-

tyce analizuje niezbornosc¢ obiektéw uzytkowych do ich funkcji, badanie ludzkich
btedéw w wykonaniu projektu, rozpad i deformacje elementéw ksztattujacych
przestrzenie. Niejednokrotnie przejmuje przemystowe formy na uzytek rzezby (jak
dzieje sie w przypadku zaprezentowanej w katalogu pracy). Korzystajac z elementéw
tworzacych nasze codzienne otoczenie: poreczy, krat czy katownikéw, przeksztatca je
w obiekty rzezbiarskie. Poprzez wyrwanie ich z kontekstu i liczne transformacje na-
daje im nowe znaczenia. W twdérczosci Sosnowskiej jednak na prézno szukaé narracji,
ktora dopowiedziataby zatozenia artystki: wiekszos¢ dziet pozostaje bez tytutu lub nosi
nazwy bezposrednio od przedmiotéw, z ktérych powstaty.

O swoich dzietach w tym kontekscie artystka méwita: ,staram sig¢ wykreowac prace,
ktore sg w pewnym sensie afektywnie neutralne, a przede wszystkim niezdradzajace
moich emocji. Ja sama staram sie by¢ niewidoczna. Odnosze si¢ do pewnych estetyk,
ktore sg zaczerpniete z historii albo wspdtczesnego otoczenia, ale korzystam z nich

w sposéb minimalny, niezbedny do tego, zeby okresli¢ jaki$ typ przestrzeni albo
przedmiotu. Nie odnosze sie jednak do konkretnych zdarzen. (...) Materiat jest jedno-
czednie wazny i niewazny. Wiele moich prac zrobionych jest z ‘nie-materiatéw’, czyli
takich, ktére odwracajg uwage od tego, z czego sa zrobione. Z drugiej strony decyzja
ta jest bardzo istotna, trudno jest wybrac taki materiat, zeby wydawat si¢ czymkolwiek.
Materiaty odnosza sig tez do poszczegdlnych prac, jezeli np. buduje $ciane, to ma
ona wyglada¢ jak $ciana, a nie tylko jg przypomina¢” (Sebastian Cichocki, Wprowa-
dzi¢ chaos i niepewno$c¢. Rozmowa z Monikg Sosnowska [w:] Sztuka-architektury.pl,
listopad 2005).
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MARTYNA PAJAK
1991

"Wtasne centrum”
stal, zywica poliestrowa, 50 x 50 x 40 cm

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

WYSTAWIANY:
,Obsesja zeber”, Galeria Sztuki Wspotczesnej Wozownia, Torun, 14.05-27.06.2021
.Nude” - prezentacja prac finalistek przegladu ,Swieza krew”, Galeria Socato, Wroctaw, luty-marzec 2017

,Rzezby i obiekty Pajak, ktore najczesciej sg obrzekniete i napecz-
niate od znajdujgcego sie w nich powietrza, to wielozmystowe nawi-
gowanie po ciele, petne czutosci i uwaznosci”.

Zuzanna Sokotowska

Krytyczka Marta Smoliriska podkresla, ze rzezby Marty Pajak opowiadaja o cielesnoéci,
a ciato staje sie jadrem estetycznego doswiadczenia. Rzeczywiscie na pozér chtodne
obiekty stworzone z gipsu, czy jak prezentowana na aukcji praca, z biatej zywicy, tacza
w sobie organicznos¢ i niesamowitg zmystowo$¢. Autorka, sobie jedynie znanym
sposobem, tchnie w nie zycie. W recenzji z wystawy ,Obsesja zeber”, na ktérej byta
wystawiana rzezba ,Wtasne centrum”, Zuzanna Sokotowska pisata: ,Pajak, zafascyno-
wana biologicznodcia, w swoich minimalistycznych realizacjach zwraca uwage na dy-
namike proceséw zachodzacych w ludzkim organizmie, ktéry codziennie sie zmienia,
nieustannie przebudowujac tkanki. Artystka nie separuje ciata od natury. Wtacza go
bezpodrednio w srodowisko, ktére jest najblizszym geograficznie miejscem, w ktérym
na co dzier cztowiek egzystuje. Prace Pajak silnie przekierowuja uwage widzéw na
Swiadomo$c ciata, z catym jego zmystowym zapleczem” (Zuzanna Sokotowska, (Ciato)
czutosé. Recenzja wystawy w Galerii Sztuki Wozownia, zrodto: https:/kulturaliberalna.
pl/2021/06/15/cialo-czulosc-wystawy-galeria-sztuki-wozownia-zuzanna-sokolow-
ska).

W tworczodci Martyny Pajak bardzo wazna jest sSwiadomos¢ doboru i sposobu prze-
twarzania rzezbiarskiego medium. Opracowane przez rzezbiarkg prace przyciagaja
umiejetnie zastosowana forma i dopetniajacym ja $wiattocieniem. Ich wygtadzone
powierzchnie z zaznaczonymi w odpowiednich miejscach tagodnymi zatamaniami

i subtelnymi falami z petng premedytacja maja dziata¢ na widza, pobudzajac zmyst
dotyku.
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HENRYK ALBIN TOMASZEWSKI
1906-1993

Forma
szkto zaroodporne, wolnoksztattowane na gorgco z uzyciem narzedzi wtasnej konstrukgji, Huta "Wotomin", 49 x 35 x 38 cm

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 - 3900 EUR

.Nie sposdéb w tym krétkim wstepie opisa¢ wyczerpujgco ztozong i wieloaspektowg twor-
czo$¢ tego artysty szklarza, nestora obdarzonego ciggle mtodziericzg pasja. W kraju nale-
zy do najlepszych, w $wiecie - winien by¢ zaliczany do czotéwki awangardowych artystow
szklarzy, niestety, z braku dostatecznej prezentacji za granica pozostaje ciggle nie w petni
odkryty i doceniony”.

Mieczystaw Buczyniski




EKSPERYMENTY
ZE SMUGAMI POWIETRZA

Henryk Albin Tomaszewski to powszechnie doceniony polski tworca, zajmujacy sie
szktem artystycznym. Tomaszewski ksztattowat swoj wiasny, indywidualny styl
artystyczny przez wiele lat, stajgc sig inicjatorem trendéw w projektowaniu szkta
przemystowego w Polsce po wojnie. Doszedt on do perfekcji w swojej dziedzinie,

by w szczycie artystycznego rozwoju porzuci¢ wyrabianie obiektéw codziennego
uzytku dla poetyckich kompozycji rzezbiarskich inspirowanych natura, jak cykl ,Zima”,
badz $wiatem fauny i flory, jak cykle ,Labedzie” czy ,Wazony - kwiaty”. Wiele prac
nawigzuje takze do muzyki, ktérej byt wielbicielem.

Henryk Albin Tomaszewski uczyt sie swojego zawodu w Miejskiej Szkole Sztuk Zdobni-
czych w Warszawie, a nastepnie na warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych. Poczatko-
wo pracowat w hucie szkta w Szklarskiej Porebie, gdzie zaprojektowat ponad 250
wzoréw szliféw na krysztaty. Pobyt na Slasku trwat do 1950, kiedy to przenidst sie
do todzi. Pézniej artysta nawiazat kontakt z hutami podwarszawskimi: Targéwka,
Falenicy oraz Wotomina, a 1963 powrdcit do Warszawy.

Artysta w poczatkowej fazie swojej aktywnosci eksperymentowat - stopniowo
zapoznawat sie z wtasciwosciami szkta i radzit sobie coraz lepiej z jego kontro-
lg oraz formowaniem. Przez wiele lat tworzyt w szkle unikatowym, modelo-
wanym na goragco. Odrzucit technike polegajaca na wdmuchiwaniu masy do
form, aby zwrdci¢ sig w strone tzw. wolnego formowania z bariki mydlanej
wytacznie przy pomocy piszczela i wtasnorgcznie wykonanych narzedzi.

Szybko twérczos¢ Tomaszewskiego zaczeta wyrdznia¢ sig nie tylko w Pol-

sce, lecz takze za granica. Jak opisuje dzieta artysty Pawet Bana$: ,Ustala

wiasng - oczywiscie nie bez zwigzku z tradycja - estetyke tworzywa. W ze-
stawieniu z budzacym powszechny podziw szktem wtoskim czy skandy-

nawskim jego dzieta mogty wydawac sie szokujace, wrecz barbarzyriskie”

(Pawet Banas, Henryk Albin Tomaszewski - artysta szkta [w:] Pawet Banas,

Helena Michatowska, Henryk Albin Tomaszewski, Warszawa 1992, s. 14). T
Dzieta Henryka Albina Tomaszewskiego budza podziw. Nawet osoba }

niezaznajomiona z procesem tworzenia szklanych naczyri moze wyczué, 1
obcujac z jego wyrobami, :
ze ma do czynienia z arcydzietami. Cho¢ unikalno$c¢ jego sztuki jest opar- N,

ta na zrecznosci i znajomosci prawidet, to tamie ona wszelkie podziaty

na sztuke wysoka i uzytkowg czy dekoracyjna. Jego wyroby to przede
wszystkim wyjgtkowe szklane rzezby, stanowigce zapisy ruchu masy, ktéra
Tomaszewski ksztattowat w czasie jej zastygania. W jego pracach istotna
role odgrywa nie tylko ksztatt przedmiotu, lecz takze czesto jego kolor oraz
rytm kanatéw, uzyskanych przez wpuszczanie smug powietrza w trakcie
wydmuchiwania.

Fragmenty recenzji ze szwedzkiej wystawy artysty zarysowuja ten skompli-
kowany proces formowania szkiet: ,Dzieki bliskiej wspotpracy z dmuchaczami
szkta stara sie on zapewni¢ szktu mozliwo$¢ utrzymania wtasnego charakteru.
Jego przedmioty szklane sa formowane bezposrednio i ksztattowane w czasie
zastygania masy. Ta metoda nacechowana jest $wiezo$cig podejscia, ale stwarza
mozliwosci przypadkowych i zbiegu nieplanowanych potaczen. Tomaszewski zna
zasady starej sztuki szklarskiej, ale czasem tamie je $wiadomie. On sam stworzyt
techniki wczesniej nieznane z zadnej europejskiej produkcji szkta. Na przyktad do
szklanej kuli w czasie wydmuchiwania wpuszcza smugi powietrza, otrzymuje w ten
sposob kanaty przestrzenne wewnatrz, dajace ciekawe efekty. Najbardziej jednak
imponuje obfito$¢ form, ktéra jest cecha charakterystyczna jego prac, a takze ta
zuchwato$¢ i wyrazistose, z ktérymi konsekwentnie realizuje swoje koncepcje. Jako
tworzywa uzywa on przewaznie zwyktego szkta sodowego. Zamiast grawerowanej
ozdoby (grawerki) kaze on szklanym sznurom okrecac sie wokt szklanego naczynia,
aby w ten sposéb wzbogaci¢ przezroczystosc i wewnetrzng strukture. Koloru uzywa
on niezwykle oszczednie, ale gdy to robi, to w sposéb $wiadomy, aby przez kontrast

z bezbarwnym szktem wzmocni¢ efekt kompozyciji. Szkto Tomaszewskiego zwrdcito na
siebie uwage miedzynarodowg” (N. Lindgren, En polsk glaskonstnér - Henryk Toma-
szewski, ,Norrképings Tidningen”, 3.10.1949).
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IRENEUSZ KIZINSKI
1937-2008

"Ptak", lata 80.-90. XX w.

metal, szkto, 59 x 56 x 16 cm
sygnowany na podstawie: 'l. Kizirski'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

Chociaz byt autodydaktykiem (ukoriczyt wroctawska Akademie Wychowania Fizycz-
nego), Ireneusz Kiziriski szktem artystycznym zajmowat sie przez ponad trzy dekady.
W tym okresie jego tworczo$¢ przeszta olbrzymiag metamorfoze: od wezesnych prac
o charakterze uzytkowym (wazony, misy, patery) i rzezbiarskim (te byty czesto dos¢
prymitywne), przez cykle rzezb ze szkta bezbarwnego z lat 80. XX wieku, po skompli-
kowane instalacje taczace rézne techniki (miedzy innymi formy ,Kumaki”, ,Ryszard”
czy ,Beata” z lat 90. XX wieku). W przypadku najwczesniejszych realizacji Kiziriskiego
widac, ze ulegt ,magii szkta” wpadajac w putapke tej materii: skupit si¢ na jej dwdch
najbardziej oczywistych cechach: transparentnosci oraz kolorowi. Dopiero w péz-
niejszym okresie zaczat traktowac szkto jako materiat rzezbiarski, w ktérym od formy
istotniejszy jest przekaz. Jednak wtasnie te wczesne realizacje na rynku galeryjnym
nie pojawiaja sie zbyt czesto (w przeciwieristwie do prac z pézniejszego okresu),

co zwigksza ich wartos¢ kolekcjonerska.
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ALEKSANDRA KUJAWSKA
1976

"Serce zielonego smoka"

szkto, 50 x 23,6 x 23,5
sygnowany przy podstawie: 'Aleksandra Kujawska'

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
3900 - 5400 EUR

JInteresujg mnie relacje cztowieka z natura. W swoich pracach kon-
centruje sie na atawistycznych potrzebach kontaktu wspoétczesnego
cztowieka z naturg i wspdlnota. Szukam obszardw ludzkich pragnien,
emocji zwigzanych z utratg tych relacji i tesknotg za nimi. Interesuje
mnie uswiadomienie sobie przez wspdtczesnego cztowieka, ze jest
biologiczny, ze jest czesdcig przyrody, z ktérg stracit kontakt i o ktorej
istnieniu zapomniat”.

Aleksandra Kujawska




NATURA

POZ. 69-76
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ZOFIA WOLSKA
1934-2016

"Drzewo", 2008
braz patynowany, 48 x 28 x 27 cm

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 - 3900 EUR

.Patrzac na te rzeZby, tatwo wyobrazi¢ sobie ich dziatanie w storicu i plenerze

w przeciwstawieniu z blokami zabudowy, z martwym $wiatem geometrii tworza-
cej wspotczesne otoczenie cztowieka XX wieku. Bytby to $lad ruchliwosci ducho-
wego zycia ludzkiego, ktdre nie da sie zadusi¢ nawet wtasnymi tworami, wtasnej
cywilizaciji. (...) Propozycje te wskazuja, ze Wolska nalezy do tych artystéw, ktérzy
wcigz pozostajg w kontakcie z realnym bytowaniem cztowieka, z my$lg o stuzeniu
mu swa sztuka...”.

Ksawery Piwocki




Zofia Wolska studiowata rzezbe na Krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych
pod kierunkiem Xawerego Dunikowskiego. Byta ostatnig studentka, ktéra
zostata przyjeta do pracowni mistrza. To poznanie zaowocowato wieloletnig
wspotpraca az do $mierci rzezbiarza 1965. Jak sama méwi, byta z nim

do korica zycia. Wtadystawa Jaworska wspomina, ze Dunikowski réwniez
wypowiadat si¢ o swojej podopiecznej niezwykle przychylnie: ,Uderzyto
mnie, ze ‘mistrz’, ktéry rzadko kiedy znajdowat dobre stowo o jakimkolwiek
rzezbiarzu (z jakiejkolwiek epoki) - bez wahania powiedziat mi, ze ‘sposrod
swoich uczniow liczy na rozwoj samorodnego talentu duzej skali Zofii
Wolskiej. Ma zaciecie i imaginacje’”. Artystka odbywata wiele podrézy w ra-
mach stypendiéw, m.in. na stypendium Departamentu Stanu USA (1980),
stypendium Fundacji Kosciuszkowskiej w Nowym Jorku (1981), stypendium
Senatu Miasta Berlina (1982).

Z pracowni artystki wyszto wiele pomnikéw w jej rodzinnych strona m.in.
Rozstrzelanych w Kielcach (1961), Stefana Zeromskiego w Kielcach czy Par-
tyzantéw Ziemi Kieleckiej. Oprécz pomnikéw Wolska zajmowata sie takze
rzezba kameralng oraz drobnymi formami rzezbiarskimi. Na warszawskiej
Staréwce zatozyta swojag pracownie ,Studio Autorskie Rzezby”, gdzie goscita
oraz przyjmowata liczne osobistosci ze $wiata sztuki, polityki oraz kultury.
Co ciekawe od lat 90. XX wieku pracowata na zlecenie Kancelarii Prezyden-
ta RP i Rzadu. Jej realizacje otrzymali m.in. Jimmy Carter, Ronald Reagan,
Francois Mitterrand, Vaclav Havel, krél Belgii Baudouin |, Valdas Adamkus,
krélowa Szwecji Sylwia, Hillary Clinton i Papiez Jan Pawet Il.

Pracowata bez szkicu, doktadajac warstwy gliny, jedna na drugiej, wciaz
powiekszajac dzieto. W wyniku takiego dziatania powstawaty ksztattne

lub bardziej ekspresyjne formy. Swietnym przyktadem ekspresyjnego

stylu twdrczyni jest zaprezentowana w katalogu praca z cyklu ,Drzewa”.
Roztozysta korona tytutowego drzewa przypomina rozedrgana, organiczng
powierzchnie.
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WOJTEK PUSTOLA
1980

Bez tytutu 20b, 2023
drewno, marmur, 40 x 60 x 30 cm
estymacja:

7000 - 10 000 PLN
1500 - 2200 EUR




W Carrarze wszystko kreci sie wokdt marmuru, po trzech tygodniach masz
dosc. Ale kiedy w koricu dotknatem tego kamienia, wsigktem. Szlachetnos¢
i wyjatkowos¢ marmuru polega na tym, ze ma taki rodzaj krysztatow, ktére
nadajg mu strukture na tyle sztywna, ze sie nie tamie, a jednoczesnie tatwo sie
W nim pracuje, diamentowe narzedzie wchodzg jak w masto. Czug, ze jest co$
zywego. Troche jakby rzezbi¢ w dobrym drewnie. Tak mi sie spodobato,

ze robie to od siedmiu lat. Moja metoda jest dosy¢ zgrubna: tne szlifierka
katowa duze bloki, z ktérych zostajg delikatne, roslinne formy”.

Wojtek Pustota
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TOMASZ KAWIAK
1943

"Lot powyzej gniazda dzinséw", 1988

braz patynowany, kamier, marmur, 135 x 40 x 20 cm
sygnowany: 'TOMEK KAWIAK' oraz opisany: 'FONDERIA | MARIANI | pietrasanta lu Italy | 1988'

estymacja:
65000 - 80 000 PLN
14 000 - 18 000 EUR

Dziatalnos¢ artystyczng Tomasza Kawiaka mozna by zawrze¢ w trzech stowach: dzinsy,
cegty i kieszenie. Te ostatnie pojawiajg sie w najrézniejszych kompozycjach i czgsto
skrywaja zaskakujace przedmioty, ktérymi Tomasz Kawiak nadbudowuje dodatkowe
konteksty do swoich prac. Wypalane i opatrzone pieczecia cegty natomiast podrézuja
razem z artysta. Kawiak zabiera je w najodleglejsze zakatki $wiata i tam je pozostawia.
Praktyka ta nosi miano cegtowania - BRICKWORK - i byta rozwijana od 1970. Jednak
artysta zdecydowanie najbardziej znany jest z dziet, w ktérych jako tworzywo wyko-
rzystuje denim, tak jak w przypadku prezentowanej pracy. Kawiak stworzyt dziesigtki
wariacji na temat tego materiatu, gtéwnie przestrzennych kompozycji. Na pozér
wydawac by sie mogto, ze jest to praktyka wtdrna, pozbawiona gtebi tresci, jednak
dzins jako materiat ma bardzo wiele znaczen. Pierwotnie kojarzony jednoznacznie

z pracujgcymi na farmach czarnoskérymi niewolnikami, nastepnie stat sie symbolem
amerykariskiej rewolucji przemystowej, tworzeniem sie wielkich miast, boomu na
hollywoodzkie westerny, by nastepnie stac sie ikong mody. Z kolei w polskim kontek-
Scie jeans byt postrzegany jako przedmiot pozadania PRL-owskiego spoteczeristwa.
Poczatki historii dzinsu siegaja 1853, kiedy to Levi Strauss osiedlit sie w San Francisco,
prébujac rozwing¢ gataz swojej rodzinnej pasmanterii. Strauss sprzedawat bawetniana
tkanine, ktérej wtasciwosciami zainteresowat sie krawiec Jacob W. Davis. Zaczat on
uzywa¢ materiatu do produkcji pokrowcéw na wozy, namiotéw i kocéw. Pewnego dnia
zamowiono u niego odziez roboczg, do ktérej produkcji Davis wykorzystat materiat
Straussa, wzmacniajac taczenia poszczegdlnych kawatkéw materiatu nitami. Historia
Levi Straussa jest dobrze znana, mato kto jednak wie, ze préby stworzenia wytrzyma-
tego materiatu siegaja XVIlI-wiecznych Wtoch, a poczatkowe starania Wtochéw, by
stworzy¢ te tkanine, zakoriczyty sie niepowodzeniem. Splot byt zbyt staby i zbyt gruby.

Dzinsy jako materiat posiadajg wiele kontekstéw, jednak w przypadku prac Kawiaka
materiat ten moze sugerowac¢ pewien dualizm, co tez w duzej mierze okreéla ukryty
przekaz prac Tomasza Kawiaka. Dzins od pozostatych materiatéw odréznia charakte-
rystyczny splot diagonalny, ktéry tworzony jest przy uzyciu jednej nici kolorowej i jed-
nej biatej. Tkacze uzywali barwnika w kolorze indygo, aby farbowac¢ nitki osnowy na
niebiesko, podczas gdy nitki gtdwne pozostaty w naturalnym biatym kolorze. Podobnie
jest z pracami Kawiaka, ktére na pozér wydaja sie mie¢ bardzo bezposredni przekaz,
jednak zawsze posiadaja ukryte znaczenia.
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SZYMON KLEJBOROWSKI
1991

"Object Primitive 1: Organic 2", 2019

drewno, stal, 90 x 118 x 30 cm
sygnowany, datowany i opisany na tabliczce u dotu: 'Szymon Klejborowski | OP1: Organic 2. 2019'

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1100 - 1800 EUR

Rzezba Szymona Klejborowskiego pochodzi z cyklu ,Organic”. Artysta stworzyt serie
funkcjonalnych rzezb organicznych nawigzujacych w subtelny sposéb swoja forma do
piekna kobiecego ciata. Obiekt zostat wykonany z drewna, ktére jest wyeksponowane
na metalowym, azurowym stelazu. Klejborowski, pracujac nad rzezbg, uwidacznia jej
ztozonos¢ i warstwowy uktad. Wida¢ w nim poszczegélne poziomy, ktére charaktery-
zuUjg sie réznorodnag struktura. Jednak cato$¢ zostata wykoriczona w bardzo subtelny,
aksamitny, przyjemny w dotyku sposéb poprzez natozenie twardej warstwy wosku
olejnego. Artysta zadbat o naturalny charakter rzezby. Zafascynowany cielesno$cia
tworzy organiczne, delikatne, obte ksztatty, ktére przywotuja na mys| poszczegdine
czedci ludzkiego ciata. Szymon Klejborowski tworzy intymne portrety tego, co pozo-
staje w sferze niedopowiedzen, zawierajac je w statej formie rzezbiarskie;j.

Szymon Klejborowski jest absolwentem Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu,
gdzie w 2016 uzyskat dyplom na kierunku projektowanie mebla. Przedmiotem jego
zainteresowari projektowo-artystycznych sa kwestie cielesnosci, seksualnosci oraz
deformaciji ludzkiego ciata. Wszystko to stara sie wpisa¢ w kontekst kultury polskie;j.
Swoje dodwiadczenie zdobywat zaréwno w Polsce, jak i za granica: w Szanghaju,
Berlinie i Nowym Jorku.
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ALEKSANDRA LIPUT
1989

"Wonder Cup", 2020
ceramika szkliwiona, wys.: 38 cm

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1500 - 2200 EUR

WYSTAWIANY:
Les Danses Nocturnes, Spread Museum Entrevaux, Entrevaux, 14.07-31.10.2021
WGW?20, ,Skutki pandemii: sny”, Galeria Serce Cztowieka, 1-4.10.2020

Aleksandra Liput odebrata wszechstronne wyksztatcenie humanistyczne. Studiowa-
ta historie sztuki na Uniwersytecie Papieskim w Krakowie oraz malarstwo i tkaning
eksperymentalng w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie (2012-2014) i w Warsza-

wie (2014-2017). Studia zwiericzyta udziatem w wystawie ,Coming Out - Najlepsze
Dyplomy ASP w Warszawie” (2017). W 2018 stworzyta z Michaling Sablik duet kuratorski
,Dzidy”, ktéry brat udziat w ruchu artystycznym najmtodszego pokolenia twoércow,
podsumowanym wystawg ,Niepokdj przychodzi o zmierzchu” w Narodowej Galerii
Sztuki Zacheta w Warszawie w 2022.

Osobista twérczos¢ Liput byta wielokrotnie prezentowana na wystawach indywidu-
alnych i zbiorowych, m.in. w Galerii Labirynt w Lublinie, Galerii Arsenat w Poznaniu,
Fundacji Galerii Foksal w Warszawie. Szczegdlnie intensywny w biografii artystki byt
rok ubiegty, w ktérym moglismy zapoznac sie z petng skala jej talentu we wspomniane;j
wystawie ,Niepokdj przychodzi o zmierzchu” oraz na wystawach w Galerii Domu No-
rymberskiego w Krakowie, galerii Jak zapomnie¢ w Krakowie, Centrum Rzezby Polskiej
w Oronsku, i na wystawie ,Forest Desires” w galerii HOS w Warszawie.

Liput tworzy rzezby ceramiczne, obiekty tekstylne i instalacje przestrzenne. W swojej
twoérezodci siega do przedchrzedcijariskich rytuatéw, szamanizmu i leczniczych
obrzedéw magicznych. Jej dziatalno$¢ ujawnia ideowe zwigzki z ekofeminizmem,
opartym na wspotbrzmieniu kobiecej energii libidalnej z rytmami przyrody. Rzezby
Liput wygladaja jak plemienne znaki, amulety, prehistoryczne kielichy - niepokojaco
dziko i pierwotnie. Naleza do dystopijnej rzeczywisto$¢ mitu i fantasy.

Uprawiana przez Liput rzezba ceramiczna cieszy sie coraz wigkszym zainteresowa-
niem posrod artystow wspoétczesnych. Sytuacje te odnotowuje wystawa ,Powrét do
ceramiki”, ktéra otwiera sie 30 marca w Muzeum Sztuki Wspotczesnej MOCAK w Kra-
kowie i w ktérej obok Aleksandry Liput biora udziat m.in. tak znani artysci jak Jakub
Julian Ziotkowski czy Agata Kus.
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BRONISLtAW CHROMY
1925-2017

Smok
braz patynowany, 41,5 x 12 x 12 cm

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1100 - 1500 EUR

,Ciekawym motywem w dziatalnosci tworczej artysty sg rzezby zwie-
rzat. Wedtug krytykow sztuki blizej im do antropomorfizaciji, ktora
rzezbiarz osigga po czesci przez oddanie urody stworzenia niz do
realnego przedstawienia. Podobno zywy bazant moze pozazdrosci¢
splendoru ogona temu, ktéry wyszedt spod reki Chromego.

Bo w rekach Chromego - rzezbiarza kamien ozywa”.

Anna Latocha
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BRONISLAW CHROMY
1925-2017
Cyprys

braz patynowany, 27,5 x7,6 x 6,5 cm
sygnowany na spodzie: 'B.CHROMY'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1300 EUR

.Nigdy nie styszatem Chromego mowigcego o istocie piekna. By¢
moze Chromy, bedacy paradoksalny, ale nader spdjnym potacze-
niem racjonalizmu z idealizmem wcale sie tym zagadnieniem nie
zajmuje. Przynajmniej w sferze teorii, gdyz w zyciu i rzezbiarskiej
praktyce tworza one nierozerwalng jednos¢; niczym innym sig nie
praca i nic w jego hierarchii ponad pigkno sie nie wysuwa”.

Jerzy Madeyski




WSZYSTKIE
ZWIERZETA GHROMEGO

Bronistaw Chromy byt polskim artysta rzezbiarzem, medalierem, malarzem,
rysownikiem, profesorem Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. Pochodzit z nie-
zamoznej, wielodzietnej rodziny ze we wsi Lericze nieopodal Lanckorony. Wczesna
$mier¢ ojca zmusita Chromego do cigezkiej pracy w rodzinnym gospodarstwie
rolnym i powaznie wptyneta na utrudnienia w rozwijaniu wrodzonych zdolnosci
artystycznych. Koniec Il wojny swiatowej wiazat sie z ciezkim okresem w jego
zyciu, Chromy rozpoczat prace w artystycznej odlewni metalu Franciszka Tieslera
w Krakowie. Tam zetknat si¢ z popularnym éwczesnie rzezbiarzem, Karolem Huka-
nem, ktéry zwrdcit uwage na prace Chromego. Za namowa i poleceniem Hukana
mtody pracownik odlewni, w trybie eksternistycznym i w btyskawicznym tempie
ukoriczyt krakowskie Liceum Sztuk Plastycznych, a nastepnie zdat na studia do
krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Tam tez spotkat swojego mentora i nauczy-
ciela Xawerego Dunikowskiego. Studia ukorczyt w 1956, nastepnie wyktadat na
macierzystej uczelni, poczatkowo w filii w Katowicach przez 17 lat. Od potowy lat
70. zaczat uczy¢ na Wydziale Grafiki w Pracowni Rzezby w Krakowie.

Jedna z najbardziej znanych rzezb Chromego jest pomnik Smoka Wawelskiego.
Stworzony ponad 50 lat temu w 1969. Pierwotnie miat stana¢ na placu Wolni-

ca jako fontanna, jednak tak charakterystyczna dla Wawelu rzezba nie mogta
znaleZ¢ sie tak daleko od siedziby kréléw. Pod Smocza Jama pomnik stanat

w 1972, mechanizm gazowy zostat zamontowany w 1973 i wtedy tez rzezba zostata
oficjalnie odstonieta. Na placu Wolnica staneto inne dzieto Bronistawa Chromego
- fontanna Trzej Grajkowie. Spacerujac wokét Wzgérza Wawelskiego, natkniemy
sie takze na inne realizacje artysty. Na plantach posréd drzew spotkamy trzy
kamienne Sowy z 1959. W poblizu dworku Kossakéwka znajduje sie pomnik Zotnie-
rzy Polski Walczacej z 1992, w formie trzech monumentalnych ortéw. Na Bulwarze
Czerwieriskim uwage przyciaga pomnik psa Dzoka, bedacy artystycznym wyrazem
symbolu psiej wiernosci.

Dzigki swojemu talentowi, niezwyktej energii i pracowitosci artysta tworzyt niemal
do dziewiecdziesiatego roku zycia. Spod jego reki wychodzity dzieta, ktérych
charakterystyczny styl czyni je rozpoznawalnymi i niepowtarzalnymi. Broni-

staw Chromy byt twérca niezwykle uniwersalnym. W jego dorobku znajduja sie
monumentalne pomniki, duze rzezby plenerowe, niewielkie statuetki czy medale.
W swojej tworczosci Bronistaw Chromy podejmowat wiele tematéw. Zwracaja
uwage m.in. rzezby o tematyce historycznej i martyrologicznej tj. ,Pieta Oswie-
cimska”, muzycznej np. ,Pomnik Chopina”, kosmologicznej: Kopernik, konstelacje
i uktady gwiezdne oraz animalistycznej - bardzo liczng grupe rzezb z tej grupy
mozna podziwia¢ w Autorskiej Galerii Bronistawa Chromego w Parku Decjusza

w Krakowie na Woli Justowskiej. Tematyke animalistyczna profesor podejmuje
takze w swoich zwykle mocno nasyconych barwnie i wyrazowo obrazach. Malar-
skiej pasji oddawat sie Bronistaw Chromy w czasie wakacyjnych pobytéw w Letnim
Domu Pracy Twérczej na Mazurach. Te letnie plenery byty wiericzone wystawami
obrazéw, co roku organizowanymi w jego autorskiej galerii. W ostatnich latach
zycia profesor Bronistaw Chromy zadebiutowat jako pisarz, wydajac autobiografie
pt. .Kamien i marzenie”.

Tworczosé Bronistawa Chromego jest niezwykle uniwersalna zaréwno pod wzgle-
dem $rodkéw wyrazu artystycznego, jak i tematyki dziet. Ten wybitny artysta
zrealizowat liczne pomniki, rzezby plenerowe i kameralne oraz dzieta sakralne,
ktére na trwate zapisaty sie w historii sztuki i kultury narodowej. W marcu 2009
prof. Bronistaw Chromy zostat Laureatem Ztotego Medalu ,,Zastuzony Kultu-

rze Gloria Artis”. Artysta brat udziat w wielu wystawach zbiorowych. Od lat 60.
ubiegtego wieku prezentowat réwniez swoje prace na wystawach indywidualnych.
Zdobyt tez wiele nagréd w konkursach na projekty pomnikéw. Prace prof. Broni-
stawa Chromego znajduja sie w zbiorach m.in. Muzeum Narodowego w Warszawie,
Muzeum Narodowego w Krakowie, Muzeum Narodowego w Poznaniu, Muzeum
Medalierstwa we Wroctawiu, Muzeum Gérno$laskiego w Bytomiu, Muzeum $Sla-
skiego w Katowicach oraz muzeéw w Os$wigcimiu, Paryzu, Kopenhadze, Moskwie,
Skopje, Helsinkach, Barcelonie, Dijon, Rawennie, Hasselt, Bochum i w Arezzo.
Ponadto w kolekcjach prywatnych w kraju i za granica, m.in. w Austrii, Japonii,
Australii, USA oraz Kanadzie.




76 %

BRONISLtAW CHROMY
1925 2017

Macierzyristwo
braz patynowany, 39,5 x 11x 14 cm

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1100 - 1500 EUR

,Chromy wiedziat [juz], jak niewielkimi zgrubieniami, drobnymi zata-
maniami faktury stworzy¢ rytmiczny uktad wspdétzaleznych proporciji,
jak zasugerowag istnienie dziatajgcych w niematerialnej kompozycji
sit, uchwycic je i nie dopuscic¢ do zachwiania, do rozprzegniecia sie
pieczotowicie zestawionej konstrukcji”.

Jerzy Madeyski




UNICUM

SPEKTAKULARNE REKORDY,
PIONIERSKIE PROJEKTY,
PONAD 200 RUKGJI ROGZNIE

TO NAJLEPSZY MOMENT NA SPRZEDAZ

DZIELA SZTUKI. POZYCJA LIDERA, ZESPOL
NAJLEPSZYCH EKSPERTOW ORAZ WIELOLETNIE
DOSWIADCZENIE CZYNI Z DESA UNICUM
IDEALNEGO PARTNERA SPRZEDAZY.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI

] o ’
ILE MOZE BYC WARTE DZIELO SZTUKI? SZTUKI WSPOLCZESNEJ DESA UNICUM
=

9 MAJA 2023 25 MAJA 2023

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 28 KWIETNIA 2023

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 14 KWIETNIA 2023
kontakt: Alicja Sznajder
a.sznajder@desa.pl
22163 6612, 502 994 177

kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielariska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

SZTUKA FANTASTYCZNA NOWE POKOLENIE PO 1989
13 CZERWCA 2023 1CZERWCA 2023

TAKA CENE OSIAGNAL W LISTOPADZIE 2021 R.
NA AUKCJI W DESA UNICUM OBRAZ
~DWIE MEZATKI” ANDRZEJA WROBLEWSKIEGO.

Termin przyjmowania obiektéw: Termin przyjmowania obiektow:
DO 20 MAJA 2023 DO 5 MAJA 2023

kontakt: Karolina Jankowska kontakt: Katarzyna Zebrowska

-
=
k jankowska@desa.pl k.zebrowska@desa.pl
539222774 22163 66 49, 539 546 701

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/




RYNEK RUKCYJNY
W 2021 ZANOTOWAL
WZROST 0 PRAWIE 43 %

NIEKWESTIONOWANYM LIDEREM TEGO RYNKU
OD PONAD 10 LAT JEST DESA UNICUM

TO DOSKONALY MOMENT I NAJLEPSZY PARTNER,
BY WSTAWIC DZIELO SZTUKI NA AUKCJE

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI

ILE MOZE BYC WARTE DZIELO SZTUKI? SZTUKI DAWNE DESA UNICUM:

ECOLE DE PARIS PRACE NA PAPIERZE

11 MAJA 2023 18 MAJA 2023
 ; Termin przyjmowania obiektéw: Termin przyjmowania obiektéw:
! A DO 11 KWIETNIA 2023 WS

kontakt: Jan Rybiriski
j.rybinski a.| X
22163 66 48,795 121576

TAKA CENE OSIAGNAL W MARCU 2022 R. - GRAFIKA ARTYSTYCZNA XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
NA AUKCJI W DESA UNICUM OBRAZ A —— am  —

~PORTRET DAMY” PETERA PAULA RUBENSA 3 . E 0 15 MAJA 2023

kontakt: 74 ¥ kontakt: Michat Szarek
m.wasilew es
22163 66 22702 ' 22163 66 53, 787 094 345

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/




Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Opfata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$c
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajag optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do rownowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czesc jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$é jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(56) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakonczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakonczenie
licytaciji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektdéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-

nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji mogg by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim iniemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajagcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdcic¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takq ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnodci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapiert przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéow weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sig. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujgc relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpiert

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
lIl. PO AUKCJI
1. Ptatnos$c¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebgdacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzan wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukeji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomaéc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktdra
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa Zzo6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartos$ci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réownoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowiazek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdzn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig¢ do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od osdb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacii o polityce pry-
watnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwiazanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientow beda przesytane na adres podany w ostatnim
piSmie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z péZn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z poin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznoéc¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlinych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACUJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi byé dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania

Miasto Kod pocztowy

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowad osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sg udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia || inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Pigkna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczedniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

.l.\]umer telefonu do licytac
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach

. $wiadczonych przez DESA Unicum.
Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
. DESA Unicum.
Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
| handlowej droga elektroniczna.
Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
; kapitatowo z DESA Unicum.
Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdinosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukgji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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AUTORZY | AUTORKI TEKSTOW:

Paulina Brol poz. 7, 29

Tomasz Dziewicki poz. 25, 43

Karolina Jankowska poz. 2, 5, 8, 28, 39, 46, 51
Wiktor Komorowski poz. 6, 60, 71

Anna Kowalska: poz. 35, 65

Nicole Lewandowska: poz. 17, 36, 66

Agata Matusielariska poz. 10, 13, 32, 36, 49, 50, 63. 69
Dorota Monkiewicz poz. 73

Jan Rybinski poz. 14

Matgorzata Skwarek poz. 20, 21, 22, 23, 24, 26, 54, 55
Michat Szarek poz. 18, 42

Katarzyna Szczesna poz. 30, 43, 52

Alicja Sznajder poz. 38, 45

Marek Wasilewicz poz. 19, 57, 58

Olga Winiarczyk poz. 37, 75

Katarzyna Zebrowska poz. 33, 65
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Poz. 2: Igor Mitoraj, zrédto: Wikimedia Commons

Poz. 13: Wystawa prac Aliny Szapocznikow, Galeria sztuki Zacheta,
Warszawa, 1966, fot.Wojtek Laski/East News

Poz. 13: Alina Szapocznikow w pracowni, lata 60. /fot.Marek KAREWICZ/
East News

Poz. 14: Chana Orloff przy swojej rzezbie "Macierzyhstwo”,

zroédto: Wikimedia Commons

Poz. 18: Wtadystaw Skoczylas, Zbojnik tanczacy nad ogniem,

zrédto: Desa Unicum

Poz. 20: Maria von Walterskirchen, Zakopane (2), zrodto: Muzeum
Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie

Poz. 20: Albin Kobé (2), Maria von Walterskirchen, Wieden okoto 1920,
zrédto: Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie

Poz. 20: August Zamoyski, Paryz okoto 1924-1926, zrédto: Muzeum
Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie

Poz. 20: Eustachy Kossakowski, Portret Pani Marii Walterskirchen,
zrédto: Desa Unicum

Poz. 21: Odstonigcie pomnika Adama Mickiewicza w Wilnie projektu
Zbigniewa Pronaszki, zrédto: Wikimedia Commons

Poz. 21: Zbigniew Pronaszko, zrédto: Desa Unicum

Poz. 22: Xawery Dunikowski podczas pracy, zrédto: NAC

Poz. 22: Henryk Chmielewski, zrédto: NAC

Poz. 26: Charlie Chaplin na oktadce magazynu “Time”, zrédto Wikimedia
Commons

Poz. 33: Jerzy Nowakowski w pracowni / dzigki uprzejmosci artysty

Poz. 34: Wojciech Pustota, fot. Alicja Szulc / dzieki uprzejmosci artysty
Poz. 35: Fragment wystawy ,Julian Boss-Gostawski. Caty ten ztom”,
Galeria Piekary, Poznan 19.08-07.10.2022, fot. Zygmunt Gajewski

Poz. 36: Adam Bakalarz w pracowni / dzieki uprzejmosci artysty

Poz. 37: Henryk Musiatowicz fot. Jacek Kucharczyk / dzieki uprzejmosci
artysty

Poz. 40: Antoni Pastwa w pracowni / dzieki uprzejmosci artysty

Poz. 41: Marek Bimer, fot. Maciej Niemojewski / dzieki uprzejmosci
artysty

Poz. 41: Zdjecie aranzacyjne rzezby / dzigki uprzejmosci artysty

Poz. 43: Model gipsowy rzezby Félia Litvinne na zaproszeniu na mon-
ograficzng wystawe artysty w 1911 roku, za: Boleslas Biegas. Sculp-
tures-Peintures, katalog wystawy, Trianon de Bagatelle, Paris 1992, s. 322
Félia Litvinne, fotografia, zrodto: Wikimedia Commons

Poz. 45: Stanistaw Wysocki / dzigki uprzejmosci artysty

Poz. 50: Kazimierz Zielinski / dzieki uprzejmosci spadkobiercéw artysty
Poz. 50: Kazimierz Zielinski przy Pomniku Polskiego Piechura / dzigki
uprzejmosci spadkobiercow artysty

Poz. 51: Krystyna Nowakowska w pracowni / dzieki uprzejmosci artystki
Poz. 59: Jacek Opata w pracowni / dzieki uprzejmosci artysty

Poz. 63: Tamara Berdowska / dzieki uprzejmosci artystki

Poz. 70: Zdjecie aranzacyjne, fot. Wojciech Pustota / dzigki uprzejmosci
artysty

oktadka front poz. 13 Alina Szapocznikow, ,Lampe-bouche | (Usta iluminowane 1)”, 1967

oktadka II-strona 1 poz. 17 Magdalena Wiecek, ,Mosty ”, 1976

strona 2 poz. 20 August Zamoyski, ,Portret Marii Walterskirchnen, transpozycja formistyczna”, 1921-23

strony 7-8 poz. 17 Magdalena Wigcek, ,Mosty”, 1976

strona 281 poz. 25 Olga Niewska, ,Strzelec”, 1972

strona 283 poz. 62 Barbara Pniewska, ,Zamknieta forma w kosmosie”, 1966
strona 284 poz. 18 ,Szkota Zakopiariska”, Zbojnik, lata 20.-30. XX w.

strona 285 poz. 19 ,Szkota Zakopiariska”, Indyk, lata 20.-30. XX w.

strona 286-oktadka Il poz. 6 Tomasz Gérnicki, ,Synthesis I1I”, 2023

oktadka IV poz. 7 Magdalena Abakanowicz, ,Z serii “Portrety Anonimowe”, 1991

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marek Krzyzanek
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