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RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE

AUKCJA 15 KWIETNIA 2021

CZAS AUKCJI
15 kwietnia 2021 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

30 marca - 15 kwietnia
poniedziatek - piatek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Alicja Sznajder
tel. 22163 66 12, 502 994 177
a.sznajder@desa.pl

Michat Szarek
tel. 22 163 66 53, 787 094 345
m.szarek@desa.pl

Matgorzata Nitner
tel. 22163 67 02, 514 446 892
m.nitner@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00






ZARZAD DESA UNICUM

JULIUSZ JAN MALGORZATA 1ZA AGATA

WINDORBSKI KOSZUTSKI KULMA RUSINIAK SZKUP

Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu Gtowna Ksiggowa Dyrektor Departamentu Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych Sprzedazy

SEKRETARIAT ZARZADU

tel. 22163 66 65
biuro@desa.pl

DZIAL MARKETINGU

Marta Wisniewska
Marketing Manager
tel. 795122 709
m.wisniewska@desa.pl

PUBLIC RELATIONS

Agnieszka Marszat
Business & Culture
pr@desa.pl

tel. 793 919 109

DZIAL HR

Matgorzata Basaj

HR Manager
m.basaj@desa.pl

tel. 22163 66 81, 539 196 530

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

DZIAL PRAWNY

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22163 67 86, 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Jakub Gotgbek
Dyrektor Zarzadzajacy
j.golabek@reaart.com
tel. 532 792 536

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportéw i logistyki
k.tomaszkiewicz@desa.pl

tel. 795122 708

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Koordynator Projektéw IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

DESA UNICUM SA

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495

Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XIl Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 13 314 000 zt




DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

Biuro przyjec¢: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
wyceny bizuterii: tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl, poniedziatek 11:00 - 15:00, $roda 14:00 - 18:00
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RUSINIAK

Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40

664 981463

JOANNA
TARNAWSKA

Ekspert Komisji

Wycen i Ocen

Sztuka polska XIX i XX w.
jtarnawska@desa.pl
22163 66 11

698 111189

- .
CEZARY
LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl

22163 66 51
788 269 908

ANNA

KOWALSKA
Asystent

Sztuka Wspétczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55

539 196 531

ARTUR
DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora
Departamentu Projektow
Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42

795122 725

MAREK
WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl|
22163 66 47
795122 702

AGATA
MATUSIELANSKA
Specjalista

Sztuka Wspotczesna
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50

539 546 699

MICHAL
SZAREK
Asystent

Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53

787 094 345

ANNA
SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna

a.szynkarczuk@desa.pl

22163 66 41
664 150 866

MALGORZATA
SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48
795121 576

ALICJA
SZNAJDER
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45

502 994177

OLGA
WINIARCZYK
Asystent

Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.p!
22163 66 54
664150 862

-

TOMASZ
DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46

735 208 999

KATARZYNA
ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl!
22163 66 49

539 546 701

=0

MARCIN
LEWICKI

Asystent

Sztuka Wspotczesna
m.lewicki@desa.pl
22163 66 15

788 260 055

-

=
-

JUDYTA
MAJKOWSKA
Asystent

Sztuka Uzytkowa
j.majkowska@desa.pl
787 923 202

-
Piy'N

JULIA
MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j-materna@desa.pl
22163 66 52
538 649 945

MAGDALENA
KU$

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44
795122 718

PAULINA
ADAMCZYK
Asystent

Sztuka Dawna
p.adamczyk@desa.pl
22163 66 14

532 759 980

MAJA
MAZURKIEWICZ-ELGUT
Asystent

Sztuka Mtoda i Najnowsza
m.mazurkiewicz@desa.pl
538 522 885



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

AAAL)

A

AGATA SZKUP
Dyrektor Departamentu
Sprzedazy
a.szkup@desa.pl
22163 67 01

692 138 853

MALGORZATA
NITNER

Zastepca Dyrektora
Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl

22163 67 02

514 446 892

r
F B

ALEKSANDRA
LUKASZEWSKA
Doradca Klienta
alukaszewska@desa.pl
22163 67 05

664 981 465

MICHAL BOLKA
Doradca Klienta
m.bolka@desa.pl
22163 67 03

664 981 449

KAROLINA
CIESIELSKA-SOPINSKA
Doradca Klienta
k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12

668 135 447

MARTA
LISIAK
Doradca Klienta
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04
788 265 344

BIURO OBSLUGI

poniedziatek - piatek 11:00 -

URSZULA
PRZEPIORKA
Dyrektor Dziatu
u.przepiorka@desa.pl
22163 66 01
795121 569

ALEKSANDRA
KASPRZYNSKA
Doradca Klienta
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

-
-

o

KORA
KULIKOWSKA
Specijalista ds. rozliczen
k.kulikowska@desa.pl
22163 66 06

788 262 366

KLIENTA

19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

KINGA
SZYMANSKA
Doradca Klienta
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

TERESA
SOLDENHOFF
Doradca Klienta
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

MAGDALENA
OLTARZEWSKA
Asystent ds. rozliczen
m.oltarzewska@desa.pl
22163 66 03

506 252 044

MICHALINA
KOMOROWSKA
Asystent, BOK
m.komorowska@desa.pl
22163 66 20

882 350 575

DZIAL ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI

Punkt wydar obiektéw: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 20, wydania@desa.pl

i
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KAROLINA
SLIWINSKA
Kierownik Dziatu
k.sliwinska@desa.pl
22163 66 21
795121575

PAWEL

WATROBA

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.p!
22163 66 21

514 446 849

PAWEL
WOLYNIAK
Asystent ds. obiektow
p.wolyniak@desa.pl
22163 66 21

506 251934

KINGA
WALKOWIAK
Doradca Klienta
k.walkowiak@desa.pl
795 121 574

JUSTYNA
PLOCINSKA
Asystent, BOK
j.plocinska@desa.pl
22163 66 03

538 977 515

JADWIGA
BECK

Doradca Klienta
j.beck@desa.pl

MAJA

LIPIEC
Doradca Klienta
m.lipiec@desa.pl

DZIAL FOTOGRAFICZNY

MARCIN
KONIAK
Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl
22163 66 74
664 981 456

795122 720 22163 67 07
538 647 637
JULIA
SEUPECKA
Doradca Klienta
j.slupecka@desa.pl
532 750 005
L]
WERONIKA
ZARZYCKA
Asystent, BOK
w.zarzycka@desa.pl
880 526 448
EES » -
i
MARLENA PAWEL
TALUNAS BOBROWSKI
Fotoedytor Fotograf
m.talunas@desa.pl p.bobrowski@desa.pl
22163 6675 22163 6675
795122 717






INDEKS

Abakanowicz Magdalena 4-8
Althamer Pawet 68

Arman 10

Artymowska Zofia 57
Berdowska Tamara 67
Biegas Bolestaw 21-22
Bimer Marek 64

Chlanda Marek 42

Cybis Bolestaw 25
Czetkowska Wanda 9
Drexleréwna Luna Amalia 31
Dunikowski Xawery 23-24
Durek Wojciech 28
Falender Barbara 32-24
Gostomski Zbigniew 38
Gross Magdalena 15-17
Gornicki Tomasz 65

Hajduk Pavol 62

Kauba Carl 60

Kizinski Ireneusz 41
Konarski Marian 26
Konieczny Marian 58
Kuczyriska Maria Teresa 51-52
Lambert-Rucki Jean 32
Marek Jézef 53

Marti§ Jaroslav 61

Mikulski Kazimierz 69-70
Mitoraj Igor 1-3

Muszkiet Karol 47

Myjak Adam 35
Nowakowska Krystyna 55-56
Nowakowski Jerzy 54
Oprzadek Leszek 43
Ortowski Pawet 66

Rodin Auguste 13

Rzgsa Antoni 36

Solski Roman 46

Szkota Zakopiariska 18-20
Tomaszewski Henryk Albin 39-40
Tracz Stanistaw 27

Wenling Chen 37

Wigcek Magdalena 11-12
Wittig Edward 29-30
Wolska Zofia 48-49
Wysocki Stanistaw 44-45
Zamoyski August 14
Zbrozyna Barbara 50

Zieta Oskar 63
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IGOR MITORAJ
1944-2014

"Perseusz"

braz patynowany, 38 x 27 x 10 cm

sygnowany p.d.: 'MITORAJ'

opisany z tytu numerem seryjnym: 'B 450/1000.HC'
edycja: 450/1000

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8000 - 13 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

~Najwazniejsze jest poszukiwanie siebie, a nawet swojego odbicia.
Artysta jest przeciez narcyzem od urodzenia. Moim zwierciadtem
byto poszukiwanie ojca. Metnego odbicia wtasnej duszy.

To, ze zostatem rzezbiarzem, zawdzieczam jednak przede wszyst-
kim samemu sobie. Znalez¢ siebie to najtrudniejsza droga,

a przynajmniej znalez¢ te drzwi, ktore sie przed tobg otworzg”.

Igor Mitoraj
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IGOR MITORAJ
1944-2014

"Asklepios”

braz patynowany, 47 x 26,6 x 15 cm

sygnowany l.d.: 'MITORAJ'

opisany z tylu numerem seryjnym: 'C 959/1000 HC'
edycja: 959/1000

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6500 - 11000 EUR

W swoich rzezbach Igor Mitoraj wchodzi w dialog z wielka tradycja sztuki klasycz-
nej i europejskiego klasycyzmu. Jego dzieta dialoguja z pierwszoligowymi dzietami
przesztosci: uskrzydlone, kroczace postacie z Nike z Samotraki; torsy, pancerze

i ,asklepiosy” z postacig Laookona czy stynnymi antycznymi torsami (choc¢by Torso
Belvedere); fragmentarycznie ujete twarze z kolosalnymi monumentami przesztosci,
np. gtowa Kolosa Konstantyna zachowana dzisiaj w Muzeach Kapitoliriskich.

Mitoraj $wiadomie odejmuje czesdci ciata i twarzy swoim postaciom, stylizujac wtasne
prace na muzealne dzieta, ktére przetrwaty wieki, lecz nie bez uszczerbku.

Kluczowa w rozumieniu tego fenomenu zdaje sie kategoria ,fragmentu” charaktery-
styczna dla mysli neoklasycystycznej XVIII stulecia. Wowczas to, w pisarstwie, sztuce
i twérczodci artystycznej odnotowano, ze to wiasnie skrawek, okruch przesztosci,
potrafi ze szczegdlng sitg oddziata¢ na wyobraznig. Johann Joachim Winckelmann,
ojciec historii sztuki, w 17569 stworzyt,,Opis Torsa Belwederskiego” (publikacja 1764),
w ktorym podkresla site herosa (uwaza sie, ze dzieto przedstawia Heraklesa), wyraz ar-
tystyczny pracy, mimo silnego jej uszkodzenia. Pisze: ,Poczatkowo wyda Ci sig¢ moze,
ze widzisz tylko znieksztatcony kamieri; gdy jednak zdotasz przeniknac tajemnice sztu-
ki, wéwczas - kontemplujgc to dzieto w spokoju - ujrzysz jej cud” (Johann Joachim
Winckelmann, Opis Torsa w rzymskim Belwederze, [w:] Teoretycy, artysci i krytycy

o sztuce. 1700-1870, cz. 2, [red.] Elzbieta Grabska, Maria Poprzecka, Warszawa 1974,
s.199). Prace Mitoraja czerpia z tej wielkiej tradycji. Artysta, chcac wyrazi¢ gtebie
egzystencji i uniwersalng ludzka ekspresje, siega zaréwno do dziet starozytnych, jak

i ich znakomitych krytykow.
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IGOR MITORAJ
1944-2014

"Memnesis", 2013

braz patynowany, 58 x 57 x 62 cm

sygnowany i numerowany: 'MITORAJ | 4/8'

oraz znak odlewni: 'FONDERIA ARTISTICA DA PRATO PIETRASANTA ITALY'
edycja: 4/8

estymacja:
600 000 - 800 000 PLN
130 000 - 172 000 EUR

OPINIE:
certyfikat autentycznosci wystawiony przez studio artysty z dn. 21 kwietnia 2019 roku

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

. TU W mojej pracowni stoi stara oryginalna grecka rzezba. Mam ja od
lat, codziennie sig jej przygladam i codziennie odkrywam w niej co$
nowego. Wystarczy, ze nieco zmieni sie kat padania $wiatta. A jak jest
z wiekszos$cig prac powstajgcych dzis¢ Fascynacja przez pie¢ minut,
a pdzniej pojawia sie pustka”.

Igor Mitoraj






ZYWOT KLASYKA

,Odczuwam silng potrzebe odnalezienia trwatych punktéw
odniesienia, niezmiennych wartosci, korzeni cywilizacji,

w ktorej wzrastatem. Sztuka klasyczna pozwala lepiej zy¢

w tym gtupkowatym sSwiecie. | podobne potrzeby dostrze-
gam u wielu widzéw zmeczonych tzw. nowoczesng sztukg”.

Igor Mitoraj

Monumentalne rzezby Igora Mitoraja zdobig przestrzen publicznych najwazniejszych
miast $wiata: Londynu, Genewy, Paryza czy Rzymu. Artysta w dojrzatej fazie swojej
tworczosdci doczekat sie migdzynarodowego rozgtosu. Jego dzieta przedstawiaja-

ce zawoalowane czy fragmentarycznie uchwycone twarze lub uskrzydlone torsy
znakomicie odpowiadaja gustom wspoétczesnej publicznodci poszukujacej klasycznego
smaku. Rzezbiarz urodzit si¢ w Oederan na niemieckich Rudawach, gdy jego matka
przebywata w obozie pracy przymusowej. Powrdciwszy do Polski, osiedla sie we wsi
Grojec koto O$wiecimia. Mitoraj ukoriczyt liceum plastyczne w Bielsku-Biatej, a na-
stepnie, w 1963, rozpoczat edukacije na krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych.

Trafit tam pod skrzydta Tadeusza Kantora, u ktérego studiowat malarstwo.

Jako gtéwne jego nauki wymieniat bezkompromisowe podejscie do sztuki oraz zadan
artysty, a takze $wieze przezywanie emocji. To Kantor nauczyt go patrzenia na dzieto
w odpowiedni sposéb. Doswiadczenia zdobyte na akademii zdecydowaty o dalszych
losach twérey. Précz wskazéwek dotyczacych warsztatu i sztuki per se ustyszat od
mistrza takze, ze jedynie wyjazd z Polski pozwoli mu na rozwiniecie skrzydet oraz osig-
gniecie sukcesu. Do decyzji o emigracji przyczynit sie takze fakt, ze mtody rzezbiarz
nigdy nie poznat swojego ojca - francuskiego zotnierza, z ktérym jego matka miata
romans w trakcie pobytu w Niemczech. Mitoraj wyjechat do Francji w 1968. Udato mu
sie odnalez¢ swojego ojca, ale nigdy nie zdecydowat sie na nawiazanie z nim kontaktu.
Pierwszy okres po przyjezdzie nie byt fatwy dla mtodego i ambitnego artysty.

Aby korzystaé z urokéw nowego zycia i studiowac na prestizowej Ecole des Beaux-
-Arts, podejmowat sie wielu réznorodnych zadan. Zarabiat m.in. jako asystent foto-
grafa oraz tragarz. Za jedne z pierwszych odtozonych pieniedzy podjat préby odlania
niewielkich rzezb w brazie, ktére nastepnie pokazat wtascicielowi paryskiej galerii

La Hune. To tam odbyta sie pierwsza wystawa Polaka. Jeden sukces pociagnat za soba
kolejny i niedtugo potem tworce poproszono o przygotowanie oraz zorganizowanie
ekspozycji dla galerii Artcurial w Paryzu. W celu przygotowania obiektéw na wystawe
autor wyjechat do artystycznych odlewni oraz kamieniarzy pracujgcych w marmurze
w Pietrasanta we Wtoszech, matej miejscowosci w Toskanii styngcej z kamieniotomow,
w ktérych pracowat m.in. Michat Aniot. To takze tutaj swoje pracownie mieli jedni

z najwazniejszych rzezbiarzy wspotczedni, a wéréd nich m.in. Henry Moore. W tych
urokliwych okoliczno$ciach powstaty pierwsze monumentalne dzieta z biatego
marmuru. Paryska wystawa stata sie poczatkiem $wiatowej kariery. Wystawiat w takich
miejscach jak Berlin, Hamburg, Haga czy Genewa. Sporo podrézowat, ale to Wrochy
go uwiodty. Najbardziej cenit Pietrasanta - odpowiadata mu nie tylko tamtejsza
sztuka, lecz takze tryb zycia. Mitoraj przenidst sie do Wioch w 1983, a jego ulubionym
materiatem rzezbiarskim zostat marmur. W dorobku Mitoraja wyrazne sg inspiracje
rzezba klasyczna - torsami, monumentalnymi popiersiami czy gtowami. Odwotania

do kanonu oraz uzywanie czytelnego jezyka symboli wywodzacych sie z mitologii
greckiej i rzymskiej utatwiajag widzom odnalezienie statych punktéw odniesienia oraz
pozwalajg dostrzec trwatosc¢ i kontynuacje tradycji i wartosci. W centrum zaintere-
sowar artysty niezmiennie pozostawat cztowiek, kolejne dzieta za$ stanowig wariacje
dotyczace ludzkiego ciata pojmowanego nie tylko w jego wymiarze materialnym, lecz
takze w symbolicznym i duchowym. Autor jednak nie kopiowat sztuki antycznej, wrecz
przeciwnie - wchodzit z nig w dialog, interpretowat na swoéj sposéb i uwspdtczesniat.
Sam czesto podkresdlat fascynacje nig. Podobnie jak w zachowanych dzietach kultur
srodziemnomorskich, jego postaciom brak koriczyn czy gtéw, ale pojawia si¢ w nich
nowos¢: fragmenty bandazéw czy peknigé.

LS




Igor Mitoraj, Pietrasanta, 1999, fot. Jacek-Poremba










4t

MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Stori, 1999

stal spawana, 13 x 17 x 9 cm
sygnowany i datowany na spodzie monogramem wigzanym: 'AM 1999

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1800 - 2 600 EUR

LUrodzitam sie z konieczno$cig szukania odpowiedzi na watpli-
wosci i niepewnosci, ktérych bagaz przyniostam ze sobg na $wiat.
Tylko metaforyczny jezyk sztuki mogt by¢ moim prawdziwym po-
rozumieniem z otaczajgca rzeczywistoscia. Sztuka nie jest zawo-
dem ani umiejetnoscia. To konieczno$¢ i sposdb egzystowania”.

Magdalena Abakanowicz
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Z cyklu "Portrety Anonimowe", 1988

drewno, tkanina jutowa, zywica, 68 x 22 x 20,6 cm
sygnowany i datowany na podstawie monogramem wigzanym: '‘AM 88'
unikat

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15000 - 20 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

.Gtowa patrzy, gtowa je, gtowa mowi. Zawsze na poczatku
tutowia, pierwsza narazona na spotkanie z nieznanym.

Jest odpowiedzialna za korpus jak ze swe stado. Zawiadamia
go o swych doznaniach. Oddzielona, staje sie zamknietg cato-
$cig, niewymagajaca uzupetnien. Wyzwolona z odpowiedzial-
nosci i funkcji, zachowuje swag madrosc¢ i doswiadczenie”.

Magdalena Abakanowicz
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,Na samym poczatku procesu twérczego,

czy to w nauce, czy w sztuce, jest tajemnica,

to, co niewyttumaczalne.

Trzeba po prostu zostawic¢ jako tajemnice

pewne sprawy, rowniez w tworczosci.

Wyjasdniajac, kaleczymy je albo zupetnie unicestwiamy.
Natdg objasniania wszystkiego jest katastrofg naszego czasu.
Nie nalezy utozsamiac tajemnicy z problemem.
Problem mozna podzieli¢ na strefy

poddajac je analizie, ttumaczeniu,

a tajemnica jest catoscig, ktéra nas ogarnia,

cho¢ niechetnie sie do tego przyznajemy”.

Magdalena Abakanowicz, 1982

Pierwsze wizerunki ludzkich twarzy powstawaty w latach 1985-87 w ramach cyklu
JInkarnacje” oraz nastepujacych po nim cyklu ,Anonimowych portretéw”. Realizacje
te nasuwajg skojarzenia z po$miertnymi maskami, magicznymi totemami i przedmio-
tami kultu, a takze, w przypadku zastosowania drewnianego stupa zamiast meta-
lowego pretu, z wojennymi trofeami. Owo gatunkowe novum w twaérczodci artystki
stanowito réwniez istotne przesuniecie z afirmacji biologicznej sity i witalizmu na rzecz
préb zgtebienia natury cztowieka. Wizerunki twarzy i cztowieka w sztuce Abakanowicz
wahaja sie migedzy odbiciami konkretnych postaci a pozbawiong indywidualnosci
zbiorowoscia, postaciami ,everymana”. W kontynuowanym przez kolejne dwie dekady
cyklu ,Inkarnacje” pierwowzor stanowit odlew wtasnego wizerunku artystki. Abakano-
wicz tak opisywata ten cykl w 1987: , Twarze powstaty z mojej, odciskanej w migkkiej
materii. Ciepty, ciekty wosk zamazuije rysy, tworzac nowe. Utrwala je, stygnac nagle.
(...) Patrze ze zdziwieniem na to, co zdejmuije z Twarzy, co poddaje sie palcom”

(cyt. za: Magdalena Abakanowicz. Cysterna, Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek
Ujazdowski, Warszawa 2008, s. 102).

Nastepnie artystka porzucita autoportrety dla portretéw, ktére paradoksalnie nie
odzwierciedlajg konkretnych oséb, ale sg préba nakreslenia pewnych typéw osobo-
wosci, utrwalonych w pamieci rzezbiarki. ,Portrety anonimowe” to serie przed-
stawieri twarzy pozbawionych ryséw konkretnych oséb, niekiedy nawet zatartych,
zawieszonych gdzies pomigdzy wizerunkiem cztowieka a abstrakcyjng powierzchnia
przypominajaca odcisk z kantorowskiego emballage’u. Jak wiele prac artystki, ta
prezentowana w niniejszym katalogu réwniez przedstawia wytacznie ,powtoke” twarzy,
nie jest petnoplastycznym ujeciem gtowy. Jej wyglad wskazuje na zainteresowanie
artystki nie tyle studium gtowy, co jest tradycyjnym zadaniem dla rzezbiarki, ile samym
wizerunkiem twarzy, jej ,formy”.

Abakanowicz czesto podkreslata nadrzedna role gtowy posrdd wszystkich ludzkich
organéw. Podobnie jak mysliciele od czaséw antycznych, uznawata jg za siedlisko
tozsamosci i istoty ludzkiego bytu. Twarze i ich ekspresja sg ulotnym odzwierciedle-
niem wewnetrznego $wiata kazdej jednostki. Rysy dajg $wiadectwo o niemozliwych do
zwerbalizowaniach historiach, o rzeczach i zjawiskach niedajgcych sie uzewnetrzni¢
za pomocy stow. Artystka podejmowata wiec préby uchwycenia najgtebszych przezyc,
zazwyczaj sktebionych i kontrolowanych, ktére ujawniaja sie w przelotnych momen-
tach. Oddajg to réwniez jej rysunki, utrwalone w weglu twarze-maski.
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Bez tytutu, 2002

braz, 80 x 19 x 18,5 cm

sygnowany i datowany na podstawie monogramem
wigzanym: 'AM 02"

unikat

estymacja:
100 000 - 120 000 PLN
21000 - 26 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Pierwsze wizerunki ludzkich twarzy Magdalena Abakanowicz
stworzyta w latach 1985-87 w ramach cyklu ,,Inkarnacje” oraz na-
stepujacych po nim cyklu ,Anonimowych portretéw”. Te intymne
wizerunki, powstate wskutek odci$niecia twarzy, nasuwaja skoja-
rzenia z posmiertnymi maskami, magicznymi totemami i przedmio-
tami kultu. Owo gatunkowe novum w twérczosci artystki stanowito
réwniez istotne przesuniecie z afirmacji biologiczne;j sity i witali-
zZmu na rzecz préb zgtebienia natury cztowieka. Wizerunki twarzy

i cztowieka w sztuce Abakanowicz wahajg sie¢ miedzy odbiciami
konkretnych postaci a pozbawiong indywidualnosci zbiorowoscia,
postaciami ,,everymana”.

Z czasem autoportrety staty sige portretami, ktére paradoksalnie
nie odzwierciedlaja konkretnych oséb, ale sa préba nakreslenia
pewnych typéw osobowosci, utrwalonych w pamieci rzezbiarki.
Tak powstaty ,,Portrety anonimowe”, czyli seria przedstawien
twarzy pozbawionych ryséw konkretnych oséb, niekiedy nawet
zatartych, zawieszonych gdzies pomiedzy wizerunkiem cztowieka
a abstrakcyjng powierzchnia przypominajaca odcisk z kanto-
rowskiego emballage’u. Jak wiele prac artystki, ta prezentowana
w niniejszym katalogu réwniez przedstawia wytacznie ,powtoke”
twarzy, nie jest petnoplastycznym ujeciem gtowy. Jej wyglad
wskazuje na zainteresowanie artystki nie tyle studium gtowy, co
jest tradycyjnym zadaniem dla rzezbiarki, ile samym wizerunkiem
twarzy, jej ,formy”.
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Postac kroczaca, 2008

beton, 201 x 85 x 68 cm
sygnowany i datowany monogramem wigzanym: '‘AM 08'
unikat

estymacja:
700 000 - 900 000 PLN
151000 - 195 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

W cztowieku istnieje niepetna swiadomos¢ wrasnych kalectw - na tyle
niepetna, ze pozwala ham ona cos ciggle zdobywac i poszukiwa¢ nowych
spetnien. Niektoére z nich udowadniajg obecnos¢ tkwigcego w nas
instynktu samozagtady. Wynika to takze z obserwacji zbiorowego
dziatania czy chocby z tego, ze nasza bogata wyobraznia nie obejmuje
skutkéw naszych wynalazkow”.

Magdalena Abakanowicz









Stale powracajacym motywem w sztuce Magdaleny Abakanowicz byta figura
ludzka. Czestokro¢ zwielokrotniona, zastygta w hieratycznej pozie, stawata si¢
elementem ogétu, tracac swojg podmiotowos$é. Postacie Abakanowicz pozba-
wione twarzy nie maja bowiem tozsamosci. W ich cyklach liczy si¢ nade wszystko
powtarzalnos¢, identycznos$é czy bezosobowosc. Pojedyncze realizacje, przedsta-
wione w towarzystwie innych figur, niejako ging w ttumie, ale jednoczesnie zajmuja
przypisane im miejsce. Jak pisat Ryszard Stanistawski we wstepie do katalogu
wystawy artystki w Muzeum Sztuki w £odzi w 1991: ,Ogromna liczba, ztomowisko,
bierne oczekiwanie masy organizmoéw na los, szeregi, tyraliery, szlachtuz, kata-
klizmem powalone potezne drzewa... Sa to pojecia dramatyczne, jednak wyrazone
przeze mnie w sposéb zbyt jednoznaczny. Magdalena Abakanowicz, jak sadze, nie
kieruje sie po prostu sugestia prawa wielkiej liczby przechodzacych do niebytu
organizmoéw ani natarczywoscia powtarzanego ludzkosci ‘memento mori’. Miedzy
wyrazajaca napigcie struktura, w ktérej organiczny wzrost interweniuje artystka -
od pozostatosci splotu, ktebu wtosia, od odcisku czy nacinania nozem kuchen-
nym, albo od przekroju stojéw drzewa, az po odlew brazowy torsu — a pojeciem
mnogosci, powtarzalnoscia, pozostaje w jej dzietach niezbywalny obszar prawa do
indywidualizacji kazdej suwerennej na swoj sposéb figury-skorupy, figury-muszli,
pnia-niepowtarzanego mocarza. W tym obszarze dziatari autorki jest miejsce na
czuty i niedajacy sie nigdy odtworzy¢ po raz drugi - jak to sama méwita - dotyk
kazdej formy, niespieszne wyrobienie miekkiego wklesniecia przez nacisk palcéw.
Dzieje sig tak, ze kazda posta¢ czy szmaciany ‘embrion” wydaja sie by¢ zupet-

nie same, wybrane, dojrzewajace w innym rytmie, w spotecznosci indywiduéw
wrazliwych, wydanych na wtasne niepowtarzalne doznanie” (Ryszard Stanistawski,
Muzeum Sztuki w todzi, £6dZ 1991, s. 1).

Nieraz prace artystki interpretuje sie jako jej walke o indywidualizm, hotd dla
pojedynczego zycia i rozpatruje w kontekscie zyciowych doswiadczen autorki.
Postacie, zastygte w bezruchu, pozbawione ekspresji, wieku czy ptci, powsta-

ty w konkretnym historycznym momencie. Nie sposéb nie analizowac ich bez
odniesienia do czaséw, w ktérych zostaty stworzone. W twoérczosci Abakanowicz
tatwo wyczué wptyw rezimu socjalistycznego i stanu wojennego. Skorupy ludzkie
- dostownie, poniewaz od tytu sa wydrazone - staty sie niejako symbolem opresji
dowolnego rodzaju w zaleznosci, gdzie akurat wystawia sie te bezgtowe figury.

W 1985 Magdalena Abakanowicz zaczeta tworzy¢ wieloelementowe instalacje
sktadajace sie na grupy kilku- lub kilkudziesigciu postaci. Kolejne zespoty rzezb
powstawaty w formach przypominajacych odciski ciata cztowieka - zawsze

bez gtowy, czasem bez rak, w rézny sposéb deformowane. Byty wykonywane

z utwardzonego zywicg ptétna z juty, co stanowito kontynuacje dokonar artystki
w dziedzinie tkaniny. Widziane z przodu zbiorowiska postaci byty gotowe do
konfrontacji, z tytu — najczesciej puste, wydrazone, stabe. Pierwszy , Ttum” zostat
wystawiony w 1988 w Muzeum Miicsarnok w Budapeszcie podczas retrospektyw-
nej wystawy artystki. Ztozyto sie na niego 50 figur. Inne realizacje prac z tej serii
to na przyktad: ,Ragazzi” (1990), ,Infantes” (1992), ,Puellae” (1992), ,Odwréceni /
Backwards Standing” (1993-94), ,Standing Figures” (1994-99) czy monumentalna
~Hurma” - grupa ponad 200 figur pokazana po raz pierwszy w Centrum Sztuki
Wspétczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie (18 wrzesnia - 19 listopada 1995).
Rzezby, poczatkowo z juty, od poczatku lat 90. realizowane byty takze w brazie,
potem gtdwnym materiatem artystki stat sie beton (jak w przypadku prezentowa-
nej pracy). Historycy sztuki szacuja, ze przez caty okres artystycznej aktywnosci
Abakanowicz powstato ich ponad tysigc. Wiele z tych projektéw wystawianych
byto w otwartej przestrzeni publicznej, w ktdrej rzezbiarka widziata duza wartos¢.
Sama nazywata ja ,,przestrzenia doswiadczenia”, bowiem obcowanie z (czesto nie-
petnymi) figurami konstytuowato sie poprzez relacje zachodzace pomiedzy rzezba
a widzem oraz rzezbg a jej otoczeniem.

Magdalena Abakanowicz wielokrotnie podkreslata potrzebe obcowania z ma-
teriatem trwalszym niz zycie. Nie mogta jej da¢ tego tkanina z przynalezna jej
migkkoscia i plastycznoscia. W dojrzatym okresie twdrczosci zwrécita sie wiec

ku brazowi i betonowi. Zwtaszcza ten ostatni charakteryzujacy si¢ chropowata,
nieregularna fakturg oraz odmienng temperaturg dawat artystce niemozliwe do
podrobienia w innym materiale efekty. Dla Abakanowicz od zawsze wazny, jezeli
nie najwazniejszy, byt sensualny aspekt rzezb, co czestokro¢ podkreslata w swoich
wypowiedziach. Jak méwita: ,,Dotykam i dowiaduje sie o temperaturze. Dowiaduje
sie o chropowatosci i gtadkosci. Przedmiot jest suchy czy wilgotny? Wilgotny

od ciepta czy od zimna? Pulsujacy czy cichy? Ugina sie pod palcem czy broni
powierzchnie? Jaki jest naprawde? Nie dotknawszy, nie wiem” (Magdalena Abaka-
nowicz, wstep do katalogu wystawy , Soft Art” w Kunsthaus, Ziirich 1978).



,BYLO KILKA PRZYCZYN POJAWIENIA SIE BEZGLOWEGO THUMU. WIARA,
ZE SZTUKA NIE JEST DEKORACJA A WYZNANIEM, KONFRONTACJA, OSTRZEZENIEM.
PRZERAZAJACA SWIADOMOSC TLUMU - KTORY JAK BEZGLOWY ORGANIZM NISZCZY
LUB WIELBI NA KOMENDE, PRZYWODCA WIELU KRAJOW PANUJACY NAD SWOJA
NACJA | ZYSKUJACY JE POSLUSZENSTWO WOBEC HASEL NIESPRAWIEDLIWYCH.
W CIAGU MEGO ZYCIA LUDZKOSC POTROILA SWA LICZBE. CIAGLE WIDZIMY,
JAK INSTYNKTY | EMOCJE KSZTALTUJA ZACHOWANIA BEZ UDZIALU SWIADOMOSCI.
POSTACI W MOJEJ PRACOWNI ZACZELY POWSTAWAC W LATACH 70.,
TO BYLA KONIECZNOSC WOBEC OBSERWACJI ODCZUC | LEKOW.
(...) NIGDY NIE BYLY WIDZIANE RAZEM.
SA TO NEGATYWY OBOJETNOSCI JAK KORA OPADLA Z DRZEWA,
JAK CALUN, KTORY ZACHOWAL £AD MUMII.
ISTNIEJA W GRUPACH LICZACYCH 30, 80, 106 LUB 250. TE TLUMY STOJA -
W PRZESTRZENIACH MIEJSKICH | PUBLICZNYCH KOLEKCJACH WIELU KRAJOW. -
Z BRAZU, ZELIWA, BETONU. SA KONFRONTACJA Z ILOSCIA | ZE SOBA SAMYM. e
SA ZAKLECIEM ISTNIEJACEGO TLUMU, W KTORY WPROWADZAM SWOJ NIERUCHOMY”. :

MAGDALENA ABAKANOWICZ

]
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Mutant, 2000

braz, 1560 x 213 x 64 cm
sygnowany i datowany: 'AM | MAGDALENA | ABAKANOWICZ | 2000'
unikat

estymacja:
1000 000 - 1500 000 PLN
216 000 - 325 000 EUR

POCHODZENIE:
Marlborough Gallery, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

,Magdalena Abakanowicz: Ninety Five Figures from the Crowd of One Thousand Ninety Five Figures”,

Marlborough Gallery, Nowy Jork 28.09-28.10.2000

,Magdalena Abakanowicz: About Human Condition”, Gerald Peters Gallery, Santa Fe, Nowy Meksyk 3.08-29.09.2001
Pillsbury & Peters Fine Art, Dallas, Texas 9.11-29.12.2001

LArt in the Garden”, LongHouse Reserve, East Hampton, Nowy Jork 27.04-14.09.2002

,Magdalena Abakanowicz: The Long Wait”, MacLaren Art Centre, Barrie, Ontario, Kanada 6.06-7.09.2003
,Magdalena Abakanowicz: Mutations”, Richard Gray Gallery, Chicago 29.04-1.06.2016

LITERATURA:

poréwnaj: Janet Kutner, ,Sculptor shows us ourselves, our fears”, [w:] The Dallas Morning News, 25.11.2001, s. C5
poréwnaj: Karolina Hibner, ,Difference and Repetition: The Latest Sculptures of Magdalena Abakanowicz”,

[w:] Sculpture 19, nr 10, grudzieri 2000, s. 22
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.,,Mutanty stojace”, 1992-94, fot. dzigki uprzejmosci Fundaciji Marty Magdaleny Abakanowicz Kosmowskiej i Jana Kosmowskiego




,.SZTUKA MAGDALENY ABAKANOWICZ STAJE PO STRONIE TEGO, CO W NASZYM
SWIECIE AUTENTYCZNE, PO STRONIE WSZYSTKIEGO, CO RODZI SIE, ZYJE,
UMIERA | ODRADZA W HARMONIJNYM RYTMIE, W ZGODZIE Z NATURA.
ARTYSTKA NIE FORMULUJE DEKLARACJI, WKRACZA OD RAZU Z OLBRZYMIA
SILA MATERIALNA,. (...) ARTYSTKA NIE IMITUJE FORM NATURY, STARA SIE
TYLKO DOROWNAC JEJ PRAWDA | SILA ZYWOTNA”.

ANDRZEJ OSEKA




Sita obecnosci zwierzecia, jego opisu oraz wizerunku w najrozmait-
szych formach sztuki i tekstach kultury jest wynikiem fundamentalnej,
pierwotnej potrzeby cztowieka, by nakresli¢ i zbadac¢ relacje pomiedzy
gatunkiem ludzkim a $wiatem przyrody. Owa konieczno$¢ szczegdlnie
widoczna jest w twérczosci Magdaleny Abakanowicz, ktéra swoimi
pracami prowokuje respekt, jakim obdarza sie relikty istot zaréwno
ludzkich, jak i zwierzecych. Jak pisata Marga Paz: ,, Juz we wczesnych
pracach pochodzacych z lat 50. i 60. ujawnita sie jedna z najbardziej
charakterystycznych cech jej sztuki: nieodmienna fascynacja energia,
monumentalnoscia i tajemniczoscia Swiata natury wyrazajaca sie

w upodobaniu do motywoéw organicznych i biologicznych struktur,

(...) checi zakorzenienia dzieta w uniwersalnosci natury” (Marga Paz,
Magdalena Abakanowicz, [w:] katalog wystawy ,W przestrzeni Magdale-
ny Abakanowicz”, 2019, s. 66).

Postawa artystki, sprawiajaca wrazenie antropocentrycznej, paradok-
salnie postrzegana moze by¢ jako wyraz posthumanizmu, przekonania
o nieistnieniu réznicy pomiedzy tym, co ludzkie, zwierzece a roslin-
ne. Myslac o twoérczos$¢ artystki, mozemy wyrézni¢ dwa zasadnicze
motywy jej dziatan. Z jednej strony sa to liczne retrospekcje z catym
przynaleznym im bagazem traum ostatnich dekad, wyrazone chociazby
w bezgtowych ttumach postaci, z drugiej jest nim okres przedarchaicz-
ny, czas kreowania mitéw, nomadycznosci oraz kreacji obiektéw kultu
wykonywanych z materiatéw nietrwatych jak drewno czy tkanina, tak
charakterystycznych dla twérczosci Abakanowicz, zwtaszcza z wcze-
snego okresu.



,CZLOWIEK TWORZYL MITY Z TESKNOTY ZA UTRACONYM STANEM ROWNOWAGI,
ZA PRZEDHISTORYCZNYM BYTEM ZWANYM ,,RAJEM”,

KTORY BYL EGZYSTENCJA W BLOGOSTANIE BEZ SWIADOMOSCI.

W RELIGIACH SZUKAL WYJASNIENIA SAMEGO SIEBIE,

W ICH PRZYKAZANIACH - UZUPELNIENIA SWYCH ULOMNOSCI.
USPRAWIEDLIWIAL CIERPIENIA ZYCIA, NADAJAC IM CELOWOSCI,

JAK TO CZYNI CHRZESCIJANSTWO.

W PRAKTYKACH TANTRY | JOGI USILOWAL ZYSKAC

PANOWANIE NAD SWYM CIALEM | INSTYNKTAMI.

(...) PRZYCZYN TAJEMNICY, JAKA JESTESMY DLA SIEBIE SAMI,

| BEZRADNOSCI WOBEC SAMYCH SIEBIE UPATRUJE, W KONSTRUKCJI

| FUNKCJONOWANIU NASZEGO MOZGU, W NASZYM KODZIE GENETYCZNYM.
NOSIMY W NIM WIECZNOTRWALE SLADY DZIEDZICTWA PO NASZYCH PRZODKACH
SPRZED MILIONOW LAT, PRYMITYWNYCH ORGANIZMACH | PIERWSZYCH SSAKACH.
DZIALANIE MOZGU ZAKEOCAJA INSTYNKTY | EMOCJE.

OBSERWUJE, JAK GLEBOKO ZAKORZENIONE SA ZROD:A TEJ WEWNETRZNEJ WALKI
MIEDZY SWIADOMOSCIA A TYM, CO ODZIEDZICZONE,

MIEDZY SZALENSTWEM A MADROSCIA,

MIEDZY MARZENIEM A RZECZYWISTOSCIA NA JAWIE.

DO WSZYSTKICH NAJDAWNIEJSZYCH LEKOW CZtOWIEKA DODAJE WEASNE.

SA ONE DOSTRZEGALNE W MOJEJ SZTUCE,

BEDACEJ OPOWIESCIA O NIEPOKOJACH | BOLACH,

KTORE ZAWSZE TOWARZYSZYLY LUDZKIEJ EGZYSTENCJI

PODOBNIE JAK | MOJEJ".

MAGDALENA ABAKANOWICZ






Magdalena Abakanowicz pierwsze formy zwierzece zaczeta tworzy¢

od 1992. Zrealizowata wéwczas kilkanascie prymitywnych mutantéw
wykonanych z charakterystycznego dla twérczyni jutowego, workowa-
tego ptétna, ktére kolejno dla utrwalenia nasaczata zywica. W 2000 ar-
tystka wykonata grupe podobnych hybrydalnych stworzen, tym razem
uzywajac do tego zespawanych ze sobga stalowych blach. Omawiany

W niniejszym katalogu mutant odlany jest z kolei z brazu, materiatu
okreslanego przez nig mianem ,trwalszego niz zycie”, ktérym zaczeta
postugiwac sie od lat 80. Jak pisata Barbara Rose: ,Uzywajac tego
materiatu zwigzanego ze sztuka najbardziej wyrafinowanej cywilizacji,
potrafita ona jednak wypracowac swéj wtasny umysinie prymitywny

i bezposredni styl, zachowujac i eksponujac kanaty, przez ktére wptywa
braz i pozwalajac naturze tworzy¢ pod dziataniem zywiotéw jej wtasna
szorstka patyne” (Barbara Rose, Los cztowieka: egzystencjonalna wizja
Magdaleny Abakanowicz, [w:] Magdalena Abakanowicz, katalog wystawy
w Muzeum Sztuki w todzi, £6dZ 1991, s. 8).

Mutanty w ujeciu Abakanowicz maja tylko $lady ust, oczu, uszu. Nie
maja ogonéw. Poniewaz brakuje im genitaliéw, okreslenie ich ptci wy-
daje si¢ trudne, wrecz niemozliwe. Wydaja sie znajome, jak zwierzeta
domowe lub gospodarne, jednak nie majac swojego odpowiednika

w naturze, sa wyraznie hybrydalne, nierozpoznane. Ich figura moze
jednak przywodzi¢ na mysl tapira badz mréwkojada naturalnej wielko-
$ci. Siedzacy mutanci swoim ksztattem sugeruja z kolei istoty ladowe
lub morskie, ale moga takze przypominac kleczacego na kolanach
cztowieka, ktéry w spazmatycznym gescie, niczym dziecko, udaje zwie-
rze. | whasnie tym, o czym nalezy mysle¢ w kontekscie mutantéw, jest
ich ludzki pierwiastek, tak charakterystyczny dla twérczosci Abakano-
wicz, ktora stale przypomina o fundamentalnym zwiazku cztowieka ze
$Swiatem zwierzecym oraz prehistorycznym. Zwierzeta, jak niejedno-
krotnie podkreslata w swoich licznych wypowiedziach, maja z ludZmi
wiele wspdlnych cech: intuicje, wrazliwosé. Tym, co niezaprzeczalnie
rézni je jednak od ludzkiego gatunku, jest percepcja rzeczywistosci.
Wedtug Abakanowicz zwierzeta charakteryzuje nieprzenikniona, od-
wieczna wiedza istnienia, ktérej cztowiek nigdy nie bedzie w stanie ani
zgtebic, ani posigsc.

Mutanty moga ewokowac u odbiorcy rozmaite skojarzenia, zwigzane
chociazby z nomadycznoscig, ale takze z ofiara. Podobnie jak bezgtowe
figury stojace przed widzem w osamotnieniu i odosobnieniu, mimo ze
ujete w ttumie podobnych sobie ludzkich powtok, réwniez mutanty
Slepe i bezradne wyciagaja szyje do nieba, czekajac na cos, co moze
nigdy sie nie wydarzy¢. Zaréwno ludzkie, jak i zwierzece figury w ujeciu
Abakanowicz z pewnoscia nie charakteryzuja sie z typowym dla kultury
Zachodu pojeciem wyidealizowanego piekna. Zamiast tego wstrza-
sajq i niepokoja, niosac na sobie ciezar traumatycznych doswiadczen
stuleci.
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WANDA CZELKOWSKA
1930

"Miasto"

cement, gips, 59 x 35 x 34 cm
unikat

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6500 - 11000 EUR

WYSTAWIANY:
,Budujemy Nowy Dom! Awangarda z kolekcji Zderzaka”, Galeria Zderzak, Krakéw 1.05-22.07.2017









Niezwykta rzadko$c, jaka jest prezentowana w niniejszym katalogu rzezba ,Miasto”, to
praca autorstwa Wandy Czetkowskiej, rzezbiarki, malarki i rysowniczki. Catg twérczosé
tej urodzonej w 1930 artystki charakteryzuje wyjatkowa niezaleznos¢ i oryginalnosc,
ktdra zostata doceniona przez krytykéw i specjalistow $wiata sztuki. Jedna rzezba

- neoprymitywistyczna ,Gtowa” - i dwa rysunki Czetkowskiej, zaprezentowano na
zbiorowej wystawie w nowojorskiej Galerii Broadway 1602, zostaty uznane przez kry-
tyka witryny ,Artspace”, Andrew M. Goldsteina, za jedng z dziesieciu najlepszych prac
Frieze New York 2016 - kluczowego wydarzenia dla ogélnoswiatowej sztuki. W 2017

w warszawskiej Krélikarni odbyta sie retrospektywa artystki, ktéra na nowo przyblizyta
tworczosce tej zapomnianej genialnej twérczyni.

Aktywno$¢ artystyczna Wandy Czetkowskiej (dzis na nowo odkrywana) rozpoczeta sie
w latach 50. ubiegtego wieku. W 1954 ukoriczyta krakowska Akademig Sztuk Pigknych,
bronigc dyplom w pracowni rzezby Jerzego Bandury. Od 1969 do 1982 byta cztonkiniag
Drugiej Grupy Krakowskiej, chociaz przynaleznos¢ do stowarzyszenia miata charakter
raczej niezobowigzujacy. W okresie studiéw na akademii, podobnie jak w przypadku
Aliny Szapocznikow, przyjaciétki Czetkowskiej, socrealizm doprowadzit do wypra-
cowania oryginalnego, awangardowego stylu, w ktérym uwidocznity sie elementy
ekspresjonistyczne, jak méwiag niektérzy badacze, badz bliskie neoprymitywizmowi,
jak chca inni.

,Miasto” to kompozycja pochodzaca najprawdopodobniej z lat 60., stanowi dobrg
reprezentacje tworczosci rzezbiarskiej Wandy Czetkowskiej. Abstrakcyjne i przepet-
nione wewnetrzng dynamika, nadajaca unikalng energie wyrazu kompozycje gipsowe
- na czele z ikonicznymi ,Gtowami” - stanowig wyraz logiki uktadu, w ktérym wazna
role odgrywa pustka. ,Miasto” to dynamiczna platanina ksztattéw rosnacych ku gérze,
wbrew, zdawatoby sig, zasadom grawitacji. Przestrzen tej rzezby przypomina nieco
rozwigzania znane z rzezb Aliny Szapocznikow z lat 50., choc¢by projekt Pomnika
Bohateréw Warszawy, na ktérym podobna forme przybrata Nike wznoszaca sig do
lotu. By¢ moze skojarzenie nie jest przypadkowe, gdyz Czetkowskg i Szapocznikow
taczyto nie tylko artystyczne pokrewieristwo wynikajace z réwnolegtosci doswiadczen,
ale réwniez przyjazn.

To, jak artystka rozwigzywata zagadnienie przestrzeni, odzwierciedla jej minima-
listyczne rozumienie sztuki. Zdaniem Ewy Opatki dobrze prezentuje to instalacja
,Bezwzgledne wyeliminowanie rzezby jako pojecia ksztattu” (1972-1995/2016),

w ktérej Czetkowska postulowata dematerializacje rzezby pojmowanej w kategoriach
obiektu i figuratywnego ksztattu. Owa dematerializacja przewrotnie nadata wyjatkowa
role materii i podkreslita jej znaczenie dla relacji ucielesnionych podmiotéw do
nieozywionych przedmiotéw. Zdaniem Jana Michalskiego, instalacja jest dowodem
na to, jak dalekie od tradycyjnego pojmowania rzezby jest dziatanie Czetkowskiej.
Pisat: ,W rzezbie Czetkowskiej ciekawg rzeczg jest zmyst proporcji. Nie zewnetrzne;j
proporcjonalnosci, ktérej wrazenie mozna uzyskaé przez wtasciwe zakomponowanie.
Proporcja ‘wewnetrza” wzbudza wrazenie harmonijnego rozwoju. Nie da si¢ jej umiej-
scowi¢ ani opowiedzie¢. Trzeba do$wiadczy¢ sity sugestii wszystkich elementarnych
energii, sugestii, ktérej poddajemy sig naturalnie, jakby z istoty rzeczy. Klasa artysty
jest niezalezna od rodzaju jego ekspresji, ani tym bardziej od jego mozotu” (Jan Mi-
chalski, Wanda Czetkowska. Elegia, informacja prasowa, Zderzak, Krakéw 1990).
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ARMAN
1928-2005

"Long Term Parking", 2001

instalacja, 144 x 45 x 45 cm
sygnowany i numerowany na plakietce: 'arman EA 3/4'
edycja: EA 3/4

estymacja:
300 000 - 500 000 PLN
65000 - 109 000 EUR

OPINIE:
obiekt zarejestrowany pod numerem 8205.01.003 w konsultacji z Corice Canton Arman

POCHODZENIE:
ArtCurial, 2012
kolekcja prywatna, Szwajcaria

.Nieruchome uktady Armana wyrazajg nadchodzacg katastrofe
ekologiczna, majaca swojg przyczyne w rozpedzajacej i rozrasta-
jacej sie kulturze konsumpcyjnej oraz przynaleznej jej nieopano-
wanej produkcji odpadow”.

Benjamin Heinz-Dieter Buchloh









W 1982 francuski artysta Arman zaprojektowat i wykonat wielka
kolumne o wysokosci 18 metréw, sktadajaca sie z 60 samocho-
déw ustawionych pionowo jeden nad drugim i potagczonych
cementem. Wygladaty nieco jak materia organiczna zatopiona

w formalinie - ,okazy” zaprezentowane w formie wielkiej, pio-
nowej sztaby. Realizacje te wykonano we francuskiej miejsco-
wosci Jouy-en-Josas. Arman zatytutowat jg nieco zartobliwie
,Long term parking”. Prezentowana w niniejszym katalogu praca
jest pomniejszong wersjg wspomnianej realizacji wykonanej

w otwartej przestrzeni. O ile tamta ma charakter monumentainy,
ta - cho¢ liczaca powyzej 1,5 metra wysokosci — posiada forme
rzezby o przeznaczeniu kameralnym czy galeryjnym.
Prezentowana praca posiada nieco przewrotny charakter.

Czyni nieruchomym to, co z zatozenia stworzone jest w celu
przemieszczania sig. Tym samym powiela koncept swojego
pierwowzoru, w ktorym kilkadziesigt samochoddw umieszczo-
no na ,dtugoterminowym parkingu”. Daje to efekt cokolwiek
surrealistyczny, ale tez dekoracyjny. Pozwala to zwrdci¢ uwage na
najwazniejszy aspekt zaréwno w tej pracy, jak i w catej twdrczosci
Armana: powtdrzenie, powielenie, nagromadzenie materii.
Zatrzymanie samochoddw, ich unieruchomienie, wydaje sie
zacheta do zwolnienia, zatrzymania sie widza i pochylenia si¢ nad
tymi problemami, ktére w swojej twérczosci poruszat Arman.

Tworczo$¢ Armana charakteryzuje sie obecnoscig obiektow

- skumulowanych, zgrupowanych razem, utozonych w upo-
rzadkowany lub catkowicie chaotyczny sposéb. Czasami sg to
przedmioty w dobrej kondycji, innym razem odznaczaja sig¢
zuzyciem, staroscig i cokolwiek $mieciowym charakterem.
Tworzg zatem zorganizowane kompozycje lub zbiorowiska stto-
czonych, spietrzonych, jakby porzuconych gratow.

W tworczosci Armana dochodza do gtosu tresci komentujace
wspotczesne zjawiska kultury materialnej. Konsumpcjonizm,
nadprodukcja, degradacja $rodowiska zachodzaca przez nad-
mierne wytwarzanie przedmiotéw i zasmiecanie nimi planety.
Trudno jednak stwierdzi¢, ze Arman nalezat do grona szczegdlnie
krytycznych, zacietrzewionych ideologicznie artystéw - raczej
komentowat te wydarzenia, a nawet czerpat z nich inspiracje.
Jego wtasna twdrczo$e pozostaje nie tylko ich reprezentacia, ale
jest tez ich czescig. Sam Arman korzystat w swoich dziataniach

z dobrodziejstwa (i przekleristwa) masowej produkcji przemysto-
wej. Logika przemystowego powtdrzenia koresponduje z logikg
powielenia motywu, ,segmentu” w jego wiasnej twérczosci.
Jedna dziedzina rzeczywisto$ci wyrasta bezposrednio z drugiej

i syci sie nig - czerpie z niej budulec i znaczenia.

Tworczoée Armana nalezy do nurtu, ktéry nazywany jest Nouveau
Réalisme (nowy realizm). Nurt ten rozwijat si¢ we Francji w latach
60. XX wieku. Twérczos$¢ artystow, ktérych zalicza sie do tej ten-
denciji, charakteryzowata sie czgstym uzyciem kolazu i asambla-
zu. Praktyki twércow, ktérych wspolnie okredla sie w ten sposéb,
réznity sie jednak znaczaco. Co ich zatem taczyto? W pazdzierni-
ku 1960 krytyk sztuki Pierre Restany zaprosit grono artystéw do
mieszkania Yves'a Kleina - malarza i performera. Uznat, ze po-
winni utworzy¢ grupe wystepujaca pod wspding nazwa, co utatwi
im zaistnienie w $wiecie sztuki. Byli to: Arman, Francois Dufréne,
Raymond Hains, Martial Raysse, Daniel Spoerri, Jean Tinguely
oraz Jacques Villeglé. Krytyk zaproponowat im wspdine napisanie
manifestu nowej grupy. Okazato sig, ze jedyne zdanie, co do
ktorego zgodzi¢ sie wszyscy brzmiato: ,Nowi realisci sg Swiadomi
swojej kolektywnej tozsamosci; Nowy Realizm = nowa percepcja
rzeczywistosci”. Cho¢ brzmiato to dos¢ enigmatycznie, same
prace Nowych Realistéw wydawaty sie znacznie bardziej konkret-
ne. Faktycznie, cechowat je bezpos$redni zwiagzek z otaczajaca
artystéw, materialng rzeczywistoscia. Wykorzystywali oni obiekty
gotowe - znalezione na stupach ogtoszeniowych plakaty, pro-
dukty przemystowe, opakowania itd. Ich asamblaze i kolaze wyko-
rzystywaty wizualno$¢ dnia codziennego - péznokapitalistycznej
kultury konsumpcyjnej. Sztandarowym przyktadem tego kierunku
byta twérczos¢ Armana; dobrze ilustruje jego zatozenia réwniez
prezentowana w tym katalogu praca artysty.



~NOWY REALIZM POSTAWIL OSTRO KWESTIE AKTUALNEGO TECHNOLOGICZNEGO
KONTEKSTU TWORCZbSCl PLASTYCZNEJ BYL KOMENTARZEM DO STANDARYZACJI
| DO TEGO, CO MOZNA BY NAZWAC POSIADALNOSCIA SKLADNIKOW CYWILIZACJI
ANNO DOMINI 1960..POP- AR'F.OWSKIEJ PARAFRAZIE PRZEDMIOTOW | MASOWYCH
FETYSZOW PRZEC|WSTAWIAL ICH BEZPOSREDNIE WZIECIE W POSIADANIE"
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MAGDALENA WIECEK
1924-2008

Lotna (2), 1970

mosigdz, 25 x 50 x 50 cm
sygnowany i datowany na spodzie monogramem wigzanym: 1970 | MW'
unikat

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 000 - 16 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
,Deutsch-Polnische Ausstellung I1”, Von der Heydt Museum, Wuppertal-Barmen, Niemcy, 21.10-26.11.1972
,Magdalena Wigcek”, Stadtische Theater, Dortmund, Niemcy, 2-15.06.1975

LITERATURA:

Rzezby Magdaleny Wiecek na Wzgdrzu Przemystawa, ,Gazeta Poznariska”, 24.05.1974, nr 122, s. 3 (il.)

Magdalena Wigcek. Dziatanie na oko, katalog wystawy indywidualnej, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2016,
nr kat. 91, s. 117 (il.)






/D) RZEZBE, KTORA ROBILAM,
WIDZIALAM W PRZESTRZENI

Na tle powojennej historii polskiej rzezby dekada lat 60. jawi sie jako okres
rozluznienia, niosacy petnie twérczych eksperymentéw zaréwno z sama
forma, jak i materiatem. Nie dos¢, ze przestata obowigzywac socrealistycz-
na doktryna, a polscy artysci coraz chetniej eksperymentowali z abstrakcja,
to swojg twdrczos¢ zaczeli traktowad jako element szerszego kontekstu,
nawigzujac niejako do wypracowanej jeszcze przed wojng przez Katarzyne
Kobro i Wtadystawa Strzemiriskiego koncepcji organizacji przestrzeni.
Rzezba stata sie tym samym elementem miejskiej tkanki i zaczeta pro-
wadzi¢ wyrazny dialog z przestrzenia. Artystka niezwykle zaangazowang

na tej ptaszczyznie byta Magdalena Wiecek, ktorej twérczoée wyraznie
inspirowana jest architektura. Jak mozemy przeczyta¢ we wspomnieniach
rodzinnych artystki: ,Miasto byto forma wspdtczesng i miasto byto jej wielka
inspiracja. Nie przyroda, cho¢ uwielbiata jeziora i zieleri, a trudne formy
miejskie, mosty, wiadukty, miejskie katedry, stawaty sie materiatem do
przemyslen i szkicéw. Jej pierwszy wyjazd do Nowego Jorku w 1986 roku
byt kulminacja tych mitosci” (Daniel Wnuk [w:] Magdalena Wiecek. Prze-
strzer jako gra, [red.] Anna Maria Le$niewska, Ororisko 2013, s. 126).

Formujacym dla przysztos$ci nowoczesnej rzezby wydarzeniem byto
Biennale Form Przestrzennych w Elblagu z perspektywy czasu okreslanego
nierzadko mianem imprezy-legendy, czy jednym z najbardziej zmitologizo-
wanych wydarzen w historii polskiej sztuki. Pierwsza edycja Biennale odbyta
sie w 1965 z inicjatywy Gerarda Kwiatkowskiego oraz zwigzanego z Galerig
Krzywe Koto Mariana Bogusza. Zaangazowang w dopracowywanie koncepcji
Biennale byta sama Wiecek. Zgodnie z nig grupa kilkunastu twércéw

miata odbywac kilkumiesieczne twércze rezydencje. Wsrdd zaproszonych
artystéw znalezli sig m.in.: Henryk Stazewski, Edward Krasinski, Jerzy
Jarnuszkiewicz czy Magdalena Abakanowicz. Baze miaty tworzy¢ metalowe
konstrukcje - abstrakcyjne formy porzadkujace przestrzer miasta jeszcze
nie w petni odbudowanego. W ramach pierwszego Biennale z rak Wigcek

powstata forma zatytutowana ,Oderwanie/Struktura”. Konstrukcja powstata
na bazie trzech pionowych rur, u ktérych szczytu twérczyni umocowata
kawatki powyginanej blachy. Dynamiczna struktura tej kompozycji tworzyta
wrazenie lewitacji czy tez wirowania w powietrzu. Niezwykle trafnie ten
charakterystyczny dla Wiecek zabieg okreslit Andrzej Osgka, piszac, iz sztu-
ka artystki ,oparta jest na harmonii i dysharmonii ziemi i powietrza” (An-
drzej Oseka [w:] Twércze zywioty, ,Polska”, 1967, nr 4, s. 31). W drugiej edycji
wydarzenia powstata praca ,Wzlot/ Kompozycja” - forma, w ktérej artystka
analizowata geometrig ruchu pitki. Kompozycja pierwotnie przeznaczona
dla otoczenia stadionu klubu Olimpia, ostatecznie staneta przed kolejowym
dworcem, skad w latach 90. zostata przeniesiona na dziedziniec galerii El.

Elblaskie sukcesy zaowocowaty zaproszeniem Magdaleny Wiecek wraz

z trzema innymi artystami, m.in. ze wspomnianym juz Marianem Boguszem
do duriskiego miasta Aalborg, by tam zrealizowali formy przestrzenne.

Jak po latach przyznata Wiecek: ,Kazda rzezbe, ktéra robitam, widziatam

w przestrzeni, ale tylko nieliczne stoja w plenerze” (Magdalena Wigcek

w rozmowie z Andrzejem Martynia, ,Art. & Buissnes”, 2007, nr 12, s. 34).
Jedna z nich byta zrealizowana w Aalborg ,Lotna/Florale I1”. Jak pisata
monografistka artystki Anna Maria Le$niewska, mierzaca 410 centymetréw
,Lotna” staneta w miedcie na niewielkim wzniesieniu pomiedzy dwoma
ciggami blokéw - najwyzszym punkcie mieszkaniowej dzielnicy. Zbudowana
z kilku stalowych, wypolerowanych dyskéw kompozycja natozona zostata na
lekka konstrukcje wykonana ze stalowych pretow, otwierajac w wyobrazni
perspektywe wolnej przestrzeni. Zainteresowanie lotem i ruchem artystka
kontynuowata takze w mniejszej skali, czego przyktadem jest omawiana
kompozycja wpisujaca sie w cykl mosigznych, ztotych ,Lotnych” zbudo-
wanych ze sferycznych form, két, pétkul, dyskow przywodzacych na myél
liczne skojarzenia z kosmosem czy mikrochemia.

Cykl prac Wiecek zainicjowata ,Wzlotem dla Gagarina” w 1967.
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MAGDALENA WIECEK
1924-2008

Croce (Krzyz), 1992

braz, serpentyn, 55 x 51x 18 cm
unikat

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8700 - 13 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
,Magdalena Wiecek. Rzezba i rysunek”, Galeria Kordegarda, Warszawa, 30.10-24.11.1996

LITERATURA:

Magdalena Wiecek. Dziatanie na oko, katalog wystawy indywidualnej, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2016,
nr kat. 187, s. 166 (il.)

Magdalena Wiecek. Rzezba i rysunek, katalog wystawy, Galeria Kordegarda, Warszawa 1996

.Rzezby Magdaleny Wiecek daja sie ogladac dtonig rownie dobrze
jak wzrokiem. Wiecej, prowokujg do takiego ogladu, sprawiajg
wrazenie, ze dopiero bliski i zmystowy kontakt pozwoli odczytac je
w petni i do korica zrozumiec¢. Czy do korica - tego nie jestem pew-
na. Czyta sie bowiem w twérczosci Magdaleny Wiecek spokojna,
choc¢ bynajmniej nie bezosobowa i chtodng opowie$¢ o cztowieku,
o0 jego duchowych potrzebach, jego tesknotach do wielkosci,

do patosu nawet, mimo ze rzezby te patosu zupetnie sg pozbawio-
ne. Gtadko wypolerowane, kamienne bryty stajg si¢ cenne - cenne
przez wtozong w ich powstawanie mysél, uczucie i prace”.

Magdalena Hniedziewicz
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AUGUSTE RODIN
1840-1917

"Pocatunek” ("Le Baiser"), 1901-1918

braz patynowany, 39,5 x 24,1x 24,3 cm

sygnowany na podstawie: 'Rodin’

znak odlewni: 'F. BARBEDIENNE FONDEUR'

oraz numer edycji: '23', trzecia redukcja (troisieme réduction)

estymacja:
1500 000 - 2 000 000 PLN
323 000 - 432 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska (od pot. lat 50. XX w.)

LITERATURA:

dzieto zostanie opublikowane w Catalogue Critique de I'Oeuvre Sculpté d’Auguste Rodin
przygotowanym przez Galerie Brame & Lorenceau pod redakcja Jérome'a Le Blay’a
pod numerem 2019-6113B

,Michat Aniot pomadgt mi w odnalezieniu wtasnej $wiadomosci,
objawit mi prawde formy. Wyjechatem do Florencji, po to,

aby odnalez¢ to, co odkrytem juz w Paryzu i w innych miejscach,
ale to on byt tym, ktéry mnie tego nauczyt”.

Auguste Rodin






1840

1854-1857

1864

1865

1866

1874

1875

1880

1882

1883

1885

1888

1895

1898

1900

1904

191

1917

12 listopada w jednej z ubogich dzielnic Paryza przychodzi na $wiat Auguste Rodin.

Mtodzieniec uczeszcza do paryskiej Ecole Impériale Spéciale de Dessin et de Mathématiques, w ktorej powstaja jego pierwsze
rysunkowe dzieta. Spedza wiele godzin na kopiowaniu prac wielkich mistrzow w salach Luwru. W 1857 trzykrotnie podchodzi
do egzaminéw wstepnych do Ecole des Beaux-Arts, bez skutku. Wowczas decyduje o rozpoczeciu dziatalnoéci rzezbiarskiej
poza oficjalnymi instytucjami.

Jako poczatkujacy rzezbiarz rozpoczyna wspotprace z Albertem Ernestem Carrier-Belleuse, ktora trwac bedzie az do roku 1872.
Zapoznaje sie z dziatalno$cia rozbudowanego studia i pracg warsztatowa. Wykonuje wowczas przede wszystkim formy o dekoracyjnych
charakterze. Poznaje Rose Beuret, ktora stanie sie jego przyjaciotka i towarzyszka zycia.

Jury dorocznego Salonu odrzuca zgtoszong przez artyste kompozycje ,Mezczyzna ze ztamanym nosem”.

Rodzi sie syn tworcy, Auguste-Eugene Beuret. Pod wptywem tego wydarzenia Rodin fascynuje sie postaciami dzieci, ktore coraz czesciej
zaczynaja pojawiac sie w jego rysunkach i rzezbach.

Pracuje nad dekoracja Palais des Académies w Brukseli, gdzie wowczas mieszka.

Na Salonie paryskim pokazany zostaje ,Mezczyzna ze ztamanym nosem”. Dopiero wowczas po raz pierwszy sztuka Rodina
przedstawiona zostaje szerokiej publicznos$ci. Podekscytowany sukcesem tworca wybiera sie w podroz do Italii, gdzie zaznajamia
sie z najwiekszymi dzietami epoki odrodzenia.

Przenosi sie do swojego pierwszego atelier przy rue de I'Université 182 w Paryzu, gdzie zainspirowany ,Boska Komedig”
rozpoczyna prace nad ,Brama piekiet”, ktora stanie sie dzietem jego zycia.

Powstaje ,,Pocatunek”.

Poznaje swoja muze, dziewigtnastoletnig wowczas Camille Claudel. Ich burzliwa znajomo$¢ naznaczy kolejne lataw tworczo$ci
rzezbiarza.Nabywca staje sie ceniony w $rodowisku, amerykanski filantrop Paul Mellon, ktory przekazuje w pozniejszym czasie
wszystkie dzieta do kolekcji muzealnych w Stanach Zjednoczonych i Europie.

Rodin otrzymuje zamowienie od miasta Calais na monumentalny pomnik - ,Mieszczanie z Calais”.

Rzad francuski zamawia u artysty marmurowa wersje ,Pocatunku”, ktora eksponowana zostaje rok pozniej na Wystawie Swiatowej.
Zakupuje wille w Meudon wynajmowang od 1893. W Calais odstoniety zostaje gotowy pomnik ,Mieszczan”.

Dramatyczne rozstanie z Camille Claudel.

Rodin organizuje swoja pierwsza indywidualng wystawe w Paryzu.

Po raz pierwszy w Londynie, a nastepnie w Paryzu pokazany zostaje publicznie ,My$liciel” - jeden z elementow ,Bramy piekiet”.
Dwa lata pozniej jego brazowy odlew odstoniety zostaje przed Panteonem.

Pomnik ,Mieszczanie z Calais” zakupiony zostaje do ogrodow Westminsteru w Wielkiej Brytanii.

W styczniu, w Meudon Rodin i Rose Beuret biorg $lub. Wybranka artysty umiera dwa tygodnie pozniej, on w listopadzie. Oboje
pochowani zostaja w Meudon, a na ich grobie ustawiona zostaje figura ,Mysliciela”.
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AUGUSTE RODIN:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI




AUGUSTE RODIN
U WROT PIEKIEL

Rok 1880 stanowit w twérczosci Auguste’a Rodina punkt zwrotny. Wéwczas rozpo-
czat sie pod wieloma wzgledami nowy rozdziat zaréwno w jego zyciu prywatnym,
jak i w jego karierze. Zdaje sig, ze Rodin osiagnat juz wtedy petnie artystycznej
$§wiadomosci. Stat sie kreatorem, wizjonerem, ktéry konsekwentnie dazyt do
wyznaczonych sobie celéw. Zaczat interesowac sie bardzo silnie literatura, ktéra
przenikata na wskros jego dzieta. Przy rue de I'Université w Paryzu otworzyt swoje
atelier, ktére utrzymywat az do $mierci w 1917. To wtasnie tam rozpoczat prace nad
jednym z najwazniejszych i zarazem najbardziej ikonicznych dziet swojej epoki.

~Brama piekiet”, bo o niej mowa, zaméwiona zostata w 1880, jako rozbudowane,
dekoracyjne wrota do Musée des Arts Décoratifs, ktére miato zosta¢ otwarte w
Paryzu. Wiele lat wczesniej, w 1875 roku, Rodin odbyt podroz do Italii, gdzie zazna-
jomit sie gtéwnie ze sztuka epoki odrodzenia. Duzy wptyw wywarty na nim jedne
z drzwi do Baptysterium san Giovanni we Florencji stworzone przez wybitnego
twérce - Lorenzo Ghiberti'ego. W pierwszej potowie XV wieku wykreowat on
strukture nazwang przez samego Michata Aniota ,,Rajskimi wrotami”. Kilka stuleci
poéziniej Auguste Rodin rozpoczat prace nad ,,.Brama piekiet”, dzietem korespon-
dujacym ze struktura swojego wielkiego poprzednika, aczkolwiek prezentujaca
juz zupetnie inng wizje ludzkiej kondycji, daleka od renesansowego humanizmu.
W kolejnych latach Rodin sukcesywnie modyfikowat, przerabiat i uzupetniat swoja
koncepcje. Temu skomplikowanemu procesowi towarzyszyty liczne tréjwymiaro-
we studia i modele.

Powstat caty szereg pojedynczych elementéw, ktére Rodin zrecznie taczyt w
harmonijna cato$¢ o znacznej sile oddziatywania. Wyszedt on w swoim projekcie
od ,,Boskiej komedii” Dantego obrazujac pierwsza czes¢ utworu - przerazajace
Inferno”. Na przestrzeni dekad dotaczyt do kompozycji watki z innych utwo-
réw literackich, chociazby z ,,Les Fleurs du Mal” Charles’a Baudelaire’a. W 1881
powstaty figury ,Adama” i ,Ewy” oraz bodaj najwazniejsza w jego karierze postac
~Mysliciela”. ,Le Penseur” jako postac tragiczna obrazowat jednostke zagubiong w
Swiecie, pochtonigeta rozwazaniami na temat wtasnej egzystencji. Juz rok pézniej
wykreowat Rodin ,Pocatunek”, ktéry do okoto 1886 roku pozostawat integralna
czesciag ,,Bramy piekiet”. Wyrazat on w swojej strukturze kwintesencje uczucia.
Postacie kobiety i mezczyzny zostaty tu ztgczone w mitosnym uscisku przepetnio-
nym najgoretszymi emocjami. W kolejnym roku artysta poznat Camile Claudele,
do ktérej najwyrazniej zywit podobne jak w swym dziele uczucia. Dziewigtnasto-
letnia dziewczyna zafascynowata go swoja ztozong osobowoscig i niebywatym ta-
lentem, ktére naznaczyty dalsza kariere Rodina. Ich burzliwy romans i dramatycz-
ne rozstanie odbito sie w srodowisku paryskiej bohemy szerokim echem.

Praktycznie do $mierci, przez okoto trzydziesci siedem lat, rzezbiarz tworzyt swoje
monumentalne dzieto. Zawart w nim cata swoja dusze i poswiecit mu zycie. Na
przemian zarzucat prace i powracat do niej. Stworzyt w tym czasie okoto dwustu
figur sktadajacych si¢ na cata strukture. W 1900 roku, podczas indywidualnej
wystawy w Paryzu zaprezentowat szerokiej publicznosci wybrane fragmenty ,,Bra-
my piekiet”. Gipsowy model, ktéry stworzyt znajduje si¢ obecnie w miejscu, dla
ktérego zostat przeznaczony, a mianowicie w paryskim Musée d’Orsay. Dopiero w
latach 20. XX wieku po raz pierwszy odlano w brazie cztery wersje przechowywa-
ne obecnie w Paryzu, Zurychu, Tokio i Filadelfii. Poszczegélne elementy dzieta za-
czety zy¢ z czasem wtasnym zyciem, co zresztg oddaje koncepcje samego autora
posiadajacego szczegdlny stosunek do ,, Trzech cieni”, ,Mysliciela” i ,Pocatunku”.
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Auguste Rodin, Brama piekiet, 1880-1917, Musée d’Orsay w Paryzu
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~Pocatunek” w pracowni Rodina, fot. Eugéne Drue
okoto 1898, Musée Rodin, Paryz

Auguste Rodin, uwazany jako jeden z najwazniejszych rzezbiarzy
wszechczasow, stworzyt ,Pocatunek” z myslg o wtaczeniu do duzej
realizacji dla Musée des Arts Décoratifs w Paryzu, tzw. ,,Bramy piekiet”.
Cho¢ Rodin nigdy nie sfinalizowat tego projektu, stworzone don rzezby
staty si¢ czasem wzorami dla pojedynczych, autonomicznych prac

i przez historykéw sztuki zostaty uznane za jedne z najwybitniejszych
nowoczesnych rzezb.

Oryginalnie zatytutowana ,,Francesca da Rimini” rzezba odnosita si¢ do
realnej postaci, zyjacej w Xlll wieku, a sportretowanej przez Dantego

w ,,Boskiej komedii”. Francesca ze znanego rodu da Polenta z Rawen-
ny, wdawata sie¢ w ptomienny romans z bratem swojego meza, Paolo
Malatesta. Rozwscieczony po odkryciu zdrady Giovanni Malatesta zabit
pare, przez co przeszli do historii jako uosobienie mitosci porywczej

i zmystowej. Dante opisat Francesce i Paola, umieszczajac ich w drugim
kregu ,,Piekta”, przez artysci XIX wieku chetnie podejmowali ten temat
mitosny. Pare rzezbili i malowali m.in. William Blake, Antonio Canova,
Gustave Doré, Dante Gabriel Rossetti, lecz chyba najbardziej ponadcza-
sowy ich wizerunek wykonat Rodin.

Pierwsza wazng wersje ,Pocatunku” poprzedzaty studia w glinie i brazie,
ktore artysta wykonywat w momencie pracy koncepcyjnej nad ,,Brama
piekiet”. W 1888 roku na zamdwienie rzadu francuskiego wykonat
marmurowa wersje rzezby (Musée Rodin) na wystawe powszechna

1889 roku, a potem jej powtdrzenia dwa powtdérzenia (Tate, Londyn
oraz Ny Carlsberg Glyptotek, Kopenhaga). Popularno$¢ paryskiej wersji,
wystawionej dopiero na Salon de la Société Nationale des Beaux-Arts
w 1898 spowodowata zainteresowanie nig paryska odlewnia
Barbedienne’a. Rodin wspétpracowat z wytwoérnia, ktéra w latach
1898-1918 wykonata 319 odlewéw ,,Pocatunku” w czterech rozmiarach.
W polskich kolekcjach znajduje sie jedynie tzw. pierwsza redukcja

t

Constantin Brancusi, Pocatunek, 1907-1908
idjecie z ,Chicago Tribune”, 25 marca 1913

,Pocatunku” wykonana przez Barbedienna’a w 1898 roku (Muzeum Na-
rodowe w Warszawie). Prezentowana wersja to dwudziesta trzecia edy-
cja trzeciej redukcji (109 egzemplarzy), powstata w okresie 1901-1918.

Jedna z brazowych wersji ,,Pocatunku” zostata wystana na Wystawe
Kolumbijska w 1893 roku w Chicago. Spowodowata skandal: ze wzgledu
na nago$¢ modeli oraz $miatg scene mitosnego uscisku zostata zdjeta

z publicznie dostepnej ekspozycji. Wspétczesnie juz uchodzi z uosobie-
nie zmystowosci doskonale uchwyconej w trudnym materiale rzezbiar-
skim. Co charakterystyczne dla Rodinowskiej rzezby, to ztaczenie figury
z cokotem i ré6znorodne opracowanie materiatu. Szczegélnie dobrze
widoczne w ,,Pocatunku” jest impresjonistyczne rozegranie powierzchni
dzieta: szkicowo$¢ podstawy taczy sie tutaj z pofalowana partia ciata
kochankéw, co w catosci daje wrazenie migotania materii rzezbiarskiej,
w ostatecznym efekcie stanowi krok ku jej dematerializacji. Splecione
ciata kochankéw siedzacych na niby skalistej podstawie budujag orga-
nicznie pulsujaca $wiattem, réznorodna wizualnie bryte. Anegdotyczny
pocatunek zaobserwuje widz okrazajac rzezbe - usta niemalze dotykaja
sig, co powoduje wrazenie erotycznego napiecia.

Prace Rodina stanowia cezure w historii nowoczesnej rzezby i wywarty
znaczacy wptyw na jej rozwéj. Przetomowe podejscie do ksztattowania
materii, porzucenie tradycyjnego postumentu i sensualno$¢ doznania
dzieta uformowaty nowe pokolenie twércéw modernistéw poczatku
XX stulecia. W 1903-1904 roku 27-letni Constantin Brancusi udat sie

w 18-miesieczng pieszg wedréwke po Europie. Chciat dotrze¢ do Pary-
za, by pozna¢ blizej twdrczos¢ mitycznego Rodina. W kolejnych latach
podjat temat pocatunku w rzezbie, ktéra zapowiada juz awangardowe
tendencje w sztuce europejskiej. Historia Brancusiego dowodzi znacze-
nia postaci Rodina dla sztuki swoich czaséw. Takze wspétczesnie budzi
najwyzsze zainteresowanie muzealnej publicznosci i kolekcjoneréw.






14+

AUGUST ZAMOYSKI
1893-1970

"Ich dwoje XIII - Tango", 1922-1923

braz patynowany, 46 x 20,5 cm

sygnowany u dotu: 'ZAMOYSKI.'

odlew przed 1950

piecze¢ odlewni: 'CIRE | C. VALSUANI | PERDUE'

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
65000 - 87 000 EUR

POCHODZENIE:
Galerie Barreiro, Paryz (1950)
kolekcja prywatna, Francja

LITERATURA:
pordéwnaj: August Zamoyski. Mysle¢ w kamieniu, katalog wystawy, (red). Anna Lipa, Muzeum Literatury
im. Adama Mickiewicza w Warszawie, Warszawa 2019, poz. 21, s. 473 (il.)

.Sztukg nazywam wszystko to, co powstato z czystej potrzeby ksztattu
jako takiego, ktéry warunkowany jest pojeciem piekna danej chwili

i chwieje sie rownomiernie to w jedng to w druga strone: do ewolucji
jakie przechodzi intelekt osobnikéw opetanych potrzebg ksztattowania,
i ewolucje srodkéw technicznych”.

August Zamoyski, O ksztattowaniu, ,,Zwrotnica” 1922, nr 3, s. 62









-TANGO™ ZAMOYSKIEGO:
FORMIZM | DEMONIZM

Prezentowane rzezba ,Ich dwoje XIll - Tango” pochodzi z formistyczne-
go, zakopiariskiego okresu tworczosci Zamoyskiego. Praca nalezy do serii
gipsowych i drewnianych rzezb pod tym samym tytutem, w ktérych artysta
w wysoce syntetycznych formach przedstawiat splecione w uscisku czy
taicu postaci. , Tango” (1922-1923) znane jest wersji wykonanej w drewnie
(Muzeum Narodowe w Warszawie) oraz gipsu - dzisiaj zaginionego, jednak
w epoce wystawianego i reprodukowanego. Prezentowany egzemplarz to
odlew z czasu zycia artysty (wykonany z pewnoscig przed 1950), by¢ moze
jednaki z odlewami z lat 20. XX wieku, podtug ktérych wykonano wersje

w 1993 roku.

Tango, argentyniski taniec, stato si¢ popularne na poczatku lat 20. Dzigki
postaci amerykariskiego aktora Rudolfa Valentino i jego wystepowi w filmie
,Czterech jezdzcédw Apokalipsy” (1921, rez. Rex Ingram). W nawigzujacej do
tego namigtnego tarica rzezbie sylwetki sa zupetnie abstrakcyjne: artysta
zbliza sie tutaj do formy czystej i nie przedstawieniowej i po latach przy-

znawat: ,Ja dazytem do stworzenia formy oderwanej od wszelkiej rzeczy-
wisto$ci” (August Zamoyski, Jak i dlaczego wyrostem z formizmu, ,Poezja”
1968, nr 1, s. 27). Przenikajace sie pekate formy tworzg trzy wibrujace,
organiczne skupiska. Praca jawnie koresponduje z najnowszymi tendencja-
mi sztuki awangardowej - na czele z wioskim futuryzmem - ktére Zamoyski
poznat poprzez berliriskg scene artystyczna.

Pociagte formy rzezb Zamoyskiego z serii ,Ich dwoje” byty poréwnywane
przez Witkacego, najblizszego zakopiariskiego towarzysza artysty, do aktu
seksualnego. Zamoyski pozostawat pod silnym wptywem filozofii Witkie-
wicza, a w jego formistycznych rzezbach echem odbija sig teoria ,czystej
formy” wyrazona przez Witkacego we ,Wstepie do teorii Czystej Formy

w teatrze i Blizsze wyjasnienia w kwestii Czystej Formy na scenie” (,Ska-
mander” 1920-21). Witkacy postulowat twdrczos¢ zupetnie autonomiczna,
oderwang od realizmu i ksztattowana jedynie przez kryteria artystyczne.

~August Zamoyski, rzezbiarz i oszalaty narciarz, biega po Skibdwkach, gdzie wowczas posiadat wtasny domek,
w towickich portkach. Z daleka wida¢ go zziajanego i rozkrzyczanego, gdy pedzi z pagdra, pasiasty jak po-
marariczowo-zielona liszka, lub wcina »Wiener Schnitzel« u Karpowicza, przerykujac jazgot orkiestry, szum
potoku i $piewy pijanych woZnicow. Do miasta, czyli do Trzaski, gdzie zbierat sie tak zwany $wiat artystyczny,
chodzi podpierajac sie zielono pomalowanym kosturem”.

Rafat Malczewski, Pepek swiata. Wspomnienia o Zakopanem, Warszawa 1960, s. 65

W $rodowisku zakopiariskiej bohemy, zgodnie z postulatami awangardo-
wymi, zycie zostato wyniesione do rangi sztuki. Ten problem ironicznie na-

Swietlat Witkacy w swoich pismach dotyczacych ,demonizmu” Zakopanego.

W ustepach dotyczacych zycia uczuciowego pod wptywem specyficznie
tatrzanskiego narkotyku, ,zakopianiny” uchwytny jest refleks plastycznej
metafory rzezb Zamoyskiego: ,Jak mozna moéwi¢ o czyms tak tajemni-
czym i potwornym, co taczy w Zakopanem dwie, dusze, a nawet ciata,

w terminach tak wulgarnych jak mito$¢ n. p.¢ Jak mozna profanowac tak
szalone misterium, jakim jest potaczenie sie dwojga istot w zakopiariskich
wymiarach?” (Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Demonizm Zakopanego, ,Echo
Tatrzariskie” 1919, za: Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Varia, oprac. Janusz
Degler, Warszawa 2019, s. 29).

Podczas pobytu w Niemczech poznat stynng nowoczesna tancerke Rite
Sacchetto. Mimo Ze ich znajomosci towarzyszyta aura skandalu, para
pobrata sig w 1917 roku w Wiedniu. W sierpniu 1918 roku Zamoyscy kupili
dom w Zakopanem, gdzie osiedli na state. Stali sie czescig awangardowego
kregu zgromadzonego wokét Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Karola Szy-
manowskiego czy Jerzego Rytarda. Zamoyski zaangazowat sie dziatalno$é

Ekspresjonistow Polskich (Formistéw), ktérzy tworzyli miedzy Krakowem
a Zakopanem. Rzezbiarz w 1920 wyjechat do Nowego Jorku, a od 1923
mieszkat gtéwnie we Francji. W Zakopanem posiadat natomiast caty czas
pracownie.

Zamoyscy mieszkali w Zakopanem na Skibdwkach. Ich willa stata sig jednym
z wazniejszych salondéw zakopianiskiej bohemy oraz miejscem ,orgii”, tak
silnie zwigzanych z biografig Witkacego oraz opisanych przez Rafata
Malczewskiego we wspomnieniowej ksigzce ,Pepek $wiata”. Artysta, co
byto wyrazem ducha epoki, uprawiat sztuke, lecz réwniez sport. Byt zapalo-
nym narciarzem (jako cztonek Sekcji Narciarskiej Polskiego Towarzystwa
Tatrzanskiego osiggat sukcesy na arenie polskiej i miedzynarodowej), alpini-
sta, ptywakiem i kolarzem. Do legendy przeszta jego wycieczka rowerowa.
W 1925 roku zatozyt sig z argentyriskim milionerem, ze w 21 dni dotrze jed-
nosladem z Paryza do Zakopanego. Jego eskapada byta szeroko komen-
towana w prasie, a w Zakopanem witat juz rzezbiarza rozentuzjazmowany
ttum. Podobnie jak w biografii wielu wspotczesnych twdrcéw, sport mieszat
sie z awangarda zyciowa i towarzyska.



~Dano zna¢ od granicy czechostowackiej obok mostu na Biatce, ze mistrz pruje ku nam, co ma pary w ledz-
wiach. Obok Karpowicza stata brama tryumfalna z odpowiednim napisem, tam zebrata sie $mietanka towa-
rzystwa. Nastroj oczekiwania rést. Oczy widzow wbity sie w perspektywe gornych Krupdwek. Naraz ukazat sie
wyscigowy rower i potgoty rzezbiarz przepasany szarfa. Reporterzy opadli mistrza dtuta, znajomi i zona tulili
go do tona. Gucio byt spocony co niemiara. Wygladat jak zawodnik stynnych zawoddw Tour de France, rower
miat opatrzony w bidon i pétmetrowy smoczek, by moéc ssa¢ ozywczy ptyn podczas jazdy”.

Rafat Malczewski, Pepek $wiata. Wspomnienia o Zakopanem, Warszawa 1960, s. 66-67
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MAGDALENA GROSS
1891-1948

Jelonek, lata 30. XX w.

braz patynowany, 19 x 20 x 7 cm
sygnowany na boku podstawy: 'MAGDALENA GROSS'
na boku podstawy znak odlewni: 'L.KRANC i TLEMPICKI | WARSZAWA'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 000 - 16 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy

.Przestaty mnie przedladowac reminiscencje przerabianego

w sztuce od wiekow ciata ludzkiego, od$wiezyta mnie i pociggne-
ta odrebnosc¢ Swiata zwierzecego, nowe formy, ksztatty i ruchy.
Ograéd zoologiczny pochtonat mnie catkowicie. Dzigki uprzejmosci
dyrektora ogrodu, dr. Zabinskiego, ktéry interesuje sie bardzo
sztuka, mam utatwiony dostep do zwierzecych modeli.

Praca moja w Zoo obfituje czasami w przezycia zupetnie szcze-
goélnej natury; asystowata mi raz w czasie szkicowania w gli-

nie kormorana — mata sroka. Wskakiwata na stotek rzezbiarski

i przygladata sie godzinami z widocznym zainteresowaniem pracy.
Pewnego dnia, gdy przysztam do ogrodu, zastatam ku memu
zdziwieniu rzezbe odkryta ze szmat, ktérymi zabezpiecza sie
gline od schniecia, narzedzia rzezbiarskie na ziemi, a caty moj
szkic poktuty byt dziobem sroki. Najwyrazniej sroczka chciata mi
pomac w pracy”.

Magdalena Gross, Jak rzezbie zwierzeta?, , Sygnaty”, nr 23, 1936, s. 7-8
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MAGDALENA GROSS
1891-1948

"Perliczka", przed 1935

braz patynowany, 12,7 x 17,8 x 8 cm

sygnowany na podstawie monogramem artystki: 'MG'

na boku podstawy znak odlewni: 'L.KRANC i TLEMPICKI | WARSZAWA'
od spodu papierowa nalepka aukcyjna z opisem rzezby

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13000 - 18 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

poréwnaj: Mieczystaw Wallis, Magdalena Gross, Warszawa 1957, poz. 7 (il.)
poréwnaj: Teoria i krytyka. Antologia tekstow o rzezbie polskiej 1915-1939,
[red.] Aleksandra Melbechowska-Luty, Irena Bal, Warszawa 2007, s. 277 (il.)
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MAGDALENA GROSS
1891-1948

"Zubr", lata 30. XX w.

braz patynowany, 30 x 43 x 14 cm
sygnowany na podstawie: 'MAGDALENA GROSS'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15000 - 20 000 EUR

POCHODZENIE:
dar artystki dla rodziny obecnych wtascicieli, Austria

LITERATURA:
poréwnaj: Mieczystaw Wallis, Magdalena Gross, Warszawa 1957, poz. 16 (il.)

,Zubr jest zwierzeciem, ktdrego historia idealnie obrazuje zmienia-
jace sie na przestrzeni wiekdéw podejécie cztowieka do przyrody,
ale zubr moze takze inspirowac¢ dziatalnos¢ kulturowa, oddziatujac
na wyobraznie, ktéra utrwala sie w formie rzezbiarskiej, malarskiej,
literackiej czy muzycznej. Otoczony wielkg tajemnica od niepa-
mietnych czasow fascynowat cztowieka swojg potega, majestatycz-
noscig i dzikoscig skrywang pod pozornym spokojem”.

Danuta Sztych, Kulturotwdrcza rola zubra, European Bison Conservation Newsletter, vol. 1,
2008, s. 161









SItA SPOKOJU

.ZLOTY” ZUBR MAGDALENY GROSS

~Zwierze jest jednym z tematéw odwiecznych sztuk plastycznych. Dzieje malarstwa i rzezby zaczynajg sie
od wizerunkow zwierzat. W pieczarach potudniowej Francji i pétnocnej Hiszpanii kilkadziesiat tysiecy lat
temu cztowiek paleolitu przy skapym swietle tuczywa kreslit na $cianach i sklepieniach $wietnie uchwycone

postacie bawotdw, koni, reniferéw (...)".

Mieczystaw Wallis, Magdalena Gross, Warszawa 1957, s. 5

Magdalena Gross odebrata kompleksowa edukacje w warszawskiej Szkole
Sztuk Pieknych. Kontynuowata ja pézniej w Italii, a doktadniej we Florencji
stanowigcej kolebe renesansu. Te dwa $rodowiska uksztattowaty mtody
umyst artystki, ktéra pod wptywem tendencji akademickich w poczat-
kach swojej kariery skupita sie na rzezbie portretowej. W 1930 Grosséwna
przezyta kryzys artystyczny i zatamanie wewnetrzne. Jej dalsza dziatalno$¢
plastyczna staneta pod wielkim znakiem zapytania. Wéwczas, dzieki prze-
dziwnemu zrzadzeniu losu, trafita do otwartego dwa lata wcze$niej ogrodu
zoologicznego w stolicy. To wydarzenie stato sie punktem zwrotnym w jej
zyciu i zdeterminowato catg pézniejszag twoérczos¢. Poczawszy od tego wia-
$nie momentu datowac zwykito sie jej niestabnace zainteresowanie $wiatem
zwierzat i powstajace w zwigzku z nim liczne kameralne rzezby o tematyce
animalistycznej.

Artystka, niczym antyczny pisarz Ezop, kreowata swoéj wiasny, bajkowy $wiat,
w ktérym postacie zwierzece otrzymywaty antropomorficzne cechy. ,Jed-
na z 0séb najblizszych artystce utrzymuje, ze z wkasciwym sobie zmystem
humoru zawarta ona w posazkach réznych gatunkéw zwierzat aluzje do
rozmaitych typdéw i charakteréw ludzkich, a nawet do okreslonych jedno-
stek. Ge$ japoriska to ‘piekna dama z absolutng pustkg w gtowie’.

Perliczka to ‘zaaferowana kretynka, ktéra tylko mysli o tym, gdzie stanac

w kolejce po sledzie’. Bazant to pewny siebie samiec wyruszajacy na
podboje mitosne. Marabut, z gtowg wtulong w ramiona, ma by¢ zartobli-
wym wizerunkiem meza rzezbiarki. Wreszcie Czapla to jakby humorystycz-
ny autoportret czy moze autokarykatura jej samej” (Mieczystaw Wallis,
Magdalena Gross, Warszawa 1957, s. 28). Kompozycje Magdaleny Gross i ich
gteboki wyraz $wiadcza o duzej wrazliwosci, jaka posiadata. Pokazuja ja jako
wybitng obserwatorke $wiata ludzi i zwierzat, ktére umiejetnie potrafita
potaczy¢ w harmonijna i spojna catosé. Z rzezb artystki emanuje wszech-
obecna mitos¢ do otaczajgcego ja $wiata. Potrafita ona wydoby¢ ze swoich
kompozyciji nie tylko aspekty emocjonalne pozwalajagce na utozsamienie
sylwetek zwierzat z konkretnymi typami osobowosci, lecz takze kwestie
formalne znakomicie pasujgce do tworzonego zwierzecia - ,ptochliwo$c
w lamie, pogodne usposobienie w kaczorze, zawadiacko$¢ w kogucie”
(Mieczystaw Wallis, jw., s. 28). Gross w catej swej dziatalnosci charaktery-
zowata sie ponadto znacznym dystansem, zaréwno w stosunku do innych,
jak i samej siebie. Niematy wptyw na forme jej dwczesnej twdérczosci miata
zapewne znajomosc¢ z dyrektorem stotecznego zoo, profesorem Janem
Zabiriskim i jego matzonka Antoning. Niewykluczone, 7e to m.in. pod ich
wptywem warszawski zwierzyniec stat sie pracownia artystki, wysublimowa-
nym i jakze osobliwym atelier z majestatycznymi sylwetkami zwierzat w roli
najznamienitszych modeli.

.Szczery humanitaryzm obejmuje nie tylko ludzi, ale i zwierzeta. Humanitarny, zyczliwy, przyjazny stosunek
do zwierzat jest jedng z najszlachetniejszych zdobyczy kultury. Piekne posazki Magdaleny Gross, budzac
zachwyt i sympatie dla zwierzat, tym samym przyczyniajg sie do wytworzenia w nas takiego wtasnie stosunku
do tych istot, tak réznych od nas, a przeciez tak nam bliskich”.

Mieczystaw Wallis, Magdalena Gross, Warszawa 1957, s. 28



Zainteresowanie tematyka animalistyczng w nowoczesnej rzezbie
europejskiej siega XIX stulecia. Kompozycje odtwarzajgce przedsta-
wicieli $wiata fauny nie byty poczatkowo uznawane w kregach sztuki
akademickiej, ktéra opanowana przez neoklasycystyczne tendencje
propagowata pompatyczny humanizm. Gwattowny rozwdj animali-
styki w rzezbie nastgpit dopiero w 2 potowie XIX wieku we Franciji.
Zjawisko to rozprzestrzenito sie predko na kontynencie, zyskujac
szerokie grono mito$nikéw. Rzezbiarze tacy jak chociazby August
Gaul, Francois Pompon czy Rembrandt Bugatti kreowali zaréwno
intymne, kameralne formy, jak i monumentalne kompozycje pomni-
kowe. Fenomen 6w pojawit si¢ na ziemiach polskich z opdznieniem,
ale tu réwniez zyskat wielu wybitnych przedstawicieli. Wymienic
nalezy w tym kontekscie Ludwika Pugeta i Konstantego Laszczke.

W twdrczosci tego drugiego obok innych zwierzat kilkakrotnie
wystepuje sylwetka zubra. Wydaje sie, ze jest ona szczegdlnie

silnie zakorzeniona w polskiej kulturze i tradycji. Majestatyczny

krol puszczy kojarzy sie przede wszystkim z Biatowieskim Parkiem
Narodowym, jednym z najstarszych parkéw narodowych w Polsce.
Postac¢ zubra pojawiata sie jednak nie tylko w naszej rodzimej sztu-
ce, czego dowodem sg prace wzmiankowanego juz Augusta Gaula
czy Josepha Franza Pallenberga.

Magdalena Gross, Czapla, lata 30. XX w.

Magdalena Gross obok rzezby bazanta podczas wystawy w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie w 1933 roku



Pocztéwka wydana z okazji Miedzynarodowej Wystawy Sztuki i Techniki w Paryzu

odbywajacej sie w 1937 roku
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W powstatej na poczatku lat 30. XX stulecia figurze ,Zubra” Magdalena ”Aby Wyt’rumaczyé, dlaczego rzezbie zwierzeta, mu-

Gross znakomicie oddata dostojeristwo zwierza. Skonfrontowata ze G o ; k ickich
sobg jego potege i wewnetrzny spokdj. Na pierwszy plan w owej kom- SZg cotngce sig wstecz, az do czaséw akademickich.

pozycji wysuwa sig jej statyka i monumentalizm korpusu. To wszystko (...) Po ukoriczeniu studiéw w Warszawie i Florenc;ji

potwierdza jedynie duza biegtos¢ warsztatowg Grosséwny, ktéra jako 5 N .
animalistka potrafita w sposéb arcymistrzowski odwzorowac sylwetki przez szereg lat ropﬁam ty”.<0 g+OWY I kompo.zyCJe
zwierzat. ,Zubr” jest w dorobku artystki, z wielu powodéw, rzezba figuralne. Praca ta Jednak nie zadawalata mnie.

wyjatkowa. Stanowi on bowiem przedstawienie poteznego stworzenia, Ciagle miatam wrazenie. 7e cos powta rzam. 7e to
ktore stoi poniekad w opozycji do kruchych i subtelnych ptakéw czy ! !

mtodych, takich jak ,Wielbtadzigtko” i prezentowany réwniez w katalo- nie jest ta najosobliwsza Wypowiedzia, do ktérej

gu aukcji ,Jelonek”. W 1937 na Migdzynarodowej Wystawie Sztuki kazdy Z nas daiy. Dopomég+ mi przypadek: zatozono
i Techniki w Paryzu Magdalena Gross zaprezentowata dwie rzezby - . ; N i

,Baka” oraz ,Zubra”. Uhonorowana zostata wowczas za te kompozycje w Warszawie OgrOd zoologlczny. Od kry+am wnim
ztotym medalem. Byto to dla polskiej artystki niebywate wyréznienie Swiat nowych mozliwosci”.

podkreslajace i konstytuujace jej talent na arenie miedzynarodowe;j.

Z oferowanym podczas aukcji egzemplarzem wiaze sie ponadto zu- Magdalena Gross, Jak rzezbie zwierzeta?, ,Sygnaty”, nr 23, 1936, s. 7-8

petnie osobna historia. Wedle przekazéw funkcjonujgcych od pokoler
w rodzinie obecnych wtascicieli rzezba ta stanowi dar od samej ar-
tystki ofiarowany ich przodkom w podziece za pomoc Zydom w czasie
Il wojny $wiatowej. Jak wiadomo Magdalena Gross jako Zyddwka,

w czasie okupacji przebywata przez pewien czas w getcie, z ktérego
udato jej sie uciec. Dzieki zyczliwosci Polakéw ukrywata sie najpierw
na terenie warszawskiego zoo, a nastepnie w willi rodziny Rendzneréw
na Saskiej Kepie. Dziatalno$é na rzecz Zydéw stanowita dla niej zatem
kwestie istotna i bardzo osobistg. Ow osobliwy podarunek wiazat sie
zatem z silnymi emocjami i kto wie, czy nie mamy tu do czynienia

z egzemplarzem eksponowanym w 1937 roku w Paryzu.

Magdalene Gross nalezy zaliczy¢ niewatpliwie do najwazniejszych
polskich rzezbiarek XX-lecia miedzywojennego, ktéra osiagneta
sukces nie tylko na gruncie polskim, ale i takze migdzynarodowym.
Oprocz wzmiankowanej wystawy paryskiej waznym epizodem byta
ekspozycja jej rzezb w Londynie odbywajaca sie na przetomie
1938 i 1939 oraz uczestnictwo w towarzyszacej jej prezentaciji
telewizyjnej na antenie telewizji BBC. Sama artystka poréwnywana
byta niejednokrotnie do stynnego francuskiego animalisty
Francoisa Pompona.

August Gaul, Zubr, ok. 1900, Kunstmuseum Moritzburg w Halle (Salle)
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Madonna z Dziecigtkiem
drewno, 23 x 9 x7 cm

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5500 - 8 000 EUR

Madonna z Dzieciagtkiem tgczy to, co kojarzone jest z rzezbg zakopiariska ze stylistyka
mogaca kojarzy¢ sie z innymi, historycznie wazkimi wzorcami. Podczas gdy doét cigzy
stylistycznie ku typowej ,zakopiariszczyznie” (silna geometryzacja), gorna parta rzezby
moze kojarzy¢ sie z malarstwem dawnych mistrzéw (Wtochy XVI wieku) z pigknymi
dtugoszyimi Madonnami. Wspaniale ujete dtonie réwnoczesnie chronig matego Jezusa
i ukazujg go $wiatowi. Fascynujgca dwoisto$¢, nieczynigca bynajmniej rzezby niespdj-
na, mozna potraktowac jako swoiste zreferowanie historii Szkoty Przemystu Drzewne-
go w okresie jej rozkwitu, zawdzieczanego dziatalno$ci Tadeusza Stryjeriskiego.

Historia zakopiariskiej szkoty rzezby jak w soczewce skupia w sobie kilka watkéw, sta-
jac sig ciekawym Swiadectwem powigzan sztuki, przemystu i polityki w ksztattujgcym
sig, mtodym paristwie polskim. Istotng sktadowa owej historii jest kwestia ,rodzimosci”
i ,polskosci”. Szkota rzezbiarska, podobnie jak paristwo polskie, dazyta do oswobo-
dzenia si¢ z obcych wptywow - zaréwno politycznych, jak i artystycznych w spe-
cyficznym powigzaniu tych dwdch sfer. Wyraz takiemu przekonaniu dat reformator
zakopianskiej Szkoty Przemystu Drzewnego, Karol Stryjenski, ktéry w ten sposoéb pisat
o przesztosci tej instytucji - czasie sprzed objecia przez siebie dyrektury: ,(...) rzad
austriacki miat tendencje artystycznego zniemczania szkoty, przysytajac nauczycieli

i wzory wiedenskie” (Karol Stryjeniski, Szkota Przemystu Drzewnego, ,Giewont” 1924,
s. 27). Oczywistg receptg na ten problem byto ,odwrdcenie sie od Wiednia”, a zwré-
cenie ku temu, co bliskie i swojskie, ktére miato polegac na studiowaniu podta-
trzanskiej sztuki zdobniczej i architektury. Ow zwrot skutkowat tez dzietami takimi jak
,Madonna z Dzieciatkiem”, gdzie podziw dla tego, co bliskie (sztuka ludowa) taczy sie
w jedno z wielka tradycja sztuki europejskiej.












19
SZKOLA ZAKOPIANSKA

Macierzyristwo, okoto 1935

brzost (wigz gorski), 42 x 13 x 13 cm
na spodzie ryty znak Paristwowej Szkoty Przemystu Drzewnego w Zakopanem:
'PS | PD', opisana: 'Ew. 114 | \35' oraz '25'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 000 - 16 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Jako laikowi wydaje mi sie, ze réznica miedzy rzezbag w kamieniu,
brazie lub glinie, a w drzewie jest mniej wiecej taka jak miedzy rysun-
kiem a drzeworytem. Kamien, braz i glina oddaja idee twdrcza artysty
w czystej jej postaci, w tym, co Baudelaire nazywat ‘le réle divin de la
sculpture’, nie dodajgc do niej nic od siebie, a tylko utrwalajac ja soba
na wartosc¢ statyczna, na monument mniej lub bardziej trwaty.

Inaczej jest z drzewem. Drzewo, nawet $ciete, jest zywe w swej wymo-
wie, posiada swoj charakter i niezliczong ilo$¢ odcieni gatunkowych.
To czyni je dla rzezby materiatem bardzo wdziecznym, ale i jednocze-
$nie jednym z najtrudniejszych”.

Marian Piechal, Estetyka rzezby drzewnej, ,, Tygodnik llustrowany”, 1936, pétr. 1I, s. 713-714






.Najbujniejszy rozkwit zakopianskiej Szkoty Przemystu Drzewnego przypada na okres, tak niedawny zreszta,
kiedy to kierownikiem jej byt, zarazem i jej zatozyciel, Karol Stryjeriski. Tradycje tak poteznej osobowosci arty-
stycznej pokutujg w szkole, rzecz zrozumiata, jeszcze do dzis. Totez obecny jej kierownik, Adam Dobrodzicki,
ktadzie wiekszy nacisk na odrebnosc¢ i doktadnos$¢ rzemiesiniczg w wykonywaniu poszczegdlnego projektu niz
na ogolny folklorystyczno-regionalny ton panujacy poprzednio w szkole - oczywiscie nie dlatego, azeby tra-
dycje ‘stryjeriszczyzny’ miaty by¢ zte, tylko dlatego, by rozszerzy¢ zasieg mozliwosci twérczych i nie zastygnac
w szablonie. Szablon bowiem to $mier¢ nie tylko talentu, lecz i rzemiosta”.

Marian Piechal, Estetyka rzezby drzewnej, ,, Tygodnik llustrowany”, 1936, pétr. Il, s. 713-714

E. I"[;;:?\kr \
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MACIERZYRSTWO
UZRODEt
CZLOWIECZENSTWA

Macierzyristwo to temat bardzo czesto wystepujacy w rzezbie

~Szkoty Zakopianskiej”. Posréd réznorodnych kompozycji wyréznié
mozna zasadniczo dwa motywy. Pierwszy z nich odwotuje sie do sfery
profanum, a w jego obrebie odnalez¢é mozna zwyczajne z pozoru
wizerunki matek tulacych dzieci. Te przedstawienia to wybitne i prze-
petnione nastrojowoscig anonimowe portrety rodzicielek zwigzanych
z regionem podhalariskim. W ich strukturze uwidacznia sie gteboki
przekaz emocjonalny i petnia matczynych uczué. Rola kobiety — matki
wyniesiona zostaje tu na piedestat. Troska i uczuciowos¢, jaka twércy
zakopianscy obdarzali ,modelki”, prowadzi dzi§ widza do Zrédet
najczystszych i najprawdziwszych emocji, zdaje sie, ze nawet do Zrédet
samego cztowieczenistwa. Niejednokrotnie sfera sacrum przenika do
rzeczywistosci i objawia sie w rzezbach tych pod postacia Marii, ktéra
przejmuje funkcje matki oraz Jezusa jako dziecka. Czesto te dwa
motywy - realistyczny i sakralny - taczg sie ze soba, bez mozliwosci
ich rozdzielenia. Trudno wéwczas precyzyjnie okresli¢, czy mamy do
czynienia ze zwyktymi ludZmi czy z istotami pozaziemskimi i uducho-
wionymi. Konwencja ta wpisuje sie w postepujace wéwczas wtasciwie
juz od kilku dekad zeswiecczenie sztuki, w ktdrej to zacieraty sie granice
pomiedzy tym, co rzeczywiste a tym, co nadprzyrodzone. Madonna
wielokrotnie przedstawiana byta jako géralka czy wiejska dziewczyna
odarta z aury $wigtosci, co mimo poczatkowych kontrowersji, z czasem
stato sie powszechnie akceptowana norma.

Macierzyristwo jako temat wykorzystywany w sztukach plastycznych
zainteresowat tworcow szczegdlnie silnie na przetomie XIX i XX stulecia.
Neoromantyczna uczuciowosé¢ i symboliczne odwotania do wyzszych
wartosci sktonity artystéw do poszukiwar i odkrywania coraz to nowych
motywoéw zwigzanych z ludzka psychika. Wydaje sig, ze macierzyristwo
wiasnie mogto dostarczy¢ im najosobliwszych uczug, jakie tylko mozna
by sobie wyobrazi¢. Artysci ze ,Szkoty Zakopiariskiej” nie przetwarzali
wprawdzie znanych z przesztosci wzoréw sztuki polskiej i europejskiej,
lecz kreowali w okresie miedzywojennym zupetnie nowa sztuke.

Nalezy uznaé, ze twoércy ci zajmujg miejsce w jej rozwojowym ciagu,

w ktérym pewne tematy o ogéInoludzkim charakterze pojawiaty sie

w sposéb naturalny, bez potrzeby ich ttumaczenia.

Rzezba zakopiariska taczy w swojej strukturze nurt zwigzany z po-
szukiwaniem stylu narodowego i wtasnej tozsamosci regionalnej oraz
pierwiastki awangardowych kierunkéw sztuki. Dochodzi tu zatem do
osobliwego mariazu tradycji z innowacja, ktére na pozér odmienne

i antagonistyczne, zespojone zostaja ze sobg, tworzac spdjna, harmo-
nijng kompozycje. W ten wtasnie sposéb prozaiczna snycerka znana

na Podhalu od wielu pokolen potaczyta sie z zupetnie nowoczesnymi
pradami, takimi jak chociazby kubizm. W prezentowanej w katalogu
rzezbie synteza i geometryzacja dostrzegalna w catej formie osiggneta
swoje apogeum w postaci dziecka, ktérego gtéwka sprowadzona zostata
do prostej bryty geometrycznej, jaka jest walec. Zabieg ten swiadczy

o niezwykle nowatorskim podejsciu anonimowego twércy do tworzonej
przez siebie postaci, w ktérej to praktycznie przekracza on juz granice
przedmiotowosci. Dodatkowy dynamizm wprowadza do rzezby sam ma-
teriat. Jego naturalna struktura widoczna na catej powierzchni znaczaca
wzbogaca nowoczesna forme dzieta.
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tucznik
brzost (wigz goérski), 39 x 11x 16 cm

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8000 - 13 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Repertuar form rzezbiarskich kreowanych przez artystéw ze ,Szkoty Zakopiariskiej”
jest niezwykle szeroki i nierzadko iscie zaskakujgcy. Twércy wywodzacy sie z tego
kregu w okresie XX-lecia migdzywojennego konkurowali ze sobg w murach zreformo-
wanej wéwczas Paristwowej Szkoty Przemystu Drzewnego w Zakopanem.

Efektem tych zmagan byty silnie zindywidualizowane i nowatorskie projekty rzezb,

w ktorych najwybitniejsi snycerze z Podhala dawali popis swojego talentu i manual-
nych umiejetnosci. Artyscie za pomoca dtuta odtwarzali swiat, w ktérym sfera realno-
$ci przenikata sie ze $wiatem basni. Zrédtem inspiracii byty dla nich ludowe podania

i legendy, religia, a takze zycie codzienne. Dlatego wtasnie posrod wielu powstatych
w miedzywojniu kompozycji odnajdujemy postaci géralek i gorali, juhaséw, gazdow

i bacéw. Czesto pojawiaja sie figury Madonny z Dzieciagtkiem. Arty$ci zakopiariscy sig-
gali jednak w swych przedstawieniach nie tylko do $wiata ludzi i cho¢ jest to znacznie
mniej reprezentatywna grupa, to odtwarzali réwniez sylwetki zwierzat, eksplorujac
bacznie otaczajacy ich $wiat fauny.

Lata 20. i 30. XX stulecia to réwniez czas gwattownych zmian spotecznych.

Sztuka tego okresu oddaje ducha epoki i jednoczesdnie staje sie jej wiernym zapisem.
Dowodem tego jest jedna ze sfer zycia, ktéra zaczeta budzi¢ w owym okresie
szczegolne zainteresowanie. Rozwdj fizyczny i utrzymanie dobrego zdrowia staty sie
kwestig kluczowag w zyciu cztowieka. Sport natomiast byt juz nie tylko zwyczajnym za-
jeciem, ale wrecz modna rozrywka. Zakopane i caty region tatrzariski dzieki swojemu
specyficznemu klimatowi staty sie w owym czasie miejscem, do ktérego w celach
rekreacyjnych, a takze leczniczych $ciaggaty cate rzesze kuracjuszy i amatoréw ruchu.
Poniekad dlatego w sztuce pojawity si¢ wizerunki sportowcéw podczas zawoddw,
bioracych udziat w przeréznych konkurencjach. Zjawisko to miato swéj oddzwigk
takze i w rzezbie zakopianiskiej. Popularnymi motywami staty sie chociazby figury nar-
ciarzy, hokeistéw czy tucznikdw, choc¢ tych ostatnich wigza¢ mozna w tym przypadku
jednoczednie ze sferg ludowosci i utozsamia¢ z postaciami lesnych rozbdjnikéw.
Tworey z kregu , Szkoty Zakopiariskiej” zrecznie taczyli regionalnego ducha narodu

z nowoczesnymi pradami sztuki europejskiej. Nierzadko ich geometryzujace formy,
przetamujac granice stylizacji, wkraczajg w obszar karykatury i groteski.
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BOLESLAW BIEGAS
1877-1954

"Przeczucie" ("Le Pressentiment”), 1903

braz patynowany, 62 x 29 x 17 cm
sygnowany na podstawie: 'B. Biegas'
odlew wspotczesny

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
17 000 - 22 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
poréwnaj: Bolestaw Biegas. Rzezba, Warszawa 2012, nr kat. 11, s. 54 (il. gips)
poréwnaj: Xavier Deryng, Bolestaw Biegas, Paryz 2011, s. 274 (il. gips)

.Czym jest myéle - Mysl| jest sfinksem dziesieciogtowym... z dzie-
siecioma zadaniami tworu, z ktérych kazdy twér odrebna rodzi
chwile... a chwila dzieli sie na iskry zycia... a zycie przeobraza sie
w ogien... a ogien z braku palacego sig ciata umiera, zostawiajac
szkielet zycia...".

Bolestaw Biegas, Wedréwka ducha mysli, Krakéw 1904, s. 90-91






WEDROWKA DUCHA MYSLI™:
SYMBOLIZM BIEGASA

Bolestaw Biegas to jeden z najwybitniejszych rzezbiarzy europejskiego
modernizmu. Urodzony w biednej rodzinie pod Ciechanowem nalezat,
oproécz Antoniego Kurzawy i Konstantego Laszczki, do ,wiejskich geniu-
szy” polskiej rzezby korica wieku. Edukacje rozpoczat w latach 1895-96

w zaktadzie snycerki koscielnej w Warszawie. W latach 1897-1901 ksztatcit
sie w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem Alfreda Dauna
i Konstantego Laszczki. W 1901 zostat wydalony z uczelni za skandalizujgca
rzezbe ,Ksiega zycia”. W tym samym roku rozpoczat migdzynarodowa
kariere artystyczna: wziat udziat w X Wystawie Wiederiskiej Secesji.

Dzieki stypendium warszawskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych
wyjechat do Paryza, gdzie mieszkat do korica zycia. Poczatkowo uzupet-
niat edukacje w Ecole des Beaux-Arts, aby wkrétce rozpoczad indywi-
dualng dziatalno$¢ artystyczna. Uwazany za cudowne dziecko i oryginata
stworzyt niepowtarzalny idiom nowoczesnej ekspresji rzezbiarskie;j.

Przez historykéw sztuki byt zwyczajowo wigzany z kierunkiem symbolizmu
i ekspresjonizmu, lecz swoimi pracami udowadniat wyboér niezaleznej
drogi artystycznej otwartej na nowe mozliwosci tre$ciowe, w tym przede
wszystkim na ekspresje, ktéra przejawiata sie w swobodnym ksztattowa-
niu materii rzezbiarskiej, wykraczajgcej poza konwencje akademickie.
Podstawowym srodkiem ekspresji w sztuce Biegasa jest symbol (hieroglif,
zagadka), ktéry adekwatniej oddaje ztozonos¢ $wiata oraz staje sie ekwi-
walentem wrazen artysty. Rzezbiarskie wizerunki zjaw, bogéw, demondw,
ludzi ducha (artystéw) zajety kluczowe miejsce w jego dorobku i stuzyty
do ewokowania duszy samego artysty i wskazaniu na unikatowos¢ proce-
su kreacji artystycznej. Podejmujac temat dramatu ludzkiej egzystencii,
Biegas recypowat najwazniejsze prady intelektualne przetomu wiekéw:
filozofige Nietzschego, Schopenhauera, Przybyszewskiego czy Bergsona.

Prezentowane ,Przeczucie” nalezy do zespotu rzezb Biegasa z lat
1902-1903, ktére powstawaty rownolegle do najwazniejszego tekstu
artysty: ksigzki ,Wedréwka ducha mysli” wydanej w Krakowie w 1904 roku.
Opisat w niej wiasna, wyimaginowang kosmiczng wedréwke, podczas
ktorej byt swiadkiem tworzenia sie $wiata. W jego tek$cie, wzorem filozofii
Przybyszewskiego, dusza stawata si¢ praprzyczyna, ktéra warunkuje zycie
i tworzenie. Prace z tego zespotu, na swoje czasy skandalizujgce i awan-
gardowe, bazowaty na secesyjne;j stylistyce i esowatej formie. Postaci

w rozwianych szatach i twarze wytaniajace si¢ z ptynnej materii uposta-
ciawiaty abstrakcyjne idee. ,Ostatni zachdd storice”, ,Krdl grzechéw”,
,Podréz ducha mysli” czy wtasnie ,Przeczucie” to tytuty dziet z tego
czasu. Ich forma i zwarto$¢ tre$ciowa odnosza widza do metafizycznego
dramatu egzystencji, ktéry stat w centrum catej twoérczosci Biegasa.
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Auguste Rodin, Mysliciel, 1880, wersja z ogrodu Musée Rodin w Paryzu

22t

BOLESLAW BIEGAS
1877-1954

"Watpliwosé" ("Le Doute"), 1920

braz patynowany, 53 x 24 x 20 cm
sygnowany na podstawie: 'B. Biegas'
ed. 2/8, odlew z 2019

estymacja:
50 000 - 75 000 PLN
11000 - 17 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
poréwnaj: Bolestaw Biegas. Rzezba, Warszawa 2012, nr kat. 87, s. 115 (il.)
poréwnaj: Xavier Deryng, Bolestaw Biegas, Paryz 2011, s. 277 (il. model terakotowy)

Okoto 1920 roku Bolestaw Biegas zwrdcit sie ku geometrycznej stylizacji, stajac sie
niejako prekursorem sztuki art décowskiej. Stale jednak powracat do poetyki sym-
bolizmu, z ktérej wyrdst. Caty czas uzywat ptynnej, ondulowane;j linii, $wiattocienio-
wego ksztattowania powierzchni oraz antynaturalistycznej deformacji przedmiotéw.
Prezentowana praca ,Watpliwo$¢” wskazuje na dialog prowadzony przez Biegasa

z tradycja. Postac siedzaca na skale jednoznacznie odwotuje si¢ do ,Myéliciela”
Auguste’a Rodina - rzezby powstatej jako czgs$¢ ,Bramy piekiet” na zamdwienie Musée
des Arts Décoratifs w Paryzu z 1880 roku. Rodin pracowat nad projektem do $mierci
w 1917 roku i nigdy go nie ukoriczyt. Pojedyncze kompozycje ,Bramy” byty powtarzane
w formie autoryzowanych odlewéw, dzieki czemu nalezg do najpopularniejszych dziet
w historii nowoczesnej rzezby. Twérczos$¢ Rodina to jedno z najwazniejszych zjawisk
w historii sztuki nowoczesnej. Kazdy rzezbiarz poczatku stulecia musiat ustosunkowac
sie do prac tej gwiazdy ,artworldu”. Dla wielu mtodych stat sie idolem. Przyktadowo,
w 1903 roku Constantin Brancusi opuscit rodzinng Rumunie i odbyt pieszg wedréowke
do Paryza, aby obejrze¢ prace Rodina. ,Watpliwo$¢” $wiadczy o dobrej znajomosci
rzezby wielkiego artysty, ale takze innego wybitnego rzezbiarza przetomu wiekéw,
Gustava Vigelanda. Biegas przedstawit skulonego mezczyzne, ktérego postaé wyrasta
z wydatnego postumentu. Ekspresja jego ciata i twarzy oraz gest podpierania twarzy
dfonia $wiadczy o rozgrywajacym sie w jego duszy dramacie. Z ludzkiej postaci ze-
spolonej ze skatg uczynit Biegas zywotny symbol ludzkiej egzystencji dreczonej przez
niepewno$c¢, smutek i melancholie.
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XAWERY DUNIKOWSKI
1875-1964

"Madonna", 1911

braz patynowany, 68 x 73 cm
odlew z 1998 roku
numerowany z tytu: 'V/6'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13000 - 18 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
poréwnaj: Aleksandra Melbechowska-Luty, Kreator: rzezbiarskie dzieto Xawerego Dunikowskiego,
Warszawa 2012, s. 112-113 (il.)

Wszystkie sity motoryczne ksztattujgce naszg sztuke schytku

XIX'i poczatkow XX w. wycisnety swe znamie na rzezbie tego czasu.
Symbolizm, secesja, impresjonizm, nawet chtopomariskie sktonno-
$ci ztozyty sie na jej tresc i forme. Koryfeusze nowej rzezby odnosili
sie z niechecig do tradycji artystycznej XIX wieku, a Przybyszewski
wyrazat sie o niej w sposob wrecz pogardliwy”.

Tadeusz Dobrowolski, Sztuka Mtodej Polski, Warszawa 1963, s. 94






t Jzef Kuczyriski
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Xawery Dunikowski z Kobietami brzemiennymi IV iV, ot



Mt ODOPOLSKIE
MADONNY
NATGHNIENIE

| MISTYKA

Wilastimil Hofman, Madonna ze szpakiem, 1909, Fundacja im. Raczyriskich
przy Muzeum Narodowym w Poznaniu

Postepujaca na przestrzeni XIX stulecia laicyzacja sztuki doprowadzita do
osobliwego potaczenia sfery sacrum i profanum, ktére zaczety sie ptynnie
przenika¢ w sztukach plastycznych, szczegdlnie silnie okoto roku 1900.
Wizerunek Madonny uswiecony w poprzednich stuleciach odarty zostat

z towarzyszacej mu aureoli $wigtodci. Tematyka sakralna czy religijne
nazewnictwo dziet byty juz jedynie pretekstem do ukazania przesyconych
symbolizmem podobizn kobiet. Nie byty to zatem przedstawienia Matki
Boskiej, a portrety kobiet epoki, sensualnych i ambiwalentnych femme
fatale fin de siecle’u. Artysci kreowali w swych wizjach ztozony i petny
sprzecznosci obraz kobiety - istoty z jednej strony pociagajacej, a z drugiej
budzacej lek czy nawet przerazenie. Istoty uduchowionej i zwyczajnej
zarazem. Aniofa i demona w jednej osobie.

Tematyka religijna pociagata zaréwno malarzy, jak i rzezbiarzy okresu
Mtodej Polski. Echa sztuki zachodniej docieraty wéwczas na nasze ziemie
réznymi drogami. Znaczaco wptywaty na strukture naszej sztuki i wzboga-
caty repertuar jej form. Zeswiecczenie motywoéw sakralnych okoto roku
1900 osiagneto swoje apogeum. Wlastimil Hofman kreowat wéwczas swoje
wizerunki wiejskich Madonn, ktére przyodziane w stroje krakowskie zasia-
daty wsrdd pol. Stanistaw Wyspiariski zaprojektowat witraze dla katedry
we Lwowie, posrod ktérych pojawita sie posta¢ Madonny - wiejskiej
dziewczyny tulacej do siebie dziecko. Prezentacje tych dziet wywotywaty
nierzadko w swojej epoce liczne skandale, a ich forma budzita hiemate
kontrowersje. Powstawaty wowczas nawet wizerunki wrecz obrazoburcze,
jak chociazby Madonna Edvarda Muncha, ktéry ukazat na swoim ptétnie
zamiast $wietej dziewicy erotyczny akt kobiety w ekstazie.

Stanistaw Wyspiariski, Caritas (projekt do witraza dla katedry we Lwowie),
1893-94, Muzeum Narodowe w Warszawie



Dla Dunikowskiego ,(...) liczyt sie cztowiek, zwtaszcza postac¢ kobieca,
zaréwno jako symbol seksu, jak i macierzyristwa, a takze ulotnego
piekna, zmieniajacego si¢ w wyniku nieubtaganego uptywu czasu”.
(Lechostaw Lameriski, Wielki zapomniany? , Niepokorny. Xawery
Dunikowski”. Wystawa w Muzeum RzeZby Wspoétczesnej, Quart, 1(23),
2012, s. 103). W twérczosci Xawerego Dunikowskiego kobieta staje sig
pierwszoplanowa bohaterka. U tego wybitnego artysty polskiego mo-
dernizmu wyksztatconego m.in. w pracowni Konstantego Laszczki, takze
zresztg wielbigcego postac kobiety, otrzymuje ona jednak zdecydowa-
nie pozytywny wyraz. Kobiety Dunikowskiego to istoty efemeryczne, nie
upiorne. Twérca wyraznie przechodzit w swoich formach od katastro-
fizmu korica XIX wieku do afirmac;ji zycia. Nie oznacza to jednak, ze
postacie zeriskie pozbawione zostaja u niego swojej tajemniczosci, ktéra
w pewien sposéb przybliza je do wizerunkéw ambiwalentnych femme
fatale. Ich zdecydowany wyraz nadal sprawiat, ze pozostaty postaciami
silnymi i pewnymi siebie. Niemniej jednak dotykat Dunikowski w swych
pracach juz nieco innych kwestii. Sktaniat si¢ on ku ukazaniu nastro-
jowego, lirycznego portretu prezentujgcego samo sedno kobiecosci,

z wszystkimi jego aspektami emocjonalnymi. Oeuvre Dunikowskiego
wypetniaja kompozycje odwotujace sie do motywu macierzyristwa

i kobiet cigzarnych. Artysta obrazowat w nich najpiekniejsze aspekty
kobiecej duszy. Modernistyczna femme fatale stata sie w jego redakcji
tagodna rodzicielka, matka, boginia zycia oraz utozsamieniem dobra

i wewnetrznego tadu.

Z postacia ,Madonny” Xawerego Dunikowskiego wiaza sig¢ réwniez
niemate kontrowersje. Poruszenie wywotat juz jego cykl , Kobiet brze-
miennych” z 1906, ktéry oburzyt krytyke i publiczno$é tematem, jak

i sposobem jego ujecia. Nawigzujaca do niego petna postac ,Madonny”
zaprezentowana w 1911 na salonie Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pigk-
nych w Krakowie zdobyta wprawdzie druga nagrode, lecz ponownie jak
,brzemienne” stata sie obiektem atakéw. Tak naprawde nic w jej formie
nie wskazywato na odwzorowany temat Imaculaty. Brak atrybutéw

i zupetnie zwyczajne rysy upodabniaty ,,Madonne” do mtodej dziewczy-
ny, a nie do Matki Boskiej. Do naszych czaséw nie przetrwata niestety
konkursowa figura. Stworzone réwnolegle popiersie, odlewane pézniej
w brazie i gipsie pozwala uswiadomic sobie natomiast site¢ wyrazu i mo-
numentalizm pierwotnej, catopostaciowej struktury.

Edvard Munch, Madonna, 1894-95, Nasjonalgalleriet w Oslo

Fotografia Madonny Xawerego Dunikowskiego, Muzeum Narodowe w Krakowie

,W latach 1906-1908 powstat cykl ‘Kobiet brzemien-
nych’, petnych smutku, to znowu lirycznego wdzigku,
niekiedy nacechowanych tagodng i elegijng, bardzo
szlachetnga sylweta. Obok nich ukazata sie ‘Ewa’

oraz monumentalna i zarazem dziewczeca ‘Madonna’
(1907-1910), ktéra byta wstepem do wielopostaciowe;j
kompozycji ‘Adoracja Chrystusa (z lat 1910-1912), odku-
tej w kamieniu nad portalem kos$ciota Jezuitow

w Krakowie”.

Tadeusz Dobrowolski, Sztuka Mtodej Polski, Warszawa 1963, s. 129
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XAWERY DUNIKOWSKI
1875-1964

Gtowa Stefana Flukowskiego

gips patynowany, 40,5 x 24,5 x 31,5 cm
wymiary podstawy: 8 x 25 x 25,6 cm

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 - 4400 EUR

Stefan Flukowski byt poeta, jednym z pierwszych przedstawicieli surrealizmu na
gruncie jezyka polskiego. Jako wspdtzatozyciel grupy literackiej Kwadryga redagowat
zwigzane z nig pismo o tej samej nazwie. Jego twérczos¢ bliska byta Awangardzie
Krakowskiej. Flukowski zwigzany byt z Krakowem i Warszawa.

Xawery Dunikowski, jeden z najwybitniejszych polskich rzezbiarzy, urodzit sie w 1875
w Krakowie, zmart w 1964 w Warszawie. Nauke rzezby rozpoczat w 1894 w warszawskiej
pracowni Bolestawa Syrewicza, pdzniej uczyt sie u Leopolda Wasilkowskiego. W latach
1896-98 studiowat rzezbe pod kierunkiem Alfreda Dauna w krakowskiej Szkole

Sztuk Pieknych. Do 1903 kontynuowat nauke w krakowskiej uczelni pod kierunkiem
Konstantego Laszczki. W 1902 w TPSP w Krakowie odbyta sig jego pierwsza wystawa
indywidualna. W latach 1904-1910 petnit funkcje profesora rzezby w warszawskiej
Szkole Sztuk Pigknych. Okoto 1906 wyruszyt w podroz artystyczng na Bliski Wschod
(Syria, Palestyna) i do Wtoch. W 1908 przytaczyt sie do Towarzystwa Artystéw Polskich
,Sztuka”, z ktérym wystawiat juz od 1903. W latach 1915-21 mieszkat w Paryzu. Od 1920
az do wybuchu Il wojny $wiatowej byt profesorem rzezby Akademii Sztuk Pigknych

w Krakowie. Aresztowany w 1940, az do wyzwolenia uwieziony byt w obozie koncen-
tracyjnym w O$wigcimiu. Od 1946 wyktadat na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.
W 1954 przenidst sie do Warszawy i podjat prace dydaktyczna na Akademii Sztuk
Pigknych, a od 1959 prowadzit réwniez katedre rzezby w Paristwowej Szkole Sztuk
Plastycznych we Wroctawiu. Jego muzg i partnerka byta artystka Sara Lipska
(1882-1973), swietna dekoratorka i projektantka wnetrz tworzaca w Paryzu.
Dunikowski tworzyt rzezby w duchu symbolicznym, niezwykte popiersia i studia
portretowe, byt tez autorem wielu projektéw pomnikéw monumentalnych.
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BOLESEAW CYBIS
1895-1957

Kompozycja fantastyczna

ceramika, 35 x 20 x 14 cm
wymiary podstawy: 2 x 24 x 16,5 cm

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Kamelot, Filadelfia (Stany Zjednoczone), styczeri 2020
kolekcja prywatna, Polska









NOWY POGZATEK ZR OGEANEM:

BOLEStAW GYBIS

| JEGO ,, AMERYKRANSKI SEN"

W 1939 roku, kiedy Bolestaw Cybis wraz ze swoja matzonka
Marig i kolega po fachu, Eliaszem Kanarkiem ptynat na pokta-
dzie statku MS Batory do Stanéw Zjednoczonych nic jeszcze
nie wskazywato na radykalng przemiane, jaka dokona¢ miata
sie w jego zyciu. Na miejscu matzeristwo zgodnie z planem
zajeto sie dekoracja pawilonu polskiego przygotowanego
specjalnie na Wystawe Swiatowa odbywajaca sie w Nowym
Jorku. Wybuch Il wojny $wiatowej uwiezit ich za oceanem na
state. Cybisowie nigdy juz nie powrdcili do Polski. Bolestaw
praktycznie zrezygnowat z malarstwa sztalugowego, poswie-
cajac sie zupetnie formom tréjwymiarowym. Ta dziedzina
dziatalnos$ci nie byta mu jednak obca, gdyz juz podczas stu-
diéw w Charkowie tworzyt on awangardowe rzezby inspiro-
wane rosyjskim kubofuturyzmem. Tuz po przeprowadzce do
Warszawy podjat prace w zaktadzie ceramicznym Andrzeja
Wojnackiego i Kazimierza Czechowskiego, wciaz kreujac tak-
ze inne rzezby. Zamitowanie Cybisa do wypuktej dekoracyj-
nosci uwidacznia sig réwniez w jego malarstwie, szczegdlnie
tym z lat 30. XX stulecia. Kompozycje z tego okresu zyskuja
reliefowe ramy i haptyczne elementy uzupetniajace ich
strukture. Zdaje sie, ze cata tworczos¢ artysty poczawszy od
lat studenckich, az do jego dojrzatych prac usilnie dazy do
osiagniecia petnej tréjwymiarowosci.

Maria Cybis podczas pracy nad rzezbg aniota w swojej pracowni
w Steinway Mansion w Nowym Jorku, poczatek lat 40. XX w.

s

Bolestaw i Maria Cybisowie podczlas pracy przy freskach w polskim
pawilonie na Wystawie Swiatowej w Nowym Jorku w 1939

Ambicje te osiagnety swoéj wyraz wiaciwie dopiero na amery-
kanskiej ziemi. Bolestaw i Maria Cybisowie w 1940 roku stworzyli
swojg pracownig w Steinway Mansion w Astorii, gdzie rozpoczeli
produkcje ceramicznych figurek. Dwa lata pdzniej, w Trenton,

w stanie New Jersey, otwarli profesjonalng juz fabryke porcelany
Cordey China Inc. i dziatajgce przy niej eksperymentalne studio
Cybis Porcelain Art. Dziatalno$¢ ta przyniosta matzeristwu

duze dochody i stawe. W latach 40. XX wieku, w owym atelier
powstawaty liczne, autorskie kompozycje - unikaty, niepowielane
i niewypuszczane na rynek w duzych ilo$ciach. Pézniej, w latach
50., a takze po $mierci artystow fabryka skupiata sie juz na seryj-
nej produkcji ceramicznych figurek o komercyjnym charakterze
odwotujacych sie do popkultury. Cybisowie stworzyli swoja wta-
sng, rozpoznawalna technike zwang ,papka”. Kompozycje lepione
byty z plastycznej masy, a poszczegdlne ich elementy naktadano
na siebie warstwami. Na poczatkowym etapie dziatalnosci studia
artysci przyktadali ogromna wage do oryginalno$ci tworzonych
form. Prezentowana w katalogu kompozycja pochodzi wtasnie

z tego okresu. Sposrdéd potgczonych ze sobg niezidentyfiko-
wanych form sprawiajacych wrazenie plataniny gatezi i korzeni
wytaniaja sie tutaj elementy ceramicznych figurek - dziecko,
konie, ryba i posta¢ matego Chrystusa. Widoczne sg tutaj
ewidentne wptywy awangardowych pradéw artystycznych, ktére
przenikngwszy do Standéw Zjednoczonych po Il wojnie $wiatowej
wptynety na wykrystalizowanie si¢ na tym gruncie nowych ten-
dencji - pop art’u czy junk art.
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MARIAN KONARSKI
1909-1998

"Przemiana", 1955
gips patynowany, 36 x 38 x 34 cm

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4 400 - 6 500 EUR

LITERATURA:
Marian Konarski 1909-1998. Szczepowy Rogatego Serca. Malarstwo/rysunek/rzezba,
Toruri 2015, s. 50 (spis)




,Sztuka jest wskaznikiem, ktory potrafi przewidzie¢ zdarze-
nia historyczne. Artysci, jako ludzie czerpigcy bezposrednio
z podswiadomej madrosci swojej ziemi i z ducha narodu,
zdolni sg wyczuc i zapowiedzie¢ bezbtednie swa sztuka
przemiany spoteczne lub zdarzenia rewolucyjne”.

Marian Konarski




27

STANISLAW TRACZ
1897-1940

Zamyslona, 1920

gips patynowany, 105 x 65 x 45 cm
sygnowany i datowany z tytu: 'St. Tracz | 1920'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5500 - 8 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

~Zasieg oddziatywania Laszczki byt jednak znacznie wiekszy i szer-
szy, byt on przez dtugie lata nauczycielem wielu mtodych rzezbiarzy,
uczyt ich umiejetnosci warsztatowych, obznajmiat i wprowadzat

w arkana sztuki rzezbiarskiej. W swych wypowiedziach przekazy-
wat im szlachetne idee o zadaniach artysty, ktéremu ‘przy$wiecac
powinna mito$¢ rodzinnego kraju, wytrwatos¢ w pracy i unikanie
pochlebstw’. Wpajat mtodym artystom zasady, ze dla osiggnie-

cia ‘chociazby $rednich rezultatéw w sztuce potrzeba silnej wiary
we witasne sity potrzeba talentu, wytrwatej pracy i nieliczenia na
materialne korzy$ci’. Byt Laszczka pogodny, uprzejmy, przyjazny,

ale i wymagajacy: od siebie najwiecej, ale od innych takze — moéwit:
‘Sztuka to nie otomana, na ktérej mozna zazy¢ wypoczynku - sztuka
to wieczna praca mysli i uczucia”.

Jadwiga Puciata-Pawtowska, Konstanty Laszczka. iycie i twdrczosé, Siedlce 1980, s. 61






STANISLAW TRAGZ:
ZAPOMNIANY RZEZBIARZ
Z KREGU KONSTANTEGO LASZGZKI

August Rodin, Mysliciel (Le Penseur), 1880,
National Gallery of Art w Waszyngtonie

Konstanty Laszczka, Konik polny (La cigale), 1895,
Muzeum Narodowe w Warszawie

Stanistaw Tracz podjat w 1916 studia w krakowskiej Akademii Sztuk
Pigknych. Trafit wdwczas do pracowni wybitnego artysty i pedagoga

- Konstantego Laszczki. Juz od samego poczatku swojej artystycznej
dziatalnosci byt doceniany i zdobywat liczne nagrody na wystawach
studenckich. W 1921 zadny nowych wrazen Tracz opuscit Krakéw, po to,
by zaznajomic sig z nowymi trendami w sztuce i uzupetni¢ swoj warsztat
rzezbiarski. Nie znamy niestety szczegétéw tego europejskiego Grand
Tour. Wiadomo, ze twdrca najpierw udat sig do Francji, a doktadniej

do jednej z najwiekszych metropolii i centrum swiatowej sztuki - do
Paryza. Nastepnie podazyt na potudnie, do Italii, odwiecznej mekki dla
artystéw pragnacych zaznajomic sie z wielowiekowa i przebogatg trady-
Cja siegajaca czaséw antycznych. Dla rzezbiarza taki kierunek podrézy
byt wtasciwie zupetnie oczywisty, a jego zetkniecie sie z arcydzietami
rzezby starozytnej, nowozytnej i neoklasycznej stanowito bardzo cenne
doswiadczenie, ktére zawazyto na jego dalszej pracy. Tracz wedtug
przekazéw odwiedzit najwazniejsze osrodki Pétwyspu Apeniriskiego,
wsrdd ktérych znalazty sie Rzym, Florencja i Neapol. W 1924 wrécit do
Krakowa, a na poczatku kolejnego roku ukoriczyt studia. Jego wyprawa
trwata zatem okoto czterech lat. Byt to czas wystarczajacy, by dojrze¢,
przemysleé swoja artystyczna wizje swiata i obrac¢ wtasciwy dla siebie
kurs. Tracz zapewne wiele zobaczyt na zachodzie Europy, caty czas
kontynuowat takze studia rzezbiarskie.

Akt ,Zamyslonej” powstat w 1920, czyli w okresie nauki, tuz przed wyjaz-
dem twdrcey za granice. W zbiorach archiwalnych krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych zachowata sig fotografia datowana na ten wtasnie okres.
Przedstawia ona wnetrze pracowni, w ktérej wokoét profesora Kon-
stantego Laszczki zgrupowali sie jego uczniowie. Jest wéréd nich takze
i Stanistaw Tracz stojacy w ostatnim rzedzie, w biatym fartuchu.

Sprawia wrazenie oderwanego od pracy, nieco zamyslonego i nie-
obecnego. Wptyw Laszczki jest bardzo widoczny w twérczosci Tracza,

a szczegolnie w jego miodziericzych poczynaniach. W dzietach pocho-
dzacych z tego okresu pojawiaja sie tez, co oczywiste, inspiracje rzezba
Auguste’a Rodina. Pierwiastki zaczerpniete z jego sztuki przechwycit
Tracz w sposéb posredni, poprzez Laszczke, réwniez silnie zainte-
resowanego jego dziatalnoscig, ale takze za sprawa bezposredniego
kontaktu z formami mistrza, do ktérego okazje miat chociazby podczas
pobytu w Paryzu. Posta¢ ,Zamyslonej” spoczywa na masywnym gtazie,
przechylajac swoje ciato na prawa strone. Omdlewajaca kobieta
zanurzona we wiasnym $wiecie mysli i pragnien zdaje sie nie dostrzegac¢
otaczajgcej jg rzeczywistosci. Figura ta, cho¢ nie az tak silnie zindywi-
dualizowana, stanowi osobliwy przyktad portretu psychologicznego.
Artysta odtworzyt tu nie tylko anatomiczne detale, ale skupit sie réwniez
na ukrytej pod powierzchnia sferze duchowej. Kompozycja przywo-

dzi na myél chociazby stynny ,Pocatunek” Rodina, w ktérym to dwie
postacie siedzace na skale ukazane zostaty w mitosnym uscisku. Kobieta
Tracza i jej poza wydaja sie jawnym nawigzaniem do tej wtasnie rzezby,
a doktadniej do ujecia zenskiego ciata. Wspomniec¢ nalezy tu réwniez
ikoniczna figure ,Mysliciela”, ktéra swym monumentalnym wyrazem
mogta w pewien sposéb pociggac¢ Tracza. Nie sposéb nie wymienic
takze wielu rzezb samego Laszczki poczawszy od ,Konika polnego” (,La
Cigale”), ,Zasmuconej” az do ,Rozczesujgcej wtosy”, ktdre to mogty
stanowi¢ dla mtodzierica pewien wzér.



a

Konstanty Laszczka wraz z uczniami w swojej pracowni, 1919-20

Pomimo Ze kompozycje Tracza ewoluowaty wraz z nim w pdzniejszym
okresie jego kariery, ulegajac geometryzacji i réznego rodzaju stylizacjom,
wyniesiona ze szkoty Laszczki przekonania pozostaty niezmienne.

Mistrz posiadat bowiem sprecyzowane poglady na sztuke i prace rzez-
biarza. ,Form minionych nie nalezy wedtug niego nasladowac, bo sztuka
jest odbiciem swej epoki. Oswiadczat Laszczka, ze nie wystepuje przeciw
nowym kierunkom sztuki, bo wtasnie wszystkie one razem tworzg ‘jakby
mozaike podobng do najpiekniejszej z tak, ktéra wiasnie jest pigkna dlatego,
ze jest w niej tyle najrozniejszych kwiatéw'” (Jadwiga Puciata-Pawtowska,
Konstanty Laszczka. Zycie i twérczoéé, Siedlce 1980, s. 60). W rzezbie
Tracza odnalez¢ mozna pewnego rodzaju analogie do dziet Rodina,

Laszczki, a takze innych artystéw jemu wspétczesnych. Jego forma posiada
jednak réwniez innowacyjne, autorskie pierwiastki, cho¢ jest to mtodzieri-
cze dzieto poczatkujacego artysty. Wida¢ ewidentnie, ze twérca mierzy sie
tutaj z dorobkiem swoich poprzednikéw, a w roli autorytetéw obsadza naj-
wybitniejsze jednostki $wiata sztuki. Ponadto $miato przemyca w swej pracy
wiasne spostrzezenia, co $wiadczy tylko o bezkompromisowym podejsciu
do swojej dziatalnosci i o zapale, ktére sg whasciwe wszystkim mtodym,
rozpalonym umystom. Wiele lat pézniej na tamach ,Gtosu plastykéw”

Tracz wypowiadat swoje $miate przekonania dotyczace rzezby i pracy rzez-
biarza, ktérej istote upatrywat w obserwacji otaczajgcej go rzeczywistosci.

,Sam materiat bowiem - jego struktura, jego wyraz, nawet technika obrobki, zmusza rzezbiarza do innego
ksztattowania bryty i formy, ktore sg najwazniejszymi elementami rzezby. Szczegdlnie w rzezbie wspotcze-
snej, gdy gtdwna trescig rzezby sa wtasnie bryta, forma i rytm w sensie niemal klasycznym - oparte na bardzo

rzetelnym studiowaniu natury”.

Stanistaw Tracz, Ankieta rzezby, Gtos plastykéw, 1937, nr 1-7, s. 41-42
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WOJCIECH DUREK
1888-1951

Salome z gtowa Jana Chrzciciela, 1929

braz, 73 x 40 x 32 cm
sygnowany monogramem artysty i datowany na podstawie: 'WAD | 1929'
odlew wspoétczesny

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13000 - 18 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,O przyjd?!

O boski przyjdz proroku!

Salome ciebie wota z ptomieniami w oku!

Na te stoneczng mitodci polane,

pomiedzy zadz rozkwitte czarodziejskie ziota
Salome cie wotal!

O przyjdz!...

Salome, kteby wtoséw rozwiawszy miedziane,
niby wiekdw pozaru krwawigce sie tuny,

w ztocistej harfy uderzyta struny

i $piewa...”

Jan Kasprowicz, Salome [fragment utworu ze zbioru poezji ,Gingcemu $wiatu”], Lwéw 1902, s. 25









SALOME - ZkOWIESZGZA
| POCIAGAJAGA FEMME FATALE

Nie zachowato sie w Zrédtach wiele informacji precyzyjnie odtwarzajacych
droge artystyczng Wojciecha Durka. Lata studiéw i wczesny okres w jego
dziatalno$ci rekonstruowac nalezy na podstawie zwieztych wzmianek

i przekazow, ktére przetrwaty w pamigci oséb z najblizszego otocze-

nia tworcy. Pewne jest, ze poczatkowo ksztatcit sie on w Wyzszej Szkole
Przemystowej w Krakowie. Nauke kontynuowat w Laas, a od 1911 roku w me-
diolariskiej Akademii di Belle Arti. W 1915 notowany byt juz w Grazu, gdzie
odbywat praktyke rzezbiarska. Zdaje sie, ze na mtodziericzg twérczosc
artysty najsilniej wptyneto srodowisko Mediolanu. Kilkuletni pobyt w stolicy
Lombardii dat mu mozliwo$¢ do studiowania najwspanialszych dziet sztuki
rzezbiarskiej i pozwolit uzupemic¢ plastyczny warsztat. W jego wczesnych
formach uwidaczniajg sie wptywy wybitnej osobowosci tamtejszego kregu,
jaka byt Medardo Rosso. Durek, tak jak i inni rzezbiarze dziatajacy na
przetomie XIX i XX stulecia, konsolidowat wéwczas w swoich kompozycjach
pierwiastki neoromantyzmu i symbolizmu, jak réwniez pewne aspekty sty-
listyczne secesji i impresjonizmu. Recepcja owych kierunkéw nastepowata
najpewniej pod wptywem obserwowanych poczynan innych artystow,

ktorzy zrywali w owym czasie radykalnie z akademickimi kanonami.

Po powrocie do kraju Durek osiadt w Toruniu, gdzie zasilit szeregi Konfra-
terni Artystow. Jego debiut na ojczystej ziemi miat jednak miejsce w Kra-
kowie, a doktadniej w tamtejszym Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pigknych.
Podczas wystawy w 1920 roku prace tworcy zostaty przyjete na salonach

z niebywatym entuzjazmem. Recenzenci nie szczedzili artyscie pochwat

i upatrywali w nim wielkiego reformatora polskiej rzezby.

Mimo tak pozytywnej wizji przysztosci Wojciech Durek, cho¢ w petni
wykorzystat swoj talent, pozostat w cieniu wspotczesnych mu gigantéw
polskiej rzezby, takich jak chociazby Edward Wittig czy Xawery Dunikow-
ski. Niemniej jednak byt on autorem wielu monumentalnych kompozycji
pomnikowych o tematyce historycznej, ktére z powodzeniem gloryfikowaty
odrodzong Rzeczpospolitg. Réwnolegle tworzyt dzieta o tematyce religijnej,
ktore stanowity w jego oeuvre bardzo istotng czes$¢. W latach 30. i 40.

XX wieku kreowat Durek liczne rzezby bedace elementami wystroju wnetrz
koscielnych, jak i potezne pomniki z zel-betonu tworzone w technice
Lnarzutowej”.

.Ze wszystkich tych prac wyziera urodzony plastyk o niezwykle $wiezym ujeciu tematu, zywem uczuciu i buj-
nej, lecz warunkami rzezby hamowanej fantazyi. W kazdej przebija sie ogromna tatwos$¢ koncepcyi i dazenie
do kompozycyi to jest do tego, czego w dotychczasowej rzezbie polskiej prawie ze nie widzielismy.

A zaprawde czas juz, aby procz poprawnie wykonanych portretéw i drobnych, galanteryjnych ‘kawatkéw’,
zaczeta polska rzezba mysle¢ o zadaniach, czekajagcych ja w wolnej Polsce. Rzezba monumentalna bedzie
nam wkrotce réwnie potrzebng jak narodom wolnym i zasobnym i szczesliwie sie sktada, ze artysta taki jak
Wojciech Durek, majacy za soba précz ukoriczonej architektury znajomos$é wszystkich technik w drzewie,
stiuku, marmurze i bronzie, osiada w kraju, aby mu odda¢ swa prace i nieposledni talent”.

Maciej Szukiewicz, Czyzby narodziny polskiej rzezby?, Nowosci llustrowane, 1920, nr 3, s. 4

Pierwowzér prezentowanej w katalogu rzezby powstat w 1929 roku, o czym
precyzyjnie zaswiadcza umieszczona na jej podstawie data. Dzieto ponad
40-letniego juz wéwczas autora podejmuje znany i szeroko rozpowszech-
niony w kulturze motyw Salome z gtowa Jana Chrzciciela. Ksiezniczka Salo-
me jest bohaterka jednej z najtragiczniejszych i najbardziej przerazajacych
historii starotestamentowych. Urzeczony jej uwodzicielskim i sensualnym
taricem Herod Antypas zobowigza¢ miat sie do spetnienia jej jednego
zyczenia. Ta z kolei za namowa matki, Herodiady, wymusi¢ miata na nim
Sciecie gtowy samego Jana Chrzciciela. Artysci na przestrzeni epok podej-
mowali dw watek, odmiennie go redagujac. Przedstawiano rézne momenty
zatrwazajacej historii, a wsréd nich najwiecej aprobaty zyskat moment
szalericzego, bachicznego tarica. Wiele kompozyciji, jak chociazby rzezba
Durka, ukazuje Salome juz z gtowg proroka. Naga kobieta w lubieznym ge-
$cie unosi lewa reke, eksponujgc tym samym swoje cielesne wdzieki. Kleczy
nad $cieta gtowa i patrzy na nig w gescie pogardy. W kompozyciji tej wysuwa
sie na pierwszy plan aspekt sity i dominacji. W strukturze i przestaniu
modernistycznych dziet malarstwa i rzezby watek biblijny stat sie jedynie
pretekstem do ukazania erotycznego aktu. Posta¢ Salome szczegdlnie
silnie inspirowata artystow okoto roku 1900. Pociggata ich ambiwalencja
swojego charakteru i niszczycielskg naturg. Mianem femme fatale zwykto
sie okredla¢ woéwczas kobiete wyrachowang i podstepna, uwodzacy i pro-
wadzacg do zguby rozkochanych w niej mezczyzn. Salome, jak takze i inna
bohaterka biblijna, Judyta, staty sie na przetomie wiekéw uciele$nieniem

takiej wtasnie osobowosci. Znakomitg analogig poetycka do prezentowanej
rzezby Durka staje sie, wprawdzie znacznie wczesniejszy, aczkolwiek zupet-
nie adekwatny hymn Jana Kasprowicza - ,Salome”. Opisat w nim autor jej
dramatyczny lament nad gtowa proroka. Salome to kobieta - demon, jej
rozpalone zadze majg dalece destrukcyjny wptyw na meska psychike, jej
uczucie niszczy i doprowadza do zagtady. W utworze Kasprowicza wygtasza
ona monolog, w ktérym padaja m.in. takie stowa: ,....twoja dusze pije, (...)
twym sie ciatem syce!” (Jan Kasprowicz, Salome [ze zbioru poezji ,Gingce-
mu $wiatu”], Lwow 1902, s. 31).

Temat ten, tak chetnie pochwycony przez modernistow byt, jak widac,
wciaz zywy i w okresie XX-lecia miedzywojennego, pomimo uptywu dekad.
By¢ moze woéwczas odnosit sie juz do nieco innej wizji kobiety - istoty
wyemancypowanej, samodzielnej i stanowigcej o wtasnym zyciu. Inna jest
juz réwniez forma rzezby. Pomimo ze w jej strukturze wyczuwalna jest
wyraznie jeszcze atmosfera fin de siecle’u, to ksztatty zaczynajg ulegac
tu pewnego rodzaju geometryzacji. Dalekie sg od swobodnych, ptynnych
ujec secesji, pod ktérych urokiem znajdowat sie wcigz Durek na poczatku
lat 20. Takie syntetyzujace opracowanie struktury zaobserwowa¢ mozna
zwiaszcza w partii wioséw Salome, ktére uktadaja sie niczym kanciaste
kaskady. Pewnego rodzaju blokowo$¢ i zwarto$¢ kompozyciji bliska jest
juz dokonaniom twércéw operujacych stylistyka art deco czy chociazby
artystow zwigzanych z ugrupowaniem Rytm.
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EDWARD WITTIG
1879-1941

Zrozpaczony, okoto 1900

braz patynowany, 25,5 x 27 x 20,6 cm
sygnowany na podstawie: 'E Wittig'

estymacja:
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6500 - 9000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Wiek XX-ty rozpoczat sie w rzezbie polskiej z chwilg wystgpienia
na widownig artystéw, ktérych twdrczos¢ rozwijata sie pod wpty-
wem zetkniecia sie z genialng sztukg Rodina. Nie znaczy to wcale,
jakoby mieli sie oni poddac bez zastrzezen sugestjom rodinowskim.
Niezaleznie od tego, czy mu ulegali, czy tez Swiadomie przeciwsta-
wiali sie wielkiemu twércy pomnikéw Balzaca i Wiktora Hugo, rzecza
istotng i gtdwna, ktéra mu zawdzieczajg, byt impuls do bezwzgled-
nego wypowiadania swej indywidualnosci, do szukania innych form
i uje¢, niezaleznych od tradycyj historycznych, nieobcigzonych
balastem retrospektywizmu”.

Wiadystaw Kozicki, Edward Wittig. Rozwdj twoérczosci, Warszawa 1932, s. 12-13






-

Wittig w swojej pracowni, 1934, fot. Willem van de Poll (fragment)




ROZPAGZ | NOSTALGIA
SYMBOLIZM EDWARDR WITTIGA

Edward Wittig zapisat sie w polskiej historii sztuki jako kreator monumen-
talnej rzezby pomnikowej. Wérod jego ikonicznych projektéw znajdujg

sie chociazby figury ,Lotnika” (1923) czy statua upamietniajagca Polegtych
Zotnierzy Polskiej Organizacji Wojskowej (1933). Prezentowana w katalogu
rzezba pokazuje zupetnie odmienne oblicze tworcy i dtuga droge, jaka
pokonat, poczawszy od mtodziericzych, tchnacych nastrojowoscig kom-
pozycji, az do klasycyzujacej rzezby z okresu XX-lecia migdzywojennego.
Urodzony w Warszawie Wittig swojg artystyczng edukacje odebrat w
Wiedniu oraz w Paryzu, do ktérego przeprowadzit sie doktadnie w 1900.
Ta metropolia potozona na brzegach Sekwany stanowita wéwczas bez-
sporne centrum europejskiej, a nawet Swiatowej sztuki. Wittig trafit w sam
$rodek paryskiej Belle Epoque, istnego kulturowego i artystycznego tygla,
w ktérym kottowaty sie najnowsze i najbardziej nowoczesne idee.

Na ten moment przypadt czas formowania sig wtasciwej postawy
mtodego jeszcze tworcey, ktéry zewszad doswiadczat réznorodnych
wptywéw. ,Panowaty wtedy dekadentyzm, secesja, symbolizm, rzezbiono
i malowano poematy i symfonje - pisano medaljony (...) szkice i obrazki;
dziedziny literatury, muzyki i plastyki zupetnie sie pomieszaty” (Szczesny
Rutkowski, Edward Wittig, Warszawa 1925, s. 9). We wczesnej twérczosci
Edwarda Wittiga wszystko to zdaje si¢ mie¢ swoje odbicie. Pojawiaja sig¢
u niego wowczas formy wprost zaczerpniete ze sztuki Auguste’a Rodina.
Objawia sig impresjonistyczny zachwyt nad zjawiskami $wiattocieniowymi
i secesyjna ptynnod¢ linii. Tematyka natomiast przepetniona zostaje sym-
bolistycznymi tredciami, ktére silnie zmieniaja, z pozoru klarowny wyraz
jego kompozyciji. Artysta tworzy swe prace w sposéb koncepcyjny.

Edward Wittig, ,Nostalgia”, ok. 1903, Biblioteka Narodowa w Warszawie

Artysta tworzy swe prace w sposéb koncepcyjny. Kreuje Gesamtkunstwerk —

- totalne dzieto sztuki, w ktérego strukturze tacza sie pierwiastki poezji, muzyki
i plastyki. Te wszystkie dziedziny przeplatajg sie wzajemnie, taczac sie i dopet-
niajgc. Pierwsze kompozycje Wittiga stworzone poza murami akademii to zatem
rzezby o bardzo ztozonym wyrazie. O ich symbolicznym charakterze $wiadcza
juz same tytuty - ,Lek”, ,Nostalgia”, ,Przeznaczenie” czy ,Rozpacz”. Méwig one
wiele o formie i ukrytym przekazie tych prac. Implikuja w sobie katastrofizm
przetomu XIX i XX stulecia oraz towarzyszace mu niepewnos¢, tajemniczosc

i neoromantyczne odwotania do sfery sacrum, jaka stanowity ludzkie emocje

i uczucia.

Prezentowana w katalogu rzezba pochodzi z tego wczesnego okresu w twor-
czosci Wittiga. Trudno jednak precyzyjnie zidentyfikowac te forme, by¢ moze
ktorys z przytoczonych powyzej tytutéw rzezb symbolistycznych dotyczy
wtasnie jej. Lezaca pod syntetycznie odwzorowanym, rachitycznym drzewem
posta¢ mezczyzny wyraza zwatpienie i rezygnacje. Wittig stworzyt tu anonimo-
wy, cho¢ bardzo wymowny portret cztowieka swojej epoki - postaci zagubionej
i pograzonej w rozpaczy. Silny tadunek emocjonalny zawarty w kompozycji
zdaje sie zdecydowanie dominowac nad aspektami formalnymi. Te z kolei tacza
w sobie zaréwno elementy impresjonizmu, jak i secesji, ktére autor wykorzystat
do opracowania powierzchni i ogélnego ksztattu. Bliskich analogii dostarcza
inna rzezba powstata, jak sie wydaje, w podobnym czasie, okoto 1903. ,Nostal-
gia” przedstawia kleczacego na skalistym podtozu mezczyzne z opuszczong
gtowa. Pograzona w myélach postac¢ wyraza tozsame z figurg lezacego cztowieka
emocje. Oba dzieta emanujg nastrojem pesymizmu. Oba sg takze znakomitymi
przyktadami zastosowania przez Edwarda Wittiga tematyki symbolicznej, ktéra
zanikac¢ zaczeta stopniowo okoto 1910, ustepujgc tym samym miejsca nowej
stylistyce odwotujacej sie do sztuki klasycznej.




30

EDWARD WITTIG
1879-1941

"tucznik", 1914

braz patynowany, 30,7 x 34 x 14,5 cm
sygnowany na podstawie: 'E Wittig'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5500 - 8 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Kolekcja Pakoska. Wokot krakowskiej ,Sztuki”, Muzeum Okregowe w Toruniu, sierpient - pazdziernik 2000

LITERATURA:

Kolekcja Pakoska. Wokot krakowskiej ,Sztuki”, katalog wystawy, oprac. Anna Kroplewska-Gajewska,
Muzeum Okregowe w Toruniu, Torun 2000, s. 169 (il.)

poréwnaj:

Edward Wittig. Rzezbiarz Polski odrodzonej, ,Ziemia”, nr 3, 1933, s. 47 (il.)

Wriadystaw Kozicki, Edward Wittig. Rozwdj tworczosci, Warszawa 1932, poz. 62, s. 126 (wzmiankowany)
Edward Wittig. Wystawa zbiorowa, katalog wystawy, Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pigknych we Lwowie,
Lwow 1932, s. 11, 14 (wzmiankowany)

Szczesny Rutkowski, Edward Wittig, Warszawa 1925, s. 53 (il.)

,Potudnie”, nr 2,1925, s. 54 (il.)

,Tygodnik llustrowany”, nr 1, 1925, s. 5 (il.)

W okresie drugim (1908-1914) dokonato sie w twérczosci artysty stanowcze zwy-
ciestwo koncepciji klasycznej nad impresjonistyczna. (...) ‘Ewa’ jest hotdem ztozonym
macierzynstwu. Takim najwyzszym akordem zakoriczyt Wittig swa od wielu lat w mar-
murze i bronzie pisang ksiege hymnow na czes¢ kobiety. Odtad kobieta znika prawie
zupetnie z jego sztuki, a uprzywilejowane jej miejsce zajmuje mezczyzna.

Z tg chwilg zaczyna sie w jego twdrczosci epoka heroiczna, epoka wielkich pomnikow,
ktorej poczatek przypada na rok 1915. Jej zapowiedzig byt *tucznik’, maty bronz z r.
1914” (Edward Wittig. Wystawa zbiorowa, katalog wystawy, Towarzystwo Przyjaciot
Sztuk Pieknych we Lwowie, Lwow 1932, s. 6-11). Rzezba tucznika stanowi w twérczo-
$ci Wittiga dzieto z okresu przejsciowego. Juz od okoto 1910 zaczat on stopniowo
odchodzi¢ od stylistyki impresjonizmu, secesji i symbolizmu. Podczas kilkuletniego
pobytu w Paryzu oprécz rzezbiarskich koncepcji Rodina poznat takze prace innego
Francuza - Emile’a Antoine’a Bourdelle’a. Jego kompozycje i propagowane w niej
tendencje klasycyzujace odcisnety na Wittigu wyrazne pietno. Powrét do tradycyjnych
wartosci sztuki byt pewnego rodzaju reakcja na rosnaca w site awangarde odchodza-
cg od przedmiotowosci i humanizmu. ,tucznik” Polaka nawigzuje bezposrednio do
,Heraklesa tucznika” stworzonego przez Bourdelle’a w 1909. Jest on jednakze o wiele
bardziej tektoniczny. Linie budujace cata strukture stajg sie tutaj nosnikiem emocjo-
nalnego napigcia, na pozor ukrytego pod formalng statyka. Od momentu powstania
tej wiasnie rzezby dzieta Wittiga zaczety zmierza¢ w kierunku form o blokowym
charakterze. Ten pdzniejszy monumentalizm artysty byt uzasadniony przeznaczeniem
wielu jego prac, ktére obok funkcji dekoracyjnej petnity takze funkcje komemoratyw-
na. Byt bowiem Wittig w okresie migdzywojennym kreatorem licznych, ikonicznych juz
dzi$ pomnikow.






W POSZUKIWANIU SWOJEM 'CZYSTEJ FORMY', UNIEZALEZNIONEJ OD ASOCJACJI
Z NATURA | OD CHWILOWEJ POBUDLIWOSCI WIDZA, ZWROCIL SIE WITTIG PO RADE
DO RZEZBY EGIPSKIEJ, KTORA POTRAFILA WYTWORZYC KANONY ARTYSTYCZNE,
PANUJACE PRZEZ PARE TYSIECY LAT, CIAGLE JESZCZE NAS ZDUMIEWAJACE,
| DO RZEZBY GRECKIEJ, FIDJASZOWEJ | PRZEDFIDJASZOWEJ,
WIECZNEGO WZORU I IDEALU SZTUKI EUROPEJSKIEJ”.

SZCZESNY RUTKOWSKI, EDWARD WITTIG, WARSZAWA 1925, S. 10
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LUNA AMALIA DREXLEROWNA
1882-1933

Homo Sapiens, okoto 1900

braz patynowany, 42 x 29 x 16,5 cm

sygnowany na boku podstawy: 'LUNA DREXLEROWNA'

marmurowy postument o wymiarach: 3,5 x 27 x 20 cm

odlew wspdtczesny, na boku podstawy pieczeé odlewni: 'ART PRODUCT | Poznar'
oraz numer edycji: '4/8'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wanda Bystram, Warszawa (gips)
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
poréwnaj: Luna Drexleréwna. Rzezba, malarstwo, Stowarzyszenie Historykéw Sztuki,
Oddziat w Krakowie, Krakéw 1978, s. 14 (il.)

.RzeZba Drexleréwny przeszta przez etapy secesyjnej stylizacji,
impres;ji realistycznej i syntetycznego realizmu. Literacko$¢ i sztucz-
no$¢ okresu seces;ji jest nam dzi$ w ogdle bardzo obca. Drexleréwna
w rzezbie niedtugo przy niej trwata. Z pozytkiem dla sztuki przeszta
do impresji, w ktéra wtozyta wiele wytwornego wdzieku i umiejet-
nosci spozytkowania $wiattocieniowych efektéw. Z realistycznej
syntezy zrodzity sie liczne powazne portrety, studia portretowe,
kompozycje, pomniki (...)".

Nela Samotyhowa, Luna Drexleréwna - rzezbiarka, ,,Praca Obywatelska”, nr 9, 1934, s. 7-8









,Homo Sapiens”, czyli cztowiek rozumny, to rzezba przedstawiajaca
nagiego, siedzagcego mezczyzne w niewymuszonej pozie. Uwage zwraca
umiesnione ciato modela, niemal ,idealne”, z zaznaczonymi napietymi
miesniami. Rzezba na pewno powstata po powrocie artystki z Paryza.
Zetkneta sie tam z twérczoscig Augusta Rodina, ktérego indywidualnosé

i potezny wptyw zmusity niemal catg epoke do nasladowania jego stylu.
,Homo Sapiens” przypomina najbardziej znang rzezbe Rodina zatytutowang
.Mysliciel” (1902) - przedstawia ona postac ludzka w stanie zamyslenia,
zmagajaca sie z przejmujagcym wewnetrznym konfliktem.

Luna Amalia Drexler od 1899 uczeszczata do prywatnej szkoty artystycznej
zatozonej przez Marcelego Harasimowicza we Lwowie. Malarstwa uczyta
sie u Stanistawa Rejchana i Stanistawa Kaczora-Batowskiego, a rzezby

u Antoniego Popiela. W 1906 wyjechata na dalsze studia do Monachium,

a nastepnie do Paryza, do pracowni Antoine’a Bourdelle’a. Dla Polakéw
Bourdelle byt postacig majaca szczegdlne znaczenie - jego fascynacja
polska kultura, przekazana mu przez stynnego historyka Micheleta, zostata
pogtebiona przez lekture dziet najwiekszych polskich poetéw romantycz-
nych. Zaangazowanie mistrza w sprawy polskie obejmowato deklaracje na
rzecz niepodlegtoéci naszego kraju, udziat we wszelkich mozliwych komite-
tach popierajacych nasze polityczne racje i dazenie do niezalezno$ci, takze
w sprawach sztuki (figuruje wsrod cztonkéw zatozycieli Szkoty Malarstwa
Gustawa Gwozdeckiego obok André Salmona, Wtadystawa Mickiewicza,
Teodora Axentowicza, Xawerego Dunikowskiego).

W Paryzu zetkneta sie z pracami Augusta Rodina, ktérego myslenie o rzez-
bie wywarto silny wptyw na artystke. Zaczerpneta od niego koncentracje
na wyrazaniu ekspresji przezy¢ duchowych przedmiotu rzezbionego. Swoje
poszukiwania skupita na tresciach wewnetrznych, nie na formie, catkowicie
zrezygnowata z naturalizmu na rzecz ,portretu duchowego”. Do najbardziej
znanych prac artystki naleza rzezby portretowe. Jej prace przechodzity
rézne etapy: od secesyjnej stylizacji w poczatkowym okresie przez impresje
realistyczng az do syntetycznego realizmu. W Monachium poznata Rudolfa
Steinera i stata sie gorliwa wyznawczynig antropozofii, ktéra dla niego byta
metoda poszerzenia $wiadomosci. Ma Zrédfa w okultyzmie i ezoteryce

i zawiera elementy gnostycyzmu. Akceptuje astrologie i reinkarnacje, z ta
jednak roznica, iz Steiner uwazat, ze astrologie nalezatoby przeksztatci¢

w ,astrozofig” i ze ludzie reinkarnujg wytacznie w ramach gatunku ludzkie-
go, nie za$, jak w religiach wschodnich, w ramach wszystkich istot zywych.
Po powrocie do Polski w 1918 Luna Amalia Drexler wtaczyta sie aktywnie

w odbudowe niepodlegtego juz kraju. Brata udziat zaréwno w zyciu arty-
stycznym, jak i spotecznym Il Rzeczypospolite]. Byta jedng z zatozycielek
Zwigzku Artystéw Polskich, cztonkiem-zatozycielem Stowarzyszenia ,Rzez-
ba”, cztonkiem Zwiazku Polskich Artystéw Plastykdw, jak réwniez Lwowskiej
Rady Miejskiej. Z jej inicjatywy powstato w 1929 Polskie Towarzystwo Antro-
pozoficzne. Rdwnolegle uczestniczyta w licznych wystawach i konkursach,
jak np. na pomnik Marii Konopnickiej, ktéry wygrata. Stworzyta ponad

200 rzezb oraz kilkadziesiat obrazéw o tematyce religijnej i mistycznej,
liczne popiersia i studia portretowe.
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JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

Para z parasolem, 1923-25

braz patynowany, 32 x 13,5 x 9,5 cm

sygnowany na boku podstawy: 'J. Lambert-Rucki'

oraz monogramem wigzanym artysty: 'LR'

odlew wspdtczesny, na boku podstawy wycisk odlewnika: 'Tep Grece'
oraz numer edycji: '2/8'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15000 - 20 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
poréwnaj: Jacques de Vos, Jean Lambert-Rucki 1888-1967, Paryz 1988, poz. 23, s. 32

,Dla Lamberta poczatek lat dwudziestych w Paryzu to nie tylko okres przynaleznosci
do awangardowej grupy kubistow wystawiajacych z Section d'Or czy tez do grona
artystow skupionych wokét Rosenberga. Niemalze w tym samym czasie zwigzat sie

on z niezwykle preznie rozwijajagcym sie srodowiskiem skupionym na dziatalnosci

w zakresie sztuk dekoracyjnych” (Jean Lambert Rucki, katalog wystawy, [red.] Artur
Winiarski, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2017, s. 50). Rucki, obraca-

jac sie wéwczas w kregach artystycznej bohemy Paryza, zajmowat sie¢ malarstwem
sztalugowym, rzezbg i tworzeniem barwnych mozaik. Po$réd réznorodnych wptywaéw,
jakim podlegata jego sztuka, wyrdzni¢ nalezy wzmiankowany wyzej kubizm, ale i sztuke
plemienng Afryki. Wszystko to sktadato sie na jego niezmiernie osobliwe oeuvre,

w ktérym poddawat on otaczajaca go rzeczywistos¢ radykalnym metamorfozom.
Postac ludzka w redakcji tworcy ulegata silnej geometryzacji. Ludzie ukazywani niczym
teatralne marionetki zdaja sie, szczegdlnie w jego kameralnych formach, bra¢ udziat
w kukietkowym teatrzyku. Uwidacznia sie tu potraktowany wrecz dostownie topos the-
atrum mundi, w ktérym realne struktury wydaja sie stawac petnymi groteskowosci zja-
wami. Sztywne postacie w czapkach i melonikach tworzone przez Ruckiego implikuja
w sobie tez pewne aspekty spektaklu komediowego, choc jak pisata Ferny Besson,
autor ,nie postugiwat sie jednak karykatura. Nigdy sie nie naigrywat, lecz uwielbiat sie
$miac”. Sztuka rzezbiarza i jego formy zdaja sie zatem stanowi¢ wyraz afirmacji zycia

i jego réznorodnych odcieni.






,RZEZBOM WOLNOSTOJACYM ARTYSTA NADAWAL CHARAKTERYSTYCZNA
PRYMITYWIZUJACA FORME GEOMETRYCZNA, W NIEKTORYCH PRZYPADKACH
NIEPOZBAWIANA ODNIESIEN DO SZTUKI AFRYKANSKIEJ”.

JEAN LAMBERT RUCKI, KATALOG WYSTAWY, [RED.] ARTUR WINIARSKI, VILLA LA FLEUR, KONSTANCIN JEZIORNA, WARSZAWA 2017, S. 50
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BARBARA FALENDER
1947

Z cyklu "Sfery", 1989

porcelit szkliwiony, 17 x 35 x 29 cm
sygnowany i datowany na spodzie: 'BARBARA FALENDER 1989"

estymacja:
10 000 - 20 000 PLN
2200 -4 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Alicji Wahl

~Wyrazam mito$¢, $mierc, rados¢, smutek, zal w
twardym kamieniu. Moim obowigzkiem jest zrobienie
czego$, co nie bedzie Smieciem na Ziemi”.

Barbara Falender






AFIRMAGJA EROTYZMU




Barbara Falender rozpoczeta prace nad cyklem ,, Sfery” w latach 80. W tym
okresie artystka siggneta po dwa kruche materiaty, procelit i porcela. Specyfi-

ka materiatéw, plastycznosc¢ oraz delikatno$¢, pozwolity Barbarze Falender na
osiagniecie zamierzonego efektu - przedstawienie zaryséw postaci spod fatd
materiatu rzezbiarskiego. Prace powstate w ramach cyklu réznig sie od siebie pod
wzgledem formy, ale taczy je pomyst - artystka w niedostowny sposéb przedstawi-
ta postacie w momencie intymnym, mitosnego uniesienia. Przedstawione postacie
ludzkie rzezbiarka tworzyta w fascynujacy, cho¢ unikajacy dostownosci, splatanym
uktadzie orgii. Pte¢ postaci jest trudna do odczytania. Pawet Leszkowicz, w tekscie
pos$wigconym watkom homo-erotycznym w rzezbie Barbary Falender pisat: ,,(...)
Eksploracja meskosci i erotyzmu w rzezbie, aczkolwiek najbardziej przetomowa
obyczajowo w Narcyzie i Ganimedesie, a brutalna w popiersiu On, nie zamyka
tego watku w twérczosci Barbary Falender. Nagi mezczyzna w objeciu kobiety
wystepuje w Drzewie zycia (1980/81), do ktérego réwniez pozowat Krzysztof Jung,
podobnie jak do rzezb z cyklu Strefy (1989-95), gdzie delikatna porcelanowa
powierzchnia ukrywa i odstania ciata trzech postaci splecionych w orgiastycznym
akcie mitosnym. Réwniez w takim wymiarze rewolucja seksualna moze zostac¢
odnaleziona w sztuce rzezbiarki” (Pawet Leszkowicz, Akt meski. Inna historia
erotyzmu Barbary Falender, ,,Obieg”, 2007).

Prace artystki niejednokrotnie omawiane sg jako wyraz rewolucji obyczajowe;j
oraz seksualnej lat 60. oraz 70. Rzezby, rysunki, fotografie Barbary Falender
inspiruja do stworzenia nowych kategorii analizy polskiej historii sztuki. Erotyczne
dzieta w latach 70. cenzurowano, stanowity bowiem awangarde obyczajowa, cho¢
w kontekscie neoawangardy artystycznej ich jezyk wydawat sie¢ wrecz akademicki.
Sieganie po tradycyjne materiaty w zderzeniu ze skandalizujaca lub przewrotng
tematyka byto czesciag konsekwentnie realizowanego, indywidualnego programu
autorki. Twérczos¢ Barbary Falender od lat oscyluje wokét tematéw zwigzanych

z ludzkim ciatem. Jest ona zmystowa, delikatna, ale jednoczesnie wyrazajaca
rados¢. Cechg charakterystyczng jest stosowanie w obrebie jednej pracy rézno-
rodnych materiatéw.

Artystka w latach 1966-72 studiowata na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie w pracowni prof. Jerzego Jarnuszkiewicza. W 1976 przebywata na
pobycie twérczym we wioskiej Cararze - miejscowosci, ktéra stynie z poktadéw
biatego marmuru. Wtedy powstaty stynnej juz ,,poduszki erotyczne”. W 2 potowie
lat 70. swoje marmurowe realizacje Falender zaczeta uzupetnia¢ o elementy
odlane w stali oraz brazie. Artystka stawiata na réznorodnos¢ fakturowa oraz
materiatéw. Pod koniec lat 80. byta zafascynowana nowymi materiatami takimi jak
wspomniany porcelit i porcelana. W tym samym okresie w jej twérczosci pojawity
sie takze elementy form geometrycznych, ktére wystepuja w naturze (bazalt),

a takze elementy wykonane przy uzyciu pity mechanicznej. W 2007 artystka
otrzymata Srebrny Medale Zastuzony Kulturze ,Gloria Artis”. W tym samym roku
odbyta sie retrospektywna wystawa jej prac w Centrum Rzezby Polskiej w Orari-
sku, gdzie zaprezentowano dzieta znajdujace sie prywatnych kolekcjach i zbiorach
muzealnych.



344

BARBARA FALENDER
1947

Z cyklu "Sfery", 1989

biskwit, 23 x 26,5 x 34 cm
sygnowany i datowany na spodzie: 'BARBARA FALENDER 89

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4400 - 6 500 EUR

.W rzezbach Barbary Falender odnajduje cos, co jest dla mnie naj-
bardziej interesujgce w sztuce polskiej lat 60.i70. Jest to artystycz-
ne $wiadectwo rewolucji obyczajowej i seksualnej, ktéra zmienita

i wyzwolita kulture nowoczesna. O ile jednak rewolucja ta prze-
ksztatcita zupetnie kulture zachodnig, to w Polsce socjalistycznej
stanowita margines, ktéry kiedy$ ttumiony i cenzurowany, dzisiaj
wymaga trudnej rekonstrukcji. Sztuka rzezbiarki jest jednym z uni-
kalnych sladow tego przetomu, ktéry tak naprawde w Polsce nigdy
sie w petni nie dokonat, a dzi$ ponownie jest negowany”.

Pawet Leszkowicz
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ADAM MYJAK
1947

Z cyklu "Figury", lata 80. XX w.

braz, 217 x 73 x 32,56 cm
sygnowany: 'AMyjak’

estymacja:
120 000 - 150 000 PLN
26 000 - 33 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup od artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
~Adam Myjak - rzezba”, Galeria ,Zamek” w Reszlu, lipiec-sierpien, 1993

LITERATURA:
Adam Myjak, katalog wystawy, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA, Katowice 1993, s. 16-17

Rzezba Adama Myjaka, katalog wystawy, Muzeum Rzezby Alfonsa Karnego, Biatystok 1994;

Biuro Wystaw Artystycznych, Suwatki 1994 (oktadka katalogu, s. 1)

Adam Myjak, katalog wystawy, Centrum Rzezby Polskiej, Ororisko 1994, s. 41

Adam Myjak: rzezbiarz mijajacego czasu, [red.] Bozena Kowalska, Warszawa 2005, s. 19, 100

Adam Myjak: rzezby i rysunki, katalog wystawy, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2005, s. 59, 61






WOBEG FIGURY

.~ Tamara Ksiqzek: Figura ludzka jest formq na tyle uniwersalnq, ze w jej pojeciu mieszczq sie prawie wszyst-
kie tresci odnoszqce sie do historii rodzaju ludzkiego. Twoje prace sq zakorzenione w ludzkich przezyciach
z jednej i wstuchane w materie z drugiej strony. Jak uzgadniasz te dwa elementy procesu twérczego?

Adam Myjak: Impulsem tworzenia jest zawsze jaka$ idea. Rodzi sie ona z obserwacji rzeczywistosci i niepokojéw,
jakie te obserwacje budzg oraz konstataciji, jakie sie ksztattuja w wyniku przezywania $wiata. Te wnioski musza by¢
nastepnie zwerbalizowane, w moim przypadku jest to forma rzeZbiarska. Sformutowang ideg rozgrywam w mate-
rii. Proces rzezbienia, opdr, jaki materia czesto stawia, sprawia, ze pokonujac jej opdr, porzadkuje wiasne proble-
my. Mam swiadomo$c¢ z jednej strony urody materii, z drugiej chce méwi¢ o istotnych problemach rzeczywistosci,
uczestniczy¢ w dyskursie, jaki sie toczy w sztuce wspodtczesnej, unikajac narracji i tatwiej publicystyki. Wazne jest
w tym procesie moje przekonanie, ze obiekt dziata forma. Przekaz musi sie zawrze¢ w materii. W tym, co sie w niej
zawiera, jest ogromna sita oddziatywania. Daze do tego, zeby forma byta adekwatna do sity przezycia. Jezeli méwie
o cierpieniu, to zeby kazdy fragment mojej rzezby mowit o cierpieniu. Tak wtasnie rozumiem dziatanie przez forme.
Moim dazeniem, bywa ze niedoscignionym, jest taka forma dzieta, by jego sens byt przez odbiorce odczytywany, bez
komentarza tworcy.

T.K.: Oczy artysty powinny byc szeroko otwarte na wtasne Zycie wewnetrzne, a jego uszy skierowane w stro-
ne, skqd dochodzi gtos wewnetrznej koniecznosci — pisat Kandinsky. Rzezbione przez Ciebie glowy majq
zamkniete oczy, albo w ich miejscu pojawiajq sie jedynie naciecia powierzchni. Twéj cztowiek zdaje sie pa-
trze¢ w gigb siebie. Uprawnione wydaje mi sie wiec pytanie, czy sq one zapisem Twojego doswiadczenia
wewnetrznego, czy zapisem doswiadczenia obserwowanych przez Ciebie ludzi.

A.M.: Artysta uwrazliwiony na sygnaty ptynace z rzeczywistodci, w wewnetrznym doswiadczeniu weryfikuje je i prze-
twarza, zeby w formie dzieta sztuki da¢ tym przezyciom wyraz. Znane jest powszechnie powiedzenie ‘jak umiera
cztowiek, umiera z nim caty wszechswiat’. Kazdy cztowiek przezywa swoje bycie w $wiecie w indywidualnym doswiad-

czeniu, rozumieniu i interpretacji zjawisk. Obserwacja przezy¢ wtasnych i innych ludzi, wszystkie uczucie, wzloty

i upadki - przefiltrowane przez osobowo$¢ twérecy, moze by¢ przez niego przemienione w forme utworu muzycz-

nego, poetyckiego, plastycznego. Poza wtasnymi artysta jest bogaty obecnoscia i przezyciami innych ludzi.

T.K.: Lata 70. i poczqtek lat 80. XX wieku to w Twojej twdrczosci gtowy i torsy jakby wyrastajqce z ziemi.
Charakteryzuje je architektonicznosc bryf, statycznos¢ uktadu, relacje miedzy catosciq bryty a sposo-
bem rozwiqzania powierzchni. W 2 potowie lat 80. nastepuje radykalna przemiana. Pojawiajq sie figu-
ry, w ktorych gtowy zaznaczone sq tylko schematycznie albo zupetnie sq ich pozbawione. Sita wyrazu
jest w nich przeniesiona na tutéw i nogi. Kolejna przemiana to lata 2000. Te najnowsze prace nie
opuszczajq ludzkiego swiata, ale zmienia sie ich materia - wykonujesz je w drewnie. Co byto po-
wodem tych przemian. Czy potrzeba zmierzenia sie z innq formq i skalq, czy inne problemy i jakie.

A.M.: Gtéwnym impulsem tych przemian byto poszukiwanie nowych mozliwosci, jakie daje inna materia
i inna skala. Wracam do materiatow, ktérych mozliwos$ci wyrazowe zdawatoby sie zostaty juz wyeksplo-
atowane. Staram sie badac, czy kamien, drewno uzywane przez rzezbiarzy od czaséw najdawniejszych
jest dzi§ w stanie przekaza¢ wspotczesnemu odbiorcy zrozumiaty dla niego komunikat, zawrze¢ w so-
bie gtebokie sensy. W dzisiejszej sytuacji sztuki zdominowanej przez media elektroniczne wrodzona
przekora kaze mi wréci¢ do tradycyjnych materiatéw. Nie spodziewam sie znaleZ¢ jednoznacznej
odpowiedzi. Intryguje mnie rola samotnego badacza”.

Fragment rozmowy Tamary Ksigzek z Adamem Myjakiem, [w:] Adam Myjak, katalog wystawy
w Muzeum Rzezby - Centrum RzezZby Polskiej w Oronsku 30.06-26.08.2007; Biuro Wystaw Ar-
tystycznych Galeria Miejska w Tarnowie, 19.10-7.11.2007, s. 16-18.
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INTERESUJE MNIE
ORMA DZIKRghF

_ Pracownia Adama Myjaka w Zalesiu, 2002



Adam Myjak jest jednym z najbardziej rozpoznawalnych wspoétczesnie tworzacych
rzezbiarzy. Silna osobowos¢ oraz charakter outsidera w potaczeniu z surowa dys-
cypling formalng oraz rzadko spotykanym talentem zadecydowaty o wytyczeniu
przez niego indywidualnej, odpornej na zmieniajaca si¢ mode, drogi artystycznej.
Twérczos¢ rzezbiarza kojarzona jest zwykle z sugestywnymi, a zarazem bardzo
ekspresyjnymi glowami, popiersiami oraz figurami ludzkimi tworzonymi zaréwno
w formie kameralnej, jak i monumentalnej. Te, niezaleznie od faktycznej skali,
emanuja zwarto$cia, dostojnoscia, kipiac wewnetrzna energia. Nieraz szalenie eks-
presyjne, niemal drapiezne i niepokojace, czasem melancholijne, zawsze jednak
prowadzace dialog z psychiczna kondycja cztowieka. Korzeni twérczosci Myjaka
nalezy sie dopatrywac w tradycji rzezby europejskiej, zaréwno tej z lat 70.

XIX wieku (elementy impresjonistyczne obecne w twérczosci Auguste’a Rodina),
jak i z | potowy XX wieku (obte, gtadkie, potyskujace powierzchnie przywodza-

ce na my$l zmierzajace ku abstrakcji kompozycje Constantina Brancusiego czy
ekspresjonistyczne, metalowe figury Alberta Giacomettiego). Forma rzezb Myjaka
zdaje si¢ niezwykle spdjna z wyraznym dazeniem ku syntezie. W rzezbach artysty
elementy obte mieszajg sie z tymi ostrymi, spekanymi z roztupanymi. Jak sam
przyznat pod koniec 1970: , Interesuje mnie forma dzika, rozwichrzona, przecho-
dzaca w surowe bryty. Forma, ktéra materia rozsadza od wewnatrz, strzepi, wybija
z geometrycznych praw i prawidtowosci, forma petajaca, osaczajaca materie,
rozwiercajaca sie i napinajaca. Chciatbym wydoby¢ dramat tych bryt (...) szukam
znaku, ktéry pobudzatby wyobraznig, zmuszat do refleksji nad soba i swiatem,
znaku, ktéry wdartby sie w dusze i zostawit §lad w ludzkiej pamieci” (Adam Myjak,
Rzezba i praca, ,Orientacje”, grudzien 1970 - styczen 1971).

Owa rozwichrzona, dramatyczna forma, ktéra juz u progu lat 70. stanowita
podstawe sztuki Adama Myjaka, jest obecna w jego pracach do dzis. Wyraziste

i wyjatkowe dzieta - takie jak prezentowana kompozycja z cyklu ,Figury” - ukazuja
postac ludzka lub jej fragmenty. Autor czesto akcentuje gtowe lub gérna czes¢
ciata przeradzajaca si¢ w zgeometryzowana, potraktowang lapidarnie, niepokojaca
w wyrazie bryte. Umowna sylwetka kroczacego cztowieka, na poty poprawna ana-
tomiczne, na poty wywodzaca sie z wyobrazni, to metafora przenikania, niemajaca
w sobie akademickiej dostownosci. Mimo iz artysta nie skupia sie na fizycznym
podobieristwie swoich figur, na ich anatomicznej akuratnosci, odbiorca odnosi
wrazenie, ze wioda one utajone zZycie, ingerujac w nasz $wiat. W postaciach Myjaka
jest cos niepokojacego i niejednoznacznego. Owo uczucie niepewnosci spotego-
wane jest przez skale tych obiektéw. Ponadnaturalnych rozmiaréw gtowy i torsy
swoja wielkoscig bowiem osiagaja przewage nad odbiorca. Poprzez wprowadzenie
wyrazistych rozdar¢, a nawet peknigé Myjak tworzy kompozycje niepokojace, wy-
raznie rozgraniczone na dramatycznie grozna, petnag niezbadanej tajemnicy partie
gorna oraz znacznie spokojniejsza, zrytmizowang cze$¢ dolng. Jak pisata Elzbieta
Btotnicka-Mazur: ,Figury Myjaka ledwie sugeruja zainteresowanie ludzkim ciatem
jako takim. Mocno wydtuzone nogi postaci zamiast konwencjonalnego ustawienia
na stopach ptynnie przechodza w podstawe i trudno wyznaczy¢ granice pomiedzy
tym, co jeszcze przynalezy do tkanki organicznej, a ptytkim cokotem utrzymu-
jacym rzezbe w réwnowadze. Taka szkieletowa, praktycznie pozbawiona miesni
struktura sprzyja zestawianiu poszczegdlnych ptaszczyzn w sposéb uwydatniajacy
wyostrzone krawedzie ich styku. Podobnie zbudowane sg korpusy, na wzér pan-
cerza z brazu, ktéry jednoczesnie broni i sam stanowi narzedzie do walki w formie
agresywnie wysunietego ku przodowi ostrza. Na pierwszy plan wysuwa sie tu
dziatanie tej niezamierzonej niby-armii. Ekspansywno$¢ figur dodatkowo poteguja
silne kontrasty swiattocieniowe, bedace efektem krawedziowego wyodrebnienia
ptaszczyzn. Postaé, ktérej ruch nadaje dtugi wykrok, zostaje zdynamizowana przez
zmienne uktady rozé§wietlonych i zaciemnionych fragmentéw, wyznaczone przez
ustawienie wzgledem Zrddta swiatta lub marszrute ogladajacego. Inaczej dziata tu
pojedyncza figura, odmiennie anektuja przestrzen wokoét siebie pokazane w wigk-
szej grupie” (Elzbieta Btotnicka-Mazur, Homo homini artifex est -~ Adam Myjak

o cztowieku tradycyjnie czy nowoczesnie?, [w:] Myjak, Rzezba i rysunek, katalog
wystawy w Muzeum Lubelskim w Lublinie, 2008/2009).

Tym, co zdaje sie stanowi¢ artystyczne credo Myjaka, jest szczegélna dbatos$é

o powierzchnie rzeib, czestokro¢ okreslang przez autora mianem skéry. Obok
ptaszczyzn catkowicie gtadkich, warsztatowo wypolerowanych, wrecz I$niacych,
skupiajacych $wiatto niczym soczewka pojawiaja sie kontrastujace chropowate
fragmenty. Sam artysta w jednym z wywiadéw wyznat: , Ksztatt sprawdzany jest
takze dotykiem. Kiedy$ méwito sig, ze istnieja rzezby z faktura i wygtadzone. A ja
mdwie studentom, ze mamy tysiagce odmian samej gtadkosci. Moze by¢ gtad-

kos¢ matowa, $wiecaca jak wypolerowany kamien, gtadkos¢ drewna, porcelany,
ludzkiego ciata czy jedwabiu. To wszystko sa faktury — mamy nieskoriczenie duzo
mozliwosci ich realizacji (...). To szalenie wazne, bo rzezby powinno sie dotyka¢
(...). Dotyk pogtebia doznawanie i przezywanie dzieta sztuki, wzmaga sie bycie ra-
zem z nim. Moze powoduje to sama materialnos¢ rzezby, podobnie jak w erotyce”
(Zbigniew Taranienko, dialogi o rzezbie z Adamem Myjakiem, Warszawa 2012, s. 18).
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ANTONI RZASA
wedtug

Chrystus, lata 80. XX w.
drewno, 100 x 60 cm

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5500 - 8 000 PLN

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Zakopane (od lat 80. XX w.)

Prezentowana praca stanowi replike dzieta z lat 60. XX wieku, zachowanego do dzi$
w zbiorach rodziny artysty, eksponowanego w Galerii Antoniego Rzasy w Zakopanem.
Juz po $mierci Rzasy, po 1980 roku wg ,domowej” rzezby Rzgséw stworzono na za-
maowienie zaprzyjaznionej rodziny wysokiej jakosci powtdrzenie rzezby. Niestety, na-
zwisko rzezbiarza, ktéry stworzyt replike pozostaje dzisiaj nie do ustalenia. Tematyka
religijna stanowi gtéwny watek twérczosci Rzasy. Paradoksalnie, sam artysta wzbraniat
sie przed okreslaniem swojej wyznaniowej przynaleznosci, a tre$¢ swoich prac uwazat
za wyrazenie uniwersalizmu ludzkiego cierpienia. Dlatego najczesciej podejmowat
tematyke pasyjna - wykonat siedem cykli pasyjnych, oraz wiele pojedynczych rzezb.
Niewatpliwie wptyw na jego tworczos¢ wywarty trudne doswiadczenia Il wojny $wiato-
wej - po$wigcenie i cierpienia zotnierzy artysta utozsamiat z Meka Pariska.

Tego rodzaju uniwersalnym motywem, nawigzujgcym do dramatycznych przezyc, byto
tez dla Rzasy macierzyristwo i archetyp kobiety - matki, ktéra stracita dziecko.
Réwnie czesto jak watki pasyjne pojawia sie wiec w tworczosci rzezbiarza wyobrazenie
Piety, a takze bardziej optymistyczne w wyrazie przedstawienia $w. Anny Samotrze¢
czy $w. Franciszka z Asyzu. W rzezbach Rzasy widoczny jest wptyw sztuki ludowej,

byt to w petni $wiadomy wybdr estetyki. Niewatpliwy wptyw miata na te decyzje
znajomos$¢ artysty z Antonim Kenarem, poczatkowo nauczycielem, potem bliskim
przyjacielem Rzasy. Pracujacy jako pedagog w Szkole Przemystu Drzewnego w Zako-
panem Kenar ksztatcit w swoich podopiecznych szacunek dla tradycji sztuki ludowej,
nie ignorujac przy tym podstaw dobrego warsztatu i orientacji we wspétczesnie
panujacych tendencjach artystycznych.
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CHEN WENLING
1969

"Who are you?"

braz, 148 x 68 x 49 cm
sygnowany i opisany na podstawie: '4/8 Chenweling'
edycja: 4/8

estymacja:
170 000 - 200 000 PLN
36 000 - 44 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Szwajcaria







Chen Wenling jest neorealistycznym rzezbiarzem urodzonym w 1969 w Anxi,
matej wiosce w potudniowej prowincji Fujian w Chinach kontynentalnych.
Urodzony w ubogiej rodzinie artysta zaczat w dzieciristwie rzezbi¢ swoje
wiasne zabawki w glinie. To wtasnie w doswiadczeniach z dziecinstwa
artysta dopatruje si¢ powodu, dla ktérego zdecydowat si¢ studiowac sztuki
piekne. Chen studiowat w Xiamen Academy of Art and Design, a p6Zniej
kontynuowat studia na Wydziale Rzezby na Central Academy of Fine Arts

w Pekinie, najbardziej prestizowej uczelni ksztatcacej artystéw w chiriskoje-
zycznym $wiecie.

Prezentowana na wystawie rzezba jest jednym z reprezentatywnych przy-
ktadow realizacji chinskiego artysty. Szczupta, nastoletnia sylwetka postaci
kontrastuje z wyolbrzymionym usmiechem i palcem jasno wskazujacym
punkt w przestrzeni. Mimo szczuptej budowy ciata postac silnie stoi na
obydwu nogach. Witalno$¢ wyptywajaca z gestu wyciagnietego palca dyna-
mizuje sylwetke i wskazuje na wrodzong ciekawo$¢ przedstawionej postaci.

Czerwieni wybrana przez artyste jako jedyny kolor oblekajacy postac jest
istotny dla kultury i historii wspétczesnej Chin. Nade wszystko czerwien
jest niezwykle wielowymiarowa, szczegélnie w Chinach kontynentalnych.
Tradycyjnie kolor ten jest uznawany za symbol pomysinosci, szczescia

i bogactwa - czerwone sa na przyktad suknie $lubne czy koperty, w ktérych
wrecza sie pienigdze w czasie ksigzycowego nowego roku. Z drugiej strony
dla oséb pamietajacych Rewolucje Kulturalng czerwony jest kolorem nie
tylko komunizmu, ale réwniez wszechobecnej propagandy wychwalajacej
Mao Zedonga i brutalnosci Hunwejbinéw, cztonkéw tak zwanej Czerwonej
Gwardii, czesto sktadajacej sig z uczniow liceéw. Czerwien skupia w sobie
wiele réznych znaczer i emoc;ji - jest symbolem bogactwa i wtadzy, ambicji
i strachu.

WYybér czerwieni jako koloru przewodniego dla cyklu ,,Czerwoni Chtopcy”
symbolizuje pamigé¢ o traumatycznej przesztosci, ale réwniez nostalgie

za dzieciristwem i marzenia powstajace w kapitalistycznej rzeczywistosci,
ktdra nastapita niedtugo po $mierci Mao i zakoriczeniu Rewolucji Kultu-
ralnej. Niewinne ciato nastolatka staje sie miejscem w ktérym kulminuja
sie konsekwencje wyboréw podjetych przez dorostych w czasie szalejacej
Rewolucji Kulturalnej, a pézniej okresu przemiany catego spoteczeristwa
w czasie gwattownych zmian wynikajacych z otwarcia gospodarki na ze-
wnetrzny $wiat.

Rzezby z serii tacza w sobie niewinnos¢ i witalnos¢. W pracach Chena za-
warta jest prostota - nagie ciata nie maja nic do ukrycia. Gest wyciagnietej
reki zawiera w sobie che¢ komunikacji i dziecigca jeszcze ciekawosé.

Prace Chena tacza w sobie odrzucenie kanonu obrazowania ciata w czasach
komunizmu, ale nie ocieraja si¢ o resentyment. Nagie ciata, ktore istnieja
pomimo dramatycznych do$wiadczen z przesztosci, sa petne nadziei na
przysztos¢, nie zapominajac, ani nie lekcewazac trudnej historii. Czerwien,
ktéra symbolizuje pomysinos¢, nadzieje, ale réwniez lata komunistycznej
propagandy i krew przelang w czasie Rewolucji Kulturalnej sprawia, ze rzez-
by wymykaja sie jednowymiarowej interpretacji i zachecajg widzéw

do wiasnych refleksji.

Prace Chen Wenlinga, ktére rozwazajg problemy komunistycznej przeszto-
$ci i szybkiego rozwoju gospodarczego ciesza sie uznaniem w kraju i za gra-
nica. W 1999 artysta otrzymat prestizowa nagrode Ztotego Lwa na Biennale
w Wenecji. Jego prace byty wystawiane miedzy innymi w Guangzhou Art
Museum, the Duolun Museum of Modern Art w Szanghaju czy w galeriach
w Singapurze i Hongkongu. Artysta obecnie mieszka i tworzy w Pekinie.



, RZEZBY CHEN WENLINGA REPREZEN-
TUJA DUCHA CHINSKIEGO SPOLECZEN-
STWA, KTORE PO OTWARCIU GOSPO-
DARKI ZOSTALO ZDEFINIOWANE PRZEZ
KONSUMPCJONIZM. JEGO TWORCZOSC
JEST PELNA MITOLOGICZNYCH FORM,
KTORE ODWOLUJA SIE DO POKOLENIA,
KTORE ZOSTALO POCHLONIETE PRZEZ
MATERIALIZM W LATACH 90., A KTORE
POZNIEJ DOZNALO MOMENTU OSWIE-
CENIA W LATACH DWUTYSIECZNYCH".

DR. ZHU Ql



38t

ZBIGNIEW GOSTOMSKI
1932-2017

Stele, 2001
granit, 112 x 15 x 15 cm (wymiary kazdej pracy)

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7500 - 11000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
,Zbigniew Gostomski”, Galeria Foksal, Warszawa 20.11.2002-31.12.2002
,Ein Jahr. 30 Positionenrdume”, Museum Modern Art, Hinfeld 2003-2004

LITERATURA:
Lech Stangret, Zbigniew Gostomski: ad rem, Radom 2012, s. 206 (il.)
Ein Jahr. 30 Positionenrdume, katalog wystawy, Museum Modern Art, Hinfeld 2003, s. 20 (il.)

W 2002 Gostomski wystawit swoje prace w Galerii Foksal. Byta to seria rysunkow,
neon i rzezba - dwie granitowe stele, ktére prezentujemy w niniejszym katalogu.
Poszczegdlne prace stanowity czesci jednej instalacji, ktéra odnosita sie do budowy
oraz konstruowania dzieta sztuki. Byty refleksja Zbigniewa Gostomskiego nad ,ana-
tomig” obrazu; nad punktami, ktére stanowig o sile oddziatywania i percepcji dzieta.
Widzowi pozostawit obcowanie z dzietem i wiasciwe odczytanie jego ,partytury”.

W katalogu wystawy artysta zamiescit Sredniowieczny czterowiersz przekazywany
sobie przez mistrzéw kamieniarskich w okresie gotyku:

Punkt w Kole, /Mieszczqcy sie w Kwadracie i Tréjkqcie. Znasz ten punkt? W takim
razie wszystko w porzqdku; /Nie znasz go? W takim razie wszystko na prézno!






Instalacja w Galerii Foksal odnosita sie do ,Oikonu” zaprezento-
wanego na wystawie ,Absolwenci Paristwowego Liceum Sztuk Pla-
stycznych w Bydgoszczy w zbiorach Muzeum Okregowego im. Leona
Wyczotkowskiego w Bydgoszczy” oraz na wystawie ,Dom” w Galerii
Starmach. Tytut pozwala odczyta¢ motyw zaréwno mieszkania,

jak i $wiagtyni. Gostomski odnidst sie do ich uniwersalnych watkéw.
Podobnie jak w Galerii Foksal, punktem wyjécia ekspozycji okazat sie
zamieszczony na wystawie czterowiersz mistrzéw kamieniarskich.
Motyw gotyckiej katedry widoczny jest zwtaszcza na wystawie w kra-
kowskiej galerii, gdzie cyklowi rysunkéw towarzyszyty btekitne neony
i kompozycja wyklejony tasma na podtodze. Wszystkie multiplikuja
nieobecna na wystawie matryce. Na kazdej pracy pojawia sig figura
kojarzaca sig z rzutami architektonicznymi gotyckiej katedry. Strzeli-
sta, gotycka forme przybraty tez dwie stele wykonane z wypolerowa-
nego granitu, ktére znalazty sie na wystawie w Warszawie.

Katedra, ta niegdysiejsza o$ $wiata, nabiera tu nowych znaczen

i mozna jg postrzega¢ jako miejsce spotkania oraz zamieszka-

nia. Wyklejony na posadzce rysunek i neonowe ,okna” ewokuja
wrazenie przebywania we wnetrzu swiatyni. By¢ moze Gostomski
odnosit sie do koncepcji Umberto Eco, ktéry dowodzit, ze katedra
w $redniowieczu petnita funkcje Ksiegi czy ,monitora” emitujacego
problematyke sacrum.

Zbigniew Gostomski nalezat do najwazniejszych postaci polskiej
sztuki konceptualnej. W 1967 w przestrzeni Galerii Foksal Zbigniew
Gostomski stworzyt ,Environment” - instalacje, ktéra stanowita
kolejny krok na drodze do zintegrowania obrazu z otoczeniem. Prze-
strzen wystawy zostata ujeta w czarng rame, dzieki czemu galeria
stata sie obrazem, wewnatrz ktérego znalazt sie widz. Podkreslajac
malarski rodowdd instalacji, artysta nazwat ja ,obrazem otoczenia”.

Do jednych z najwazniejszych prac Zbigniewa Gostomskiego nalezy
,Zaczyna sig we Wroctawiu”, powstate na Sympozjum Wroctaw

w 1970. Wedtug krytykow jest to jeden z najwazniejszych przyktadéw
polskiego konceptualizmu. Artysta zaproponowat, by w regularnych
odstepach umieszczac - najpierw w przestrzeni miasta, potem na
kuli ziemskiej - dwie powtarzalne formy oznaczone symbolami ,0”
i,/ Rzeczywisty ksztatt tych form, opisanych przez artyste jedynie
pojeciowo, nie miat znaczenia. ,Miejsca ich pojawienia sie - pisat
artysta - nic nie znacza, ich forma niczego nie wyraza”.

Pomimo réznorodnosci srodkéw wyrazu, w twérczosci Zbigniewa
Gostomskiego najwazniejszym punktem odniesienia jest malarstwo
oraz zagadnienia kompozycji i budowy dzieta. Kluczowa stata sie
struktura dzieta, réwniez w znaczeniu niematerialnym, nazywa-

na przez artyste ,obrazem wewnetrznym”. Juz pierwsze prace
Gostomskiego, ktére powstawaty na przetomie lat 50 i 60. XX wieku
ujawniajg zainteresowanie struktura dzieta, ktére znalazto wyraz

w unizmie Strzeminskiego. Gostomskiego interesowata mozliwosé
zatracenia iluzji przestrzeni, a nawet zniwelowania figury i tta,
doskonatego zespolenia obrazu z otoczeniem. Tym samym artysta
prébowat zaangazowac przestrzen duzo wiekszg niz powierzchnia
dzieta. Rzezby czesto stanowity rozwiniecie koncepcji malarskiej.
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HENRYK ALBIN TOMASZEWSKI
1906-1993

Fatum (do wiersza Norwida)

szkto, 55 x 45 x 47 cm

estymacja:
12000 - 20 000 PLN
2600 - 4 400 EUR

nl

Jak dziki zwierz, przyszto Nieszczedcie do cztowieka
| zatopito wen fatalne oczy...

- Czeka -

Czy cztowiek zboczy?

Lecz on odejrzat mu - jak gdy artysta
Mierzy swojego ksztatt modelu -

| spostrzegto, ze on patrzy - co? skorzysta?
Na swym nieprzyjacielu:

| zachwiato sie catg postaci waga

- | nie ma go!”

Cyprian Kamil Norwid, Fatum
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HENRYK ALBIN TOMASZEWSKI
1906-1993

Kompozycja
szkto, 21 x 57 x 37 cm

estymacja:
7000 -10 000 PLN
1600 - 2200 EUR

Henryka Albina Tomaszewskiego okresla sie mianem nestora kompozycji w szkle.
Swaj indywidualny styl uksztattowat po wielu latach mozolnych préb. Poczatkowo
pracowat w hucie szkta w Szklarskiej Porebie. Po pewnym czasie nawigzat kontakt

z hutami podwarszawskimi: Targéwka, Falenicy oraz Wotomina. Artysta w poczatkowej
fazie swojej aktywnosci sporo eksperymentowat - stopniowo zapoznawat sie

z whaciwos$ciami szkta i radzit sobie coraz lepiej z jego kontrolg oraz formowaniem.
Przez wiele lat tworzyt w szkle unikatowym, modelowanym na goraco.

Odrzucit technike polegajaca na wdmuchiwaniu masy do form, aby zwrdci¢ sie

w strone tzw. wolnego formowania z barki mydlanej wytacznie przy pomocy
piszczela i wiasnorecznie wykonanych narzedzi.

Szybko twérczos¢ Tomaszewskiego zaczeta wyrdzniaé sie nie tylko w Polsce, lecz tak-
ze za granica. Jak opisuje dzieta artysty Pawet Bana$: ,Ustala wtasng - oczywiscie nie
bez zwigzku z tradycja - estetyke tworzywa. W zestawieniu z budzacym powszechny
podziw szktem wioskim czy skandynawskim jego dzieta mogty wydawac¢ sie szokujace,
wrecz barbarzyriskie” (Pawet Banas, Henryk Albin Tomaszewski - artysta szkta, [w:]
Pawet Bana$, Helena Michatowska, Henryk Albin Tomaszewski, Warszawa 1992, s. 14).
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IRENEUSZ KIZINSKI
1937-2008

Z cyklu "Wichry"
szkto, 40 x 45 x 20 cm

estymacja:
3500 - 5000 PLN
800 - 1100 EUR

.W przezroczystej masie mogt zamknac powietrze, barwiong -
malowac. A kolory szkta s3 mocne, gorace, intensywne. Tym sie
zachtysnat, zafascynowat. | wszystko w jego wyobrazni i kreacji -
jedno w drugim, jedno na drugim - stawato sie rzezbg”.

Zofia Gebhard
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MAREK CHLANDA
1954

"Do widzenia", 1986-1996

drewno, sklejka, tektura, cegty, drut, ptétno, wosk, parafina, 70 x 370 x 180 cm
praca sktada sie z 9 elementow

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13000 - 18 000 EUR

WYSTAWIANY:
,Marek Chlanda, kolekcja poznariska”, Galeria Muzalewska, Poznar, marzec 2007

. Bycie artystg” zobowigzuje. Trzeba sobie po prostu na to miano
zastuzy¢. Nie raz, nie dwa, nie setkg wystaw, ale spokojng werwa,
wolnosciowym rozmachem, na wszystkich etapach zycia, az do jego
konca. W jakim$ sensie sztuka produkuje wspaniaty, wtérny uktad
immunologiczny, dajgc odpdr bylejakosci, préznosci, pretensjo-
nalnosci, resentymentom. Poza tym to jedno z zaje¢, ktdre nijak

nie prowadzi do barbarzyristwa. To juz jest COS, chociaz pozornie
sztuka tak niewiele moze, to jednak potrafi ‘obrécic’” zyciem

na wiele sposobdw”.

Marek Chlanda






Marek Chlanda to wszechstronny artysta zajmujacy sie rzezba, rysunkiem,
malarstwem oraz performance’m. Inspiracjami dla jego realizaciji sa litera-
tura, mitologia oraz mistyka. Debiutowat w latach 70. i od poczatku zgtebiat
zagadnienia performance’u i dokumentacji. W obrebie jednej pracy taczyt
rézne obiekty, takie jak kawatki drewna, listewki, drewniane klocki, sznury.
To wtadnie te pierwsze eksperymenty doprowadzity artyste do zwrécenia
sie ku instalacjom.

Od lat 80. Chlanda zaczat stopniowo odchodzi¢ od swych rysunkowych
poczatkdw i sukcesywnie coraz bardziej koncentrowat sie na rzezbie oraz
organizowaniu przestrzeni poprzez zestawienie znaczacych elementéw.

W trakcie tworzenia instalacji chetnie siegat po naturalne surowce, takie jak
nieobrobione drewno, zelazo czy substancje smoliste. Realizacje Chlandy
czesto sg wieloelementowymi zestawami, ktére rozktadane sg nisko na
ziemi. W podobnym duchu zostata utrzymana zaprezentowana praca.
Sktadajaca sig z kilku elementdéw konstrukcja zostata wykonana z blachy,
ktorej korice zdobig drewniane elementy w ksztatcie miniaturowych
schodow.

Prezentowana praca o tytule ,Do widzenia” jest datowana na lata 1986-96.
O twdrczosci Chlandy z lat 80. Jaromir Jedlinski pisat: ,Marek Chlanda
transponuje najbardziej bezposrednie doznania i doswiadczenia tak
zyciowo jak intelektualnie w zwigzkach z pewnymi, bliskimi mu intuicyjnie
wypowiedziami artystycznymi. Przenosi pejzaze w obreb architektury.
Jego prace w najmniejszym stopniu sg zdeterminowane, okres$lone, bedac

Sladem, procesem, wspomnieniem oraz samym poszukiwaniem przetozenia
tego na jezyk przestrzeni i dziatania. Proces wykonania pracy utozsamia

Z nig sama, ze sposobem jej uwidaczniania czy praktycznie rzecz biorac,
eksponowania. (...) Konstruowanie na podtodze czy przy $cianie obiektow
stanowiagcych sekwencje standw réwnowagi, obiektéw niepodsiadajacych
zadnych spojen pomiedzy swymi elementami, badz fiksowanych jedynie
woskiem, przesyca te prace efemerycznoscia; w istocie efemerycznosé,
nieokreslonos¢ i arbitralno$c asocjacji stanowig tresc¢ tej tworczosci. Lub
inaczej: tre$¢ poszczegdinych prac stanowi sposdb, w jaki sg one wykona-
ne. (...) Rzezba, podobnie jak rysunek, jest w pracy Chlandy objawieniem
(Epifania) istnienia pojmowanego jako proces, ktérego proces stanowi ukie-
runkowang projekcije. (...) Naturalnos¢ tych objawiert wzmagana jest przez
naturalno$¢ substanciji uzywanych do ich budowy: drewna, ptétna, wosku,
naturalnych pigmentow, obiektéw znalezionych (a wiec wewnetrznie tozsa-
mych), nawet ‘naturalne wymiary’, w jakich swe prace postrzega ich autor.
Sam jezyk sztuki traktuje on w réwnie naturalny sposéb, nawigzujac do prac
oraz sposobu my$lenia innych artystéw, a pomiedzy ktérymi sam najcze-
Sciej wskazuje na Kazimierza Malewicza, Richarda Serra, Bruce Naumanna,
Samuela Becketta. Sztuka odpowiada na impulsy dowolnie wybierane
przez kazdego twérce, lecz posiada site jedynie wtedy, gdy uczestniczy

w uniwersalnych zagadnieniach artystycznych swego czasu. Twérczo$c
Marka Chlandy, bedac nosnikiem nie tak kategorycznego $wiatopogladu jak
w przypadku Beuysa i Rabinowitcha, zdaje sie nadawa¢ sztuce znaczenie
pomocy zyciowej” (Fragmenty tekstu Jaromira Jedliriskiego z katalogu
.Miejsca Rzezby”, Warszawa 1988).



) ~MOJA PRACE, ZWIAZANA Z KONKRETNYMI
MIEJSCAMI MOGLBYM ODNIESC DO ISTOTY
JOIKU - PIESNI LAPONSKIEJ, W KTOREJ
N MELODIA | SLOWA SA TYM SAMYM. NIEZWYKLA
- - OSOBISTOSC TEJ PIESNI POWODUJE, ZE StU-
, : CHACZ MUSI ODCZUWAC SZCZEGOLNY ZWIA-
A ZEK Z OSOBA, KTORA SPIEWA (1 VICE VERSA)
| Z OTOCZENIEM, W KTORYM SPIEWA”.

MAREK CHLANDA
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LESZEK OPRZADEK
1964

Kompozycja, 2019

ceramika, 31x 19 x 19 cm
sygnowany i datowany na spodzie: 'OPRZADEK | 2019

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1300 EUR

.Leszek Oprzadek jest artystag niestrudzonym w odnajdywaniu nowatorskich
sposobow wypowiedzi. Siega po howe materiaty i powotuje do zycia nowe
formy, dotychczas w sztuce nieznane. Potrafi tgczy¢ w swojej twdrczosci
nowoczesnos$¢ z tradycyjnoscia. | przy ekstremalnym zréznicowaniu wizual-
nej formy swoich prac w kolejnych fazach ich powstawania zawsze zostaje
sobg, tg samg indywidualnoscig artystyczna. Dzieje sie tak przede wszystkim
dlatego, ze to nie forma stworzonej pracy, ani uzyte w niej tworzywo jest dla
artysty najwazniejsze, ale zawarty w niej przekaz. W sferze formalnej znajduje
on wyraz poprzez problem wnetrza i zewnetrza dzieta. W sferze tresci ujaw-
nia sie w niemozno$ci dostrzezenia i uswiadomienia sobie tego, co ukryte,
tajemnicy pojetej asocjacyjnie i symbolicznie. Takg tajemnice ukrywaty juz
prace dyplomowe Oprzadka: ceramiczne skrzynie z cyklu siedmiu sfer.
Prostopadtosdcienne, z grubymi pokrywami, tylko niewielkimi otworami
pozwalaty zaglagdac do ich wnetrza, gdzie majaczyty utajone, nieczytelne
cienie. Potem, juz po studiach ukonczonych w 1991 tworzyt artysta obiekty
rzezbiarskie, nadal ceramiczne, w ksztatcie ptyt lub obeliskéw. Wypalane

w naturalnych barwach gliny — ugru, ochry i czerwieni — byty réwnie piekne
kolorystycznie jak wspomniane skrzynie, a réwnoczeénie pokryte oszczednie
lub gesto znakami—zapisami rytowanymi w glinie. Z zamierzenia zgrzebnie

i topornie wykonane, miaty urok archaicznych znalezisk i pozostaty utajnione,
nie do rozszyfrowania”.

Bozena Kowalska, Straznik tajemnic [fragment], wstep do katalogu wystawy Leszek Oprzadek. Czarne
mysli, Artemis Galeria Sztuki, Krakéw 2016, s. nlb.
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STANISLAW WYSOCKI
1949

Akt, 1997

braz, 30 x 10 x 10 cm
sygnowany, datowany i opisany: 'StanWys | 2/4 AP | 1997
edycja: 2/4 AP

estymacja:
3000 - 6 000 PLN
700 - 1300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

~Rados¢, ptyngca z mozliwosci dotkniecia twardej powierzchni
rzezby, ktéra rodzi sie fizycznie w ogniu i powstaje z ognia
wewnetrznego, duchowego, bedac jego ucielesnieniem - jest
dla Wysockiego wystarczajagcym spetnieniem ludzkiej potrzeby
nie$miertelnosci”.

Elzbieta tubowicz









,BYC MOZE DOZNANIE SItY EROTYCZNEJ RZEZB WYSOCKIEGO WYPLYWA
Z NIESWIADOMEJ PEWNOSCI, ZE SA ONE ‘TYLKO’ KOBIECE, ZE NIE MIESZCZA SIE
TAK DO KONCA W KATEGORII PLCI | ZE SA BLIZSZE NIE TYLKO SEKSUALIZMOWI,
CO RACZEJ MILOSNEMU ZACHWYTOWI, O JAKIM POWIADAMIAJA WIDZA NIESPOKOJNE
PIONY BRYL, ROZLEWAJACE SIE NAGLE W JAKIES CICHE JEZIORA MATERII”.

URSZULA MALGORZATA BENKA, ,FORMAT”, NR 42, 2003

Przewodnim motywem twérczosci, ale réwniez niekoriczacym sie Zrédtem
inspiracji Stanistawa Wysockiego jest kobieta i jej ciato, ktére artysta komponuje
za pomocg uproszczonych, mocno zgeometryzowanych bryt, uksztattowanych
jednak w niektérych partiach w sposéb sugerujacy ptynnosé i lekkos¢é materii.
Dominujaca tendencja artysty jest umieszczanie punktu ciezkosci w dolnej partii
bryty, pozwalajac jej powoli zyskiwac lekkos¢ w gérnej partii. Odlane z brazu
rzezby zyskuja zatem wyczuwalna ciezkos¢ figury, zanegowang jednakze wraze-
\\ niem ruchu czy czestokro¢ stosowanym przy opisie twérczosci artysty wrazenia
~piecia sie ku gérze”. Mimo, iz wizerunki kobiet sa mocno odrealnione, bez trudu
mozemy dostrzec ich witalnos$¢ oraz cielesng zmystowo$é. W ujeciu Wysockiego
sg afirmacja zycia, metafora ptodnosci oraz twérczej energii. Niewatpliwie wptywa
na to precyzyjnie prowadzona linia, miekko okreslajagca optywowa forme postaci,
ktéra nastepnie zostaje zdecydowanie ucigta najczesciej przy linii ramion, piersi,
czy talii. Wysocki nie tworzy konkretnych wizerunkéw, a wskazuje na to zabieg
pozbawienia posagéw gtowy oraz twarzy, lub tylko jej zarysowanie. Wysocki skupia
sie na uchwyceniu esencji kobiecosci, ktéra jest dla niego najwyzszym ideatem
piekna. Jak sam pisat: ,Chce pokaza¢ w sztuce forme idealna. Nie chce ludzi stra-
szyé, pouczac, radzi¢ jak maja zy¢é. W codziennym zyciu dos¢ maja zta i smutku.
Chce pokazywac im piekno, mito$¢, ciepto. A kobiece ciato, fascynujace przez
swdj idealny ksztatt, jest apoteoza zycia” (Mariusz Urbanek, Wyrzezbié piekno,
[w:] StanWys - Stanistaw Wysocki - rzezby, Wroctaw 2008, s. 5-6).

Jak wskazuje sie w literaturze poswieconej twércy zaréwno metody, jak i techno-
logia pracy Wysockiego moze przywodzi¢ na mys| te znane z szesnastowiecznych
pracowni dawnych mistrzéw. Artysta, podobnie jak jego poprzednicy poszukuje,
najpierw w glinie, kolejno w brazie doskonatych proporcji, linii i charakterystycz-
nego dla jego rzezb kontrapostu. Niejednokrotnie twérczos¢ Wysockiego, ze
wzgledu na harmonieg rzezb z otoczeniem oraz subtelng synteze formy przyréw-
nywana jest sztuce wielkiego mistrza tej dziedziny - Henry’ego Moore’a, ktérego
miat szanse pozna¢ osobiscie. W 1980, po podjeciu decyzji i porzuceniu studiow
na poznanskiej Akademii Sztuk Pieknych, Wysocki przyjezdza do Berlina, gdzie
otrzymuje mozliwos$¢ praktykowania w stynnej odlewni rzezb Hermann Noack
Bildgiesserei. To wtasnie tam spotyka Moore’a, ktéry przekazat mu fascynacje
figura ludzka oraz sposéb operowania tworzywem i ksztattowania rzezbiarskiej
bryty.
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STANISLAW WYSOCKI
1949

Akt, 2002

braz, 49 x 37 x 15 cm
sygnowany, datowany i opisany: 'StanWys | 7/8 | 2002'
edycja: 7/8

estymacja:
6000 - 9000 PLN
1300 -2 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa
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ROMAN SOLSKI
1957

"Anne”
braz patynowany, 65 x 21x 18 cm

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1800 -2 600 EUR

Roman Solski edukacje artystyczng odbyt na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych,
gdzie studiowat w pracowniach profesora Stanistawa Kulona oraz Tadeusz todziany,
u ktérego obronit dyplom w 1983. W latach 80. todziana byt juz jednym z najbardziej
uznanych polskich rzezbiarzy o ugruntowanej pozycji artystycznej, a jego sztuka
wywarta ogromny wptyw na pozniejsza twérczose Solskiego, co widaé¢ w tworzonych
przez niego formach. Lodziana dazyt do unowoczesnienia myslenia o rzezbie

i wyraznie manifestowat potrzebe redefinicji pojecia obiektu artystycznego.

Formy, ktére tworzyt, nabieraty coraz bardziej abstrakcyjnych cech, jednoczesnie
pozostajac niezwykle harmonijne.

LAnne” to ascetyczna forma przyciggajaca uwage prostym, intrygujacym ksztattem
oraz btyszczacg powierzchnig metalu, za pomoca ktérej artyscie udato sie uzyskac
dodatkowe walory $wiattocieniowe. W centrum artystycznych zainteresowan rzez-
biarza pozostaje kobiecy akt. Zaryséw zeriskiej figury mozna doszukiwac sig réwniez
w zaprezentowanej formie, w ktérej anatomia zostata sprowadzona do bliskiego
abstrakcji enigmatycznego znaku. Mimo tej innowacyjnosci rzezbiarz odwotywat sig
do tradycyjnych regut obrazowania, pozostajgc wierny naturze.
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KAROL MUSZKIET
1904-1993

Brzemienna
drewno polichromowane, tkanina, 48 x 13 x 10,5 cm

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1800 -2 600 EUR

Ta smukta postac kobiety z ciatem o silnie uproszczonych ksztattach zdaje sie
bezposdrednio nawigzywac do czotowych realizacji rzezby awangardowej | potowy

XX stulecia. Widoczny jest tutaj wptyw drewnianych, ekspresjonistycznych form
Ludwiga Kirchnera, a takze pofragmentowanych, rozbitych kompozycji kubistow
takich jak chociazby Pablo Picasso czy Georges Braque. Synteza i stylizacja, jakim
poddat figure kobieca Karol Muszkiet, pozwala na odwotanie si¢ do prymitywizu-
jacej sztuki ludowej i wytwordw artystycznych kultur plemiennych, ktére to silnie
inspirowaty twércéw na poczatku stulecia. Sztuka naiwna, nieprofesjonalna pociagata
zaréwno fowistow, kubistow, jak i ekspresjonistow. Jej pierwotny i nieprzefiltrowany
przez zdobycze cywilizacji charakter zblizat awangardowych eksperymentatoréw do
Zrédet cztowieczenstwa. Daleko posunigta deformacja byta juz natomiast dla artystow
europejskich zabiegiem celowym, ktéry przedstawiat rzeczywisto$¢ w nowej formie,
prezentujgc tym samym odmienne, innowacyjne spojrzenie na swiat.

Stworzona przez Muszkieta rzezba kobiety zdradza tez pewne wptywy Xawerego
Dunikowskiego, co zresztg nie moze nikogo dziwi¢, wszak byt on jego uczniem.
Podobnie jak profesor chetnie pracowat w drewnie, przeksztatcajagc znane mu
struktury i pokrywajac je barwna polichromia. Technika dziet Muszkieta jest niebywale
interesujaca. Przygladajac sie prezentowanemu dzietu nieco blizej, zauwazy¢ mozna,
ze wiasciwie nie mamy tu do czynienia z klasyczng tematyka aktu, twérca bowiem
Lubrat” w pewien sposéb modelke. Partie biustu, jak takze trzymana przez nig drape-
ria oklejone zostaty tkaning, ktéra pokryta farba zlewa sie z wtasciwym materiatem,
tworzac spodjng catosc. W podobnej stylistyce artysta przedstawiat giéwnie dwa
tematy - postaci kobiece i macierzyristwo. Figury zeriskie ukazujace kobiety w cigzy
wydajg sie bezposrednim nawigzaniem do cyklu ,Kobiet brzemiennych” jego mistrza.
Guillaume Apollinaire w rozwazaniach o sztuce awangardy, a doktadniej kubizmu,
sformutowat na poczatku XX stulecia tezy, ktére i w przypadku tej rzezby Muszkieta
wydaja sie bardzo trafne:

,U stép cndt plastyki: czystosci, jednosci i prawdy lezy
pokonana natura. Na prézno napina sie tuk teczy, tetnia
pory roku, ttumy istot pedza ku $mierci; wiedza rozktada

i sktada z powrotem to, co istnieje, swiaty umykajg na za-
wsze naszym pojeciom, ulotne nasze wyobrazenia powta-
rzajg sie lub wskrzeszajg wtasng nieswiadomos¢, zas barwy,
wonie i wzbudzone odgtosy dziwig nas, by wnet znikna¢

z krélestwa natury”.

Guillaume Apollinaire, Kubisci. Rozwazania estetyczne, ttum. Jan Jozef
Szczepanski, Krakéw 1959
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ZOFIA WOLSKA
1934-2016

"Kompozycja E", 2004

braz patynowany, 41x 12 x 12 cm
sygnowany i datowany monogramem artystki: '2004/ZW'
sygnowany i opisany na plakietce: ZOFIA WOLSKA | Warszawa'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

POCHODZENIE:
spadkobiercy artystki

LITERATURA:
Zofia Wolska. Sculpture, Warszawa 2000, s. 44 (il.)

Zofia Wolska uczeszczata do Liceum Sztuk Plastycznych w Kielcach. Jeszcze jako
uczennica zdobyta nagrode wojewddzka za rzezbe ,Nad konstytucja”.

Edukacje kontynuowata jako ostatnia uczennica stawnego Xawerego Dunikowskie-
go (rzezbiarka zzyta si¢ z mistrzem do tego stopnia, ze nazywata go drugim ojcem).
Nauczyciel wyraZznie wptynat na jej twoérczos¢ — w $lad za nim Wolska interesowata
sie obrazowaniem figury ludzkiej w formie portretéw i pomnikéw. Artystka tworzyta
zaréwno rzezby monumentalne, jak i niewielkie kompozycje ceramiczne.

Wolska brata udziat w wielu konkursach na pomniki, migdzy innymi: Bohateréw Ziemi
Kieleckiej, Zwycigstwa i Wolnosci w Warszawie z 1967, migdzynarodowym konkursie
na Pomnik Zotnierza Polskiego i Niemieckiego Antyfaszysty w 1968, w ktérym uzyskata
pierwsza nagrode. Wazniejsze realizacje to Pomnik Rozstrzelanych w Kielcach z 1961,
Pomnik Partyzantéw w Swietej Katarzynie z 1962, Glowa Mikotaja Kopernika w kubari-
skiej Hawanie z 1973. Wolska znana jest z tworzenia portretéw zaréwno wspoétcze-
snych, jak i historycznych osobistodci, takich jak Jimmy Carter, Ronald Reagan,
Vaclav Havel czy papiez Jan Pawet II.
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ZOFIA WOLSKA
1934-2016

"Kontynenty", 1967

kamionka, 32 x 32 x 10 cm
unikat

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5500 - 8 000 EUR

POCHODZENIE:
spadkobiercy artystki

LITERATURA:
Zofia Wolska. Sculpture, Warszawa 2000, s. 68 (il.)

Prezentowana w katalogu praca to przyktad kameralnej realizacji Wolskiej. Lapidarna
forma odlana w brazie przedstawia skrétowo ujete pie¢ postaci zbite ze sobg w matg
grupe. Dzigki zastosowaniu przez artystke bardzo oszczednych srodkéw wyrazu
rzezbe mozna czyta¢ jak forme przedstawiajaca oraz abstrakcyjng. W ,Kontynentach”
w petni objawia sie specyficzny sposéb pracy artystki: Wolska, dbajgc o catoksztatt
plastyczny, troszczyta sie o uzyskanie perfekcyjnej formy z kazdej strony.

Pracowata bez szkicu, doktadajac warstwy gliny, jedna na drugiej, wciaz powigkszajac
dzieto. W wyniku takiego dziatania powstawaty ksztattne lub bardziej ekspresyjne
formy ludzkie. W reprodukowanym tu dziele, mimo uzytego do odlewu brazu,
wyraZznie mozna przesledzi¢ sposéb budowania pierwotnej kompozycji

z ulubionej przez Wolska gliny.
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BARBARA ZBROZYNA
1923-1995

"Swiecznik", 1973
kamionka, 67 x 35 x 40 cm

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3300 - 4 400 EUR

WYSTAWIANY:

,Rysunki i rzezby Barbary Zbrozyny”, Muzeum Rzezby Alfonsa Karnego, Biatystok 1993
Muzeum Sztuki Wspdtczesnej, Radom 1995

,Barbara Zbrozyna, wystawa rzezby i rysunku”, Galeria DAP, Warszawa 1996

.Barbara Zbrozyna”, Galeria Stefana Szydtowskiego, Warszawa 2001

LITERATURA:
Barbara Zbrozyna. Rzezba, [red.] Anna Maria Lesniewska, Ororisko, 2006, nr kat. 163, s. 82 (il.)

W 1 potowie lat 70. XX wieku Barbara Zbrozyna wykonata serig $wiecznikéw.

Ich formy nie zawsze sugerowaty wizualnie przeznaczenie obiektéw komunikowane
jednoczednie przez nadang im nazwe. Niemniej jednak cecha tych rzezb jest to,

ze nawet wbrew pozorom niefunkcjonalnosci, mozna w nich umiesci¢ $wiece.
Prace te posiadaja negatywowo-pozytywowe formy. Wykonane sa z gliny kamionko-
wej uksztattowanej w ten sposéb, ze figura prezentuje zaréwno miejsca wkleste, jak
i wypukte bedace dwiema stronami jednej powierzchni, co daje wspomniany efekt
pozytywdw i negatywow.

Swieczniki, jesli chodzi o ich znaczenie, z jednej strony pozostaja przedmiotami
uzytkowymi, jednak - jak na sztuke rzezby przystato - zwracajg na siebie uwage
przede wszystkim forma i tym zakresem tresci, ktéry bezposdrednio z niej wynika.
Przypominajg mineraty lub materig organiczna. Prezentowany w niniejszym katalogu
Swiecznik moze budzi¢ nawet skojarzenia ze $wiatem podwodnych roslin. To wtasnie
organicznosc ksztattow tej pracy nadaje jej niesamowitego wygladu - daje wrazenie
naturalnego osadu i tworu przyrody. Obok precyzyjnie opracowanych i polerowanych
rzezb Zbrozyny wykonywanych w kamieniu powstawaty serie prac znacznie bardziej
ekspresyjnych, naznaczonych sladem reki artystki - nalezy do nich prezentowany
tutaj obiekt.

Jak pisano w krytyce artystycznej poczatkéw lat 70. XX wieku, prace Zbrozyny miaty
wowczas dotykac tematu zycia i $mierci. Jesli pozostac przy takiej interpretacii,
$wiecznik moégtby sugerowac swoje rytualne przeznaczenie, zwigzane z religig i ob-
rzedowoscia (takimi wydarzeniami jak narodziny i $mierc). Moze on jednak ewokowaé
réwniez codzienne rytuaty - zycie w domowym zaciszu.






51t

MARIA TERESA KUCZYNSKA
1948

Kompozycja
ceramika, 46 x 18 x 21,5 cm

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1100 - 1800 EUR

Maria Teresa Kuczyriska zajmuije sie rzezba, ceramika, rysunkiem oraz malarstwem.
Rzezby artystki oscyluja na granicy abstrakeji oraz figuracji. Spod warstw swobodnie
uformowanego materiatu rzezbiarskiego mozna dostrzec delikatne oraz subtelne
zarysy postaci ludzkich. Przybierajg one ksztatty torséw, ud, rak czy zarysow talii.
Kuczynska siega po réznorodne materiaty - ceramike, braz czy porcelane.

Artystka studiowata w latach 1965-71 w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycz-
nych w Gdarisku (obecnie Akademia Sztuk Pieknych) pod kierunkiem prof. Stanistawa
Horno-Poptawskiego. W 1978 uczestniczyta w Miedzynarodowym Konkursie Ceramiki
Artystycznej w Faenzie, gdzie poczatkowo zdobyta ztoty medal, a rok pdzniej Grand
Prix. Artystka od potowy lat 80. mieszkata w Australii, gdzie tworzyta gtdwnie rzezby
plenerowe w Melbourne, Sydney i innych miejscach. Warto wspomnie¢, ze stworzona
w latach 1993-94 monumentalnych rozmiaréw realizacja zdobi portal australijskiego
Sadu Rodzinnego. W potowie lat 90. powrdcita do ojczyzny, a w 2001 wyktadata

w Instytucie Szkta i Ceramiki w Hoéhr-Grenzhausen w Niemczech.
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MARIA TERESA KUCZYNSKA
1948

Tors
ceramika, 43 x 26 x 27 cm

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1100 - 1800 EUR

WYSTAWIANY:
Plenery ceramiki polskiej, Watbrzych 1984, s. nib. (il.)

LITERATURA:
Plenery ceramiki polskiej. Watbrzych ‘79-'83, katalog wystawy,
Watbrzych 1984, s. nib.
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JOZEF MAREK
1922-2020

Posta¢
braz, 37 x 8 x 7 cm

estymacja:
2000 -4000PLN
500 - 900 EUR

Jézef Marek byt jednym z najwazniejszych przedstawicieli twérczosci
rzezbiarskiej na powojennej polskiej scenie. Studiowat pod auspicjami
Xawerego Dunikowskiego, w ktérego pracowni obronit dyplom w 1952.

Z krakowska Akademig Sztuk Pieknych byt zwigzany przez wiele lat jako
wyktadowca, ktory wyksztatcit liczne grono artystéw rzezbiarzy, projektan-
tow i designeréw. W jego pracach czesto widac inspiracje zaczerpniete

z tworczosci ludowej, ale tez abstrakcji geometrycznej i organicznej.
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JERZY NOWAKOWSKI
1947

"Introwersja...", 1998

braz, granit, 27 x 17 x 17 cm

na spodzie naklejka z opisem pracy: 'NOWAKOWSKI | JERZY | [..] | "Introwersja..." |
Braz-granit | unikat [ 1998 r.’

unikat

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1100 EUR

Kuliste, rozbudowane przestrzennie rzezby z cyklu ,Introwersje” majg w sobie co$

z kosmicznych zdarzen. Zdaja sig wcigga¢ widza do swojego wnetrza. Dla Jerzego
Nowakowskiego, twércy prezentowanej rzezby, kompozycje z tego cyklu to powrdt
do przesztosci, w ktérej zaprojektowat wielkg rzezbe plenerowa w Legnicy. Dwie he-
misfery nieznanego globu taczg sig badz wrecz przeciwnie - sg rozrywane w ostrych
promieniach kosmicznego wybuchu. Dzieje sie to nad ziemia, w jakiej$ nieokreslonej
przestrzeni, gdyz cokét zostat zredukowany do niewidocznych podpér. Katastroficzna
wizja rozpadu planety w prezentowanych ,Introwersjach” jest raczej préba zafascy-
nowania widza tym, co znajduje sie w $rodku. Stanowi to ciekawg cato$¢ wraz z praca
,Ukryty wymiar”, gdzie Nowakowski przedstawit prosta skrzynke zbitg z desek.
Zwyczajny z pozoru obiekt przestaje by¢ skrzynka, kiedy zagladamy do jej wnetrza,
gdzie znajduje sie wyrzezbiona postac. Prezentowana praca z cyklu ,Introwersje”
zdaje sie logiczng konsekwencja twérczych zainteresowari Nowakowskiego - dyna-
miczna akcja dzieje sie we wnetrzu, ale nie jest to juz rozrywana planeta w przestrzeni
ani prosta acz zmys$ina kompozycja wewnatrz pudetka, lecz obiekt sztuki o formie
zdradzajacej dbato$¢ o decorum.
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KRYSTYNA NOWAKOWSKA
1953

"Sota" z cyklu" $lady istnien”, 1996

braz, granit, 17 x 22 x 15 cm

na spodzie naklejka z opisem pracy:

'KRYSTYNA NOWAKOWSKA | [..] | "Sota" - cykl SLADY ISTNIEN | BRAZ - GRANIT UNIKAT [ 1996 r.'
unikat

estymacja:
2000 - 4000 PLN
500 - 900 EUR

.Krystyna Nowakowska jest filigranowg damg o mocnym charak-
terze i takie sg réwniez jej rzezby: delikatne z pozoru i uducho-
wione, lecz w istocie silnie skonstruowane i nieodparcie logiczne
W swym pozornym rozwichrzeniu”.

Jerzy Madeyski

Artystka ukoniczyta Wydziat Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, gdzie
obronita dyplom pod kierunkiem Jerzego Bandury. Specjalizacja artystki sg kame-
ralne, unikatowe rzezby odlane za pomocna techniki ,traconego wosku”. Cykl ,$lady
istnien” zajmuje szczegdine miejsce w tworczosci Krystyny Nowakowskiej. Cztowiek
w jej sztuce czesto przedstawiony jest jako delikatny oraz kruchy. Artystka w swoich
realizacjach podejmuje egzystencjalne tematy zwigzane z przemijaniem, zyciem oraz
$miercia. Na serie ,$lady istnienia” sktadaja sie przedstawienia codziennych przed-
miotow, w ktérych formach widoczne sg odciski ciat ludzkich. Artystka opowiada

o cztowieku jako istocie, ktdra ulega znacznie szybszej degradacji niz otaczajace ja,
nawet te pospolite, przedmioty. Pomimo iz to jego wytwory sg o wiele trwalszym
dowodem jego istnienia. Na cykl sktadaja sie rzezby w formie krzeset, foteli oraz sof.
Przedstawiona kanapa jest swoistym dowodem zycia, ktére juz przemineto. W swojej
formie, co jest réwniez podkreslone tytutem pracy, przypomina ludzkie ucho. W efek-
cie artystka w dwojaki sposéb poskresla nawigzania do $wiata ludzkiego i powigzanie
przedstawionych przedmiotéw z tematem przemijania.
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KRYSTYNA NOWAKOWSKA
1953

"One V", 2019

braz, 81x19 x 8 cm

sygnowany, datowany i opisany na podstawie:
'K.NOWAKOWSKA 2019 | UNIKAT'

sygnowany, datowany i opisany na nalepce na spodzie:
'KRYSTYNA | NOWAKOWSKA | "ONE V" | BRAZ 2019
unikat

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1800 -2 600 EUR

.Sztuka Krystyny Nowakowskiej to opowiadana na wiele réznych
sposobdw ta sama historia. Historia o ludzkiej kondycji, egzy-
stencji w nieprzyjaznym $wiecie, o codziennosci i o przemijaniu.
Refleksja nad rzeczywisto$cig pozwala jej na roztadowanie lekéw
i niepokoju, uspokojenie sie, osiggniecie katharsis”.

Maria Zientara
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ZOFIA ARTYMOWSKA
1923-2000

Mozaika, lata 60. XX w.
ceramika szkliwiona, 85 x 62 cm

estymacja:
5000 - 10 000 PLN
1100 - 2 200 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ potwierdzona przez spadkobierczynie artystki

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Zosia Artymowska poczatkowo zajmowata si¢ malarstwem $ciennym oraz mozaika,
pozniej skupita sie na grafice, malarstwie sztalugowym oraz rysunku. W latach 50.,
stojac w opozycji do wszechobecnego kapizmu, artystka zdecydowata na ekspery-
menty z kompozycjami niefiguratywnymi w mozaice ceramicznej oraz monotypie
w nieduzych formatach. Wraz z mezem Romanem Artymowskim po wojnie pracowata
przy polichromii odbudowywanych kamienic na Starym oraz Nowym Miescie

w Warszawie. Jest autorka takich realizacji jak fresk, ktéry wykonata wraz z mezem
na elewacji kamienicy Rynku Starego Miasta. Przedstawia on martwa nature i putta.
Wiele z jej realizacji wykonanych w przestrzeni miejskiej mozna ogladac i podziwia¢
do dzi$. W jej dorobku znajduje sig réwniez m.in. graffiti przy ulicy Nowomiejskiej,
ulicy kodcielnej czy przy Nowym Rynku.

Artystka w latach 1945-50 studiowata na Wydziale Malarstwa krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych, gdzie uzyskata dyplom w pracowni Eugeniusza Eibischa. W latach
1950-51 pracowata jako asystentka na ASP. W 1954 zostata odznaczona Ztotym Krzy-
zem Zastug. Ciekawym i intrygujacym okresem w zyciu artystki, ktéry miat wptyw na
jej twérczode, byto podjecie pracy dydaktycznej na uniwersytecie w Bagdadzie, gdzie
wyktadata malarstwo, rysunek oraz kompozycje. Artystka jest najbardziej rozpozna-
walna poprzez swoje malarstwo skupione na cylindrycznych modutach, gdzie dzieki
zastosowaniu $wiattocienia nadawata swoim formom charakter tréjwymiarowy. Arty-
mowska wystawiata swoje prace m.in. w Warszawie, todzi, Bejrucie i Nowym Jorku.
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MARIAN KONIECZNY
1930-2017

Warszawska Nike

braz, drewno, 61x 38 x 16,6 cm

na postumencie plakietka z opisem pracy: 'BOHATEROM | WARSZAWY | 1939-1945'
oraz plakietka z dedykacja

wymiary postumentu: 35 x 13,5 cm

edycja: 12/13

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3300 - 4 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Kompozycja Mariana Koniecznego, ktéra prezentujemy w niniejszym katalogu,
jest bez watpliwo$ci znana wszystkim warszawiankom i warszawiakom. Pomnik
Bohateréw Warszawy Mariana Koniecznego, znany takze jako Warszawska

Nike, znajduje sie przy ulicy Nowy Przejazd. Z monumentalng rzezbg - orygi-
natem pomniejszonej wersji, ktéra znajduje sie w katalogu - wigze sig dtuga
historia oraz liczne trudnosci, ktére stanety na drodze jej realizacji. Pomyst na
upamietnienie Powstania Warszawskiego rzezba pojawit sie po odwilzy 1956.
Konkurs na nig ogtoszono w tym samym roku, a po raz drugi - w 1959. Sposéréd
106 projektéw nadestanych zaréwno przez polskich, jak i zagranicznych autoréw,
wyrdzniono koncepcje Koniecznego. Niebotycznych rozmiaréw pomnik zostat
odstoniety w 1964. Miecz odlany z brazu wazy okoto 1000 kilograméw, cata bryta
- okoto 10 ton.

Podobnie jak zaprezentowany odlew, pomnik przedstawia kobiete w pozycji
potlezacej. Postac w prawej rece trzyma uniesiony miecz, a druga reke wznosi
wysoko nad gtowa. Dzieto jest majestatycznym hotdem dla wszystkich, ktérzy
zgineli w trakcie Il wojny $wiatowej, m.in. uczestnikéw obrony Warszawy we
wrzesniu 1939, a takze polegtych podczas walk w trakcie powstania w getcie
warszawskim oraz Powstania Warszawskiego. Do pomnika pozowata 11-letnia
Hania Tarczyriska, cérka architekta Jana Tarczyriskiego, ktérej rysy ma heroiczna
Nike. Wizerunek szybko rozprzestrzenit sig i pojawiat masowo na pocztéwkach,
znaczkach czy monetkach okolicznos$ciowych.






j..

59

POMNIK WODZOW REWOLTY

ANTYHISZPANSKIEJ W NIDERLANDACH
Il pot. XIX w.

kos¢ stoniowa, 112 x 55,6 x 12 cm
opisany na odwrociu: 'Poznan | 1936'

estymacja:
180 000 - 220 000 PLN
39 000 - 48 000 EUR

OPINIE:
opinia dr Aleksandry Lipinskiej z 2013 roku

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska






,Identyfikacja ikonograficzna: Relief przedstawia dziewietnastowieczna wizje jednej
z bitew antyhiszpanskiej rewolty w Niderlandach w czasie Wojny Osiemdziesie-
cioletniej (1568 - 1648). Przedstawiona w tle sceny bitewnej panorama nie ukazuje
konkretnego holenderskiego lub flamandzkiego miasta. Autor reliefu potaczyt kilka
charakterystycznych motywow, takich jak masywna sylweta gotyckiego kosciota, czy
wiatraki, aby przywota¢ stereotypowy obraz niderlandzkiego miasta. Takze scena
bitwy, w ktérej uczestnicza po chtopsku ubrani gezowie dowodzeni przed niderlandz-
kg szlachte, to sumaryczna wizja typowa dla historyzmu. W tym kontekscie figury
mezczyzn w gornej czesci interpretowad nalezy jako wodzéw niderlandzkiej rebelii.
Precyzyjna identyfikacja tych postaci jest jednak niemozliwa, ze wzgledu ich uogol-
niong charakterystyke. Nawet pozwalajacy zawezi¢ krag ,podejrzanych” identyfikujacy
element, jakim jest Order Ztotego Runa nie rozstrzyga tej kwestii. Jego kawalerami
byto bowiem kilku niderlandzkich wodzéw na czele z Wilhelmem Orariskim i pierw-
szymi ,meczennikami Republiki”: hrabiami Hoorn (Filip van Montmorency) i Egmont
(Lamoraal | van Gavere), Antoonem Il van Lalaing hrabig Hoogstraten. Cztonkami za-
konu Ztotego Runa byli takze ich przeciwnicy, np. Ferdynand Alvarez de Toledo, ksiaze
Alba, Hermann von dem Bergh, Jean de Ligne. Na pewne przyblizenie kontekstu
historycznego, w ktérym mogto powsta¢ owo dzieto pozwalajg przedstawione na nim
herby Geldrii, Fryzji i Overrijsel. Swiadcza one o tym, ze intencja twdrcy programu,
byto zapewne upamietnienie jednej z bitew w Pétnocnych Niderlandach. Mogtaby to
by¢ np. pierwsza zwycieska dla Niderlandczykéw bitwa Wojny Osiemdziesiecioletniej
pod Heiligerlee we Fryzji (15668), gdzie wojskami rebeliantéw dowodzili dwaj bracia
Wilhelma Orariskiego: Adolf i Ludwik van Nassau. Jednak pejzaz ukazany w tle nie
odpowiada realiom topograficznym tej bitwy (por. rycina Fransa Hogenberga).
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Datowanie i okoliczno$ci powstania: Za tym, iz nie mamy tu do czynienia z dzietem
nowozytnym, ale tworem historyzmu przemawiaja nastepujace argumenty. Po pierw-
sze: praca ta wprawdzie nawigzuje do formy nowozytnych epitafiow, a $cidlej - do
specyficznego holenderskiego gatunku pomnika dowddcédw wojskowychl, jednak brak
w nim zasadniczego elementu takiego pomnika - inskrypcji. Po drugie: ko$¢ stoniowa
nie byta stosowana w epitafiach w XVI i XVII wieku. Po trzecie: wystepujace w tej pracy
ornamenty imituja wprawdzie motywy renesansowe, manierystyczne i wczesnobaro-
kowe, jednak w sposob nieudatny, a potgczenie pewnych motywow, ktére wystepuja
tu obok siebie, bytoby w dziele nowozytnym niemozliwe. Po czwarte: wspomniane
wyzej herby nie zostaty przedstawione catkowicie poprawne w sensie heraldycznym,
co bytoby wykluczone w dziele nowozytnym majacym petni¢ funkcje komemoratyw-
na. Powyzsze argumenty wskazujg na powstanie dzieta w ostatniej éwierci XIX wieku.
Jako tworce programu wyobrazi¢ sobie mozna arystokrate, amatora lokalnej historii

z jednej z wymienionych pétnocno-niderlandzkich prowincji, by¢ moze potomka
uczestnikéw niderlandzkiej rewolty. Wykonanie tego skomplikowanego konceptu

w kosci nie byto juz jednak dzietem tego amatora, lecz zostato zlecone wykwalifikowa-
nemu rzezbiarzowi. Zadanie to wymagato bowiem wysokich kompetencji technicz-
nych, ze wzgledu na specyfike obrébki kosci i ograniczenia wynikajace z niewielkich
rozmiaréw ktéw i wycinanych z nich ptytek. Duzy relief Srodkowy musiano wigc ztozy¢
z kilku elementéw.2 Brak analogicznie skonstruowanych prac wskazuje na to, ze 6w
szczegdlny pomnik powstat na indywidualne zamowienie. Réznice jakosci wykonania
poszczegdlnych czedci $wiadczg o tym, ze nad wykonaniem tego zlecenia praco-
wato kilku rzezbiarzy: petnoplastyczne figury w zwieficzeniu oraz niektére motywy
ornamentalne wykonane sa przez bardzo sprawnego artyste, natomiast relief gtowny
zdecydowanie ustepuje im pod wzgledem jakosci wykonania. Moze to wynika¢ ze
specyficznego charakteru zadania, ktére zmuszato rzemiesinikéw do odejécia od
utartego schematu seryjnych dziet.”

Opinia dr Aleksandry Lipiriskiej z 2013 roku
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CARL KAUBA
1865-1922

"Pokdj" ("Peace")

braz patynowany, 68 x 27 x 22 cm
sygnowany na podstawie: 'C. Kauba'
wymiary podstawy: 4 x 28 x 28,5 cm

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3300 - 4 400 EUR

Carl Kauba urodzit sie i tworzyt praktycznie przez cate zycie w Wiedniu. Tam tez
studiowat w Akademii Sztuk Pieknych. Swoja artystycznag edukacje uzupetniat ponadto
w jednej z najbardziej pociagajacych i rozwojowych stolic dwczesnej Europy, w Pary-
zu. Zdecydowang wiekszo$¢ jego rzezbiarskiego oeuvre stanowig jednak kompozycje
odwotujagce sie tematycznie do zupetnie innej i zdecydowanie odleglejszej prze-
strzeni. Kauba zastynat bowiem jako twdrca rzezb inspirowanych Dzikim Zachodem.
Kreowat liczne przedstawienia Indian, rdzennych mieszkaricéw amerykariskiej ziemi
oraz kowbojow, przybyszéw ze Starego Kontynentu. Do dzi$ nie wiadomo, czy artysta
kiedykolwiek odwiedzit Stany Zjednoczone. Badacze réznie ustosunkowuija sie

do owe;j kwestii, a Zrodta pisane konsekwentnie milczg. Doktadno$c, z jaka twérca
odwzorowywat éw fascynujacy i egzotyczny $wiat kostiumow i broni, Swiadczg jednak
o duzej wiedzy w tym zakresie, co pozwala na wysunigcie hipotez o domniemanej
podrozy. Nalezatoby zada¢ tutaj pytanie, skad wzieta sie u niego tak niecodzienna
jak na artyste wyksztatconego w akademickim kregu tematyka. Otéz na poczatek

lat 80. XIX stulecia przypada rozwoj prozy, ktorej gtéwne watki osadzone zostajg w
realiach Dzikiego Zachodu. To wéwczas jeden z najstynniejszych pisarzy tego gatunku,
Karl May, komponuje swoje powiesci, ktére zyskujg szybko liczne grono odbiorcéw.
W roku 1893 powstaje ikoniczna historia zatytutowana ,Winnetou”. Niewykluczone,

iz Kauba wtasnie m.in. stad czerpat inspiracje dla swoich rzezb. Jego formy,

tak silnie oddajace ducha i atmosfere amerykariskiej prerii, staty sie na przetomie
XIX i XX wieku towarem eksportowym i zaskarbity sobie zainteresowanie
kolekcjoneréw po obu stronach Atlantyku.
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JAROSLAV MARTIS

Kompozycja

granit, 62 x 26 x 21 cm
sygnowany na spodzie: 'MARTIS'

estymacja:
2000 -4000PLN
500 - 900 EUR
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PAVOL HAJDUK

Kompozycja

granit, 41x 31x 16 cm
sygnowany na spodzie monogramem artysty

estymacja:
2000 -4000PLN
500 - 900 EUR
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OSKAR ZIETA
1975

"Gliederfuier", 2017

stal szlachetna inox satynowana, 200 x 83 x 103 cm

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11000 - 16 000 EUR







~GliederfiiBer” przynalezy do serii unikalnych obiektéw przestrzennyc
Oskara Ziete, ktore tacza w sobie mozliwosci nowoczesnej technologi
bowiem istota koncepcji cyklu, a sama forma pracy zainspi
poruszania si¢ stawonogéw. Analiza ich ruchu pozwolita a
dziatania wirtualnego modelu. Prace z serii, jak przyz -- 3
rozwoju ludzkiej cywilizacji, ktéra w ostatnich latac
innowacje i pionierzy, ktérzy swoimi dziataniami posi
adaptowad i dostosowaé do zmiennego $rodowi
czonej liczby form ,,GliederfiiBer”, a decyz;j
jedna z nich w dynamicznej pozie”. :

Oskar Zieta kojarzony jest przede ws:
nictwa, jednak nie dazy on jedynie do
designu oraz technologii, ktéra je
nych dziedzinach. Uosobienierﬁ.
migdzy $wiatem dwuwymiaro
bowiem, jak przyznaje projek

Obszar zainteresowar a
wnetrz, kreatorem s
swojego biura. W 2010

ETHZ, gdzie prows
nowatorska tech

pod wp{ywem' n
Sam Zieta pr:
go caty ciag ij
Pozwalamy mi



fot. dzieki uprzejmosci artysty
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MAREK BIMER

"Rycerz", 2020
aluminium, 71x 22 x 22 cm

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3300 - 4 400 EUR

W swoich rzezbach Marek Bimer wykorzystuje réznorodne materiaty, poczynajac

od tych tradycyjnych, takich jak metal, a koriczac na plastiku i formalinie. Zajmuje go
szereg zagadnien artystycznych, zaréwno te tradycyjne, zwigzane ze studium formy

i ksztattu, jak réwniez takie, ktore pozostajg w zwigzku z problemami wspdétczesnej
cywilizacji (jak na przyktad degradacja $rodowiska spowodowana szkodliwg dziatalno-
$cig cztowieka).

W prezentowanej pracy mamy do czynienia z metonimiag uzyskana za pomoca formy
przypominajacej rycerski, Sredniowieczny hetm. Staje sie on tutaj znakiem rycerza.
Jest to przyktad rzezby, w ktdrej artysta tagczy dwa porzadki: figuratywny i abstrakcyj-
ny. Wytacznie jezykowa sugestia, ,literacki” naddatek sprawia mozliwym natychmia-
stowe skojarzenie formy z jej desygnatem. Bez autorskiego tytutu mogtaby by¢ ona
odbierana jako abstrakcyjna figura, elegancki, wertykalny ksztatt. Rzezba ta przed-
stawia zatem tradycyjny, uswigcony tradycja sztuki XX-wiecznej, motyw poszukiwan
formalnych w obrebie ksztattu abstrakcyjnego, ale przetamuje te czysto plastyczne
rozwazania poprzez iluzje uzyskang przez zestawienie pracy artystycznej z jej tytutem.

Tworczo$¢ Bimera posiada zatem przynajmniej dwa oblicza: tradycyjne, rzezbiarskie
oraz to, w ktérym artysta zajmuje pozycje wobec zjawisk przyciagajacych uwage spo-
teczenstwa, bedacych przedmiotem debaty publicznej. Prezentowana praca nalezy
zdecydowanie do pierwszej ze wskazanych kategorii.
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TOMASZ GORNICKI
1986

"Tempted" z cyklu "Outer dark", 2021

braz, 76 x 24 x 19 cm

wymiary postumentu: 100 x 33,5 x 33,5 cm

sygnowany i opisany na postumencie: 'TEMPTED | GOR | NIC | KI'
unikat

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4400 - 6 500 EUR

Gornicki w swojej tworczosci podejmuje odwazny dialog ze sztuka sakralng oraz ma-
larstwem wielkich mistrzéw. Korzysta z tradycji sztuki barokowej, czerpigc z motywow
klasycznej ikonografii. Przyznaje, ze wykonywane przez niego rzezby sg préba kon-
frontacji z wtasnymi demonami. llustrujg wewnetrzny konflikt oraz stan nieprzerwane;j
walki. Zaprezentowana praca nalezy do cyklu ,Outer dark”. Postac nagiej kobiety

z uniesionymi rekoma jest przedstawiona z zawoalowana twarza, ktérej nie mozemy
dostrzec spod materiatu spowijajacego jej oblicze.Tomasz Gérnicki jest rzezbiarzem
mtodego pokolenia. Na jego dorobek sktadaja sie zarbwno monumentalne rzezby
oraz instalacje, jak i mate formy. W swojej sztuce siega po réznorodne materiaty takie
jak stal, braz, marmur czy gline. Tworzy przede wszystkim w nurcie realistycznym,

ale nie boi sie eksperymentéw z materiatami, ktére z upodobaniem zestawia w jed-
nym dziele.

W 2010 ukoniczyt z wyrdznieniem studia na Wydziale Rzezby na Akademii Sztuk Pigk-
nych w Warszawie w pracowni Janusza Antoniego Pastwy. Gérnicki w swojej twérczo-
$citaczy warsztatowe wyksztatcenie z odwaga w realizacji projektéw zaangazowanych
spotecznie odnoszacych sie do aktualnych wydarzen. Ich tytuty i aranzacja czesto
stanowig komentarz na temat zwigzkéw kultury i polityki oraz opresyjnosci instytucji
kulturalnych i narzuconych spotecznych norm. Gérnicki jest artysta bezkompromi-
sowym, ktory czesto okredlany jest mianem miejskiego partyzanta. Miano to otrzymat
po akcjach zwigzanych z umieszczaniem swoich rzezb w przestrzeniach publicznych
bez zezwolenia. Wiele z rzezb oraz wybdr miejsca ich prezentacji byto zaproszeniem
do gry oraz interakcji z widzem. Artysta zdaje sie wzywa¢ widzéw do aktywnosci oraz
krytycznej obserwacji otoczenia. Gérnicki stat sie jednym z bohaterdw ksigzki

pt. ,Nie ma” autorstwa Mariusza Szczygta. W 2009 zostat laureatem stypendium
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Brat udziat w licznych wystawach zbioro-
wych oraz indywidualnych w Nowym Jorku, Londynie, Cannes czy Berlinie.
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PAWEL ORLOWSKI
1975

"Black rider", 2018

braz, 60 x 41x 17 cm
opisany na podstawie: 2/8'
edycja: 2/8

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4400 - 6 500 EUR

~Iradycyjne, twarde materiaty to dla mnie sposéb na zatrzy-
manie czasu. Mozliwo$¢ wystania sygnatu w przysztos$¢ na
temat tego, jacy jestesSmy i co nas aktualnie interesuije. (...)
Wybierajac klasyczne techniki i tzw. szlachetne materiaty
daze do zatrzymania danej chwili, a w konsekwencji do pozo-
stawienia po sobie konkretnej tresci na diugie lata”.

Pawet Ortowski
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TAMARA BERDOWSKA
1962

"Rysunek przestrzenny", 2021

akryl, folia, ptyta, 51x 42 x 22 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
‘Tamara Berdowska | rysunek przestrzenny | £1, 2021

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1600 - 2200 EUR

Rysunki przestrzenne Tamara Berdowska komponuje na zasadzie zestawienia
namalowanych na folii figur potaczonych za pomocg metalowych pretéw.
Artystka nierzadko postuguje sig¢ dtugo schnacymi farbami, a takze wielokrotnie
poprawia zarys dodatkowymi pociaggnigciami pedzla. Dzieto w petnej okaza-
todci mozna podziwiac jedynie po zawieszeniu na $cianie - kiedy wszystkie
mozolnie i doktadnie przygotowane czeéci nachodza na siebie, prezentujac
petng przestrzenno$¢ pracy. Sekwencje powtarzalnego motywu, uchwycone na
foliach i powieszone, dajg ztudzenie ruchu, a takze wciagaja widza do $rodka.
Eksploatowanie mozliwo$ci ptynacych z powielania, geometryzacji, symetrycz-
nosci form mozna odczytywac¢ jako potrzebe porzadkowania, dyscyplinowania
otaczajgcej rzeczywistosci, ale takze jako poszukiwanie réwnowagi i bezpieczen-
stwa z nich ptynacych.

W przypadku zaprezentowanej pracy artystka postuzyta sie zywymi, intensywny-
mi kolorami takimi jak zotty, fioletowy, niebieski oraz zielony. Najnowsze prace
Tamary Berdowskiej wyrdzniaja sie na tle jej wczedniejszej tworczosci, w ktérej
artystka siggata gtéwnie po barwny stonowane, a kolorysta, ktéra stosowata,
byta monochromatyczna. Intensywne, zywe kolory nadajag pracom takim jak

ta dynamizmu.
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PAWEL ALTHAMER
1967

Lalka - pan w bezowym ptaszczu

asamblaz, 34 x 27 x 12 cm
stempel z sygnatura i opisem na plecach postaci:
'ALTHAMER | WARSZAWA | 674-01-45'

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1100 EUR

.Nazywalidmy je ‘faceci’. Duzy nos, rozluzniona postawa, rece
w kieszeniach, jesionka w jodetke, krawat, szerokie spodnie,
szelki. Taki freak, ale zadbany. (...) pewnie to byty moje nie do
konca swiadome autoportrety albo tesknoty. Chciatem by¢
wyluzowanym facetem, a duzy nos miatem zawsze”.

Pawet Althamer
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KAZIMIERZ MIKULSKI
1918-1998

Lalka teatralna - brodaty mezczyzna w kapeluszu
papier-mache, tkanina, 71,5 x 21 x 22 cm

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1300 EUR

Kazimierz Mikulski byt artysta w $wiecie sztuki znanym przede wszystkim jako tworca
niezwyktego, surrealizujgcego malarstwa utrzymanego w duchu groteski, a takze

jako wspottworca legendarnego teatru Cricot 2, w ktérym wystepowat jako aktor

i niekiedy rezyser. Zajmowat si¢ tez kolazem, rysunkiem, poezjg, ilustrowat ksigzki

i czasopisma dla dzieci, realizowat filmy animowane i sztuki teatralne. Przez ponad
trzy dekady swojej dziatalnosci artystycznej pracowat réwniez w Paristwowym Teatrze
Lalki i Maski ,Groteska” zatozonym przez Zofie i Wtadystawa Jaremow, odpowiadajac
za jego ksztatt plastyczny. Tworzyt scenografie, lalki, maski i kostiumy do klasycznych
utworéw Brechta, Jarry'ego, Jerszowa, Mrozka czy Rézewicza. Jako wszechstronny
artysta, realizujacy sie w malarstwie, rysunku, animacji oraz poezji, Mikulski $wietnie
odnalazt sie w sztuce scenograficznej, czego najlepszym przyktadem sg realizacje jego
projektéw scenicznych.

Kunszt i fantazja artysty szczegdlnie objawiaja sie w lalkach i maskach przygotowywa-
nych przez niego przez ponad trzydziesci lat dla przedstawien teatralnych (zrealizo-
wano ich okoto pieédziesieciu). Przyktadem takich realizacji sg prezentowane prace -
maska oraz lalka prezentujaca brodatego mezczyzne w kapeluszu. £acza one w sobie
wszystkie cechy charakterystyczne dla estetyki Mikulskiego, jak delikatne rysy twarzy,
linearne potraktowanie figury czy duze, bajkowe oczy, ktére zaobserwowac¢ mozna
réwniez w fizionomiach bohaterek jego przedstawien na ptétnach.
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KAZIMIERZ MIKULSKI
1918-1998

Maska teatralna - kobieta w kapeluszu
papier-méche, tkanina, 62 x 35,5 x 36,5 cm

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1300 EUR

,Sita wyrazu maski — znana przeciez doskonale z antycznego teatru
greckiego, a potem wioskiej commedia dell’arte - trafita na podatny
grunt. Dzigki Mikulskiemu, a pdzniej innym scenografom forma ta
weszta na state do polskiego teatru lalek jako srodek stuzgcy meta-
foryzacji teatralnego jezyka”.

Karol Suszczynski






/ ILE MOZE BYC WARTE DZIEL0 SZTUKI?
PONAD 1200 000 t

TAKA CENE OSIAGNAL W GRUDNIU 2020 NA AUKCJI
W DESA UNICUM OBRAZ JOZEFA BRANDTA,
“WESELE NA UKRAINIE”

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



UNICUM

W 2020 ROKU OBROTY
NA RYNKU RUKGYJNYM
UROSLY O PRAWIE 30%

ROK 2020 PRZYNIOSL WIELE REKORDOW,
NAJWIECEJ Z NICH - W DESA UNICUM.

TO DOSKONALY MOMENT, BY WYSTAWIC
DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI DAWNEJ DESA UNICUM:

ART OUTLET. SZTUKA DAWNA GRAFIKA ARTYSTYCZNA

-
20 KWIETNIA 2021 ) 27 KWIETNIA 2021
e s r. Termin przyjmowania obiektéw: - Termin przyjmowania obiektow:
DO 1 KWIETNIA 2021 DO 29 MARCA 2021
= kontakt: Michat Szarek kontakt: Marek Wasilewicz

e
-
) &
h m.szarek@desa.pl = m.wasilewicz@desa.pl
“ 22163 66 53, 787 094 345 / 22163 66 47,795122 702

PRACE NA PAPIERZE XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE

@ 18 MAJA 2021 a 10 CZERWCA 2021
Termin przyjmowania obiektéw: Termin przyjmowania obiektéw:

\ e
. ; DO 6 MAJA 2021
-

DO 6 KWIETNIA 2021

"Q"'_')
kontakt: Paulina Adamczyk ‘ kontakt: Tomasz Dziewicki
p.adamczyk@desa.pl ‘ t.dziewicki@desa.pl

22163 66 14, 532 759 980 22163 66 46,735 208 999

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



ILE MOZE BYC WARTE DZIELO SZTUKI?
PONAD 7 000 000 Zt

TAKA CENE OSIAGNAL W GRUDNIU 2020 NA AUKCJI
W DESA UNICUM OBRAZ WOJCIECHA FANGORA “M22"

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA

DESA.PL



UNICUM

DESA UNIGUM JEST 0D 9 LAT
BEZKONKURENCYJNYM LIDEREM
POLSKIEGO RYNKU SZTUKI

TO DOSKONALY MOMENT, BY WYSTAWIC
DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI WSPOLCZESNEJ DESA UNICUM:

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
22 KWIETNIA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 16 MARCA 2021

kontakt: Katarzyna Zebrowska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
27 MAJA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 28 KWIETNIA 2021

kontakt: Anna Szynkarczuk,
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664150 866

PRACE NA PAPIERZE

13 MAJA 2021

Termin przyjmowania obiektow:
DO 9 KWIETNIA 2021

kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

NOWE POKOLENIE PO 1989
17 CZERWCA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 20 MAJA 2021

kontakt: Artur Dumanowski
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122725

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



SZT“Kn nnwnn TEOFIIII/IKtzVIAJI'(OE{SK"I
PRACE NA PAPIERZE

AUKCJA 18 MAJA 2021, 19:00

s L P
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MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 4 - 18 maja 2021



GUSTAW GWOZDECKI
GH"FIK" nnTYSTch“n .Przysiega Il” (,Alegoria szabla w storicu”), ok. 1928
SZTUKA DAWNA

AUKCJA 27 KWIETNIA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 17 - 27 kwietnia 2021



Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachecamy
do zapoznania si¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest migdzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$¢
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zowki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukeji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiaggnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowej. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoniczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktéry ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukcyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukcyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowane;j. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspoétpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktoérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie sg zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sa bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktoérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekazg szczegdtowe informacje o poszczegdinych obiektach.

1. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
1 - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od rownowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowartos¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$c¢
12 600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos$¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywoz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiécie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebrac¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spdtek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikdéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznoéci z tytutu zakupdw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odméwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogag Paristwo uczestniczy¢ w aukeji osobiscie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu
w licytaciji telefonicznej w przypadku problemow z uzyskaniem potgczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientow, ktorzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawiong w dalszej
czedci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postgpien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukciji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejno$¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczgciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pdzniej moga zostaé niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukgji klient otrzyma automatycznie od razu, bezpoérednio po zarejestrowaniu sie.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujgc relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

IIl. PO AUKCJI

1. Ptatnos¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
rownowartosdci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczeshiejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdZznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec osob niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajagcego
tozsamos¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzan wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajgce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoéz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtad, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest rownoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, Ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI
Rzezba | Formy Przestrzenne. - 881ARZ017 - 15 kwietnia 2021

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pozniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

/-\dresullca """""""""" nr domu nr mieszk';r;ié '''''''''''''''''''''''''''''''''''
Mlasto ‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘ o pOCZtC,)‘\,,‘V,y‘ ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Adrese,ma” ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Te‘efon . / fa ks ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia | | inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spoétka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecen bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczedniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnodci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwng cenie wywotawczej:

L JTak L_I Nie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informaciji handlowych o obiektach i ustugach

| $wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen

koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
, DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

| kapitatowo z DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

-+ Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawag przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogag by¢ Podmioty powiagzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowaé, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sa prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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APARTAMENTY
O KOLEKCJONERSKIEJ
WARTOSCI

W historycznym i kulturalnym sercu Gdanska, nad Mottawa, stworzono unikalng przestrzen, gdzie prym wiodg uwielbienie
do sztuki i miasta. Mozna stad dojsc spacerem do Filharmonii Battyckiej, Gdanskiej Galerii Miejskiej, teatrow, muzeow.

To miejsce godne koneserow.

Zapraszamy do kontaktu z naszymi doradcami:

tel. 58 585 99 01, www.investkomfort.pl




AUTORZY TEKSTOW

Tomasz Dziewicki

poz. 13, poz. 14, poz. 21, poz. 22, poz. 36

Anna Kowalska

poz. 48, poz. 49, poz. 63, poz. 54

Marcin Lewicki

poz. 10, poz. 50, poz. 64

Agata Matusielanska

poz. 5, poz. 33, poz. 34, poz. 51, poz. 52, poz. 55, poz. 56, poz. 57,
poz. 65, poz. 67

Maja Mazurkiewicz-Elgut

poz. 37

Michat Szarek

poz. 13, poz. 17, poz. 19, poz. 20, poz. 23, poz. 25, poz. 27, poz. 28,
poz. 29, poz. 30, poz. 32, poz. 47, poz. 59 (red.), poz. 60

Alicja Sznajder

poz. 1, poz. 2, poz. 3, poz. 4, poz. 7, poz. 8, poz. 11, poz. 12, poz. 35,
poz. 39, poz. 40, poz. 41, poz. 44, poz. 45, poz. 46, poz. 63, poz. 66,
poz. 68

Anna Szynkarczuk

poz. 6, poz. 9, poz. 38, poz. 42, poz. 43, poz. 58, poz. 69, poz. 70
Marek Wasilewicz

poz. 15 (red.), poz. 18, poz. 24, poz. 31
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ZDJECIA DODATKOWE | ARANZACYJNE

Igor Mitoraj, Pietrasanta, 1999, fot. Jacek Poremba, s. 20-21
Magdalena Abakanowicz, 1995, fot. Czestaw Czaplinski / FOTONOVA, s. 29

Magdalena Abakanowicz wéréd rzezb prezentowanych w Centrum Sztuki
Wspotczesnej, Warszawa 1995 fot. Wojciech Druszcz/East News, s. 36-37

~Mutanty stojace”, 1992-94, fot. dzieki uprzejmosci Fundacji Marty Mag-
daleny Abakanowicz Kosmowskiej i Jana Kosmowskiego, s. 40-41

Mutant, fot. dzieki uprzejmos$ci Richard Gray Gallery, s. 46-47

Arman na tle ,Long Term Parking”, 1982, fot. Michel Lipchitz/AP/EAST-
NEWS, s. 57

Magdalena Wiecek, Lotna, 1967, Aalborg, zrédto: Wikimedia Commons,
5. 61

Auguste Rodin, zrodto: Wikimedia Commons, s. 67

Auguste Rodin, Brama piekiet, 1880-1917, Musée d’Orsay w Paryzu,
zrédto: Wikimedia Commons, s. 69

~Pocatunek” w pracowni Rodina, fot. Eugéne Druet (1867 -1916), okoto
1898, Musée Rodin, Paryz, zrédto: http:/www.musee-rodin.fr/, s. 72

Constantin Brancusi, Pocatunek, 1907-1908, zdjecie z ,Chicago Tribune”,
25 marca 1913, zrodto: Wikimedia Commons, s. 72

Wjazd Augusta Zamoyskiego do Zakopanego wienczacy jego 21-dniowy
rajd rowerowy z Paryza, 28 VIII, 1925 fot. Henryk Schabenbeck, zrédto:
NAC Online, s. 78-79

Magdalena Gross, Czapla, lata 30. XX w., zrédto: archiwum DESA Unicum,
s. 88

Magdalena Gross obok rzezby bazanta podczas wystawy w Instytucie Pro-
pagandy Sztuki w Warszawie w 1933 roku, zrédto: NAC online, s. 88

Pocztowka wydana z okazji Miedzynarodowej Wystawy Sztuki i Techniki
w Paryzu odbywajgcej sie w 1937 roku, zrédto: Wikimedia Commons, s. 89

August Gaul, Zubr, ok. 1900, Kunstmuseum Moritzburg w Halle (Salle)
zrédto: nat.museum-digital.de, s. 89



Bolestaw Biegas w swojej pracowni, 1898-1899, Biblioteka Narodowa
w Warszawie, F.43116/IlIA, zrédto: Biblioteka POLONA, s. 103

Auguste Rodin, Mysliciel, 1880, wersja z ogrodu Musée Rodin w Paryzu
zrodto: Wikimedia Commons, s. 104

Xawery Dunikowski z Kobietami brzemiennymi IV i V, fot. Jozef Kuczyn-
ski, zroédto: cyfrowe MNW, s. 108

Wlastimil Hofman, Madonna ze szpakiem, 1909, Fundacja im. Raczyh-
skich przy Muzeum Narodowym w Poznaniu, zrédto: rogalin.mnp.art.pl,
s. 109

Stanistaw Wyspianski, Caritas (projekt do witraza dla katedry we Lwo-

wie), 1893-94, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrodto: cyfrowe MNW,

s. 109

Edvard Munch, Madonna, 1894-95, Nasjonalgalleriet w Oslo zrodto:
Wikimedia Commons, s. 110

Fotografia Madonny Xawerego Dunikowskiego, Muzeum Narodowe
w Krakowie zrédto: Wikimedia Commons, s. 110

Maria Cybis podczas pracy nad rzezbg aniota w swojej pracowni

w Steinway Mansion w Nowym Jorku, poczatek lat 40. XX w., s. 117

Bolestaw i Maria Cybisowie podczas pracy przy freskach w polskim
pawilonie na Wystawie Swiatowej w Nowym Jorku w 1939, s. 117

August Rodin, Myéliciel (Le Penseur), 1880, National Gallery of Art w Wa-
szyngtonie, zrodto: nga.gov, s. 122

Konstanty Laszczka, Konik polny (La cigale), 1895, Muzeum Narodowe
w Warszawie, zroédto: cyfrowe MNW, s. 122

Konstanty Laszczka wraz z uczniami w swojej pracowni, 1919-20, zr6-
dto: archiwum ASP w Krakowie, s. 123

Edward Wittig w swojej pracowni, 1934, fot. Willem van de Poll (frag-
ment), zrodto: Wikimedia Commons, s. 130

Edward Wittig, .Nostalgia”, ok. 1903, Biblioteka Narodowa w Warszawie
zrodto: Biblioteka POLONA, s. 131

Pracownia Adama Myjaka w Zalesiu, 2002, fot. dzigki uprzejmosci
artysty, s. 1564-155

»GliederfuBer”, fot. dzieki uprzejmosci artysty, s. 224-225

~GliederfuBer”, fot. dzieki uprzejmosci artysty, s. 226-227

oktadka front poz. 13 Auguste Rodin, ,Pocatunek” (,Le Baiser”), 1901-1918
oktadka Il - strona 1 poz. Magdalena Abakanowicz, Mutant, 2000

strony 2-3 poz. 28 Wojciech Durek, Salome, 1929/odlew wspotczesny
strony 4-5 poz. 22 Bolestaw Biegas, ,Watpliwo$c¢” (,Le Doute”), 1920/2019
strony 6 poz. 19 ,Szkota Zakopiariska”, Macierzyristwo, ok. 1935

strony 8 poz. 35 Adam Myjak, z cyklu ,Figury”, lata 80. XX w.

strona 12 poz. 37 Chen Wenling, Who are you?

strony 254 poz. 57 Zofia Artymowska, Mozaika, lata 60. XX w.

strona 256 - Il oktadka poz. 65 Tomasz Gérnicki, ,Tempted” z cyklu ,Outer dark”, 2021

oktadka tyt poz. 10 Arman, ,Long Term Parking”, 2001
koncepcja graficzna Monika Wojnarowska
opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski
prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl
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