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RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE

AUKCJA 29 PAZDZIERNIKA 2020

CZAS AUKCJI
29 pazdziernika 2020 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

19 paZdziernika - 29 pazdziernika 2020
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Alicja Sznajder
tel. 22163 66 12, 502 994 177
a.sznajder@desa.pl

Matgorzata Skwarek
tel. 22163 66 48, 795 121 576
m.skwarek@desa.pl

Matgorzata Nitner

tel. 22163 67 02, 514 446 892
m.nitner@desa.pl

PARTNEREM AUKCJI JEST BMW.

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00
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ZARZAD DESA UNICUM

JULIUSZ JAN MALGORZATA 1ZA AGATA

WINDORBSKI KOSZUTSKI KULMA RUSINIAK SZKUP

Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu Gtéwna Ksiggowa Dyrektor Departamentu Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych Sprzedazy

SEKRETARIAT ZARZADU

tel. 22163 66 65
biuro@desa.pl

DZIAL MARKETINGU

Marta Wisniewska
Marketing Manager
tel. 795 122 709,
m.wisniewska@desa.pl

PUBLIC RELATIONS

Agnieszka Marszat
Business & Culture
pr@desa.pl

tel. 793 919 109

DZIAL HR

Matgorzata Basaj

HR Manager
m.basaj@desa.pl

tel. 22 163 66 81, 539 196 530

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22 163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

DZIAL FINANSOWY

Rafat Czarnocki

Dyrektor Finansowy
r.czarnocki@desa.pl

tel. 22 163 67 85, 661 661703

DZIAL PRAWNY

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22163 67 86, 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportoéw i logistyki
k.tomaszkiewicz@desa.pl

tel. 795122 708

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Koordynator Projektéw IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225

KONTA BANKOWE DESA UNICUM SA

mBank S.A. Swift: BREXPLPWWA3

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495

Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XII Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 85 055 000 zt

oktadka front, Il oktadka, strona 1 poz. 7 Francois Pompon, Ours Blanc (Niedzwiedz polarny), 1922 strona 2-3 poz. 8 Stanistaw Szukalski, ,Zamarty lot”, 1910 strona 4-5 poz. 45
Krzysztow M. Bednarski, Ztote Marksy, 2018 strona 6-7 poz. 20 Xawery Dunikowski, Posta¢ kobiety, okoto 1914 strona 8 poz. 6 Alina Szapocznikow, Szkic do Pomnika Bohaterow
Warszawy ,Nike”, 1959 strona 10 poz. Rufin Jeglorz, Pasterz, 1933 indeks Igor Mitoraj, ,Nudo”, 2003 oktadka tyt poz. 4 Magdalena Abakanowicz, Nosorozec, 1993 tytut aukcji Rzezba
i Formy Przestrzenne 29 pazdziernika 2020 ISBN 978-83-66734-09-8 kod aukcji 807ARZ015 koncepcja graficzna Monika Wojnarowska opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski
zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski prenumerata katalogédw prenumerata@desa.pl druk ArtDruk Kobytka



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

Biuro przyjec¢: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
wyceny bizuterii: tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl, $roda 14: 00 - 18:00
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RUSINIAK

Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40

664 981463

JOANNA
TARNAWSKA

Ekspert Komisji

Wycen i Ocen

Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11

698 111189

P

CEZARY

LISOWSKI

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51

788 269 908

PAULINA
ADAMCZYK
Asystent

Sztuka Dawna
p.adamczyk@desa.pl
22163 66 14

532759 980
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a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42

795122 725
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MAREK
WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl|
22163 66 47
795122 702

AGATA
MATUSIELANSKA
Specjalista

Sztuka Wspotczesna
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50

539 546 699

ANNA

KOWALSKA
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55

539 196 531

ANNA
SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41
664150 866
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SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48
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KAROLINA
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Specjalista

Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.koltunicka@desa.pl
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664150 864

-

MICHAL
SZAREK
Asystent

Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53

787 094 345

-

TOMASZ
DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl

22163 66 46
735208 999

KATARZYNA
ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl!
22163 66 49

539 546 701

ALICJA
SZNAJDER
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45

502 994177

OLGA
WINIARCZYK
Asystent

Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54
664150 862

JULIA
MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j-materna@desa.pl
22163 66 52
538 649 945

MAGDALENA
KU$

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44
795122 718
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MARCIN
LEWICKI

Asystent

Sztuka Wspotczesna
m.lewicki@desa.pl
22163 66 15

788 260 055
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JUDYTA
MAJKOWSKA
Asystent

Sztuka Uzytkowa
j.majkowska@desa.pl
787 923 202
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AGATA SZKUP MALGORZATA ALEKSANDRA MICHAL BOLKA
Dyrektor Departamentu NITNER +UKASZEWSKA Doradca Klienta
Sprzedazy Zastepca Dyrektora Doradca Klienta m.bolka@desa.pl
a.szkup@desa.pl Departamentu Sprzedazy a.lukaszewska@desa.pl 22163 67 03
22163 67 01 m.nitner@desa.pl 22163 67 05 664 981 449
692 138 853 22163 67 02 664 981 465

514 446 892
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KAROLINA JADWIGA MAJA
CIESIELSKA-SOPINSKA  BECK LIPIEC
Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta
k.ciesielska@desa.pl j.beck@desa.pl m.lipiec@desa.pl
22163 67 12 795122 720 22163 67 07
668 135 447 538 647 637

MARTA ALEKSANDRA KINGA TOMASZ

LISIAK KASPRZYNSKA JAKUBOWSKA WYSOCKI
Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta
m.lisiak@desa.pl a.kasprzynska@desa.pl k.jakubowska@desa.pl t.wysocki@desa.pl
22163 67 04 506 252 031 698 668 221 664 981 450

788 265 344

BIURO OBSLUGI KLIENTA

poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. (22) 163 66 00, bok@desa.pl

URSZULA ANNA KORA MAGDALENA
PRZEPIORKA AUGUSTYNOWICZ KULIKOWSKA OLTARZEWSKA
Dyrektor Dziatu Specijalista ds. rozliczen Specjalista ds. rozliczen Asystent ds. rozliczen
u.przepiorka@desa.pl a.augustynowicz@desa.pl k.kulikowska@desa.pl m.oltarzewska@desa.pl
22163 66 01 22163 66 09 22163 66 06 22163 66 03

795121 669 664150 867 788 262 366 506 252 044

DZIAL ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI

Punkt wydar obiektéw: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 20, wydania@desa.pl

KAROLINA PAWEL PAWEL
SLIWINSKA WATROBA WOLYNIAK
Kierownik Dziatu Specijalista ds. obiektow Asystent ds. obiektow
k.sliwinska@desa.pl p.watroba@desa.p! p.wolyniak@desa.pl
22163 66 21 22163 66 21 22163 66 21

795121575 514 446 849 506 251934

TERESA KATARZYNA KINGA
SOLDENHOFF KULEC WALKOWIAK
Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta
t.soldenhoff@desa.pl k.kulec@desa.pl k.walkowiak@desa.pl
506 251833 532 750 005 795121 574
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MICHALINA JUSTYNA
KOMOROWSKA PLOCINSKA
Asystent Asystent
m.komorowska@desa.pl j.plocinska@desa.pl
22163 66 20 22163 66 03
882 350 575 538 977 515

DZIAL FOTOGRAFICZNY

L - T -
- -

MARCIN MARLENA PAWEL
KONIAK TALUNAS BOBROWSKI
Kierownik Dziatu Fotoedytor Fotograf
m.koniak@desa.pl m.talunas@desa.pl p.bobrowski@desa.pl
22163 66 74 22163 6675 22163 6675
664 981 456 795122 717
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Praca z cyklu "Rycerze Kréla Artura", 2004

metal, 14,5 x 10,6 x5 cm
sygnowany i datowany monogramem wigzanym na spodzie: 'AM 04'
unikat

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

.Mity, legendy, basnie potrzebne mi sg, aby usprawiedliwia¢ wtasne odrywanie sie
od rzeczywisto$ci. Na Dworze Krdla Artura¢ On przeciez nie istniat naprawde -
wiec ilez w tej legendzie miejsca na przeczucia, domysty, obrazy, ksztatty?

Nosze to w sobie, rozpoznajac kontury, az ogarnieta ciekawoscia tak silng,

ze odrzuca ona wszelkie ryzyko - zamieniam to wyobrazone w obiekt tréjwy-
miarowy, dotykalny, istniejacy realnie przede mna. Dziwig mnie zastygte gesty,
widoczny rytm tanca, znieruchomiatosc. Kazda figura zajeta sobg, zwrdcona ku
przestrzeni, ale gotowa przyjac partnerstwo sasiada, w zapatrzeniu, zamysleniu”.

Magdalena Abakanowicz
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Ryba, 2002

braz, 16 x 25 x7 cm
sygnowany i datowany monogramem wigzanym: 'AM 02'
unikat

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4500 - 6700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

.Urodzitam sie z koniecznoscig szukania odpowiedzi ha watpliwosci

i niepewnosci, ktérych bagaz przyniostam ze sobg na $wiat. Tylko metafo-
ryczny jezyk sztuki mégt by¢ moim prawdziwym porozumieniem z otacza-
jaca rzeczywistoscia. Sztuka nie jest zawodem ani umiejetnoscia.

To konieczno$¢ i sposoéb egzystowania”.

Magdalena Abakanowicz
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Dton, 2000

aluminium, 8,6 x 17 x 9 cm
sygnowany i datowany monogramem wigzanym: 'AM 2000’
unikat

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6700 - 11200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

~Jako dziecko, chronigc niesmiatos$¢ i samotno$¢é, budowatam przedmioty.
(... Gdy nadchodzili goscie - uciekatam. Pozostawione przedmioty miaty
mnie zastgpi¢. To one miaty odpowiada¢ na absurdalne pytania zadawane

zwykle dzieciom”.

Magdalena Abakanowicz
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Nosorozec, 1993

tkanina jutowa, bycze rogi, 71 x 82 x 35 cm
unikat

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
33500 - 44 600 EUR

POCHODZENIE:
dar od artystki, 1993
kolekcja prywatna, Polska

~Na samym poczatku kazdego procesu twérczego czy to w nauce,

czy w sztuce, jest tajemnica, to, co niewyttumaczalne. Trzeba po prostu
zostawic¢ jako tajemnice pewne sprawy, réwniez w twdrczosci.
Wyjasniajac, kaleczymy je albo zupetnie unicestwiamy”.

Magdalena Abakanowicz









Sita obecnosci zwierzecia, jego opisu oraz wizerunku w najrozmaitszych formach
sztuki i tekstach kultury jest wynikiem fundamentalnej, pierwotnej potrzeby
cztowieka, by nakresli¢ i zbadac relacje pomiedzy gatunkiem ludzkim a swiatem
przyrody. Owa konieczno$¢ szczegélnie widoczna jest w twérczosci Magdale-

ny Abakanowicz, ktéra swoimi pracami prowokuje respekt, jakim obdarza sie
relikty istot zaréwno ludzkich, jak i zwierzecych. Myslac o twérczos¢ artystki,
mozemy wyrézni¢ dwa zasadnicze motywy jej dziatan. Z jednej strony s to liczne
retrospekcje z catym przynaleznym im bagazem traum ostatnich dekad, wyrazone
w bezgtowych ttumach postaci, z drugiej jest nim okres przedarchaiczny, czas
kreowania mitéw, nomadycznosci oraz kreacji obiektéw kultu wykonywanych

z materiatéw nietrwatych jak drewno czy tkanina, tak charakterystycznych dla
tworczosci Abakanowicz, zwtaszcza z wczesnego okresu.

,PRZYCZYN TAJEMNICY, JAKA JESTESMY SAMI DLA SIEBIE | BEZRADNOSCI WOBEC
SAMYCH SIEBIE UPATRUJE W KONSTRUKCJI | FUNKCJONOWANIU NASZEGO MOZGU,
W NASZYM KODZIE GENETYCZNYM. NOSIMY W NIM WIECZNOTRWALE SLADY
DZIEDZICTWA PO NASZYCH PRZODKACH SPRZED MILIONOW LAT, PRYMITYWNYCH
ORGANIZMACH | PIERWSZYCH SSAKACH. DZIALANIE ROZUMU ZAKEOCAJA INSTYNKTY
| EMOCJE. OBSERWUJE JAK GLEBOKO ZAKORZENIONE SA ZRODLA TEJ WEWNETRZNEJ
WALKI MIEDZY SWIADOMOSCIA, A TYM, CO ODZIEDZICZONE, MIEDZY SZALENSTWEM
A MADROSCIA, MIEDZY MARZENIEM A RZECZYWISTOSCIA NA JAWIE”.

MAGDALENA ABAKANOWICZ

Powinowactwa twérczosci Abakanowicz ze sztuka archaiczng mozna szukaé
chociazby w grupie prac zatytutowanej ,Cztery postacie kobiece” przywodza-
cej na mys$l greckie ptaczki (1984), ,,Postaciach tariczacych” (2000) wykonanych

z ptétna workowego czy realizacji ,,Kokon” (1987) otulajacej autentyczny zwierzecy
rég. Myslac jednak o prezentowanej w niniejszym katalogu gtowie nosorozca, nie
sposéb nie zauwazyc¢ jeszcze jednego aspektu: motywu ofiary, obecnego takze

w pracach z duzego cyklu ,Glowy zwierzat kopytnych”, ktére swoim ksztattem
przypominaty mysliwskie trofea oraz formy z ,,Inkarnacji”. O tych ostatnich
artystka méwita: , Twarze Inkarnacji odstaniaja chaos wnetrza ukrywanego za
zywa twarza. Uciekam od kazdej, siggajac po nastepna, aby wreszcie odnalezé
réwnowage w obiektywizmie twarzy zwierzat”. Barbara Rose dostrzegta z kolei,

ze Abakanowicz w swoich pracach: , okresla artyste jako proroka, ktéry ujawnia
ukryta za pozorami realno$¢ spraw i rzeczy. Jej figury ludzkie, zwierzeta, ptaki

i drzewa charakteryzuja sie pieknem, lecz na pewno nie umownym, wyidealizo-
wanym pigknem, charakterystycznym dla kultury zachodu. Dzieta jej (...) raczej
wstrzasaja nami i niepokoja, prowokujac skojarzenia ze zbiorowa swiadomoscia
rejestrujaca ewolucje umystu ludzkiego, jego mity i marzenia, od samego poczatku
w prastarych formach zycia”.

Prezentowana w niniejszym katalogu gtowa nosorozca przywodzi na mysl wykopa-
liskowa bryte, niezwykle przejmujaca i druzgoczaca w swoim wyrazie.
Nadrzednym tematem oraz mysla towarzyszacq Abakanowicz w twérczym akcie
wydaje si¢ kolektywne ludzkie sumienie, a takze jego ukryta zawartosc.

Prace z tego kregu tematycznego nosza w sobie §lady traumatycznej przemocy
stosowanej wobec zwierzat. Artystka w ujmujacy, niezwykle przekonujacy sposéb
taczy w niej patos przesztosci z przezywaniem losu cztowieka oraz jego zwiazki

ze $wiatem przyrody.
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Stojaca figura Il, 1986

braz patynowany, 160 x 48 x 28 cm
sygnowany i datowany monogramem wigzanym z tytu: '‘AM 86'

estymacja:
350 000 - 500 000 PLN
78 000 - 111 400 EUR

POCHODZENIE:

Arnold Herstand Gallery, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Chicago

kolekcja Jonasa Mekasa, Nowy Jork
Sotheby's, Nowy Jork, 1998

kolekcja prywatna, Europa
Christie's, Amsterdam, 2017
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:

poréwnaj: ,Orwell und die Gegenwart”, Museum Moderner Kunst, Wieden, maj-lipiec 1984

poréwnaj: ,Magdalena Abakanowicz: Sculpture”, Riva Yares Gallery, Scottsdale, Arizona, pazdziernik-listopad 1988
poréwnaj: ,Magdalena Abakanowicz”, Richard Gray Gallery, Chicago pazdziernik-grudzier 1990

LITERATURA:

poréwnaj: Magdalena Abakanowicz, katalog wystawy, Miicsarnok, Budapeszt 1988, nr 135

poréwnaj: D. Ronte, Hess Collection, Nowy Jork 1989, s. 16-17 (il.)

poréwnaj: Magdalena Abakanowicz, katalog wystawy, [red.] Mary Jane Jacob, Chicago 1990, nr 3, s. 12 (il.), 32
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- DEFINICJA TEUMU
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WEDEUG ABRKANOWICZ

¥

Niezwykle wyrazista twérczos¢ Magdaleny Abakanowicz petna jest zaskoczen,
zwrotéw oraz przemian formalnych. Figura ludzka pojawia si¢ u artystki z po-
czatkiem lat 70. Rzezby z tego okresu, potaczone wspélnym motywem postaci,

sg zréznicowane w sposobie przedstawienia sylwetki. Niekiedy sa to cate postaci
pozbawione gtéw, czasem jedynie fragmentaryczne ujecia tutowia (,,Postaci
siedzace”). Tworzone przez artystke antropomorficzne sylwetki ksztattowane sg
na zasadzie negatywu. Stanowig one raczej zapis obecnosci jednostki ludzkiej, sa
miejscem opuszczonym przez figure. Wykreowana przez Abakanowicz postac stoi
przed widzem zupetnie naga, lecz otwarta. Zastygta w ttumie innych podobnych
do siebie powtok ludzkich, jednak wyraznie osamotniona. Kazda z nich bogata we
wiasna historie. Motyw mnogosci i jednostkowej odmiennosci obecny jest w mysli
Abakanowicz niemal od poczatkéw jej ,dojrzatej” twérczosci. Tworzac postaci
stojace, siedzace, kroczace, osamotnione lub te bedace czescia ttumu
Abakanowicz wskazuje z jednej strony na przyzwolenie uczestnictwa w nieodtacz-
nym chaosie zwigzanym z multiplikacjg podobnych sobie istot, z drugiej

zycia w intuicyjnej izolacji. Jak sama moéwita: , Kiedy sztuka moja stata sie figural-
na, kiedy zaczetam postugiwac sie odlewami zywych ludzi, ktére multiplikowatam,
nadajac jednak indywidualnos¢ kazdemu osobnikowi, zaczetam badac ludzkie
wnetrze”. Wtasnie w pojedynczych, wyrwanych z ttumu, niczym z kontekstu
spoteczeristwa postaciach najbardziej uwidacznia si¢ kondycja jednostki

oraz jej indywidualny rys. Prezentowana w niniejszym katalogu odlana z brazu
figura stojaca z 1986 jest meska sylwetka o widocznie wydtuzonych nogach

i pochylonym korpusie. Znamiennie pusta, wydrazona od $rodka, staba.
Skontrastowana z ttumem jest niejako opowiescia o wykluczeniu i wyobcowaniu.

Kontakt z rzezbami Abakanowicz jest niewatpliwie przezyciem nie tylko pod
wzgledem estetycznym, lecz takze sensualnym oraz gteboko emocjonalnym.
Poprzez charakterystyczna jej haptycznos¢ oraz materialno$¢ wyrazong w rysach,
bruzdach i zatamaniach pobudza do uruchomienia wszelkich receptoréw w celu
odczuwania i doswiadczania ciata. Ten wyrazisty, mocny styl artystki kaze mysle¢
o réznych kategoriach pojmowania piekna, a takze zmianach w jego postrzeganiu
i rozumieniu, a te stymulowac i definiowa¢ moze jedynie sztuka artystow tego
formatu co Abakanowicz.

W latach 80. Abakanowicz zaczeta tworzy¢ wieloelementowe instalacje, sktada-
jace sie z grupy kilku lub kilkudziesigciu postaci. Sa one kontynuacja jej twoérczej
drogi z potowy lat 60., bowiem juz wtedy tworzyta serie jako cykle, grupy,

tematy. Figury poczatkowo wykonywata z utwardzanego zywica ptétna jutowego.
W péiniejszym okresie postaci odlane byty z brazu ,trwalszego niz zycie”, betonu,
badz zespawane ze stali. Abakanowicz korzystata bowiem z réznych materiatéw,
nieustannie zmieniajac skale oraz technike, w ktdrej aktualnie tworzyta.

Cykl ttuméw rozpoczyna ,Katharsis” - wielofigurowa kompozycja w plenerze -
ktdra artystka zrealizowata w 1985. Trzydziesci trzy postaci wykonane z brazu
stajg w otwartej przestrzeni Spazi d’Arte w poblizu Pistoi we Wtoszech.

Posagowe figury tworza nastréj pejzazu z brazu, ktéry swojg obecnoscia kreuje
kontemplacyjna przestrzen, gdzie kazdy moze poczu¢ si¢ swiadkiem, ale takze
uczestnikiem misterium. Kroczac w ttumie podobnych mu figur, widz moze sta¢
sie elementem sztuki poprzez wypetnienie przestrzeni wtasna fizycznoscia.
Abakanowicz po raz pierwszy tworzy w brazie, materiale, ktéry daje artystce
gwarancje dtugowiecznosci i czyni jg niejako protagonistka sztuki przestrzennej.
Po ,Katharsis” powstajg inne monumentalne realizacje pojawiajace si¢ miedzy
innymi w Korei, Japonii, Niemczech i na Litwie. Nie bez przyczyny faczy sie te serie
z refleksjg nad losem cztowieka i nad tym, co niepokoi, acz towarzyszy ludzkosci
od najdawniejszych czaséw, a czego artystka doswiadczyta w ustroju totalitarnym.
Jak sama napisata w jednym z tekstéw: ,, Od korica wojny, tutaj wojna trwa nadal,
kazdego dnia budze sie z Igkiem, nie znajac przysztosci”.
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ALINA SZAPOCZNIKOW
1926-1973

Szkic do Pomnika Bohateréw Warszawy "Nike", 1959

gips patynowany, 22 x 10 x 10 cm
na spodzie cokotu z6tty napis: 'D 250" oraz nalepka z opisem 'MS 39"
unikat

estymacja:
600 000 - 1000 000 PLN
133 700 - 222 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Berlin

WYSTAWIANY:

Wystawa prac uczestnikéw konkursu na Pomnik Bohateréw Warszawy, Zacheta, kwiecieri-maj 1958
I wystawa rzezby Aliny Szapocznikow”, BWA w Poznaniu, kwiecieri 1960

LAlina Szapocznikow 1926-1973. Rzezba, rysunek”, Muzeum Narodowe w Warszawie, listopad 1975
,Alina Szapocznikow 1926-1973", Muzeum Sztuki w Lodzi, wrzesien-pazdziernik 1975

,Alina Szapocznikow. Rzezba”, BWA w Bydgoszczy, czerwiec 1976
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t. Wojciech Zamecznik, Alina Szapocznikow z projektem Pomnika szawy "Krzyk' m planie,
J. Zamecznik / Fundacja Archeologia Fotografii
o prawej stronie:
~Krzyk”, 1957 oraz ,,Dtori” 1957 (I etap konkurs na Pomnik Bohateréw W
zieki uprzejmosci Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawi
© Piotr Stanistawski )
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PRZESTRZEN BOHATEROW
ALINY SZAPOGZNIKOW

.Napisac, ze Alina Szapocznikow byta rzezbiarkag o $wiatowej randze,
bytoby banatem. Wielka byta wtasciwie zawsze, nawet wtedy, gdy sie

dopiero zapowiadata”.

Jerzy Madeyski

Pomnik Bohateréw Warszawy to dzi$ jeden z najbardziej charakterystycz-
nych monumentdéw stolicy. Decyzja o jego budowie zostata podjeta w 1956,
za$ w roku kolejnym rozpisany zostat konkurs. | cho¢ wptyneto az 196 pro-
jektow z kraju i zagranicy, nie zostat rozstrzygniety. W kolejnym konkursie,
rozpisanym z poczatkiem roku 1959, wzieto udziat 106 artystow.

Posrod uczestnikow obu konkurséw byta Alina Szapocznikow - jedna z naj-
zdolniejszych i najbardziej rozpoznawalnych na $wiecie artystek.

W efekcie powstat projekt prezentowany w niniejszym katalogu.

Ostatecznemu wytonieniu zwycigzcéw - zespotu Mariana Koniecznego -
towarzyszyty liczne kontrowersje. Brak sprecyzowanych zatozer i celéw,
powotanie zbyt licznego, niejednomysinego gremium, ogromna liczba prac
o zréznicowanym poziomie artystycznym, nacisk ze strony opinii publicznej
doprowadzity do wielkiego zamieszania w samym procesie kwalifikacyjnym,
ktory trwat prawie trzy lata. Zaowocowato to podjeciem przez przewodni-
czacego komisji Jana Szczepkowskiego decyzji arbitralnej, ktéra wywotata
fale protestéw. W konsekwencji obie inicjatywy zakoriczyty sig skierowa-
niem do realizacji koncepcji kompromisowych, a mozna nawet powiedzie¢
tendencyjnych.

Oficjalnie projektantom pozostawiono petng swobode w tworzeniu kon-
cepcji plastycznej pomnika i jego otoczenia. Jednak jeszcze przed upty-
nigciem terminu przyjmowania prac w ramach konkursu pojawity sie gtosy,
co do preferowanej formy przysztej realizacji. ,Apel spotecznego komitetu
budowy Pomnika Bohateréw Warszawy” wyraznie skierowany

byt nie tylko do tworcow, plastykow, rzezbiarzy, architektéw, urbanistow,
ale do ,Polakéw, Rodakéw, Obywateli”. Blizej niz do wydarzenia arty-
styczno-urbanistycznego, przyjat on forme swego rodzaju plebiscytu
narodowego, na ktéry kazdy mogt zgtosi¢ wiasng propozycije. Artysta miat
przemawia¢ w imieniu ogétu, a decydujaca okazata sie dostepnosé i kon-
wencjonalnos$¢ przekazu.

Co wiecej, cate przedsiewziecie sponsorowane byto w gtéwnej mierze ze
zbidrki powszechnej. W takiej sytuacji publiczno$¢ jawita sie jako zlecenio-
dawca, ktéry dyktuje ostateczna forme pomnika w sposéb bezposredni.

Chetni swoje stanowisko wyrazi¢ mogli, odpowiada-
jac na ankiety zamieszczane na tamach ,Zycia War-
szawy”, ktére poruszaty kolejne znaczace zagadnie-
nia: lokalizacje, preferowang forme plastyczna czy
w koricu wytypowanie zwyciezcéw. Zainteresowanie
byto ogromne. Od 20 kwietnia do 10 maja 1958 az
100 tysiecy oséb zwiedzito pokonkursowg wystawe
w Zachecie.

We wspotpracy z Jerzym Chudzikiem, Romanem Cieslewiczem

i Bolestawem Malmurowiczem Alina Szapocznikow stworzyta rzezbe
okredlang w katalogu Joli Goli jako ,Projekt Pomnika Bohateréw Warszawy”.
Zaprezentowana makieta otrzymata wyréznienie drugiego stopnia.
Gtéwna czesé projektu stanowita rzezba potlezacej, lekko przekreconej
na bok postaci. Jej konwulsyjne, wygiete na ksztatt litery ,S” ciato opierato
sie o podtoze jedynie dolng partig plecéw oraz stopami. Przycisnieta do
korpusu prawa reka nadawata obty ksztatt klatce piersiowej, natomiast
wyciagnieta do gory lewa przetamywata statyke figury.

Nieproporcjonalnie mata gtowa, bez zaznaczonych anatomicznych
szczegotow twarzy, bezwtadnie zwisata na omdlatej szyi.

Réwnolegle z nig powstata ,Dtori”, ktéra postrzega¢ mozna jako fragment
stworzony w toku opracowywania bardziej ztozonej, finalnie zgtoszonej
figury badz odrebna prace. Powstata ona, zanim rzezbiarka stworzyta
Projekt Pomnika Bohateréw Warszawy | i Projekt Pomnika O$wiecimskiego.
Z czasem figura ta zyskata status odrebnego dzieta i w 1963 roku

odlano ja w brazie.

Bedac cztonkinig dwdch zespotéw biorgcych udziat w konkursie,

Alina Szapocznikow wraz z Jerzym Czyzem, Wiestawem Nowakiem, Jerzym
Walentynowiczem i Jerzym Kuczyriskim réwnolegle zaproponowata projekt,
w centrum ktérego znalazta sie jej rzezba ,Krzyk”. Byta to abstrakcyjna
forma swoim ogélnym zarysem przypominajaca krzyz grecki. Role werty-
kalnego dZwigajacego przyjeta zelazna iglica, szeroka u dotu i drastycznie
zwezajgca sie ku gorze. Stanowita ona oparcie dla trzech belek, ktére
wspieraty sie na jej nizszej, solidniejszej partii.

Dramatyczna w swym wyrazie bryta miata oddac¢ natezenie przeszywajace-
go brzmienia. Rozrastajgca sie we wszystkich kierunkach forma, wbijajace
sie w powietrze ramiona obrazowaty rozchodzace sig fale dzwigkowe.
Projekt otrzymat wyréznienie pierwszego stopnia, co byto niebywatym
sukcesem wobec braku wytonienia zwycigzcy.












NARASTANIE WEWNETRZNEGO PORYWU

Alina Szapocznikow otrzymata imienne zaproszenie do kolejnej edycji
konkursu, ktére wynikato z wyréznienia, jakie wraz z zespotem otrzymata

w konkursie o$wigcimskim. Dlatego tez przy realizacji trzeciego projektu
powrdcita do wspotpracy z Jerzym Chudzikiem. Gtéwny zamyst

catej koncepcji odtworzy¢ mozna jedynie na podstawie zachowanego
gipsowego szkicu, prezentowanego w niniejszym katalogu, oraz jego
otowianego odlewu. Nie zachowata sie makieta ani jej fotografie.
Rekonstrukcja przewidywanego usytuowania gtéwnego monumentalnego
elementu w przestrzeni miasta mozliwa jest na podstawie zdjeé pocho-
dzacych z archiwum Tadeusza Rolke oraz planéw stolicy z 1956 roku prze-
chowywanych w warszawskim oddziale SARP-u. Nalezy przy tym zaznaczy¢,
ze w przeciwienstwie do dwéch poprzednich projektéw przedstawionych
w ramach pierwszej odstony konkursu, ktére opieraty sie¢ na komponowaniu
zatozen przestrzennych, ostatnia z makiet odznaczata sie na pierwszy rzut
oka dos¢ prostg koncepcja skoncentrowana na rzezbiarskiej formie.
Pomnik ukazywat Nike - grecka boginie zwycigstwa.

Mtodg kobiete z roztozonymi skrzydtami u ramion ujeto w momencie, kiedy
szykuje sie do odlotu. Catg postac lekko pochylong do przodu pokazano

w stanie silnego napiecia pomiedzy wzniesieniem a oderwaniem stép

od postumentu. Kompozycje rzezby oparto na dwoéch przeciwstawnych
osiach: wyznaczonej przez wyprezong do przodu gorng partie ciata i wy-
kreslong przez linig nég prostopadta do podstawy. Uniesiony pionowo kikut
wskazywat kierunek ruchu. Na pierwszy plan wysunieta zostata przez to
sama przestrzenna orientacja gestu, gdzie zwrot ku niebu oznaczat triumf.
Figure wiericzyta silnie wydtuzona szyja ze sptaszczong, nieproporcjonalnie
mata gtéwka. Taki element u szczytu wolumenu akcentowat naprezenie,
wysitek wszystkich miesni zwigzany z wzbiciem sie w przestworza.

Ciato szczelnie okrywaty obfite, szerokie szaty. Suknia pod naporem
powietrza tagodnie opinata sie na korpusie oraz ugietym prawym kolanie.
Gtadkos$¢ frontalnej powierzchni figury przerywata tukowata fatda o obtej
krawedzi, ciggnaca sie od wyciagnietej ku gérze koriczyny do przeciwlegte-
go uda. Uktad drobnych zmarszczer ustepowat w tylnej partii, gdzie okrycie
przybierato forme skiebionego trenu. Uksztattowanie w ten sposéb stroju
oddawato efekt lotu oraz gwattowne smaganie tkaniny wiatrem.

Ciezko$¢ dolnej partii zostata zréwnowazona przez dwa sterczace skrzydta:
prawe majagce forme spiczastego, karbowanego stozka, lewe natomiast
trojkata o falistych krawedziach nasladujgcych ksztatt pior.

Obserwujgc bozzetto od gory, zauwazy¢ mozna, iz caty szkielet wolumenu
przyjat ksztatt krzyza czy $migta. Monumentalna skala, w jakiej zamierza-
no zrealizowa¢ projekt, okrazajgcemu pomnik widzowi kulisowo miata
odstaniac¢ kolejne widoki, przez co ekspresja rzezby stopniowo narastata.
Pociggato to za sobg wrazenie wirowania olbrzymiego wolumenu, odczucie
lekko$ci ogromnej bryty, przez co mozliwe byto wrecz dostowne oddanie
konkretnego momentu ruchu - odrywanie od podtoza. Takg wizualng
impresje wzmagata gra drobnych blikéw swiatta na zréznicowanej pod
wzgledem faktury powierzchni, przez co nasilata sie niekonkretno$é¢

i rozedrganie figury.

Przedstawiony model nie odpowiadat w petni potrzebom wtadz komu-
nistycznych, ktérym zalezato na stworzeniu wyobrazenia, ktére mogtoby
by¢ utozsamiane z samym systemem. Nie do korica adekwatny okazat sie
obraz Nike jako kobiety zuchwatej, wrecz szalonej, zdoInej do najwigkszych
poswiecen i namigtnosci. Zarzucano jej zbytnie epatowanie nagoscia oraz
nieskrepowanie seksualne. Niesprzyjajace rozpowszechnieniu tej alegorii
okazato sie rowniez przekonanie o charakterystycznym dla ptci pieknej
nieracjonalnym dziataniu, o psychice sktonnej do obtedu i egzaltaciji.

W literaturze na okreslenie takiej natury pojawit sie termin histerii,
potocznie méwiono o wariatkach.

Dziatania podejmowane przez twércéw socrealistycznych nie spowodowaty
jednak catkowitego zniknigcia postaci wojowniczki o wolnosc.

Omawiana alegoria powracata w okresie PRL-u w momentach ostabie-

nia wtadz. W takiej perspektywie rozpatrywa¢ mozna projekty zgtoszone

w ramach konkursu na Pomnik Bohateréw Warszawy zaréwno autorstwa
zespotu Szapocznikow, jak i ten zrealizowany przez Mariana Koniecznego.
W wyniku dtugich dyskusji i narad 8 grudnia 1959 roku jury ogtosito wyniki

i wytypowato prace do realizacji. Pierwsza nagrode przyznano makiecie
noszacej godto ,Nike Warszawska” autorstwa zespotu Mariana Konieczne-
go. Odmiennos$¢ symbolicznej propozycji Szapocznikow jeszcze bardziej
uwidacznia sie w momencie zestawienia jej z wyrézniong praca, ktéra
idealnie wpisuje sie w alegoryczny wzorzec. Znamienne byto, ze zwycieskie
zatozenie zyskato jedynie aprobate komisji oraz wtadz, a nie opinii publicz-
nej. Oficjalny werdykt przewodniczacego sadu konkursowego Jana Szczep-
kowskiego brzmiat: ,Projekt ten (...) przedstawia postac¢ kobiety lezacej na
cokole, przypominajacej warszawska ‘Syrene’ lub ‘Nike’, kobiety spetanej
taficuchami i trzymajacej w reku miecz... jest to symbol prawdziwego
bohaterstwa Warszawy, ktéry mimo znamionujacej tragedii wyraza wole
walki i zwyciestwa. Jak si¢ przewiduje, u stop tej postaci stanie baryka-

da zbudowana z blokéw granitowych, wéréd ktérych umieszczone beda
maski - twarze ludzkie” (,Rozstrzygniecie Il konkursu na Pomnik Bohateréw
Warszawy”, ,Zotnierz Wolnosci”, 1959, nr 291, s. 1). Orzeczenie to wywotato
fale protestu i burzliwg dyspute toczaca sie na tamach éwczesnej prasy.
Krytycy sztuki podkreslali konwencjonalng forme pomnika, ktéra idealnie
wpisywata si¢ w ramy rzezby socrealistycznej. Jej twérca, Marian Konieczny,
byt wéwczas mtodym artysta, ktéry gruntowne wyksztatcenie odebrat

w Instytucie im. Repina przy leningradzkiej Akademii Sztuk Pigknych.

O zgodnosci z konwencja akceptowang i propagowana przez wtadze
$wiadczy nie tylko odwotanie sie do alegorii wolnosci. Za jeden z najwiek-
szych atutéw, co wielokrotnie podkreslali zwolennicy realizacji, uwazano
prostg forme, ktéra byta czytelna nawet dla ludzi nie posiadajacych zadnej
kultury estetyczne;j.



Dla Aliny Szapocznikow udziat w konkursach i zleceniach publicznych ozna-
czato budowanie swojej pozycji artystycznej. To wtadnie mozliwo$¢ two-
rzenia uwarunkowana liczba zaméwien byta zapewne jednym z gtéwnych
powoddw, dla ktérych artystka po kilkuletnim pobycie w Paryzu zdecydo-
wata na state przeprowadzi¢ sie do Polski. Powrét Szapocznikow do kraju
poprzedzity publikacje reprodukciji jej dwdch rzezb w wydawanym w Paryzu
czasopismie ,Polska i Swiat”. Wraz z artykutem ,Ta mtoda Polka obtaskawia
wielkie bloki kamienia” zamieszczono fotografie ,Chtopca wiejskiego”,

pod zmienionym tytutem ,Droga do socjalizmu” i ,Nadziei matki” podpisa-
nej jako ,Pokéj” (,Ta mtoda Polka obtaskawia wielkie bloki kamienia”,
,Polska i Swiat”, 1951, nr 53, s. 4-5). Pomysine przyjecie przez prase
emigracyjng zwiastowato przychylno$¢ krytyki réwniez w Polsce.

Dwie wymienione wczesniej figury pokazano od razu po przyjezdzie artystki
na Il Ogdlnopolskiej Wystawie Plastycznej. Zaakceptowanie prac powsta-
tych na Zachodzie spowodowato, iz nie musiata w Warszawie zaczynac

od nowa, a wrecz od poczatku miata statut powazanej rzezbiarki.

VA Arsenat w Poznani
po prawej stronie; po lewej stronie , Krzyk
Dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki Nowocz
© Piotr Stanistawski

Wystawa Aliny Szapocznikow w Galerii B!
) fot. J6zef Myszkowski
esnej w Warszawie

1960, (szkic d

Reemigracja Szapocznikow w 1951 zbiegta sig z ofensywa realizmu socjali-
stycznego, a co za tym idzie wzrostem zamowieri na monumentalne reali-
zacje. Rzezbiarka, pragnac w petni zaistnie¢ w dwczesnym zyciu artystycz-
nym, zaczeta bra¢ udziat w licznych konkursach, migdzy innymi na pomniki:
Chopina (1951), z okazji XV Olimpiady w Helsinkach (1952), Stalina (1953),
Przyjazni Polsko-Radzieckiej (1953) czy Obroricéw Westerplatte (1954).
Jednym z najwazniejszych wydarzen korica dekady lat 50., majacym wptyw
na wyksztatcenie pionierskich koncepcji przestrzennych w polskiej rzezbie
monumentalnej, byt Konkurs Budowy Pomnika w O$wiecimiu ogtoszony
przez Migdzynarodowy Komitet O$wigcimski w czerwcu 1957 roku. To na
niego Alina Szapocznikow we wspotpracy z Jerzym Chudzikiem, Romanem
Cieslewiczem i Bolestawem Malmurowiczem stworzyta dwa projekty.
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WARSZAWA IMPONUJACO KOCHANA. NOWY SWIAT CALY NOWY, KRAKOWSKIE
PRZEDMIESCIE. MURANOW, TRASA W-Z, TEATR, WSZYSTKO TO POKAZALO MI SIE

W PRZEDZIWNEJ ILUMINACJI ZACHODZACEGO SLONCA, ZUPELNIE INNEGO

NIZ W PARYZU. SLONCE PALILO SIE JAK JEZYKI OGNIA CZERWONO-ZOLTEGO

W OKNACH, OSLEPIALO Z OCZODOLOW RUIN | OGRZEWALO KOLOR NOWYCH
JESZCZE BEZ PA_TY‘N\’\DOM . (...) WSZYSTKO ROBI NA MNIE WRAZENIE DEKORACJI
TEATRALNEJ - qo W STYLURA NOWE JAK PUDELKA. NIEZWYKLE WRAZENIA MIALAM
W KATEDRZE OI?B 'WUJ EJ SIE, POKRYTEJ OD WEWNATRZ | Z ZEWNATRZ
SIATKA RUSZTO '

FRAGMENTY LISTOW ALIN
WARSZAWA 1998, S. 150

YSZARDA STANISLAWSKIEGO (1948-1959), [W:] ALINA SZAPOCZNIKOW 1926-1973,
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FRANCOIS POMPON
1855-1933

"NiedZwiedz polarny" ("Ours blanc"), 1922

braz patynowany, 130 x 245 x 65 cm

sygnowany na tylnej lewej fapie: 'POMPON'

znak odlewni i opis na tylnej lewej tapie: 'CIRE | C. VALSUANI | PERDUE 3/6'

edycja: 3/6

odlew wspotczesny stworzony w 1995 roku metoda wosku traconego z gipsowego oryginatu

estymacja:
2000 000 - 3 000 000 PLN
450 000 - 670 000 EUR

OPINIE:

wtasnoreczne potwierdzenia autentycznosci odlewu wydane przez cérke egzekutora spuscizny
Francoisa Pompona René Demeurisse, Anne René Demeurisse z grudnia 1983 roku

certyfikat odlewni Airaindor Valsuani sygnowany przez Leonardo Benetova z 2010 roku

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Europa

~.Pompon, genialny rzezbiarz, ktéry zbyt dtugo pozostawat w cieniu swojego fachu.

O ktérym mozemy powiedzied, ze jest jedng z najwyzszych chwat sztuki francuskie;.
Jakie wyczucie zycia! Od czaséw Baryego, zaden animalista nie osiggnat takiej
prawdziwo$ci ekspresji, a Pompon przerasta by¢ moze samego Baryego.

Jego dzisiejsza sztuka przewyzsza swojg wrazliwo$cig te tworzong dwie trzecie wieku
temu. Niskie uktony temu artyscie - tak wielkiemu, a jednoczesnie tak skromnemu”.

L'IMAGIER, LISTOPAD 1924






,Okoto 1905 roku Pompon zaniechat przedstawiania 0oséb na rzecz zwierzat, tych darmowych i cichych
modeli, ktérych maégt studiowac bez pospiechu, podazajac za nimi latem na wiejskich podwarkach, a zima
w ogrodach botanicznych. Modelowane z natury w glinie na przenosnym stole byty potem opracowywane,
pozbawiane detali i szczegdtéw utrudniajgcych odbidr ich objetosci i wrazenia prawdziwos¢ ruchu.

Ta silna potrzeba uwolnienia sig¢ od postaci ludzkiej i jej obowigzujacego schematu wertykalnego sktonita
Pompona do odkrywania innych kierunkow i do opuszczenia tradycyjnych, naturalistycznych sSrodkéw
wyrazu. Jak kamien, ktory sie zuzywa, forma i jej kontur wynikajgce z tego upraszczania i poszukiwania
esencji pozwolity mu odkry¢ abstrakcje nie tylko czysta i gtadka, ale tez cichg i nierozerwalna z jej postawa
kontemplacyjng i petng szacunku dla natury. Estetyka jego prac wynika wiec z dtugiego namystu i ciezkiej
pracy, a nie z nagtego skoku ku abstrakgcji”.

Lisons Liliane Colas

}——




Auguste Rodin, Fotografia portretowa, Camille Claudel, Fotografia portretowa z 1884 roku,
zrédto: Wikimedia Commons zrédto: Wikimedia Commons

Francois Pompon byt niewatpliwym pionierem nowoczesnej stylizowa-
nej rzezby zwierzgcej. Choc jego osiagniecia artystyczne zostaty w petni

\
docenione dopiero, gdy miat 67 lat, Pompon zdazyt wptynac na sztuke :h""'\
swojej epoki. Artysta urodzit sie w matej wiosce niedaleko Dijon we Francji, 1, - ‘\
w rodzinie robotniczej. Kariere artystyczna rozpoczat jako pomocnik ~

rzezbiarza marmuru w firmie zajmujacej sie pomnikami grobowymi w Dijon.
We wczesnych latach 70. XIX wieku Pompon podijat studia architektoniczne
i rzezbiarskie na wieczorowych kursach w Ecole des Beaux-Arts w Dijon.

W 1876, gdy miat 21 lat, przenidst sie do Paryza, aby kontynuowac nauke.

W tym celu zapisat si¢ na zajecia wieczorowe w Ecole nationale des Arts
Decoratifs, a studiowat pod okiem wybitnego rzezbiarza - animalisty, ’;
Pierre’a Louisa Rouillarda. Studia w systemie zaocznym dawaty mtodemu £
Pomponowi czas na prace zarobkowa w trawionej konfliktami Francji.
Wojna francusko-pruska i komuna 1871 spowodowaty znaczne szkody w
stolicy zaledwie kilka lat przed przybyciem do niej Pompona. Rzezbiarz byt
w stanie zarabia¢ na zycie, pracujac nad projektami zwigzanymi z odbudo-
wa miasta, wspotpracujac m.in. przy tworzeniu dekoracji architektonicz-
nych dla nowego Hoétel de Ville de Paris. Pompon zadebiutowat w salonie
w 1879, prezentujac posag Cosette Victora Hugo (postac literacka z po-
wiesci ,Nedznicy” tegoz autora). Na kolejnych salonach prezentowat prace
w postaci kilku brazéw i gipsu. W tym czasie zaczat podejmowac tematy
animalistyczne zainspirowany przez Pierre’a-Louisa Rouillarda. W celach
zarobkowych Pompon podjat sie réwniez pracy jako asystent w pracowni
rzezbiarskiej Auguste’a Rodina. Rewolucjonista sztuki rzezbiarskiej, obser-
wujgc Pompona przy pracy, miat zawyrokowac, iz bedzie on kiedys wielkim
artysta. Talent oraz doskonata wspdétpraca z uznanym rzezbiarzem sprawity,
iz Pompon przez wiele lat byt w Paryzu jednym z najbardziej rozchwyty-
wanych asystentéw, nie tylko dla Auguste’a Rodina, ale takze dla wybitnej
Camille Claudel, z ktéra wspdtpracowat przy szalenie trudnej kompozyciji
rzezbiarskiej - Perseusz i Gorgona.

Camille Claudel, Perseusz i Gorgona, Zrédto: Wikimedia Commons






Pierwsza wojna swiatowa spowodowata zatrzymanie zamdwien publicz-
nych, spowolnienie rynku sztuki i pracy galerii. Aby przezy¢, Pompon
byt zmuszony do noszenia workéw z piaskiem w celu ochrony pomnikéw
Paryza. Byty to lata skrajnej biedy ale to wtasnie w tym okresie, w rodza-
cej sie nowoczesnosci XX wieku, Pompon rozpoczat prace nad swoim
przetomowym dla dziejéw rzezby bestiariuszem.

Stworzyt wéwczas wiasng wizje relacji miedzy ruchem a forma w rzez-
bie, ktéra stanie si¢ podstawowym modusem dla pézniejszych realizacji.
To ruch determinuje forme - mawiat. Wéwczas wspominat réwniez
wspotprace nad posagiem Balzaca Rodina, w ktérym wyabstrahowat
forme z tematu, szukajac abstrakcji i eliminujac historyczng anegdote.
W tym czasie, obserwujac swoich mistrzéw, Pompon wypracowat swéj
przetomowy dla dziejow rzezby animalistycznej styl. W reakcji na eks-
presjonistyczne tendencje Rodina w pierwszych latach XX wieku
Pompon porzucit rzezbiarska postac ludzka i zwrdcit sie ostatecznie ku
figurom zwierzgcym. Powoli oddalat si¢ od realizmu. Ukoronowaniem
tych artystycznych tendenciji byta pierwsza prezentacja (Pompon miat
wtedy 67 lat) naturalnej wielkosci rzezby przedstawiajacej kroczacego
niedZwiedzia polarnego na ,Salonie d’automne” w 1922. Intencjg artysty
byto stworzenie gtadkiej, minimalistycznej, pozbawionej szczegétow

istoty monumentalnego zwierzecia. Ta oszczednos$¢ srodkéw nadaje
prawdziwga site ptynaca takze z jego skali. Rzezby Pompona charaktery-
Zujg sie intuicyjnym zrozumieniem, zaokraglonymi formami, odrzuce-
niem geometrycznych ksztattéw i zamitowaniem do tradycyjnych ma-
teriatéw. ,,Uwielbiam rzeZby bez dziur i cieni”, mawiat, preferujac jasny
w tonacji materiat bez niczego, co mogtoby zatrzymac ptynny przeptyw
$wiatta na powierzchni rzezbiarskiej kompozycji. Realizacja ta zyskata
niezwykte uznanie i popularnosé, co objawiato sie jeszcze w czasach
Pompona tworzeniem powigzanych modeli w réznych rozmiarach,

od stotowych po petnowymiarowe, w wielu réznych materiatach -

z gipsu, biskwitu, porcelany, marmuru i brazu. Sukces , NiedZwiedzia
polarnego” wptynat nie tylko na dzieje rzezby animalistycznej, ktéra od
tego czasu wyzwolita sie z naturalistycznego pietna stylizacji ku sztuce
~czystej”. Réwniez pod wzgledem biografii Pompona jest to przetomo-
we wydarzenie - skromny 67 latek, ktéry w zyciu zawodowym i prywat-
nym zaznat ogromu goryczy stat si¢ pionierem i rewolucjonista nowych
tendencji w obszarze $wiatowej rzezby animalistycznej.

W latach 20. i 30. XX wieku motyw kroczacego niedzwiedzia polarnego
wypracowany przez Pompona stat sie¢ rownie mocno eksplorowanym
dekorem estetyki art déco.







Dzi$§ marmurowy oryginat znajduje si¢ w kolekcji paryskiego Musée d’Orsay.
Uznanie, jakie otrzymat rzezbiarz po prezentacji swojego ,,opus magnum”

w 1922, pozwolito mu wreszcie pracowac dla siebie, a dzigki tej nowo uzyskanej
niezaleznosci byt w stanie stworzy¢ kolejne ze swoich najwazniejszych dziet, m.in.
~Jelenia”, monumentalny braz, ktéry zostat wzniesiony na placu Arnhem

w Holandii oraz ,,Byka”, ktéry powstat w jego rodzinnym miescie Saulieu. .
Okrzykniety przez krytykéw i obsypany honorami Pompon zmart 6 maja 1933,
zaledwie 10 lat znakomitym sukcesie ,,NiedZwiedzia polarnego”, pracujac nad
kolejnymi rzezbami zwierzat w zaciszu swojej pracowni na prowincji.
Przetomowy animalista catg artystyczna spuscizne przekazat paristwu, co pozwo-
lito na wtgczenie jego rzezb do najznakomitszych francuskich muzeéw, a Salon
d’Automne poswieca mu retrospektywe. Zainteresowanie twérczoscia Pompona
wciaz rosnie. Niespotykana w historii biografia artysty, ktéry pod koniec zycia
osiagnat artystyczny sukces i zwrécit sie ku nowoczesnosci odmieniajac losy
rzezby animalistycznej XX wieku.

,Pompon jest wspaniatym animalistg. Wie jak — uzywajac
syntetycznych i wstrzemiezliwych form wyrazu - odda¢
catg potege, a jednoczesnie miekkos¢ ruchéw swoich
modeli, podkreslajac przy tym architektoniczne piekno”.

André Warnod




ANIMALISTA W KREGU AWANGARDY

Utagawa Kunisada, Drzeworyt barwny NiedZwiedzie polarne w ogrodzie botanicznym w Paryzu, Zrédto: Wikimedia Commons

z przedstawieniem zwierzat,
Zrédto: metmuseum.org

Francois Pompon wprowadzit rzezbe animalistyczng w ere nowocze-
snosci, ktérej ,synteza” bedzie niewatpliwie cecha nadrzedna. Nie tylko
rodzace sie nurty awangardowe wptynety na minimalistycznag forme
prac Pompona, ale réwniez sztuka egipska, chiriska, a takze szalenie
modny ,japonizm”, do ktérego siegali réwniez protoplasci awangardy.
W swoich realizacjach Pompon prébuje uchwycic¢ fuzje wrazenia ruchu
z pozorng sztywnoscig rzezbiarskiej bryty. Artysta bacznie obserwu-

je .matych modeli”, pracujac nad szkicami z natury na wsi, w Jardin
des Plantes. Podczas pracy nad przetomowa rzezba ,NiedZwiedzia
polarnego” artysta obserwowat arktyczne zwierze w paryskim ogrodzie
botanicznym, noszac ze soba maty stét warsztatowy przymocowany
sznurkiem do szyi, aby na biezgco uchwyci¢ wszystkie studia ruchu
niezwyktego modela. Sam Pompon mawiat, Ze tylko ruch tworzy formy.
Rzezbiarz obserwujac zwierze z natury zauwazyt, ze istotq rzezbiarskiej
kompozyciji jest odnalezienie srodka ciezko$ci zwierzecia, ktéry pozwala
uchwyci¢ peten jego wyraz. Istotnym zagadnieniem dla rodzacych sie
woéwczas awangardowych nurtéw byta kwestia reprezentaciji ruchu.
Pompon w swoich realizacjach przestrzennych syntetyzowat rézne fazy
ruchu, aby stworzy¢ postawe, ktéra zaktada ciggto$c réznych momen-
téw przemieszczania sig zwierzecia w jednej rzezbiarskiej bryle.

Pono¢ rzezba ,Niedzwiedzia polarnego” byta doktadnie tego samego
rozmiaru co jego zwierzecy model z jedng drobna réznica - szyja
wyrzezbionego zwierzecia byta o 2 centymetry dtuzsza, co sam artysta
ttumaczyt jako uchwycenie ruchu.

Francois Pompon podczas pracy, zrédto: Art et Médecine 1933, s. 12



Pracownia Constantina Brancusiego, Zrédto: Wikimedia Commons

Widok pracowni Frangoisa Pompona, Zrédto: Art et Médecine 1933, s. 10

Pompon definiowat wolumen bryty w przestrzeni przez czysto$¢ linii. Im bardziej
rzezba wyabstrahowana jest ze szczegdétéw naturalistycznego modelu, tym bardziej
forma ujawnia sie w swej istocie. Tak wymagajacy efekt artystyczny wymaga opano-
wania doskonatej znajomosc¢ anatomii portretowanego zwierzecia. Gdy patrzymy

na prezentowanego w katalogu ,Polarnego niedzwiedzia”, mozna poczu¢ napigcie
masy miesniowej pod idealnie gtadka powierzchnia ciata, co w rezultacie daje nam
wrazenie nieco powolnego kroczenia zwierzecia. Francuski rzezbiarz w swoim opus
magnum potrafit potaczyé pozornie wykluczajgce sie cechy — monumentalno$¢ i deli-
katnos¢, prostote i wyrafinowanie, realizm i syntetycznie uogdlnione formy.

Ponadto ,Polarnego niedzwiedzia” wyréznia zwarta, wywazona kompozycja oraz gtad-
ka, doskonale opracowana powierzchnia. Jako ze synteza jest gtéwnym narzedziem
dziatania Pompona, artysta nie odzegnuje sie od realizmu. Realizm 6w polega na
wielkim, zwieztym, réwnoczes$nie syntetycznym ujeciu postaci i ksztattu zwierzecia,

na doskonatym wyczuciu jego budowy i rozcztonkowania, na niegnanym z punktu
widzenia anatomicznego wydobyciu charakterystycznych cech dla tegoz gatunku.
Pompon w dokonaty sposéb potrafi uchwyci¢ postawe i ruch zwierzecia - jego spo-
sOb trzymania gtowy, ustawienia uszu, wyciagniecia szyi, stawiania krokéw. Poprzez te
zwierzece gesty i ruchy zdaje nam sie, ze ujmujemy charakter oglagdanego zwierzecia
- spokdj, a zarazem potege krola Arktyki.

Ponadto Pompon byt pierwszym rzezbiarzem - animalista, ktéry podazat za awangar-
dowymi trendami. Otéwkowe szkice artysty podobne sg do rysunkéw Modiglianiego
czy Marcela Duchampa z lat 20 XX wieku. Natomiast rzezby takie jak ,Kaczka”

maja wspdine cechy z ,Pieczecia” Brancusiego. Z kolei ,Bocian” czy ,Zuraw” wyrdz-
niaja sie podobna eliptyczna forma jak ,Ztoty ptak” Zadkine’a czy ,Gotebie” Barbary
Heptworth. Réwniez Brancusi i jego inspiracja rumuriska sztuka sepulkralng wywarty
wptyw na Pompona, ktéry umiescit figure ,kondora” na wysokiej kolumnie na nagrob-
ku swojej zony. Mimo tego, ze Pompon pod wzgledem formy zaliczany jest réwniez do
nurtu art déco, szczeros¢ jego sztuki i zrédta inspiracii, z jakich czerpat niewatpliwie,
wpisujg go do awangardowego nurtu sztuki, wyzwalajgc tym samym kategorie rzezby
animalistycznej z ,ilustracyjnego” i czysto dekoracyjnego charakteru.

Francois Pompon podczas pracy, Zzrédto: Art et Médecine 1933, s. 11



ANIMALISTYKA

- PIERWSZY TEMAT W DZIEJAGH SZTUKI

Malowidto $cienne w jaskini w Chauvet, zrédto: Wikimedia Commons

Zwierze jest jednym z odwiecznych tematéw sztuk plastycznych.

Siegajac do prehistorii, zauwazamy, ze dzieje malarstwa i rzezby

zaczynaja sie od wizerunkéw zwierzat. Motywy animalistyczne zostaty
wykorzystane w sztuce wszystkich cywilizacjach we wszystkich epokach,
nadajac mu wtasciwego sobie znaczenia oraz formy artystycznej.
Pierwszymi dzietami sztuki cztowieka sa malowane w jaskiniach potudnio-
wej Francji i pétnocnej Hiszpanii liczace kilkadziesiat tysigcy lat uprosz-
czone figury zwierzat — bawotéw, koni, reniferéw, antylop czy mamutow.
Wizerunki te miaty by¢ srodkiem magicznym majacym zapewni¢ powodze-
nie podczas fowdw.

W ciggu wielu tysigcleci wizerunki o charakterze rytualnym przeszty
ewolucje do punktu, kiedy artyste zaczety inspirowac czysto estetyczne
jakosci - piekno i szlachetno$¢ ksztattéw, osobliwy charakter badz umasz-
czenie zwierzat. W historii animalistyki w rzezbie nowozytnej Europy zna-
czacy wiekszosc tematdw z tego obszaru podejmowali artysci francuscy.
Znaczny wzrost motywdéw animalistycznych pojawia sie w latach

20. XIX wieku wraz z burzliwym okresem $cierania sie obowigzujacej

do tego czasu antropocentrycznej doktryny neoklasycznej ze

Swiezym pradem ideowym - romantyzmem poszerzajagcym obszar
artystycznych zainteresowan.



,ZWIERZE UJETE REALISTYCZNIE - NAJCZESCIEJ W POWIAZANIU Z CZLOWIEKIEM -
W SCENACH BATALISTYCZNYCH, tOWIECKICH | PASTERSKICH, W POSAGACH
JEZDZIECKICH | PORTRETACH REPREZENTACYJNYCH; ZWIERZE NIE JAKO SRODEK
MAGICZNY, TOTEM, PRZEDMIOT CZCI RELIGIJNEJ, ATRYBUT LUB SYMBOL, LECZ
JAKO ISTOTA ZYWA, CZASTKA PRZYRODY, WPRAWIAJACA W ZACHWYT SWA URODA,
PIEKNEM KSZTALTU, BARWY | RUCHU, BUDZACA CIEKAWOSC CHARAKTEREM

| ZACHOWANIEM SIE, NIE ZNIKA ODTAD ZE SZTUKI EUROPEJSKIEJ”.

MIECZYSLAW WALLIS

Zwolennicy doktryny neorealistycznej, a zarazem opiniotwdrcze $srodowi-
sko krytykéw sztuki, w obawie przed dziejowymi zmianami deprecjonowali
wyzwalajace sie ze stuzalczej funkcji wobec cztowieka motywy animalistycz-
ne. Dziefa artystéw nazywanych pogardliwie ‘les Animaliers” konsekwentnie
odrzucano przez juroréw stynnych paryskich ,Salonéw” i spychano

na margines oficjalnej, ,wielkiej” sztuki

Z czasem jednak zwyciezyta stanowcza postawa animalistow i wierno$c
nierozerwalnie splecionej mitosci do sztuki i zwierzat. Wizerunki ,braci
mniejszych” w konwencjonalnych i sztucznych pozach, spetniajacych co
najwyzej drugorzedna funkcje atrybutu, przeobrazity sie w petni autono-
miczne tematy. Rdwnoczes$nie zwierzecy model przestat dyskredytowac
warto$¢ artystyczna rzezby, a sztywna, klasycyzujaca forme ozywita zywa

i indywidualna wrazliwo$¢ artystéw. Od potowy XIX wieku w petni wyzwolo-
ne animalistyczne rzezby tryumfalnie wkraczaty na wczes$niej niedostepne
paryskie salony, przynoszac swym autorom uznanie krytyki i najwazniejsze
wyréznienia. Wielu animalistow zostato wéwczas uhonorowanych najwyz-
szym francuskim odznaczeniem - Orderem Legii Honorowej. Uzyskali je
protoplasci tegoz nurtu tematu, m.in. Antoine-Louis Barye, Isidore-Jules
Bonheur czy Pierre-Jules Méne. Na przetomie XIX i XX wieku w samej tylko
Francji dziatato okoto 70 rzezbiarzy tworzacych figury zwierzat.

Skale popularnosci tematéw animalistycznych doskonale ilustruje przyktad
jednego z nich - Pierre’a-Julesa Méne, ktory osiggnat nie tylko ogromny
sukces artystyczny, lecz réwniez popularno$é wéréd europejskiej i amery-
kariskiej klienteli.

Pierre-Jules Mene, Ryczacy jeleri, Zrédto: Wikimedia Commons

Zwierze jako temat i motyw spotykamy oczywiscie réwniez w Polsce.
Jednak nurt pojawit sie z duzym opdznieniem, dopiero na przetomie

XIX'i XX wieku. Pierwsze znaczace wizerunki zwierzat powstaty w pracowni
Jana Biernackiego oraz Ludwika Pugeta. Tematyka animalistyczna odegrata
w ich tworczosci istotng role, zwtaszcza u Pugeta, ktory w czasie swych
podrézy do Francji zetknat sie z bogata i réznorodng tradycja tamtejszej
rzezby animalistycznej. Jednak na miano w petni autonomicznego anima-
listy mozna nazwac¢ Jozefa Klukowskiego, Jana Komaszewskiego, a przede
wszystkim Magdalene Gross, ktéra swoje kameralne rzezby tworzyta pod
wptywem syntetycznej sztuki Pompona.

Druga potowa XIX stulecia i poczatek XX wieku to ztoty wiek w dziejach
rzezby animalistycznej, ktéra ani nigdy wczesdniej, ani nigdy potem nie
rozwineta sie na tak znakomita skale. Jako zupetnie samodzielny nurt -
nobilitowany oraz usankcjonowany temat w sztuce cieszyta sie i cieszy

do dzi$ zainteresowaniem wybitnych rzezbiarzy. Posréd bardzo dtugiej listy
wybitych animalistéw na piedestat wysuwaja sie August Gall, Max Esser,
Josef Pallenberg, Fritz Diller, a przede wszystkim Francois Pompon,
ktorego prezentowany na aukcji ,NiedZwiedz polarny” zmienit oblicze
rzezby animalistycznej w Europie.

Isidore-Jules Bonheur, Byk, Zrédto: Wikimedia Commons
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STANISLAW SZUKALSKI
1893-1987

"Zamarty lot" ("Zamrozona mtodo$é", "Geniusz"), 1910

braz patynowany, 50,8 x 61 x 30 cm

sygnowany: 'SZU KAL SKI'

na odwrociu znak odlewni: 'DS | DECKER STUDIO' oraz opis: '5/9"
edycja: 5/9

odlew wspotczesny (lata 80.-90. XX w.)

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22 300 - 33 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

.Zanim rozpoczne rzezbe, ‘tworze’ jej wizje w kazdym najdrobniejszym detalu,
w ciemnos$ciach nocy, kiedy moj umyst jest tak frenetycznie ogarniety praca,

ze nie moge zasnac. Kiedy zaczynam modelowac w glinie, pracuje catkowicie

z pamieci, nigdy nie poprawiajgc zadnego detalu w tym, co wyobrazitem sobie
podczas owych bezsennych nocy. Z tego powodu, nigdy sie nie waham i koricze
rzezbe w jednej dziesiatej czasu, ktérego potrzebowatby inny - niewazne jak
dobry - rzezbiarz".

Stanistaw Szukalski






STANIStAW SZUKALSKI
NA MIEDZYNARODOWEJ WYSTAWIE
SZTUK DEKORRCYJNYCH W PARYZU

LArtysta zawart dramat spadajgcego Geniusza, ktéry ostatnim wysitkiem woli prébuje wznies¢ sie ku gorze.
Drastyczne napiecie mies$ni znajduje swoj odpowiednik w napigciu woli, w wewnetrznym dynamizmie postaci.
Owo spadanie ma zatem charakter nie tyle dynamiczny, ile symboliczny. Stad bierze sie tragiczny wyraz
catosci. Poniewaz jest to rzeZba wyrazajagca wewnetrzne namietnosci, wiec i ruch jest przesadny, wrecz
akrobatyczny, przekraczajacy prawa rownowagi fizycznej”.

Barbara Szczypka-Gwiazda

Stanistaw Szukalski, Fotografia portretowa, Zrédto: NAC online

Miedzynarodowa Wystawa Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego Przemystu
w 1925 byta absolutnie przetomowa dla odradzajacej sie polskiej sztuki,
stanowita réwniez miejsce krystalizowania sig ,stylu narodowego”. W historii
sztuki udziat Stacha z Warty w tej wybitniej realizacji nieco sie zatart.
,Stanistaw Szukalski zostat zaproszony do udziatu w wystawie przez gtéwnego
organizatora, a zarazem komisarza dziatu polskiego, mecenasa Jerzego
Warchatowskiego, znakomitego znawce rzemiosta artystycznego.

Panowie poznali sie zapewne jeszcze w trakcie studiow Szukalskiego na
krakowskiej ASP. Juz wéwczas osobowo$¢ kontrowersyjnego, a zarazem
konfliktowego artysty musiata zrobi¢ na Warchatowskim duze wrazenie.

Nic wiec dziwnego, ze gdy ogtoszony w 1923 konkurs na projekt pawilonu
polskiego nie przynidst spodziewanego rozstrzygniecia (nie przyznano
pierwszej nagrody, lecz jedynie cztery réwnorzedne dla projektow, ktérych
autorami byli: Jézef Czajkowski, Franciszek Maczynski, Wilhelm Henneberg

i Witold Czeczott oraz Bogdan Treter i Zygmunt Trojanowski), Warchatowski
z wiasnej inicjatywy zwrdcit sie do Szukalskiego, aby ten opracowat nowa
wersje pawilonu. Artysta przyjat zlecenie. Poszczegdlne rzuty, przekroje

i detale architektoniczne byty prawdopodobnie gotowe juz we wrzesniu 1923
i wraz ze stosownym komentarzem stownym przekazane Warchatowskiemu.
Niestety, na posiedzeniu potagczonych Komisji Kwalifikacyjnych Polskie-

go Komitetu Organizacyjnego Wystawy odrzucono projekt Szukalskiego,
kwestionujac stylistyke i charakter pawilonu. Cztonkéw komisji razita przede
wszystkim nadmierna egzotyka form, tak charakterystyczna dla dwczesnych
pomystéw i koncepcji architektonicznych artysty. Ostatecznie projekt
pawilonu polskiego opracowat Jézef Czajkowski, ktory - jak sie wydaje - bez
zgody i wiedzy Szukalskiego zapozyczyt z jego koncepcji pawilonu pewne
motywy dekoracyjne elewaciji. | chociaz artysta poczut sie oszukany, to
jednak - na wyrazng pro$be i zaproszenie Jerzego Warchatowskiego - po-
kazat ostatecznie na wystawie co najmniej cztery rzezby (na pewno projekty
pomnikéw: Krak i Zamarty lot, a takze Narodziny mysli i zapewne Echo) oraz
liczne projekty architektoniczne” (cyt. za: Lechostaw Lameniski, Szukalski

- Album, Warszawa 2018, s. 9-10). W bryle pawilonu widoczne sg motywy
zwigzane z charakterystycznym stylem Szukalskiego. Oprocz krysztatowo
zatamanych form na catej elewacji zewnetrznej pojawiaja sie réwniez egzo-
tyczny rzad sterczyn inspirowanych sztukg prekolumbijska czy skomplikowa-
ne pod wzgledem formy bazy kolumn we wnetrzu pawilonu nawigzujace

do sztuki Aztekéw albo Majow.



Stanistaw Szukalski, Zamarty lot — druga wersja, Zrédto: NAC online

Opisywana rzezba ,Zamarty lot” pojawita si¢ jako jedna z czterech
prezentowanych na przetomowej wystawie prac Szukalskiego. ,Wykonany
w 1918 roku projekt pomnika (obecnie w Muzeum Gérnoslaskim w Bytomiu)
dedykowany pamigci wszystkich, ktérzy zbyt mtodo umarli, to $wietnie
modelowana posta¢ hermafrodyty, o napietych, pulsujacych migéniach
dtugich nég przystojnego miodzienca, i ksztattnych piersiach atrakcyjnej
dziewczyny. Sylwetka ukazana jest w pozycji kucznej z gtowa dramatycznie
odrzucong do tytu i rekoma uwiezionymi przez pare ogromnych skrzydet
zamknigtych w skomplikowanej strukturze cokotu petnigcego funkcje
imadta, o wyraznie egzotycznych cechach stylistycznych. Zamarty lot” miat
swoj niedokoniczony pierwowzor, wykuty w kamieniu prawdopodobnie

w 1916 roku (zaginiony, znany tylko z archiwalnej fotografii) oraz odlana

w brazie kontynuacje z 1940 roku (w Archives Szukalski w Sylmar). O ile
jednak w pierwszej wersji uwaga widza koncentrowata si¢ na uwigzionej
postaci hermafrodyty, a artysta potraktowat catos¢ bardzo syntetycznie,
to w wersji trzeciej, o jej wyrazie decyduje przede wszystkim niepropor-
cjonalnie rozbudowana podstawa (niepetnigca jednak funkcji imadta),
taczaca w sobie elementy architektoniczne z typowo rzezbiarskimi. To one
powoduja, Ze widz nie jest w stanie skoncentrowac sie na kontestowaniu
nagiego ciata hermafrodyty (dtugie nogi z drugiej wersji tym razem zostaty
obciete pod kolanami) i jego skrzydet, lecz bezskutecznie probuje odczytad
i zrozumie¢ piktogramy, gesto umieszczone na podstawie” (Ibidem, s. 56).

Henri Manuel, Miedzynarodowa Wystawa Sztuk Dekoracyjnych
i Nowoczesnego Przemystu 1925, Widok na Pawilon,
Zrédto: cyfrowe MNW

Henri Manuel, Miedzynarodowa Wystawa Sztuk Dekoracyjnych
i Nowoczesnego Przemystu 1925, widok na ekspozycje,
widoczna rzezba Stanistawa Szukalskiego, zrédto: cyfrowe MNW



W DZIEJACH SZTUK PLASTYCZNYCH, SZUKALSKI JEST ODKRYWCA NOWYCH
TERENOW | WYREBUJE DROGI DO NICH. PO RAZ PIERWSZY WALORY PRZYPISYWANE
WYLACZNIE LITERATURZE, ZOSTALY SZCZESLIWIE UPLASTYCZNIONE W JEGO SZTUCE.
SZUKALSKI ZRYWA Z DOTYCHCZASOWYMI KANONAMI O KONIECZNOSCI ZAMKNIETEJ
BRYLY W RZEZBIE, DAJAC NOWE WARTOSCI FORMIE. DOWOLNOSC ZMIAN
PROPORCJI CIALA LUDZKIEGO, PRZY ZACHOWANIU JEGO ORGANICZNOSCI,
POSUNAL SZUKALSKI DALEJ, POZA MICHALA ANIOLA”.

MARIAN RUZAMSKI, KTO TO JEST SZUKALSKIZ, WARSZAWA 1934, S. 19
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HENRYK GLICENSTEIN
1870-1942

"Mtodosé" ("Siedzacy chtopiec”, "Mtody ekstatyk przed enigma zycia", "Adolescenza"), okoto 1906
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unikat
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Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pigknych w Krakowie 1907

Esposizione Internationale d’Arte della Citta di Venezia, Wenecja 1907
Hagebund, Wystawa TAP Sztuka, Wieden 1908

Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pigknych w Krakowie 1910

Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pigknych w Krakowie 1912

Terza Esposizione Internazionale d’Arte della Sezessione, Rzym 1915
Greatorex Galleries, Wystawa indywidualna, Londyn 1922
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Tamara Sztyma-Knasiecka, Syn swojego ludu. Twérczo$¢ Henryka Glicensteina 1870-1942, Warszawa 2008, il. 16, poz. kat. 42






HENRYK GLIGENSTEIN:
GWIAZDA RZEZBY POGZATKU WIEKU

.Niemal widze go w jednym z jego pierwszych studio, w jasnym Swietle potudnia, przy Piazza della Liberta,
matym placyku w poblizu Tybru, gdzie przyszedtem na $wiat i gdzie mieszkalismy skgpani w storicu

wolnosci i mitosci, ktérymi tak obficie raczyty nas Wtochy w tych ‘pradawnych’ czasach (...). Widze go, jakim
byt w tamtym czasie - wyprostowany, energiczny, z czarnymi wtosami i czarng brodg i profetycznym, goreja-
cym spojrzeniem. Choc¢ wygladat surowo i sztywno, byt cztowiekiem niestychanie wrazliwym. Widze go przy
pracy, w bezpiecznym i cichym ogromnym studio, rzezbigcego z modela, otoczonego przez pracownikéw

w biatych ubraniach wykonujgcych odlewy, wygladajacych jak gdyby odprawiali jaki$ swiety rytuat”.

Emanuel Romano Glicenstein, syn rzeZbiarza, cyt. za: Tamara Sztyma-Knasiecka, Syn swojego Ludu. Twérczos¢ Henryka Glicensteina 1870-1942,

Warszawa 2008, s. 45

Bez wahania mozna nazwac¢ Henryka Glicensteina jednym z najwybitniej-
szych rzezbiarzy zydowskich w historii. Jego kariera rozpieta miedzy
Polska, Monachium, Rzymem i Stanami Zjednoczonymi nadal czeka na
wiasciwe rozpoznanie przez naukowg historig sztuki i muzealnictwo.
Stosunkowo niewielka ilo$¢ prac w polskich zbiorach powoduje,

ze pojawienie sie jakiekolwiek rzezby artysty na rynku sztuki staje sie
duzym wydarzeniem. Prezentowana ,Mtodo$¢” nalezy do najwybitniejszych
dziet artysty.

Przyszty artysta urodzit sie w Turku, gdzie dorastat w rodzinie Izajasza
Glicensteina, kamieniarza i nauczyciela w tamtejszej chederze.
Podpatrujac ojca rozmitowanego w snycerce. Mtodziericze lata to okres
nauki w jesziwie w Kaliszu, ktéry zostat zaprzepaszczony, gdy Henryk zaczat
powaznie rozwazac realizacje swoich pasji artystycznych. Juz jako 17-latek
przyuczat sie w paru zaktadach rzemiesiniczych w £odzi, a w 1889 - dzieki
pomocy przedstawicieli tédzkiej inteligenciji, ktérzy dostrzegli w Henryku
niebywaty talent - wyjechat do Monachium. Ksztatcit sie w tamtejszej
Krolewskiej Akademii Sztuk Pieknych. Do 1895 roku studiowat w Klasie
Rzezby u akademika Wilhelma von Rimanna. Juz w pierwszych latach nauki
otrzymywat nagrody za swoje prace - poczawszy od srebrnego medalu

za ,Mnicha” (1891). Od 1892 roku przyznano zdolnemu, mtodemu rzezbia-
rzowi state stypendium. Glicenstein otrzymat prestizowa nagrode
Berliriskiej Akademii Sztuk Pieknych - Prix de Rome.

Glicenstein wiaczyt sie w zywy w Monachium ruch modernistyczny,
przytaczajac sie do tamtejszej Secesji, w ramach wystawa ktérej licznie
eksponowat swoje prace. Pomimo wyjazdu w 1896 roku do Rzymu
(Glicenstein mieszkat we Wtoszech do 1914 roku) nalezat do Secesji
Berlinskiej, Towarzystwa Artystéw Polskich ,Sztuka” i Stowarzyszenia
,Rzezba”, ktére to zrzeszenia pozwalaty mu promowac swojg twérczos¢. To
wiasnie podczas pobytu w Rzymie jego tworczos¢ zyskata niematy rozgtos

i realizowat liczne zamdwienia. Wiaczyt sie w krag polskiej kolonii artystycz-
nej, do ktérego nalezeli znani malarze Henryk Siemiradzki czy Aleksander
Gierymski, ale tez rzezbiarze Teodor Rygier i Antoni Madeyski. Artysta
przyjat wtoskie obywatelstwo i przyjat imig Enrico. Okoto 1900 roku przyszty
pierwsze prestizowe nagrody. Artysta m.in. otrzymat srebrny medal na
Wystawie Powszechnej w Paryzu (1900) za rzezbe ,Kain i Abel”.

Sposrod licznych mecenaséw rzezbiarza, Tamara Sztyma-Knasiecka,
wymienia przemystowca Ludwiga Monda jako najwazniejszego, ktory wy-
ptacat artyscie rocznag pensja w wysokosci 5 000 liréw. Glicenstein wkraczat
w elity intelektualno-artystyczne, wykonujgc rzezbiarskie portrety.

W 1903-04 roku wykonat portret gtosnego wéwczas poety wioskiego
Gabriele d’Annunzia. Pozostawat jednak nadal silnie zwigzany z niemiecka
sceng artystyczna, a najwazniejsze prezentacje retrospektywne jego
twoérczosci odbyty sie w 1912-1913 roku w Bremie, Hamburgu, Dreznie,
Berlinie i Monachium.

W 1897 roku wziat za zone Helene Hirszenberg (1874-1950), siostre po-
chodzacych z £odzi malarzy Samuela (1865-1908) i Leona Hirszenbergéw
(1869-1945) oraz architekta Henryka Hirszenberga (1885-1950). Ze zwigzku
Glicensteinéw urodzito sie dwoje dzieci syn Emanuel i cérka Beatrice.
Syn znany poézniej jako Emanuel Glicen Romano (1897-1984) zostat mala-
rzem i zatozyt w Safed w Izraelu poswiecone tworczosci ojca.

Glicenstein - jako ,obywatel $wiata” - pozostawat jednak w $cistym
zwigzku z polskim $rodowiskiem artystycznym. Prezentowat swoje dzieta
w Warszawie, Krakowie czy Lwowie, a w 1910 roku powierzono mu funkcje
wyktadowcy rzezby w Szkole Sztuk Pieknych w Warszawie, z ktérej jednak
zrezygnowat. Lata wojny spedzit w Warszawie i £odzi, a po niej pracowat
w Szwajcarii i Londynie. W latach 20. osiadt ponownie we Wtoszech.

W tym okresie Glicenstein zyskat miedzynarodowy rozgtos i zyskat
najwieksze zaszczyty. W 1925 roku otrzymat Order Korony Wtoch.

W 1928 roku, na znak niezgody na polityke partii faszystowskiej, artysta
wyemigrowat do Stanéw Zjednoczonych. Poczatkowo mieszkat w Chicago,
a od 1935 roku osiadt w Nowym Jorku i tam mieszkat do $mierci.

Prace Glicensteina sg licznie reprezentowane w prestizowych zbiorach
publicznych w Stanach Zjednoczonych, Izraelu, Francji czy Wioszech.

Do dzisiaj najbardziej znang praca ze zbioréw polskich jest ,Mtodos¢”
(przed 1899) ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie. Mniej znanym
rozdziatem twérczosci Glicensteina jest malarstwo. Uprawiat réznorodne
stylistycznie malarstwo pastelowe, akwarelowe i olejne.

Wychowany na styku kultury polskiej i zydowskiej artysta w swojej dojrzatej
twoérczosci prezentowat transkulturowa postawe artystyczna.

Podejmowat tematy i postugiwat sie formami klasycznymi dla sztuki
europejskiej, wywiedzionymi z tradycji greckiej i rzymskiej. Prébowat sie
jednoczesdnie wtaczyé w awangarde artystyczng przetomu wiekéw, tenden-
cje symbolistyczne i neoklasycystyczne. Nalezat do pierwszych profesjonal-
nych rzezbiarzy zydowskich, ktérzy rozpoczeli twérczosc¢ w ostatnich de-
kadach XX wieku, redefiniujac gtéwnie ornamentalng twérczos¢ plastyczna
ufundowang na zakazie obrazowania istot zywych wyrazonym w Dekalogu.






BOSKA NAGOSC POLUDNIA™:

Faun Barberini, okoto 220 p.n.e., Gliptoteka,
Monachium, Zrédto: Wikimedia Commons

Wilhelm van Gloeden, fotografia z serii ,Wielki Faun”, 1898,
zrodto: Wikimedia Commons

,Sitg i fantazjg swych tworéw przypomina Glicenstein Rodina, jednak nie mozna z nikim mtodego polskiego
rzezbiarza porownywac, gdyz z kazdej jego pracy bije silna i tylko sobie wysnuta indywidualno$¢”.

Krytyk F. Stahl o wystawie Glicensteina w Salonie Schultego (1907), cyt. za: Tamara Sztyma-Knasiecka, Syn swojego Ludu. Twérczos¢ Henryka

Glicensteina 1870-1942, Warszawa 2008, s. 57-58

W zmitologizowanej historii sztuki XX wieku, w ktérej nadal dominuje
paradygmat awangardy, cezura roku 1905 wigze sie¢ z Salonem Jesiennym
i wystawg fowistéw - postrzeganej jako pierwsza grupa awangardowa.
Tymczasem, na podczas tej samej ekspozycji wystawiono szeroko
komentowana rzezbe Aristide’a Maillola ,Morze Srédziemne”,

ktora, w kontekscie jej fortuna critica, odczyta¢ mozna jako

manifest nowoczesnego klasycyzmu.

Dojrzata twérczo$¢ Henryka Glicensteina poréwnywano wiasnie z rzezba
Maillola czy Emile’a Antoine’a Bourdelle’a. Osobno$é koncepcji artystycz-
nej Glicensteina na tle swoich czaséw dostrzegalna w jego dorobku po-
czatku XX wieku znajduje swojg doskonata egzemplifikacje w prezentowanej
,Mtodosci”. Juz sam, odautorski tytut pracy odwotuje widza do dyskursu
sztuki symbolistycznej. Abstrakcyjng kategorie rzezbiarz postanowit uposta-
ciowi¢ w doskonatym ciele mtodego chtopaka. Nie wykreowat jednak wita-
listycznej wizji poteznego ciata atlety. Na cokole, w swobodnej pozie siedzi
chtopak, jego rece symetrycznie opadaja na organiczne formy wyrastajgce
z bokdéw graniastostupa. Bujna czupryna i mtodziericza twarz przywodza

na mysl idealizowane wizerunki fauna - bozka ptodnosci.

Prace Glicensteina poréwna¢ mozna z fotografiami Wilhelma

von Gloedena, niemieckiego fotografa pracujgcego w koricu XIX stulecia

w ltalii, inscenizujacego z mtodymi chtopcami arkadyjskie sceny all’antica,
ktére budowaty obraz utraconego ,ztotego wieku”.

Monografistka Glicensteina, Tamara Sztyma-Knasiecka, pozycjonuje
,Mtodo$c” jako szczytowe osiggniecie rozdziatu twérczosci artysty inspi-
rowanego sztuka antyku i renesansu. ,(...) w tym czasie powstawata rzezba
Il Domani (Siedzacy chtopiec, Mtodosé) - figurka chtopca, ktéra dynamika
kompozycji i realizmem szczegdtéw przypominata hellenistyczng rzezbe.
Krytyk chwalita naiwno$c¢ i prostote wyrazu tej pracy, piszac, iz mogta ona
powstac ‘tylko na wtoskiej ziemi, w boskiej nagosci potudnia™ (Tamara
Sztyma-Knasiecka, Syn swojego Ludu. Twérczo$¢ Henryka Glicensteina
1870-1942, Warszawa 2008, s. 64). Dla Glicensteina rozmitowanego w trady-
cji artystycznej Rzymu i Srodziemnomorza naturalnym rezerwuarem form
pozostawata sztuka klasyczna i neoklasyczna. Uwaza sie, ze dla w szcze-
golnosci dla rzezby ,Spiacy Mesjasz” analogia formalng i symboliczna jest
,Mojzesz” Michata Aniota. Wptywu tego arcydzieta rzezby renesansowej
dopatrzec¢ sig mozna réwniez w prezentowanej ,Mtodosci”. Podobne sa
hieratyzm przedstawienia, monumentalnos¢ formy (mimo réznicy skali

i materiatu) oraz ,wykrok” obydwu siedzacych postaci.

Juz w okresie monachijskich studiéw Glicenstein klasyczna formuta
rzezby oddziatywata nar poprzez wspotczesna sztuke niemiecka.



HENRYK GLIGENSTEIN W KREGU INSPIRAGJI

Adolf von Hildebrandt, Spiacy pasterz, 1871-1873,
Neue Nationalgalerie, Berlin, Zrédto: Wikimedia Commons

Artysta byt wychowankiem monachijskiego akademika Wilhelma

von Riimanna. W latach 90. XIX stulecia jedng z gwiazd niemieckiego
artworldu byt Adolf von Hildebrandt, rzezbiarz pracujacy przez wiele lat

w Rzymie, nalezacy do nieformalnej grupy tzw. Deutschrémer. Jego opu-
blikowana w 1893 roku rozprawa ,Das Problem der Form in der Bildenden
Kunst” przyczynita sie do rozwoju tendencji neoklasycznych w sztuce tam-
tego czasu. Wykonane bezposrednio w kamieniu figury rzymskich pasterzy
i mtodziericéw Hildebrandta odbijajg sie¢ echem w ,Mtodosci” Glicensteina.
Prezentowanemu brazowi braknie jednak chtodnego konkretu obecnego
w dzietach niemieckiego rzezbiarza.

Glicenstein pracowat zaréwno bezposrednio w kamieniu, jak réwniez

w glinie i gipsie, odlewajgc za pomocy asystentéw brazowe rzezby.
Niezaleznie od techniki prace Glicensteina z poczatku XX wieku zalecajg sie
sensualnoscig oraz delikatnym ,rozedrganiem” powierzchni rzezby,

co zbliza je do prac idola catej generacji modernistéw - Auguste’a Rodina
czy tworzacego od lat 80. XIX wieku rzezby-obrazy w wosku wioskiego
rzezbiarza Medarda Rosso. Delikatne rozmycie formy i impresyjnos¢
wyczuwalna jest w ,Mtodosci” i moze wigzac sie z bezposrednim impulsem
Rodinowskim. Glicenstein odwiedzit w 1900 roku Paryz, gdzie na Wystawie
Powszechnej nagrodzono jego rzezbe (,Kain i Abel”). Podczas tej ekspozycji

Auguste Rodin, Mysliciel, odlew w ogrodzie
Musée Rodin, Paryz, zrédto: Wikimedia Commons

wystawiono okoto 150 rzezb Rodina. Obydwaj arty$ci poznali sig
w 1904 roku na Salonie paryskim, gdzie obok prac wtasnie Rodina i belgij-
skiego rzezbiarza Constantina Meuniera pokazano dzieta Glicensteina.

Wskazana tutaj wrazeniowos¢ dotyczy redakcji samego tematu.
Wzrastanie, zwiekszanie swojej sity ku formie doskonatej immamentnie
przynalezy mtodosci. Tego rodzaju ,przemiana” ciata zakletego w nieco
impresjonistyczna forme byta tutaj czedcia artystycznej strategii zmierzaja-
cej do wyrazenia duchowego stanu mtodzierica: jego pewnosci siebie, ale
réwniez nerwowej energii. Adam Wolman pisat o twérczosci Glicensteina
w 1910 roku: ,W pracowitej, owocnej twérczosci artysty tkwi dynamika
silnych wewnetrznych walk i przezyé bojowych. (...) Dla rzezbiarza wizje,
marzenia i uczucia wypowiadaja sie w postaciach o ruchach pewnych,
zdecydowanych, zrecznych, lub szalonych, preznych, lubieznych lub zroz-
paczonych, wybuchowych jak dynamit, to znowu spokojnych, skupionych,
monumentalnych, z pietnem niesmiertelnosci. Gra i wibracja migsni stano-
wi symfonig zastyszang w gtebiach duszy lub w czelusciach majestatycznej,
milczaco obojetnej przyrody. Wyraz twarzy, oczu, ust $wiadczy o $wiatach
tajemnic ukrywanych smutkéw, tesknot i boléw (...)" (cyt. za: Tamara
Sztyma-Knasiecka, dz. cyt., s. 62-63).
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Zycie lgora Mitoraja byto niezwykle burzliwe. Artysta urodzit sie w 1944 w Oederan,
miejscowosci potozonej niedaleko Drezna. Matka artysty zostata wywieziona na
przymusowe roboty do Niemiec, Ojciec (Francuz), oficer Legii Cudzoziemskiej, zostat
internowany do Niemiec jako jeniec wojenny. Po zakoriczeniu wojny mtody Mitoraj
wraz z matkag powrdcit do Polski. Ukoriczywszy Liceum Plastyczne w Bielsku-Biatej,

w wieku 19 lat rozpoczat edukacje artystyczng na krakowskiej Akademii w pracowni
malarstwa prowadzonej przez Tadeusza Kantora, z pewnoscig niekojarzonego z wielka
estyma dla dawnych form sztuki. To wtasnie Kantor nauczyt mtodego artyste patrzenia
na dzieto w odpowiedni sposéb. Od swojego mistrza ustyszat rowniez, ze jedynie
wyjazd z Polski pozwoli mu rozwing¢ skrzydta i osiggng¢ sukces. Mitoraj postuchat go

i w 1968 wyjechat do Paryza, gdzie rozpoczat nauke w Ecole Nationale Supérieure des
Beaux Arts. W ogarnietym falg studenckich protestéw miescie zarabiat na zycie do-
rywczymi zajeciami. Pracowat jako asystent fotografa, statysta w filmach czy tragarz.
Do decyzji o emigracji przyczynit sie réwniez fakt, iz mtody rzezbiarz nigdy nie poznat
swojego ojca, ktérego co prawda udato mu sie odnalez¢, lecz nigdy nie podjat decyzji
0 nawigzaniu z nim kontaktu. Zafascynowany prekolumbijska kultura Ameryki Potu-
dniowej zdecydowat si¢ wyjechac na rok do Meksyku, gdzie tworzyt swoje pierwsze
rzezby. W 1974 ponownie powrdécit do Paryza z prze$wiadczeniem, ze malarskie $rodki
ekspresji przestaty mu wystarczaé. Za jedne z pierwszych odfozonych pienigdzy
podjat préby odlania niewielkich rzezb w brazie, ktére nastepnie pokazat wtascicielowi
paryskiej galerii La Hune. To wtasnie tam w 1976 odbyta sie pierwsza indywidualna
wystawa prac Polaka. Ogromny sukces pociggnat za soba kolejny i niedtugo potem
poproszono go o przygotowanie oraz zorganizowanie ekspozycji dla galerii Artcurial

w Paryzu, prowadzonej przez bratanka francuskiego prezydenta, Mitteranda.

W tym czasie Mitoraj otrzymat wazne wyréznienia, migdzy innymi Prix de la Sculpture
w Montrouge. W podzigce otrzymat od francuskiego ministra kultury atelier w Bateau
Lavoir na Montmartrze. W 1979 odbyt takze kilkumiesieczny pobyt w Nowym Jorku -
mekce sztuki wspoétczesnej, co utwierdzito go w przekonaniu, ze jest ,artystg europej-
skim”. Podrézowat po Greciji, gdzie wnikliwe zgtebiat tamtejsza kulture. W tym samym
roku za namowg swojego przyjaciela, kolumbijskiego artysty Fernanda Botero, wyje-
chat do toskariskiego miasteczka Pietrasanta potozonego w poblizu kamieniotomoéw
Carrary, miejsca, gdzie tworzyli najwybitniejsi rzezbiarze z Michatem Aniotem na czele.
W 1983 otworzyt tam swoje atelier, a cztery lata pdéZniej podjat decyzje o zwigzaniu si¢
z miejscem na state. W 1986 wziat udziat w 42. Biennale w Wenecji, co ugruntowato
jego pozycje na arenie migdzynarodowe;j. Kolejne lata obfitowaty w liczne wystawy
indywidualne. Artysta prezentowat swoje dzieta migdzy innymi we Wtoszech,

Wielkiej Brytanii, Stanach Zjednoczonych, Kanadzie, Polsce oraz Niemczech.

Rzezby Mitoraja majg swoje miejsce w najbardziej prestizowych kolekcjach
instytucjonalnych oraz licznych zbiorach prywatnych.
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IGOR MITORAJ
1944-2014

Asklepios

braz patynowany, trawertyn, 48 x 27 x 10 cm
sygnowany p.d.: 'MITORAJ'

opisany z tytu numerem seryjnym: 'C 623/1000 HC'
edycja: C 623/1000 HC

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6700 - 9 000 EUR

.Mitoraj byt cztowiekiem bardzo tagodnym, zdystansowanym, nawet
wycofanym. On nie byt aktorem. Wielu artystow plastykéw chce teraz
by¢ aktorami, stad ich happeningi. Aktorstwem Mitoraja byta rzezba,
ktéra mowita za niego. On byt bardzo skromnym cztowiekiem.
Powiedziatbym chodzgcym cieniem, pomimo jego stawy. Jako artysta
zawsze byt gdzie$s w drugim szeregu, jego twérczosc go wyprzedzata”.

prof. Czestaw DZwigaj
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IGOR MITORAJ
1944-2014

"lkaria", 1996

braz patynowany, 300 x 100 x 140 cm

sygnowany, datowany i opisany na lewej stopie: 'MITORAJ 96 1/3' oraz na prawej nodze: 'IKARIA',
na podstawie piecze¢ odlewni: 'FONDERIA D'ARTE | DEL CHIARO | PIETRASANTA | LUCCA ITALY'
edycja: 1/3

estymacja:
1000 000 -2 000 000 PLN
220 000 - 440 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja mBanku

WYSTAWIANY:
poréwnaj: ,Mitoraj. Rzezby i Rysunki”, Galeria Migdzynarodowego Centrum Kultury i ptyta Rynku Gtéwnego,
Krakéw, pazdziernik-styczen 2004

LITERATURA:

Mitoraj. Urok Gorgony, (red.) Agnieszka Debska, Warszawa 2003, ss. 102-103 (il.)

pordéwnaj: Igor Mitoraj. Blask kamienia, Costanzo Costantini, Krakéw 2003, s. 76 (il.)

poréwnaj: Antyczne i chrzesdcijaniskie Zrodta tozsamosci. Igor Mitoraj, Beata Klocek di Biasio,
Krakéw 2017, ss. 76-77 (il.)

poréwnaj: Igor Mitoraj. Rzezby i Rysunki, album towarzyszacy wystawie, Krakéw 2003, s. 29, 32 (il.)

~Najwazniejsze jest poszukiwanie siebie, a hawet swojego odbicia. Artysta jest
przeciez narcyzem od urodzenia. Moim zwierciadtem byto poszukiwanie ojca.
Metnego odbicia wtasnej duszy. To, ze zostatem rzezbiarzem, zawdzigeczam
jednak przede wszystkim samemu sobie. Znalez¢ siebie to najtrudniejsza droga,
a przynajmniej znalez¢ te drzwi, ktére sie przed tobg otworzg”.

Igor Mitoraj









,IKARIA (2001) ZE SWOJA NAGOSCIA PANUJE W PARYZU NA LA DEFENSE.

JEST WYSOKA NA SIEDEM METROW. NAJPIERW POWSTALA Z GLINY DO MODELO-
WANIA, ODLANA W PIETRASANTA TECHNIKA TRACONEGO WOSKU. IKARIA NIE
ISTNIEJE JAKO POSTAC MITOLOGICZNA, ALE MOZE IKAR POTRZEBOWAL KOBIECE-
GO WDZIEKU. PO ZROBIENIU MOJEJ IKARII ZWIEDZILEM W GRECJI WYSPE IKARIE.
TO CIAGLE DZIKIE MIEJSCE. TAMTEJSI MIESZKANCY MAJA DZIWNA URODE -
CIEMNA SKORE | ZOLTE OCZY. JEST TAM MALUTKIE MUZEUM Z JEDNA

WSPANIALA PLASKORZEZBA Z BIALEGO MARMURU | NAJWSPANIALSZY

W GRECJI MIOD. SA TEZ OGROMNE PRZEPASCIE, KTORE PROWOKUJA CHEC
WZNIESIENIA SIE W POWIETRZE".

IGOR MITORAJ, COSTANZO COSTANTINI, BLASK KAMIENIA, WYDAWNICTWO LITERACKIE, KRAKOW 2003, S. 76
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Igor Mitoraj nalezy do tych artystéw, ktérzy ukazuja petna tajemnic oraz wyrafi-
nowanego pigkna figure ludzka. Zafascynowany uroda antycznych postaci rzezbit
figury heroséw, starozytnych bogéw oraz mitycznych bohateréw, ktére odlane
w brazie badZ wykonane w marmurze zachwycajg idealnie wywazonymi propor-
cjami oraz doskonata wrecz uroda ksztattow.

lkaria, posag odlany w Pietrasanta, czyli w miejscu zupetnie wyjatkowym jezeli
chodzi o historie rzezby, jest jedna z najbardziej kompletnych figur w twérczo-

$ci Igora Mitoraja. Monumentalna w wyrazie przedstawia naga sylwetke kobiety,
ktéra nie ma jednak swojego odniesienia w greckiej mitologii. Klatka piersiowa
postaci jest wyraznie wypigeta do przodu, ciezar muskularnego ciata réwnomier-
nie spoczywa na umigsnionych nogach. Jej ciato zdobig rozpostarte skrzydta.
lkaria pozbawiona jest gtowy, lecz linia jej szyi wyraznie wskazuje, jakoby patrzyta
w niebo, wyznaczajac jednoczesnie 0§ symetrii silnie umigsnionego torsu, ktérego
harmonijne kobiece ksztatty poddano geometrycznego porzadkowi.

Niezwykle dumna, gotowa do odlotu. Powstrzymywac¢ ma ja tylko trzymajaca za
prawa noge meska dtori. W twérczosci Mitoraja niezwykle czesto pojawiaja sie
meduzy - cérki Keto i Forkosa, ktére wedle Hezjoda mieszkaty w poblizu
Krélestwa Zmartych. Dwie z nich zostaty obdarzone darem niesmiertelnosci,
natomiast trzecia, Meduza, byta $miertelna i ulegata procesom starzenia.

Wedle mitologii, kiedy cztowiek spojrzat w oczy gorgony, od razu zamieniat si¢

w kamien. Zdobiaca, a moze trafniejszym okresleniem bytoby ,strzezaca” gorgona
chroni takze tono Ikarii.

Niezwykle ciekawe w ujeciu lkarii jest jej meskie, muskularne ciato.

Jedynie zarys piersi i linia zaokraglonych bioder moze wskazywac¢ na to, ze
bohaterka jest kobieta. Sam Mitoraj przyznaje: ,,Eros jest dla mnie pojeciem

o nieokreslonej ptci, jak piekno, jest to stan bytu w danym momencie. Nie da sie
podzieli¢ na zenski czy meski, jest jak zycie, jak powietrze. Przedstawiam tez erosa
w postaci kobiecej albo androgenicznej. Uduchowienie erosa podnosi zwierzeca
seksualnos¢ do rangi piekna i dobra. W ,,apoliriskim” swiecie posta¢ meska byta
dominujaca, podobnie jak w naszej kulturze chrzescijanskiej - popatrzmy choéby
na dzieta Michata Aniota. Ikarii chciatem nadac¢ ten stan bycia w erosie, czyli meski
i zeniski zarazem. To fascynujace i przemawia do mnie jako zagadka i oczekiwanie
tajemniczej, nieznanej mi postaci. Doda¢ musze, ze poszukiwanie mojego ojca,

a przez to samego siebie, miato duzy wptyw na uzywang przeze mnie meska
symbolike. Pigkne ciato bez duszy i bez inteligencji wcale mnie nie ciekawi, musi
tez oddychaé erotyzmem”.

Po chwili obcowania z rzezba zdajemy sobie sprawe, ze tej doskonatej, nierealne;j
wrecz figurze brakuje jednak réznych fragmentéw. Pozbawiona gtowy, rak od
wysokosci ramion, petna skaz, miejscami uszkodzona przywodzi na my$l archeolo-
giczny relikt. Liczne okaleczenia moga by¢ zatem oznaka wspétczesnych czaséw,
symbolem cierpienia, jakiemu ulega jednostka ludzka w $wiecie dalekim od
ideatéw. Natomiast sama lkaria uosabia¢ ma kondycje wspétczesnego cztowieka
oraz jego dazenia do osiagniecia petni spetnienia.

Liczne odwotania do antycznej kultury oraz postugiwanie sie czytelnym jezykiem
symboli wywodzacym sie z mitologii greckiej i rzymskiej pozwalajg widzom na
odnajdywanie statych punktéw odniesienia, umozliwiaja dostrzec trwato$¢ i kon-
tynuacje wartosci. W centrum zainteresowan Mitoraja nieustannie pozostawat
jednak cztowiek, a kolejne realizacje stanowia wariacje dotyczace ludzkiego
ciata, pojmowanego nie tylko w wymiarze materialnym, lecz przede wszystkim
symbolicznym oraz duchowym. Siegajac do kanonu, Mitoraj nigdy nie przestat by¢
nowatorem, stosujac szereg rozwigzan, takich jak pekniecia oraz bandaze, liczne
deformacje twarzy i tutowia, przedstawiat cztowieka w duchu klasycznie pojmo-
wanych kanonéw piekna, tworzac jednoczesnie sztuke na wskro$ nowatorska.
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IGOR MITORAJ
1944-2014

"Nudo", 2003

braz patynowany, 180 x 60 x 30 cm

sygnowany i numerowany: '"MITORAJ | 1/6' oraz piecze¢ odlewni:
'FONDERIA D'ARTE | DEL CHIARO | PIETRASANTA | LUCCA ITALY'
edycja: 1/6

estymacja:
1200 000 - 1500 000 PLN
267 300 - 334100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Igor Mitoraj, Sculptures Monumentales”, Jardin des Tuileries, Paryz 2004

LITERATURA:
Igor Mitoraj, Sculptures Monumentales, katalog wystawy, Jardin des Tuileries, Paryz 2004, s. 74-75






Apollo Belwederski, Zréd c -



MIEDZY SZTUKN
ANTYGZNY
R WSPOLCZESNOSCIA

Analizujac twérczos¢ Igora Mitoraja, nie sposéb nie dostrzec oczywistych kono-
tacji z antykiem oraz grecko-rzymska kultura. W jednej z rozméw artysta wyznat:
~poniewaz ludzie patrza kliszami takze na sztuke, chciatbym powiedzie¢, ze moja
sztuka nie jest kopia antyku. Staram sie tylko tchna¢ ducha antyku, reszta jest

jak najbardziej wspétczesna” (fragment rozmowy z tukaszem Radwanem, Zycie
musi by¢ ustane kolcami. Rozmowa z Igorem Mitorajem, rzezbiarzem, ,,Wprost”
2009, nr 29). Stwierdzenie to wydaje si¢ kluczowe dla zrozumienia catoksztattu
twdrczosci artysty, ktéra niewatpliwie czerpie ze sztuki klasycznej, lecz uzupetnia
ja o wspotczesny wyraz. Na powinowactwo figur Mitoraja z antycznymi posagami
niewatpliwy wptyw miato obcowanie z rzymskimi kopiami w trakcie jego nauki na
krakowskiej Akademii. Poznanie faktycznych antycznych pierwowzoréw jest bo-
wiem zupetnie niemozliwe. Posagi Fidiasza, mistrza artysty, podobnie jak pozosta-
te rzezby najwybitniejszych twércéw epoki, ulegty destrukc;ji, co nasuwa kolejng
mysl o twdrczej mistyfikacji Mitoraja. Powigzanie rzezb artysty z antycznymi posa-
gami sprowadza si¢ wobec tego jedynie do nadania im przez artyste mitologicz-
nych tytutéw, ktére jednak nie zawsze maja swéj odpowiednik w greckiej mitologii,
czego przyktadem jest prezentowana w niniejszym katalogu rzezba , lkaria”.
Forma rzezb Mitoraja nieustannie ulega postmodernistycznej transformaciji,

gdzie niemal na naszych oczach jedna forma przeobraza si¢ w kolejna.

Mozemy zaobserwowac przerézne kontaminacje, potaczenia oraz przesuniecia
najbardziej zaskakujacych fragmentéw rzezb z innymi. Artysta Swiadomie odej-
muje czesci ciata i twarzy swoim postaciom, stylizujac wiasne prace na muzealne
dzieta, ktére przetrwaty wieki, lecz nie bez uszczerbku.

To wiasnie kategoria ,fragmentu” charakterystyczna dla mysli neoklasycystycznej
XVIII stulecia zdaje sie kluczowa w rozumieniu fenomenu artysty. Wéwczas zaréw-
no w pisarstwie, jak i sztuce odnotowano, ze to wtasnie skrawek, okruch przeszto-
$ci, potrafi ze szczegdlng sita dziata¢ na wyobraZnie. U Mitoraja pojawiaja si¢ wiec
postaci heroséw, tytanéw, centauréw, lkara, ale tez Ikarii, uskrzydlone meskie
popiersia oraz zenskie figury z zastonigtymi glowami gorgon miejscami intymnymi.
Ogarniety pasja tworzenia Mitoraj zdaje sie prowadzi¢ nieustanny dialog z wtasna
tworczoscia. Swoje rzezby, czestokro¢ pomniejszone badz powigkszone w skali,
zredukowane do zaledwie fragmentu, niczym cytat powiela w swoich kolejnych
realizacjach. | tak wykonany z czarnego marmuru ,,Grepol nero” (2002) najpierw
pojawia si¢ w ,Colonna I” (1985), uskrzydlona , Ikaria” (1996) w ,,Paesaggio Ikaria”
(1997) oraz ,Pannello con centauro” (1999), a pozbawiony gtowy oraz reki tors

z kwadratowym wycinkiem na piersi wystepuje zaréwno w ,,Porta Italica” (1997),
jak i ,Paesaggio Ithaka” (1997).

Figura ludzka w ujeciu Mitoraja zawsze petna jest tajemnic, poetyckiej sity, ale
takze wyrafinowanego, klasycznie pojmowanego piekna. Rzezby artysty ujmuja
zmystowa fizycznoscia oraz ekspresja samej bryty, ktéra podkresla subtelna gra
Swiattocienia. To wtasnie tesknota za doskonatoscia, liczne odwotania do spraw-
dzonych i potwierdzonych juz kanonéw piekna, a przede wszystkim wspomniana
juz tajemnica emanujaca z prac artysty czyni te sztuke niezwykle aktualng, zwtasz-
cza wedle aktualnych dylematéw wspoétczesnosci. Twérczos¢ Mitoraja nalezy
zatem traktowac jako ukton w strone grecko-rzymskiej kultury, ktéra stata sie dla
artysty jedynie przyczynkiem dla wtasnej, niczym niepohamowanej wyobrazni.






,Costanzo Costantini: A jak Pan pracuje, jak rodza si¢ pariskie rzezby, jak wyglada proces ich tworzenia?
Antonio Paolucci przypuszcza, ze w mtodosci musiat pan widzie¢ jakies gipsowe kopie antycznych

rzezb na krakowskiej Akademii, a potem zobaczyt pan te same postacie w Luwrze, wcielone w paryjski
lub karraryjski marmur.

lgor Mitoraj: Oczywiscie widziatem takie kopie w Krakowie, ale od tamtych lat mineto wiele czasu.
Patrzqc teraz na moje prace, nabieram przekonania, ze sztuka antyczna byta i jest dla mnie ideatem,
a takze wiqze sie z nostalgiq za utraconym rajem. Coraz bardziej narzuca sie mojej wyobrazni, mam
wrazenie, ze na mnie czeka. Okres klasyczny przycigga mnie najmocniej. Nie wybratem mojego stylu
S$wiadomie, to sie

samo dziato, jakby wciqgata mnie jakas sita. Bytem takze w Luwrze, gdzie widziatem wiele

arcydziet antycznych. Ale moja praca wywodzi sie z innego, bardzo szczegélnego Zrddta.

CC: Z jakiego?

IM: Moje rzezby nie rodzq sie z pracowni. Powstajq raczej z przezyc, ze stanéw ducha, z uczuc,

z naptywu wspomnien, z rytmu onirycznego, z nastrojéw, ktére pojawiajq sie we mnie przypadkiem.
Rodzq sie w chwilach melancholii, w napadach leku, biorq poczqtek ze smutnych wspomnier o minio-
nych zdarzeniach zagubionych w podswiadomosci, ale wciqz obecnych gdzies w moich najgtebszych
warstwach. RzeZbiarz jest cztowiekiem, jak wszyscy. A sztuka to zycie, prawdziwe Zycie.

(...)
CC: Czym jest dla pana piekno?

IM: Nie jestem filozofem, jestem rzezbiarzem. Dla mnie pigekno jest czyms, co pozwala marzyc,

ale wiem, ze ma w sobie znacznie wigcej sity niz marzenie. To ideat, mrzonka-zagadka, jak méwit
Fiodor Dostojewski. Piekno nie jest kategoriq estetycznq, przynajmniej dla mnie. Nigdy, tworzqc

moje rzezby, nie zwracatem przesadnej uwagi na estetyke. Jesli majq w sobie piekno - jesli cos takiego
istnieje - wytania sie ono z uczuc, ze wzruszen i marzeri. Mégtbym powiedziec: wytania sie z duszy,
gdyby to stowo nie brzmiato zbyt gérnolotnie.

(..
CC: Sztuka jest dla pana zatem uczuciem, wzruszeniem, marzeniem, namietnoscia, cierpieniem, udreka?

IM: Dla mnie sztuka jest wszystkim; wiqze sie nie tylko z piegknem, uczuciem, wzruszeniem, marzeniem

i udreka, ale takze z zyciem i Smierciq. Wiqze sie z erosem, transcendencjq i Bogiem. Przede wszystkim
jednak jest zyciem: radosciq, smutkiem, pasjq, tesknotq, krwiq... Ale artysta nie musi moéwic o tych
sprawach, to nie jego zadanie. Jego zadaniem jest tworzyc¢ sztuke, jesli jest do tego zdolny.

(...)

CC: Jacy rzezbiarze, dawni lub wspétczesnie, ale zwtaszcza wspoétczesni, urzeczywistnili, pariskim zda-
niem, ideat piekna w swojej tworczosci?

IM: Nie warto odpowiadad, ze na pewno rzezbiarze greccy czy rzezbiarze renesansu. Wiadomo, zZe byli
wspaniatymi mistrzami, za takich uznajq ich wszyscy. Z rzezbiarzy staroZytnych najwyzej cenie Fidiasza.
Z rzeZbiarzy wspdtczesnych kolejno Constantina Bréncusiego, Pabla Picassa, Henry’ego Moore’a.

lle materia mogta im ofiarowac, tyle z niej wydobyli. Uzyskali synteze formy, kulminacje emocji,

esencje pigkna”.

Fragmenty wywiadu Costanzo Costantiniego, [w:] Igor Mitoraj. Blask Kamienia, Krakéw 2003, s. 38-72






PIETRASANTA

Miasto Sztuki, Miasto Nobilitujace, Mate Ateny. Pietrasanta, toskariskie miastecz-
ko, jest miejscem przepetnionym specyficzng kultura rzezbiarska. Tworzyli tu
najwybitniejsi artysci z wyczuwalna, natchniong obecnoscig samego Michata
Aniota, ktéry do swych rzezb uzywat marmuru wydobywanego w potozonej w po-
blizu Carrarze oraz na Monte Alissimo. To wtasnie blisko$¢ kamieniotoméw oraz
mnogos$¢ odlewni i warsztatéw kamieniarskich przyciaga do miasteczka rzezbiarzy
z catego Swiata. Jak wskazuje sie w literaturze, dawniej, gdy w jednym z wielu
warsztatéw, lub odlewni zakoriczono prace nad rzezba, ustawiano ja na gtéwnym
placu i zegnano przy kieliszku wina, nim opuscita miejsce, w ktérym powstata.
Pietrasanta stata sie réowniez domem dla Igora Mitoraja, ktéry zamieszkat tam na
poczatku lat 80. za namowa stynnego, kolumbijskiego rzezbiarza Fernando
Botero, réwniez zwigzanego z tym miejscem. Jak wspomina sam artysta:
~Styszatem o Pietrasanta od przyjaciét. Opisali mi ja jako legendarne miejsce,
gdzie przebywat Michat Aniot i gdzie mieli swoje pracownie gtosni rzezbiarze, tacy
jak Henry Moore, Marino Marini i inni. Opowiadali mi o Monte Altissimo, o tej go-
rze, w ktérej Michat Aniot wybierat materiat na swoje rzezby i skad bloki marmuru
docieraty potem do Florencji czy Rzymu rzekami Arno lub Tyberem. Myslatem, ze
Pietrasanta lezy nad morzem i wyobrazatem sobie, ze fale morskie rozbijaja sie
tam o wielkie sciany biatego marmuru. Marzytem o tym, zeby znalezé pracownie
nad brzegiem morza, tuz przy marmurowych skatach” (Igor Mitoraj. Blask kamie-
nia, Costanzo Costantini, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2003, s. 34).

Dom Mitoraja, ktéry zarazem petnit funkcje atelier artysty, znajdowat sie nieopo-
dal pracowni Henry’ego Moore’a, przy via Garibaldi. Juz z daleka mozna byto
poczu¢ wyjatkowos¢ tego miejsca, wypetnionego duchem sztuki. Poczucie to
wzmachniaty stojgce na otwartej przestrzeni marmurowe, lub odlane z brazu figury,
przywodzace na my$l grupe zbuntowanych tytanéw. Przekraczajac prég domu,
odwiedzajacy od razu znajdowat sie sercu, czyli kuchni. Mitoraj bowiem uwielbiat
wtoska kuchnieg, a najbardziej metna oliwe. Sam zresztg uprawiat niewielki oliwny
gaj z wiekowymi drzewami. Dom rzezbiarza wypetniony byt ksigzkami, pracami
zaprzyjaznionych artystéw oraz jego wtasnymi. Posrodku salonu znajdowata sie
mata gorgona z biatego marmuru, ktéra Mitoraj zatopit w wodzie, obok niej wy-
konana z czarnego marmuru dtfon, ktéra okreslat mianem ,wtasnej biografii” oraz
dwie ztozone rece - pierwsza praca, jaka wykonat w marmurze. Warto zaznaczy¢,
Ze artysta byt gteboko zwigzany ze swoimi pierwszymi pracami do tego stopnia, ze
wyszukiwat je na aukcjach. Mimo wielu zagranicznych podrézy, zadne z miast nie
zrobi juz na Mitoraju takiego wrazenia jak Pietrasanta. Po latach powie:

.Moje miejsce jest we Wtoszech. Kiedy bytem miodszy, nie myslatem o tym, zeby
tu osigéé. Co mam do roboty we Wtoszech? — myslatem sobie. Wiochy sa zanadto
piekne, tam juz wszystko zostato zrobione. Ale mylitem sig. Moje sukcesy zaczety
sie od Wioch, od Rzymu, od Castel Sant’Angelo. Od kiedy mieszkam we Wto-
szech, moje prace nabraty innego wymiaru. Czuje si¢ tu swobodniejszy, bardziej
natchniony. Nie méwiac juz o samym Rzymie. O $wietle rzymskich panoram. (...)
W tym miescie ciagle ci sie wydaje, ze w kazdym kacie mozesz natrafi¢ na cos
niespodziewanego. Jednak ze wszystkich miast najlepiej mi w Pietrasanta.

A naprawde na swoim miejscu czuje sie tutaj, w mojej pracowni”. Igor Mitoraj do
korica pozostat wierny toskariskiemu miasteczku rzezbiarzy. Po $mierci artysty

w 2014 w Paryzu, zgodnie z jego wola pochowano go na cmentarzu w Pietrasanta.
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IGOR MITORAJ
1944-2014

Perseusz

braz patynowany, trawertyn, 48 x 27 x 10 cm
sygnowany p.d.: 'MITORAJ'

opisany z tytu numerem seryjnym: 'D 692/1000 HC'
edycja: D 692/1000 HC

estymacja:
38 000 - 55 000 PLN
8500 - 12 300 EUR

.Nie myslatem o karierze. Byto to obce mojemu mysleniu i tak jest

do dzisiaj. To, czym sie zajmuje, nie jest ani zawodem, ani pracg, to
jest moje zycie - codzienne, pochtaniajgce mnie na tysigc procent.
To jest jakby samotnos¢ dtugodystansowca”.

Igor Mitoraj






14+

JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

Tariczacy (Les danseurs), okoto 1925

braz patynowany, 16,3 x 4,5 x 4 cm

sygnowany i opisany na podstawie: 'JR-L- 5/8'

na podstawie znak: 'JDV' oraz znak odlewni: 'BRONZE D'ART. | Candide | Paris’
edycja: 5/8

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6700 - 9 000 EUR

OPINIE:
potwierdzenie autentycznosci wydane przez cérke artysty

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Paryz

WYSTAWIANY:
Lambert-Rucki, Les Parisiens et les autres , Galerie J. De Vos maj-czerwiec 1993
Lambert-Rucki, De Vos & Giraud Gallery, Nowy Jork, listopad-grudzier 2006

Jean Lambert Rucki w latach 20. XX wieku stworzyt emblematyczny dla siebie styl
bedacy fuzja dwdch polaryzujgcych wobec siebie kierunkéw: kubizmu i art déco.

W prezentowanej grupie rzezbiarskiej artysta wykorzystat ISnigcg powierzchnie

brazu o czarnej patynie bedaca znakiem rozpoznawalnym dla tego etapu twoérczosci
wszechmocnego artysty. W przedstawionej grupie rzezbiarskiej dwie postaci o obtych
ksztattach, z charakterystycznymi dla powojennej mody melonikami, obejmuja sie

w tanecznym gescie. W postaciach Ruckiego z tego czasu wyczuwalne jest echo eks-
presji Charliego Chaplina - z jego pozami, minami i strojami. Dodac¢ nalezy, ze Chaplin
byt niekwestionowang gwiazda kultury popularnej doby XX-lecia miedzywojennego,
rozpoznawalng wszedzie tam, gdzie wy$wietlane byty jego filmy. Prace rzezbiarza

z tego czasu ogniskuja sie wokot zycia ttumu, par, grup postaci, a Rucki prébuje
obrazowa¢ w nich skrywane uczucia i nastroje. Odtwarza radosne chwile spotkan
ludzi. Rzezbiarskie sylwetki w ,Les danseurs” ztgczone sg u nasady. Ich ciata w gérnej
partii s nieco od siebie oddalone, lecz zwrécone twarzami. Rucki obrazuje w pracy
tajemnice uwodzenia, dziwny pociag cztowieka do cztowieka. Owo uczucie zamyka

w lapidarnych, dekoracyjnych formach wspotgrajacych z nowa, dekoracyjna estetyka
années folles, szalonych lat zabawy po Wielkiej Wojnie.
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JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

Kogut (Le coq), okoto 1952

braz patynowany, 54,5 x 28,5 x7,2 cm
sygnowany na podstawie: 'J. Lambert-Rucki'
na podstawie znak: 'JDV', znak odlewni: 'TEP'
edycja: 2/8

estymacja:
26 000 - 35 000 PLN
5800 - 7800 EUR

OPINIE:
potwierdzenie autentycznosci wydane przez cérke artysty

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Paryz

WYSTAWIANY:

Centenaire de la naissance de Jean Lambert-Rucki, Galerie Jacques De Vos, Paryz, pazdziernik-listopad 1998
Jean Lambert-Rucki, Galerie Titanium, Ateny, Grecja, maj-kwiecien 1997

Lambert-Rucki, De Vos & Giraud Gallery, Nowy Jork, listopad-grudzier 2006

Jean Lambert-Rucki: Bestiaire, Galerie Jacques De Vos, Paris, pazdziernik-listopad 2012

LITERATURA:

Artur Winiarski, Jean Lambert-Rucki, Warszawa 2017, s. nlb, kat. 81(il.)

Jean Lambert-Rucki, J. De Vos, M.A Ruan, J.P Tortil, Ed. Galerie Jacques De Vos, Paryz 1988, nr. kat. 156
Jean Lambert-Rucki: Bestiaire, Jacques De Vos, Ed. Aux Sources du XXéme siécle, Galerie Jacques De Vos,
Paryz 2012, 5. 70
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MARIA JAREMA
1908-1958

Figura, 1956

braz patynowany, 34,5 x 11,5 x 8,5 cm

sygnowany i opisany na podstawie: '6/12 | JAREMA'
na spodzie znak odlewni: '"ART-PRODUCT | POZNAN!
odlew wspétczesny z 2008

edycja: 6/12

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
17 900 - 26 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
VI Biennale, Sao Paolo 1961 (gipsowy oryginat)
jeden z odlewdw rzezby jest czedcig ekspozycji Muzeum Narodowego w Krakowie

LITERATURA:

Galeria Sztuki Polskiej XX wieku, Muzeum Narodowe w Krakowie. Przewodnik, Krakéw 2011, s. 231
Agata Matodobry, Maria Jarema, Olszanica 2008, s. 71

Barbara llkosz, Maria Jarema 1908-1958, Warszawa 1998, s. 66 (il.)

Artystki polskie. Katalog wystawy, red. Agnieszka Morawiriska, Ryszard Bobrow, Muzeum Narodowe
w Warszawie 1991, poz. 338, s. 186 (il.)

Helena Blum, Jarema Maria, zycie i twérczos¢ 1908-1958, Krakow 1965









,Ostatnie dzieto rzezbiarskie Marii Jaremy (czyli ‘Figura’) ma na pierwszy rzut oka catkowicie abstrakcyjny
charakter, lecz - podobnie jak inne jej kompozycje przestrzenne - jest silnie przetworzong forma cielesna.
Artystka trafnie oddaje cechy sylwetki zgrabnej dziewczyny, z duzg dozg humoru akcentujac kragtosci i weie-
cia. Wysoko uniesiona, ksztattna gtowa nasuwa skojarzenia z petng wdzieku postawg Afrykanek.

Na przemian obte i waskie formy przywodza na my$l dtuga szyje, ponizej zarys ramion i sterczacy biust,
szczupta talie i rozkotysane biodra. Figura, cho¢ z pozoru statyczna, dzieki drobnym nieregularno$ciom
pulsuje wewnetrznym rytmem. Ascetyczna, a zarazem zmystowa rzezba nawigzuje do toteméw znanych

ze sztuki kultur egzotycznych. Podobnie zwiezte interpretacje ludzkiej postaci obecne sg w twdrczosci
Constantina Bréncusiego”.

Agata Matodobry, Maria Jarema, Olszanica 2008, s. 71



MARIR JAREMA: ZAPISKI

Prace rzezbiarskie Marii Jaremy, cho¢ wspotczesnie rzadsze niz abs-
trakcyjne kompozycje malarskie i graficzne, przez wiele lat byty gtéwnym
obszarem jej zainteresowania. Nie powinno to dziwic, jesli wzigé pod
uwage rzezbiarska edukacje, jaka odebrata artystka — w latach 1929-35
byta uczennicg Xawerego Dunikowskiego na Wydziale Rzezby krakowskiej
Akademii Sztuk Pigknych. Kompozycje przestrzenne wystawiata przez caty
okres miedzywojenny. Rysunkiem i malarstwem zajeta si¢ dopiero w czasie
okupacji, z powodu braku $rodkéw na zakup kosztownych materiatow

do tworzenia rzezb.

Gtadkie powierzchnie rzezb u Marii Jaremy pojawity sie dopiero po odwilzy.
Jej pierwsze prace rzezbiarskie miaty zwarta forme i nawigzywaty do form
organicznych. To wtasnie do tego cyklu nalezy prezentowany w niniejszym
katalogu odlew gipsowej rzezby z 1956. Niedtugo po przedwczesnej $mierci
Marii Jaremy, w 1961 rzezbe zaprezentowano na Biennale w S&o Paulo.
Wtedy zapadta decyzja o utrwaleniu kruchego pierwowzoru w pojedyn-
czym brazie. Trafit on w 1964 do Muzeum Narodowego w Krakowie i wysta-
wiany jest dzi$ na statej ekspozycji. Prezentowany w naszym katalogu odlew
powstat na podstawie gipsowego pierwowzoru, po reparacji wykonanej

w 2008 przez konserwatoréw warszawskiej Krolikarni.

Teoretycznym uzupetnieniem koncepcji abstrakcyjnego malarstwa i rzezby
Marii Jaremy sg zapiski, ktére ujawniaja jej gtebie pojmowania sztuki.

W, Zapiskach”, ktére znajduja sie w rodzinnym archiwum, mieszajg sie
luZne uwagi dotyczace sztuki w ogodle i bardzo konkretne analizy

ztozonej sytuacji polskiej sceny artystycznej. Jarema na przetomie

lat 40. i 50. pisata:

.Ipag. 8] Sztuka jest tylko produktem zastepczym w epoce, w ktérej zyciu
brak piekna. Sztuka bedzie znikata, w miare jak zycie bedzie miato coraz
wiecej rownowagi. Dzisiaj sztuka ma jeszcze bardzo duze znaczenie, po-
niewaz dzieki niej prawa réwnowagi moga by¢ wykonane w sposéb prosty,
niezalezny od jakiejkolwiek koncepcji osobistej. [nd]

[pag. 91 A sprawa sztuki jest sprawa naprawde trudna, jak $wiadczg o tym
pomyiki, ktére dopiero historia po latach i to przewaznie dzigki jakim$
maniakom odkrywata. [1954]

[pag. 101 | zaden prawdziwie twdrczy artysta z samej natury swojej dziatal-
nosci artystycznej nie moze by¢ ani burzujem, ani faszysta i stuzy sprawie
postepu, chociazby jego $wiadomosé polityczno-spoteczna byta rézna od
naszej. Czymze jest sztuka, jezeli nie nieustannym, ptodnym i owocujgcym
eksperymentem.

[pag. 111 Zmienilismy sie, ale spodziewaé sie po nas wiele nie ma sig prawa,
poniewaz te dobre pare juz lat zyjemy tylko sobg i ogtaszajg nas w sztuce
prowincja. Pewien kolega twierdzi, ze przestatam by¢ porzadng marksist-
ka, poniewaz zesztam z pozycji jakiego$ racjonalnego abstrakcjonizmu.
Ekspresja moich prac stata sie bardziej dwuznaczna, surrealistyczna, moze
nawet egzystencjalistyczna. Filozofie sg tylko pomoca do organizowania
myslenia, do wyciagania wnioskéw, ale koncepcje $wiata kazdy sobie tworzy
sam. [1954]

[pag. 14] Mozliwe, ze istnieje jeszcze kwestia inna, Ze nasze paristwo nie
moze sobie pozwoli¢ na podtrzymywanie tego pozornie nieuzytecznego
zrodta, jakim jest wrasciwie sztuka, ze sg ostre i tak wymagajace poprawy
sprawy, ze na inne nie ma miejsca. Znakiem tego jest migdzy innymi to, ze
wszyscy prawie artysci zaangazowani sa w szkolnictwie i innych instytu-
cjach, i ze wobec tego wszyscy oni s malarzami niedzielnymi. Niedzielne

eksperymentowanie jest naprawde trudne. Ale chodzi o to pozwolenie

na wystawy pozaoficjalne, na ktérych kazdy by mogt pokaza¢ swoje pra-
cowniane proby, ktére od paru juz lat wpycha do szafy, zeby byta mozliwa
konfrontacja, dyskusja i jaka$ w koricu czegos eliminacja. Bo w tej chwili nie
ma z czego wybierac, wszystko jest do przyjecia i do odrzucenia. Wszystko
jest coraz bardziej do siebie podobne, wnet nie bedzie ztego ani dobrego
malarstwa. Sztuka stosowana, ktora jezeli nawet jest w jaki$ sposéb pozy-
teczna, to nie otwiera zadnej drogi na przysztosé. [1954]

[pag. 16] Bez deformacji, metafory, transpozycji i abstrakcji nie byliby$my

w stanie obja¢ narastajgcych konfliktéw uczué i spraw. Kiedy ziemia prze-
stata by¢ ptaska, musieliémy sie nauczy¢ widzie¢ jg dookota i nie jestesmy
w stanie dzisiaj odkrywac $wiata przy pomocy $wiatka ludowego, a do
produkcji potrzebujemy coraz bardziej skomplikowanej maszyny. [1954]
[pag. 16] Nowa gospodarka sztukg wyglada dla mnie tak, jakby$my nie mieli
przed sobg przysztosci, jak gdyby $wiat miat potrwac jeszcze tylko dwa lata.
Sztuka jest tylko jedna, ta, ktdra istnieje, ktora zyje, w jakis dziwny sposéb
wywalcza sobie pierwszeristwo, jezeli rozwija sie swobodnie. Teraz sztukg
rzadza malarze bedacy w mniejszosci. Taka jest sita sugestywna twérczosci,
ze kazdy uswiadomiony proletariusz ma swéj odrebny sposéb wyrazania
marksizmu, w sposéb zalezny od indywidualnego temperamentu. Chcemy
sie da¢ przekonac, ale argumenty musza by¢ konkretne. Wszedzie tej
swojej stusznosci szukamy. Formalizm zaczyna sie tam, gdzie koriczy sie
inwencja artystyczna, tj. tam, gdzie nie ma poszukiwania idei. Paradoks:
realizm socjalistyczny nie jest dogmatem, ale jest abstrakcja jak kazda idea
niezrealizowana. Planowanie idei jest co najmniej przedwczesne. Zeby
planowag, trzeba mie¢ materiat, ktéry sie planuje. Dlaczego socrealizm stat
sie sloganem. Powiedza dlatego, ze ten termin filozoficzny trwa juz za dtugo
bez realizacji w sztuce. Dlatego, ze miat pretensje by¢ nie swiatopogladem,
lecz kierunkiem; poniewaz chciat stworzy¢ styl, gdy tymczasem kierunku

w sztuce nigdy sie nie wyznaczato, bo nie da sig¢ go wyznaczy¢ a priori,
poniewaz musi stworzy¢ go artysta. Ze sztuki nie da sig zrobi¢ publicysty-
ki, jej udziat w walce jest bezposrednio nieefektowny i nieuchwytny, ale
oprocz walki wrecz jest zawsze dtugi proces stwarzania nowego cztowieka,
w ktérym ma udziat nauka, filozofia, sztuka, wychowanie. Zadna sztuka
ograniczona do dziatania politycznego nie nadazy za zmianami taktyki i ak-
tualnych potrzeb. Tutaj moze dziata¢ jedynie publicystyka. Dzisiaj sie styszy
coraz czesciej, ze literatowi sie powied¢ zdezaktualizowata.

[pag. 171 Dlaczego nie ma pienigedzy na plastyke? Zdaje sie, ze przy analizie
tego zjawiska, mozemy doj$¢ do pewnych wnioskéw ogélnych i w zakresie
samych zagadnien artystycznych. Planowanie w sztuce jest w pierwszym
rzedzie stworzeniem warunkéw dla jej rozwoju. Z chwilg kiedy paristwo
stato sie jedynym mecenasem sztuki, rzad przejat na siebie pewne obo-
wigzki. Sztuka wymaga inwestycji i na to rzad musi sie zdoby¢, jezeli chce,
zeby istniata i sig rozwijata. | na to artysci liczyli zadowoleni, ze pozbyli sie
nareszcie kaprysnego, mniej lub wigcej snobizujgcego si¢ odbiorcy, jakim
byta przedwojenna, zamozniejsza inteligencja pracujaca. Na tym nieréwnym
terenie kazda nowa inwencja artystyczna musiata sobie ogromnym wysit-
kiem wywalczy¢ prawo bytu. Nedza bytu codziennym towarzyszem artysty,
nedza ciezka, przeszkadzajaca w pracy, ale réwnoczes$nie jakas zatosnie
tryumfujaca, poniewaz panowato utarte i niebezpodstawne przekonanie,
ze prawdziwy artysta nigdy nie jest tatwo przyjmowany przez spoteczeri-
stwo, bo spoteczenstwo jest konserwatywne a sztuka ciaggle nowa 19491”
(Maria Jarema, Zapiski, [w:]1 Maria Jarema. Wspomnienia, zapiski

i komentarze, [red.] Jézef Chrobak, Krakéw 2001, s. 32-33).



Maria Jarema, 1957, fot. Tadeusz Rolke / Agencja Gazeta
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MAGDALENA WIECEK
1924-2008

"Helios - Dialog z kamieniem", 1987

braz ztocony, marmur, 38,5 x 46,5 x 20 cm
sygnowany na spodzie: 'M. Wigcek'
unikat

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9000 - 13 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
,Magdalena Wiecek Dziatanie na oko” , Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, luty-kwiecien 2016

LITERATURA:
Magdalena Wiecek. Dziatanie na oko, katalog wystawy indywidualnej, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa 2016, nr kat. 179, s. 162 (il.)

.Dla Magdy

Nie wolno ksztattowac¢ materii
bez wiary w ziemie, marzenia
o niebie i braku wiernosci

w zakresie doli cztowieka”

Michat Walicki






RZEZBA T0 ZYCIE

Magdalena Wiecek to obok Aliny Szapocznikow, Aliny Slesinskiej oraz
Barbary Zbrozyny wspéttwérczyni nowoczesnego paradygmatu polskiej
rzezby wyraznie odbiegajacego od obowigzujacych po wojnie kategorii
artystycznych. Janusz Bogucki nazwat je gwiazdami odradzajacej sie
nowoczesnej rzezby polskiej, ktérych sztuka rozbtyskata nie tylko w gale-
riach Muzedw Narodowych, ale takze salonach zachodniej Europy
(Janusz Bogucki, Sztuka Polski Ludowej, Warszawa 1983, s. 290).

Przytoczona fraza ,rzezba to zycie”, wielokrotnie pojawiajagca si¢ podczas
rozmoéw artystki z jej monografistka Anng Marig Lesniewska, jest wyrazem
i potwierdzeniem tego, co byto dla Wiecek najwazniejsze. Artystka wielo-
krotnie stawiata tworczo$¢ wyzej nizeli zycie prywatne. Rzezbiarstwo trak-
towata jako postannictwo, bezwzglednie podporzadkowujgc mu wszelkie
codzienne dziatania. Gteboko wierzyta w uzdrawiajacag moc sztuki, nadajac
jej najwyzsza range, co byto charakterystyczne dla debiutujagcego tuz po
wojnie pokolenia polskich artystow. Wiecek wrecz ostentacyjnie manife-
stowata swojg obecno$¢ na rodzimej scenie artystycznej, $miato nazywajac
sie rzezbiarzem, nie rzezbiarka. Chciata by¢ postrzegana nie jako artystka,
lecz artysta, ktérego rzemiosto niczym nie odbiega od pracy mezczyzn.

Tworczo$¢ Wiecek ksztattowata sie w czasie radykalnych przemian.

W 1945 podjeta studia w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych

W pracowni rzezby kierowanej przez Mariana Wnuka - przysztego meza
artystki. W 1952 uzyskata dyplom oraz zadebiutowata socrealistyczng
realizacja ,Gornicy” podczas Ogoélnopolskiej Wystawy Plastyki w warszaw-
skiej Zachecie, za ktdrg otrzymata nagrode. W 1955 uczestniczyta w gtosnej
Wystawie Mtodej Plastyki w Arsenale. Od poczatku lat 50. brata czynny
udziat w migdzynarodowych wystawach sztuki. Wyjezdzata na liczne wy-
miany artystyczne oraz pobyty studyjne do zachodniej Europy. Od drugiej
potowy lat 50 zwigzata sie z artystami gromadzacymi sie¢ w warszawskim
Klubie Krzywego Kota. Nalezeli do nich miedzy innymi Stefan Gierowski oraz
Marian Bogusz, z ktérymi pézniej wielokrotnie wystawiata. W 1966 zwigzata
sie z Paristwowa Wyzszg Szkotg Sztuk Plastycznych w Poznaniu, gdzie wy-
ktadata przez kolejnych szesnascie lat. Pracownia Wiecek znajdowata sie na
warszawskim osiedlu WSM Mokotéw przy ulicy Dabrowskiego.

Dzielita ja z mgzem Marianem Wnukiem, wéwczas juz profesorem
warszawskiej Akademii. Otwarta cze$¢ pracowni byta niejako zaanektowa-
nym fragmentem osiedlowe;j zielonej przestrzeni, ktérg szczelnie wypetniaty
dostepne dla wszystkich rzezby matzeristwa artystéw. Pracownia wraz

z przynaleznym jej ogrodem byta nie tylko miejscem twoérczych realiza-

cji, ale réwniez przestrzenig wypetniona energia sztuki oraz osobowosci
tworzacych tam artystow.

Rozpatrujgc tworczosc Wigcek, nie sposéb nie odnie$¢ wrazenia, iz sztuka
artystki prowadzi wyrazny dialog z zywiotami natury. Swiadczyé o tym moga
masywne realizacje z cyklu ,Dialogi z kamieniem” (1976-94), kompozycje
,Blisko Ziemi” (1958-65), czy rzezba ,Ptomien” (1966), ale tez liczne meta-
lowe formy, jak ,Oderwana” (1965-66) czy ,Lotna” z lat 70. wskazujace na
ulotnosc i ruchliwo$¢ realizacji artystki. Twérczo$¢ Wiecek warto jednak
przede wszystkim oceniac¢ w $wietle poszukiwan architektoniczno-rzez-
biarskich. Nalezy w tym miejscu przytoczy¢ fragment wypowiedzi syna
artysty, Daniela Wnuka, ktory wspomina: ,W swoim $wiecie Mama kazdy

z matych szkicodw lub matych form widziata jako duze realizacje.

Tutaj pojawia sie zyciowy zachwyt architekturg Mamy. Podczas wielu wspdl-
nych podrdzy to architektura byta ta fascynacja przestrzenia. Miasto byto
forma wspotczesng i miasto byto jej wielka inspiracja. Nie przyroda, choé
uwielbiata jeziora i zielen, a trudne formy miejskie, mosty, wiadukty, miej-
skie katedry, stawaty si¢ materiatem do przemyslen i szkicow. Jej pierwszy
przyjazd do Nowego Jorku w 1986 roku byt kulminacja tych mitosci”
(Daniel Wnuk, [w:] Magdalena Wiecek. Przestrzen jako narzedzie poznania,
Anna Maria Le$niewska, Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku, Ororisko
2013, s. 126). Wiecek dazyta do tego, by jej rzezbiarskie realizacje staty sie
naturalnym elementem otoczenia, by wrosty w miejska tkanke.
Przyktadem takiej realizacji moze byc¢ znajdujaca sie w Aalborgu, wspo-
mniana juz ,Lotna”. Mierzaca 410 cm abstrakcyjna kompozycja sktada sie
ze starannie wypolerowanych, stalowych dyskéw natozonych pod réznymi
katami na lekka konstrukcje wykonana ze stalowych pretéw.

Pod koniec lat 50., dzigki znajomosci z Karlem Prantlem, twérca Migdzy-
narodowego Sympozjum Rzezbiarskiego w St. Margarethen, Wiecek ulegta
fascynaciji struktura i mozliwosciom obrébki, jaka dawat jej kamien.
Artystke inspirowata materia oraz kolor surowca, lecz wobec braku zaple-
cza techniczno-materiatowego w Polsce nie miata ona szans urzeczywist-
ni¢ swojej wizji. Pragnieniem Wiecek byto to, aby kamieniotom w Bole-
stawcu stat sie odpowiednikiem tego z St. Margarethen, lecz nigdy tak sie
nie stato. Nie powstrzymato to jej jednak od pracy z tym wymagajacym
surowcem. Zmagania Wigcek z materig kamienia nauczyty artystke pokory
w stosunku do natury, ale takze uwrazliwity jg na jego niebywate piekno.
Prezentowana praca nalezaca do cyklu ,Dialogéw z kamieniem”, ktére
artystka tworzyta od korica lat 70., jest symboliczng forma o naturalnych
charakterze, ktéra jak w soczewce skupia charakterystyczny dla autorki
minimalizm $rodkéw wyrazu oraz jasng, klarowng logike dziatania.
Adoracja skaty niewatpliwie zblizyta twérczos¢ artystki do organicznej abs-
trakcji. Sama kompozycja wskazuje na zamyst monumentalnego w wyrazie
zatozenia kontrastujacego z delikatng uroda marmuru oraz jego gtadka,
haptyczng powierzchnia.
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MAGDALENA WIECEK
1924-2008

Forma (11), 1994

braz patynowany, drewno, 25 x 22,6 x 23 cm
unikat

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7800 - 11200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Magdalena Wigcek Dziatanie na oko”, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, luty-kwiecien 2016

LITERATURA:
Magdalena Wigcek. Dziatanie na oko, katalog wystawy indywidualnej, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa 2016, nr kat. 2008, s. 172

.Rzezby Magdaleny Wiecek daja sie ogladac dtonig rownie dobrze jak
wzrokiem. Wiecej, prowokujg do takiego ogladu, sprawiajg wrazenie,

ze dopiero bliski i zmystowy kontakt pozwoli odczytac je w petni i do korica
zrozumiec. Czy do korica - tego nie jestem pewna. Czyta sie bowiem

w twérczosci Magdaleny Wiecek spokojna, cho¢ bynajmniej nie bezos-
obowa i chtodng opowied¢ o cztowieku, o jego duchowych potrzebach,
jego tesknotach do wielkosci, do patosu nawet, mimo ze rzezby te patosu
wtasnie zupetnie sg pozbawione. Gtadko wypolerowane, kamienne bryty
staja sie cenne - cenne przez wtozong w ich powstawanie mysl,

uczucie i prace”.

Magdalena Hniedziewicz
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

"Brzemienna" ("Macierzynstwo"), okoto 1928-30

cement polichromowany, 58 x 40 x 40 cm
unikat

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
33500 - 55700 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczo$¢ lat dwudziestych i trzydziestych, Muzeum
Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

LITERATURA:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczo$c¢ lat dwudziestych i trzydziestych, katalog
wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, nr kat. IV/1, s. 132






CYBIS DO PORTRETOWANYCH KOBIET POD-
CHODZI NIECO IRONICZNIE - ARTYSTA ZAWSZE
STAWIAL AKCENT NA UKAZANIE NIEPOKOJACEJ
DZIEWCZECOSCI, ROWNOCZESNIE OZYWIAJAC
TWARZ PORTRETOWANYCH NIECO NAIWNYM
USMIECHEM BADZ - JAK W PREZENTOWANEJ

RZEZBIE - NIEWZRUSZONA, KAMIENNA WRECZ
POWAGA. JEDNAK NIE JEST TO IRONIA OBLI-
CZONA NA KARYKATURE CZY NAIGRYWANIE,

LECZ METODA UCIECZKI W MAGICZNY SWIAT

AMBIWALENTNY WOBEC RZECZYWISTOSCI.

RZEZBIARSKIE DZIELA Z MIEDZYWOJENNEGO

OKRESU TWORCZOSCI BOLESEAWA CYBISA PRAK-

TYCZNIE SIE NIE ZACHOWALY. W KATALOGU MO-

NOGRAFICZNEJ WYSTAWY ARTYSTY W MUZEUM
NARODOWYM W WARSZAWIE ZOSTALY WYMIE-

NIONE ZALEDWIE CZTERY. PREZENTOWANA

PRACA JEST ZATEM ABSOLUTNIE UNIKATO-

WYM DZIELEM WPISUJACYM SIE W NAJ-

WAZNIEJSZY ETAP DZIALALNOSCI

PRZYPADAJACY NA SZCZYT

MOZLIWOSCI ARTYSTYCZ-

NYCH  NAJBARDZIEJ

WYRAZISTEJ POSTACI
ZWIAZANEJ Z ,BRAC-
TWEM SW. LUKASZA”.



Bolestaw Cybis, Toaleta (Czeszaca sig) 1928, zrodto: cyfrowe MNW

Dla Bolestawa Cybisa okres miedzywojenny spedzony w Polsce nalezat do
najbardziej aktywnych artystycznie. Cybis wypracowat wtedy swaéj wiasny,
oryginalny styl. Eksperymentowat w zakresie technik i technologii malar-
skich, wprowadzat do obrazéw polerowane elementy ztocen, chropowata
strukture piasku czy tkanine o zréznicowanych teksturach. To wowczas
powstaja jego najwybitniejsze prace stanowigce szczyt artystycznej kreacji
tworcy. Rodwniez wtedy, czyli na przetomie lat 20. i 30., wspotpracowat

z zaktadem ceramicznym Wojnacki - Czechowski, gdzie tworzono wazony,
misy oraz porcelanowe figurki. Technika betonu polichromowanego oraz
sposob wykonania prezentowanej rzezby wskazuje na, ze Cybis stworzyt
,Brzemienng” we wspomnianej pracowni. W swoim rzezbiarskim dziele ar-
tysta mimo skrajnego uproszczenia zawart ,doktadno$c i cichy tad odtwa-
rzanej rzeczywistosci prowadzacej do powstania nowych metaforycznych
skojarzen. (...) Sztuka uczniéw Tadeusza, czujgcych sie bractwem od 1925,
jest spokojna, opanowana, czgsto monumentalna i werystyczna,

na pozér beznamietna” (Teresa Grzybowska, Nowa Rzeczywistosé i jej
polskie refleksy, [w:] Sztuka dwudziestolecia migdzywojennego, Warsza-
wa 1982, s. 80). Posta¢ mtodej dziewczyny zostata wyabstrahowana ze
wszelkich detali i portretowej szczegdtowosci. Proporcje modelki zostaty
zachwiane - nienaturalnie wydtuzona gtowa osadza si¢ na matym torsie.
Kobieta trzyma karykaturalnie powiekszone dtonie na rozkloszowanej sukni
skrywajacej cigzowy brzuch. Fizjonomia portretowanej nawiagzuje do ryséw
modelek z najwazniejszych malarskich dziet artysty - ,Toalety” czy ,Chinki”
stworzonych w tym samym okresie, co opisywane dzieto, czyli w 1928.

Prezentowana rzezba nawigzuje réwniez do istotnego etapu malarskiego

oeuvre Bolestawa Cybisa zafascynowanego kulturg i strojem ziemi towickie;j.

Zime na przetomie 1925/26 artysta spedzit we wsi Sobota w Lowickiem.
Odwiedzit tam swego dobrego przyjaciela, réwniez malarza,

Jana Stokowskiego. Tradycje ludowe tego regionu na tyle silnie

dziataty na artyste, iz 6w pobyt zaowocowat catg serig nastrojowych

Bolestaw Cybis, Chinka ok. 1928, Zrédto: DESA Unicum

wizerunkow towickich dziewczat w regionalnych strojach. Cybisa, jak i in-
nych artystéw, fascynowat folklor i barwnos¢ strojéw ludowych.

Warto$¢ pracy podnosi tez sam fakt, ze juz w 1927 Cybis pokazat obrazy
namalowane pod wptywem regionu fowickiego podczas wystawy Sekcji
Plastykow Polskiego Klubu Artystycznego w hotelu Polonia w Warszawie.
Zdobyty one wéwczas szerokie uznanie, a jury przyznato artyscie nagrode
w kategorii najwybitniejsze dzieta. Mieczystaw Wallis okreslit Cybisa w tym
czasie jako ,Malarz(a) dziewczat towickich o nakrochmalonych spédnicach
i bluzkach z bufiastymi rekawami, o glupkowato - naiwnej lub rozanielonej
twarzy”. Tak za$ pisata znacznie pdézniej o towickich przedstawieniach Han-
na Bartnicka-Gdrska: ,Wizerunki te byty stylizowane, w sztywnych strojach,
delikatne, potraktowane linearnie, archaizowane na wzér malarstwa

XVl w. (Clouet, Holbein Mtodszy.)” (Hanna Bartnicka-Gdrska, Cybis Bolestaw
Jarostaw [w:] Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajacych,

t. 1, Wroctaw 1971, s. 375). Dzigki rozkloszowanej spddnicy i twardo mode-
lowanej figury prezentowana rzezba, mimo zupetnie odmiennej grupy te-
matycznej, stanowi paralele do typu dziewczecych towiczanek w bajecznie
rozkoszowanych ludowych zapaskach.

Prawdziwy rozkwit dziatalnosci rzezbiarskiej Bolestawa Cybisa nastapit po
wyjezdzie do Ameryki Pétnocnej w 1939. W 1940 rozpoczat wyréb dekora-
cyjnych, seryjnych rzezb ceramicznych w swoim domu w Astorii.

Wspdlnie z zong Marig Cybisowa projektowat figurki zwierzat, aniotéw

i syren. Dwa lata pézniej w Trenton w stanie New Jersey powstato arty-
styczne studio ceramiczne, gdzie poza wyrobem niewielkich figurek artysta
zajat sie po raz pierwszy tworzeniem porcelanowych rzezb, ktére od razu
zyskaty sobie przychylnos¢ odbiorcéw. Do swojej $mierci w 1957 Bolestaw
Cybis zajmowat sie wytacznie tworzeniem rzezb, w ktérych, mimo licznych
komercyjnych sukceséw i wielu zlecen, udato sie artyscie zachowac wyrafi-
nowany charakter i rozpoznawalny styl.
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XAWERY DUNIKOWSKI
1875-1964

Pétpostac kobiety, okoto 1914

braz patynowany, 100 x 74 x 40 cm

sygnowany i opisany p.d.: 'Xawery Dunikowski Paris'

na odwrociu stempel odlewni: 'ART PRODUCT" oraz numer edycji 4/8
edycja 4/8

odlew wspotczesny

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22 300 - 33500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Krzysztofa Musiata, Warszawa

WYSTAWIANY:

Kolekcja mistrzéw Krzysztofa Musiata, Muzeum Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta I,
pazdziernik 2017-wrzesieri 2018, Lublin

Zapisy Przemian. Sztuka polska z kolekcji Krzysztofa Musiata, Muzeum Narodowe w Poznaniu,

maj-czerwiec 2008, Poznan

Sztuka polska z kolekeji Krzysztofa Musiata, Muzeum Narodowe w Krakowie, marzec - kwiecieri 2008, Krakéw
Zapisy Przemian. Sztuka polska z kolekcji Krzysztofa Musiata, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki w Warszawie,
grudzien 2007-luty 2008, Warszawa

Zapisy Przemian. Sztuka polska z kolekcji Krzysztofa Musiata, Muzeum Ksigzat Pomorskich w Szczecinie,
paZzdziernik-grudzien 2007, Szczecin

Zapisy Przemian. Sztuka polska z kolekgji Krzysztofa Musiata, Muzeum Narodowe we Wroctawiu,
wrzesien-pazdziernik 2007, Wroctaw

LITERATURA:
Zapisy Przemian. Sztuka polska z kolekeji Krzysztofa Musiata, [red.] Barbara llkosz, Wroctaw 2007, s. 117 (il.)






8UlJUO JWN :0poJ7 8Ul|UC QYN :0tPoJZ
‘emo3a.J}Jod eljeiS0304 ‘ZJelqzazl | zJejew e3sAjIe — smodung Ademey ‘le6L 08apismodiuNQ oSalamey IWeqzazl Z BMOMRISAM eles

MONUMENTALNE REALIZRGJE
KAWEREGO DUNIKOWSKIEGO

WYBITNY SKANDALISTA



Xawery Dunikowski uznawany jest za prekursora polskiego i europejskiego
rzezbiarstwa poczatku XX wieku. W kazdej dekadzie swojego dtugiego zycia
szokowat publiczno$¢, wyprzedzajac tym samym epoke, w ktdrej przyszto
mu tworzyé. Na poczatku swej artystycznej drogi uczyt sie w Warszawie

w pracowniach Bolestawa Syrewicza i Leopolda Wasilkowskiego, gdzie
pracowat przy dekoracjach do ,Golgoty” Jana Styki, modelujagc m.in. figury
Iwéw i gtowy bohateréw monumentalnej kompozycji. Nastepnie przenidst
sie do Krakowa, gdzie kontynuowat nauke u Alfreda Dauna oraz w ,majster-
szuli” Konstantego Laszczki. Kolejne lata byty pasmem sukceséw i czasem
btyskawicznej kariery mtodego rzezbiarza. Zaledwie po 6 latach od roz-
poczecia studiow doczekat si¢ indywidualnej wystawy w Krakowie i udziatu
w Jesiennej Wystawie Secesji Wiederiskiej. Sukces wiericzy objecie pro-
fesury w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych przed ukoriczeniem 30. roku
zycia oraz liczne wystawy i miedzynarodowe wyréznienia. Réwnoczesnie

Dunikowski byt szalenie porywczym i awanturniczym cztowiekiem. Jeszcze
jako student trafit do austriackiego aresztu za nielegalny pojedynek. W 1905
Dunikowski wraz z Janem Krywultem, w ktérego salonie nastepnego dnia
miat otworzy¢ swa monograficzng wystawe, jadt obiad w stotecznej restau-
racji. Do ich stolika podszedt malarz Wactaw Pawliszak, ktéremu rzezbiarz
dzieri wezesniej odmowit satysfakcji. Podobno malarz podnidst reke, by
uderzy¢ Dunikowskiego w twarz, lecz ten wyciagnat w obronie pistolet i po
prostu zastrzelit adwersarza. Skandaliczne wydarzenie zniechecito nie tylko
opinie publiczna, lecz réwniez artystyczne Srodowisko. W warszawskiej
Szkole Sztuk Pigknych pracowat do 1910, pézniej przenidst sig do Krakowa.
W 1914 wyjechat na stypendium artystyczne do Londynu. Kolejne lata
spedzit w Paryzu, w migdzyczasie stuzac w Legii Cudzoziemskiej. W 1922
powrdcit do Polski, aby obja¢ katedre rzezby na krakowskiej ASP.

Mimo ze u podstawy twdrczej koncepciji sztuki Dunikowskiego lezaty meta-
fizyczne zatozenia Mtodej Polski, sam artysta przyznat w rozmowie z Helena
Blumdwna, ze po raz pierwszy doznat poczucia wtasnej osobowosci
i odrebnosci w artystycznej stolicy $wiata - Paryzu, gdzie wyjechat w 1915.
Wynajmowat wéwczas pracownie na Montparnassie przy Francois Guibert
8, w ktérej miat mozliwos¢ tworzenia wielkoformatowych rzezb.
Tworzyt kompozycje portretowe Francuzek i Amerykanek oraz znakomite
podobizny przyjaciot z artystycznego $wiata, m.in. kochanki rzezbiarza
Sary Lipskiej, Wiodzimierza Terlikowskiego czy Jana Rubczaka. ,W tych
wyrazistych, ekspresyjnych portretach poszedt w kierunku ostatecznej
dopuszczalnej granicy deformacii (niezacierajgcej podobieristwa modeli)
i tymi $rodkami dochodzit do mistrzowskiego charakteru cztowieka, a takze
do wielkosci skali uzyskiwanej przez powiekszanie twarzy i nadnaturalne
wydtuzanie szyj, ktére stawaty sie masywnymi podporami dla wysoko
uniesionych gtéw” (Aleksandra Melbechowska-Luty, Posagi i ludzie.
Rzezba polska dwudziestolecia migdzywojennego, Warszawa 2005, s. 166).
Prezentowana na aukcji ,Pétpostac kobiety” prawdopodobnie pocho-
dzi z paryskiego etapu twoérczodci Dunikowskiego. Poprzez syntetycznie
potraktowanie bryty oraz operowanie duzymi powierzchniami artysta
stworzyt doskonaty psychologiczny portret o monumentalnych charak-
terze. Sylwetka kobiety zostata delikatnie ozywiona przez nieznaczne
odchylenia gtowy modelki w korespondencji do gestu podparcia
dfoni wspartej na biodrze. Uproszczenie i wyabstrahowanie bryty
z jakichkolwiek szczegétéw sg pewna paralelg do nurtu neokla-
sycystycznego we Franciji. ,Nurt ten - wyrazajacy sie uspoko-
jeniem formy i dgzeniem do harmonii ksztattu - rozwinat sie
m.in. w zwigzku z zainteresowaniem éwczesnych artystéw
archaiczng rzezba grecka. W czasie pobytu w Paryzu Du-
nikowski nawigzat kontakty ze wspdtczesnymi rzezbiarzami
francuskimi, m.in. z Charlesem Despiau reprezentujgcym
nurt klasycyzujacy w sztuce francuskiej. Zwigzki te nie
spowodowaty jednak zasadniczego przetomu w tworczosci
dojrzatego i w petni uformowanego artysty, ktory byt
$wiadomy swojej odrebnosci, a jednoczesnie doceniat
role tradyciji i kultury. Mieczystaw Treter w monografii
Dunikowskiego pisat: ,Sam Dunikowski, dowodzac
koniecznosci porzadku nastepowania w tworzeniu
form nowych i trzymania sie pewnej tradycji form
plastycznych, wyznaje: Kazdy artysta jest jak gdyby
synem swego ojca - przesztosci; nawigzuje ogniwa,
lub szuka brakujacych czesci dla wielkiej catosci”.
(Zapisy przemian. Sztuka polska z kolekcji Krzysz-
tofa Musiata, Wroctaw 2008, s. 116). Prezentowana
,Pdtpostac kobiety” pod wzgledem formalnym
nawigzuje réwniez do przetomowego cyklu
Dunikowskiego ,Kobiety brzemienne” z 1906.
Wowczas Dunikowski pokazat na wystawie
monumentalne postaci trzech kobiet w réznych
etapach cigzy. Nie tylko temat rzezbiarskiej grupy,
ktéry wéwczas traktowany byt jako niemoralny,
ale rowniez sposéb ekspozycji dziet bezposrednio na
posadce sali wystawowej wywotaty ogromne wzburzenie wsréd
publiczno$ci. Rzezbiarz w podobny sposéb zbudowat postaci ,Brzemien-
nych” i prezentowanej ,Pétpostaci kobiety” poprzez operowanie szerokimi,
otwartymi ptaszczyznami oraz wyrazistymi liniami. Pomimo ze portreto-
wo$¢ modelek zostata tu zatarta i uogélniona, Dunikowski potrafit w ich
zamyslonych twarzach i delikatnych gestach zawrze¢ ,misterium psychicz-
ne”, dzigki ktéremu mozna zaliczy¢ opisywane rzezby do najwazniejszych
realizacji przetomowego artysty.
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WACLAW SZYMANOWSKI
1859-1930

Projekt nagrobka Juliusza Stowackiego, 1909

braz patynowany, 40 x 41x 21 cm

sygnowany z tytu podstawy: 'W. Szymanowski'

na podstawie inskrypcja: 'ZEBY TEZ JEDNA PIERS BYLA ZROBIONA | NIE PODEUG MIARY KRAWCA

LECZ FIDIASZA | ZEBY TEZ JEDNA PIERS JAK PIERS MEMNONA | ZEBY TEZ | JEDNA! | BENIOWSKI PIESC III'
opisany: '1/6 M'

edycja: 1/6

odlew wspotczesny

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6700 - 9 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska






Xawery Dunikowski — artysta malarz i rzezbiarz. Fotografia portretowa, Zzrédto: NAC online

Wactaw Szymanowski nalezy do najwazniejszych mtodopolskich rzezbiarzy.
Pochodzi z Warszawy i tam tez sie ksztatcit w Klasie Rysunkowej Wojciecha
Gersona. Przez wiele lat przebywat w Paryzu, gdzie pobierat nauki u znane-
go polskiego rzezbiarza Cypriana Godebskiego (1875-79) i w Ecole des
Beaux-Arts pod auspicjami Eugéne’a Delaplanche’a (1879-80).

Znany przede wszystkim jako rzezbiarz, z powodzeniem uprawiat tez malar-
stwo. Uczyt sie go w monachijskiej Akademii Sztuk Pigknych (1880-83).

Od poczatku lat 90. XIX stulecia poswiecit sie jednak niemal wytacznie
rzezbie. Jego wczesna twérczos¢ w tym zakresie pozostawata pod znacza-
cym wptywem akademickiej sztuki kregu Ecole des Beaux-Arts, co nalezy
wigza¢ z oddziatywaniem Godebskiego. PéZniej jednak w oeuvre artysty
zbiegaty sie wptywy nowych zjawisk - naturalizmu Constantina Meuniera

i impresjonizmu Auguste’a Rodina. Sktonnos¢ Szymanowskiego do secesyj-
nej stylizacji taczyta sig z wnikliwos$cig naturalistycznego improwizowania.
Jak wielu przedstawicieli Mtodej Polski poszukujgcych nowoczesnych form
wyrazu, zwracat si¢ réwnoczesnie ku tematyce historyczno-narodowej.

W swojej twérczosci nawigzywat do mitéw ojczyzny, skrytych w poezji
wieszczéw, co zaowocowato serig przedstawien polskich mistrzéw doby
romantyzmu. Realizowat wizerunki Adama Mickiewicza: stworzyt projekt
jego pomnika dla Lwowa (1897) i rzezbe ,Mickiewicz po improwizaciji”

(po 1898) oraz przygotowat projekt pomnika Fryderyka Chopina

dla Warszawy (konkurs 1908).

RZEZBIARZ
ROMANTYKOW

,ZEBY TEZ JEDNA PIERS BYLA
ZROBIONA | NIE PODLUG MIARY
KRAWCA, LECZ FIDIASZA (...)"

CYTAT Z BENIOWSKIEGO POCHODZACY
Z PODSTAWY RZEZBY SZYMANOWSKIEGO

Owa romantyczna triade dopetnia ,Juliusz Stowacki”, zrealizowany w 1909,
przy okazji stulecia urodzin wieszcza. Autor opatrzyt podstawe dzieta
mottem z poematu ,Beniowski”, wskazujagcym na romantyczny kult ge-
niuszu obecny w tekstach poety i jego wspdtczesnych (,ZEBY TEZ JEDNA
PIERS BYLA ZROBIONA | NIE PODLUG MIARY KRAWCA, LECZ FIDIASZA
(..)"). Mocna sylwetka bohatera wytania sie z materii rzezbiarskiej.

Jego tutéw pokrywa dtugi ptaszcz. Postac siedzi, opiera tokie¢ na
postumencie, a gtowe podtrzymuje dtonig. Owtadnigta melancholig

z oniemieniem patrzy przed siebie. Szymanowski, na co wskazuje passus

z ,Beniowskiego”, zdaje sig przedstawia¢ oczekiwanie na moment na-
tchnienia, przyptywu geniuszu wielkiego artysty. Stworzyt forme statyczna

i monumentalna. Postuzyt sie charakterystycznym ptynnym konturem

i nieco impresjonistycznie traktuje powierzchnie materiatu. ,Rzezba zostata
wykonana w co najmniej sze$ciu egzemplarzach z brazu - jeden z nich
wylosowat w TZSP w 1909 Wilhelm Beyer, pozostate nabyli: Cezary Poni-
kowski, Stefan Dziewulski, Herman Mayer, Maurycy Spokorny, Maurycowa
Przeworska. Ponadto komitet obchoddéw setnej rocznicy urodzin

Juliusza Stowackiego we Lwowie wydat ‘reprodukcje biustu poety”
Wactawa Szymanowskiego wtasnym naktadem, ale nie wiadomo, w jakiej
formie - druku czy odlewu - i w jakim materiale. Rzezba ta stata sie mode-
lem do duzej kompozycji gipsowej (...), a nastepnie, w swej podstawowe;]
czedci - modelem do zrealizowanego w kosciele w Krzemiericu pomni-

ka Stowackiego” (Wactaw Szymanowski 1859-1930, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1981, s. 63-64).
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BARBARA FALENDER
1947

Zmrok, 1981

braz patynowany, 63 x 30 x 30 cm
sygnowany na podstawie: 'FALENDER'

estymacja:
28 000 - 38 000 PLN
6 300 - 8 500 EUR

WYSTAWIANY:

poréwnaj: VIl Triennale Matej Rzezby - Mucsarnok, Budapeszt, wrzesieri-pazdziernik 1987
poréwnaj: ,Rzezby”, Galeria Centrum Sztuki Studio, Warszawa 1987

poréwnaj: ,Rzezba” Galeria Awangarda, Wroctaw 1997

poréwnaj: ,Barbara Falender”, Galeria Opera, Warszawa, czerwiec-grudziert 2020

inne odlewy rzezby znajdujg sie w zbiorach Muzeum Sztuki w odzi oraz Muzeum Miedzi w Legnicy

Erotyka oraz $cidle zwigzana z nig sensualnos¢ sa stale powracajacymi tematami

w tworczodci Barbary Falender. Fascynacja ludzkim ciatem ujawnita sie w pracach
rzezbiarki juz na poczatku lat 70., wéwczas powstaty ,Poduszki erotyczne”, w ktérych
rzezbiarka utrwalita $lady ciat pozostawione w migkkiej poscieli. Petna kontrowersji
woéwczas tematyka prac Falender znajdowata jednak wyraz w tradycyjnym, wrecz
akademickim warsztacie oraz materiale rzezbiarskim, ktéry pozwalat jej na petng wir-
tuozerii prace w rozlegtym spectrum dostepnych technik. W latach 60. i 70. tworzyta
zatem w brazie i marmurze, oddajac w tych materiatach sensualne, fragmentarycznie
ujety meskie i kobiece akty. Wyjatkowos¢ rzezb Falender, zwtaszcza w kontekscie
rodzimej sztuki powojennej, polega na tym, ze opowiadajg one o darze seksualnosci
otwartej, a przede wszystkim liberalnej. Z perspektywy czasu na tle sztuki PRL-u ero-
tyczna sztuka Falender wydaje sie niezwykle odwazna. Jak napisat Pawet Leszkowicz:
W rzezbach Barbary Falender odnajduje co$, co jest dla mnie najbardziej interesuja-
ce w sztuce polskiej lat 60. i 70. Jest to artystyczne $wiadectwo rewolucji obyczajowej
i seksualnej, ktéra zmienita i wyzwolita kulture nowoczesna. O ile jednak rewolucja

ta przeksztatcita zupetnie kulture zachodnia, to w Polsce socjalistycznej stanowita
margines, ktory kiedys ttumiony i cenzurowany, dzisiaj wymaga trudnej rekonstrukcji.
Sztuka rzezbiarki jest jednym z unikalnych $ladéw tego przetomu, ktéry tak naprawde
w Polsce nigdy sie w petni nie dokonat, a dzi§ ponownie jest negowany”.

Koniec lat 80. w twérczosci Barbary Falender oznaczat zmiang. Po pracach w ka-
mieniu pojawity sie nowe, tym razem kruche materiaty - porcelit oraz porcelana.

To z nich powstaja ,Strefy” realizowane od 1989 do 1995. Tematem tych delikatnych
kompozycji rzezbiarskich sg postaci ukazujace sie spod zwojoéw cienkiego materiatu
w fascynujacym, aczkolwiek unikajgcym dostownosci mitosnym akcie. Erotyka w ujeciu
artystki wyrazona jest w poszanowaniu ludzkiego ciata, a kazda z kolejnych rzezb
artystki stanowi odrebny mitosny akt. Fascynacja cielesno$cia cztowieka uwidoczniona
jest w postaci miekko prowadzonego modelunku, licznych sensualnych wygieciach
oraz organicznych ujeciach. Jak méwi sama artystka: ,Przeksztatcenie, fizyczny kon-
takt z materiatem, daje mi zmystowa radosc”.






7%
"SZKOtA ZAKOPIANSKA"

Dziewczynka z ptaszkiem, lata 30. XX w.
brzost (wiaz gorski), 30 x 15 x 14 cm

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4500 - 6700 EUR

,[Charakteryzuje jg] ogromna skala wyrazu,
uproszczenie i geometryzacja ksztattow, uroczysty
i hieratyczny spokdj catosci, frontalnosc uktadu,
rytmicznos$¢ poszczegdlnych elementéw, czeste
deformacije, idgce w parze ze zmiang proporcji
ciata ludzkiego, przede wszystkim zas lapidarnie
syntetyczny sposdb traktowania bryty, zréznicowanej
czesto na kilka zasadniczych kubicznych cztondw.
Bryty te bywajg ograniczone ptaskimi
powierzchniami, pokrajanymi dekoracyjnym
systemem ztobien na ciatach i szatach postaci.
Formy tak ujete posiadajg silne tresci ekspresyjne,
wyrézniajaca polska rzezbe ludowg wsrod
podobnych utworéw innych narodéw”.

Ksawery Piwocki, R6zne gatezie sztuki ludowej, [w:] Historia sztuki
polskiej w zarysie, pod red. T. Dobrowolskiego i W. Tatarkiewicza,
t. 3, Krakéw 1962, s. 402-403
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RUFIN JEGLORZ
1915-2

Pasterz, 1933

brzost (wiaz gorski), 46 x 13,5 x 13,6 cm
na podstawie opisany otéwkiem: 'Jeglorz szkolna | 28/11 34' (widoczny w podczerwieni)
oraz napis atramentem: 'Ew 199/33 | 35 (...)" oraz wyryty napis: ‘ZAKOPANE | POLAND"

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9000 - 13 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Nowy Jork







Henryk Schabenbeck, Rzezby w drewnie wykonane przez uczniéw szkoty, Zrédto: NAC online

._l
g
i

Praca ucznia z Szkoty Przemystu Drzewnego
w Zakopanem, Zrédto: NAC online

POWROT DO PRAZRODEL

Fenomen ,Szkoty Zakopiariskiej” bez watpienia zostat ugruntowany

przez dziatalno$¢ Stanistawa Witkiewicza, ktéry pierwszy raz przybyt do
podhalanskiej stolicy w 1886. Wraz z Karolem Stryjeriskim i Kazimierzem
Przerwa-Tetmajerem nalezat do grupy artystéw, zwanych przez

Karola Szymanowskiego ,pogotowiem ratunkowym kultury géralskiej”.
Witkiewicz w 1891 roku ogtosit zaréwno programowy i przetomowy artykut
zatytutowany ,Styl zakopianiski”, ktéry byt wyrazem sprzeciwu wobec
metod nauczania Franciszka Neuzila i Edgara Kovésta w éwczesnej Szkole
Fachowej dla Przemystu Drzewnego (przez dziesiatki lat szkota wielokrot-
nie zmieniata nazwe oraz dyrektoréw). Witkiewicz poddat dyskusji sposob
ksztatcenia, ktory opierat sige na rutynowanym kopiowaniu ‘na sposéb
zakopianski’ bedacy w rzeczywistosci powtdrzeniem wzorcéw architektury,
rzezbiarstwa czy dekoracji tyrolsko-alpejskiej. ,Autor ‘Na przeteczy” zaini-
cjowat walke o tozsamosc¢ polskiej plastyki i budownictwa, opartych na pra-
dawnej, ‘szczepowej’ tradycji rodzimej twérczosci, zwtaszcza goralszczyzny,
ktora poddawat ‘homeryckiej heroizacji’ i pragnat podnies¢ do rangi sztuki
ogolnonarodowej. Jego idee wyrosty z koncepciji kulturowych méwigcych
o ‘potrzebie odtwarzania wrazen czerpanych z natury’, korzystaniu z regio-
nalnych daréw ziemi oraz zbieraniu i przywracaniu do zycia plemiennych,
prastowiarisko-polskich motywdéw zachowanych w podkarpackiej enklawie
etnicznej. Witkiewicz byt zafascynowany teorig sztuki Norwida i jako jeden

z pierwszych odkrywcow i entuzjastéw poety, odnalazt w Promethidionie
inspiracje do wypracowania i rozpowszechniania koncepcji stylu zakopian-
skiego (...)" (cyt. za cyt. za Aleksandra Melbechowska-Luty, Posagi i ludzie:
rzezba polska dwudziestolecia miedzywojennego, Warszawa 2005, s. 124).

Kontynuatorem teorii Witkiewicza, radykalnym reformatorem i osobg
odpowiedzialng za miedzynarodowy sukces ,Szkoty Zakopiariskiej”

byt Karol Stryjeriski. Maz ,ksiezniczki malarstwa polskiego” byt w bliskich
relacjach z ugrupowaniem formistéw, wiec jego antyakademicki system
dziatania byt pokrewny z awangardowym programem grupy. Na poczatku
kierowania szkotg, ktérej byt dyrektorem w latach 1923-27, sttukt wszystkie
modele gipsowe, aby uczniom ,nie psuc juz oczu”. Wéwczas uczniowie
otrzymywali kawatki drewna i narzedzia do jego obrébki i mieli sami
wymysla¢ zaréwno tematy rzezb, jak i sposoby rozwigzania ich formy.
Dzieki tej metodzie ksztatcenia powstawaty rzezby odznaczajace sig zrozu-
mieniem materiatu i bryty, a przede wszystkim swiezo$cig pomystow.
Krotka, bo zaledwie czteroletnia kadencja Stryjeriskiego, stworzyta podwa-
liny dla dalszego funkcjonowania szkoty jako uczelni artystycznej o najwyz-
szym poziomie ksztatcenia przysztych rzezbiarzy i rozwijajaca indywidu-
alizm tworczy, siegajac do archetypicznej ‘duszy dziecka’ kazdego z nich.

.Nowy kierownik tej szkoty, utalentowany architekt i cztowiek o wysokiej kulturze fachowej,

p. Karol Stryjeriski (maz znanej malarki), w krétkim, bo zaledwie kilkunastomiesigcznym okresie swej dziatal-
nosci, potrafit natchnac zaréwno personel wychowawczy, jak ogét uczniow ambitnym dgzeniem do samoist-
nego rozwigzywania zadar praktycznych, dalekiego od utartych wzordw i szablondw, a zwtaszcza tepego
nadladownictwa przerdznych “stylow’ i ‘stylikow’, ktére jeszcze niedawno panowaty w szkole niepodzielnie.
Obcujac bezposrednio ze swymi wychowankami, budzac ich zainteresowania droga pokazéw i szeregu
konkursow, rezultaty ktérych omawiane sg wspdlnie z uczniami, stara sie on im zaszczepi¢ wstret

do nasdladownictwa i szerszg kulture fachowa, oraz zapat do twérczosci samodzielnej”.

Swidwinski, Muzeum Tatrzariskie i Szkota Zawodowa, [w:] Tygodnik llustrowany, Nr 10, 08. Ill. 1924, s. 154



Wspaniatym owocem reformy Karola Stryjeriskiego byt sukces pawilonu polskiego na
Miedzynarodowej Wystawie Sztuk Dekoracyjnych w Paryzu, gdzie dla Szkoty Przemystu
Drzewnego posypat si¢ deszcz najznakomitszych wyréznien: Grand Prix za metode
nauczania i drzeworyty oraz ztoty medal za rzezby.

. RZEZBY, KTORE W CIAGU DZIESIECIOLECI
WYSZtY Z RAK UCZNIOW SZKOLY PRZEMYStU
DRZEWNEGO, EWOLUOWALY W ROZNYCH
KIERUNKACH, ODMIENIALY TRESC, WYRAZ | STY-
LISTYKE. NIEKTORE WYKAZYWALY ZALEZNOSC
OD LUDOWYCH PIERWOWZOROW - ZACHO-
WYWALY ‘NATURALNA’ KUBICZNOSC, ZWARTA
SYNTETYCZNA BUDOWE, OSOBLIWE RYTMY ZA-
CHWIANEJ PROPORCJI, NAIWNA ‘ZGRZEBNOSC’,
WRAZLIWOSC | SWIEZOSC WIDZENIA PRZEKAZU-
JACA SWOISTA PRAWDE O SWIECIE; BYLY RZEZANE
Z PROSTOTA | WDZIEKIEM SZCZEREGO SENTYMENTU.
INNE PRZESIAKALY WIEDZA ARTYSTYCZNA WYNIE-
SIONA OD WYKSZTALCONYCH TWORCOW | Z ICH
EKSPERYMENTOW, NAWIAZYWALY DO NOWYCH TREN-
DOW, DOSWIADCZEN AWANGARDY LUB PRZECIWNIE -
DO KANONU AKADEMICKIEJ POPRAWNOSCI.
WCHLANIALY DEKORACYJNE FORMY ZAROWNO
SZTUKI RODZIMEJ, JAK | OFICJALNEJ, NIEKTORE
KOKIETOWALY ELEGANCKA OZDOBNOSCIA.
WIELE Z NICH ODZNACZALO SIE DOSKONALYM
WYCZUCIEM TWORZYWA | SOLIDNOSCIA
RZEMIOSEA TKWIACEGO KORZENIAMI

W TRADYCJI SZTUKI LUDOWEJ".

CYT. IBIDEM, S. 129

Prezentowana rzezba Rufina Jeglorza wykorzystuje szerokie potacie ostro cig-
tych ptaszczyzn, ktére sugeruja ruch zblizony do ,figury serpentinaty”.

Autor za podstawowa forme, z ktérej buduje wolumen rzezby, wykorzystat
trapezoidalne ksztatty, przenikajace sie w réznych konfiguracjach.

Mimo uproszczenia form pasterza oraz jagniat catos¢ kompozycji posiada dekora-
cyjny charakter i stanowi znakomity przyktad dzieta z kultowej juz Szkoty Przemystu
Drzewnego w Zakopanem.
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ANTONI BIESZCZAD
1915-1980

Zemsta, lata 30. XX w.

drewno, 40 x 10 x 11cm
sygnatura ryta na podstawie: 'BIESZCZAD'

estymacja:
9000 - 14 000 PLN
2100 - 3200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

.Otéz wystarczy uwaznie popatrzec¢ na te prace, aby mdc, nie znajagc nazwisk
autorow, posegregowac ich utwory na poszczegdlne grupy. Nowa metoda wy-
dobywa z kazdego wtasny styl; prace réznig sie miedzy soba, tak jak réznia sie
charaktery i temperamenty. Kazdy musi pracowac sam, czerpigc natchnienie
nie z gipsowego modelu, lecz z wtasnej osobowosci. (...) kopiowanie zastgpita
twdrczodé. Rownie niestuszny bytby zarzut czerpania z wzordw, reprodukcji itp.
Zaden z uczniéw nie miat w reku niczego podobnego, w zyciu swym o zadnych

‘izmach’ nie styszat. Sam dla siebie musi by¢ otwartg ksiega i z niej musi czytac”.
Jerzy Dobrzycki, Na nowych drogach, ,$wiat”, 1924, s. 6
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JERZY NOWAKOWSKI
1947

"Kompozyja MN", 2016

braz, marmur, 47 x 12 x 11 cm

na spodzie papierowa nalepka z opisem pracy:

'JERZY NOWAKOWSKI | "KOMPOZYCJA MN" | BRAZ MARMUR | WYS. 47 cm 2016 1"
unikat

estymacja:
6000 - 9000 PLN
1400 - 2100 EUR

LTworczos$é Jerzego Nowakowskiegol jest wyraznie zréznicowana, obejmuje
spory obszar probleméw i rodzita sie pewnymi cyklami, ktére wyrazaty zréznicow-
any stan ducha, okreélong wizje czy tez zafascynowanie godnym uwagi zjawiskiem.
Znaczacym czynnikiem w tej twérczosci jest duza ruchliwo$¢ autora w poszuki-
waniu wrazen, przezy¢ intelektualnych (...). Tylko osobowo$¢ chtonna i wrazliwa
jest w stanie wchtona¢ z pozytkiem napdér wielorakich przezy¢ i uczynic z nich
tworzywo do ksztattowania wizji rzezbiarskich”.

Stefan Borzecki
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KRYSTYNA NOWAKOWSKA
1953

"One IV", 2019

braz, 82 x 24 x 12 cm
sygnowany, datowany i opisany na podstawie: 'NOWAKOWSKA UNIKAT 2019
unikat

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1800 - 2700 EUR

.Krystyna Nowakowska jest filigranowg damg o mocnym charakterze i takie sa
réowniez jej rzezby: delikatne z pozoru i uduchowione, lecz w istocie silnie
skonstruowane i nieodparcie logiczne w swym pozornym rozwichrzeniu”.

Jerzy Madeyski
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KRZYSZTOF OSTRZESZEWICZ
1985

"Wenus", 2020

braz patynowany, 47,6 x 19,5 x 18,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na spodzie: "'WENUS | KRZYSZTOF OSTRZESZEWICZ 2020r.'
edycja: 4/4

estymacja:
3000 - 4000 PLN
700 - 900 EUR

WYSTAWIANY:
,Krzysztof Ostrzeszewicz - rzezba”, Centrum Olimpijskie w Warszawie, luty-marzec 2020

.W rzemieslniczej rzezbie upatruje doskonatego potaczenia pierwiast-

ka duchowego z materialnym. Efekt koncowy zweryfikowany przez dtuga

i czasami ciezka prace, w potaczeniu z wysoko postawionym celem - jakim
jest sztuka figuratywna - jest czytelny i moze by¢ interesujacy dla wielu.
Uwazam ponadto, ze pole poszukiwan twdérczosci tego rodzaju jest
nieskonczone i pozwala mi skierowa¢ wypowiedzZ w strone wartosci
uniwersalnych, w przeciwieristwie do dziatalno$ci artystycznej rozprawiajacej
na tematy codzienne, ktére wedtug mnie powinny byc¢ zarezerwowane

dla publicystyki”.

Krzysztof Ostrzeszewicz
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TOMASZ GORNICKI
1986

"Lost thoughts", 2014

braz, granit, 150 x 33,5 x 33,6 cm
sygnowany na podstawie: 'GORINICIKI+'
unikat

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 - 4100 EUR

WYSTAWIANY:
,Chris Niedenthal/Dokument Tomasz Gornicki/Portret”, Galeria 101 Projekt, Warszawa, wrzesieri 2015
LArchetypes”, wystawa indywidualna, VLASK Gallery, Gent, Belgia 2016

Prezentowana w niniejszym katalogu praca Tomasza Gérnickiego jest czescia stale
rozwijajacego sie projektu ,Friends in my head”, w ktérej artysta rzezbi czaszki
waznych dla niego oséb napotkanych na swojej drodze. Wspomnienia, ktére dzielit
z drugim cztowiekiem, s dla niego linig czasu. Jak przyznaje sam artysta: ,Sens
tworzenia nieskoriczonej kolekcji gtéw oddaje utwér ‘Lithium’ zespotu Nirvana:

I’'m so happy because today

I've found my friends

They’re in my head”.

Gornicki zaliczany jest do twércéw mtodego pokolenia, ktéry za pomoca swojej
sztuki krytycznie przyglada sig rzeczywistosci. Twérca podejmuje nieustanny
dialog ze sztuka sakralng oraz malarstwem wielkich mistrzéw. Czerpie z tradycji
sztuki barokowej, korzystajac z motywoéw klasycznej ikonografii. Aktywnie realizuje
sie rowniez w przestrzeni miejskiej oraz zaangazowanych spotecznie projektach.
Jak sam przyznaje, poprzez sztuke konfrontuje sie z wtasnymi demonami, a kazda
z jego prac wyraza wewnetrzny konflikt oraz stan nieprzerwanej walki.

Na dorobek artysty sktadaja si¢ zaréwno monumentalne realizacje oraz instalacje,
jak i kameralne formy.

Gornicki tworzy przede wszystkim w realistycznym nurcie, ale nie boi sie ekspe-
rymentdw, jezeli chodzi materiaty rzezbiarskie, ktére jak w przypadku prezen-
towanej tu pracy zestawia w jednym dziele. Pracuje zatem w brazie, aluminium

i kamieniu, o ktérym méwi: ,,Rzezbie w nim, bo chce pozostawi¢ w swiecie slad
trwalszy niz ja sam. Kamien jest wieczny i pamieta wszystko”. Motywem czesto-
kro¢ pojawiajacym sie w tworczosci artysty jest czaszka odsytajaca do tematu
memento mori - pamigci o przemijaniu oraz kruchosci zycia.
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JULIAN BOSS-GOSLAWSKI
1926-2012

"Reka" ("Reka symboliczna"), 1955

stal spawana, drewno, 83 x 53 x 46 cm
wymiary postumentu: 103 x 28 x 26 cm
unikat

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7800 - 11200 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ potwierdzona odautorskim certyfikatem

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
4F+R, wystawa zbiorowa, CBWA Poznar, 1956

LITERATURA:

Samotnik z Rybitw. Rzecz o Julianie Bossie-Gostawskim, [red.] Wojciech Makowiecki, Poznar 2012,
s5.104-105 (il.), 5. 100 (opis)

Urszula Czartoryska, 4F+R, ,Gtos Wielkopolski” 29.01.1956

.Najciekawszg pozycjg wystawy byta niewatpliwie na dwczesne lata
rewelacyjna i prekursorska rzezba Juliana Bossa-Gostawskiego, wykonana
z zeliwnych spawanych sztabek, $wietnie oddajgca specyfike materiatu,
podkreslajgca dotykalng chropowato$¢ tworzywa, ktéremu artysta nadawat
jeszcze patetyczny i ekspresyjny wyraz — ‘Reka’ i $wietny ‘Obrazoburca’™.

Konstanty Kalinowski o wystawie 4F+R, CBWA Poznan, 1956






Julian Boss-Gostawski niewatpliwie jest twdrca nietuzinkowym, a jego niepohamowa-
na niczym wizja artystyczna w latach powojennych wstrzasneta nie tylko poznariska
sceng artystyczna. Okres najwiekszej aktywnosci rzezbiarza przypada na lata 1955-65.
To wéwczas powstajg najwazniejsze realizacje artysty w plenerze oraz rzezby ze
spawanego metalu, jak prezentowana w niniejszym katalogu ,Reka”. W dzietach ar-
tysty sens metaforyczny byt bowiem organicznie zwigzany z technika. To wtasnie ona
sugerowata mu pewien rodzaj wypowiedzi. Mimo obowiazujgcej wéwczas doktryny
socrealizmu Boss-Gostawski tworzyt w nurcie zupetnie odrebnym - jak twierdzit,
nudzity go klasyczne przedstawienia, figuracja, a przede wszystkim tematyka partyjna.
Boss bardzo cenit sobie wolno$¢ wypowiedzi, wiec klasyczne techniki - gips, braz

i kamien - wraz z dominujacym koloryzmem - sprawity, ze rozpoczat poszukiwania
innych $rodkéw wyrazu artystycznego. Zaczat tworzy¢ nadpalone rzezby drewniane,
otwarte formy metalowe, kompozycje z drutéw i blachy. Rzezbiarz brat takze wéwczas
udziat w licznych wystawach indywidualnych oraz uczestniczyt w wielu najwazniej-
szych wystawach zaréwno w kraju, jak i za granica.

~GOSELAWSKI JULIAN ZNALAZt SIEBIE. WIE, CZEGO PRAGNIE. EKSPERYMENTUJE.
NIE RZEZBI, NIE LEPI - MONTUJE. WSZYSTKO Z WSZYSTKIM, JESLI TO POTRZEBNE DO
WYRAZENIA PEWNYCH IDEI BIORACYCH SWOJ POCZATEK Z INTELEKTU, UCZUCIA.
POSIADA RZADKI TALENT MYSLENIA FORMAMI PLASTYCZNYMI, CO BRONI GO PRZED
POPADANIEM W “LITERATURE’. NIE ROBI NICZEGO TYLKO DLATEGO, ZE OWO ‘CO$’
JEST PIEKNE. POSIADA OGROMNE AMBICJE CZLOWIEKA, DLA KTOREGO NIE MA
RZECZY NIEMOZLIWYCH. CEL OSIAGA ZAS W SPOSOB ZASKAKUJACO PROSTY”.

STANISLAW JAWORSKI, SAMOTNY GOSEAWSKI W GABINECIE FIGUR WOSKOWYCH, ,TYGODNIK ZACHODNI", 1957

Tworca od poczatku zwigzany byt z rzezba - w latach 1946-50 odbyt studia w tej
dziedzinie w Paristwowej Wyzszej Szkole Plastycznej w Sopocie oraz w Poznaniu

(po ukoriczeniu studiow byt wyktadowca na macierzystej uczelni). Od wezesnych lat
tworczosci Boss-Gostawski (by nie byé mylonym z rzezbiarzem o tym samym nazwi-
sku, dodat do swojego przydomek ,Boss”) rezygnowat z tradycyjnych materiatéw na
rzecz eksperymentow w drewnie i zelazie. Szczegdlnie upodobat sobie sposéb pracy
w metalu, co wyraznie wida¢ w catej twérczosci artysty. Oprécz aktywnosci czysto
twoérczej chetnie zajmowat sie tez rzezbiarstwem uzytkowym - do dzi$ w przestrze-
niach publicznych polskich miast mozna ogladac niektére z jego realizacji - jak lampy
przed warszawskg Zachetg czy kraty urzedu miasta lub Arsenatu w Poznaniu.

Na poczatku lat 70. opuscit Poznari i osiadt w Rybitwach koto Lednogéry,

gdzie przenidst réwniez swoj warsztat kowalski, niemal catkowicie poswiecajac sie
sztuce rzemiedlniczej.

Tym, co cechuje sztuke artysty, jest z pewnoscig nowatorstwo, ekspresjonizm, ale
takze dramatyzm. Do powojennej rzezby wprowadzit nowy materiat - spawany metal,
wykonawstwo, ale przede wszystkim nowe spojrzenie. Sztuka Bossa-Gostawskiego nie
jest bowiem przystepna. Wrecz przeciwnie, nie znosi antyku, dekoracyjnosci ani piek-
na. Inspiracji do swojej twérczosci Boss-Gostawski poszukuje w chaosie, nieporzadku,
$mietniku, a kazda z jego prac jest swoistg dekonstrukcjg piekna.

Artysta nie znosit blichtru i zachwytu, nie interesowato go zaspokojenie estetycznych
potrzeb swojego widza. Przeciwnie, ambicjg twércy byto zmuszenie go do wysitku
intelektualnego, udowadniajac, ze wysokiej klasy sztuka moze by¢ dramatyczna,
chropowata i szarpigca.
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SYLWESTER AMBROZIAK
1964

Trzy postaci, 2002

braz patynowany, 23 x 18,6 x 8,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na podstawie: 'A 2002. 2/3'
edycja: 2/3

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1200 - 1800 EUR

Swoja wyjatkowa pozycje Sylwester Ambroziak zawdziecza konsekwencji
w raz obranej drodze artystycznej, ktérg podaza juz od lat 80.

Definiuja ja przede wszystkim trwato$¢ w konwencji formalnej, tj. figuracji,
oraz niezmienno$c¢ poetyki bazujgcej na dokonaniach ekspresjonistycz-
nych, a tu nalezy z pewnosciag wyrézni¢ Neue Wile, a takze wymowny
antyestetyzm, nawigzujacy niejako do nieprofesjonalnej/naiwnej sztuki.
Gtéwnym tematem niezmiennie pojawiajacym sie u Ambroziaka jest figura
ludzka o nieproporcjonalnie duzej gtowie, wydtuzonym tutowiu oraz krét-
kich nogach. Twarze postaci nie zdradzajg indywidualnych ryséw, a zatem
wyrazany przez nie wachlarz targajacych nimi emocji od radosci, czutosci
poprzez gniew, bdl czy rozpacz stajg sie wartosdcig wspdina, taka, z ktérag
kazdy moze sie identyfikowac.

Postaci wykreowane przez Ambroziaka jawig sie, jakby byty potomkami
Hioba. Nieustannie cierpiacy, bezbronni, doswiadczajacy zaréwno ciele-
snych, jak i duchowych katuszy. Jak zaznacza jednak Mariusz Konorowski:
,Mimo fizycznej utomnodci tych postaci, emanuje z nich szlachetna god-
nos¢, ktéra stanowi ich walor duchowy. Przy catej ich szorstkiej powierz-
chownosci dumnie manifestujg spolegliwo$¢, ktéra staje sie $wiadectwem

braterstwa tej wspolnoty nieszcze$nikow”. Rzezby artysty przywodza na
my$l twérczod¢ epoki archaicznej zaréwno afrykariskiej, jak i polinezyj-
skiej, jednak nie sposéb nie dostrzec w nich wspdtczesnego pierwiastka.
Postaci te z jednej strony pragnag mierzyc¢ sie z tym co odwieczne, z drugiej
natomiast nawiazujg do konstytutywnych do$wiadczen naszego kregu
kulturowego z catym przynaleznym mu bagazem cywilizacyjnych do$wiad-
czen. Jezyk, jakim postuguja sie wobec tego figury Ambroziaka, zdaje sie
by¢ jezykiem niezwykle uniwersalnym. Zamiast poszukiwa¢ indywidualnych
cech kazdej z postaci artysta skupit sie na wypracowaniu cech wspéinych,
emocji uniwersalnej dla kazdego z nas.

Prezentowana praca jest charakterystyczng dla Ambroziaka kameralng
realizacja, wykonang z brazu. W samej kompozycji mozemy zaobserwowac
trzy jakby zmultiplikowane postaci dwéch mezczyzn oraz stojgcej posrodku
nich kobiety. Podobnie jak w wielu innych rzezbach Ambroziak nie skrywa
cech piciowych postaci, lecz wyraznie je eksponuje. Pomigdzy figurami
widz moze wyczuwac wrazanie zaréwno fizycznej bliskosci, jak

i sytuacyjne napiegcie.
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SYLWESTER AMBROZIAK
1964

Stojaca dziewczyna, 2010

ceramika szkliwiona, 36 x 14 x 11 cm
sygnowany i datowany na plecach postaci: ‘A 2010'
unikat

estymacja:
2400 - 3200 PLN
600 - 800 EUR

LSylwester Ambroziak podjat trud, czy mozét wyciosania nowego cztowieka,
ktéry podobny jest swemu tworcy, ale rézni sie od niego, od nas.
Ambroziak postawit przed nami w galeriach, muzeach - jest wszakze
artysta - swego Golema. | od samego poczatku decyzji o publicznym po-
kazie swych twordw postacie te byty do tego przygotowane. Nie ujrzelismy
postaci zadziwionych, przerazonych tym, ze sg wérdd nas. Byty silne,

choc¢ inne, odmienne. Jakze wdzigczne, by pisa¢ o nich. Wielkie, ogromne,
wyzsze od kazdego z nas, jak kazdy nowy, barbarzynski lud fascynuja

sitg i odmiennosciag. Pewne swej determinaciji, by walczy¢ o akceptacje.
Delikatne, wewnetrznie kruche, czute, gniewne, naiwne cho¢ $wiadome
wszystkiego. Szlachetne w swej brzydocie, dumnie usitujgce trzymac
wysoko uniesione potezne tby”.

Jarostaw $wierszcz
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MATEUSZ JAKUB SIKORA
1971

Bez tytutu, 2019

stal spawana, 63 x 39 x 26 cm
sygnowany, datowany i opisany: ‘M. SIKORA 2019 1A/1B'
edycja: 1A/1B

estymacja:
10 000 - 18 000 PLN
2300 - 4100 EUR
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MATEUSZ JAKUB SIKORA
1971

Bez tytutu, 2019

stal spawana, 55 x 39 x 21 cm
sygnowany, datowany i opisany: 'M. SIKORA 2019 1/1'
unikat

estymacja:
10 000 - 18 000 PLN
2300 - 4100 EUR

~Poniewaz zawsze dziatatem impulsywnie, najlepszym materiatem jest dla mnie
stal. Najszybciej i najtrwalej moge uchwyci¢ w stali kilkoma spawami to, co

w danej chwili ze mnie ‘wychodzi’, zanim bezpowrotnie sie ulotni. Jedynie ona
pozwala mi na niekoriczace sie przerébki, na odcinanie, na taczenie, doktadanie”.

Mateusz Sikora






Mateusz Sikora jest niewatpliwie jednym z najbardziej uznanych i poszukiwanych
rzezbiarzy mtodego pokolenia. Artysta zaréwno w rozwigzaniach formalnych, jak

i w doborze tematéw wydaje sie niezwykle konsekwentny, a te niemal od poczatku
oscyluja wokot cztowieka ujetego jako wrazliwa istota bedaca w ruchu. W ,,Odwilzy”
jednym z pierwszych cykli, artysta poruszat tematy zwigzane z wolnoscig i ruchem,
ale takze wptywajaca na ten ruch przemiana. Upadkiem, poczuciem porazki oraz
podnoszeniem sie. W ,Poruszeniu” z kolei poszukiwat pierwszego momentu, krétkiej
chwili, gdy rodzi sig impuls do ruchu. To wtasnie gtowa, przestrzen umystu, staje sie
punktem odniesienia. Jak méwi sam artysta: ,Poruszenie w przestrzeni umystu jest
niejednokrotnie bardziej intensywne niz to fizyczne. To w gtowie powstaje mys$l wywo-
tujaca emocije w ciele. Tutaj rzezby gtéw sa pod wptywem wyobrazonego ozywienia
umystu, ktéry powoduje swobodny, niczym nieskrepowany ruch ciata - prawdziwy,
jakikolwiek by byt”.

Rzezby Sikory nacechowane sa silnym tadunkiem emocjonalnym. Pierwsze, co
nasuwa sie na mysl podczas obcowania z pracami artysty, to ich wyjatkowa ekspresja
i dynamika, przez co zdaja sie anektowac przestrzen, w ktérej aktualnie sie znajduja,
tworzac tym samym swoisty teatr cieni. Kazda z rzezb, mimo ze dotyczy tej samej
tematyki, jest zupetnie indywidualna, odrebna historia. Prace Sikory mozna czyta¢
takze jako narracje o problemach i niepokojach wspétczesnego cztowieka uwiktane-
go w codziennos¢, jego dazeniach do harmonii, ale tez dominaciji, a takze poczuciu
zagrozenia czy niepewnosci towarzyszacym kazdemu z nas.

Niezwykle ciekawy jest réwniez proces, jaki towarzyszy powstawaniu prac.

Prototyp rzezby Sikora wykonuje w styropianie, taczac kawatki pianka montazowa,
ktora kolejno podgrzewa, tak by stwardniata. Woéwczas ktadzie na powstata forme
kawatki stali i szybko je spawa. Kolejno usuwa pianke, a stalowag powierzchnie rzezby
szlifuje papierem $ciernym, tak by nadac jej matowe wykoriczenie i nieprzynalezna
stali migkko$¢. Ostatnim etapem pracy nad rzezba jest rysunek, ktéry powstaje nie
w etapie przygotowawczym, lecz po zakoriczeniu pracy. Jak przyznaje sam artysta,
jest to sposéb na odreagowanie pracy nad projektem.

Prezentowana praca nalezy do kameralnych realizacji artysty lubigcego sie przeskalo-
wanych rozmiarach rzezb. Portretuje odrywajacego sie od ziemi niczym w taricu badz
prébie ucieczki cztowieka. Materialnie ciezkie tworzywo oraz zastosowana charak-
terystyczna dla Sikory technika spawania umozliwity ekspresyjne uksztattowanie
kubicznej formy, kontrastujacych ostrych i chropowatych potaczer oraz matowych
powierzchni ptaskich fragmentéw blachy. Zmagania Sikory z materia, podjete z wyko-
rzystaniem zywiotéw ziemi oraz ognia, uformowaty dynamiczng bryte przemawiajaca
rozegranymi po mistrzowsku kontrastami oraz swietnym warsztatem rzezbiarskim.
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ZOFIA WOLSKA
1934

"Indywidualne Party", 1981

braz, 45 x 35 x 15 cm
sygnowany na podstawie monogramem: 'ZW'
unikat

estymacja:
20 000 - 28 000 PLN
4500 - 6 300 EUR

POCHODZENIE:
spadkobiercy artystki

LITERATURA:
Zofia Wolska: rzezba, druk ulotny dot. kolekcji prac rzezbiarskich Zofii Wolskiej, 2000-], s. nlb.

Zofia Wolska edukacje artystyczng uzyskata, studiujac na krakowskiej Akademii Sztuk
Pigknych w pracowni rzezby kierowanej przez Xawerego Dunikowskiego. Byta ostatnia
studentka przyjeta do jego pracowni i razem z nim przeniosta si¢ do Warszawy

w 1955. Jak sama mowi, byta z nim do korica zycia. Wtadystawa Jaworska wspomina,
ze Dunikowski réwniez wypowiadat sig o swojej podopiecznej niezwykle przychylnie:
,Uderzyto mnie, ze ‘mistrz’, ktéry rzadko kiedy znajdowat dobre stowo o jakimkolwiek
rzezbiarzu (z jakiejkolwiek epoki) - bez wahania powiedziat mi, ze ‘sposrod swoich
uczniéw liczy na rozwdéj samorodnego talentu duzej skali Zofii Wolskiej. Ma zaciecie

i imaginacje™. Wzorem mistrza, mtoda Wolska zajeta sie rzezba figuratywna, skupiajac
catg swojg uwage na portretach oraz pomnikach. Tworzyta zaréwno rzezby monu-
mentalne, plenerowe, jak i niewielkie kompozycje kameralne. Wtasnie wspomniane
zacigcie i wyobraznia zdaja sie charakteryzowac tworczo$¢ artystki, ktéra z wielkim
wyczuciem tworzy romantyczne, subtelne i niepretensjonalne w wyrazie dzieta sztuki.
Artystka miata wiele wystaw indywidualnych oraz uczestniczyta w wielu pokazach
zbiorowych zaréwno w kraju, jak i za granica. Od lat 90. Wolska tworzyta na zlecenie
kancelarii prezydenta RP oraz rzadu, a dzieta artystki wreczane byty gosciom zagra-
nicznym, takim jak: Hillary Clinton, Jimmy Carter, Ronald Reagan, czy Jan Pawet II.
Prace Wolskiej zdobig wnetrza wielu obiektéw rzadowych oraz publicznych, a takze
znajduja swoje miejsce w galeriach, muzeach oraz kolekcjach prywatnych.
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ZOFIA WOLSKA
1934

"Drzewo", 1997

braz patynowany, marmur, 34 x 26 x 13 cm
sygnowany i datowany: 'ZW/97'
unikat

estymacja:
6000 - 9 000 PLN
1400 - 2100 EUR

LITERATURA:
Zofia Wolska: rzezba, druk ulotny dot. kolekeji prac rzezbiarskich Zofii Wolskiej, 2000-], s. nlb.

.Patrzac na te rzezby, tatwo wyobrazi¢ sobie ich dziatanie w storicu i plenerze

w przeciwstawieniu z blokami zabudowy, z martwym $wiatem geometrii tworzacej
wspotczesne otoczenie cztowieka XX wieku. Bytby to $lad ruchliwosci duchowego
zycia ludzkiego, ktére nie da sie zadusi¢ nawet wtasnymi tworami, wtasnej
cywilizacji. (...) Propozycje te wskazuja, Ze Wolska nalezy do tych artystéw,

ktérzy wcigz pozostajg w kontakcie z realnym bytowaniem cztowieka, z my$la

o stuzeniu mu swa sztuka...”.

prof. Ksawery Piwocki
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ZOFIA WOLSKA
1934

"Spetanie”, 2002

braz, 3x8 x6cm
sygnowany i datowany: '2002 ZW'
unikat

estymacja:
1800 - 3000 PLN
500 - 700 EUR

,(...) nie wystarczy tworzy¢. Trzeba jeszcze umieé spowodowag, aby ta twdrczosé
zaistniata w $wiadomosci innych ludzi. Trzeba mie¢ koncepcje na twérczosé
i jej zaistnienie - a tym samym na zycie...".

Zofia Wolska
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TADEUSZ LODZIANA
1920-201

Zwarta

braz ztocony, 16,6 x 8 x 10 cm
sygnowany monogramem wigzanym z tytu: ‘Tt
unikat

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1600 -2 300 EUR

.ALodziana jako jedyny wtasciwie twdrca we wspotczesnej rzezbie polskiej
siegnat do doswiadczen przede wszystkim Brancusiego, a takze i Arpa.
Najdoskonalsze realizacje rzezbiarskie, tworzone w duchu maksymalnego
dazenia do syntezy i prostoty ksztattu, zaczety powstawac pod koniec

lat 50. Poczynajac od tego okresu rzezby todziany byty biologiczne

i organiczne, ale w sensie bardzo daleko ku abstrakcji posunietej
interpretacji ksztattu ludzkiego ciata”.

Wojciech Skrodzki
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ROMAN SOLSKI
1957

"Lena", 2020

braz oksydowany i patynowany, drewno, 64 x 24,5 x 35 cm
sygnowany monogramem artysty z tytu: 'RS'
unikat

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1800 - 2700 EUR

Roman Solski ukonczyt studia rzezbiarskie w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.

W latach 1980-82 uczyt sie pod okiem profesora Tadeusza todziany, u ktérego obronit
dyplom w 1983. W latach 80. Lodziana byt juz jednym z najbardziej znanych polskich
rzezbiarzy o ugruntowanej pozycji artystycznej, a jego sztuka wywarta ogromny wptyw
na pézniejszag tworczos¢ Solskiego. Lodziana dazyt do unowoczesnienia myslenia

o rzezbie i wyraznie manifestowat potrzebe redefinicji pojecia obiektu artystycznego.
Formy, ktére tworzyt, nabieraty coraz bardziej abstrakcyjnych cech, jednoczesnie
bedac niezwykle harmonijnymi kompozycjami.

Gtownym tematem twdérczosci Romana Solskiego jest ciato kobiety. Mimo ze przy
pierwszym spojrzeniu syntetyczne figury przypominaja raczej abstrakcyjne ksztatty,
proponowane przez artyste przestrzenne obiekty tworzone sg na bazie aktéw.
Prezentowana praca jest ciekawym studium na temat ciata, ktérego formy zostaty
ograniczone do granic mozliwosci. Syntetyzm przedstawienia podkreslany jest dodat-
kowo przez ostro$¢ uzytego materiatu. Niemal wszystkie prace Solskiego wykonywane
sg w technice brazu, dzieki ktérej mozna uzyskaé dodatkowe walory $wiattocieniowe.
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STANISLAW WYSOCKI
1949

Akt, 1998

braz patynowany i oksydowany, 21x 12 x 10 cm
sygnowany, datowany i opisany na podstawie: 'StanWys I/XII | 1998'

estymacja:
2 600 - 3500 PLN
600 - 800 EUR

.StanWys jest mistrzem perfekcyjnego wykonania rzezb w brazie.
Jest artysta, ktéry zaskakujgco potrafi pogodzi¢ monumentalng
doskonato$¢ Henry'ego Moore’a i kubistyczng wizje Picassa z wyzwa-
lajaca $wiezoscig secesji. Kobieta w jego rzezbach bedzie zawsze.
Nie ma ona nic wspodlnego z realizmem, lecz sprawia wrazenie lekko
wyzywajacej tréjwymiarowej ikony”.

Leif Bogh
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Bukiet", 2005

drewno polichromowane, metal, 37 x 15 x 20 cm
sygnowany, datowany i opisany na spodzie: 'W.PAWLAK | BUKIET | 2005'

estymacja:
3500 -5000PLN
800 - 1200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa







it
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Stara cegielnia", 1999

drewno polichromowane, 29 x 14 x 9 cm
sygnowany, datowany i opisany na spodzie: 'STARA CEGIELNIA | 1999 | W.PAWLAK'

estymacja:
3500 - 5000 PLN
800 - 1200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Rzezby w ujeciu Wiodzimierza Pawlaka stanowig wielowymiarowe, autonomiczne
dzieto plastyczne, bedace dla artysty punktem wyjscia do rozwazan o istocie two-
rzenia sig¢ form oraz dopetniajacej je przestrzeni wyznaczonej w miejsce krystalizacji
nowych idei. Te obiekty-rzezby wyraznie czerpig z nurtu dadaistycznego, gdzie
granica artystycznych mozliwosci zostata wyraznie przesunieta, a gest tworcy sprawit,
ze przedmiot codziennego uzytku zyskat miano prawdziwego dzieta sztuki.

Roéwniez Pawlak swoje rzezby konstruuje za pomoca przedmiotéw uzywanych na co
dzien, przy malowaniu, badz tych znalezionych. Materiatem dla pracy artysty sa wiec
puszki, gwozdzie, nakretki, ale takze narzedzia pracy samego malarza, jak pedzle czy
tubki zuzytej juz farby. Te twérca ustawia na postumencie i pokrywa grubg warstwa
biatej farby. Biel niewatpliwie byta wielkim wyzwaniem dla sztuki nowoczesnej u progu
XX wieku. Réwniez dla Pawlaka, ktéry postanowit rozwija¢ zagadnienie bieli w swoich
kolejnych cyklach, do ktérych naleza najbardziej rozpoznawalne ,Notatki o sztuce”
oraz ,Dzienniki”. W twdérczodci artysty wyraznie odbija sie echo poszukiwan pierwszej
awangardy z Wtadystawem Strzemiriskim oraz Kazimierzem Malewiczem na czele.

To witadnie sztuka wspomnianych artystéw byta dla Pawlaka wielkim Zrédtem inspiraciji
oraz intelektualnych poszukiwan. Pokrywajac rzezby warstwa biatej farby, artysta
umieszcza je w malarskiej sferze, niejako nawigzujac do znaczenia ,biatych obrazéw”.
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NORMAN LETO
1980

Projekt Falotronu

metal, 17 x 75 x 24 cm
edycja: 4/8

estymacja:
9000 -12 000 PLN
2100 - 2700 EUR

WYSTAWIANY:
poréwnaj: ,Co widac. Polska sztuka dzisiaj”, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, luty-wrzesieri 2014
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szkic Falotronu

Norman Leto (a wtasciwie tukasz Banach) nie ksztatcit sie jako artysta,

a formalng edukacje zakoriczyt na etapie liceum. Jego historia z dziatalno-
Scig artystycznag zaczeta sie jednak juz we wczesnych latach dzieciecych.
Jako dziewieciolatek zaczat uczy¢ sie obstugi komputera Atari, ktérzy stuzyt
mu jako narzedzie to wykonywania cyfrowych rysunkdw, jako czternasto-
latek tworzyt proste filmy video. W wieku 21 lat £ukasz Banach zdecydowat
sie zniszczy¢ wiekszo$¢ swojego dorobku twérczego i postawi¢ krok milowy
na dotychczasowej drodze artystycznej. Wraz ze spaleniem znacznej czgsci
prac, pojawita sie koncepcja stworzenia odmiennej tozsamosci. Konkrety
nowego alter ego narodzity sie juz spontanicznie.

Przez lata praktyki Leto tworzyt w réznych mediach, skupiajac sie gtéwnie
na sztuce video, fotografii i malarstwie. Prezentowana praca jest przy-
ktadem jednej z instalacji wykonanych przez artyste i wpisuje sie w jego
twodrcze poszukiwania.

S
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Falotron Normana Leto powstat jako mobilna instalacja sktadajaca sie

z poruszajgcych sie metalowych elementoéw, ktére w efekcie wprowadzenia
w ruch przypominaja falujgcag wode. Druga cze$¢ stanowit film przedstawia-
jacy na zmiang nagranie ruchomej rzezby i fragmenty video ,Photon”.

Film zostat wykonany jako potaczenie elementow réznych wyktadéw, opar-
tych na badaniach naukowych - w zwigzku z charakterystyczna struktura
przypomina z ,Koyaanisgatsi” Godfreya Reggio. Obiekt prezentowano na
wystawie ,Co widad. Polska sztuka dzisiaj” w 2014 w Muzeum Sztuki Nowo-
czesnej w Warszawie. W katalogu wystawy mozemy przeczytac: ,Falotron
to obiekt, ktéry utatwia myslenie o materii zbudowanej wytgcznie z wibracji
- a wiec zgodnie ze wspdtczesnym paradygmatem naukowym, sugeruja-
cym jej falowa, ruchoma strukture. Obiekt Leto jest zmodyfikowang wersja
dydaktycznego urzadzenia uzywanego na lekcjach fizyki. Oryginalny projekt
(bez nazwy) powstat w latach 50. w laboratoriach amerykariskiej firmy Bell.
Jego autorem byt John N. Shive”.
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ANNA RODZINSKA
1933
Kompozycja

metal, 27,5 x 55 x 40 cm
sygnowany: 'A-RODZINSKA'
unikat

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1800 - 2700 EUR

.Fascynuje mnie przede wszystkim forma, radosc¢ istnienia w niej, pasja
nieustannej konfrontacji wyobrazni z faktem, niepojety urok gry, odpowiedzial-
nosc¢ za samoistng, autonomiczng egzystencje materialnego ksztattu wraz z jego
oddziatywaniem w $wiecie ludzkich doznan estetycznych, pozaestetycznych
oraz intelektualnych ujawniajgcych bogactwo coraz to nowych znaczen”.

Anna Rodziriska
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KRZYSZTOF M. BEDNARSKI
1953

Ztote Marksy, 2018

aluminium, 34 x 57 x 36 cm
sygnowany i datowany z boku: 'KM Bednarski 2018'

estymacja:
48 000 - 65 000 PLN
10 700 - 14 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
,Karol Marks vs Moby Dick. Analiza formy i rozbidrka idei”, Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Krakowie,

MOCAK, pazdziernik 2018 - marzec 2019

LITERATURA:
Karol Marks vs Moby Dick. Analiza formy i rozbidrka idei, Muzeum Sztuki Wspoétczesnej w Krakowie MOCAK, il, s. nlb.

Dwie obrécone wzgledem siebie gtowy stynnego niemieckiego filozofa autorstwa
Krzysztofa M. Bednarskiego to wariacja ,dzieta otwartego”, jakim jest ,Portret totalny
Karola Marksa” z 1978. To ikoniczna praca rzezbiarska PRL-u i jeden z gtéwnych moty-
wow tworczosci tego artysty. Pierwowzor stanowit prace dyplomowa zrealizowang

na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych w pracowni Jerzego Jarnuszkiewicza.

Jej podstawa byto usrednienie i zwielokrotnienie portretu na podstawie licznych
pomnikéw Marksa z Polski, NRD i ZSRR.

Jak powiedziat artysta: ,Najpierw byt dla mnie gestem odmowy udziatu w sztuce.
Uwazatem, ze przygode z rzezbg skoricze na dyplomie i nie bede sie nig dalej
zajmowat, bo nie odpowiadato mi robienie pomnikéw utrwalajgcych wiadze.

Dzi§ mato kto zdaje sobie sprawe, ze dotkniecie tematu Marksa i to w pracy dyplomo-
wej byto wéwczas wielkg prowokacja. (...) Integralng czes¢ mojego dyplomu stanowit
zbidr fotografii portretéw Marksa wykonanych przez innych artystéw, ktére potrakto-
watem jako materiat wyjsciowy. Teraz wydaje sie to nieskomplikowanym zadaniem,

bo mamy Internet i tatwy dostep do informacji. Wtedy wigzato sie to z koresponden-
cja z réznymi partyjnymi komitetami centralnymi w Moskwie czy w Berlinie, z piecza-
tkg od dziekana, z cenzurg listéw. No i za butelke niegdys popularnego u nas koniaku
Ararat dostatem sig tez do magazynow Koztéwki, zeby zrobi¢ zdjecia tego, co ocalato”
(Matgorzata Piwowar, Krzysztof Bednarski: Karol Marks i Moby Dick to dwie strony
lustra, ,Rzeczpospolita”, 28.10.2018).

Kolejne wersje portretu, réwniez w formie instalacji, Bednarski tworzyt

w latach 80. i 90. W 1997 artysta zaczat odlewac z pierwotnego gipsowego

modelu w plastiku, w petni wykorzystujac wielozadaniowo$c tworzywa, na czele

z jego elastycznoscig i powszechng dostepnoscia. Wezesniej, przez niemal 20 lat
rzezbiarz decydowat sig na klasyczny warsztat, zaréwno pod katem techniki, jak

i tworzywa, stosujgc monochromatyczny gips i granit. Prezentowana praca,

ktora powstata w 2018, zostata wykonana w aluminium.






,Martyna Sobczyk: Dlaczego wtasciwie wybrates jako model gtowe Karola Marksa?

Krzysztof M. Bednarski: Wpadtem na ten pomyst po spotkaniu z dziekanem Wydziatu RzeZby, pro-
fesorem Gustawem Zemftq, ktdry apelowat do dyplomantdw o ‘podjecie sie tematdw zaangazo-
wanych, ktdre odzwierciedlajq socjalistycznego ducha naszych czaséw’. Po pierwsze wybratem
Marksa, gdyz nie byt tak odrazajqcq postaciq jak Lenin czy Stalin. U nas zwykto sie obwiniac
Marksa o zbrodnie reziméw komunistycznych. Dla mnie to troche jakby Nietzschego obarczac¢
za faszyzm,

a Chrystusa uczyni¢ odpowiedzialnym za krucjaty i stosy swietych inkwizycji. Po drugie byt cie-
kawy jako bryta rzezbiarska i to zadecydowato. A tak naprawde nie chodzito o samego Marksa,
ale o to, ze funkcjonowat jako portret oficjalny, jako znak ikonosfery, w ktdrej zylismy.

MS: W portrecie totalnym Karola Marksa nakreslite§ mechanizm sztuce dobrze znany - stopniowa
dewaluacje wizerunku, wytwarzanie pustych znakéw, symulakréw.

KB: Trzeba uscislic, ze méj dyplom nie dotyczyt sztuki czystej, ale jej zachwaszczonego pograni-
cza - sztuki na ustugach ideologii. To, co zaprezentowatem, unaocznito pewien stale powra-
cajqcy mechanizm, ktérego dziatanie mozna przesledzic miedzy innymi w masowo stawianych
pomnikach Jana Pawta Il. Ich pierwotna idea ulegta dewaluacji, swoistemu rozmydleniu. Polska
zostata zasmiecona w sposdb trwaty rzezbami o przerazajqco niskim poziomie artystycznym,
razqcymi nieudolnosciq wykonania. Do tego masowa produkcja miniatur pomnikéw i portretéw
- dewocjonalna szpetota! Jeszcze mocniej uwidacznia sie ten mechanizm w kulcie prezydenta
Lecha Kaczyriskiego. To juz przedsmak kreowanej przez obecnq wiadze ‘pustej rzeczywistosci’.
Musze przyznaé, ze méj Marks w konfrontacji z tym, z czym mamy teraz do czynienia,

jest bardzo niewinny.

(...)
MS: Ponad 40 lat z Marksem. Nie masz czasem dosc¢?

KB: Kilkakrotnie prébowatem sie z nim rozstac. Ostatnia prezentacja w komunistycznych
realiach miata miejsce w 1988 roku. Na potrzeby wystawy ‘RzeZba w ogrodzie” w Warszawie
wykonatem SKRAM LORAK z kilkudziesieciu gipsowych odlewdw gtéw Marksa, ktéry po wystawie
zostat rozbity, a mimo wszystko odzyt w nowej rzeczywistosci, juz nie tylko gipsowy, nie tylko
jednoznacznie czerwony, ale we wszystkich kolorach teczy, odlewany we wszystkich mozliwych
materiatach, zaczqt sie rozmnazac z zastraszajqcq szybkosciq, jak w amerykariskim horrorze
Gremliny rozrabiajq. To jednak pokazato, ze potencjat tej pracy jest niewyczerpany, nieogra-
niczony jedynie do tematdw ideologicznych. Stqd na wystawie w MOCAK-u znalazt sie ostatnio
przeze mnie wyprodukowany z marmuru karraryjskiego portret o znaczqcym tytule: ‘Karol
Marks (non-finito)".

MS: Na czym polega wedtug Ciebie zawdd rzezbiarza?

KB: Cho¢ uprawiam rézne dyscypliny, od zawsze deklarowatem sie jako rzeZbiarz. RzeZbiarstwo
dla mnie jest uzaleznieniem. Gdy nic nie tworze, stopniowo zanikam, czuje wielkq pustke, a rzez-
ba jest dyscypling, ktéra na swoje szczescie i nieszczescie realizuje sie w materii. Nawet troche
mnie to przeraza, ile sladéw mojej obecnosci zostawie na wielkim smietniku Ziemi. Ale méwiqc
serio, jest to dziedzina totalna, ktdra utrzymuje w gotowosci wszystkie zmysty. Mysle tu takze

o odczuwaniu przestrzeni nie w ujeciu euklidesowym, ale jako czegos, co wymyka sie naszemu
poznaniu. Jak pisat Maria Rilke: ‘Stworzenie widzi wszystkimi oczami/ Przestwar. Jedynie nasze
oczy sq jak odwrdcone, zestawione gesto jak sidta w krqg jego wolnego wyjscia™.

Fragmenty wywiadu Martyny Sobczyk, [w:] Krzysztof M. Bednarski. Karol Marks vs Moby Dick.
Analiza formy i rozbidrka idei, Krakéw 2019, s. 28-34
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EUGENIUSZ GET-STANKIEWICZ
1942-2011

"Do it yourself", 2001

braz, drewno, 46,5 x 35 cm
sygnowany, datowany i opisany otéwkiem na odwrociu: 'Get | 2001 | Wroctaw',
opisany za pomocg stempla: 'Eugeniusz Get Stankiewicz' oraz stempel Muzeum w Oszmianie

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3 400 EUR

.Zréb to sam” to bodaj najstawniejsza praca Eugeniusza Geta Stankiewicza, realizowa-
na w réznych mediach - oprocz rzezbiarskiej instalacji jej reprodukcje istniejg réwniez
w postaci prac graficznych (plakatow). Jedna z jej wersji, powstata w 1977, znajduje sie
réwniez w zbiorach Muzeum Narodowego we Wroctawiu.

Instalacja sktada sig z kilku prostych elementéw: drewnianego krzyza, mtotka

z gwozdziami oraz figurki Chrystusa. Problem polega na tym, ze Jezus nie jest w tym
przypadku, jak zwykle, umieszczony na krzyzu, a obok, jakby czekat na ukrzyzowanie.
Artysta przewrotnie zacheca widza do podjgcia aktywnosci. Okraszona prostym pod-
pisem rzezba ,Zréb to sam/do it yourself” sktania do refleksji nad odpowiedzialnoscia
kazdego z nas za cierpienie innych.

Get Stankiewicz nierozerwalnie zwigzany byt z Wroctawiem. W przestrzeni publicznej
tego miasta mozna ogladac¢ ikoniczne dzieto artysty ,Zréb to sam” w wersji utrwalonej
na $cianie kamienicy, w ktérej pracowat. ,Domek Miedziorytnika”, bo takg nazwe na-
dat jej twdrca, zdobi wykuta w piaskowcu wersja prezentowanej pracy, ktéra znalazta
sie na budynku, przypominajac o stynnym rezydencie miasta. Artysta byt laureatem
wielu nagréd, miedzy innymi nagrody kulturalnej ,Solidarnosci” za lata 1981-82,

ktdra otrzymat za tworczosé graficzna (w tym takze za prace ,Zréb to sam”).
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AUTOR NIEROZPOZNANY
XVII w.

Immaculata
drewno polichromowane, 45 x 17,6 x 17 cm

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1400 - 1800 EUR

Immaculata, czyli Niepokalanie Poczeta (to znaczy: wolna od grzechu pierworodnego).
Przez wieki intuicja wiernych wskazywata na to, ze Maria, zeby wypeti¢ polecone
zadanie, musiata by¢ w jakiej$ specjalnej komitywie z Bogiem. Ta intuicja w 1845
zostata skonkretyzowana jako dogmat wiary ogtoszony przez papieza Piusa IX.
Weczedniej jednak, w XVII wieku, temat ten zostat opracowany wizualnie, przede
wszystkim we wtoskim i hiszpariskim malarstwie. Maria zostata skojarzona z Niewiasta
z Apokalipsy $w. Jana (12,1) ,obleczona w storice i ksiezyc pod jej stopami, a na jej
gtowie wieniec z gwiazd dwunastu”. U stop Marii wije sie gnieciony przez nig waz,

co symbolizuje tryumf Chrystusa nad grzechem pierworodnym.

Stylistycznie prezentowana Immaculata nasuwa skojarzenia z rzezba austriacka
poczatkéw XVIII wieku. Uderza dynamiczny uktad ciata i rozwiane szaty, ktére ozywiaja
przedstawienie. Rzezbiona Immaculata jako typ przedmiotu rozpowszechnita sie
najbardziej w krajach niemieckich w XVII i XVIII wieku. Wymiary rzezby wskazuja na to,
ze mogta by¢ czgscig matego prywatnego ottarza, by¢ moze z adorujagcymi

Marie dwoma aniotami.
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TADEUSZ SZPUNAR
1929-2019
"Kompozycja II", 1967

drewno, 232 x 42 x 12 cm
sygnowany rytym monogramem p.d.: 'TS'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'T. Szpunar | Kompozycja Il 67'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6700 - 9 000 EUR

POCHODZENIE:
zbiory rodziny artysty, Krakow

WYSTAWIANY:
»Tadeusz Szpunar, Prace z lat 60.170.”, Galeria Dylag, Krakéw, luty-marzec 2006

LITERATURA:
Tadeusz Szpunar, Prace z lat 60. i 70., Katalog wystawy, Krakéw 2006, s. 15, il. 12

,Ostatnio powyciaggatem z réznych zakamarkdw pracowni prace z catego
potwiecza i zestawitem je chronologicznie. Ze zdziwieniem zobaczytem wtedy,

ze kazda nastepna wynika z poprzedniej, ze moja droga od sztuki figuratywnej

do tej niefiguratywnej z lat siedemdziesigtych czy szescdziesiagtych, byta ptynna

i logiczna. Wyglada na to, ze szedtem wtasng droga, chociaz nie moge zaprzeczyc,
zeby cate dwczesne zycie artystyczne nie ksztattowato mojej osobowosci”.

Tadeusz Szpunar
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HENRYK ALBIN TOMASZEWSKI
1906-1993

Komopozycja

szkto, 17 x 59 x 20 cm

estymacja:

4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR

~Henryk Albin Tomaszewski nalezat do najwybitniejszych artystow szkta.
Zafascynowany tworzywem, bedac juz dojrzatym artystg w 1946 roku w hucie
Jozefina-Julia w Szklarskiej Porebie, rozpoczat swojg zyciowa przygode ze szktem,
ktére stato sie jego autentyczng pasja. Z autopsji poznawat wszelkie tajemnice
goracej masy szklanej, samodzielnie podpatrujac starych mistrzéow, doskonalit
swoj warsztat zdobienia szkta. Z pasjg czesto wysmiewany w hucie, ten autody-
daktyk odrzucat tradycyjne kanony sztuki szklarskiej. Jako jeden z pierwszych
odrodzit polskie wzornictwo przemystowe wyrobéw ze szkta. Z czasem bedac juz
artysta uksztattowanym, porzucit tradycyjne wzornictwo, ktére z natury rzeczy
ograniczato jego swobode twdrcza i skupit sie na tworzeniu ze szkta kompozycji
z tzw. wolnej reki. To w nich znalazt ujscie jego wspaniaty temperament twérczy

i niekonwencjonalne poczucie piekna. Dopiero teraz nastgpita ‘erupcja’ talentu

i mozliwo$ci, artysta stworzyt wtasny niepowtarzalny styl, stajac sie jednym

z najwybitniejszych na $wiecie kreatoréow ze szkta”.

Mieczystaw Buczynski
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HENRYK ALBIN TOMASZEWSKI
1906-1993

Kompozycja
szkto, 81x 31x 26 cm

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1600 -2 300 EUR

Posta¢ Henryka Albina Tomaszewskiego mozna okresli¢ mianem nestora polskiego
szkta artystycznego. Byt wybitnym przedstawicielem tej gatezi sztuki, ale przede
wszystkim inicjatorem najnowszych trendéw w projektowaniu szkta przemystowego
w Polsce po wojnie. Na tym tle dorobek artysty wyrdznia sie niesamowita mnogoscia
ksztattow i form. Tomaszewskiego interesowaty kontrasty matowych i potyskujacych
ptaszczyzn, a takze gteboko$¢ oraz katy nachyler sasiadujacych ze sobg cie¢ w bryle,
co szczegodlnie wida¢ w prezentowanej kompozycji. Do indywidualnego stylu, ktéry
stat sie jego znakiem rozpoznawczym, doszedt po wielu mozolnych i dtugotrwatych
prébach. Przez wiele lat pracowat nad szktem unikatowym, modelowanym na goraco.
Tomaszewski odrzucit technike polegajaca ha wdmuchiwaniu masy do form, aby
zwrdcic¢ sie w strone tzw. wolnego formowania z bariki mydlanej wytacznie przy po-
mocy piszczela i wtasnorecznie wykonanych narzedzi. Z czasem zaczat eksperymen-
towac z formami, ktére przestaty stuzy¢ jedynie codziennemu uzytkowi.

Realizacje artysty stawaty sie coraz mniej naczyniowe i zaczety przybiera¢ abstrak-
cyjne formy przestrzenne. Eksperymentalna twérczos¢ Tomaszewskiego szybko
zaczeta wyrézniac sie nie tylko w Polsce, lecz réwniez za granica. Jak opisuje Pawet
Banas: ,Ustala wtasng - oczywiscie nie bez zwiagzku z tradycja - estetyke tworzywa.
W zestawieniu z budzagcym powszechny podziw szktem wioskim czy skandynawskim
jego dzieta mogty wydawac sie szokujace, wrecz barbarzyriskie”.
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MAREK BIMER
1962

"Save the oceans"”, 2019
zywica, folia, 46 x 25 x 19 cm

estymacja:
8000 -12000PLN
1800 - 2700 EUR

~Moje rzezby najczesciej robie ze Smieci. Z odpadéw, z przedmiotéw nikomu
niepotrzebnych, zapomnianych, niechcianych. Staram sie da¢ im nowe zycie.
Nada¢ im zupetnie nowe znaczenie. Czasem ta reinkarnacja zmienia tez
zupetnie pierwotne funkcje tych rzeczy. Dzieki catkowicie wtasnemu
sposobowi uzywania zywic zatrzymuje nie tylko moje rzezby w czasie,

troche jak preparaty zalane dla pokolenn w formalinie, ale takze zawieszam je
w tréjwymiarowej przestrzeni”.

Marek Bimer

Prezentowana praca nalezy do serii dziet na temat oceandéw i innych zbiornikéw
wodnych. Tworzone z odpadéw zanurzonych w zywicy rzezby wydaja sie¢ odpowie-
dzig artysty na powszechny problem zanieczyszczenia wéd i jego konsekwencje
dla $wiata natury. ,Save the oceans” wskazuje na najbardziej palaca kwestig, ktéra
stata sig gtosna szczegodlnie w ostatnim czasie - powszechnos¢ uzycia jednorazo-
wego plastiku, ktérego szczatki dryfujg we wszystkich wodach na swiecie.
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OSKAR ZIETA
1975

The Cave (prototyp), 2017
stal nierdzewna polerowana, FIDU, 63,5 x 40 x 29 cm

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7800 - 10100 EUR

WYSTAWIANY:

Milan Design Week (premiera), Salone del Mobile, Mediolan, kwiecieri 2017

,Polscy projektanci, polskie projekty”, Muzeum Miasta Gdyni, lipiec-listopad 2017

.Expansion by Oskar Zieta”, Warsaw Home, pazdziernik 2018

,Oskar Zigta CRYSTALS”, Filhnarmonia w Szczecinie, wrzesier: 2019

,Laboratorium rzezby”, Galeria Totuart, Centrum Praskie Koneser, Warszawa, lipiec-sierpiers 2020









OSKAR ZIETA

- ARTYSTA, ARCHITEKT, WizJ

.The Cave” to rzezba Oskara Ziety z 2016, efekt jego eksperymentéw

z forma i kolorem. Rzezba sktada sie z dziewieciu naktadajacych sie na
siebie elementéw tworzacych kalejdoskopowa konstrukcje. Jej kolejne
warstwy — prostokatne btyszczace tafle z nieregularnymi owalnymi otwo-
rami - przypominaja wizualizacje naktadajacych sie na siebie réwnolegtych
wymiaréw rzeczywisto$ci. Pozornie sg one identyczne, ale zachodzag w nich
nieznaczne, ledwie zauwazalne modyfikacje, ktére decyduja

o ich ostatecznej formie i sensie.

Znajdujaca sie w centrum rzezby bruzda jest suma naktadajacych sie na
siebie krzywych, ktére tworzg efekt przypominajacy organiczne struktury
mineralne. Spotegowany jest on ponadto przez gradientowe potraktowanie
koloréw poszczegdlnych stalowych tafli przechodzacych od soczystego
turkusu poprzez delikatny szafir az po gteboka zielen.

Prace Ziety to synonim futurystycznego podejscia do formy i wtasciwosci
materiatu. Zimna stal w jego projektach staje sie lekka, a tworzone za

jej pomoca obiekty nawigzujg do $wiata natury. Lustrzane powierzchnie
jego rzezb deformujg obraz $wiata i zmuszajg widza do przyjecia nowej
perspektywy widzenia rzeczywistosci. W przypadku ,The Cave” motywowi
zwierciadta towarzyszy multiplikacja ksztattéw oraz malarskie podejscie
do koloru.

Zigta kojarzony jest przede wszystkim ze swojej dziatalnosci w zakresie
wspdtczesnego wzornictwa, jednak nie dazy on jedynie do projektowania
form. Gtéwnym celem artysty jest synergia designu oraz technologii, ktéra
jest w stanie generowa¢ niekoriczace sie mozliwosci rozwoju w réznych
dziedzinach. Obszar zainteresowan artysty wydaje sie niezwykle szeroki.
Zieta jednoczesnie jest projektantem wnetrz, kreatorem sztuki dekora-
cyjnej i uzytkowej, architektem, rzezbiarzem oraz organizatorem swojego
biura. W 2010 zatozyt bowiem Zieta Prozessdesign — marke i studio

projektowo-inzynierskie z biurami w Zurychu i
asystent naukowy na Wydziale Architektury ET
poswiecone cyfrowej technologii w obrébce met:
technologie FIDU. Opiera sie ona na szczelnym zes|
blach, ktére pod wptywem cisnienia wewnetrznego z
tworzac tym samym trzeci wymiar. Sam Zieta przyzna
scynowani tym materiatem, tym jak on sie formuije. P
i jego mozliwosci. | to daje nam wiedze o stabilizowaniu,
materiatu. Pozwalamy mu na odrobing wolnoéci i daje
na kontrolowang utrate kontroli”. Podczas procesu pow.
sposéb do korica zapanowac¢ nad produkcja. Z tego po
jest zupetnie unikalna.

Zieta bierze czynny udziat w wielu wystawach zaréwno
arenie miedzynarodowej, migdzy innymi: Cardi Black B
lanie podczas Salone (2011), Stilwerk Limited Editions
(2011), a takze w licznych festiwalach designu i sztuki
Wiele z projektéw wykonanych technologia FIDU nale:
rzezby i tak tez prezentowat chociazby azurowa pitk
w Berlinie (2008). Z kolei na wystawie ,Reflection
Week (2001) w Wiedniu zastosowat iluzje optycz
optycznej. Wzory ze $cian odbijaty sie¢ w wyp:
formach w taki sposéb, ze widz tracit rozez
ne. Zieta realizuje tez obiekty z mys$la o icl
miejskiej. W 2010 na dziedziricu Victoria
,Blow and Roll” wykonang z 20-metrowych,
Prace artysty znajduja sie w prestiz
instytucjach publicznych takich jak: Badisches Landmuseum w Karlsruhe,
Museum fur Gestaltung w Zurychu, Pinakotece w Monachium, Centrum
Pompidou w Paryzu czy Museum of Modern Art w Nowym Jorku.
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ZOFIA ARTYMOWSKA
1923-2000

Mozaika

ceramika szkliwiona, 100 x 65 cm
unikat

estymacja:
1400 -2 600 PLN
400 - 600 EUR

Zofia Artymowska znana jest gtéwnie z prac malarskich utrzymanych

w konwencji op-artu. Artystka przez lata praktyki artystycznej tworzyta
stawne ,Poliformy”, dla ktérych punktem wyjscia byt ksztatt walca.

W swoich obrazach skupiata sie przede wszystkim na badaniu relacji prze-
strzennych w obrazie, odkrywaniu mnogosci efektéw rozmaitych zestawien
form itgczeniu geometrii z realistycznym anturazem, jak czynita to na
przyktad w kolazach. Poliformowe rysunki lub serigrafie zespalata z foto-
grafiami - czesto ilustrujgcymi krajobraz i architekture Bliskiego Wschodu.
Rzeczywiste widoki wtapiata w precyzyjnie skonstruowang geometryczna
przestrzen. ,Poliformy” tworzone byty z matematyczng doktadnoscia, wyli-
czeniem miejsca kazdego elementu. Powstawaty zaréwno w postaci obra-
z6w w technice olejnej i akrylowej, jak i rysunkach, grafikach czy kolazach.
Prezentowana praca jest ciekawa realizacjg Artymowskiej w technice
mozaiki. Artymowska szczegoélnie koricem lat 50., az do 1970 wykonywa-

ta ceramiczne kompozycje niefiguratywne i monotypie. Jej prace byty
wystawiane w Galerii Krzywe Koto w stolicy. Wraz z mezem, Romanem
Artymowskim, artystka wykonywata réwniez prace w przestrzeni publiczne;.
Do dzi§ mozna ogladac¢ ich freski i ozdoby elewacji odbudowywanych po
wojnie kamienic znajdujacych sie na Nowym i Starym Miescie w Warszawie.
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BARBARA ZBROZYNA
1923-1995

"Koncentrator I", 1978

marmur, 22 x 18,5 x 11,5 cm
unikat

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5600 - 7800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja rodziny artystki

WYSTAWIANY:

Eroffnungsausstellung, Ars Polona, Depolma Galerie, Dusseldorf 1980

,Barbara Zbrozyna. Rzezba”, Rysunek, BWA, Zamosé1990

,Rysunki i rzezby Barbary Zbrozyny”, Muzem Rzezby Alfonsa Karnego, Biatystok 1993

,Barbara Zbrozyna, Rzezba, rysunek. Wystawa retrospektywna prac z lat 1953 - 1995”, Muzeum Sztuki
Wspotczesnej, Radom 1995

,Rzezby i rysunki Barbary Zbrozyny”, Muzeum im. Xawerego Dunikowskiego, Oddziat Muzeum Narodowego
w Warszawie, Warszawa 1995

,Barbara Zbrozyna“, Galeria Stefan Szydtowski, Warszawa 2001

LITERATURA:

Eréffnungsausstellung, Ars Polona, Depolma Galerie, Dusseldorf 1980, s. nib. (il.)

Barbara Zbrozyna. Rzezba, Rysunek, katalog wystawy, BWA, Zamos¢ 1990, poz. 1

Rysunki i rzezby Barbary Zbrozyny, katalog wystawy, Muzeum Rzezby Alfonsa Karnego, Biatystok 1993, s. nlb.
Barbara Zbrozyna, Rzezba, rysunek. Wystawa retrospektywna prac z lat 1953 - 1995, katalog wystawy,
Muzeum Sztuki Wspotczesnej, Radom 1995, poz. kat. 37

Rzezby i rysunki Barbary Zbrozyny, katalog wystawy Muzeum im. Xawerego Dunikowskiego,

Oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie, Warszawa 1995, poz. kat. 16

Anna Maria Lesniewska, Barbara Zbrozyna Rzezba, Centrum Rzezby Polskiej, Ororisko 2006, s. 92 (il.)






~Istotg tej tworczosci jest przezywanie czasu, ktoéry jest czasem umierania; przezywanie swiata,

ktéry jest swiatem nieludzkim; oznaczanie sladéw zycia, ktore byto walkg i ofiarg. Ta sztuka jest
wprawdzie zwierciadtem zycia, ale odbija sie w $mierci. Ta sztuka to jedna z niewielu, ktore moga
towarzyszy¢ cztowiekowi wtedy, gdy wszystko staje sie pozbawione znaczenia, gdy jestesmy
pozostawieni sami wobec naszej samotnosci, opuszczenia, zdrady, nienawisci, naszej ludzkiej stabosci:

| wtedy nie mamy watpliwosci, ze sztuka jest naprawde i najgtebiej potrzebna; sztuka, ktora pozostawita
daleko zmienne kategorie piekna i estetyki i przemawia do nas jezykiem symbolicznych znakow o tym,
co najcenniejsze i co najtrudniej osiggnac - o ludzkiej wspolnocie, o sile duchowej, ktorg kazdy musi

wywalczyé dla siebie”.

Wojciech Skrodzki, Gdy stajemy wobec, [w:] Barbara Zbrozyna. Rzezba, malarstwo, rysunek, [red.] Ada Potocka,
Zwiazek Polskich Artystéw Plastykéw, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa 1973, s. 14

Barbara Zbrozyna byta jedng z czotowych postaci powojennej sztuki
polskiej. Mozna ja zaliczy¢ do grona najwazniejszych artystéw w dziedzinie,
takich jak Alina Szapocznikow, Halina Slesiriska, Magdalena Wiecek czy
Jerzy Jarnuszkiewicz. Artystka ukoriczyta studia na Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie pod skrzydtami Xawerego Dunikowskiego. Byta czton-
kinig artystycznej Grupy 55 w latach 1955-57. W tym okresie wspotpraco-
wata takze z wieloma czasopismami oraz uczyta w liceach plastycznych.
Prace artystki znajduja sie m.in. w Muzeum Narodowym w Warszawie,
Poznaniu oraz Krakowie, jak réwniez w licznych zagranicznych kolekcjach.

W centrum zainteresowan Zbrozyny juz od czaséw pracy dyplomowej znaj-
dowaty sie przede wszystkim przedstawienia cztowieka. Z czasem realizacje
rzezbiarki nabraty niezwykle ekspresyjnego charakteru, co na lata statg

sie cecha rozpoznawczg jej tworczosci. Dodatkowo artystka postawita na
gre niedomdwieniami oraz aluzjami. Jednoczesnie faktura rzezb Zbrozyny
stawata sie coraz bardziej szorstka oraz ,poszarpana”. W sferze zaintereso-
wan artystki byty przede wszystkim meandry ludzkiej egzystenciji, refleksja
nad nieuchronnym przemijaniem oraz $miercig. W latach 60. stworzyta
cykl prac ,Figury zatobne” oraz ,Sarkofagi”, w ramach ktérego znalazty sig
rzezby poswiecone m.in. Xaweremu Dunikowskiemu i Janowi Palachowi

- czeskiemu studentowi, ktéry w obliczu agresji wojsk Uktadu Warszaw-
skiego na Czechostowacje dokonat aktu samospalenia. Zbrozyna skupita sie
w tym cyklu na konkretnych osobach, a formy jej prac byty petne skojarzen

zwigzanych z zyciem, ale tez z cierpieniem. Rzezbiarska kariera artystki to
ciagte poszukiwania oraz proby zblizenia si¢ do uniwersalnych znaczen.
Wszystko to odbywato sie za pomoca prostych $rodkéw wyrazu. Dla artystki
sztuka byta odbiciem osobistej refleksji nad rzeczywistoscig oraz material-
nym dowodem na emocjonalny stosunek do niej. Cata twérczo$¢ rzezbiarki
wynikata z jej wrazliwodci - petnej zrozumienia dla ludzkiej utomnoéci,

i cechowata sie niezmierzong empatia oraz tolerancja. Zbrozyna byta ob-
darzona duszg spotecznika i poza karierg artystyczng angazowata sie takze
w dziatalnos¢ polityczng oraz spoteczna.

Lata 70. XX wieku oznaczajg w twdérczo$ci Barbary Zbrozyny powrét do
skromnych, syntetycznych form. Powstate w tym czasie obiekty charak-
teryzuje prostota, symetria, syntetyczna forma oraz gtadka powierzchnia.
Rzezbiarka, podobnie jak wielu polskich artystéw Il potowy XX wieku, inspi-
rowata sie twérczoscia brytyjskiego artysty Henry'ego Moore’a, tworzacego
w nurcie abstrakcji organicznej. W zaprezentowanej rzezbie widoczne sa
inspiracje ptynnymi, obtymi oraz mocno wypolerowanymi formami.
Pomimo zmian stylistycznych rzezby wychodzace spod dtuta artystki

wcigz opowiadaty te sama historie. ,Koncentratory” to przedmioty-rzezby,
ktére artystka tworzyta z przeznaczeniem do kontemplaciji.
Zaprezentowany obiekt powstat w ramach tego cyklu obfitujacego

w niezliczone treéci metaforyczne.
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RAFAL OLBINSKI
1943

"La Donna del Lago", 2020

braz patynowany, 48,5 x 23,5 x 38 cm
sygnowany: 'Olbinski'
edycja: 5/8

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7800 - 10100 EUR

WYSTAWIANY:
,Laboratorium rzezby”, Galeria Totuart, Centrum Praskie Koneser, Warszawa, lipiec-sierpier 2020

.La Donna del Lago to niezwykle istotny obraz w moim zyciu, ktéry zostat
stworzony do Opery Rossiniego i doceniono go na jednej z wazniejszych wystaw
w Nowym Jorku. Okazuije sie, ze byt to bardzo wdzieczny temat do rzezbiarskiej,
tréjwymiarowej interpretaciji”.

Rafat Olbiriski
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TOMASZ SETOWSKI
1961

"Don Kichot i jego fortuna"

braz patynowany i oksydowany, 31x 7,5 x 9,6 cm
sygnowany na podstawie: 'Setowski'
unikat

estymacja:
4000 -7000PLN
900 - 1600 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczono certyfikat autorski

.Chce przetrwa¢ w swoich dzietach, zachowac niesmiertelnosc. A wszystko
zaczeto sie od obrazéw Malczewskiego. Kiedy zobaczytem, na ilu obrazach on
wystepuje, pomyslatem sobie, czemu nie - tez sie troche poumieszczam! Poza
tym, kiedy zapuscitem brodke i wasik, statem sie niejako bohaterami swoich
obrazéw. Inspiruje mnie wizerunek Don Kichota i Barona Mauthausena, do
ktérych jestem nieco podobny”.

Tomasz Setowski
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TOMASZ SETOWSKI
1961

"Dama Pik"

braz patynowany i oksydowany, 22 x 8 x 8 cm
sygnowany: 'Setowski'
unikat

estymacja:
4000 -7000PLN
900 - 1600 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczono certyfikat autorski

Tomasz Setowski jest jednym z najpopularniejszych i poszukiwanych twércéw zwigza-
nych z nurtem surrealizmu i realizmu magicznego. Wachlarz zainteresowar artysty nie
ogranicza si¢ jednak jedynie do malarstwa. Swoje basniowo-oniryczne wizje realizuje
takze w grafice tworzonej na bazie obrazu olejnego, rysunku oraz okazjonalnie
rzezbie, gdzie przynalezna mu ekspresja oraz niepohamowana niczym wyobraznia
znajdujg swoje ujscie w technice odlewu brazowego wykonywanego z wielka staran-
noscia. Tematyka prac Setowskiego jest konsekwentnie skupiona wokét fantastyki
oraz miejsc wyobrazonych. W twérczosci artysty mozna wyrdznic¢ grupe motywéw, do
ktorych stale powraca, a nalezg do nich drobiazgowe przedstawienia fantastycznej
architektury, postaci kuglarzy, btaznéw oraz oczywiécie kobiet z ich odrealnionymi
sylwetkami, ktore artysta czesto taczy z pejzazem badz zamienia w nierealne morskie
stworzenia. Setowski w swoich pracach, niezaleznie od techniki ich wykonania,

z powodzeniem taczy wysokiej klasy warsztat z bogactwem nadrealnych, sennych
tematow. Jak sam moéwi o Zrédtach inspiracji: ,Wycieczki w kraine fantazji sg dla mnie
poszukiwaniem skarbéw, ktérymi cheiatbym sie podzieli¢. Umyst jest swoistg fabryka
snéw uruchamiang na czas tworzenia. Wymyslanie monumentalnych kompozycji jest
préba zaistnienia w $wiecie wyobrazni, z dala od codziennosci”.
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BRONISLAW CHROMY
1925-2017

Smok
braz patynowany, 36,5 x 21 x 20 cm

estymacja:
4800 -7000PLN
1100 - 1600 EUR

POCHODZENIE:
zakup z pracowni artysty
kolekcja prywatna, Polska

.Ciekawym motywem w dziatalnosci tworczej artysty sg rzezby zwierzat. Wedtug krytykéw
sztuki blizej im do antropomorfizaciji, ktéra rzezbiarz osigga po czesci przez oddanie uro-
dy stworzenia niz do realnego przedstawienia. Podobno zywy bazant moze pozazdroscic¢
splendoru ogona temu, ktéry wyszedt spod reki Chromego. Bo w rekach Chromego -
rzezbiarza kamien ozywa".

Anna Latocha
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BRONISLAW CHROMY
1925-2017

Aniotek
braz patynowany, amonit, 36 x 11 x 10 cm

estymacja:
3000 - 4000 PLN
700 - 900 EUR

,Bronistaw Chromy dziata zawsze w idealnej zgodzie z materiatem. Zgodzie tak
wielkiej i symbiozie tak $ciste], iz niekiedy trudno jest odgadnac, czy to on nagina
tworzywo do swych celéw wyrazowych, czy tez przeciwnie, to ono nagina jego
fantazje do starych jak ziemia tresci. Czy zatem natura jest czastka jego sztuki,
czy tez artysta jest nieodrodng czescig natury i dziata w zgodzie z jej prawami?
Obie tezy sg réwnie pociagajace i obie rownie tatwe do udowodnienia, skad
wniosek, ze nie ma tu gatunkowej sprzecznodci: sztuka Chromego powstaje na
zasadzie sprzezenia zwrotnego, w ktérym skutek oddziatuje na przyczyne. | tyle”.

Jerzy Madeyski
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PAWEL ALTHAMER
1967

Lalka - Pan w bragzowym ptaszczu, lata 90. XX w.
asamblaz, 30 x 21 x 17 cm

estymacja:
6000 -9000PLN
1400 - 2100 EUR

. 1o szczegdlne zamitowanie do traktowania lalki jako obiektu artystycznego, nie
za$ dzieciecej zabawki czy malarskiego lub rzeZbiarskiego szkicu, siega poczatkow
XX wieku. Lalki Althamera wydajg sie mie¢ wiele wspdlnego z historig zwigzana

z Oskarem Kokoschka, dla ktérego Hermina Moos, w Stuttgarcie, wykonata kopie
niejakiej Almy Mahler. Naturalnej wielkosci lalka przedtuzyta w ten sposdb
egzystencje ukochanej, ktéra porzucita artyste. Nasuwajg sie tu analogie z przy-
wotywanym wczesniej wizerunkiem Gumy, figury zainstalowanej na sprezynie

i popychanej przez praskie dzieci. W przeciwieristwie do wielu wspdtczesnych
twdrcdw, ktorzy koncentrowali sie gtéwnie na lalkach jako erotycznych
wizerunkach kobiet, Althamer czesto przedstawia mezczyzn. Z drugiej strony,

by¢ moze Zrédet jego fascynacii lalkg nalezatoby szuka¢ w wykonywanej przed laty
pracy zarobkowej: lalkami, ktére artysta tworzyt razem zong w celach handlowych
- wstawiat je do sklepdw z pamigtkami i zabawkami”.

Karolina Zychowicz
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PAWEL ALTHAMER
1967

Lalka - Pan z cygarem, lata 90. XX w.

asamblaz, 32 x 23 x 10 cm

estymacja:
6500 - 9000 PLN
1500 - 2100 EUR
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MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 7 - 17 listopada 2020
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Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakeji sprzedazy i wynosi 18%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach
aukcji. Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towaréw i ustug
VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyraz-
ne zyczenie klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej
(w dniu wystawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé
fakture VAT marza, powinien on podac kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zi-
dentyfikowany na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu
umieszczenia tego numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawi¢
faktury do paragonu, ktéry nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgto-
szenia takiego zgdania przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosci
ogotem nie przekracza kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okredlona jest
w euro, paragon fiskalny zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie
zachodzi konieczno$¢ wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie rozni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktéry ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wiascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest rownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sg rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

11. Legenda

Ponizsza legenda wyjadnia symbole, ktére mogg Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$c¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z péZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujacg w Unii
Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze-
$nia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginal-
nego egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego
NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty
wylicytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowane;j

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoéci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobisdcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzigé udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ si¢ do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji idopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji. Na kazdg aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani poézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéw weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od
razu, bezposrednio po zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno
sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak
jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na
zywo, obserwujac relacje online w serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do
ustawiania klientom licytujacym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga
jest darmowa i poufna. Ponadto, istnieje mozliwo$¢ ogladania relacji audio-video z Sali
Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

IIl. PO AUKCJI

1. Ptatnos¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
10 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnosé¢ w gotéwce do
rownowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujgcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWAS3. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich zfotych. Na specjalne Zyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Warto$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca po
bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W przypadku
skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstagpienia, DESA Unicum moze dochodzi¢
od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmujg m. in. szkode
spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;j.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajagcego
tozsamos¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkow i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoéz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rog nosorozca,
skorupa zotwia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, mogg wymagaé
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtad, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest rownoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujgc obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.
o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej
w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wy-
raznie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zi-
dentyfikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba Zze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytgcznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktérykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowac przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spdér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukgji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynia to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykariskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasno$¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18% koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jedli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uisci¢ naleznosé w terminie
10 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolerl. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wtasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnosza sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasno$ci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujagcemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac
jeden lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakciji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajgc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pi$mie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialno$ci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej
z jakiegokolwiek oszustwa badz swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umys|-
nej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdjeé, ilustracji i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wigczajac zawartosc tego katalogu, stanowig
wiasnos¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pdzniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja catos¢ praw i obowiazkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdZznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catodci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJ-
NEJ oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukgji i jakie-
kolwiek sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu.
DESA Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywoz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z péin.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkdéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktore
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pozniejszego

dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

/-\dresullca """""""""" nr domu nr mieszk';r;ié '''''''''''''''''''''''''''''''''''
Mlasto ‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘ o pocztc;\;v'\‘, ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Adrese,ma” ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Te|efon . /fa ks ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia | | inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

Si0

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujgc jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecen bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L |Tak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwng cenie wywotawczej:

LI Tak L_I Nie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informaciji handlowych o obiektach i ustugach

| $wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen

koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
, DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

| kapitatowo z DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

-+ Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga by¢ Podmioty powiagzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sig¢ skontaktowac, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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