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DESA UNICUM X KRUPA GALLERY LONDON

Sztuka potrzebuje miejsc, ktére nie tylko jg prezentuja, lecz takze nadaja jej
kontekst, budujg wokoét niej dialog i tworza przestrzer spotkania pomiedzy
artystami, kolekcjonerami oraz publicznoscia. Takimi miejscami sa DESA
Unicum i Krupa Gallery - instytucje dziatajagce w réznych obszarach rynku
sztuki, ktére taczy wspdlna pasja do twérczosci oraz przekonanie o jej

szczegolnej roli we wspdtczesnym Swiecie.

DESA Unicum od lat pozostaje najwazniejszym domem aukcyjnym w Polsce

i jednym z lideréw europejskiego rynku sztuki. Historia instytucji siega lat 50.
XX wieku, a jej dziatalno$¢ wykracza daleko poza funkcje posrednika sprzedazy
dziet sztuki. Jako najwieksza prywatna instytucja kultury w kraju DESA Unicum
nie tylko wyznacza kierunki rozwoju rynku kolekcjonerskiego, lecz takze
realizuje misje edukacyjng i popularyzatorska, przyblizajgc sztuke szerokiej
publicznosci. To wtasnie tutaj padaty najwazniejsze rekordy polskiego

rynku sztuki - od ,Rzeczywistosci” Jacka Malczewskiego, ,Japonki” Jézefa
Pankiewicza, przez dzieta Magdaleny Abakanowicz i Andrzeja Wréblewskiego.
Dom aukcyjny stat sie¢ miejscem, w ktérym historia sztuki spotyka sie z jej
wspoétczesnym obiegiem, a wybitne dzieta trafiajg do nowych kolekcji, pozosta-

jac czedcia zywej opowiesci o kulturze.

Z kolei Krupa Gallery i Krupa Art Foundation reprezentuja model instytucji,
ktérej fundamentem jest prywatna pasja do sztuki przeksztatcona w szeroka
dziatalno$¢ kulturalna. Zatozone przez Sylwig i Piotra Krupéw - przedsie-
biorcéw i kolekcjoneréw - tworzg wyjatkowy ekosystem taczacy dziatalnoscé
wystawiennicza, edukacyjng i kolekcjonerska. Misja Krupa Art Foundation jest

udostepnianie sztuki mozliwie szerokiemu gronu odbiorcéw oraz wspieranie

wspotczesnych artystéw, ze szczegdlnym uwzglednieniem twércéw Europy
Srodkowo-Wschodniej. Naturalnym uzupetnieniem tej dziatalnosci jest Krupa
Gallery, ktéra odpowiada za komercyjny wymiar rynku sztuki i wspétprace

z artystami. Dzieki temu oba podmioty tworza spdjny model funkcjonowania -
z jednej strony wspierajacy rozwoj wspoétczesnej kultury, z drugiej umozliwiajacy

twércom aktywne uczestnictwo w migdzynarodowym obiegu sztuki.

Istotnym etapem rozwoju Krupa Gallery stato sie otwarcie przestrzeni

w Londynie. Ten krok nie byt jedynie geograficznym rozszerzeniem dziatalnosci,
lecz $wiadoma prébg budowania mostu pomigdzy srodowiskami artystycz-
nymi réznych krajéw i kultur. Londyriska siedziba stata sie¢ miejscem wymiany
doswiadczen, nowych inspiracji i spotkari miedzynarodowej publicznosci

ze sztuka prezentowang przez galerie. Wybdr przestrzeni o bogatej historii

i silnym zakorzenieniu w lokalnym konteks$cie wynikat z przekonania,

ze sztuka najlepiej funkcjonuje w miejscach posiadajacych charakter

i znaczenie dla spotecznosci.

Wspotpraca pomigdzy DESA Unicum a Krupa Gallery jest naturalnym spotka-
niem dwdch $wiatéw potaczonych wspdling ideg odpowiedzialnego mecenatu
i promocji sztuki. Z jednej strony do$wiadczenie domu aukcyjnego, ksztattuja-
cego rynek i historie kolekcjonerstwa, z drugiej - dynamiczna, miedzy-
narodowa instytucja wspierajgca wspétczesnych twércéw. To potaczenie
wiedzy i pasji pozwala tworzy¢ projekty wykraczajgce poza tradycyjne ramy
wystawy czy aukcji. Otwiera przestrzen dla nowych odbiorcéw, relacji

i sposobéw opowiadania o sztuce.

Art needs spaces that do not merely present it, but also provide it with
context, foster a dialogue around it, and create a space for encounters
between artists, collectors, and the public. DESA Unicum and Krupa Gallery
are precisely such places—institutions operating in different sectors of the art
market, bound together by a shared passion for creativity and a conviction of

its profound role in the contemporary world.

For years, DESA Unicum has remained the premier auction house in Poland
and one of the leaders of the European art market. The institution’s history
dates back to the 1950s, and its activities extend far beyond the function of an
art broker. As the country’s largest private cultural institution, DESA Unicum
not only sets the trends for the collecting market but also fulfills an educatio-
nal and promotional mission, bringing art closer to the general public. It is here
that the most significant records of the Polish art market have been broken—
from Jacek Malczewski’s "Reality", Jozef Pankiewicz’s "Japanese Woman",

to works by Magdalena Abakanowicz and Andrzej Wréblewski. The auction
house has become a place where art history intersects with its contemporary
circulation, and outstanding masterpieces find their way into new collections,

remaining part of a living narrative about culture.

On the other hand, Krupa Gallery and the Krupa Art Foundation represent

an institutional model founded on a private passion for art transformed into
broad cultural activity. Established by Sylwia and Piotr Krupa—entrepreneurs
and collectors—they form a unique ecosystem combining exhibition,
educational, and collecting practices. The mission of the Krupa Art Foundation

is to make art accessible to the widest possible audience and to support

contemporary artists, with a particular focus on creators from Central and
Eastern Europe. A natural complement to this activity is Krupa Gallery, which
handles the commercial dimension of the art market and collaboration with
artists. As a result, both entities form a cohesive operational model—on one
hand, supporting the development of contemporary culture, and on the other,

enabling creators to actively participate in the international art circuit.

A significant milestone in the development of Krupa Gallery was the opening
of its space in London. This step was not merely a geographical expansion of
operations, but a conscious attempt to build a bridge between the artistic
communities of different countries and cultures. The London venue has beco-
me a place for the exchange of experiences, new inspirations, and encounters
between an international audience and the art presented by the gallery.

The choice of a space with a rich history and deep roots in the local context
stemmed from the conviction that art thrives best in venues that possess

character and meaning for the community.

The collaboration between DESA Unicum and Krupa Gallery is a natural
convergence of two worlds united by a shared vision of responsible patronage
and the promotion of art. On one side is the expertise of an auction house
shaping the market and the history of collecting; on the other, a dynamic,
international institution supporting contemporary creators. This combination
of knowledge and passion allows for the creation of projects that transcend
the traditional framework of an exhibition or an auction. It opens up a space

for new audiences, relationships, and ways of narrating art.
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MIEDZY MURAMI DAWNEGO PUBU

Galeria sztuki najczesciej przywodzi na myél biata, minimalistyczng przestrzen,
najlepiej zamknietg w idealnym kwadracie. Wedtug wielu wtasnie taki model
pozwala na petny i klarowny odbiér prezentowanych dziet. Cho¢ podejécie to

jest zrozumiate, nie zostato ono w petni przyjete przez Krupa Gallery.

W ubiegtym roku galeria otworzyta swoja londyriska filie przy Pakenham Street
1w dzielnicy Clerkenwell, niedaleko King's Cross. Nie jest to lokalizacja przy-
padkowa ani typowa dla wspétczesnej przestrzeni wystawienniczej. Budynek,
ktéry dzi§ wypetnia sztuka wspdtczesna, jeszcze do niedawna funkcjonowat jako
Pakenham Arms - pub, ktéry przez ponad sto lat stanowit wazny punkt spotkan

lokalnej spoteczno$ci i mieszkaricéw Londynu.

Adam Krupa, dyrektor Krupa Gallery, podkredlat, ze miejsce, w ktérym
doswiadcza sie sztuki, ma ogromne znaczenie. Dawny Pakenham Arms nie
zostat wiec wybrany przypadkowo. To préba zachowania historii budynku,
podtrzymania jego ducha oraz kontynuacji funkcji ,trzeciej przestrzeni”, gdzie
ludzie moga sie spotykaé, rozmawia¢ i doswiadczac¢ kultury. Podczas adaptaciji
wnetrz whasciciele nie zdecydowali sie na catkowitg przebudowe budynku.

Juz od progu odwiedzajacy mogg odkrywac nietypowy, niemal labiryntowy
uktad pomieszczen, ktére jeszcze kilka lat temu byty swiadkami niezliczonych
spotkan i wieczornych rozméw. Duze okna wychodzace na ulice, rozciggajace
sig niemal przez cata fasade, nie tylko zapewniajg naturalne $wiatto dla prezen-
towanych prac, lecz takze tworza otwarta wizytéwke galerii. Dalej przestrzen
rozwija sie na nizszym poziomie dawnego pubu, intrygujac zwiedzajacych

i przeczac klasycznemu modelowi ,white cube”. Co znamienne, inauguracje
dziatalno$ci galerii w Clerkenwell stanowita wystawa ,The Ark”, ktéra bezpo-
$rednio nawigzywata do historii miejsca, opowiadajac o wspdlnocie, przemianie

i wymianie kulturowe;j.

Pub na pierwszy rzut oka moze nie wydawac sie przestrzenig wyrafinowana ani
nosnikiem historycznej narracji. W rzeczywisto$ci od wiekéw stanowi jednak
zapis lokalnej kultury, a takze do$wiadczen przyjezdnych. Nawet okreslenie
,British pub” ma swoje korzenie w starozytnych wtoskich tabernae. Przez
stulecia miejsca te podlegaty wptywom spotecznym i kulturowym, zmieniajac
sie wraz z odwiedzajaca je publicznoscia. £aczac ludzi réznych narodowosci,
zawodow i $rodowisk, stawaty sie przestrzeniami wymiany doswiadczen i budo-

wania spotecznych wiezi.

Dzisiejszy pub - czyli public house - wywodzi sie z dawnych tawern i zajazdéw
(inns), ktére stopniowo przybieraty znang nam forme za panowania kréla
Henryka VII. Co ciekawe, popularno$¢ miejsca wynikata m.in. z faktu,

ze spozywanie piwa byto wéwczas nie tylko bardziej powszechne niz picie kawy
czy herbaty ze wzgleddw finansowych, ale czesto takze bezpieczniejsze od

spozywania wody, ktdrej jakos¢ pozostawiata wiele do zyczenia.

Historycznie, spotecznie i kulturowo puby odgrywaty wiec istotng role zaréwno
w codziennosci, jak i w integrowaniu ludzi pochodzacych z réznych srodowisk

i klas spotecznych. Dla Brytyjczykéw pozostajg one miejscami bliskimi i lokalny-
mi, znajdujacymi si¢ zazwyczaj w zasiggu krétkiego spaceru od domu lub
miejsca pracy. Sa przestrzeniami komfortu, znajomosci i przynaleznosci.
Dlatego tak wazne jest, aby pozostawaty czeécig miejskiego krajobrazu,

a w przypadku zmiany funkcji, aby nowe miejsca zachowywaty pamie¢ o ich

historii i spotecznej roli.

Dzi$ Clerkenwell kojarzy sie przede wszystkim z kultura, kreatywnoscia i dyna-
micznym zyciem miejskim. Dzielnica petna jest galerii, pracowni projektowych
oraz zaadaptowanych budynkéw przemystowych. Jej historia sigga jednak
znacznie dalej. Nazwa Clerkenwell pochodzi od studni Clerks” Well, przy ktérej
w $redniowieczu urzednicy parafialni z City of London wystawiali na otwartych
polach religijne przedstawienia. Oryginalng studnie mozna oglada¢ do dzi$
przy Farringdon Lane 14-16. Dzigki dostepowi do wody i rozlegtym otwartym
przestrzeniom Clerkenwell stato sie¢ waznym o$rodkiem dziatalnosci zakonne;j.
W XVIII'i XIX wieku dzielnica przeksztatcita sie natomiast w centrum londyri-
skiego rzemiosta. Produkcja zegardow, zegarkéw i bizuterii sprawita, ze niemal
kazda ulica tetnita praca rzemiesInikéw i mistrzéw swojego fachu. Jak widac¢,

tworczosc i kunszt od stuleci wypetniaja tutejsze mury.

Historia Krupa Gallery jest wiec historig transformacji. Dawny londyriski pub
- przez lata stuzacy jako miejsce spotkan przy piwie - zostat przeksztatcony
w przestrzen sztuki wspotczesnej. Mimo zmiany funkcji zachowat jednak swoja

najwazniejsza ceche - nadal pozostaje miejscem, ktdre taczy ludzi.

WITHIN THE WALLS OF A FORMER PUB

An art gallery most often brings to mind a white, minimalist space, ideally
enclosed within a perfect square. According to many, it is precisely this model
that allows for a full and lucid reception of the exhibited works. Although this

approach is understandable, it has not been fully embraced by Krupa Gallery.

Last year, the gallery opened its London branch at 1 Pakenham Street in the
Clerkenwell district, near King’s Cross. This location is neither accidental nor
typical for a contemporary exhibition space. The building, which today is filled
with contemporary art, until recently functioned as the Pakenham Arms -

a pub that for over a century served as an important anchor and social hub for

the local community and Londoners alike.

Adam Krupa, director of Krupa Gallery, has emphasized that the venue where
art is experienced is of paramount importance. Thus, the former Pakenham
Arms was not chosen at random. It represents an attempt to preserve the
building’s history, maintain its spirit, and continue its function as a ,third
place”, where people can meet, converse, and experience culture. During the
interior adaptation, the owners decided against a complete reconstruction of
the building. Right from the threshold, visitors can explore an unusual, almost
labyrinthine layout of rooms that, just a few years ago, bore witness to coun-
tless gatherings and late-night conversations. Large street-facing windows
spanning nearly the entire facade not only provide natural light for the display-
ed works but also serve as an open showcase for the gallery. Further down,
the space unfolds on the lower level of the former pub, intriguing visitors

and defying the classic ,white cube” model. Significantly, the inauguration of
the gallery’s activities in Clerkenwell was marked by the exhibition ,The Ark”,
which directly referenced the history of the venue, speaking of community,

transformation, and cultural exchange.

At first glance, a pub may not seem like a sophisticated space or a vehicle for
historical narrative. In reality, however, for centuries it has been a record of
local culture, as well as the experiences of newcomers. Even the term

,British pub” has its roots in ancient Italian tabernae. Over the centuries, these
places were subject to social and cultural influences, changing alongside the
public that visited them. By bringing together people of different nationalities,
professions, and backgrounds, they became spaces for exchanging experien-

ces and building social bonds.

Today’s pub - short for public house - evolved from ancient taverns and inns,
which gradually took on the form we know today during the reign of King
Henry VII. Interestingly, the popularity of the venue stemmed, among other
things, from the fact that consuming beer was then not only more common
than drinking coffee or tea for financial reasons, but often also safer than

consuming water, the quality of which left much to be desired.

Historically, socially, and culturally, pubs thus played a vital role both in
everyday life and in integrating people from various backgrounds and social
classes. For the British, they remain close and local places, usually within

a short walk from home or work. They are spaces of comfort, familiarity, and
belonging. That is why it is so important that they remain part of the urban
landscape, and in the case of a change of function, that the new venues pre-

serve the memory of their history and social role.

Today, Clerkenwell is primarily associated with culture, creativity, and dynamic
urban life. The district is full of galleries, design studios, and repurposed indu-
strial buildings. Its history, however, goes back much further. The name
Clerkenwell comes from the Clerks” Well, where in the Middle Ages parish
clerks from the City of London performed religious plays in open fields.

The original well can still be seen today at 14-16 Farringdon Lane. Thanks to
its access to water and vast open spaces, Clerkenwell became an important
center for monastic activity. In the 18th and 19th centuries, however, the
district transformed into the heart of London craftsmanship. The production
of clocks, watches, and jewelry meant that almost every street bustled with
the work of artisans and masters of their trade. As can be seen, creativity and

craftsmanship have filled these walls for centuries.

The story of Krupa Gallery is therefore a story of transformation. A former
London pub - which for years served as a meeting place over a pint of beer
- has been converted into a space for contemporary art. Despite the change
of function, it has retained its most important characteristic - it still remains

a place that brings people together.
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RYSZARD RABSZTYN. PAINTED SYNTAX

Obraz pojawit sie w historii jako nosnik narracji na dtugo przed wynalezieniem
pisma. Ryte w kamieniu znaki, malowidta czy zachowane do dzi$ przedstawienia
naskalne stanowity forme przekazywania wiedzy i historii miedzy pokolenia-
mi. Wspétczesnie obcowanie ze sztukg postrzegamy przede wszystkim jako
doznanie wizualne i estetyczne. Tymczasem sztuka od poczatku byta réwniez
narzedziem komunikacji: zapisem historii, $wiadectwem pamigci, nosnikiem

idei, lekdw czy osobistych do$wiadczen.

Twdrczod¢ Ryszarda Rabsztyna przypomina o tej pierwotnej funkcji. Pokazuje,
ze dzieto nie jest jedynie obiektem wizualnego doswiadczenia, lecz takze mate-
rialnym zapisem informacji. Alfabet Braille’a oraz Morse’a, systemy stworzone
po to, by przekracza¢ ograniczenia percepcji i odlegtosci staja sie w jego
pracach zaréwno narzedziem, jak i jezykiem artystycznej wypowiedzi.

Nie obcujemy wiec wytacznie z abstrakcyjng kompozycja, stajemy wobec
konkretnej tredci. To, co dla jednej grupy odbiorcéw jest czytelnym systemem
znakow, dla wigkszosci pozostaje jedynie uktadem form tworzacych rytm

i strukture obrazu. Fascynacja hieroglifami, szyframi oraz innymi sposobami
zapisu stata sie jednym z kierunkéw poszukiwan artysty i wyznaczyta charakter

jego praktyki twérczej.

Podstawg alfabetu Braille’a jest komdrka ztozona z sze$ciu punktéw pozwala-
jaca na stworzenie 64 réznych kombinaciji. Artysta siega po ten jezyk nie tylko
jako po narzedzie komunikacji, lecz takze jako metafore poznania. Staje sie on
medium refleksji nad mozliwo$cia odbierania sztuki nie tylko wzrokiem, lecz
takze poprzez inne formy rozumienia. Na wystawie Painted Syntax mamy

do czynienia z przekazem szczegdlnie intymnym i nie w petni dostepnym.
Informacja zostaje zakodowana, a jej znaczenie nie ujawnia sie od razu.

Prace prezentowane na wystawie funkcjonuja wiec na dwéch poziomach.
Pierwszy to poziom wizualny, oparty na rytmie, kolorze, harmonii i powtarzal-
nosci znakéw. Drugi stanowi warstwa znaczeniowa: tekst, zakodowana mysl czy

osobisty przekaz.

Dla artysty istotnym obszarem pozostaje duchowosc¢. Jego praktyka przybiera
forme nieustannej medytacji, prywatnego dziennika oraz zapisu waznych dla
niego tekstéw religijnych - fragmentéw Biblii, psalméw, hymndéw i modlitw.
Nie znajdziemy tu tradycyjnej ikonografii ani dostownych przedstawien scen
biblijnych. Obecna jest natomiast refleksja nad sensem istnienia oraz relacjg
cztowieka z tym, co niewidzialne. W filozofii religii wiara jest definiowana czesto
jako zaufanie wobec tego, co transcendentne, przekonanie niewymagajace
bezposredniego dowodu. Zwigzek pomigdzy kodem Braille’a a takim rozumie-
niem wiary ujawnia si¢ w sposéb szczegdlnie interesujacy. Oba opierajg sie

na akcie odczytywania tego, co pozostaje niewidoczne. Kazdy znak obecny

na obrazie ma znaczenie, a zastosowane systemy kodowania stajg sie narze-

dziem przekraczania do$wiadczen empirycznych i ograniczen percepcji.

Proces $ledzenia wypuktych punktéw alfabetu Braille’a czy wstuchiwania sie

w rytmiczne sygnaty alfabetu Morse’a nabiera wymiaru metaforycznego.
Symbolizuje zdolno$¢ dostrzegania i interpretowania znakéw obecnych

w rzeczywistosci, ktére ujawniaja sie nie poprzez bezposredni oglad, lecz dzieki
intuicji, uwaznosci i wewnetrznej $wiadomosci. W tym sensie prace artysty

stawiajg pytanie o sama nature poznania: o to, jak odczytujemy $wiat, jak nada-

jemy znaczenie znakom i jak prébujemy uchwycic¢ to, co pozostaje niewidzialne.

Images appeared in history as a vehicle for narrative long before the invention
of writing. Signs carved in stone, paintings, or cave representations preserved
to this day constituted a form of passing knowledge and history down through
generations. Today, we perceive engaging with art primarily as a visual and
aesthetic experience. Meanwhile, from the very beginning, art was also a tool
of communication: a record of history, a testament to memory, a carrier of

ideas, fears, or personal experiences.

The work of Ryszard Rabsztyn reminds us of this primal function. It shows that
an artwork is not merely an object of visual experience, but also a material
record of information. The Braille and Morse alphabets - systems created to
transcend the limitations of perception and distance - become in his works
both a tool and the language of artistic expression. We are therefore not
merely engaging with an abstract composition; we stand before concrete
content. What is a legible system of signs for one group of viewers remains
for most merely an arrangement of forms creating the rhythm and structure
of the painting. A fascination with hieroglyphs, ciphers, and other methods of
notation became one of the directions of the artist’s exploration and defined

the character of his creative practice.

The foundation of the Braille alphabet is a cell composed of six dots, allowing
for the creation of 64 different combinations. The artist utilizes this language
not only as a communication tool but also as a metaphor for cognition.

It becomes a medium of reflection on the possibility of perceiving art not only
through sight but also through other forms of understanding. In the exhibition
Painted Syntax, we deal with a message that is particularly intimate and not
fully accessible. Information is encoded, and its meaning does not reveal

itself immediately. The works presented in the exhibition thus function on

two levels. The first is the visual level, based on rhythm, color, harmony,

and the repetition of signs. The second constitutes the semantic layer: text,

an encoded thought, or a personal message.

For the artist, spirituality remains an essential domain. His practice takes

the form of continuous meditation, a private journal, and a transcription of
religious texts important to him - fragments of the Bible, psalms, hymns, and
prayers. We will not find traditional iconography or literal depictions of biblical
scenes here. Present, however, is a reflection on the meaning of existence

and man’s relationship with the invisible. In the philosophy of religion, faith is
often defined as trust in the transcendent, a conviction that requires no direct
proof. The connection between the Braille code and such an understanding of
faith reveals itself in a particularly interesting way. Both rely on the act of
reading what remains unseen. Every sign present in the painting carries
meaning, and the applied coding systems become a tool for transcending

empirical experiences and the limitations of perception.

The process of tracing the raised dots of the Braille alphabet or listening to
the rhythmic signals of the Morse code acquires a metaphorical dimension.

It symbolizes the ability to perceive and interpret signs present in reality,
which reveal themselves not through direct observation, but through intuition,
mindfulness, and inner awareness. In this sense, the artist’s works pose a
question about the very nature of cognition: about how we read the world,
how we assign meaning to signs, and how we attempt to grasp that which

remains invisible.
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RYSZARD RABSZTYN

+~NA MOJA TWORCZOSC NAJBARDZIEJ WPLYNELO
OBCOWANIE Z HIEROGLIFAMI | WSZYSTKIM,

CO Z TYM ZWIAZANE. POSZUKIWANIE WEASNEGO
JEZYKA, SZYFRU, ZAGADKI. CELOWO CHCIALEM
‘ZAKODOWAG' WSZYSTKIE TEKSTY, PONIEWAZ,

TAK JAK WSPOMNIALEM, JEST TO DLA MNIE SPRAWA
NAJBARDZIEJ INTYMNA | NIEDOSTEPNA DLA KAZDEGO".

Ryszard Rabsztyn

Ryszard Rabsztyn nalezy do grona artystéw, ktérzy konsekwentnie buduja
wiasny, rozpoznawalny jezyk wizualny. Sytuuje on swojg twdrczos¢ na
pograniczu abstrakcji symbolicznej, sztuki konceptualnej oraz refleksji
duchowej. Jego obrazy nie sg jedynie kompozycjami form i barw - stanowig

one zapisy mysli, ukrytych w systemach znakéw i symboli.

Swoja droge artystyczna rozpoczat od edukacji w Paristwowym Liceum Sztuk
Plastycznych im. Jézefa Pankiewicza w Katowicach oraz Studium Fotografii
i Organizacji Reklamy. Nastepnie studiowat na Wydziale Malarstwa i Rzezby

Akademii Sztuk Pigknych we Wroctawiu, gdzie w 2010 obronit dyplom.

Od poczatku dziatalnosci twérczej aktywnie uczestniczyt w zyciu artystycznym,
zdobywajac uznanie $rodowiska i biorgc udziat w najwazniejszych przegla-
dach mtodej sztuki w Polsce. Juz w 2006 zostat laureatem pierwszej nagrody

| Migdzynarodowego Triennale Drzeworytu w Zakopanem. W kolejnych latach
prezentowat swoje prace m.in. podczas wystawy pokonkursowej PROMOCJE
w Legnicy, Il Triennale Malarstwa ANIMALIS w Chorzowie, Biennale Sztuki

Mtodego Wroctawia oraz Konkursu Malarskiego ZADRA w Warszawie.

Twdrczo$¢ Rabsztyna ewoluowata od grafiki i rysunku ku malarstwu, ktére od

2010 stato sie gtéwnym medium jego wypowiedzi artystycznej. We wczesnych

realizacjach dominowata oszczedna paleta oparta na czerni, bieli i szaro$ciach.

Z biegiem lat artysta stopniowo otwierat swoje obrazy na bardziej ztozone
relacje kolorystyczne, rozbudowane struktury i wielowarstwowe uktady kom-
pozycyjne. Charakterystyczne dla jego prac sa punktowe uktady, repetycje,

subtelne symetrie oraz wyraznie odczuwalna faktura.

Szczegdlne miejsce w jego twdrczosci zajmujg systemy komunikacji i zapisu.
W najnowszych cyklach artysta wykorzystuje alfabet Braille’a, kod Morse’a
oraz autorskie uktady znakéw przypominajgce archaiczne pisma czy hieroglify.
Obraz staje sie tutaj nie tyle przedstawieniem, ile no$nikiem zakodowanej tre-
$ci. Rabsztyn wielokrotnie podkresdlat, ze blizsze jest mu pojecie ,zapisywania”

niz malowania. Kazda praca funkcjonuje niczym fragment osobistego dziennika.

W jego sztuce spotykaja sie odlegte porzadki: pierwotne formy komunikacji,
wspotczesna abstrakcja, tradycja grafiki warsztatowej oraz fascynacja literg
jako autonomiczng forma wizualna. To wtasnie napiecie miedzy ujawnianiem

a ukrywaniem sensu stanowi jeden z najwazniejszych aspektéw twérczosci
Ryszarda Rabsztyna. Jego obrazy sa jednoczes$nie ascetyczne i emocjonalne,
kontemplacyjne i materialne. Zapraszajg do uwaznego spojrzenia i wejscia

w przestrzen, gdzie znak staje sie sladem obecnosci, a malarstwo - forma oso-
bistego wyznania. Jak sam artysta przyznaje: ,Musze mie¢ odwage, by przyznac

sie przed catym $wiatem, co tam jest napisane”.

+»MY WORK HAS BEEN MOST INFLUENCED BY COMMUNING
WITH HIEROGLYPHS AND EVERYTHING ASSOCIATED

WITH THEM. THE SEARCH FOR ONE’S OWN LANGUAGE,

A CIPHER, A RIDDLE. | DELIBERATELY WANTED TO ,ENCODF’
ALL THE TEXTS BECAUSE, AS | MENTIONED, FORMETHIS IS
A MOST INTIMATE MATTER, INACCESSIBLE TO EVERYONE."”

Ryszard Rabsztyn

Rabsztyn belongs to the group of artists who consistently build their own re-

cognizable visual language. He situates his work on the borderline of symbolic
abstraction, conceptual art, and spiritual reflection. His paintings are not me-
rely compositions of forms and colors - they are records of thoughts, hidden

within systems of signs and symbols.

He began his artistic path with an education at the Jézef Pankiewicz State High
School of Fine Arts in Katowice and the Post-Secondary School of Photo-

graphy and Advertising Management. He then studied at the Faculty of Painting
and Sculpture of the Academy of Fine Arts in Wroctaw, where he defended his

diploma in 2010.

From the beginning of his creative activity, he actively participated in artistic
life, gaining recognition within the community and taking part in the most
important events of Young Art in Poland. As early as 2006, he was awarded the
first prize at the 1st International Woodcut Triennial in Zakopane. In subsequ-
ent years, he presented his works, among others, during the post-compe-
tition exhibition PROMOCJE in Legnica, the 2nd ANIMALIS Painting Triennial

in Chorzéw, the Biennale of Art of Young Wroctaw, and the ZADRA Painting

Competition in Warsaw.

Rabsztyn’s work evolved from printmaking and drawing toward painting, which

since 2010 has become the main medium of his artistic expression. His early

realizations were dominated by an austere palette based on blacks, whites, and
grays. Over the years, the artist gradually opened his paintings to more com-
plex color relationships, elaborate structures, and multi-layered compositional
arrangements. Characteristic of his works are dot patterns, repetitions, subtle

symmetries, and a clearly perceptible texture.

A special place in his work is occupied by systems of communication and no-
tation. In his latest cycles, the artist uses the Braille alphabet, Morse code, and
original arrangements of signs resembling archaic scripts or hieroglyphs. The
painting becomes here not so much a representation as a carrier of encoded
content. Rabsztyn has repeatedly emphasized that the concept of ,recording”
is closer to him than that of painting. Each work functions like a fragment of

a personal diary.

Divergent orders converge in his art: primal forms of communication, contem-
porary abstraction, the tradition of fine art printmaking, and a fascination with
the letter as an autonomous visual form. It is precisely this tension between
revealing and concealing meaning that constitutes one of the most important
aspects of Ryszard Rabsztyn’s work. His paintings are simultaneously ascetic
and emotional, contemplative and material. They invite a mindful gaze and
entry into a space where the sign becomes a trace of presence, and painting
- a form of personal confession. As the artist himself admits: ,| must have the

courage to admit to the whole world what is written there.”
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HISTORIA

KOMUNIKACJI

W historii komunikacji niewiele systeméw znakéw wywarto tak gteboki wptyw na ludzkie zycie
jak alfabet Braille’a i kod Morse’a. Korzenie alfabetu Braille’a siggaja wielowiekowych préb
stworzenia systemu czytania dla oséb niewidomych. Juz w XVI i XVII wieku podejmowano
eksperymenty z wypuktymi literami wycinanymi w drewnie, wosku czy papierze. Przetom
nastapit jednak dopiero w 1. potowie XIX wieku za sprawa Louisa Braille’a - Francuza, ktéry
zainspirowany wojskowym systemem ,,pisma nocnego” Charles’a Barbiera opracowat prosty
i niezwykle skuteczny uktad szesciu punktéw. Opublikowany po raz pierwszy w 1829 alfabet
pozwolit osobom niewidomym nie tylko czytaé, lecz takze samodzielnie pisa¢, otwierajac im

droge do edukacji, niezaleznosci i petniejszego uczestnictwa w zyciu spotecznym.

W podobnym czasie rozwijat sie kod Morse’a, stworzony przez Samuela Morse’a i Alfreda
Vaila na potrzeby rodzacej sie telegrafii. Opierajacy si¢ na kombinacjach kropek i kresek
system umozliwit btyskawiczne przesytanie wiadomosci na odlegtosc. Dla XIX wieku byt tym,
czym Internet dla wspétczesnosci - technologia radykalnie skracajaca dystans pomiedzy
ludZmi. Za pomocg prostych sygnatéw mozna byto przekazywac informacje przez oceany,

kierowa¢ ruchem statkéw, prowadzi¢ komunikacje wojskowa czy wysyta¢ sygnaty ratunkowe.

Cho¢ Braille i Morse funkcjonujg w odmiennych obszarach komunikacji, taczy je wspdéina
idea. Oba systemy redukuja ztozonos¢ jezyka do podstawowych elementéw - punktéw,
kropek, kresek. Jeden opiera si¢ na dotyku, drugi na rytmie i dZzwieku, lecz oba pokazuja,
ze znaczenie nie tkwi w formie samego znaku, lecz w umiejetnosci jego odczytania. To wta-
$nie ta cecha sprawia, ze z biegiem czasu przekroczyty one swoje pierwotne funkcje i staty

sie uniwersalnymi symbolami komunikacji, pamieci i ukrytego przekazu.

Dla wspoétczesnych artystow alfabet Braille’a i kod Morse’a stanowia fascynujacy materiat
tworczy. Powtarzalne uktady punktéw i znakéw tworza rytmiczne, niemal abstrakcyjne struk-
tury wizualne. Odbiorca dostrzega obecnos¢ komunikatu, ale nie zawsze jest w stanie go
rozszyfrowac. Powstaje napiecie pomiedzy tym, co widzialne, a tym, co ukryte - pomiedzy

obrazem a znaczeniem.

In the history of communication, few sign systems have exerted such a profound impact on
human life as the Braille alphabet and Morse code. The roots of the Braille alphabet date
back to centuries-old attempts to create a reading system for the blind. As early as the 16th
and 17th centuries, experiments were undertaken with raised letters cut in wood, wax, or
paper. However, the breakthrough came only in the first half of the 19th century thanks to
Louis Braille - a Frenchman who, inspired by Charles Barbier’s military system of

night writing”, developed a simple and extremely effective arrangement of six dots. First
published in 1829, the alphabet allowed blind people not only to read but also to write
independently, opening the way to education, independence, and fuller participation in

social life.

Around the same time, Morse code was developing, created by Samuel Morse and Alfred Vail
for the needs of nascent telegraphy. Based on combinations of dots and dashes, the system
enabled the instantaneous transmission of messages over distance. For the 19th century,

it was what the Internet is to the modern era - a technology that radically shortened the
distance between people. Using simple signals, it was possible to transmit information across

oceans, direct ship traffic, conduct military communication, or send distress signals.

Although Braille and Morse operate in different areas of communication, they are united by
a common idea. Both systems reduce the complexity of language to fundamental elements

- points, dots, and dashes. One relies on touch, the other on rhythm and sound, but both
show that meaning does not lie in the form of the sign itself, but in the ability to decipher it.
It is this characteristic that has allowed them, over time, to transcend their original functions

and become universal symbols of communication, memory, and hidden messages.

For contemporary artists, the Braille alphabet and Morse code constitute a fascinating
creative material. Repeating arrangements of dots and signs create rhythmic, almost
abstract visual structures. The viewer perceives the presence of a message but is not
always able to decode it. A tension arises between what is visible and what is hidden

- between image and meaning.
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acrylic/canvas, 200 x 200 cm
signed lower right: '[artist's monogram]' and dated lower left: '2026'
signed, dated and described on the reverse: '[artist's monograml | Ryszard Rabsztyn | "AMEN (a. Morse'a, red and blue dots)" | 2026'
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CARBON COPY)", 2026
| Ryszard Rabsztyn | "OPEN (a. Morse'a, red, blue and |

1

, CARBON COPY)", 2026
s monogram

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '[monogram artysty] | Ryszard Rabsztyn | "OPEN (a. Morse'a, red, blue and |

yellow dots, carbon copy)" | 2026'
signed lower right: '[artist's monogram]' and dated lower left: '2026'

signed, dated and described on the reverse: '[artist

"OPEN (A. MORSE'A, RED, BLUE AND YELLOW DOTS
yellow dots, carbon copy)" | 2026'

"OPEN (MORSE CODE, RED, BLUE AND YELLOW DOTS

sygnowany p.d.: 'lmonogram artystyl' i datowany I.d.: 2026’

akryl/ptétno, 100 x 150 cm
acrylic/canvas, 100 x 150 cm
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"GDY POJDZIESZ PRZEZ OGIEN NIE SPLONIESZ A PLOMIEN NIE SPALI CIE
(A. MORSE'A, YELLOW DOTS, CARBON COPY, CLEAN)", 2026

"WHEN YOU GO THROUGH FIRE YOU WILL NOT BE BURNED AND THE FLAME WILL NOT BURN YOU
(MORSE CODE, YELLOW DOTS, CARBON COPY, CLEAN)", 2026

akryl/ptétno, 120 x 150 cm

sygnowany p.d.: '[monogram artystyl' i datowany I.d.: "2026'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '[monogram artystyl | "GDY POJDZIESZ PRZEZ OGIEN NIE | SPLONIESZ A PLOMIEN NIE SPALI CIE |
(a. Morse'a, yellow dots, carbon copy, clean)" | 2026’

acrylic/canvas, 120 x 150 cm

signed lower right: '[artist's monogram]' and dated lower left: '2026'

signed, dated and described on the reverse: '[artist's monograml | "GDY POJDZIESZ PRZEZ OGIEN NIE | SPLONIESZ A PLOMIEN NIE SPALI CIE |
(a. Morse'a, yellow dots, carbon copy, clean)" | 2026’
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"BEDZIESZ STAPAL PO WEZACH | ZMIJACH (A. BRAILLE'A, BLUE DOTS)", 2025
"YOU WILL STEP ON SERPENTS AND VIPERS (BRAILLE CODE, BLUE DOTS)", 2025

akryl/ptétno, 100 x 100 cm

sygnowany p.d.: 'lmonogram artystyl' i datowany I.d.: 2025

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '[monogram artystyl | Ryszard Rabsztyn | "BEDZIESZ STAPAL PO | WEZACH | ZMIJACH |
(a. Braille'a, blue dots)" | 2025'

acrylic/canvas, 100 x 100 cm

signed lower right: '[artist's monogram]' and dated lower left: '2025'

signed, dated and described on the reverse: '[artist's monogram] | Ryszard Rabsztyn | "BEDZIESZ STAPAL PO | WEZACH | ZMIJACH |
(a. Braille'a, blue dots)" | 2025'
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"DZIECKO BOZE (A. BRAILLE'A)", 2025
"CHILD OF A GOD (BRAILLE CODE)", 2025

akryl/ptétno, 120 x 120 cm
sygnowany p.d.: 'ITmonogram artystyl" i datowany I.d.: '2025'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '[monogram artysty] | Ryszard Rabsztyn | "DZIECKO BOZE (a. Braille'a)" | 2025'

acrylic/canvas, 120 x 120 cm
signed lower right: '[artist's monogram]' and dated lower left: '2025'
signed, dated and described on the reverse: '[artist's monogram] | Ryszard Rabsztyn | "DZIECKO BOZE (a. Braille'a)" | 2025'




DUCHOWOSC | SEMIOTYKA

W dziatalnosci Ryszarda Rabsztyna wymiar duchowy pozostaje nierozerwalnie
zwigzany z procesem malarskim. Artysta traktuje swoje obrazy nie tylko jako
autonomiczne obiekty wizualne, lecz przede wszystkim jako przestrzen osobi-
stego doswiadczenia i poszukiwania sensu. Od zakodowanych fragmentéw tek-
stow religijnych po przekonanie o istnieniu duchowego przewodnictwa - jego
tworczos$¢ wyrasta z potrzeby autentycznego dialogu z samym sobg i $wiatem.
Malarstwo staje sie dla niego forma introspekcji, sposobem badania wtasnych
intuicji i przezy¢, ktére nastepnie zostajg przeksztatcone w wielowarstwowa

wypowiedz wizualna.

Tytut wystawy ,Painted Syntax” (,Sktadnia malarska”) oddaje istote tej praktyki
artystycznej. Odwotuje sie do sposobu, w jaki elementy wizualne - kropki, linie,
znaki, rytmy i struktury - organizowane sg w celu budowania znaczen. W pra-
cach Rabsztyna kazdy $lad ma okreslong funkcje, a obraz staje sie rodzajem za-

pisu, ktérego sens wytania sie z relacji pomiedzy poszczegdélnymi elementami.

Wykorzystywane przez artyste alfabet Braille’a oraz kod Morse’a nie sg jedynie
formalnym motywem wizualnym. Stanowiag symbole komunikacji przekracza-
jacej ograniczenia percepcji, jezyka i fizycznej obecnosci. Sg $ladami ukrytych

znaczen, ktére wymagajg od odbiorcy uwaznosci i zaangazowania.

Pojecie , sktadni malarskiej” ma réwniez bogate zaplecze teoretyczne.

W refleksji nad sztukg od dawna pojawia sie pytanie, czy obraz mozna od-
czytywac podobnie jak tekst, oraz czy malarstwo posiada wtasng gramatyke.
Szczegdlne znaczenie miaty w tym zakresie rozwazania amerykariskiego filozofa
Nelsona Goodmana, autora ksigzki ,Languages of Art”. Goodman zwracat
uwage, ze malarstwo operuje tzw. gesta sktadnia, w ktérej nawet najmniejsza
zmiana koloru, faktury czy gestu malarskiego wptywa na znaczenie dzieta.

W przeciwienstwie do alfabetu, gdzie liczba znakdéw jest ograniczona, jezyk

obrazu pozostaje otwarty i nieustannie zmienny.

W ujeciu strukturalistycznym elementami tej malarskiej sktadni sg linie, plamy
barwne, faktury, rytmy i napigecia kompozycyjne. To one tworzg swoisty alfabet
obrazu, podczas gdy zasady ich organizacji petnig funkcje gramatyki. Znaczenie
nie wynika wiec wytacznie z tego, co obraz przedstawia, lecz takze z tego, jak
zostat skonstruowany. Wtasnie dlatego abstrakcyjne kompozycje Rabsztyna
zachowuja swojg site oddziatywania nawet wtedy, gdy odbiorca nie potrafi

rozszyfrowa¢ zakodowanego przekazu.

Twdrczosé¢ artysty wpisuje sie w ten sposéb w tradycje myslenia o obrazie jako
autonomicznym systemie znaczen. Jego prace mozna odczytywac zaréwno
jako wizualne kompozycje, jak i zapisy ukrytych komunikatéw. Spotykaja sie

w nich jezyk, znak, duchowos$c¢ i malarstwo. Powstaje przestrzen, w ktérej kazdy
punkt, kazda linia i kazda warstwa farby staja sie cze$cig wiekszej opowie-

$ci — opowiesci o potrzebie komunikacji, poszukiwaniu sensu i nieustannym

przekraczaniu granic tego, co widzialne.

SPIRITUALITY AND SEMIOTICS

In Ryszard Rabsztyn’s practice, the spiritual dimension remains inextricably
linked with the painting process. The artist treats his paintings not only as
autonomous visual objects but primarily as a space for personal experience
and the search for meaning. From encoded fragments of religious texts to the
conviction of the existence of spiritual guidance - his work grows out of the
need for an authentic dialogue with himself and the world. Painting becomes
for him a form of introspection, a way of examining his own intuitions and

experiences, which are then transformed into a multi-layered visual statement.

The title of the exhibition, “Painted Syntax”, captures the essence of this
artistic practice. It refers to the way visual elements - dots, lines, signs,
rhythms, and structures - are organized in order to construct meaning.
In Rabsztyn’s works, every trace has a specific function, and the painting
becomes a kind of record whose meaning emerges from the relationship

between individual elements.

The Braille alphabet and Morse code used by the artist are not merely a formal
visual motif. They constitute symbols of communication that transcends the
limitations of perception, language, and physical presence. They are traces of

hidden meanings that require mindfulness and engagement from the viewer.

The concept of ,painted syntax” also has a rich theoretical background.

In reflections on art, the question of whether an image can be read like

a text, and whether painting possesses its own grammar, has long appeared.
Of particular importance in this regard were the considerations of the Ame-
rican philosopher Nelson Goodman, author of the book “Languages of Art”.
Goodman pointed out that painting operates with a so-called dense syntax, in
which even the smallest change in color, texture, or painterly gesture affects
the meaning of the work. Unlike an alphabet, where the number of signs is

limited, the language of the image remains open and constantly shifting.

In a structuralist approach, the elements of this painterly syntax are lines,
color patches, textures, rhythms, and compositional tensions. It is they that
create a specific alphabet of the image, while the rules of their organization
function as grammar. Meaning, therefore, results not only from what the image
represents but also from how it has been constructed. This is precisely why
Rabsztyn’s abstract compositions retain their power of impact even when the

viewer cannot decipher the encoded message.

The artist’s work thus aligns with the tradition of thinking about the image

as an autonomous system of meanings. His works can be read both as visual
compositions and as records of hidden communications. Language, sign,
spirituality, and painting converge in them. A space is created in which every
point, every line, and every layer of paint becomes part of a larger story -

a story about the need for communication, the search for meaning, and the

continuous transcending of the boundaries of the visible.



n

"COMA 5 (A. MORSE'A, COUNTER CLOCKWISE)", 2025
"COMA 5 (MORSE CODE, COUNTER CLOCKWISE)", 2025

akryl/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany p.d.: 'ITmonogram artystyl" i datowany I.d.: '2025'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '[monogram artystyl | Ryszard Rabsztyn | "COMA 5 (a. Morse'a, counter-clockwise)" | 2025'

acrylic/canvas, 100 x 100 cm
signed lower right: '[artist's monogram]' and dated lower left: '2025'
signed, dated and described on the reverse: '[artist's monograml | Ryszard Rabsztyn | "COMA 5 (a. Morse'a, counter-clockwise)" | 2025'
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"TV NOISE (ALFABET BINARNY)", 2026
"TV NOISE (BINARY CODE)", 2026

akryl/ptétno, 100 x 150 cm
sygnowany p.d.: '[monogram artystyl' i datowany l.d.: '2026'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '[monogram artystyl | Ryszard Rabsztyn | "TV NOISE (a. Binarny)" | 2026'

acrylic/canvas, 100 x 150 cm
signed lower right: '[artist's monograml' and dated lower left: '2026'
signed, dated and described on the reverse: '[artist's monogram] | Ryszard Rabsztyn | "TV NOISE (Binary code)" | 2026'
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"CUBE 8: CUBE 2AM (A. MORSE'A)", 2025
"CUBE 8: CUBE 2AM (MORSE CODE)", 2025
akryl/ptétno, 100 x 100 cm

sygnowany p.d.: 'ITmonogram artystyl" i datowany I.d.: '2025'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'lmonogram artystyl | Ryszard Rabsztyn | "CUBE 2 AM (a. Morse'a, clockwise | movement.)" | 2025'

acrylic/canvas, 100 x 100 cm
signed lower right: '[artist's monogram]' and dated lower left: '2025'
signed, dated and described on the reverse: '[artist's monogram] | Ryszard Rabsztyn | "CUBE 2 AM (a. Morse'a, clockwise | movement.)" | 2025'

2025
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"CUBE 7: CUBE 1AB (A. BRAILLE'A, BLACK DOTS)", 2025
"CUBE 7: CUBE 1AB (BRAILLE CODE, BLACK DOTS)", 2025

akryl/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany p.d.: '[monogram artystyl' i datowany I.d.: "2025'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '[monogram artystyl | Ryszard Rabsztyn | "CUBE 1AB (a. Braille'a, black dots)" | 2025'

acrylic/canvas, 100 x 100 cm
signed lower right: '[artist's monogram]' and dated lower left: '2025'
signed, dated and described on the reverse: '[artist's monogram | Ryszard Rabsztyn | "CUBE 1AB (Braille code, black dots)" | 2025'
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"LIKE A PRAYER (A. MORSE'A, COUNTER CLOCKWISE)", 2026
"LIKE A PRAYER (MORSE CODE, COUNTER CLOCKWISE)", 2026
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"CUBE 12: CUBE 6AB (A. BRAILLE'A, JEDNO StOWO)", 2025
"CUBE 12: CUBE 6AB (BRAILLE CODE, ONE WORD)", 2025

akryl/ptétno, 100 x 100 cm

sygnowany p.d.: 'lmonogram artystyl' i datowany I.d.: '2025'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '[monogram artystyl | Ryszard Rabsztyn | "CUBE & AB (a. Braille'a, jedno | stowo)" | 2025'

acrylic/canvas, 100 x 100 cm

signed lower right: '[artist's monogram]' and dated lower left: '2025'
signed, dated and described on the reverse: '[artist's monograml | Ryszard Rabsztyn | "CUBE é AB (a. Braille'a, jedno | slowo)" | 2025'
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"CUBE 9: CUBE 3AB (A. BRAILLE'A, PS37)", 2025
"CUBE 9: CUBE 3AB (BRAILLE CODE, PS37)", 2025

akryl/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany p.d. '[monogram artystyl' i datowany I.d.: '2025'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'lmonogram artystyl | Ryszard Rabsztyn | "CUBE 3 AB (a. Braille'a)" Ps. 37 | 2025'

acrylic/canvas, 100 x 100 cm
signed lower right '[artist's monogram]' and dated lower left: "2025'
signed, dated and described on the reverse: '[artist's monogram] | Ryszard Rabsztyn | "CUBE 3 AB (a. Braille'a)" Ps. 37 | 2025'
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"ZYWIOL CZWARTY - ZIEMIA (A. MORSE'A)", 2025
"THE FOURTH ELEMENT - EARTH (MORSE CODE)", 2025

akryl/ptétno, 140 x 140 cm
sygnowany p.d.: '[monogram artystyl' i datowany I.d.: "2025'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '[monogram artysty] | Ryszard Rabsztyn | "ZYWIOL CZWARTY - ZIEMIA | (a. Morse'a)" | 2025'

acrylic/canvas, 140 x 140 cm
signed lower right: '[artist's monogram]' and dated lower left: '2025'
signed, dated and described on the reverse: '[artist's monograml | Ryszard Rabsztyn | "ZYWIOL CZWARTY - ZIEMIA | (a. Morse'a)" | 2025'
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